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RESUMO

SILVA, Dylan F.O. da Silva. O underground punk do Rio de Janeiro =~
década de 1980 como sociabilidade urbana. Dissertacdo ( Programa de
Pos- Graduacao em Ciéncias Sociais). Instituto de Ciéncias Humanas e

Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ,

2016.

Este trabalho trata da constru¢dao do underground punk na cidade do Rio de
Janeiro, entre os anos de 1978 e 1984. A dissertacdo foi norteada pelas
seguintes questdes: como ocorre a formacao do underground punk carioca?
Como o punk foi assimilado pela juventude em um momento de crise? E
como a manifestacdo cultural punk assumiu uma posi¢do de resisténcia a
industria cultural? Para responder esses questionamentos estabeleci
contatos com os punks cariocas da década de 1980, pesquisei material
produzido pelo grupo, como fanzines e letras das musicas, e realizei
algumas entrevistas reunindo argumentos para apreender a constru¢do do

underground punk na cidade do Rio na década de 1980.

Palavra-chave: underground; punk; industria cultural.



ABSTRACT

SILVA, Dylan F.O. da Silva. The underground punk of Rio de Janeiro
on the 1980 decade as urban sociability. Dissertation (Master's degree in
Social Sciences). Human and Social Sciences Institute, Federal Rural
University of Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, Brazil, 2016.

This academic work discurses about the construction of the underground
punk style in Rio de Janeiro - Brazil, between the 1978 and 1984 years. The
dissertation was guided by the following questions: How the underground
punk was formed in Rio de Janeiro? How the punk style was assimilated by
the young ©people in a crisis moment? And how the
cultural punk manifestation took a resistence position against the cultural
industrie? To answer this questionings, | established contacts with people
who was punk in Rio on the 1980 decade, researched the literature
produced by the groups like fanzines and song lyrics, and conducted some
interviews  gathering arguments to seize the construction of
the underground punk concept on the 80's in Rio de Janeiro city.

Key words: underground, punk, cultural industrie.
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Introducao

Nesta dissertagdo fago uma analise do movimento punk carioca como uma das
praticas urbanas da cidade do Rio de Janeiro, entre o final da década de 1970 e meados
da década de 1980. Com a finalidade de entrar no debate acerca do movimento punk no
Rio de Janeiro, creio que seja importante realizar uma pequena introdug¢do dos anos que
antecederam o movimento no mundo. As décadas de 1950 e 1960 trazem consigo uma
série de mudangas e reivindicagdes que servirdo de base para os punks, tanto no Brasil
como no restante do mundo. Mesmo que os punks de certa forma neguem o movimento
anterior — expresso principalmente pela contracultura hippie — foi gragas as mudangas
no ambito social, politico e cultural dos anos 1960 que foi possivel a eclosdao de um
movimento diferente, portador de uma critica social mais agressiva e até niilista, na
década de 1970.

Caué Kriiger' e Leandro Karnal® nos mostram que o ano de 1968 foi marcado
por uma série de movimentos sociais e politicos, tais como: o movimento feminista, os
movimentos por direitos civis (sobretudo dos negros), o movimento estudantil e
movimentos pacifistas, como aqueles que exigiam o fim da guerra do Vietna. Referente
ao Brasil, Kriiger salienta que 1968 foi também um ano marcante, pois vivia-se em uma
ditadura militar e havia resisténcia por parte do movimento estudantil € do movimento
operario. Havia também um aumento da contestacdo do regime por parte dos
intelectuais e artistas brasileiros.

Assim como os punks ingleses e norte-americanos, os brasileiros também negam
a importancia dessas mobilizagdes, com base no discurso de que a geracdao dos hippies
ndo era composta por marginalizados excluidos sociais — por outro lado, este
diagndstico ndo se aplicava ao movimento operario. Mas € viavel buscar elementos de
continuidade entre essas duas linhas de contestagao social.

No decorrer dos anos entre 1978 e 1984, o movimento punk carioca surge como

uma pratica urbana do subtrbio do Rio de Janeiro, nesses sete anos sdo montadas as

" KRUGER, Caué. Impressdes de 1968: contracultura e identidades, Acta Scientiarum. Human and Social
Sciences, Maringa. 2010.

* KARNAL, Leandro. Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto,
2007.



primeiras bandas punks cariocas, organizados os primeiros shows e publicados os
primeiros fanzines’.

Analiso os adeptos do estilo de vida punk, na cidade do Rio de Janeiro, que
desenvolvem um espago de sociabilidade urbana de maneira a mapear e apontar os
lugares em que se encontravam, como eles interagiam entre si € com 0 meio externo ao
punk. Ou seja, objetivo realizar uma andlise sociologica e historica sobre os punks da
cidade do Rio de Janeiro em sua busca por um espaco na cidade.

Através desta pesquisa fago um debate sobre o que € ser punk no Rio de Janeiro
na década de 1980, refletindo sobre as a¢des do grupo que se caracterizava como punk
— ponderando sobre as suas atitudes como um grupo fechado e de dificil acesso a
agentes externos — ¢ que se coloca a margem dos grandes meios de comunicagdo de
massa por vontade propria, tais como radio e televisao.

A antropdloga Janice Caiafa, em seu estud04, dedica-se exclusivamente a cena
carioca. Por ser um trabalho etnografico referente aos punks do Rio entre os anos de
1983 e 1985, traz muitas informagdes sobre eles e mesmo alguns esteredtipos acerca do
movimento, que até entdo era recente na cidade. Outras obras que contém informagdes
pertinentes sdo as dos jornalistas Silvio Essinger’ e Ricardo Alexandre®, e a do
historiador Antonio Oliveira’.

Um elemento comum aos trabalhos ¢ a referéncia ao Dancy Méier. Todos
evidenciam a importancia deste local para o punk carioca, afinal 14 tocavam bandas do
Rio, Sao Paulo e Minas Gerais. O Dancy Méier foi a primeira casa de show no Rio de
Janeiro que recebeu os punks durante algum tempo. Um domingo por més, a gafieira
que se localizava a frente da estacdo de trem do Méier abria suas portas para os punks
cariocas.

O fim do Dancy Méier coincide com a ruptura do movimento punk carioca: no
ano de 1984 ocorre um racha no interior do grupo, diferenciando aqueles que se fecham

dentro do movimento daqueles que estdo abertos a influéncias externas. A criacdo do

3 Também chamado simplesmente zine, sdo revistas de pequena circulagdo criadas de um fa para outro fi
sobre um determinado assunto. O primeiro fanzine punk se chamou Sniff Glue, criado na Inglaterra na
década de 1970.

* CAIAFA, Janice. Movimento Punk na cidade: a invasdo dos bandos sub. Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Ed., 1985.

> ESSINGER, Silvio. Punk: Anarquia Planetaria e a Cena Brasileira, Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

® ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. O rock e o Brasil dos anos 80. Sdo Paulo: DBA, 2002.

7 OLIVEIRA, Antonio Carlos de. Os fanzines contam uma historia sobre punks. Rio de Janeiro: Ed.
Achiamé, 2006.
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MHC? no interior do movimento carioca marca essa separaco: aqueles que se fecharam
as influéncias externas ao movimento, os hardcores, € aqueles que estavam dispostos a
aderir a outras influéncias para além do punk, como a new wave’, por exemplo.

Para esta pesquisa, utilizo os conceitos de autores que investigaram estes e
outros movimentos culturais da juventude urbana: a socidloga Helena Abramo'® e o
antrop6logo Leonardo Campoy''-. Mesmo que esses dois autores ndo tenham estudado
a cidade do Rio de Janeiro e um deles nem mesmo o movimento punk, creio que suas
analises sdo de grande valia. Campoy utiliza o conceito de underground para analisar a
cena de metal extremo brasileiro, enquanto Abramo aplica o conceito de cultura juvenil
ao analisar o movimento punk paulista.

Nao deve ser esquecida a produgdo textual dos proprios punks, que produziam
seus zines e utilizavam suas cangdes para expressar a perspectiva sobre o mundo que os
cercava, sendo de suma importancia a analise dessas pegas. A falta de material
bibliografico referente ao assunto e a caréncia de um acervo organizado com
publicagdes punk como os fanzines, dificulta o trabalho de pesquisa tornando
fundamental a busca por fontes alternativas, tais como letras de musicas e a memoria

dos punks cariocas.

Conceitos e o punk como objeto de pesquisa

Para o debate sobre o assunto, registro duas abordagens: a primeira a partir do
conceito de cultura juvenil, utilizado por Helena Abramo, — a segunda, referenciada no
conceito de underground, de Leandro Campoy.

Assim como o historiador Eric Hobsbawm, Abramo relaciona o aparecimento da
juventude como um setor demarcado da sociedade contemporanea no periodo pos-1945,

ao surgimento de um mercado que dedica parte de seus produtos ao publico jovem.

Ocorrem mudangas significativas na configuragdo e problematizagcdo
da juventude, centradas na sua ampliagdo e vinculagdo aos espagos
[N . . . ~ 12

de lazer, a industria cultural e aos meios de comunicacdo.

¥ Movimento Hardcore.

? Género musical surgido na década de 1970.

' ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano. Sdo Paulo: Scritta,
1994.

"' CAMPOY, Leonardo. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil. Sio Paulo:
Ed. Almeida, 2010.

2 ABRAMO, Helena Wendel, op. cit., p.28.
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Hobsbawm afirma que o rock e o blue jeans se tornam a marca desse novo
agente social.

’

O blue jeans e o rock se tornaram marcas da juventude “moderna”,
das minorias destinadas a tornar-se maiorias, em todo pais onde eram
oficialmente tolerados e em alguns onde ndo eram, como na URSS a
partir da década de 1960."

Ambos os autores relacionam o trabalho, o tempo de lazer e o poder econémico
desse novo agente social, fazendo com que os jovens se tornem parte importante da
sociedade contemporanea.

Ja Leonardo Campoy traca os rumos ¢ as ramificagdes de um estilo extremo de
musica. O autor argumenta a partir da dicotomia entre underground e mainstream. Para
ele o underground, representado pelo metal extremo e seus praticantes, se vé em
oposic¢do a bandas comerciais, gravadoras ¢ ao consumo de uma musica sem conteudo.
Para os adeptos do metal extremo a musica nao é apenas um meio de distragdo casual,
ela deve ser consumida e vivida. O underground torna-se um meio de sociabilidade
urbana. Deve-se entrar nesse universo simplesmente pelo gosto de viver o metal
extremo produzido no Brasil, sem esperar que este lhe ofereca algum retorno.

O underground se afirma através de um circulo fechado composto por pessoas
que podem ou ndo pertencer a mesma regido, no qual todos os participantes estdo
diretamente envolvidos — seja com as suas bandas, seus zines, trocando informagdes
sobre as cenas regionais, recebendo convites para tocar em outras regides ou
simplesmente assistindo o espetadculo da noite. Como o publico encontra-se em extrema
sintonia com a banda, dentro desse ambiente sdo firmados lagos de confianga, respeito e
honra. Nao se espera nada do underground, todos os seus membros atuantes estdo
envolvidos por uma intensa paixao a fim de manter o underground vivo.

Esse espago de sociabilidade pode ser compreendido como um conjunto de fatos
que o compdem, tais como circulacdo de zines, bandas, trocas de fitas cassete e bottons
no caso dos punks cariocas. E no underground que se agendam shows — era comum na
cidade do Rio de Janeiro um intercambio com os punks de Sao Paulo e de Juiz de Fora.
As bandas dessas cidades vinham tocar no Rio e trocavam material relativo aos
movimentos de suas respectivas cidades. Dessa maneira, o underground nao ¢ visto
como um espago fisico de sociabilidade urbana. Ele estd para além disso, abrangendo os

membros atuantes que organizam e vivem o underground.

3 HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991, p- 320,1995.
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Portanto, fundamento minha anélise a partir do conceito de wunderground",
entendido como um espago de circulagdo de pessoas, objetos e informagdes'”. Contudo
esse espaco social ¢ criado por seus participantes, ou seja, sdo eles que confeccionam os
zines que circulam, organizam apresentagdes de bandas, agendam ensaios e trocam
informacodes sobre assuntos pertinentes ao grupo.

No entanto, articulo junto ao conceito de undergound construido por Campoy, o
conceito de juventude elaborado por Abramo. Esta autora acaba enquadrando a
juventude dentro de um determinado grupo etario, concebendo esse periodo da vida
como uma idade de transicdo do mundo infantil para o adulto. Uma época de
experimentacdo, na qual ndo ha a responsabilidade exigida dos adultos, ao mesmo
tempo em que se exige uma postura menos infantil dos jovens no seu dia a dia. Ja
Campoy ndo utiliza o conceito de juventude. O autor pensa o underground composto
por pessoas de idades distintas, integrantes de bandas, produtores de zines e selos
musicais especializados na produgdo do heavy metal extremo.

No interior desse ambiente criado pelos jovens ao qual Campoy chamou de
underground, analiso as canc¢des produzidas nesse espaco pelas primeiras bandas punks
da cidade do Rio. E de suma importincia ter em vista que as bandas do Rio de Janeiro
no periodo estudado ndo deixaram registro oficial de suas musicas, ou seja, nenhuma
banda chegou a gravar um disco. As duas primeiras bandas cariocas que chegaram a
participar de uma coletdnea foram Espermogramix e Auschwitz, que tiveram musicas
incluidas na coletinea Ataque Sonoro'®.

Essa andlise foi possivel gragas a acervos particulares de alguns punks da década
de 1980. Esse material foi colocado a minha disposi¢do enquanto realizava o meu
trabalho monografico acerca dos punks cariocas'’, assim como as horas de audio obtidas
em entrevistas e a disponibilidade de tempo dos punks que viveram o periodo estudado.
A memoria dos agentes que atuaram na cena carioca ¢ imprescindivel para a construcdo

de um estudo acerca do movimento punk do Rio de Janeiro.

" Termo designado para determinar um espaco que esta fora da grande midia (rddio e televisdo)
sobretudo frequentado por pessoas que se colocam a margem da sociedade.

> CAMPOY, Leonardo. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil. Sio Paulo:
Ed. Almeida, 2010.

' Disco langado em 1985 pela gravadora independente Ataque Frontal que contou com a participacio de
diversas bandas punks.

'7SILVA, Dylan. Uma analise da origem do movimento punk no Rio de Janeiro entre 1978-1985. UFRRIJ,
2013.
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[...] o testemunho oral representa o niucleo da investiga¢do, nunca
sua parte acessoria; isso obriga o historiador a levar em conta
perspectivas nem sempre presentes em outros trabalhos historicos,
como por exemplo as relacdes entre escrita e oralidade, memoria e
histdria ou tradicdo oral e histéria."

Tendo em vista o escasso material publicado acerca do movimento punk do Rio
de Janeiro, busquei alternativas para o prosseguimento da pesquisa. Utilizando o
trabalho de Janice Caiafa'®, pude identificar alguns punks que compunham o
movimento dentro do periodo estudado. E aproveitando a minha propria inser¢ao no
underground da Baixada Fluminense™ e do Rio de Janeiro, obtive éxito na realizagio de

contatos que pudessem me levar aos punks cariocas identificados no livro.

[...] o uso sistemdtico do testemunho oral possibilita a historia oral
esclarecer trajetorias individuais, eventos ou processos que as vezes
ndo tém como ser entendidos ou elucidados de outra forma: sdo
depoimentos de analfabetos, rebeldes, mulheres, criancas, miserdveis,
prisioneiros, loucos... Sdo historias de movimentos sociais populares,
de lutas cotidianas encobertas ou esquecidas, de versoes
menosprezadas. '

Utilizo a historia oral, ndo apenas como uma fonte e sim como uma metodologia
de pesquisa, recorrendo a teoria da historia e das ciéncias sociais para me auxiliarem na
pesquisa. Pois metodologicamente, a historia oral podera guiar o meu procedimento na
construgdo e desenvolvimento da pesquisa.

Nas entrevistas procurei ndo me deter em um roteiro fixo, busquei interagir com
os depoentes de maneira que ficassem mais a vontade. Através desse método, alguns
entrevistados indicavam meu nome a outros membros que atuaram no movimento, por
se sentirem livres na construcdo de seu discurso e em contar a sua trajetoria. Eles
proprios (depoentes) se prontificavam a contatar outras fontes, me repassando o contato

depois de ja estabelecida a comunicagao.

Uma das condicdes fundamentais para que o método biogrdfico
funcione eficientemente, através da técnica dos depoimentos orais, é a
de que o pesquisador seja capaz de construir uma parceria que
permita a ele elaborar, em conjunto com seus entrevistados,

18 FERREIRA, Marieta M.; AMADO, Janaina; (Org.) Apresentacdo. In: Usos e abusos da histéria oral.
Rio de Janeiro: ed. Fundacdo Getulio Vargas, p. 14, 1998.

' CAIAFA, Janice. Movimento Punk na cidade: a invasdo dos bandos sub. Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Ed., 1985.

% Conheci o underground da Baixada Fluminense aos 16 anos de idade, participei de algumas bandas e
até hoje frequento os shows.

*l FERREIRA, Marieta M.; AMADO, Janaina, op. cit., p. 14, 1998.
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documentos significativos para o estudo da problemdtica que ele se
propos investigar.

Com a associagao do método biografico a histéria oral, pude construir uma rede
de informagdes e fontes que se estende por quase toda regido metropolitana do Rio de
Janeiro, na qual os proprios depoentes indicavam outras pessoas que atuaram na cena
carioca. Dessa forma, alguns entrevistados se disponibilizaram a tentar encontrar outras
pessoas para serem entrevistadas e muitos deles afirmam que a historia do punk na
cidade do Rio de Janeiro ¢ renegada, ndo sendo tratada com a importancia que merece.
Outro artificio utilizado para a procura de novos depoentes foram as redes sociais, nas
quais a tecnologia nos auxiliava encurtando distidncias e contornando a falta de tempo
para um encontro presencial com as fontes. Essa busca mostrou-se muito frutifera, pois
nela pude construir uma rede de comunicacdo virtual com as fontes. Assim, através das
entrevistas concedidas analiso a origem do movimento punk carioca, utilizando e
confrontando os relatos orais com outras fontes, tais como as musicas e os fanzines.

Esta dissertacdo foi elaborada em trés capitulos: no primeiro capitulo intitulado
“A constru¢dao do underground punk carioca (1978-1984)”, faco uma analise da génese
do movimento punk na cidade do Rio de Janeiro, utilizando a teoria de Campoy sobre o
underground, respeitando as particularidades do estudo sobre o metal extremo e o
recorte temporal na formacao dos grupos examinados, tendo em vista que o punk ¢ uma
das formas de organizagdo possivel dentro do underground.

Utilizo como fonte as entrevistas realizadas com os punks cariocas que
circulavam no Rio de Janeiro na primeira metade dos anos 1980. Associando a teoria do
underground com a histdria oral, as rememoragdes contidas nos depoimentos dos punks
cariocas se mostraram fundamentais para a reelaboragdo e sintese da criacdo do
underground punk carioca da década de 1980.

No segundo capitulo intitulado “Juventude e genealogia do punk” perfago uma
analise do conceito de juventude como categoria social, a partir da importancia que o
jovem ganha apds a Segunda Guerra Mundial e da sua incorporacdo ao sistema
capitalista. Perpassando a noc¢ao de juventude como um periodo de maturagdo para a

vida adulta, argumento que a relativa liberdade juvenil no pds-guerra e a insercao desses

2 SIMSON, Olga R. Reflexdes de uma sociéloga sobre o uso do método biografico. In: MEIHY, José
(Re) introduzindo a Historia Oral no Brasil. Sdo Paulo: USP, p.84, 1996.
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jovens no mercado possibilitou a criagdo de grupos de sociabilidade fora do espago
escolar, juntamente com a formagdo de um mercado consumidor juvenil.

As transformagdes ocorridas no periodo vao algar a juventude como uma
categoria social contestadora dos valores inerentes ao seu tempo. No poOs-guerra
surgiram grupos juvenis que questionam os padrdes vigentes na sociedade, tais como os
existencialistas franceses, os Teddy-boys britanicos ¢ os hippies. Em sua maioria os
grupos juvenis irdo utilizar como “porta voz” um novo estilo musical, criado na década
de 1950, o rock.

Saliento nesse capitulo a importancia do rock para a juventude, sua origem
contestadora e sua posterior incorporagdo pela industria cultural como um produto
juvenil. Registro no capitulo o resgate que o punk faz da origem contestatoria do rock,
bem como a negacao de todo aparato estilistico e tecnoldgico que se utilizava na década
de 1960 e 1970 pelas bandas em seus shows. Na década de 1970 nos EUA e na
Inglaterra, o punk surge rompendo com os valores estéticos do rock considerado mais
sofisticado, negando as experiéncias vividas pelos jovens nas décadas anteriores. Traz
em suas musicas a realidade de jovens, que apds anos de opuléncia capitalista, chegam a
década de 1970 desempregados, entediados com o marasmo e profissionalismo das
bandas. Em resposta ao contexto, simplificam o som de maneira que qualquer pessoa
pudesse montar uma banda. Fago, ainda nesse capitulo, uma andlise dos anos que
antecedem o Milagre Econdmico Brasileiro, argumentando que entre os anos de 1968 e
1973 a concentragdo de renda mascarada pela ditadura militar, através do Milagre, gera
frutos na década de 1980 no Brasil. Como resultado, surgem no pais os primeiros
grupos identificados como punks, proximos aos moldes dos punks britanicos e
estadunidenses.

No ultimo capitulo, “Uma analise da producdo cultural/artistica punk como
resisténcia a induastria cultural”, disserto acerca da producgao artistica dos grupos punks
fluminenses utilizando musicas e zines produzidos até o ano de 1984. Dessa forma foi
possivel mapear os principais assuntos abordados pelo grupo em suas cangdes € em seus
fazines.

Pesquiso os fanzines Manifesto Punk e Horizonte Negro e as letras das bandas
Coquetel Molotov, Descarga Suburbana e Descontrole. E de extrema importincia
ressaltar, novamente, que as bandas do periodo estudado ndao deixaram um registro

fonografico oficial de sua produg¢do musical. Através desta analise foi possivel entender
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a atitude, a musicalidade e a verbalizacdo nas cangdes como uma resisténcia a

massificagdo da arte ¢ a industria cultural.
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Capitulo 1 - A construcao do underground punk carioca (1978-1984).

Neste capitulo analiso o underground punk carioca dos anos 70 e 80 como uma
pratica urbana vivenciada pelos punks cariocas. Fago uma apresentagdao de que modo o
underground pode ser concebido como uma dentre as diversas praticas urbanas que
existiam e existem na cidade.

Afinal o que € o underground? De acordo com Craig O’Hara®, o underground
pode ser definido como: “o espago ndo cooptado e/ou coberto pela grande midia —
jornais, rddios, TVs, revistas — onde circula uma producdo artistica mais
comprometida com a arte do que com o comércio”**. Todavia, compartilho com o
antropologo Leonardo Campoy o entendimento de que o underground esta para além
desse espago ndo incorporado pela grande midia, afirmando que a ndo incorporagdo
deste pelos grandes meios de informacdo ¢ o que o mantém auténtico, inclusive
legitimando a sua existéncia®.

Essa pratica urbana deve ser entendida como uma circulacdo de pessoas,
informagdes e objetos que, por escolha propria de seus adeptos, se mantém a margem da
grande midia ou do seu inimigo ideologico: o mainstream™. Esses grupos que se
organizavam através do underground fazem um jogo com o espago urbano, no qual sdao
inside a0 mesmo tempo em que sdo outside — ou seja, estdo dentro da cidade e sua
existéncia estd vinculada ao espaco urbano, da mesma forma que negam a cidade como
um espago publico de sociabilidade, por criar um ambiente de circulagdo e socializacao
especifica para os seus pares: “o underground quer se separar do contexto que o
circunda” *’.

E preciso salientar que pesquiso um grupo especifico: o caso dos punks cariocas
da década de 1980, pois o underground é vinculado a diversos grupos que se encontram
deslocados dentro do espaco urbano e anseiam por uma separagdo do meio que o0s
gerou. Portanto, existem formas de organizagdes distintas do wunderground que

proponho analisar. Algo muito recorrente entre esses grupos, entretanto, ¢ a

3 Autor do livro “A filosofia do punk: mais do que barulho” e membro ativo da cena punk/hardcore dos
EUA.

** O’Hara, Craig. A filosofia do punk: mais do que barulho, pg.193, 2005.

» CAMPOY, Leonardo Carbonieri. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil,
p. 40. 2010.

** A corrente de pensamento e ideologia predominante e, por extensdo, o que ¢ transmitido e divulgado
pela grande midia como relevante cultural e artisticamente. Forma par em oposi¢do a underground.
*"CAMPOY, Leonardo Carbonieri, op. cit. p.282, 2010.
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manifestagdo da musica entre o seus pares: o punk rock, o metal extremo e suas
derivagdes e a musica eletronica, por exemplo.

Entre punks cariocas da década de 1980, a musica ndo ¢ a finalidade da
socializag¢do e sim uma consequéncia da mesma, algo completamente diferente do metal
extremo estudado por Campoy. A musica passa a ser uma manifestacdo do grupo sobre
da sociedade que o cerca. Contudo, essa ndo ¢ a unica maneira de se fazer ouvir. Os
primeiro punks da cidade do Rio de Janeiro, além da musica, produziam fanzines para
expor as suas opinides.

No caso dos punks cariocas, existiram movimentos agregadores do grupo. Em
um primeiro momento o skate tem um papel fundamental para agregar pessoas com
interesses em comum, afinal os primeiros punks cariocas eram skatistas.
Posteriormente, o grupo interage de maneira independente do skare®.

Com isso demos o passo inicial para entendermos o underground como meio de
sociabilidade na cidade do Rio de Janeiro. No caso especifico do punk carioca temos um
eco musical que permeia o grupo, todavia, a musica ¢ uma consequéncia da formagao
do grupo e ndo a finalidade de formacdo do mesmo. No metal extremo do Brasil, em
contrapartida, Campoy afirma que a musica ¢ a finalidade do grupo e que o

underground € vivido no show onde a musica ¢ executada.

[...] o underground como um ‘um todo orgdnico’ so é vivenciado
neste evento. Pensando junto com eles, é no show que a “chama do
underground” ¢é acesa e é no show que brilhara com a maior
intensidade

No caso estudado por Campoy, a assiduidade nos shows mostra o interesse das
pessoas e o comprometimento com o underground. E nele o momento de aceitagdo do
novo por seus pares. Diferente dos punks cariocas, os headbangers® de Campoy nio
ocupam o espago urbano diretamente, sendo o show realmente o lugar de sociabilidade
desse grupo. Ja para os punks o show ¢ parte integrante da sociabilidade, todavia, a
inser¢do do individuo no grupo se da nos points®' e estes se definem pelo lugar que o
grupo estd, isto ¢, um bar, uma praga ou um ensaio de banda, por exemplo. Os primeiros

punks cariocas se reuniam na rampa de skate em Campo Grande e posteriormente na

* SILVA, Dylan F. O. Uma analise da origem do movimento punk no Rio de Janeiro entre 1978-1985,
2013.

¥ CAMPOY, Leonardo Carbonieri. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil,
pg.255, 2010.

*% Fas de heavy metal e as suas variagdes.

3! Pontos de encontro entre os punks cariocas da década de 1980.
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Pragca Mahatma Gandhi, na Cinelandia, as sextas-feiras ¢ aos domingos no Dancy
Meier’%. O underground punk era feito nesses pontos de encontro, pois nos points era
onde circulavam as fitas cassete, os fanzines, a troca de material entre os punks, era
também o lugar onde se escutava a musica punk, onde se ficava sabendo das novidades,
da formagao de bandas novas, onde se organizavam as festas e a possivel ida a outros
lugares que virariam points.

Contudo, como se chega a esses points € ao underground punk carioca da década
de 19807 Para sanar tal divida, durante os anos de 2011 e 2016 realizei dez entrevistas,
que agrupadas chegam a pouco mais de 15 horas de audio. Através da fala dos
depoentes observei como foi a insercdo deles no meio. Cinco dos entrevistados ja
andavam de skate antes de terem o contato com o punk pela primeira vez: Paulo Gato,
Zero-zero, Cavalo, Branca de Neve, Olmar ¢ Vampiro. O fato de andarem de skate
proporcionou o “encontro”. Ronaldo Zero-zero, ao revelar como se deu o seu primeiro

contato com o punk, relata:

Fui a uma festa de rock em Rocha Miranda, onde fiz contato com
Vampiro que ja escutava coisas diferentes [...] Basicamente, uma
festa que tocava fita, porque quase ninguém tinha o vinil, era dificil
de achar, entdo basicamente era fita. Eu andava de skate e andava
esporadicamente por alguns lugares e quando conheci a galera ld,
eles me falaram para comecar a andar em Campo Grande >
A fala de Zero-zero pode contemplar boa parte da historia desses depoentes.
Todos chegaram a pista de skate em Campo Grande e 14 acabaram tendo contato com os
punks skatistas, com exce¢do de Cavalo que andava de skate em Campo Grande antes

dos demais e participou da transicao do skate para o punk.

Eu comecei a andar de skate em Friburgo. Andava ld, aqui em
Niteroi, Nova Iguacu e Campo Grande [...] a partir do momento que
comegcamos a participar de campeonatos, a gente comecou a mudar
por causa do hardcore, misturando o esporte com o punk..**

Os outros entrevistados, Satanésio, Karna, Cesar Nine ¢ Forma, tiveram contato
com o punk no centro do Rio de Janeiro, quando o grupo passou a se reunir na
Cinelandia. Semelhante ao metal extremo, as pessoas chegam ao underground por si
proprias, no caso dos punks cariocas, através do skate ou simplesmente pelo gosto do

rock. Todavia, os primeiros punks da cidade do Rio eram mais receptivos que os

32 CAIAFA, Janice. Movimento punk na cidade: a invasdo dos bandos subs, 1985.
3 Em entrevista realizada com Zero-zero em 26/10/2011.
** Entrevista gravada com Cavalo no dia 15/01/2013.

20



headbangers estudados por Campoy. Os punks cariocas compartilhavam suas fitas e
copias com os recém-chegados ao grupo, com a finalidade de torna-los membros
participantes: “Se o sujeito chega, se interessa, quer informag¢do, eu dou minhas
coisas” *. J4 no metal extremo, como argumenta o antropo6logo, hé casos em que nao se
compartilha o seu acervo pessoal e a pessoa so ¢ realmente aceita pelo grupo com a sua
presenca nos shows de heavy metal underground.

Mesmo que o antrop6logo em seu trabalho afirme ndo querer tragar uma regra
geral de vivéncia dos grupos undergrounds existentes nos grandes centros urbanos,
podemos observar semelhangas entre os dois grupos em questdo, os headbangers e 0s
punks cariocas. Praticas que comegaram com os punks podem ser observadas nos
grupos que estdo inseridos no underground brasileiro, tais como: a criagao de points, a
militdncia para que o underground flua nos grandes centros urbanos, a edicdo de
fanzines, formagao de bandas, intercdmbio com grupo de estados diferentes para obter
informagdes sobre outras cenas e a procura de lugares para realizagdo de shows.

Outro tragco de semelhangas entre os grupos ¢ sua dimensdo ideolédgica: o
underground ¢ imbuido de ideologias, no caso estudado aqui uma ideologia politica,
sobretudo o anarquismo e o comunismo. Os primeiros punks cariocas eram leitores dos
grandes tedricos da esquerda, como Marx e Bakunin®®. Campoy afirma que o punk ¢ um
movimento mais politico se comparado ao metal extremo, a musica acaba ficando em
segundo plan037. O punk tem uma identificagdo com o oprimido, com a falta de uma

. 38 .
perspectiva de futuro™, com as mazelas da sociedade.

As drogas que penetram no corpo desse jovem, tdo fraco e indefeso e
que vive em desespero. Por causa de problemas, por falta de emprego
eles se viciam a troco de dinheiro, isso ndo € vida, isso é desespero e
esse sistema quer isso mesmo. Ndo seja mais covarde, olha a
falsidade, esqueca a fantasia e caia na verdade. Olha ai, isso ai, é
uma palavra de um punk, um punk que sofre nas veias do subtirbio,
ok? Atrds das grades.”’

A vida do suburbio ¢ outro elemento que cria um vinculo entre os punks cariocas

da década de 1980, o movimento punk era visto como um porta-voz, uma forma de

3% ESSINGER, Silvio. Punk: anarquia planetaria e a cena brasileira, p.125, 1999.

3% Documentario Punk Molotov, 1984.

7 CAMPOY, Leonardo Carbonieri. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil,
pg.95, 2010.

*¥ O no future esta presente em quase todas as bandas pertencentes a primeira geragdo punk, na Inglaterra,
Estados Unidos e Brasil.

3% Documentario Punk Molotov, 1984.
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expressar os seus anseios individuais e coletivos, uma espécie de sentimento de classe,
os pobres suburbanos, os menos favorecidos financeiramente. Por outro lado, o metal
extremo se identifica com a perversidade e a maldade, com o ocultismo. “Negando o
mundo a sua volta e fruindo de estética do abjeto, do perverso e do mal, esta prdtica
urbana constréi sua identidade” *°.

Até aqui pontuamos que o underground ¢ uma pratica urbana, que o seus
membros chegam até ele por conta propria, que o skate foi um elemento agregador para
0s primeiros punks cariocas, assim como um sentimento ou percep¢ao de opressao e a
falta de perspectiva com o futuro. Além disso, diferente do metal extremo, essa
sociabilidade que efetiva dentro desse espago distinto ocorre em qualquer reunido ou
point que 0s punks cariocas possam se encontrar.

Mas como esse espago ¢ organizado e vivido por seus praticantes? A constru¢ao
e a dinamica da sociabilidade na urbe, feita através do underground, ¢ construida por
um espirito amador, segundo um dos lemas punks, o do it yourself''. Participar do
underground ¢ uma militancia, exige uma dedicagdo para que o mesmo exista, pois tudo
¢ feito pelos seus integrantes, e por ser um espaco outsider da cidade, um espaco de
deslocados, os seus membros ndo sdo muitos. Na pesquisa de Janice Caiafa** pude
contar apenas 36 punks que compunham o grupo, entre os anos de 1983 e 1984. Da
mesma maneira “O underground do metal extremo brasileiro é um grupo relativamente
pequeno de pessoas e as cenas locais menores ainda. De modo que o poder aglutinado

” 43, esses militantes deram a “vida do

em algumas poucas pessoas ganha mais forca
underground”, pois tudo era e continua sendo organizado por seus membros. Os
fanzines, os espagos para a execu¢do de shows e at¢ mesmo os novos bares para se
escutar fitas.

Logo, a sociabilidade nesse ambiente se da através da formagdo do grupo, da
insercdo de novos individuos e na participacao do coletivo para que o underground
possa existir. Em uma das entrevistas feitas, Paulo Gato, afirmou que nunca foi editor

de um zine, todavia “dava uma bola” 4

na produg¢do dos fanzines de seus amigos.
Os fanzines tinham o objetivo de expressar a opinido de seu editor, de trazer

noticias sobre o movimento das cidades, ou estados vizinhos, resenhas de livros e de

% CAMPOY, Leonardo Carbonieri, Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil,
, p- 244,2010.

*' Faga vocé mesmo.

“2 CAIAFA, Janice. Movimento punk na cidade: a invasdo dos bandos subs, 1985.

 CAMPOY, Leonardo Carbonieri, op. cit., p.107..

* Entrevista realizada com Paulo Gato no dial1/2/2012.
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discos de determinadas bandas. Todo esse processo de confecgdo era feito através da
ajuda mutua dos integrantes do grupo, como o caso de Paulo Gato, acima relatados.
Nesse espago, também ocorre a troca de informagdes da musica consumida e apreciada
pelo grupo, € nele que as fitas sdo escutadas, ocorrendo uma intensa troca de objetos, os
chamados rolos por Caiafa. Esses rolos poderiam envolver camisas, bottons, coturnos,
braceletes, cintos ou zines. Através dessas trocas, os punks vao adquirindo e conhecendo
novas coisas, estreitando os lagos com os seus pares. E no point também que sdo
discutidos e noticiados novos bares em que se pode levar a fita para escutar, gerando a
possibilidade de novos points.

Aqui também s3o firmados acordos e arranjos para formagdo de bandas e
possiveis ensaios. Diferente do metal extremo, o punk ndo preza por uma musica bem
estruturada e virtuosa, muitos dos punks que montaram bandas sequer sabiam tocar
algum instrumento, aprendendo a fazer os acordes na hora, no ensaio, como o caso de
Olmar, baixista do Coquetel Molotov, que entrou na banda sem saber tocar nenhum
acorde™.

Por fim, € no point que se tém noticias de possiveis shows e de locais que
admitiriam os punks. Acordos sdo firmados pelos proprios membros do underground —
tais quais no metal extremo — ocorrendo um trato prévio com o dono do bar ou do local
onde as bandas fossem se apresentar. No caso dos punks cariocas, vale salientar que no
acordo geralmente constava um pedido do dono do bar para que os punks ndo
quebrassem o lugar inteiro, pois a midia vinculava o movimento a baderna e a
marginalidade, causando repulsa por parte das pessoas. Todavia, os punks cariocas nao
se prendiam a um lugar Unico ao se socializarem na cidade. Estavam sempre a procura
de um lugar novo para a formacao de um point. Para Campoy e Caiafa, a inquieta¢do do
grupo explica a sua procura incessante por novos lugares para se reunirem “no exercicio
de sua estratégia, acionando uma velocidade que ultrapassa os limiares da percepgcdo”
% Essa velocidade, a aceleracdo do grupo para Campoy, explica o seu carater némade:
“eles aparecem para desaparecer e vice-versa” .

Uma excecdo era o Dancy Méier, que foi uma casa segura para os punks durante
algum tempo, pois 14 um domingo por més as portas se abriam para um show punk,

geralmente com bandas do Rio, Sdo Paulo e Minas Gerais. O show para os punks,

* Documentéario Punk Molotov, 1984.

% CAIAFA, Janice. Movimento punk na cidade: a invasdo dos bandos subs, pg. 142, 1985.

* CAMPOY, Leonardo Carbonieri. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil,
pg. 282, 2010.
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diferente dos headbangers, ¢ uma noite com som ao vivo, todavia € apenas mais um
point. O underground ndo ¢ vivido apenas naquele ambiente, como no metal extremo. O
show ¢ uma consequéncia da sociabilidade e dos vinculos formados entre os punks e
nao a finalidade desses vinculos construidos no underground.

Toda essa circulacdo de informagdes e pessoas ¢ construida e consumida no
underground para o underground. O ato de extravasar as barreiras do underground faz
com que os seus membros percam o interesse € ndo vejam com bons olhos aqueles que
saem do circuito. Os punks, geralmente, chamam aqueles que ultrapassam o limite do
underground como “vendidos ao sistema”, ou seja, ao mainstream. Assim como o metal
extremo chama de falsos aqueles que estdo para além do underground.

Dessa forma, na circulacdo de pessoas, na ajuda mutua entre elas para construir
um lugar para se escutar, discutir, observar e sentir coisas referentes ao punk, o
underground se consolida como um espago de sociabilidade possivel na cidade do Rio
de Janeiro na década de 1980, sendo entendido como um espago que estd para além
daquele enquadrado pela midia, que abrange uma circulagcdo de pessoas e informagdes

dentro do espaco urbano, almejando se colocar a margem da sociedade.

1.1: Construindo o underground (cena) punk na cidade do Rio de Janeiro.

Os ecos do movimento punk britanico e norte americano comegam a ressoar na
cidade do Rio de Janeiro por volta do ano de 1978, ano em que aparecem 0s primeiros
punks na cidade. Como ja visto, os primeiros punks cariocas sao adeptos do skate.
Contudo, com o passar dos anos, o punk comega a se tornar independente do skate na
cidade do Rio de Janeiro. O aumento de pessoas que se identificam como punks € que
passam a procurar informagdes sobre o esse estilo de vida, faz com que na década de
1980 na cidade do Rio de Janeiro se construa uma cena® punk. Mas, como ¢ construida
essa cena, como o underground punk carioca surge e se consolida como um ambiente de
sociabilidade possivel na cidade?

Para entender a constru¢ao do underground punk carioca da década de 1980 ¢
necessaria a compreensdo da trajetoria do grupo dentro da cidade. A primeira geragdo

de punks cariocas agiu na cidade de 1978 até o ano de 1984, sendo esse periodo divido

* Uma cena musical é caracterizada pela circulagio de pessoas que estio diretamente envolvidas na
construgdo do underground, onde muitas vezes os termos podem adquirir significados similares, por
exemplo, Fulano pertence a cena, ou seja, ele € um agente frequentador dos bares, shows, points e
consome fanzines, essa pessoa esta integrada no underground.
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em trés etapas: a origem na rampa de skate em Campo Grande (1978-1982), o periodo
que o punk se torna independente do skate (1982-1984) e o racha do movimento (1984)
49

A primeira etapa (1978-1982) tem o skate como elemento agregador e ¢ marcada
pela transicdo do esporte radical para a estética punk. E o momento que, através dos
campeonatos, os skatistas comec¢am a ser influenciados pelo som punk, e por meio de
revistas de esportes radicais comegam a ter contato e perceber que em outras partes do
mundo existem skatistas punks. Nesse periodo as figuras mais notdrias entre os skatistas
que se tornariam punks sdo Lucio Flavio, que seria o baterista do Coquetel Molotov;

Tatu, que daria voz ao Coquetel; e Cavalo’.

Na California muitas bandas sdo formadas por skatistas. Ld o skate é
também via de acesso ao som e point para o Movimento: Black Flag,
The Faction, Agent Orange, Code of Honour, Suicidal Tendecies,
Screamin’ Sirens. Revistas de skate, como Trasher e TWS, trazem
também muita informagdo sobre bandas. Foi assim que os garotos
aqui do Rio foram conhecendo som, e sobretudo comecaram a se
interessar por um certo tipo de som, o punk”'.

A maior parte dos entrevistados nessa pesquisa chegaram a rampa de skate em
Campo Grande e 14 encontraram os skatistas que se dividiam em dois grupos os ZN
(Zona Norte) e os ZS (Zona Sul), com o passar dos anos os skatistas da ZS, deixaram de
frequentar a pista, fazendo com que a divisdo fosse deixada de lado. Entre os skatistas
da ZN comegaram a surgir os primeiros punks cariocas € consequentemente o primeiro
lugar de socializagdo dos skates punks na cidade do Rio de Janeiro®?, passando a ser
frequente o uso de gravador de fitas cassete na rampa de skate. Estava estabelecida a
base do underground punk na rampa de Campo Grande.

A pista de Campo Grande passa a ser um lugar para se andar de skate e ouvir o
som punk. Muitos dos skatistas que chegavam a rampa acabariam incorporando o
grupo, como Paulo Gato, Vampiro e Zero-Zero. O primeiro andava de skate em Nova
Iguagu, baixada fluminense. Afirma que existiam muitas pessoas na baixada fluminense

e em outras regioes do Rio de Janeiro que eram punks, porém nao sabiam da existéncia

da rampa e que o grupo se reunia ali para andar e escutar som.

# SILVA, Dylan F. O. Uma analise da origem do movimento punk no Rio de Janeiro entre 1978-1985,
2013.

>0 Idem.

S CAIAFA, Janice. Movimento Punk na cidade: a invasio dos bandos subs, p.77, 1985.

*2 SILVA, Dylan F. O. Uma analise da origem do movimento punk no Rio de Janeiro entre 1978-1985,
2013.
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Sempre teve aquele foco de a pista de Campo Grande ser um, assim,
um ponto onde a maioria do pessoal que era punk e que andava de
skate ia. Mas o pessoal de skate ndo tinha muita opgdo, assim em
termos de andar, em termos de Rio. Mas tinha gente que andava de
skate e jd tinha uma identidade com o punk e também aparecia ld por
Nova Iguacu. A coisa tava meio assim, em certa época comega a ficar
espalhado, de certo modo espalhado. Eu falo “modo espalhado” so
que muita gente ndo sabia que Fulano existia, as vezes tinha, por
exemplo, vocé tinha pessoas que chegavam em Campo Grande e
chegavam em um evento no Méier, td entendendo? Sabiam que todo
mundo existia, porque a gente tinha contato, so que as vezes tinha um
cara ld em, sei ld, Saracuruna ou entdo no Centro da cidade que se
identificava com a coisa e tinha formacdo, questdo estética e tal, se
achava e identificava como punk mas ndo ia para os locais, por qué?
Porque as vezes ndo tinha contato. E também ficava sabendo sé que
ndo sabia como chegar junto. Uma vez, quando fui apresentado pro
Tatu, do Coquetel Molotov, o Vampiro me disse uma coisa e pro Tatu
que estava ali na minha frente: “os punks estdo espalhados por ai,
pelo Rio”. E é verdade, naquela época existia isso, as pessoas se
identificavam, as vezes se intitulavam punk, mas um ndo sabiam que o
outro existia ou ndo sabiam da existéncia de um Dancy Méier ou que

as pessoas se reuniam na pista pra conversar e na Mahatma
. 53
Gandhi.

Essa primeira etapa do punk na cidade ¢ marcada pelo contato com a estética e o
som punk. A ideologia, o posicionamento politico, a manifestacdo cultural por meio de
zines € musica ganham forma no final do ano de 1981, quando o movimento est4 se
tornando independente do skate. O grupo ndo era formado majoritariamente por
skatistas que escutavam punk rock, € sim por punks que andavam de skate e punks que
nao tinha relacao alguma com o esporte.

A segunda etapa (1982-1984) tem a sua origem com o deslocamento do ponto de
encontro do grupo para a Praca Mahatma Gandhi na Cinelandia, no centro da cidade do
Rio de Janeiro — a pista de skate de Campo Grande foi a primeira. Com o
deslocamento do eixo central do grupo para o Centro do Rio, ocorre uma dinamizagao
facilitando a circulacdo de pessoas no interior do grupo, pois muitos nao se deslocavam
para Campo Grande por causa da distancia da Zona Oeste para outras regides do Rio.
Muitos integrantes do grupo chegaram a pernoitar na rampa, ja que muitas vezes
perdiam a hora da ultima condugio para voltar ao Centro da cidade™. Nesse periodo
surge o primeiro fanzine punk chamado Manifesto Punk e as primeiras bandas da

cidade, Coquetel Molotov e Eutanasia; seguidas de Descarga Suburbana, que mudaria o

>3 Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012.
** SILVA, Dylan F. O. Uma analise da origem do movimento punk no Rio de Janeiro entre 1978-1985,
2013.

26



seu nome para Espermogramix; Desespero; Desordeiros; Pro-Anarquistas, que mudaria
o nome para Desgaste Metal; e Descontrole, esta formada apenas por mulheres. Esses
anos que antecedem o racha do movimento ¢ o foco principal dessa pesquisa, visto que
¢ 0 momento que se cria e se consolida um espaco de sociabilidade na urbe, ou melhor,
na cidade do Rio de Janeiro.

Entre 1982 e 1984 foram os anos de maior movimentagdo da primeira geracao
de punks cariocas. Foi o periodo em que o grupo percorria a cidade procurando espago
para escutar seu som, beber, trocar fitas, apresentar as bandas, discutir os contetidos dos
zZines, ou seja, socializar dentro da cidade. Todavia um espaco de sociabilidade restrito
aos membros do grupo, um espago restrito aos punks. Nessa fase os punks costumam se
encontrar as sextas-feiras na Praga Mahatma Gandhi e esse é o ponto de partida para a
constru¢do do underground punk carioca no Centro da urbe.

Cavalo participou da consolidacao do punk na cidade, esteve presente nas trés
etapas do movimento. Sobre a mudanga do point de Campo Grande para o Centro do

Rio, afirma:

Na verdade o que eu me lembro muito bem, é que o pessoal que
andava de skate jd ia pra ld. Ndo tinha uma op¢do. Eu lembro que os
caras que andavam de skate falaram pra mim assim “po, Cavalo,
aparece na Cinelandia”. Entdo comegou a ir gente pra la. O pessoal
que era so do skate saiu e ficou punk. O pessoal que ndo tinha muito
haver com a parada ndo colou mais™ .

Todos os outros entrevistados nessa pesquisa ndo frequentaram os primeiros
momentos do point na Cinelandia. Contudo, todos os depoentes atribuem a Praca um
espaco fundamental para o grupo. Em sua maioria os entrevistados chegaram a rampa
de skate de Campo Grande, onde tiveram o primeiro contato com o punk, ¢ foram
informados posteriormente sobre movimentagao punk as sextas-feiras no Centro do Rio
de Janeiro. Esses encontros na Praca da Cinelandia ndo eram regra, pois em alguns
finais de semana o grupo ndao comparecia a Cinelandia. Quando os punks informam
sobre os encontros no Centro do Rio, pode-se entender que a pessoa que recebe a
informacao estd sendo inserida no underground punk carioca. O underground ¢ um

lugar que vocé chega por si e nele colhe informagdes para serem consumidas no

proprio, € apenas por aqueles que se encontram inseridos no mesmo, segundo

55 Entrevista realizada com Cavalo no dia 15/01/2013.

27



Campoy’’. A pista de skate de Campo Grande foi a porta de entrada para o underground
punk na cidade do Rio de Janeiro.

O primeiro espaco de socializagdo dos punks no Centro da cidade ¢ a Praga
Mahatma Gandhi, na Cinelandia, mas ela ¢ uma apropriagcdo dos punks a partir de outro
grupo — como mencionado na fala de Cavalo — assim como a pista de skate de Campo
Grande. Eram lugares de encontro de skatistas que passaram a agrupar punks e skatistas
e posteriormente apenas punks.

A Praga pode ser considerada o ponto de partida, pois a partir dela se tragava
uma rota a ser seguida. Nela que se descobria os bares que poderiam ir, as festas que se
organizavam, os ensaios ¢ as formacdes das bandas. Os punks, de forma emblematica,
se apropriam do espago publico as sextas-feiras, tornando a Praga Mahatma Gandhi um
espaco de uso exclusivo deles, causando um contraste entre o espaco que homenageia
um lider pacifista e os punks, utilizando negro, spikes, couro, moicano, correntes,
coturnos e todo o seu visual agressivo. A Praga torna-se um territério punk ndo por
hostilizar as pessoas que os cercam — pois como afirma Zero-Zero “a gente so retribui

) 57
a forma como somos tratados’

— e sim pelo estranhamento das pessoas em relagao
ao grupo. Ou seja, por um processo etnocéntrico em relacdo aos punks, pelo
estranhamento entre o outro e o eu, as pessoas preteriam o grupo. “A gente saia na rua
as pessoas ficavam... ai despertava a coisa da violéncia, as pessoas se sentiam

1,58
ameacadas

. Portanto naquele espaco inside da cidade, e a0 mesmo tempo outside,
comecga-se a organizar o underground punk carioca da década de 1980. Pois o punk,
uma cultura altamente cosmopolita, usufrui o que a cidade pode oferecer (bares, pracas
e transportes) diferente dos recursos escassos da pista de Campo Grande, onde a falta de
transporte fez com que algumas pessoas do grupo pernoitassem na regido, por exemplo.
Dessa forma o punk carioca se insere no Centro da cidade (inside), todavia ¢ um espaco
de circulagdo restrito a informagdes sobre o punk. Ao mesmo tempo que o grupo se
inclui na cidade ele se coloca a margem dela (outside), apresentando uma interagao
apenas com o seu pares e esporadicamente com pessoas que pudessem oferecer algo que
o grupo buscava, como lugares para frequentar além da Praga.

Olmar, baixista do Coquetel Molotov, afirma que a Praga era um espaco de

encontro natural. Muitas vezes ele se deslocava da Rua do Riachuelo, no Centro, a

% CAMPOY, Leonardo. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil, p. 38,
2010.

°7 Entrevista realizada com Zero-zero no dia 26/10/2011.

>¥ Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.
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Campo Grande, na Zona Oeste, ¢ a noite se dirigia a Mahatma Gandhi, sem voltar em
casa. Mesmo aqueles que nao visitavam a rampa de skate sabiam que a noite o grupo

estaria no Centro.

Era uma coisa natural. Era assim, eu praticamente passava o dia
inteiro e a noite fora. Eu ia com a mochila, com skate e ia pra pista.
Na pista chegava ld meio-dia, uma hora, e ficava o dia inteiro até a
noite. E a noite todo mundo falava “vamos para algum lugar, vamos
pra onde? Vamos para a Praca Mahatma Gandhi”. Entdo muitas
pessoas saiam dali, muitas vezes de repente parava, muitas vezes no
Méier, vinha para a Praca Mahatma Gandhi e ficava. Dali a gente
saia. Era um ponto e quem ndo tinha ido pra pista, sabia que a gente
estaria ali, eu muitas vezes voltava pra casa s no outro dia” .

O deslocamento do ponto de encontro para o Centro da cidade ¢ um fator de
dinamizacdo do grupo, pois facilita a chegada e a saida das pessoas. Diferentemente do
movimento punk paulista, que tem a sua origem em gangues de bairros®, os punks
cariocas se consolidaram, até o ano de 1984, pela aglomeragao de pessoas oriundas de
diversas regides do Rio de Janeiro (Zona Norte, Centro, Baixada Fluminense e

: 7 61 13 . . A
Niterdi)™ . “Por ser centro da cidade, o cara que mora na zona norte tinha énibus, o

» 62

cara que morava no centro, na zona sul, tudo meio que culminava ali . Paulo Gato,

assim como Olmar, acredita que a Praca Mahatma Gandhi era um espago de encontro
natural, pois segundo ele ndo havia uma divulgacdo afirmando que o grupo estaria ali
todos os dias, era espontaneo e o deslocamento dos encontros do grupo para o Centro da

cidade termina por dinamizar e facilitar as reunides e a formacao de points.

Shows punks, espaco nosso ndo era uma coisa que a gente tinha a
vontade. Entdo a questdo de ir pro Centro da cidade é porque havia
aquela coisa cosmopolita, vocé poderia sair do Méier, da Saens Pefia,
da Tijuca, de Sdo Jodo de Meriti e de Caxias, todo mundo se
encontrava no Centro da cidade. Entdo tinha uma referéncia boa ali,
td entendendo? [...] As reunioes como na Mahatma Gandhi, existia
uma certa abertura e ao mesmo tempo ndo havia uma coisa assim
oficial, como se fosse “todas as sextas-feiras e sdbados estamos ld,
venham!”. Ndo havia isso, era uma cosia espontinea, ninguém fazia
marketing, ninguém fazia divulgacdo que todos os finais de semana
estariamos 1d [ ...] era uma coisa mais espontinea.*’

% Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.

% Documentério Botinada: a origem do punk na Brasil, 2006.

6! SILVA, Dylan F. O. Uma analise da origem do movimento punk no Rio de Janeiro entre 1978-1985,
2013.

62 Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.

% Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012.
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Outro espago de circulagdo de informacdes, pessoas e musicas de interesse dos
punks sdo as festas que ocorriam nas ruas e as que eles organizavam em suas casas.
Vampiro afirma que as festas que aconteciam nas casas das pessoas, assim como as de
rua, exerceram um papel fundamental na consolidagdo do movimento na cidade, pois

até entdo ndo existia uma cena punk, € sim alguns skatistas que curtiam o punk.

Ndo existia a cena punk ainda, existia uns skatistas que comegcaram a
curtir punk [...] foi assim que nasceu o punk e depois o pessoal
comecou a fazer festas nas casas. Eu me lembro que tinha um
prospecto, um flayerzinho, escrito: venha torto ao primeiro encontro
punk. Acho que foi na casa do Lucio [...] Mas eu ndo fui nessa
primeira, eu fui na segunda, em Santa Teresa, na casa do China em
Santa Teresa [...] Ai, comegou a tomar forma uma ceninha punk,
entendeu? Comegou a tomar forma e comegou a ser considerado
como movimento **

Para Vampiro as festas que ocorriam nas residéncias foram essenciais para
consolidacdo do movimento. Sdo lembradas por ele trés grandes festas punks na cidade:
a primeira na casa do baterista, da primeira formag¢do do Coquetel Molotov; a segunda
em Santa Teresa; e a terceira em Campo Grande, na casa de um punk chamado
Carmino, esta analisada por Caiafa®. Através das festas se consolida um grupo
interessado no punk. Era justamente nas festas que algumas pessoas se interessavam
pelo tipo de som e estética e tomavam conhecimento da existéncia do grupo na cidade.
Apos esse contato inicial essas pessoas comegam a integrar o grupo. “Cada show e cada
festa que acontecia as pessoas tomavam conhecimento, se tornavam amigos e as coisas

1166
. Nas festas, nos shows e nos

iam crescendo, acho que todo movimento comeg¢a assim
encontros, os lacos para a construcio do underground vao se estabelecendo. Sdo criados
vinculos que unem o grupo e prol da criagdo de um ambiente de socializagdo
especificamente punk. Um lugar de circulagdo de informacgdes, pessoas e musica punk,
na cidade do Rio de Janeiro. Forma-se um circulo fechado, um circuito informagdes

inerente ao punk, ndo cooptado pela grande midia, um espago informal onde sdo

debatidos fatos pertinentes ao grupo e somente a ele.

As festas eram assim, a gente tinha que se reunir, queria ouvir som,
um bando de maluco e todo mundo novo. A gente bebia, todo mundo
muito novo, e a gente se reunia na casa de alguém [...] Na festa do
China, a gente fazia um mundo ali, era algo alienigena, a miisica era

% Entrevista realizada com Vampiro no dia 13/10/2011.
5 CAIAFA, Janice. Movimento Punk na cidade: a invasdo dos bandos subs, Rio de Janeiro, 1985.
% Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.
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muito diferente, o visual era muito diferente/...] todo mundo novo, eu
tinha uns 16 ou 17 anos, ndo tinha tempo ruim.%’

Para Olmar as festas serviam como reunido para se escutar som e tragar lagos de
afinidade através do novo, da cultura juvenil e pela falta de identificagdo com o mundo
a sua volta. Pode-se perceber em sua fala “era algo alienigena” a novidade visual e
musical, era lugar de encontrar seus pares e escutar a musica alienigena. Paulo Gato
afirma que elas eram uma alternativa para um evento punk, pois eles nem sempre
tinham condi¢des de fazer um evento com bandas em bares ou até mesmo clubes

alugados.

As festas existiam com frequéncia, assim, razodvel também. Porque
era também uma outra alternativa. Por exemplo, as vezes os caras
resolviam juntar a galera na casa de alguém, né. As vezes sem um ...
ndo tinha que ter o aniversdrio da pessoa, cara, simplesmente po,
vamos reunir a galera e vamos botar as caixas de som ld no quintal,
botar as fitas, cada um traz seu tape ld ou seu disco de vinil e vamos
botar o som. Dd uma intera ai ou traz a sua garrafa de bebida, td
entendendo? Pra fazer festa [...] so pra curtir som de fita mesmo,
vinil, disco de vinil e beber alguma coisa. Era uma alternativa bacana
que a gente fazia em termos de reunir a rapaziada, para trocar ideia,
curtir o som e para agitar, entendeu? Nem sempre se podia fazer
alguma coisa em clube, entdo a gente fazia em residéncia, na
residéncia de alguém®®

Forma, vocalista da banda Eutanasia, sobre as festas afirma que os punks iam
muito a festa de rua, principalmente em festas juninas, pois ndo havia muitos lugares

que aceitavam o grupo.

Tinha muita festa junina e a gente ia tocar em festa junina também,
principalmente pelo lado da Tijuca, disso eu me lembro. Aqui, no
Centro da cidade, a gente tocava também e ficava maior muvuca. A
gente ndo tinha espago, mano, tinha que tocar pra mostrar o som.”’

Em uma festa junina de bairro foi onde Zero-zero teve o seu primeiro contato
com o punk, em Rocha Miranda, suburbio carioca. Zero j& escutava rock antes de
conhecer os punks naquela festa. Afirma que se aproximou do grupo por ser uma pessoa
muito curiosa, os trajes e o tipo de som chamaram a sua atencdo. Na mesma festa de rua
soube que o grupo andava de skate em Campo Grande e se encontravam na Cinelandia

as sextas-feiras.

57 Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016
%8 Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012.
% Entrevista realizada com Forma no dia 09/02/2012.
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Eu conheci esporadicamente em uma festa de rock que fui em Rocha
Miranda, que fui conhecer essa galera. Como eu te falei eu era meio
inquieto sempre na busca, na procura de algo diferente que me
motivasse mais e fui para festa e me deparei com essa galera. Af,
acabei tendo contato com o Vampiro que morava, pra cd, perto da
minha casa e que ouvia coisas diferentes, entendeu? Era uma festa
assim que so tocava som mesmo, fita, basicamente fita porque ndo
existia, quase ninguém tinha vinil, era dificil de achar, entendeu? Era
dificil de achar, entdo basicamente era fita, entendeu? Basicamente
era fita, a gente ndo tinha o vinil. Eu andava de skate e comecei a
procurar e andava esporadicamente por alguns locais [...] conforme
eu conheci o Vampiro e a galera ld, e ai eles me disseram que se
encontravam em Campo Grande, ai passei a ir para Campo Grande
esporadicamente por causa do skate e por causa do punk rock, ai foi
criado um vinculo e fui descobrindo aonde tinham outros, ai tinha o
Vampiro que morava perto da minha casa, depois vim a conhecer
Paulo Gato também e ai outras pessoas. Mais basicamente, onde a
gente se encontrava para conversar, para saber onde a gente ia, as
coisas que a gente ia fazer, era no Centro da cidade, no final da Rio
Branco ali, na Praca Mahatma Gandhi, na Cinelandia.”’

Essas festas de bairros exerceram uma grande influéncia sobre o grupo, nelas

havia a possibilidade das bandas tocarem ou simplesmente escutar o som de fita antes

do término da festa. Vampiro chama as festas de bairro de “festas repentinas”, pois

muitas vezes ficavam sabendo no point (na Praga) que havia uma festa em determinado

bairro.

Ali foi o encontro principal, né. Era o maior canal, né, a Praca. E
quem tinha telefone (na época ndo tinha telefone celular, né). Quem
tinha telefone fixo a comunicacdo era por telefone, mais basicamente
era o boca a boca, entendeu? Existiam os fanzines que também
anunciavam as festas antes, com antecedéncia. E tinham as ‘‘festas
repentinas”. As ‘'festas repentinas”’, tipo, se vocé ndo tem telefone em
casa, que a maioria ndo tinha, né. Se vocé faltasse um encontro da
Cineldndia, na Mahatma Gandhi, vocé corria o risco de ficar fora de
alguma “festa repentina”, entendeu? Eu perdi muita coisa porque
morava na Baixada, entendeu? So que participei de algumas, dessas
repentinas. Porque mesmo fora do encontro na Mahatma Gandhi, eu
frequentava muito a casa do Tatu, no Méier”".

Essas “festas repentinas” eram aquelas que muitas vezes ndo eram programadas

pelo grupo. Algum integrante chegava a Cinelandia e anunciava possibilidade de beber

e escutar o som de fita em alguma festa de bairro, podendo ser muitas vezes no proprio

bairro do anunciante. As festas juninas e as “festas repentinas” eram vistas como a

possibilidade da formacdo de um novo point. “Em Rocha Miranda, por qué?

" Entrevista realizada com Zero-zero no dia 26/10/2011.
! Entrevista realizada com Vampiro 13/10/2011.
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Marquinho Punk que arrumava o espago, porque ele era de Rocha Miranda, entendeu?
Tijuca, Liicio Fldvio; Méier, Tatu. Que Tatu morava no Méier” ’°. Havia também
aquelas festas de bairro, que se sabiam por antecedéncia, e os punks frequentavam com
intuito de fazer um point, apresentar as bandas, escutar fitas, papear e beber fora das

ruas que cercam a Cinelandia, no Centro do Rio. “Para o punk qualquer encontro,

. . f .73
qualquer comego de conversa jd é uma situacdo, jd é um point” .

Nas festas que se tinha noticia com antecedéncia, ocorria uma organizagao entre
o grupo e um acordo entre o organizador da festa para apresentacdo dos punks. No
decorrer da festa, muitas vezes no final, sedia-se espago para os punks se apresentarem
ou escutarem o seu som. Era uma festa privada dentro do evento, pois geralmente o
grupo ficava bebendo e conversando no canto até o momento de se curtir o seu som. Os
punks iam, agitavam ao som de sua musica, enquanto os outros transeuntes se
afastavam, era o momento do grupo, momento tdo esperado da noite. Era comum os
organizadores das festas de rua, ou até mesmo em clubes ou bares, ter a garantia de que
os punks ndo arrumariam confusdo com os outros frequentadores do estabelecimento,

pois havia um estereotipo agressivo associado ao grupo.

Aqui na Baixada Fluminense, em um bairro proximo de onde moro
chamado Vila Rosali, tinha um clube chamado Caverna [...] do
falecido Raul. Eu conhecia, assim, quase que 70% da galera que ia
ali. Na realidade era uma galera que eu conhecia antes de me tornar
punk. Ai um dia encontrei com Raul, tal e ele disse: “Aparece com os
caras la”. Eu disse “sério, pode?” Al ele: “logico”, ai eu falei: “Mas
vai rolar um som pra gente?” Ele: “Olha, eu vou confessar que ndo
tenho nada de punk, sé que tudo que vocés levarem eu toco. A gente
abre um espaco ld, a gente cria um momento ld pra vocés, sem briga,
sem nada e sem problema nenhum. Vai ser tranquilo?” Eu falei
“Logico, posso trazer a galera” [...] Eu lembro de chegar no final da
plataforma e olhar assim pra frente do Caverna e estar cheio da
galera, de roqueiro e de ver o desespero, na cara deles, que foi pra
eles quando eles viram aquela cabecada de visual, os caras, as minas
tudo de corrente, moicano, cabeca raspada, cabelo espetado e o
desespero dos caras, os caras ficaram assustados. Porque existia
aquele esteredtipo que o punk era agressivo e que iria brigar com
eles. Ai, quando a gente chegou falei “e ai, Raul, tudo certo?” ele
respondeu “Tudo certo!”. Eu perguntei “A gente pode entrar?” Ele
respondeu “Pode sim, s6 vou pedir um favor, tem umas coisas que
vocés estdo acostumados a usar que precisam deixar guardado aqui
na entrada’”, tipo corrente, soco inglés e outras coisas que a gente
usava. Dentro do Caverna tinha mesa de ping-pong, mesa de
preguinho, tal e tinha o saldo granddo onde rolava o som. E num

7 Entrevista realizada com Vampiro 13/10/2011.
" CAIAFA, Janice. Movimento Punk na cidade: a invasio dos bandos subs, p. 24, 1985.
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determinado momento ele anunciou e meio que parecia ter sido
combinado, os roqueiros sairam e a galera foi e entrou pra agitar. S6
que depois com o tempo, jd se misturava. Tinha alguns roqueiros que
se identificavam com o som e jd iam pro meio pra agitar.”

Havia uma articula¢do interna do grupo para as apresentagdes de bandas nas
festas “/...] ai cada um trazia um amplificador, um negocio e botava pra tocar, outros
ndo. As vezes até tinha uma aparelhagem ld. A maioria das vezes a gente colocava a
aparelhagem, pra tocar fita porque se ndo num tocava” 7. Como afirma Olmar, “ndo
havia tempo ruim”, muitas vezes eles cruzavam a cidade em 6nibus e trem carregando

bateria, amplificador, pedal, caixas, guitarras ¢ baixos para se apresentarem nas festas

de bairro.

Qualquer local, qualquer festa, qualquer possibilidade de ter um
show a gente fazia, ndo tinha tempo ruim, a gente dava um jeito.
Festa junina, eu me lembro. Tinha um negocio ld, um amplificador
para o microfone, pra bateria... a gente vai fazer. Pega a bateria do
Liicio e a gente vai fazer essa porra, e fazia.”’

Os lugares além da Cinelandia e até mesmo da pista de skate de Campo Grande
eram arranjados pelos proprios punks, seguindo o lema do it yourself. Havia uma
militancia do grupo para que os espacgos fossem conseguidos, um esfor¢o para que o
underground punk ganhasse forca. Tudo era feito pelos punks e parar os punks. “Era
sempre assim, um amigo do amigo que conhecia, e a gente conseguia fazer as
coisas”.”” Paulo Gato, ao relatar a sua experiéncia na militancia do underground punk
da década de 1980, afirma que o grupo negociava diretamente com o dono dos
estabelecimentos. Essa negociacdo envolvia desde a logistica do equipamento de som a
ser utilizado, a porcentagem na bilheteria e no bar do local. Muitas vezes os espagos
conseguidos no Centro do Rio estavam a mercé da “camaradagem”, os punks algumas

vezes contaram com favores dos donos de alguns espacos no Centro do Rio para

estabelecerem um point.

A gente queria colocar as bandas para tocar, entdo o que a gente
fazia? Alguém lembrava: po, tem um clube, num sei aonde, no bairro
tal... Vamos ld! Porque acho que aquele cara ali... jd tocou banda de
rock ld e acho que de repente ele pode abrir espagco pra gente, jd
tocou banda de hard rock ld, bandazinha de metal jd tocou e vamos
ver se abre espaco pra gente. Al a gente quebrava na ideia, td

7 Entrevista realizada com Zero-zero no dia 26/10/2011.
75 Entrevista realizada com Forma no dia 09/02/2012.
7 Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.
77
Idem.
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entendendo? Via a possibilidade toda, né? De infraestrutura, esse
negocio de ingresso, quanto tinha que dd e fazia o evento, td
entendendo? Entdo, praticamente todo e qualquer evento era feito
dessa maneira, td entendendo? [...] A coisa de tocar com banda era
praticamente assim, sair pelo Rio procurando contato [...] os espagos
sdo mais abastados custam um dinheiro diferenciado, sdo diferentes
dos clubes de subiirbio, td entendendo? Bem diferente nesse sentido,
eles tem um gasto muito maior, entdo eles sdo mais exigentes nesse
sentido. E as vezes conseguia espaco pra tocar no Centro da cidade
as custas de camaradagem [...] havia camaradagem que as vezes o
cara tinha um espago la e falava: “vou abrir o espago pra vocés, so
por hoje, so por essa noite, pra vocés tocarem a banda de vocés ai e
eu fico com o bar”, por exemplo. A maioria desses caras queriam
ganhar dinheiro na bebida e queriam ganhar um dinheiro, tipo assim,
“vocés tem que me dar tanto de aluguel” a gente tinha que tirar parte
da bilheteria e pagar, so que havia casos que no Centro do Rio dava
uma forra, uma camaradagem.”

Os punks que arrumavam os lugares organizavam as festas, os festivais com
bandas cariocas e algumas vezes com as bandas de outros estados como Minas Gerais e
Sao Paulo. Os encontros, o underground, também ocorriam nos ensaios das bandas.
Cezar Nine, Guitarrista do Coquetel Molotov, afirma que muitas vezes o Coquetel
ensaiava sozinho e sem avisar aos outros, porque qualquer lugar virava um point, um
simples ensaio acabava virando uma festa. “Todo ensaio era um encontro punk, virava
festa. E o Coquetel passou a ensaiar sozinho” . O Coquetel Molotov, chegou a ensaiar
algumas vezes na residéncia do Satanésio, na Rua do Riachuelo no Centro, em uma
escola de samba que se localizava a frente do Sindicato do Comércio no Centro do Rio
(espaco Guaiamuns) e em Santa Teresa, configurando outros lugares de encontro punk
nos arredores do Centro do Rio. Como afirmado antes, para o punk o underground nao
ocorre apenas no show e ele ndo ¢ a finalidade principal do point. O underground ocorre
e esta aonde for possivel ocorrer a reunido do grupo, podendo ser ao som de fita, com
apresenta¢do de bandas ou simplesmente um lugar para beber e conversar.

Ocorriam também encontros menores, como Vampiro se refere as visitas a casa
de Tatu, no Méier. Os integrantes do movimento formavam vinculos e comecavam a
andar juntos mesmo fora dos encontros na Cinelandia, como por exemplo Olmar,
Satanésio e Cezar Nine que eram vizinhos no Centro do Rio de Janeiro. Todos
moradores da Rua Riachuelo. No Centro do Rio o grupo se encontrava na Cinelandia,
na casa do Satanésio na Rua do Riachuelo, proximo a Lapa, nos Arcos da Lapa e no

Circo Voador — este exercendo um papel fundamental para os punks cariocas.

8 Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012.
" Entrevista realizada com Cesar Nine no dia 30/03/2016.
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Seguindo em dire¢ao ao suburbio, o grupo se encontrava no Méier, no chamando Dancy
Méier, e em uma Praca proxima a estacdo de trem. Apos o ano de 1984, com o racha do
grupo, foram estabelecidos points em outras regides da cidade como em Duque de
Caxias, Baixada Fluminense.

O comego dos anos 1980 na cidade do Rio de Janeiro esta vinculado com a
abertura para um novo tipo de som, o rock, e o Circo Voador, na Lapa, exerceu grande
influéncia para a divulgacdo desse género musical. Todos os entrevistados nessa
pesquisa apontam o Circo Voador e o Dancy Méier como dois lugares de grande
importancia para a cena punk carioca e, consequentemente, para o underground punk.
Contudo existe entre os entrevistados, duas visdes sobre o Circo Voador: para alguns
ele era um 6timo lugar no Centro do Rio para o encontro do grupo, e para outros ele era
utilizado pelo grupo devido a pouca oferta de espago onde eram aceitos na urbe.

O espago do Circo para os punks foi conseguido por Tatu através do contato com
Maria Juga. Os participantes dessa pesquisa afirmam que por conta de Jugd que os
punks comegaram a frequentara o Circo. Muitas vezes o grupo ficava nos arcos
esperando 0 momento em que poderiam entrar na casa de show de graca. Para Paulo
Gato, o Circo ndo era um lugar punk, mas eles eram bem recebidos como qualquer outro

roqueiro que frequentasse o lugar.

O Circo Voador, era assim, ele ndo tinha aquela coisa do Dancy
Méier, sabe? Aquela coisa mais acolhedora do Dancy Méier, mas a
gente era bem recebido por causa da Jucd. Porque os punks eram
assimilados do mesmo jeito que era assimilado um roqueiro que ia ld
assistir Paralamas. A gente era bem recebido porque a gente estava
fora daquele contexto, ou melhor, talvez estdvamos sendo acolhidos
como pessoas que estavam em um contexto cultural diferenciado no
Rio de Janeiro, por isso que a Jugd, liberava entrada pra gente de
graca ld, dava um certo hordrio assim, e pode entrar. A gente
esperava todo mundo junto e entrava ld. Muitas e muitas vezes fazia
isso. S6 que assim... o Circo ndo é um local assim de punks. E um
local assim... misturado que a gente ia ld, por ndo ter opg¢oes, muitas
vezes. Entdo foi uma coisa meio que natural, jd havia a Praca
Mahatma Gandhi e o Circo Voador. Chegava ali no Centro ndo tem
show e ndo tem nada pra fazer, vamos trocar nossa ideia ali na frente
do Circo Voador e acabou que foi assimilado, acabou que nem
precisava da ideia mais, simplesmente a gente falava: “Jugad,
podemos entrar hoje?” e ela falava: “espera da um determinado
horario” ai entrava todo mundo. Entdo, era assim, uma espécie de
alternativa para quem ndo tinha todo sdbado um show de punk. Ir
para um lugar como o Circo Voador tinha um valor de ir pra
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Mahatma Ghandi. A gente ia ficava na porta, trocava nossa ideia,
. . .80
trocava nosso material e entrava, era assim uma alternativa.

Ja para Zero-zero o Circo era um espaco vidvel, contudo era precario, era uma
alternativa pela falta de possibilidade de se fazer um som punk ao vivo, como eles nao
tinham um lugar para tocar todo fim de semana, o espago era utilizado pelo grupo. “4
gente tocava no Circo Voador, meio que precariamente, né? A gente tocava, so que era
muito precdrio, as bandas principais, a gente até tentava sé que era muito precdrio” ',

Com essa perspectiva cultural e visdes distintas, o Circo Voador (na Lapa) abre
as portas para os punks ndo s6 como publico, espectador, mas também como
protagonista. O Circo abrigou o primeiro festival punk carioca ocorrido no dia 26 de
marco de 1983 com bandas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. As bandas cariocas que se
apresentaram no dia foram Coquetel Molotov, Eutanésia e Descarga Suburbana. Ja entre
os paulistas foram Coblera, Ratos de Porao, Inocentes e Psykozé. O show contou com a
abertura dos Paralamas do Sucesso, Paula Toller ¢ Leoni, demonstrando o carater
hibrido da fala dos depoentes sobre o Circo Voador™. “O primeiro show que a gente
deu no Circo Voador foi através da galera de Sdo Paulo que se uniu com a gente e a
gente “tacamos” e fizemos um festival Punk no Circo Voador”**. O Coquetel Molotov
tocou no Circo Voador oito vezes, entre 1983 e 1984%, ¢ as bandas Eutanasia e
Descarga Suburbana tocaram uma vez cada. Todas as bandas punks do Rio de Janeiro
que tocaram no Circo tiveram a sua estreia no 1° Festival Punk do Circo Voador.

Contudo o lugar que todos os entrevistados citam como mais relevante para o
punk carioca ¢ o Dancy Méier, uma gafieira que se localizava na Av. Amaro
Cavalcante, 125, proximo a estacdo de trem do Méier. Para os entrevistados o Dancy,
como ¢ conhecido, foi o Unico local garantido que tiveram para realizagdo de shows.
Uma vez por més a gafieira abria as portas para os punks realizarem suas apresentagdes.

“Pra dizer a verdade o tnico local certo, certo, que naquela época a gente tinha, no

% Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012.

#! Entrevista realizada com Zero-zero no dia 26/10/2011.

% Jornal do Brasil Caderno B 26/03/1983.

% Acervo Digital Circo Voador.

% Entrevista realizada com Férma no dia 09/02/2012.

% Datas do show do Coquetel Molotov no Circo Voador: 26/03/1983 Rock Voador — 1° Festival Punk
Rock Rio-Sdo Paulo, 17/09/1983 Rock Voador, 11/02/1984 Rock Voador, 10/08/1984 Rock popular
Brasileiro, 11/08/1984 Rock popular brasileiro, 5/10/1984 Festin Rock Brasil, 6/10/1984 Festin Rock
Brasil e 23/10/1984 Uma festa para Jimi Hendrix, aniversario do Circo Voador. Acervo Digital Circo
Voador.
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final de 80, era o Dancy Méier. Os outros a gente meio que catava uma maneira de
1,86
tocar .

O espago foi arranjado por Tatu, vocalista do Coquetel Molotov. “O Tatu
conseguiu um espago em uma gafieira, em frente a estagcdo de trem do Méier, que é o
Dancy Méier”.*” Todos os participantes afirmam que a gafieira foi fundamental para a
construcao do underground punk carioca na primeira metade da década de 1980, mesmo
que o espago nao estivesse disponivel todo final de semana para o grupo, eles sabiam

que poderiam utilizar a0 menos uma vez por més o espago no Méier.

O Dancy Méier ganhou essa fama dele, justamente, porque era um
espaco praticamente fixo. Ndo que a gente tivesse todo o fim de
semana, mas era quase todo final de semana. A gente tinha o espagco
ld pra tocar banda e botar o sonzinho de fita ld ou de vinil, isso era
certo. Mas fora ele, ndo existia outro espaco assim que era fixo.>®

O Dancy intensificou a criagdo do grupo, mais bandas surgiram, mais fanzines
foram publicados e criados. A frequéncia de punks de Juiz de Fora (Minas Gerais) e S@o

Paulo aumenta na cidade e, consequentemente, a troca de informagdes das cenas

regionais.

O Rio de Janeiro foi muito foda, cara, a gente foi pra ld no Rio de
Janeiro a principio com Inocentes, Neurdticos e Ratos de Pordo, né?
Que ainda ndo tinha o Gordo, ainda né, foi em Janeiro de 83. Entdo o
primeiro show punk com as bandas punks de Sdo Paulo, ld no Rio, foi
num lugar chamado Dancy Méier

O novo point na perspectiva de Vampiro d4 um impulso a cena punk carioca.
Apesar das festas, para ele, consolidarem o underground e o movimento punk na
cidade, o Dancy deu um “help” no grupo. No ano de 1983 h4 uma efervescéncia

artistica e cultural no grupo, com a liberdade de poderem se apresentar algumas vezes

por més. O Dancy consolida, portanto, a parte artistica do movimento.

O Dancy Méier, veio dar um help, dd um gds, né? Dd um gds na cena,
oficializa a coisa como movimento, entendeu? A partir do Dancy
Méier, embora tendo todas as festas a gente jd tinha a ideia de
movimento na cabega, jd se referia a cena como movimento nos
fanzines, entendeu? A partir do Dancy Méier a coisa esquentou.”

% Entrevista realizada com Zero-zero no dia 26/10/2011.

%7 Entrevista realizada com Vampiro no dia 13/10/2011.

% Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012

% Ariel, vocalista do Resto de Nada e ex-vocalista do Inocentes. Documentario Botinada - A origem do
punk no Brasil.

* Entrevista realizada com Vampiro no dia 13/10/2011.
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Para Zero-zero o Dancy ¢ de grande importancia, sendo o lugar de estreia de sua
banda, Desespero, que subiu ao palco no feriado de 1* de maio de 1983. Zero pensa o
Dancy como os pubs britanicos, ndo pela aparéncia, mas sim pela oportunidade de

apresentar as bandas, beber e escutar o som punk.

O Dancy Méier, era uma casa de gafieira. Vou te dar um exemplo, se
o Dancy Méier fosse em Londres ele seria um Pub. Ele era uma
espaco que ndo era usado e a gente usava de uma forma especifica,
entendeu? Tipo shows, encontros, sei ld zoeira e trocar ideia. A gente
tinha um ponto de encontro que era na Cineldndia, em frente a
estdatua do Mahatma Gandhi, ali era o nosso ponto de encontro, so
que o nosso porto seguro era mesmo no Dancy Méier. o1

Na fala de Zero pode-se perceber como o espago era utilizado pelos punks e
como o grupo utiliza de “forma especifica” — ou seja, ali era construido mais um point,
o underground, um espago de circulacdo de objetos punks, fitas, zines, discos e
aderecos, um porto seguro para o grupo fora da Praga Mahatma Gandhi. Contudo,
mesmo sendo um espaco construido pelos punks e para os punks, Paulo Gato afirma que
havia uma divulgacdo mais aberta sobre o Dancy, diferente dos encontros na
Cinelandia, “O Dancy Méier jd tinha uma divulgacdo mais aberta” 2,

Todavia, os espagos conseguidos pelos punks duravam pouco. As festas eram
sazonais, ou seja, havia algumas no decorrer do ano, ndo se podia contar sempre com
elas para as apresentagdes das bandas. O Circo Voador abriu as portas para o primeiro
festival punk do Rio contudo, depois do festival, poucas bandas punks do Rio de Janeiro

se apresentaram nele e o Dancy, com toda a sua efervescéncia artistica e cultural para os

punks, ndo chegou a durar um ano.

Durou muito pouco tempo, foram meses ali, num durou muito tempo
ndo. Ali era aquela coisa o Fulano, amigo do amigo conhece e vem cd
tem um espaco ld, coisa até dificil de acontecer hoje em dia. Porque
tudo é centralizado, tudo tem que ter um dinheiro. Nos arrumamos o
equipamento e fomos ld do jeito que dava, eu levava o amplificador
de 6nibus, era no Méier e eu morava no Centro, na Rua do Riachuelo,
um amplificador Palmer, com baixo, ndo tinha tempo ruim.”

Com a mesma fugacidade os punks cariocas conseguem outros espagos no

estado do Rio de Janeiro, como um Centro Cultural em Sao Jodao de Meriti. O Coquetel

! Entrevista realizada com Zero-zero no dia 26/10/2011.
%2 Entrevista realizada com Paulo Gato no dia 11/02/2012.
% Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.
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Molotov e Desespero tocam no Western Club, um bar de motoqueiros que se localizava
no Humaita. Por ser um bar de rock, os punks se aproximam procurando espago para
apresentacdo de bandas e criando mais um point na cidade. Devido a proximidade do
visual, conseguem o espago para apresenta¢ao. Ainda explorando a Zona Sul da cidade
do Rio de Janeiro, os punks tocaram no festival Noites Cariocas, no morro da Urca, com
as bandas paulistas Fogo Cruzado, Lixomania, Mack e T.F.P., os punks cariocas
escalaram o morro da Urca para ndo pagarem ingresso e assistirem os shows das bandas
paulistas que se apresentariam, ‘“nds escalamos o morro, acho que o show era dos
Inocentes ™. Na busca da construcio e consolidacio do underground punk carioca o
Coquetel Molotov e a banda Descarga Suburbana ainda se apresentariam no bar
chamado Ler it be e organizariam o primeiro festival punk de Niterdi no Colégio
Estadual Henrique Lage, localizado no bairro do Fonseca. A esse festival compareceram
bandas do Rio de Janeiro e Juiz de Fora.

O Intercambio entre punks do Rio, Minas e Sdo Paulo, possibilitou visitas as
cenas de outras regides. Outro traco fundamental para a criagdo e manutengdo do
underground: a expansao do poder de acdo do grupo que atua na cena regional. De uma
visdo micro em relacdo ao Brasil, para uma atuagdo macro, onde vinculos sdo formados
com pessoas de outras regidoes e outras cenas — no caso carioca, Sao Paulo e Minas
Gerais — ocorrendo convites para shows, festas e outros eventos inerentes ao grupo. “O
underground tende a se consolidar como um espago de troca, de circula¢do de bandas,
produtos e pessoas em nivel nacional e quigd internacional 9

Por meio desse intercambio proveniente do underground, o Coquetel Molotov
toca em outras regides do Brasil. A banda se apresenta em Belo Horizonte, no Festival
de Rock de Juiz de Fora, no 1° Festival Punk de Rio Claro e no extinto Napalm%,
ambos em Sao Paulo.

Através do espirito do it yourself, a primeira geracdo punk cria espacos de
socializagdo dentro da cidade do Rio de Janeiro e até mesmo nos estados vizinhos.
Dessa forma, o underground carioca se consolida na cidade como um espago dentro da
urbe, sendo o grupo o Unico responsavel por seu desenvolvimento. O empenho de seus

integrantes, somado a militdncia para a formagao dos points, resultam na criacdo de uma

* Entrevista realizada com Olmar no dia 23/03/2016.

% CAMPOY, Leonardo. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil, p. 67,
2010.

% Casa de show em Sdo Paulo que abrigou a cena punk paulista e bandas do rock nacional, durou apenas
alguns meses.
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cena: o underground na cidade do Rio de Janeiro. Este sempre em oposi¢ao aos

3

chamados “vendidos”, aqueles que sdo cooptados pelo mainstream, que saem do
circuito criado pelos punks, deixam o underground. Como afirma Campoy, o
underground se consolida em oposicdo ao seu inimigo ideoldgico, o mainstream.”’ Os
punks chamam as bandas que ultrapassam os limites do underground de “vendidas”.
Afinal, para o grupo o point, a cena, o underground nao sao apenas espagos de lazer.
Todos os participantes da cena sdo envolvidos na constru¢do, manutengdo e
desenvolvimento do underground ¢ um espago de discussdo, aprendizagem e
informacao criado por eles e para eles. Diferente do que ocorre no mainstream, na
musica comercial e nos estabelecimentos que abrem as portas para esse tipo de musica.
Com essa repulsa ao mainstream ¢ uma verdadeira militancia de seus membros,
os punks cariocas demonstram que ¢ possivel um espaco punk na cidade, um lugar de
circulacdo de informacdes, pessoas, objetos e bandas inerentes ao grupo e apenas a ele.
Um espago legitimo, verdadeiro, sem influéncia da midia ou de qualquer grande veiculo
de informacao, o auténtico underground, como afirmam O’Hara e Campoy. Um espago
de circulagdo que estd para além daquele cooptado pela grande midia. Consolidando
assim, a cena e o underground na primeira metade da década de 1980 na cidade do Rio

de Janeiro.

7 CAMPOY, Leonardo. Trevas sobre a luz: o underground do heavy metal extremo no Brasil, op. cit.,
p.41,2010.

41



Capitulo 2 - Juventude e genealogia do punk.

Nesse capitulo estudo o grupo que da voz ao movimento, que corporifica e
endossa o punk, a juventude. Analiso a origem do movimento a partir do
comportamento juvenil e de seus grupos de sociabilidade. Dialogo com o conceito de
juventude como uma categoria social criada pela sociedade moderna, que ganha efetiva
importancia no mundo pos-Segunda Guerra Mundial, a partir da proeminéncia
econdmica da juventude enquanto estrato social. Esta proeminéncia estd associada
também a importancia do tempo livre, a formagao de grupos de sociabilidade fora do
seio escolar e a sua entrada no mercado de trabalho, considerando, ainda, a dimensdo
historica da juventude, que carrega particularidades inerentes a cada época.

A socidloga Helena Abramo discorre sobre a desassociacdo do mundo infantil
do mundo adulto, a autora disserta sobre a criagdo do conceito de juventude ao longo da
historia. Abramo argumenta que a total separagdo do ambiente adulto do mundo infantil
ocorre no século XVII quando o local de socializagdo da crianca deixa de ser o espaco
publico e passa a ser realizado no espaco privado, delegando a familia um papel de
destaque no desenvolvimento social da crianca. Nesse periodo as escolas aparecem
como alternativa de aprendizagem para os filhos da alta burguesia, desempenhando um
papel fundamental na socializagio fora do 4mbito familiar.”® A escola passa a ser o local
de formagdo de grupos, o lugar em que os jovens se encontram fora da supervisao dos
pais e onde podem experimentar certa liberdade na relagdo interpessoal. O gedgrafo,
Nécio Turra afirma que esse espaco de socializagdo ndo se conjuga perfeitamente as
dimensdes relacionadas a juventude, como a maturagdo sexual e fisioldgica e tdo pouco
¢ aberto a todos os seguimentos da sociedade, a escola e os grupos formados em seu

interior passardo a ser acessiveis a familias de baixa renda em meados do século XX.

Essas necessidades, que a escola ndo leva em consideracdo, vdo ser
respondidas pela formacdo de grupos no interior do universo, escolar
— oS quais serdo responsdveis pela formacdo de identidades
individuais e coletivas e pelo estabelecimento de lagos de
solidariedade ”

Para Abramo somente apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) que ha uma

dissemina¢do de uma cultura juvenil e do conceito de juventude, ou seja, um periodo de

% ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.3-8,1994.
% TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territoério em Londrina, p.50, 2004.
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preparacado para a vida adulta, onde o jovem ainda ¢ imaturo para o ingresso no mundo
adulto e muito “crescido” para o universo infantil, esse ¢ um periodo de transicdo para a
inser¢do na vida adulta, sendo entendido como um tempo de experimentacdo e de

permissividade antes do ingresso no mundo adulto.

A juventude aparece como um tempo privilegiado: um tempo de
permissividade, de diversdo sem reservas, de busca de intensidade,
prazer e liberdade, de irreveréncia em relacdo as instituicbes e
valores do mundo adulto. '™

Turra comunga com a autora quanto a percep¢ao do senso comum em que a
juventude ¢ um momento de liberdade, um periodo em que o cidaddo ¢ incubado para a
preparagao da vida adulta “O momento de transi¢do a adolescéncia [...] o momento que
o jovem comeca a adquirir maturidade para sua inclus@o no mundo adulto” o,

O historiador Eric Hobsbawn afirma que ha uma grande mudanca no cenério
empregaticio mundial, no periodo pds-guerra. Grande parte do mundo ocidental tem um
surto de urbanizagdo e €xodo rural: “o mundo da segunda metade do século XX tornou-

_ Lo » 102
se urbanizado como jamais fora’

. Essa urbanizacgdo gerou uma migragdo do campo
para as cidades, o campo mecanizado ja nao demandava uma imensa quantidade de mao
de obra, ao passo que as industrias dela necessitavam. Com a economia aquecida € um
mercado consumidor desejoso de consumo, as indudstrias necessitavam de mao de obra
para continuar a produzir em grande escala, isto gerou um aumento abrupto das
populagdes urbanas. O fendomeno vulgarmente conhecido como inchago urbano foi
provocado pelo pleno emprego, condigdes salariais favoraveis e pelo atrativo setor da
industria.

No periodo hd também uma supremacia cultural dos EUA sobre a maioria dos
paises ocidentais capitalistas. Desde o fim da Segunda Guerra Mundial os
estadunidenses assumiram de forma definitiva a hegemonia do mundo capitalista,

tornando-se o maior exportador cultural do mundo ocidental. Os Estados Unidos saem

dos dois grandes conflitos mundiais como a nagdo mais poderosa do mundo, o

% ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.39,1994.
"' TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territorio em Londrina, p. 50,2004.
2 HOBSBAWN, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX, p. 288, 1994,
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“american way of life” comeca a ser exportado através de filmes, musicas e programas

s~ 1
de televisio'®,

Entre as décadas de 1950 e 1970, nos paises desenvolvidos, vivia-se um cenario
econdmico de pleno emprego, com o aparecimento de uma cultura jovem que
proporcionou uma relativa independéncia financeira acompanhado de uma intensa
propaganda capitalista. Em Era dos Extremos, nos capitulos intitulados “Revolu¢do
Social” e “Revolucao Cultural”, Hobsbawm faz uma andlise das duas décadas que
sucederam a “Era de Ouro do Capitalismo” e trouxeram mudancas para familia e
religido. O autor argumenta que as modificacdes no seio familiar sofridas durante a
Revolugdo Cultural refletem na relagdo capitalista entre industria e individuo. Abramo
assim como Hobsbawn afirma que o ciclo de desenvolvimento industrial ¢ a oferta de
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emprego geraram um grande consumo voltado para lazer .

Desde os anos 50, a conexdo de seus movimentos culturais com a
industria e comércio vdo consolidando esse setor como uma faixa
cada vez mais importante do mercado consumidor. O interesse da
absorcdo das suas aspiracdes e simbolos, e a consequente
transformacdo destes em mercadoria cria toda uma veiculacdo
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imagindria positiva sobre a juventude ™ .

Segundo Abramo o periodo pods-guerra ¢ momento de grande opuléncia
capitalista na maioria dos paises ocidentais. Nos anos que antecedem a década de 1970
ha uma conjuntura capitalista de inser¢do do jovem no mercado de trabalho, da
ampliacao dos meios de comunicagdo e o momento de criacao da industria cultural que

engloba a juventude como um grande consumidor de produtos especificos.

A tese geral é a de que o novo ciclo de desenvolvimento industrial,
com a diversificagdo da produgdo, pleno emprego e os beneficios do
welfare state, trouxe um periodo de afluéncia e incremento crescentes
no consumo, cujas possibilidades foram grandemente ampliadas pela
criacdo de novos bens e pelo crescimento da importancia dos meios
de comunicagdo. Hd também maior valorizagcdo social do tempo livre,
vinculada a reducdo da jornada de trabalho, que se traduz na
ampliagdo e na diversificagdo dos bens de entretenimento e de cultura
de massas'.

%3 CARDOSO DE MELLO, J.M. e NOVAIS, Fernando. Capitalismo tardio e a sociabilidade moderna,
historia da vida privada no Brasil, vol.4, p. 604, 1998.

' HOBSBAWN, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX, p.336, 1994,

1% ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.42,1994.

1% Tbidem. p. 28-29.
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A industria cultural estd intrinsecamente relacionada com a ideia do lazer
juvenil. Nos paises desenvolvidos os jovens que ingressam no mercado de trabalho ndo
possuem obrigagdes financeiras que comprometessem o seu salario, nesse periodo
ocorre a disseminagdo das redes de lanchonetes, sorveterias, casas de jogos e sobre tudo

a industria fonografica voltada para o consumidor jovem.

[...] a sociabilidade juvenil mudou muito na sociedade moderna, e, a
partir da década de 1950, ocorre, uma grande mudanca: os grupos
Jjuvenis passam a se formar ndo mais no espaco da escola ou da
universidade, como antes, mas sobretudo nos espagos do lazer e da
diversdo, articulando tempo livre, rebeldia e indistria cultural 107

Turra argumenta que a mudanga de sociabilidade juvenil do espaco escolar para
o espaco de lazer so foi possivel gragas a industria cultural, a inser¢do do jovem como
peca na engrenagem capitalista e os produtos direcionados a esse novo grupo

especificamente.

E importante reter a questdo da sociabilidade juvenil nos momentos
de diversdo, tempo e espaco privilegiado de constituicdo de
identidades entre os jovens. A sociabilidade juvenil nem sempre foi
assim, antes era especialmente no espaco da escola que os grupos se
formavam. Somente quando entra em cena a industria cultural, o
consumo de massa, o rock ‘n’roll e quando a condi¢do juvenil amplia-
se até atingir jovens de todos os setores sociais, é que se pode falar de
grupos juvenis formados no espago de lazer '*.

Para Costa a década de 1950, nos paises capitalistas desenvolvidos, marca a
consolidagdo do consumo de massas, para a autora a retomada do crescimento
econdmico no periodo pds-guerra acarretou mudangas no sistema educacional e na
saude gerando um bem-estar na populacdo desses paises. Essa mudancga atinge
diretamente a chamada “working-class” ocasionando um aumento em seu padrao de
vida, nesse periodo de efervescéncia econdmica os jovens dessa classe também sdo
incorporados pela industria cultural e pelo mercado juvenil, consolidando assim uma
cultura juvenil que engloba as classes de menor poder aquisitivo e classes mais

abastadas.

7 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territoério em Londrina, p.49, 2004.
1% Tbidem. p.57.
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Uma das manifestacoes desta mudanca é que, nos anos 50, os
trabalhadores jovens passaram a gastar muito mais dinheiro do que
em anos anteriores, o que tornou possivel a criacdo de um mercado de
consumo para adolescentes e jovens. Assistiu-se, assim, gracas ao
desenvolvimento de um mercado de bens culturais enderecado aos
Jovens, a consolidacdo de uma “cultura jovem .

Uma importa chave para se entender a juventude como uma categoria social e o
seu vinculo com a industria cultural ¢ o aparecimento do rock and roll na década de
1950, como um produto marcadamente juvenil. O rock surge nos anos 50, nos Estados
Unidos, fruto de uma mistura de blues, jazz e rhythm and blues, em um curto periodo de
tempo ele passou a ser “o porta-voz” da juventude e um simbolo norte americano.
Hobsbawm afirma que o “o rock e o blue jeans passaram a ser marca das juventudes
modernas” . Abramo, assim como Hobsbawm e Turra, corrobora a importancia do
rock como um produto juvenil, afirmando um carater universal que estara presente nas

atividades de lazer e no comportamento explosivo dos jovens.

O maior simbolo dessa “nova cultura juvenil” é o rock ‘n’ and roll,
que aparece como uma musica delimitada etariamente,
especificamente juvenil, como uma “linguagem internacional da

Juventude”, que acompanha e expressa todas essas novas atividades

. . . 111
de lazer, assim como o comportamento explosivo da juventude .

Turra argumenta que o rock esta ligado a industria cultura e ao consumo de
massa, porém por ser um hibrido da cultura negra e branca estadunidense ele ¢ visto
como um questionador dos padrdes estabelecidos. “o rock nasce umbilicalmente ligado
a industria cultural, mas também como estranhamento aos padroes culturais vigentes.
Por ser resultado da fusdo das culturas negra e branca norte-americana” 2. O rock
vai ser “porta-voz” de uma série de grupos juvenis que irdo surgir entre os anos de 1950
e 1970. Na Inglaterra grupos como os teddy-boys, mods e rockers irdo ser identificados

pelo tipo de roupa, classe social a que pertenciam e sobretudo por escutarem rock.

Na Gra-Betenha, alguns jovens desse tipo, provenientes da classe
operdria, organizados em gangues e considerados briguentos,
gostavam de ouvir rock-and-roll e comecaram a ser chamados de
Teddy-boys [...]Os mods rodavam pelas ruas, bem vestidos, em suas
lambretas, e contrastavam com os rockers, que ostentavam,

1% COSTA, Marcia Regina. Os “carecas do suburbio”: caminho de um nomadismo moderno, p.21,1993.
1" HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX, p- 320, 1994.

""" ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.30,1994.

"2 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territério em Londrina, p.55, 2004.
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orgulhosos, seus blusées de couro e tentavam se aproximar do estilo
) . . ce 113
assumido pela gangue de motoqueiros americanos “Hells Angels”

Esses grupos questionam os padrdes vigentes da sociedade moderna com o seu
aspecto espetacular, contudo outros grupos de diferentes nichos sociais surgem no
periodo como os universitarios ligados ao existencialismo francés e o0 movimento beat
estadunidense que se aproxima de setores marginalizados da sociedade como negros e
0s musicos de jazz.

Nos anos 50 e 60 ocorreram modificagcdes significativas dentro do territorio
norte-americano. De acordo com o historiador Leandro Karnal, entre 1945 e 1960 o
Estado de Bem-Estar Social garantiu estabilidade e seguranga econdmica aos EUA,
tendo o seu PIB aumentado 250% durante esse periodo. Embora tivesse ocorrido uma
grande expansdo econdmica, houve uma grande concentragdo de renda nas maos de
uma pequena parcela da populagdo estadunidense — estima-se que 20% da populacao
rica controlavam 45% da economia do pais ¢ os 20% mais pobres detinham apenas 5%

do Produto Interno Bruto''

. Neste periodo estd em curso uma série de mudancas que
refletiram na década de 1970.

Negros ¢ mulheres nos EUA aparecem como importantes agentes sociais. O
movimento feminista, por exemplo, colocou em cheque a estrutura familiar e o papel da
mulher na sociedade'"”, h4 um aumento no percentual de mulheres economicamente
ativas, o numero de mulheres que trabalhavam no setor tercidrio cresceu e aumentou a
quantidade de maes solteiras, de divorciadas e de mulheres chefes de familia. A taxa de
mulheres economicamente ativas na década de 70 continua acima dos 40%''® a nova
atitude feminina em relacao a sexualidade e ao seu corpo influencia no uso de métodos
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contraceptivos e na propria liberdade sexual

. Outro movimento que abalou a estrutura
social norte americana foi a luta por direitos civis. Nomes como Martin Luter King e
Rosa Parks tornaram-se famosos na batalha dos negros por igualdade de direitos no
pais. H4 configuracao de uma nova esquerda nos Estados Unidos formada por jovens,
essa nova esquerda preocupava-se com a alienacdo norte americana em relagdo a

assuntos como miséria e desigualdade social.

'3 COSTA, Marcia Regina. Os “carecas do subirbio™ caminho de um nomadismo moderno, p24-
25.1993.

"4 KARNAL, Leandro. Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI, p. 231, 2007.

5 Ibidem, p. 232.

"¢ Tbidem, p. 251.

"7 Tbidem, p. 232.

8 Tbidem, p, 249.
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Na segunda metade da década de 60, a ebulicdo juvenil explode
através de iniimeros acontecimentos, com uma significativa dimensdo
de simultaneidade internacional [...] A juventude agora aparece como
um foco de contestacdo radical a ordem politica, cultural e moral,
empenhada numa luta contra o establishment, reivindicando uma
inteira reversdo do modo de ser da sociedade. Maio de 68 e
Woodstock se configuram como tentativas juvenis diferentes, porém
interligadas, de por em curso uma transformacdo radical da
sociedade e produzir o advento de uma “nova era” '

A nova esquerda questionava os valores de classe média, um estilo de vida
voltado para o consumo, cheio de formalidades e tabus. Outros grupos juvenis de
contestagdo que surgem na década de 1960 foram os hippies ¢ os skinheads.

Os skinheads grupo ligado aos jovens operdrio britanico utilizam o rock, reggae
e 0 ska como porta voz musical, os skins surgidos no final da década de 1960 carregam
tracos identitarios que os diferencia dos outros grupos juvenis britanicos. Os jovens
skins eram filhos de trabalhadores de bairros operarios da Inglaterra, esses jovens
comegam a sentir o fim da “Era de Ouro do Capitalismo” que culminaria com a crise do
petrdleo em 1973. O visual do grupo também ¢ um visual que evocava uma imagem
tipica de operario, com suspensorios, calgas, botas e cabecas raspadas denotando uma

s 120

imagem de um estilo “limpo” e ndo “sujo , muito diferente do maior expoente da

contracultura, o movimento hippie'".

Os hippies eram jovens de classe média, geralmente universitirios, e que
criticavam o modo de vida norte-americano, adotando um estilo de vida livre e
desgarrado do modelo exportado pelos EUA, muitos deles organizaram-se em fazendas

comunais. Os anos 60 foram tempos de experimentacdes, em busca de uma alternativa

de vida voltada para a coletividade, harmonia e amor com o proximo.

A geragdo hippie, adotando o rock ‘n’roll como musica e o LSD como
experiéncia de expansdo da percepgcdo, mostrou uma dura recusa em
adentrar no mundo normatizado, industrial e burocrdtico, sem
atrativos e que se colocava como tnica opg¢do vdlida para a
Jjuventude. Buscou construir um modo de vida alternativo, baseado na
paz, no amor e na crenga de que as flores poderiam derrotar os

canhdes. Proclamou a alegria de viver e tomou o colorido como estilo
L 122
de vida

" ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.39,1994.

"2 COSTA, Mércia Regina. Os “carecas do suburbio”: caminho de um nomadismo moderno, p27. 1993.
2l KARNAL, Leandro. Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI, p. 252, 2007.

12 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territorio em Londrina, p.53, 2004.
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O rock serviu como porta-voz do movimento hippie, ou seja, através dele
manifestavam suas inquietagdes e percepcdes acerca do mundo. Todavia, essa ndo foi a
unica maneira de se expressar, porém, essa, certamente foi a mais conhecida, devido a
notoriedade dos grandes festivais hippies tais como: Woodstock (1969) e Monterey
(1967) e pelo consumo juvenil desse estilo musical. Os hippies por serem, em sua
maioria, membros da classe média branca, faziam uma contestagdo sobre os valores que
lhes foram passados em sua formagdo. Era uma critica realizada por jovens que
ingressavam no mercado de trabalho e nas universidades questionando os valores
estabelecidos nas familias tradicionais. Utilizavam a musica como porta-voz. Astros
como Jimmy Hendrix, Janis Joplin, Bob Dylan, Beatles ¢ Rolling Stones, sdo grandes
expoentes do movimento.

Com o passar dos anos 60 o rock vai se afastando de sua origem contestatoria. E
0 momento que as experimentagdes e as viagens transcendentais chegaram a musica, se
aproximando de um grupo especifico de jovens, aqueles que estavam engajados no
movimento hippie e que estavam dispostos a fazer essas experimentacdes. Dessa forma
o rock perdeu a sua esséncia de musicas simples e enérgicas. As grandes apresentacdes

dos grupos dos anos 60 foram pautadas por grande virtuosismo de seus musicos.

Drogas e comercializacdo eclipsariam o génio criativo do rock, cada
vez mais incorporado aos canais convencionais. Em muitos aspectos,
o recuo do espirito opositor do rock and roll acompanhou o declinio
dos movimentos sociais, a nova crise econdmica e a retomada do
poder por parte de politicos conservadores no fim dos anos 1970.'>

Com o fim da década de 60 ocorreu uma reorganizagdo conservadora nos EUA
que tentou restabelecer a ordem sacudida na década anterior, no entanto, a crise do
petroleo de 1973 fez com que a concentracdo de renda da “Era de Ouro do Capitalismo”
ficasse mais evidente. Nos anos de 1970 ha um aumento no indice de desempregados
nos grandes centros urbanos dos paises desenvolvidos. A indastria que se manteve
aquecida nas décadas anteriores comecou a declinar. A concentracdo de renda, o
enfraquecimento dos movimentos sociais, o desemprego, a rearticulacio de setores
conservadores e a assimilacdo das grandes bandas pela a industria cultural sdao fatos que

deram margem para uma atitude diferente para parte dos jovens.

' KARNAL, Leandro. Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI, p. 253, 2007.
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[...] a comercializagdo e a capitalizagdo do rock reduziu essa sua
poténcia  politica de instrumento de intervengdo. Essa
comercializacdo do rock e sua capitalizacdo tornaram-no algo que
somente alguns privilegiados poderiam fazer, algo superproduzido,
com um som superelaborado, que exigia dinheiro e muito
conhecimento de miisica. O rock afastou-se assim, dos movimentos
que o impulsionaram e se tornou espetdculo.124

Esses jovens sem dinheiro viam e percebiam a realidade do mundo de maneira
diferente. Empobrecidos, ndo se interessavam pelo virtuosismo dos grandes astros.
Passam a descrever em suas musicas o cotidiano dos bairros pobres dos grandes centros
urbanos, abandonando a tematica hippie, as viagens, experimentagdes e mensagens de
paz. Ha também um recrudescimento sonoro, enxugando o rock a um som simples e de
facil execucao. Os grandes solos de guitarra e de teclado e o virtuosismo deram lugar a
acordes simples e a cangdes de facil assimilacdo, o fato de jovens ndo terem uma
formagdo musical deixou de ser um entrave para formarem uma banda. Mesmo sem ter
uma prévia no¢do do que estavam fazendo, as bandas estadunidenses acabariam

lancando o que viraria o lema do punk na década de 70 o do it yourself.

A muisica punk aparece como uma reacdo ao estrelismo do rock
progressivo imperante nos anos 70, que necessitava de um enorme
esquema empresarial e envolvia muito dinheiro; aparece como busca
de uma muiisica simples e rudimentar, sem necessidade de grandes
aparatos e virtuosismo, que qualquer garoto com vontade de divertir-
se e expressar-se pudesse fazer: o “lema” da proposta musical é
justamente o do it yourself.'”

Turra classifica o punk como uma reversao musical e reagdo ao rock progressivo
dos anos 60 e 70, ou seja, uma revolugdo no rock, para Turra, o punk nega todo
profissionalismo das bandas da década de 1960 e lancam um som amador que qualquer
pessoa conseguiria executar. Ocorre uma mudanga radical nas tematicas abordadas nas
cangoes, na relagdo entre banda e espectador, o punk como estilo musical revoluciona o
rock como até entdo era conhecido. “O punk é classificado, no campo musical, como
uma reagdo ao rock progressivo, o retorno ao bdsico dos trés acordes do rock. E,
portanto, colocado como uma revolugio musical ”'*°.

Como afirma O’Hara, durante a primeira metade da década de 70 surge nos EUA

essa nova tendéncia musical que tinha um carater opositor ao rock da década de 60, com

2 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territério em Londrina, p.56, 2004.
' ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.44,1994.
126 TURRA NETO, Nécio, op. cit., p.57.
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musicas simples, curtas e com bandas onde alguns membros sequer sabiam tocar um

127

acorde “'. Quando esse tipo de som chegou a Europa, mais precisamente a Inglaterra,

onde havia um clima de tensao pelo desemprego e pela falta de perspectiva com os anos
que se sucederam a crise do petroéleo em 1973, ocorre uma adesao por parte dos jovens
que se julgavam excluidos sociais. Muitos daqueles que formaram as primeiras bandas
punks na Inglaterra eram pequenos delinquentes e desempregados'®®. Muitos desses

jovens ndo tinham onde trabalhar e recebiam um auxilio financeiro, do governo,

- - 129
oferecido durante a crise, chamado dole na Inglaterra .

Os punks sdo principalmente garotos das classes trabalhadoras dos
subtirbios, vivendo nesse momento uma situacdo de desesperanca: a
crise econdémica e os indices de desemprego atingem duramente os
jovens proletdrios que, ao sairem do ciclo bdsico ndo encontram
emprego e, além disso, véem boa parte dos servicos puiblicos antes
existentes ser encerrada pela politica de desestatizagdo."

Como reflexo do som vindo de Nova lorque comegaram a surgir as primeiras
bandas na Inglaterra, entre elas o Sex Pistols e o The Clash. As bandas inglesas
assumiram uma postura mais agressiva em comparagdo as bandas estadunidenses do
mesmo periodo. Com a mesma proposta das cang¢des dos norte-americanos, 0s
britanicos retratavam o cotidiano e a falta de perspectiva com o futuro, € passaram a
ganhar notoriedade, fazendo com que o niimero de jovens adeptos desse novo género
musical crescesse na Inglaterra. Pelo grande numero de jovens que se rotulavam como
punks este estilo musical passa a ser encarado como uma filosofia de vida, ganhando

status de movimento.

O fenémeno deflagrador desta onda foi o aparecimento do punk na
Inglaterra em 1976,1977. Aparece como uma nova sub-cultura juvenil
que se articula ao mesmo tempo em torno de uma reversdo musical
dentro do rock, e de um modo de vestir inusitado e extremamente
“anormal” (mesmo depois de todo o relaxamento de padroes
provocados pela juventude dos anos 60 e 70). Sdo grupos fundados
em atitudes como a rejeicdo de aparatos grandiosos e de
conhecimento acumulado, em troca da utilizacdo da miséria e
aspereza como elementos bdsicos de criacdo, uso da dissondncia e da
estranheza para causar choque, o rompimento com os pardmetros de
beleza e virtuosismo, valorizacdo do caos, a cacofonia de referéncia e

270’ HARA, Craig. A filosofia do punk: mais do que barulho, p. 30, 2005.

2% Documentario End of the Century: a historia dos Ramones.

' 0’ HARA, Craig, op. cit., p. 30.

130" ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p. 45, 1994.
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signos para produzir confusdo, a inten¢do de provocar, de produzir
. A 131
interferéncias perturbadoras da ordem.

A tematica musical € o oposto dos temas abordados pelos hippies, substituem as
mensagens de paz e amor por uma mensagem de falta de perspectiva com o futuro - o
no future esta presente em uma quantidade consideravel de cangdes punks que surgem
em meados dos anos 1970.

Assim como os outros movimentos juvenis citados acima o punk surge no
espaco de lazer dos jovens, porém inicialmente desvinculado da industria cultural: ha
um boicote nas radios, revistas e TV em relacdo as primeiras bandas punks
estadunidenses e inglesas. Como forma de burlar esse boicote mididtico comegam a
surgir na Inglaterra e nos EUA os primeiros fazines punks feitos por fas das bandas que
ndo obtinham espaco nas grandes casas de espetaculos e revistas. O primeiro zine punk

132

a ser produzido foi o Now wanna sniff some glue ~°. “Sem dinheiro, sem nada pra fazer,

e com uma sensacdo de estagnagdo e exilio social, esses jovens acabam por procurar
atividades de diversdo, ‘explodindo sua fiiria e desencanto 1330,

Desta forma entendo que os anos de opuléncia capitalista chamada de “Era de
Ouro do Capitalismo”, as mudangas sofridas entre os anos de 1950 e 1970 nas
sociedades capitalistas, a maior liberdade dos jovens em relagdo ao seu tempo de lazer e
a formacgao de grupos de sociabilidade nesse espaco, a incorporagdao desse grupo social
como uma engrenagem capitalista, absorvida pela industria cultural, o surgimento do
rock and roll como um estilo musical marcadamente juvenil, as mudancas internas
ocorridas na Inglaterra ¢ EUA e a crise do petroleo de 1973 sdo as bases para o
surgimento do punk como uma cultura juvenil que tem sua origem no ambiente de lazer,
porém rompe com todos os valores estéticos e comportamentais dos grupos juvenis que

os antecederam, revolucionando o rock e adotando uma atitude juvenil diferente dos

demais movimentos que surgiram entre os anos de 1950 e 1970.

2.1: O punk no Brasil

Oriundo de um mundo pos-movimento hippie, onde eram transmitidas

mensagens positivas tais como: “paz e amor” e “faca amor e ndo faga guerra”, o punk

B3I ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.43-44, 1994.
"2 Fanzine criado por Mark Perry, no ano de 1976 que buscava apreciadores do mesmo género musical.
133 ABRAMO, Helena Wendel, op. cit., p. 45, 1994.
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aparece como uma oposi¢ao a essas mensagens de esperanga ¢ de toda espiritualidade
vivida nos anos 50 e 60 (meditacdo, viagens transcendentais, experimentacdes,
ocultismos e agucamento das percepgdes). O punk surgiu proferindo a falta de
perspectiva com os novos tempos: o no future que foi assimilado tanto pelos jovens
ingleses e norte-americanos como pelos brasileiros e outros jovens de paises
subdesenvolvidos do mundo.

O punk proveniente dos EUA e da Inglaterra ganhou for¢a no Brasil entre 1978 ¢
1981, onde apareceram os primeiros grupos que se identificaram como punks, e através
desses grupos surgem as primeiras bandas. No Brasil dois estados disputam a
paternidade do movimento, Brasilia e Sao Paulo. Os paulistas reivindicam o
pioneirismo alegando que os punks do Distrito Federal tiveram apenas contato com a
dimensdo artistica do movimento, visual e musical'** e os integrantes de Brasilia nio
eram excluidos sociais como os paulistas'>. Os punks do Distrito Federal eram filhos de
politicos, militares ou pessoas que ocupavam altos cargos na cidade, consequentemente

i . . . n ;1
possuiam uma vida econdmica diferente dos de outras regides do pais'°

. A formacao
dos primeiros punks em Brasilia ¢ semelhante a origem dos punks portugueses. Os
punks de Portugal sdo filhos de uma classe média que apds a revolugdo dos cravos
(1974), que pois fim ao regime totalitdrio do pais, impulsionam a formacdo das
primeiras bandas e zines punks no pais, sobretudo em Lisboa e na cidade do Porto. Ja a
formacdo dos grupos punks de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro ocorre em moldes
semelhantes aos punks britdnicos e estadunidenses, constituido por marginalizados
sociais em sua maioria. Em Sao Paulo e no Rio de Janeiro o movimento foi incorporado
por jovens que estavam sem emprego ou tinham uma renda muito baixa, jovens que
cresceram durante o periodo militar e sofriam as consequéncias da crise pos-Milagre
Econdmico Brasileiro (1967-1973) "7, momento que acompanhou o processo de
redemocratizagdo do pais que caminhava para o fim da ditadura militar (1964-1985).
Contudo para tracar uma linha de raciocinio econdmico e social relativo aos
primeiros grupos juvenis identificados como punks no Brasil € necessario retornarmos a
década que antecede o golpe militar de 1964. No ano de 1950 o campo no Brasil

comeca a se industrializar, ocasionando um fluxo migratéria de cerca de 8 milhdes de

134
135

Documentario Botinada: a origem do punk no Brasil.

Idem.

¢ Tbidem.

7 EARP, Fabio e PRADO, Luiz. O “milagre” brasileiro: crescimento acelerado, integragdo internacional
e concentracdo de renda (1967-1973), p. 208, 2009.
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pessoas para os centros urbanos, chegando em 1960 a 14 milhdes de imigrantes'**. Ha
uma perspectiva de melhoria de vida nas cidades e a busca de uma vida menos ardua.
Contudo, o rapido crescimento urbano proporcionou o aumento do abismo social. Na
década de 50 e 60, no Brasil, o setor secundario absorve parte do contingente desse
fluxo migratério e com o passar dos anos o setor tercidrio da economia também
aumento o nimero de pessoas empregadas.

Com o aumento populacional nas cidades o custo de vida torna-se mais alto,
dessa forma parte das condigdes precarias de sobrevivéncia do trabalhador rural ¢
transportada para cidade. Entre os anos de 1960 e 1967 os indices de crescimento do
Brasil s3o muito baixos, no ano de 1963 o PIB do pais atinge a taxa de 1,5% e mesmo
apos o golpe militar de 1964 a economia manteve-se baixa até o ano de 1967."%”

No decorrer do ano de 1968 a economia brasileira volta a crescer, porém o
crescimento econdmico coincide com o recrudescimento do regime militar. Os militares
cunharam a expressdo Milagre Brasileiro como forma de propaganda do regime,
objetivando calar os opositores ao governo e ratificar o crescimento econémico. “O
periodo combinou a repressdo politica mais violenta jd vista no pais com indices
também jamais vistos de crescimento economico” 140

O Milagre brasileiro foi marcado inicialmente por um carater inesperado de
recuperagdo da economia brasileira com altos indices de crescimento. Apos o golpe
militar, em 1964, necessitava-se combater a inflacdo descontrolada que assolava o
Brasil. Todavia, em 1968 o panorama da econdmica nacional era outro, a taxa de
inflacdo que chegou a casa de 90% em 1964 caiu para 38% em 1966 manteve a
expectativa de queda para os anos seguintes que proporcionou a possibilidade da
retomada do crescimento econdmico. A necessidade do crescimento econdmico era
crucial para a manutengdo dos militares no poder'*'. Apos o ano de 1968 junto a uma
intensa repressao politica as taxas de crescimento chegaram a 10%, ultrapassando o
crescimento dos anos anteriores. O apice do crescimento ocorreu no ano de 1973 em
que se atingiu 13,6% de crescimento. E justamente nesse periodo que o jovem brasileiro

¢ absorvido pela industria cultural e pelos bens de consumo voltados para a juventude.

%8 CARDOSO DE MELLO, J.M. e NOVAIS, Fernando. Capitalismo tardio e a sociabilidade moderna,
historia da vida privada no Brasil, vol.4, p. 581, 1998.

3 CARVALHO, José¢ Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho, p. 165-166, 2010.

" Ibidem. p. 158.

I EARP, Fabio e PRADO, Luiz. O “milagre” brasileiro: crescimento acelerado, integragdo internacional
e concentracdo de renda (1967-1973), p. 223, 2009.
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O modelo de crescimento adotado pelo regime militar,
consubstanciado no milagre econémico (1968-1973), combinou um
considerdvel crescimento de empregos na drea urbana com arrocho

salarial, o que criou as condicoes para um notdvel movimento de

. ; 142
ingresso de jovens e de mulheres no mercado de trabalho ™.

Contudo diferente dos jovens dos paises capitalistas desenvolvidos, os
brasileiros que ingressaram no mercado de trabalho tinham parte de sua renda
comprometida com o or¢amento familiar, ou seja, parte do seu saldrio integrava gastos
familiares, como pagar contas e ajudar nas vestimentas dos irmaos mais novos, por
exemplo, inserindo-se dentro de uma estratégia familiar de obtengdo de renda'®’.

Segundo Abramo, mesmo com parte de seu orgamento comprometido na “ajuda
familiar” o mercado juvenil se conforma ao padrio nacional e incorpora os jovens
trabalhadores de forma que o pouco excedente destinado ao lazer seja consumido pela

industria cultural, o mercado juvenil se consolida no Brasil adequado ao poder

aquisitivo do jovem brasileiro.

A formacdo de um significativo contingente de consumidores entre os
jovens de setores populares, mesmo que limitado pelo baixo poder
aquisitivo, foi rapidamente detectada pelo mercado, e assiste-se,
durante os anos 70, ao aparecimento de produtos e servigcos voltados
especificamente para esse publico, principalmente referentes a roupa
e diversdo. "™

Irdo surgir nas periferias saldes de danga, ou seja, espacos de consumo destinado
ao jovem, assim como lanchonetes e lojas de eletronicos. Nos grandes centros urbanos
sdao construidas as danceterias, espaco semelhante aos saldes de danga da periferia,
contudo voltado para um publico juvenil de maior poder aquisitivo. H4 a dinamizagao
de um mercado juvenil durante esses anos da ditadura militar, comegam a ser publicadas
revistas de entretenimento, discos, fitas e filmes destinados ao jovem. A televisdao se
consolida na década de 1970 e ocorre o aumento do numero de seus espectadores. No
periodo surgem as lojas especializadas em roupas nos grandes centros comerciais, para
um publico mais seleto, e para os jovens que vivem nas periferias ha produtos

. ’ . : r - 14
semelhantes dlSpOl’llV@lS para 0 consumo com precos mais acessivels 5.

42 ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p. 57, 1994.
' 1dem.

' Ibidem, p. 60.

'3 Tbidem, p. 60-61.
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No entanto apés ano de 1973 o Milagre tem o seu fim. O pais ndo conseguiu
manter o alto indice de crescimento chegando a taxa de -3,2% no ano de 1982.'%
Durante o Milagre o Brasil viveu um crescimento econdmico como nunca visto em sua
histéria, contudo, ndo ocorre no pais uma redistribuicdo de renda, pelo contrario ha a
concentracdo dela nos setores mais afortunados. O poder de consumo sustentado pelo
regime militar era pautado na concessdo de créditos, beneficiando de maneira desigual

os diferentes estratos sociais e aumentando a disparidade economica.

Em 1960, os 20% mais pobres da populacdo economicamente ativa
ganhavam 3,9% da renda nacional. Em 1980, sua participacdo caird
para 2,8%. Em contraste, em 1960 os 10% mais ricos ganhavam
39,6% da renda, ao passo que em 1980 sua participacdo subira para
50,9%. Se subirmos na escala da renda, cresce a desigualdade. O 1%
mais rico ganhava 11,9% da renda total em 1960; em 1980 sua
participacdo era de 16,9%. Se os pobres ndo ficaram muito mais
pobres, os ricos ficaram muito mais ricos"".

A crise do petroleo de 1973 atinge o Brasil elevando preco de seus derivados,
pois cerca de 80% do petroleo utilizado no Brasil era importado. Os resultados de anos
de concentragdo financeira, associado a dependéncia do petroleo internacional, o baixo
poder aquisitivo e o endividamento de parte da populagdo brasileira fazem com que o
pais atinja indices negativos de crescimento na década de 1980. O Brasil chega aos anos
80 refletindo a concupiscéncia das classes dominantes no momento de crescimento
econdmico do pais: taxa de crescimento negativa, alto indice de violéncia, desemprego e
uma inflagdo incontrolavel. '**

No fim dos anos 70 e inicio dos anos 80, do século XX, ressurgem no Brasil o
movimento sindical e os movimentos populares, com greves e manifestacdes contra o
regime. Ha também a distensdo da ditadura, um movimento pela abertura politica do
pais, anistiou-se os presos politicos € o fim da censura. Muitos membros da oposi¢ao
retornaram ao pais e corporificaram os movimentos contra o regime. Neste momento
historico do pais ha a volta do sistema pluripartidario. Nesse periodo aparecem os

149 «

primeiros grupos a se identificarem como punks no Brasil. Segundo Foracchi a crise

Jjuvenil se combina com a crise social, a juventude emerge como uma categoria social,

14 CARVALHO, José¢ Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho, p. 168, 2010.

" Ibidem. p. 169.

¥ CARDOSO DE MELLO, J.M. e NOVAIS, Fernando. Capitalismo tardio e a sociabilidade moderna,
historia da vida privada no Brasil, vol.4, p. 561, 1998.

1% FORACCHI apud ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p.
14, 1994,
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produzindo uma revolta que questiona a ordem e essa crise juvenil ¢ a explosao

encontrada para se resistir as normas padronizadas do mundo adulto levando ao
questionamento social '

A realidade da década de 1980 ¢ propicia a formagdo de grupos juvenis que
questionem a as vigéncias sociais, pois os jovens do periodo sdo aqueles que mesmo
com baixos salario ainda tinham emprego durante o chamado Milagre Brasileiro,
consumiam e foram englobados como uma parte fundamental na industria cultural. E
com a crise de 1973 e a recessdo econdmica dos anos finais da ditadura militar se viram
alijados dos seus empregos e de seu poder de consumo.

Assim como os punks ingleses e estadunidenses os punks brasileiros vao surgir
dentro do espacgo de lazer, os punks entrevistados no decorrer da pesquisa, afirmam que
trabalhavam de segunda a sexta-feira e a noite e aos fins de semana se encontravam com

o restante do grupo, para ouvir som, debater sobre bandas, ler ou trocar zines, marcar

ensaios ou simplesmente beber.

Entendo o punk como um movimento de juventude formado no espaco

de lazer, nos momentos de diversdo, desenvolvendo uma sociabilidade
. . o pe ~ . 152

cujos elementos de identificacdo comecaram com o som e o visual.

Semelhante aos primeiros punks britanicos que reagiam ao desmantelamento de
parte do estado de Bem-Estar Social nos anos 1970 e engrossavam as filas de
desempregados no pais e utilizam o rock como uma forma de verbalizar seus anseios e
inquietacdes juvenis. Os jovens punks do Rio de Janeiro e Sdo Paulo vao surgir
verbalizando a falta de perspectiva com o futuro, o no future, o descaso e a violéncia
vivida nos subtrbios, a fome e o questionamento dos padrdes vigentes. Adotam dessa
forma uma postura ofensiva diante da sociedade que os cerca.

Com isso considero que o punk no Brasil, assim como nos EUA e Inglaterra sao
fruto de modifica¢des ocorridas ao longo dos anos que possibilitou a expressdo juvenil
conforme a realidade social do pais que estd inserida. Nos paises desenvolvidos frutos

das modifica¢des vividas no periodo que vai de 1945 a 1973 e no Brasil do periodo

Y ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p. 14, 1994.
151

Idem.
12 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territério em Londrina, p.57, 2004.
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compreendido entre 1968 e 1973. Essas modificacdes sociais vao refletir no Brasil na

década de 1980, na forma de grupos espetaculares'>, entre eles os punks.

'3 ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p. 14, 1994.
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Capitulo 3 - Uma analise da producao cultural/artistica punk como resisténcia a

industria cultural.

Nesse capitulo analiso a producao cultural e artistica dos punks cariocas. Como
visto no primeiro capitulo, o grupo articula espagos de socializagcdo dentro da cidade do
Rio de Janeiro, eles também constroem um circuito de produgdo cultural desvinculado
do chamado mainstream. A produgdo ¢ feita pelo grupo e consumida prioritariamente
por ele, reafirmando que o underground ¢ um espago de circulagdo de pessoas,
informagdes e objetos e encontrasse construido para ser consumido por seus membros.

Dentro do periodo pesquisado surgiram na cidade do Rio de Janeiro algumas
bandas: Coquetel Molotov, Eutanésia, Descarga Suburbana, que mudaria o nome apos
1984 para Espermogramix, Desespero, Descontrole, Pro- Anarquistas que mudaria o
nome para Desgaste Mental e Auschwitz, esta sendo com Espermogramix as duas
primeiras bandas cariocas a deixarem um registro fonografico oficial, ambas
participaram da coletinea punk chamada Ataque Sonoro™. A falta de registros
fonograficos oficiais das bandas cariocas foi um fator fundamental para a elaboragdo
desse capitulo, contudo, também foi um espago limitador para o desenvolvimento do
mesmo. Para reunir as fontes para o desenvolvimento da pesquisa, foi necessério
recorrer & memoria dos punks cariocas, a gravacdes informais, sobre tudo da banda
Coquetel Molotov e a letras compartilhadas na internet. Foram reunidas quatorze letras
da banda Coquetel Molotov, trés letras da banda Descarga Suburbana e cinco letras da
banda Descontrole.

A producdo artistica punk € construida no underground em oposi¢do ao
mainstream, como ja explorado, esse ambiente ¢ construido pelos punks para os punks.
Segundo Freitag, fundamentada pelo debate frankfurtiano, os produtos capitalizados
pela industria cultural perdem o seu valor estético, social e critico passando a ser

valorizado pela sua aceita¢do de mercado.

Este deixa de ter o cardter tinico, singular, deixa de ser a expressdo
da genialidade, do sofrimento, da angiistia de um produtor (artista,
poeta e escritor) para ser um bem de consumo coletivo, destinado,
desde o inicio, a venda, sendo avaliado segundo sua lucratividade ou

'3 Coletanea produzida pelo selo Ataque Frontal no ano de 1985 reunido diversas bandas punks contendo
20 faixas. As bandas cariocas Auschwitz e Espermogramix participaram com duas faixas cada:
Ignordncia cega, corrup¢do (Auschwitz) e Trabalhadores Brasileiros e Bombas (Espermogramix).
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aceitagdo de mercado e ndo pelo seu valor estético, filosdfico,
L 155
literdrio intrinseco.

Mary Douglas, no artigo “O mundo dos bens vinte anos depois” atirma que uma
comunidade restringe a escolha de seus individuos. “Uma comunidade faz demandas
duras em relacdo a seus membros, monitora seu comportamento, restringe suas

1 .
O underground punk pode ser concebido dessa forma, como uma

escolhas”
comunidade que restringe a acao de seus membros. Essa restrigdo tem um objetivo,
manter a producdo do underground dentro do ciclo fechado, pois ali ¢ onde se faz a
verdadeira musica, onde os sentimentos sdo verdadeiros, onde a militincia acontece
para que se mantenha viva a chama do underground. Assumindo uma postura contra o
mainstream e a industria cultural.

No estudo sobre artificagdo, de Roberta Shapiro, a autora afirma que esse
processo (artificagdo) implica uma série de mudangas, no seio do grupo que encontra-se
na transicdo da ndo-arte para arte. Essa transicdo implica em mudangas na produgdo

cultural, na organizacdo interna, no comportamento das pessoas, nos aderegos utilizado

pelo grupo e em seu comportamento.

A artificacdo é a transformacdo da ndo-arte em arte. Isto consiste em
um processo social complexo da transfiguracdo das pessoas, das
coisas e das prdticas. A artificacdo ndo somente tem a ver com
mudanca simbdlica, deslocamento de hierarquias e legitimidade, mas,
implica, também modificacées muito concretas nos tragos fisicos e
nas maneiras das pessoas, nas formas de cooperagdo e organizagdo,
nos bens e nos artefatos que sdo usados, etc. Esses processos
redefinem os limites entre a arte e a ndo-arte, e reconstroem mundos
sociais novos."’

Nao questionarei o status da musica punk que hoje é reconhecida no mainstream
como um estilo musical. Mas, argumentarei que mesmo sendo uma arte, outsider,
consolidada, o punk milita contra sua saida do underground e continua sendo produzido
nele e se propde a estar na contramdo da artificagao. Ou seja, como argumenta Mary
Douglas dentro de uma comunidade existem restricdes de seus membros, essa restri¢ao
¢ que torna o underground e sua producdo legitima para o punk, o distanciando do
mainstream. Ao aplicarmos o conceito de artificagdo de Shapiro, a comunidade, o

grupo, os punks perderiam o controle de sua producdo e autenticidade da criacdo que

'35 FREITAG, Bérbara. A teoria critica: ontem e hoje, p.72, 1986.
156 DOUGLAS, Mary. Horizontes Antropologicos, Porto Alegre, ano 13, n. 28, p.25, 2007.
ST SHAPIRO, Roberta. Sociedade e Estado, Brasilia, v. 22, n. 1, p- 135-151, jan./abr. 2007.

60



esta para além da musica. A musica ¢ apenas uma das formas de manifestacao do grupo.
Por isso os punks cariocas negavam qualquer aproximacio com o mainstream, “E, para
além da musica, uma atitude, uma ética, uma forma de estar que ultrapassa as
fronteiras do género musical” '>*. O processo de artificagio aproxima o punk da
induastria cultural, pois retira do grupo o controle de sua produgdo e criagdo,
sistematizando a venda e o consumo da ndo-arte produzida pelo grupo, perdendo a sua

originalidade.

[...] pode-se dizer que a “indistria cultural” é a fomra sui generis
peal qual a produgdo artistica e cultural é organizada no contexto das

relacdes capitalistas de producdo, lancada no mercado e por este

consumido"™ .

O punk milita exatamente contra isso, a capitalizacao do seu estilo de vida, seu
género e produtos, o underground se pretende uma resisténcia a comercializacdo a
artificagdo, a industria cultural, a perda da aura e de sua esséncia através do mainstream.
Na década de1980, justamente essa aproximacao fez com que surgisse no ano de 1984 a
divisdo dentro do grupo, o chamado MHC'®. Esses punks que agora se denominavam
hardcores acham que o grupo deveria ser mais ativo e que ocorria um processo de
pasteurizagdo do mesmo, “a moda punk” atraia pessoas que ndo estavam ligadas
diretamente ao movimento. Os hardcores cariocas recrudesceram no interior do
movimento e criticavam os punks que escutassem outro tipo de som que nao fosse o
punk e hardcore, rotulavam de “bandas vendidas ao sistema” aquelas que conseguiam
alguma visibilidade fora do underground e impunham regras a serem seguidas, tais
como: a condenacao do uso de drogas e a restrigao musical.

O antropo6logo Dylan Clark afirma que a industria cultural consegue anular o
punk e mostra-se capaz de comercializar qualquer coisa, ‘“tendo ostensivamente
neutralizado o punk, a industria cultural provou ser capaz de comercializar qualquer

. g 161
subcultura juvenil.”

. Exemplificando os hardcores cariocas da década de 1980,
afirmo que mesmo que a industria cultural se esgueire, tanto na década de 1980 como

hoje no ano de 2016, as sombras do punk e hardcore, hd uma resisténcia a ela no

"8 GUERRA, Paula. Punk, agio e contradi¢io em Portugal. Uma aproximagio as culturas juvenis
Contemporaneas, Revista Critica de Ciéncias Sociais, 102, p. 121, Dezembro 2013.

'3 FREITAG, Barbara. A teoria critica: ontem e hoje, p 72, 1986.

10 Movimento Hardcore.

' CLARK, Dylan, “The Death and Life of Punk, the Last Subculture”, in David Muggleton e Rupert
Weinzierl (orgs.), The Post subcultures Reader. Oxford: Berg, p. 223. 2003.
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underground, “a gente ndo aceitava proposta de gravadora, a gente ndo aceitava
ninguém se metendo na nossa vida, td entendendo? A gente ndo aceitava midia” 192 As
palavras proferidas por Forma demonstram a essa resisténcia ao mainstream, a industria
cultural, a ndo subordinacao aos grandes meios de comunicacdo e a perda da autonomia

na sua producdo, demonstrando que o punk se coloca a contramao da artificagao.

[...] encontrar na cultura e nas manifestacoes culturais uma poderosa
ferramenta de enfrentamento e resisténcia, quando elementos
culturais podem ser utilizados para simbolizar e permitir dizer da
captura do eu nas engrenagens da dominagdo. As experiéncias de
subordinacdo, ao se tornarem “traduzidas” por manifesta¢oes
culturais que lhes ddo visibilidade, encontram respaldo na acdo de
grupos especificos. A producdo de textos e miisicas, por exemplo, sdo
respostas de grupos a tensées ocasionadas por experiéncias de
subordinacdo. '®

Esse capitulo engloba exatamente essa resisténcia, a ndo subordinacdo, o nao
alinhamento da primeira geragdo de punks cariocas ao mainstream, a artificagdo e a
industria cultural. Analiso parte do material produzido no underground punk carioca da
primeira metade da década de 1980 como uma alternativa autdbnoma de expor suas
opinides, anseios e visdoes do mundo que os cerca, anunciar shows, resenhas de discos e

informacodes de bandas da época.

3.1: A producao cultural punk carioca na primeira metade da década de 1980

(musicas e zines).

Foram reunidas vinte e duas cangdes de trés bandas punks cariocas (Coquetel
Molotov, Descontrole e Descarga Suburbana) que atuaram na cena da cidade. Em todas
as letras sempre ha busca da transmissdo de uma mensagem critica social, comentarios
sobre o cotidiano do trabalhador, desenvolvendo o olhar punk sobre a politica nacional e
a vida do suburbano. Nao ha entre as bandas analisadas uma musica sem contetido
critico e que remeta a reflexdo da realidade do oprimido social.

Como nenhuma banda da cidade do Rio de Janeiro deixou registro fonografico

oficial, para a reunido dessas vintes e duas can¢des foram utilizadas dois registros nao

12 Entrevista com Forma realizada no dia 09/02/2012.

' Barbara-Soares, A. & Rabello-de Castro, L. (2014). Musica underground e resisténcia cultural nas
periferias do Rio de Janeiro-um estudo de caso. Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y
Juventud, 12 (2), p. 475.
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oficiais do Coquetel Molotov, uma gravagao de estidio e outra captada ao vivo no
Dancy Méier, cedidas por Vampiro e convertidos de fita k-7 a CD. A memoria de Roger,
vocalistas da Descarga Suburbana e Espermogramix e o acervo pessoal de Karna,
membro da banda Desespero.

No universo amostral de vinte e duas cancdes pesquisadas 63 % das letras sdo da
banda Coquetel Molotov, referenciada por todos os entrevistados como a banda mais
atuante na cena, dentro do periodo estudado, 23% da banda Descontrole e 14% da banda
Descarga Suburbana. Saliento que outras bandas existiram no periodo e produziram seu
material, porém a falta de registro, mesmo ndo oficiais, 0o esquecimento das letras
atribuido ao tempo por seus integrantes, foi um fator que impossibilitou a inclusdo

dessas bandas nesse capitulo. Abaixo o grafico da porcentagem das letras analisadas.

Porcentagem de letras pesquisadas

Descontrole
23%

Descarga__|
Suburbana
14%

oquetel
Molotov
63%

Graficol: porcentagem de letras analisadas das trés bandas.

O no future das primeiras bandas punks possui uma grande influéncia sobre as
bandas cariocas, mas sem descartar a producdo da segunda leva de bandas punk que
originaram o hardcore e outros subgéneros derivados do punk. Porém, esse temor pelo
futuro aparece na producdo cultural adaptada a realidade dos punks cariocas. Nao ¢
apenas uma transposi¢do ou copia de bandas internacionais, existe uma releitura da
realidade que os cercam influenciada pela tematica punk, como a realidade do suburbio,
a violéncia policial, a repressao da ditadura, a exploracao do trabalhador e at¢ o medo

; . 164
de uma possivel guerra nuclear, tema muito explorado pelas bandas de crust ™.

' Som oriundo da segundo geragdo de bandas anarco-punks que surgiram na Inglaterra no final da
década de 1970 com tematicas que abordam os direitos dos animais, militarismos, fascismo e guerra
nuclear. Utiliza um vocal mais rouco do que o punk, dando um tom mais enferrujado e rangido a
execucdo musical, alternando entre execugdes extremamente rapidas e mais leves nas musicas.
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Ao analisar a produgdo musical das bandas pesquisadas percebe-se que
dificilmente um tnico assunto se destaca na can¢do, elas sdo em sua grande maioria
compostas por assuntos diversos que se cruzam conforme a ideia do letrista, assuntos
que estdo intimamente ligados a realidade dos punks do Rio de Janeiro. Em uma mesma
cancdo pode se ter trés ou mais assuntos que sao costurados ao longo da mesma, ou
seja, sdo cancdes elaboradas com a finalidade de informar e conscientizar o seu receptor
de maneira rapida e direta, com uma elevada gama de assuntos polémicos e pertinentes
a proposta do punk.

Esses temas se repetem em algumas cangdes, porém, com perspectivas
diferentes. Para facilitar a analise da produ¢ao musical do grupo foi elaborada uma lista
dos assuntos mais abordados dentro das cangdes pesquisadas, levando-se em
consideracdo a convergéncia de temas nas cangdes, a repeticdo do mesmo assunto nas
letras e aqueles temas considerados impactantes entre os punks entrevistados. Para os
punks pesquisados o sistema ¢ concebido com um dos grandes males da sociedade
contemporanea, ele pode ser entendido de diversas formas, adquirindo uma visdo
multifacetada, tais como: capitalismo, a concentracdo de poderes que exclui o menos
favorecido (o pobre na visdo dos punks), a repressao que serve para manter privilégios e
a exploracdo sobre o trabalhador, por exemplo. O sistema acaba ganhando uma
conotagdo particular dependendo do contexto da cancdo, o punk luta contra o sistema,
luta contra qualquer forma de exploracdo do homem pelo homem, almeja a igualdade
para todos e uma vida digna para os menos favorecidos. Com a finalidade de delimitar
essa defini¢dao englobei todos esses assuntos em um Unico topico dos temas norteadores
que se repetem nas cangoes, logo 24% das cangdes pesquisadas referem-se ao ‘sistema’.
A reflexdo e conscientizagao do homem como ser capaz e pensante aparece em 12% das
musicas analisadas, a violéncia aparece 19%, o suburbio 12%, a liberdade aparece com
uma porcentagem de 10%, a alienacdo com 7%, as questdes ambientais € a guerra com
5% e por fim religido, as drogas e aqueles que ndo sdo considerados punks (que

entendem o movimento como um produto a ser consumido) com 2% cada.
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Grafico 2: Temas mais recorrentes entre as bandas analisadas.

O sistema aparece como tema em dez cangdes distintas, onde diferentes visdes
sdo concebidas sobre o que ¢ e como ecle age sobre as pessoas. Na musica
“Desigualdade”, da banda Coquetel Molotov, ha um questionamento sobre o que é o

sistema.

Desigualdade — Coquetel Molotov

O que ¢ o sistema? Nao consigo entender
Abaixo o regime, quero sobreviver

S6 ha burgueses se dando bem

Enquanto os plebeus so se fodem!

Pobre de mim, quero gritar ¢ agitar, desabafar

Em seu primeiro verso existe uma demonstragao sobre a necessidade de entender
0 que ¢ o “sistema”, logo em seguida identifica-se o regime capitalista e a burguesia
como agentes que englobam e controlam o tal “sistema” em fun¢ao da exploragdo dos
trabalhadores, suburbanos, referidos como plebeus na musica. O eu lirico se coloca na
condi¢do de explorado, por essa instituicdo que procura entender, contudo, ndo héd uma
conclusdo sobre o que ¢ essa entidade opressora. Ja na musica “Sobreviva ao sistema” a
banda chama o receptor da mensagem a sair de uma posi¢do passiva € tomar uma

atitude ativa frente as mazelas e as condi¢des que o “sistema” impdem.

Sobreviva ao sistema — Coquetel Molotov
Nao fique ai parado, com cara de paspalho.
O mundo estd em guerra ¢ vai te destruir
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Sobreviva ao sistema que quer te corromper
Sobreviva ao esquema que fizeram por vocé
Destrua o sistema arranque sua algema
Com forga e coragem antes que esmaguem

Essa atitude ativa seria destruindo o sistema antes que esse o corrompa, ou
conseguindo sobreviver as armadilhas construidas por ele. Pois, permanecendo em uma
perspectiva passiva “cara de paspalho” o sistema o englobarad. Na musica “O que eles
querem mais?” o titulo percorre quase toda a cangao seguida de uma resposta, ha uma
indagacdo sobre o que aqueles que comandam o “sistema” ainda almejam, pois eles ja

controlam todas as esferas da sociedade.

O que eles querem mais? — Coquetel Molotov

O que eles querem mais? Socos, murros e repressao
O que eles querem mais? Que vocé ande baixinho
O que eles querem mais? Guerra, 6dio e violéncia.

Eles sdo os poderosos e por isso querem mais
Cobram cara pela vida por isso querem mais

Com a sua prepoténcia pensam que sabem mais

Com a sua ignorancia ndo passam de chacais

O que eles querem mais? Ditam ordens, dao a dura.
O que eles querem mais? Acorrentar os pensamentos.
O que eles querem mais? As falanges assassinas.

Eles pisam nas pessoas, por isso querem mais.
Dilaceram movimentos, por isso querem mais.
Esse homem sem carater, vergonha e razio.
S6 nos chamam de vadios, porcos e animais.
O que eles querem mais?

r

O f‘sistema’ articulado pelos “poderosos” ¢ capaz de julgar, desarticular

r

movimentos, reprimir, incitar o 0dio, a guerra e a desigualdade. Esse “sistema” ¢
considerado o culpado pela exploracdo e violéncia. Na musica “Violéncia urbana” ele ¢
considerado o grande culpado por toda desigualdade e a omissdao dos poderosos,

demonstra o descaso com o outro.

Violéncia urbana — Coquetel Molotov
Com a violéncia que impera nas calgadas.
Com a covardia que assalta nossas ruas.
Quem vai matar? Quem vai morrer?

Quem vai chorar? Quem vai sofrer?
Sangue nas calgadas, corpos mutilados.

A culpa ¢ do sistema que vé€ e ndo faz nada.
Querem dinheiro, querem matanga.
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Enchem seus bolsos com sua ganancia.

Na musica “Sinta, veja,diga”, a banda argumenta que a centralizagao do poder
gera desgraca, no periodo em que as cangdes foram escritas o Brasil encontrava-se no
processo de reabertura politica e redemocratiza¢do apos quase vinte anos do regime

militar.

Sinta, veja, diga — Coquetel Molotov
Sinta os homens pela consciéncia
Sinta o 6dio desta violéncia

Sinta o erro das leis democratas
Centralizando poder e desgraca

Sinta, veja, diga

Veja como pulam de alegria

Veja os tolos escravos por natureza
Veja as resolugdes do dia a dia
Veja como usam a covardia

Sinta, veja, diga

Sinta que o céu vai desabar

Diga que os homens ndo sdo mais honestos
Diga que vai de mau a pior

Diga que o mundo néo tem mais futuro

Os punks julgam dubia a redemocratizagdo conduzida por militares, pois
direcionam as “leis democraticas” e continuam concentrando o poder em suas maos,
manipulando aqueles que os punks chamam de “escravos por natureza”, continuam
engendrando o sistema, na cancdo ¢ latente a manuten¢do do “sistema” por essa

minoria. Na musica “Suburbio” o “sistema” tenta esconder a realidade do subturbio.

Suburbio — Coquetel Molotov

(Ao menos) no suburbio vocé vai saber.

O que ¢ o submundo doloroso de se ver.
Pobres pedindo esmola, homens sem trabalhar.
Debaixo do viaduto sem casa para morar.

Esse ¢ o suburbio que vocé nao vé.
Esse ¢é o suburbio que querem esconder.
Este é o suburbio.

Todos somos guerreiros.

A violéncia impera na falta de dinheiro.
Assalto a mao armada, estupro ¢ brincadeira.
Vocé que desconhece pensa que ¢é besteira.
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A banda Coquetel Molotov, na musica “Anarquia”, associa o capitalismo, o
fascismo, as fraudes e a exploragdo como sendo as causas das condi¢des precarias da
vida da populagdo, para a banda todas essas qualificagdes podem ser aglutinadas no

conceito de “sistema” e a anarquia € a solug¢ao para o fim da condi¢ao de explorado.

Anarquia- Coquetel Molotov

O fascismo so6 existe onde ha capitalismo

De maneira mais nojenta sufocante e fraudulenta
Por detras dessas gravatas existe muita treta
Fazem cara de inocente e produzem mais riqueza

Vamos agitar de baixo para cima
Pois nosso regime € anarquia

Enquanto nas fabricas vocé é explorado

Os donos das empresas faturam um bocado

E tapam nossas bocas com um monte de ameacas
Destroem nossas vidas com suas trapagas

Na musica “Trabalhadores brasileiros”, da banda Descarga Suburbana, o

[P 9 £ r Je . c o~ ~ ,
sistema” € responsavel pelas péssimas condigdes de trabalho e exploragdo em que €

submetido o trabalhador e este por medo do desemprego acata as ordens e a exploragao

do patrdo.

Trabalhadores brasileiros — Descarga Suburbana
Cinco da manha nego pega trem lotado

Direto pro trabalho, pra ganhar salario

Chega atrasado, cansado e suado

Patrdo grita bem alto: vai ser descontado

No dia seguinte ele encontra com o patrdo
Num carro importado, com ar condicionado
Pede um aumento patrdo grita bem alto:

Sai fora daqui, seu porco empregado

Hora do almogo a marmita requentada
Cheiro do azedo da antiga feijoada

Nao!

Servigo nunca rende parece uma batalha

O cansago sempre aumenta e a hora ultrapassa
As sete ele larga pra pegar o trem bendito

E a noite ele reza que nao seja despedido
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Ja nas cangdes da banda Descontrole o sistema se faz presente através das leis
que coagem os menos favorecidos, na cangdo “Repressdo policial” ele é percebido

através da violéncia institucionalizada pelos 6rgdos e agentes da repressao.

Repressao policial — Descontrole

Me chamam de rebelde, marginal e revoltada
S6 porque eu quero

Liberdade

Eles expdem sua autoridade e usam a lei para me anular
S6 porque eu quero
Liberdade

Se acham donos da situagdo, s6 porque carregam armas na mao
Abusam, violentam em nome da lei
Quando isto acabara eu nao sei

Repressao policial

Na concepgao da banda a lei € um veiculo de legitimacdo e um aparato utilizado
pelo sistema para coagir os divergentes, violéncia institucionalizada. J4 na musica
“Desequilibrio urbano” o “sistema” se faz presente para manter a disparidade social,
muito semelhante as condi¢des do trabalhador na cangdo “Trabalhadores brasileiros”,
onde ha exploracdo de uma classe sobre a outra, ambas as musicas remetem a dicotomia

patrdo e trabalhador.

Desequilibrio Urbano - Descontrole

Desequilibrio urbano

Desequilibrio urbano é o que vejo nas cidades

O progresso se expandindo e as pessoas se fundindo

Desequilibrio urbano
O ar se poluindo e o verde vai sumindo
Os ricos vao subindo e os pobres vao caindo

Outro tema recorrente nas cangdes analisadas ¢ a reflexdo do homem para a sua
condi¢cdo de ser pensante e a tomada de consciéncia de sua exploracdo, o Coquetel
Molotov, na can¢ao “De maos dadas com a morte” afirma que todos podem fazer essa

reflexdo e perceber a realidade que o cerca.

De maos dadas com a morte — Coquetel Molotov
Sou um simples homem a atravessar a rua,
Pensando que droga de vida que eu ndo posso mudar.
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A violéncia impera pivetes negros e brancos unidos para matar, unidos
para morrer.

De mios dadas com a morte ndo vamos chorar!

Raga tola é aquela que ndo sabe viver
Explodem canhdes, matam sem se arrepender.
Aqueles que ndo ouvem sentem morte ¢ loucura
Pobres, dementes e carentes.

Dependentes da droga que usam

De maos dadas com a morte ndés vamos chorar!

A cangdo idealiza um cidaddo comum que percebe as condigdes em que
sobrevive e concebe que a mudanga necessaria para o seu bem estar ¢ uma vida mais
branda s6 podera ser feita através do que chama de conscientiza¢do. A banda convoca
esse cidaddao na musica “Anarquia” a inverter a piramide social, conclama os explorados
a tomarem uma voz ativa através da anarquia “Vamos agitar de baixo pra cima. Pois
nosso regime ¢ anarquia”. Assim como na musica “Inferno” em que a banda afirma que

a mudanca esta nas maos dos maltratados.

Inferno — Coquetel Molotov

Assim na terra, como no inferno.
Homens maltratados sempre subalternos.
Eles te ordenam e tu obedeces.

Em qualquer regime s6 querem te mandar
Somente nos unindo, vamos agitar!

Queremos ter agora

Liberdade pra falar

Basta de insultos e submissado

Chegou a nossa hora, estd em nossas maos.

A revolugdo esta em nossas maos.

Para a banda em qualquer regime politico, que ndo a anarquia, haverd
exploracdo do homem pelo homem. Somente através da unido o povo tera uma voz
ativa e com capacidade de questionar as ordens impostas, colocando o fim nos insultos e
submissao. Em “Tente ser vocé€” a banda verbaliza a tomada de consciéncia do eu lirico
e a ojeriza pela pseudolimitagdo, ou seja, o julgamento de incapacidade intelectual e a

falta de crenca da capacidade do homem comum, a limitagdo imposta por seu inimigo.

Tente ser vocé — Coquetel Molotov
Eu néo quero ser vocé
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E vou muito mais além
Nao preciso de vocé, ndo dependo de ninguém
Nao !

O que eu sei ja basta

Para que eu aprenda mais

Nada disso importa quando vocé é capaz
Nao !

Eu ndo quero ser vocé

Nem sequer por um segundo

Aprendi na vida a lutar contra esse mundo
Nao!

Ha uma dicotomia entre o eu e o vocé , visto como o inimigo que tenta
manipular a capacidade do eu que acaba de se libertar. Descobrindo, como em outras
cangoes, que a mudanga ¢ proveniente apenas dele, a capacidade de aprendizagem e a
conscientizacdo ¢ puramente individual, no sentido que o eu ¢ o unico capaz de fazer
algo por si, seguindo assim o do it yourself, ela, a conscientizacdo, deve ser feita por
vocé, parte o interior do eu. Essa perspectiva de conscientizagao ¢ constatada também
na musica “Sobreviva ao sistema” onde a banda convoca o seu ouvinte a se libertar
“Destrua o sistema arranque sua algema. Com for¢a e coragem antes que esmaguem”,
tornando-se um ser consciente.

Outro tema recorrente nas bandas pesquisadas ¢ a vida na cidade e o suburbio,
este vivenciado diariamente pela maioria dos punks entrevistados ao longo da pesquisa.
Na musica “Inferno”, da banda Coquetel Molotov, o suburbio e a vida na terra sdo
comparados ao inferno, ou seja, um local de eterna puni¢do para aqueles que ndo gozam
da felicidade de ingressar no paraiso celeste “E assim na terra, como no inferno.
Homem maltratados sempre subalternos” o inferno ¢ concebido pela banda como a
realidade do subtirbio, onde os pobres padecem. Na cancdo “Suburbios maltratados” a
banda indaga o que podera ser feito para melhorar a vida da populagdo que reside nos

suburbios.

Suburbios Maltratados - Coquetel Molotov

O que quero saber € o que fardo?

Para melhorar os subtrbios maltratados

Quatro, trés, dois, um

Tente nos ouvir, tente nos sentir

A resposta esta aonde deve estar

Nos grupos que governam, nascendo com os democratas
Morrendo nas cal¢adas dos suburbios asilados
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O que quero saber ¢ o que farao?
Para encobrir, para enganar

Quatro, trés, dois, um

E agora tente correr e até tente correr

Pois gloria esta aonde deve estar

No nucleo da burguesia, nascendo com os militares
Morrendo como herois se dizendo maiorais!

Pois todos que vivem nos suburbios sdo explorados e nele se encontra uma
realidade desconhecida por aqueles que ndo residem nele, o suburbio ¢ escondido,
depreciado, uma realidade dificil de ser concebida por aqueles que se encontram
distante dessa regido “asilada”. Na musica “Suburbio” a banda apresenta a realidade do
suburbano. O Coquetel Molotov ressalta que todos que residem no suburbio sdo
guerreiros, “todos somos guerreiros”, pois lutam diariamente contra uma série de
adversidade: assaltos, estupros, desemprego, pedintes e falta de moradia “Assalto a mao
armada, estupro ¢ brincadeira”. Ja para a banda Descontrole ndo ¢ apenas o suburbio
que traz consigo grandes problemas sociais, os grandes centros urbanos trazem uma

série problemas, tais como roubo e corrupgao.

Cidade — Descontrole

Eu nasci nesta cidade

Onde existem roubo e corrupcao
E a grande verdade

E que ja ndo vemos mais solucio

Sobrevivo nesta cidade

Onde o medo nos leva ao temor
Assim a comunidade

Vai caminhando em seu torpor

Estou morrendo nesta cidade
Onde o caos tem seu lugar

Na pobre sociedade

Fatos indesejados tem seu lugar

A vida na cidade ¢ sofrida onde as pessoas sobrevivem, estdo cercadas pelo
medo e marcham em seu torpor, um lugar onde fatos indesejados e a falta de uma
resposta para tal pesar torna a vida 4ardua, o personagem da canc¢do nasce, sobrevive e
estd morrendo na cidade sem perspectiva de melhora. A banda Descarga Suburbana traz
o suburbio e o cotidiano do trabalhador narrando o movimento pendular que a vida na
cidade impde, a musica “Trabalhadores brasileiros” relata esse massivo movimento dos

trabalhadores. Roger, compositor da cangdo, afirma ter escrito a musica quando morava
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em Japeri'® ¢ trabalhava no Centro da cidade do Rio de Janeiro. Para ele era a situagio
que enfrentada por todas aquelas pessoas que estavam no trem e dividindo mesmo
espaco do vagdo para chegar ao trabalho “Cinco da manhd nego pega trem lotado.
Direto pro trabalho, pra ganhar salario [...] As sete ele larga pra pegar o trem bendito. E
a noite ele reza que nao seja despedido”.

A violéncia um dos temas recorrente nas cangdes muito presente na cidade, no
suburbio e na realidade do punk. Contudo, aqui, ndo contemplarei o debate das diversas
formas e conceitos possiveis que a violéncia se manifesta em nossa sociedade, como a
violéncia psicoldgica, moral e institucional, por exemplo. Utilizarei a ideia de violéncia
manifesta pelas bandas como violéncia fisica, muitas vezes referenciadas, nas cangdes
como: a morte, repressio, assalto e o medo de ser submetido a tais agressdes. O
caminho norteador para a delimitagdo desse topico ¢ a musica “Violéncia urbana” da
banda Coquetel Molotov. Na cang¢do a banda traz um cenario de caos no mundo e morte
“com a violéncia que impera nas calgadas”, essa violéncia ¢ descrita na cangdo através
do sangue e corpos ‘“sangue na calgada, corpos multilados”. Na musica “Suburbio” a
banda afirma que essa violéncia é a consequéncia da concentragdo de renda “A
violéncia impera na falta de dinheiro. Assalto a mao armada, estupro ¢ brincadeira”. Em
“De maos dadas com a morte” a banda entende que a banalizagdo da violéncia torne a
vida algo sem valor “Raca tola ¢ aquela que nao sabe viver. Explodem canhdes, matam
sem se arrepender”. A perda de sentido da vida € tdo simploria que para alguns
seguimentos marginalizados a vida ou a morte ¢ simplesmente uma condi¢do imposta
pela violéncia “A violéncia impera pivetes negros € brancos unidos para matar, unidos
para morrer”. Na cancdo “Sinta, veja, diga” banda faz um apelo ao seu receptor a sentir
a for¢a e o 6dio da violéncia imposta todos os dias “Sinta o 6dio desta violéncia”.

A banda Descarga Suburbana de maneira simples, como ¢ a proposta do punk,
descreve na cangao “Histéria de um jovem revoltado” a vivéncia daqueles que se

revoltam no suburbio.

Historia de um jovem revoltado — Descarga Suburbana
Vou contar para vocés a histéria de um jovem revoltado
Que nasceu no suburbio

Que foi fuzilado

1% Municipio da regido metropolitana do estado do Rio de Janeiro.
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Os trés versos da cancao sdo rapidos, como simulando a vida daqueles que se
revoltam no suburbio, a banda Descontrole traz o medo da violéncia dos grandes centros

urbanos, na musica “Psicose”.

Psicose- Descontrole

Medo de ser assaltada

Medo de ser estuprada

Medo de ser esfaqueada

Medo de ser Violentada

Medo de ser agredida

Medo de ser socorrida

Sempre assustada, sempre assustada, sempre assustada

Ja na musica chamada “Cidade”, “sobrevivo nesta cidade. Onde o medo nos
leva ao temor” e na musica “Repressdo policial” a banda vocifera sobre a violéncia
exercida pelos agentes da lei “abusam, violentam em nome da lei”.

A guerra e o temor sobre um possivel hecatombe nuclear se faz presente nas
cangdes dos punks cariocas, percebe-se uma clara influéncia da segunda geracdo de
bandas punks. Essa segunda geracao adota uma postura menos niilista do que as bandas
que surgiram em meados da década de 1970. Muitas dessas bandas vao se identificar
como hardcores e sdo porta-voz de uma postura mais politica e engajada do movimento

punk da década de 1980 nos EUA e na Europa.

Bombas — Descarga Suburbana

Bombas do passado refletem angustia e a dor
E as bombas do futuro que vao refletir?
Bombas do passado

E a humanidade esta pouco se importando

Com o que aconte¢a com a terra € 0 oceano

Nao pode ser assim, ndo podemos desistir

Que as bombas do futuro ja estdo aqui

A humanidade tem ¢ que lutar para impedir a guerra nuclear

Na musica “Bombas” a banda Descarga Suburbana demonstra uma concepgao
de dor, angustia e o medo da guerra nuclear, as bombas que foram utilizadas no passado
refletem a dor e a anglstia. Segundo a banda s6 a unido da humanidade pode impedir a
guerra nuclear. A banda Coquetel Molotov, na can¢do “Fliperama nuclear (titl)” afirma
que a guerra ¢ pensada e gerada por generais que estdo distantes do front e se quer

pisam nos campos de batalha. Ja os soldados sdo pensados como fichas de fliperama,
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onde o fim do jogo ¢ condicionado a quantidade de fichas que podem ser utilizadas, a

guerra para os poderosos ndo passa de um jogo.

Fliperama nuclear (tilt)

Eles fazem guerra para brincar de fliperama nuclear
Cada fichinha € um soldado que eles jogam para brigar.
Sabem de tudo pelos jornais, mas ir a luta nunca, jamais.

Fazem mil planos e estratégias entrincheirados em seus gabinetes!

A ansia por liberdade é outro tema abordado pelas bandas punks do Rio de
Janeiro. A banda Descontrole na cangdo “Repressdo policial” traz em seu refrdo o desejo
de ser livre “s6 porque eu quero liberdade”. J4 o Coquetel Molotov argumenta em suas
letras a necessidade da liberdade e de destruir as algemas, aquilo que o mantém preso,
observado na musica “Sobreviva ao sistema”, “Destrua o sistema arranque sua algema”,

EEATY

assim como na musica “Inferno” “Queremos ter agora. Liberdade pra falar” e na cangdo
“Desigualdade” “Pobre de mim, quero gritar. E agitar, desabafar”.

As questdes ambientes sdo trazidas para o movimento e para o underground
associadas a outros temas como na musica “Bombas” da banda Descarga Suburbana que
tem o seu principal foco na questdo da guerra, todavia carrega consigo a preocupagao
com o meio ambiente “E a humanidade esta pouco se importando. Com o que aconteca
com a terra € o oceano”. A banda Descontrole, segue a mesma linha, na musica
“Cidade”, a grupo remete ao problema do desmatamento nos grandes centros urbanos
“O ar se poluindo e o verde vai sumindo”.

A alienagdo causada pela midia, pelo “sistema” e pela religido aparece somente
nas cang¢des do Coquetel Molotov, contudo, os punks entrevistados argumentam que
militavam contra a alienacdo, essa militdncia ¢ travestida na ansia por liberdade, de
pensar livremente. Na cangdo “Odio as tv’s” a banda demonstra repulsa ao aparelho ¢ a

programacao consumida pelos brasileiros.

Odio as tv’s — Coquetel Molotov

Novelas na tv alienando vocé

Com propostas idiotas

Te induzindo a crer, na falsidade burguesa

Do sistema enlatado que a cada dia é mais viciado

Odeio TV
Odeio vocé
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Pare de ser idiota!

Pobre imbecil é vocé€ que cré na TV
Como comunicagao dos dias atuais
Ela vem vendendo mentiras, fazendo audiéncia com a sua deméncia!

A banda branda o 6dio até mesmo ao espectador passivo que assume para si a
realidade burguesa e aceita a seletividade da programacao “enlatada” que contribui para
sua submissdo e alienacdo. Na cangdo “O que eles querem mais?” a banda expressa a
necessidade de dominagao e alienagdo das elites sobre o povo “O que eles querem mais?
Acorrentar os pensamentos”. J4 na musica “Capitalismo religioso” hd uma critica as
instituicdes, que segundo a banda, s6 servem para alienar ¢ manter o povo submisso e

omisso.

Capitalismo Religioso - Coquetel Molotov
Religido s6 serve, pra te alienar!

Caido de joelhos, submisso a Deus.

Eles ditam regras em suas oragoes.

Com seus mandamentos se enchem de razdes

E mentira, falsos deuses das religides!

Clame por perd@o por seu sofrimento.
Oferega sua alma como pagamento.
Capitalismo religioso em procissdo de exploradores

E mentira, falsos deuses das religides!

A religido, outro tema considerado polémico pelos punks cariocas s6 ¢ relatada
na canc¢ao do Coquetel Molotov, a banda associa o capitalismo a exploracao religiosa e
a alma como pagamento para o perdio dos pecados “Oferega sua alma como
pagamento. Capitalismo religioso em procissdo de exploradores”, o grupo alega que a
religido ¢ fundamentada para explorar e dominar, pois segundo o Coquetel Molotov ¢
uma instituicdo pautada em mentiras “E mentira, falsos deuses das religides”.

As drogas, considerada um tema polémico, sobretudo pelos membros do MHC,
pois o grupo considerava a droga um artificio do “sistema” para que os punks nao
fossem ativos e ficassem anestesiados sobre seus efeitos. Esse tema so ¢ abordado pelo
Coquetel Molotov, que nao ¢ considerada uma banda de hardcore pelos membros do
MHC. Na musica “De maos dadas com a morte” a banda traz a questao da dependéncia
quimica que acaba levando ao 6bito “Pobres, dementes e carentes. Dependentes da

droga que usam.De maos dadas com a morte nés vamos chorar”.

76



Por fim outro tema que aparece nas cangdes pesquisadas ¢ a moda punk, a
tentativa do mainstream e da industria cultural de vender o punk como um produto e
pronto a ser consumido pela moda. Na cangdo “Punk boutique”, letra da banca Coquetel
Molotov cedida a banda Descontrole, ha uma critica aqueles que utilizam o visual punk
como um adereco de moda ¢ ndo como uma estilo de vida, como uma fantasia de

carnaval que se usa em uma época do ano.

Punk Boutique — Descontrole
Expulsem os punks do movimento
Que s6 sabem se fantasiar

Punks vitrines de fim de semana
Que nada fazem para ajudar

Se enchem de pinos até o pescoco

E alfinetes furando seu rosto

S6 querem saber de seus visuais

Mas chegam em casa sdo jovens normais

Aprenda a ser punk ou desaparega

O movimento ndo precisa de sua cabeca
Se ¢ gloria e sucesso 0 que vocé quer
J& conseguiu, palhago tu és

Punk ndo é carnaval.

Com uma linguagem singular, a producao musical das bandas punks cariocas se
manteve autdnoma e longe do chamado mainstream, a pobreza, a violéncia, a morte e a
desigualdade sdo temas explorados pelas bandas punks, a mensagem ¢ produzida e
recebida no underground para o underground. Outra forma de manifestacao cultural do
grupo era a producado de fanzines.

Eles podem ser concebidos como manifestacdes culturais construidas
voluntariamente, ou seja, um local que permite o individuo envolvido na cena e no
underground expor seus anseios, experiéncias e inquietagdes por outra forma que ndo a
musica. Guerra afirma que os zines sdo de imensa importincia para localizar e
questionar o0 momento historico de sua criacdo além de firmar sua existéncia social

dentro de um determinado grupo.

Os fanzines sdo, em suma, suportes comunicacionais riquissimos, nos
quais encontramos extensa informagcdo que nos permite compreender
um pouco melhor, em cada momento historico e em cada contexto
sociocultural e territorial especifico, como se foi desenvolvendo o
movimento punk: como emergiu, quais os protagonistas e locais de
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referéncia (bandas, editoras, squatters, centros sociais, bares e salas
de concertos, lojas de discos e roupas), redes de contactos
. . . 166

internacionais, etc.

Logo, s3o pecas fundamentais para o entendimento da dindmica e
desenvolvimento do movimento punk. Os fanzines cariocas, que nao mantinham uma
regularidade, eram utilizados pelos punks para noticiar informagdes pertinentes ao
movimento. O fato de ndo haver abertura nas revistas de musicas para as bandas punks,
a incompatibilidade de ideias com os grandes meios de comunicacdes, a vontade de
verbalizar seus anseios e perspectivas, a ansia de trocar informagdes com outras bandas
punks, do Brasil e at¢ mesmo de outros paises, propiciou as publicagdes dos zines dos
punks cariocas.

Os zines tinham o intuito de informar o seu leitor sobre o que estava
acontecendo na cena punk local e mundial, havia uma associa¢ao entre as bandas e os
fanzines, aqui no estado do Rio, geralmente o zine era vinculado a alguma banda, pois
em sua maioria eram editados por integrantes das proprias bandas. O Manifesto Punk,
primeiro zine punk carioca, foi editado por 7atu, vocalista do Coquetel Molotov, a banda
Pro-Anarquista, tinha o um zine de mesmo nome editado por Vampiro, vocalista da
banda, o Horizonte Negro, era editado por Maria e Karna, baixista da banda
Descontrole, Roger vocalista da Descarga Suburbana editava o zine Descarga
Suburbana. Eles traziam a opinido de seus editores sobre politica, novas bandas,
resenhas de shows, novas formagdes das bandas e a chegada de material novo de bandas
estrangeiras, pois conseguir discos e copias de fitas no comeco dos anos 1980 ndo era
uma tarefa facil.

A linguagem utilizada nos fanzines € uma linguagem dinamica, de facil
entendimento e informal. Os editores dos zines pesquisados dialogam com seu leitor
como em uma roda de amigos, utilizando palavrdes e girias dentro do peridédico. Foram
utilizados na pesquisa dois fanzines punks cariocas o Manifesto Punk e o zine Horizonte
Negro. Os fanzines nao tinha uma regularidade, pois era custoso para os editores
manterem uma publicagdo regular, muitos dos zines cariocas ndo ultrapassaram trés
edicoes.

O Manifesto Punk, primeiro zine punk carioca, segundo os entrevistados foi a
publicacdo de maior numero de edigdes, contudo, os entrevistados ndo souberam

precisar o numero exato de edi¢des. Na pesquisa foram analisadas parte de uma edig¢ao

1% Guerra, Paula. Sociologia, Problemas e Praticas, n°80.p.73, 2016.
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sem numero ¢ a edi¢ao nimero II. Em sua edicdo sem numero, o Manifesto Punk, traz
em sua primeira pagina um informativo cobrindo parte da cronologia da banda Sex

Pistols'®’

, com a finalidade de contar a historia da banda aos punks cariocas, ha uma
nota de corregdo referente ao zine n°00 onde parte da discografia da banda The Clash'®®
que havia sido publicada incompleta, na primeira pagina também se encontra um apelo
a participacao dos punks na cena. “O Manifesto Punk aceita colaboragées. Envie textos,
fotos, etc. Participe mais de seu movimento, leia e escreva mais” "% .

Nesta edicdo encontra-se uma explicagdo para o termo hardcore, cunhado pela
segunda gera¢do de bandas punks dos Estados Unidos. O autor do zine expde sua
opinido sobre o que ¢ o hardcore, como ele pode ser entendido e que para ele a
diferenga entre as bandas que surgem no final da década de 1970 e inicio da década de
1980 na Europa e nos EUA ¢ apenas na nomenclatura, pois segundo o editor cada
cidade tem sua cena e sua particularidade, contudo a mensagem ¢ unica. O punk luta
contra o sistema e ndo ¢ uma moda passageira por mais que a midia noticie a morte do
punk com o fim dos Sex Pistols em 1978, o punk ressurge através do lema da banda
Exploited “Punks not dead” ou sobre o hardcore das bandas estadunidenses. “O termo
punk ainda é aceito na Inglaterra e os ingleses agitam, dizendo que “O PUNK NAO
ESTA MORTO”, que quer dizer a mesma coisa na expressio americana “hardcore”.
170

J& no Manifesto Punk n°Il os assuntos sdo o primeiro festival punk no Rio de
Janeiro, ocorrido no Circo Voador, a exaltagdo e o crescimento do punk na cidade e no
Brasil e a unido entre os punk na cena nacional. Referente ao festival punk do Circo
Voador, o redator do zine faz uma resenha do festival como um todo e qualifica todas as
bandas que se apresentaram na noite, onde esse parecer ¢ imbuido de uma opinido
pessoal sobre apresentacdo de cada banda. O zine relata um fato relembrado por muitos

dos punks entrevistados nessa pesquisa sobre a chegada da rede Globo no Circo Voador

para filmar o festival.

Por falar em Globo, os cidaddos deste maldito meio alienatorio das
massas, pintaram horas antes numa de cobrir o show das bandas para
passar no fantdstico, so que eles se fuderam. A massa punk estava tdo
indignada com eles que todos partiram para cima deles de sdcos,

1" Banda punk Inglesa formada em 1975 é creditada a ela o impulso inicial do movimento punk britanico.
' Banda punk inglesa formada em 1976.

1% Manifesto Punk n° L.

' Idem.
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ponta-pés e braceletadas, principalmente contra as cdmeras, claro,

- ) ~ 171
sdo elas que registram tudo e sdo elas que devem ser quebradas. " .

Em um artigo intitulado “O punk fala mais alto”, Tatu faz um parecer da cena

punk nacional e mundial citando bandas da Finlandia, Italia, Inglaterra e no Brasil

enaltece a presenca do movimento punk na Bahia. Ele segue argumentado e justificando

o crescimento do movimento, segundo o zine o punk existe onde ha miséria.

O punk existe onde existe o desemprego; a opressdo, a repress@o
pelos poderosos fascistas, a pobreza, a falta de perspectiva
profissional e principalmente, a revolta contra tudo isto .

Segundo a sua linha de raciocinio o zine faz uma critica a comercializacdo do

punk e como algumas pessoas, ndo ligadas ao movimento, o concebem como uma moda

a ser curtida. Segundo o fanzine, o punk nao ¢ uma moda, ¢ um estilo de vida em que

seus adeptos se preocupam com a possivel comercializagdo e pasteurizacao do

movimento pela industria da moda. Ou seja, o punk deve ser vivido e consumido no

underground aqueles que se aproximam e acham que o punk ¢ uma moda a ser seguida,

devem se distanciar do underground, pois nao sdo considerados punks verdadeiros e sim

consumidores de um produto distorcido pela midia e moda perdendo assim o seu viés

agressivo e questionador.

Mas o que é o Movimento punk? Uma moda? Uma curticdo? Se vocé
acha isto, entdo que vd tomar no cu! Vocé acha bonitinho andar com
botdes, alfinetes, roupas velhas, fome, miséria, corrupcdo? Acha? Se
vocé acha isto tem mais é que se fuder, pois o punk ndo é nada

disto'”.

Assim como na edi¢dao anterior hd uma convocagao dos leitores a incorporarem

o movimento. Tatu utiliza a empatia para tentar trazer o leitor do zine para o0 movimento

e uma reflexdo de que o punk nao ¢ uma moda.

Entdo, vocé que estd lendo este texto. Punk, intelectual, curioso,
alienado e até mesmo um militar parasita, seja ld quem for, tente
entender que ele ndo é besteira, é uma realidade. Pense no ano de
1983 e veja o Brasil, veja como as coisas estdo negras, se vocé
reclama hoje, amanhd na certa, se matard. E ou néo é a hora dos

7! Manifesto Punk n° II.
172 Idem.
173 Idem.
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punks? “A NOSSA HORA”. Entdo, espontaneamente seja um dos
nossos. Um punk ndo é um marginal, um ignorante e nem tdo pouco
um animal' ™.

Ha uma critica a alienagdo, as instituicdes em geral que ditam regras a serem
seguidas e obedecidas e ao sistema. O fanzine traz uma explicagdo do porque o
(194 2 : b ({9 2 . L
sistema” tenta destruir o punk, pois ele, o “sistema”, sabe que o punk surge na miséria,
na indignagdo e na exploracao e segundo o autor do zine, devido a essas condigdes, em

breve o mundo sera todo punk.

Ndo seja mais uma peca da engrenagem desta mdquina suja, velha e
enferrujada, que quer te impor falsos costumes, falso moral e mais
ainda; o sistema capitalista e religioso, pois isto tudo é indugcdo e
alienagdo.'”

O zine pede a unido dos punks existentes afirmando que o movimento s6 ¢ forte
unido, no espirito do it yourself o autor vocifera contra alguns punks que quebram o
equipamento de som de um point, argumentado que o prejuizo teve que ser arcado pelas
bandas, mostrando que toda a producdo e responsabilidade que envolve o evento sdao
provenientes as bandas que organizam o festival. Assim como na edi¢gdo sem numero,
do Manifesto Punk, traz a trajetéria de uma banda estrangeira, nessa edicdo o zine
contempla a banda finlandesa chamada Kaaos.

Outro zine analisado foi o Horizonte Negro, ligado a banda Descontrole. Karna
uma das editoras do fanzine afirmou que seu envolvimento com o movimento veio
através do zine Manifesto Punk. Apds a leitura de uma edig¢do ela entrou em contato
com Tatu, através de um ntimero de telefone que existia na edigdo, em uma se¢ao que o
autor pede a participagdo dos leitores e se dispunha a tirar davidas sobre o punk. Karna
afirma que enviava os zines para diversos lugares do mundo, mesmo em portugués, em

troca recebia zines da Espanha, Itdlia, Finlandia e EUA.

Trocava, vendia e mandava para todos os lugares, mesmo em
portugués, tudo por carta, mais com o pessoal da Califérnia: Agent
Orange, Black Flag, recebia flyer de show e fanzines da Itdlia e da

Espanha'™.

174 Manifesto Punk n° I1.
175 Idem.
176 Entrevista realizada com Karna no dia 18/04/16.
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Na edi¢cdo do Horizonte Negro n° 2, as autoras ddo a sua visdo sobra a cena
local, resenham o show no Dancy Méier e a estreia da banda Desespero, tecem
comentarios sobre o show de despedida da banda Eutanésia, da participagdo dos punks
em uma festa junina, noticiam mudangas nas formacdes das bandas punks paulistas, a
producao de um documentario chamado Punk Molotov, informes sobre as cenas de
Brasilia, Sao Paulo e Juiz de Fora e argumentam sobre a responsabilidade das bandas
em suas letras, afirmando que as bandas devem prezar sempre por um material critico,

que ndo aponte apenas os problemas, mas indique possiveis solucoes.

As bandas tém muita responsabilidade pois com suas letras tendem a
fazer a cabeca das pessoas. As letras ndo podem ser tolas e nem s6
falar que sdo contras isto ou aquilo, mas tém que ter um compromisso
e tentar resolver os problemas que a cada dia aumentam."”’

As autoras discutem as cenas de outros paises, relatam a vinculacao do skate
com o hardcore na Califérnia e o surgimento de uma cena sébria em algumas cidades
dos EUA, citando a banda Minor Threat'™™ ¢ sua musica straight edge'”-, traduzem
letras da banda Black Flag'™ e trazem uma matéria referente a banda publicada na
revista Action Now. Ainda referente as tradugdes o zine publica parte de uma carta da

LA 181
banda britanica Crass'®

onde a banda cobra um debate e a participacdo nas cenas
locais, pois ser punk nao € sO ser contra o “sistema” e sim estar engajado em questoes
tangiveis do cotidiano.

O zine dedica uma parte de sua edi¢do a origem da banda Descontrole, que foi a
primeira banda punk do Rio formada apenas por mulheres, e a sua perspectiva sobre o

movimento € a experiéncia de suas integrantes.

""" Horizonte Negro n°2.

' Banda formada em Washington, EUA, a banda tinha uma proposta diferenciada e letras que
combatiam o uso de drogas pelas pessoas, tanto as drogas licitas como as ilicitas. E considerada uma das
principais bandas straight edge da cena mundial.

"7 Minor Threat — Straight Edge langado no ano de 1981. Eu sou uma pessoa como vocé/Mas tenho
coisas melhores para fazer/Do que ficar sentado /fodendo a minha cabega/Andar com os mortos
vivos/Cheirar essa merda branca pelo nariz/Desmaiar nos shows/Nem mesmo penso em anfetaminas/E
algo que eu simplesmente ndo preciso/Eu tenho o Straight Edge/Eu sou uma pessoa como vocé/Mas tenho
coisas melhores para fazer/Do que ficar sentado fumando maconha/Porque sei que posso lidar (com a
vida)/Rio de pensar em tomar tranquilizantes/Rio de pensar em cheirar cola/Sempre estarei em
contato/Nunca quero usar uma muleta.Eu tenho o Straight Edge.

'%0 Banda punk californiana formada em 1976 que influenciou diretamente os punks cariocas.

'8! Banda formada na Inglaterra no ano de 1977 popularizou dentro do movimento o conceito de anarquia,
como um estilo de vida e regime possivel, ndo como bagunga.
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Hd muito tempo que existe a ideia de formar uma banda de minas no
Rio. Essa ideia foi se fortalecendo até se concretizar com a
DESCONTROLE.

Das componentes somente a Chris tinha pique de banda pois jd
tocava na Eutandsia; eu, Yama e Rose ndo tinhamos nenhuma
formagdo musical, a ndo ser a vontade de tocar e botar tudo para
fora. Com a forca da galera comecamos a fazer as miisicas e a
ensaiar.

Nossa banda ndo é a favor do feminismo, pois achamos que esse papo
ndo dd futuro a ninguém. Apenas achamos que o Homem e a Mulher
devem ter igualdade em tudo. Ninguém ¢é superior a ninguém, todos
tém capacidade, so temos que abrir nossas cabecas. Esse é o
proposito da DESCONTROLE, uma banda skunkcore que ndo faz
distingdo de tendéncias e so quer tocar PUNK “'*.

Os fanzines cariocas narram a origem de uma cena que se consolida, dando os
seus primeiros passos no underground da cidade do Rio de Janeiro, concretizando um
espago de sociabilidade dentro da cidade. Segundo Guerra a falta de espaco nos grande
meios de comunicagdes e até mesmo a vontade de ndo estar inserido dentro desse
espaco mididtico fazem dos zines um local de oposicdo ao mainstream, ao sistema e a

sociedade, Guerra chama esse local de contra-hegémonico.

Os fanzines possibilitam a existéncia de uma comunicagcdo contra-
hegemonica, que faz frente a mercantilizacdo, a apropriacdo e a
domesticacdo reinantes na sociedade. Através desta andlise dos
conteiidos veiculados pelos fanzines,mostramos que o punk continua a
possibilitar a existéncia de uma comunicacdo contra-hegemoénica,

capaz de “fazer frente” a mercantilizacdo, apropriagdo e
L . 183
domesticacdo proclamadas pela sociedade ™ .

Esse espaco contra-hemonico que se opde ao mainstream pode e deve ser
estendido as bandas e as cangdes punks, pois estes sdo espagos de ndo aceitagdo e
questionamento social, politico e cultural, sdo espacos de resisténcia a industria cultural.
A analise de Guerra, referente aos zines e estendida a musica e as bandas demonstra a
dicotomia entre o underground, a producdo punk, e a industria cultura, a artificacdo e ao
mainstream, pois segue o caminho inverso dos interesses do “sistema”, dos
dominadores e das elites ao trazer o senso critico para o cotidiano do cidadao comum.

Segundo Freitag, a induastria cultural tem a fun¢do de Iludibriar o trabalhador,

'82 Horizonte Negro n°2.
183 Guerra, Paula. Sociologia, Problemas e Praticas, n°86. p.73, 2016.
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fantasiando uma realidade que nao o pertence, fazendo com que nao reflita sobre o

mundo que o cerca, ou melhor, a sua realidade.

A nova produgdo cultural tem a funcdo de ocupar o espago do lazer
que resta ao operdrio e ao trabalhador assalariado depois de um
longo dia de trabalho, a fim de recompor suas forcas para voltar a
trabalhar no dia seguinte, sem lhe dar trégua para pensar sobre a
realidade miserdvel em que vive. A indistria cultural, além disso, cria
ilusdo de que a felicidade ndo precisa ser adiada para o futuro, por jd

estar concretizada no presente- basta lembrar o caso da telenovela

. 184
brasileira *".

O punk atua como resisténcia a industria cultural, pelo fato de propiciar ao seu
adepto, o frequentador do underground a tomar uma atitude critica a sua realidade, tanto
nos fanzines, nas cangdes ¢ na formacao de bandas, por isso ha a preocupacao referente
aos conteudos das musicas e dos zines. O do it yourself, convida o membro do
underground a fazer algo para mudar a sua realidade, a tomar parte na resisténcia e na
militdncia pelo underground contra o mainstream, mantendo a sua singularidade e a
vontade de vociferar do oprimido contra o “sistema”. Tendo pleno controle de sua

producao que ¢ feita exclusivamente para o undergound.

'8 FREITAG, Barbara. A teoria critica ontem e hoje, p.73, 1986.
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Consideracoes Finais

Essa dissertagdao foi elaborada com intuito de elucidar minhas inquietagdes e
davidas acerca da origem do movimento punk na cidade do Rio de Janeiro, um tema
pouco abordado pelas ciéncias humanas e amplamente debatido nas rodas de conversa
no ciclo do underground carioca: as primeiras bandas, os primeiros ensaios € 0s
personagens que participaram da cena e hoje ja ndo sao tao atuantes.

Nao tenho o objetivo de cristalizar a formagdo do undergound punk carioca com
um viés unico e inflexivel a respeito do modo como foi construida a cena nos primeiros
anos da década de 1980. Contudo, contribuo com um olhar socioldgico e historico para
uma possivel explicagdo da formagdo dos primeiros punks da cidade do Rio de Janeiro,
através do conceito de underground e da juventude como categoria social. E latente que
existem diversos grupos inseridos no chamado underground na cidade do Rio de Janeiro
e hoje existem lugares especificos para esse tipo de publico, onde muitos bares ou casas
de show possuem programacdo especifica destinada a um género dentro do
underground.

Ao me debrucar sobre a formacgao de grupos de sociabilidade juvenis na cidade
do Rio de Janeiro, pude perceber que mesmo antes de se intitularem como punks os
jovens skatistas da cidade ja buscavam viver a margem da sociedade, pois eram
praticantes de um esporte pouco expressivo no Rio de Janeiro e no Brasil nas décadas
de 1970 e 1980. Para praticarem seu esporte os skatistas da cidade se deslocavam até
Nova Iguacu, baixada fluminense, e posteriormente a Campo Grande, zona oeste da
cidade. Ambas sdo regides distantes do Centro da cidade do Rio de Janeiro.

Apos se consolidarem na rampa de skate de Campo Grande os skatistas, através
de campeonatos e revistas de esportes radicais, comegam a transicdo do skate para o
punk, transformando a rampa em um espago punk. Com o deslocamento do grupo para o
Centro da cidade, percebi, através das entrevistas realizadas, que mesmo sendo um
grupo extremante cosmopolita a cidade ainda ndo os abrigava de bom grado, restando
ao grupo apenas a alternativa de criar os seus espagos de circulagdo dentro da urbe.

A criagdo desses espagos de sociabilidade, dos points, depende exclusivamente
do grupo, os punks assim garimpam na cidade espaco para escutar fitas ou apresentar
bandas. Essa dificuldade de estar inserido na cidade faz com que se formem lagos de

amizades e compromissos no underground, corporificando a militancia, o sentimento de
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pertenga ao grupo e a manutencao do espirito do it yourself. Esse espirito amador,
associado a vontade de fazer, consolidam o movimento punk na cidade do Rio de
Janeiro e comprovam ser possivel a criagdo de um espacgo social punk, na cidade,
construido exclusivamente com o esfor¢o dos proprios punks cariocas.

Além do sentimento de pertencimento a um grupo, 0s punks cariocas nutriam um
sentimento de classe e até mesmo de bairrismo, pois em sua maioria eram moradores do
suburbio. Eram jovens que sofriam as sucessivas crises dos anos 1980 no Brasil, fruto
do regime militar concentrador de renda e fomentador da desigualdade social, os jovens
punks cariocas lidavam com as questoes pertinentes a sua realidade social e historica,
assim como os hippies da década de 1960, os skinheads em 1969 e os existencialistas no
pOs-guerra.

Como afirmado no fanzine, Manifesto Punk, “o punk surge da miséria” % o
esse foi o cenario deixado pelos militares apos anos de intensificagcdo da exploragdo da
classe trabalhadora e acumulo de renda para os setores mais abastados da sociedade
brasileira. Espago propicio para eclosdo da rebeldia juvenil que ganha forca com os
punks cariocas através dos zines e das bandas. Como argumentado na dissertagdo a
formacdo de bandas ndo € o objetivo principal do punk e sim uma consequéncia da
socializagdo do grupo. Contudo, ndo descarto o poder de divulgacdo das ideias
proferidas pelos punks através da musica, certamente uma das formas de extravasar suas
inquietagdes e suas percepcdes acerca do mundo. Todavia o rock género musical
oriundo da década de 1950 rapidamente foi englobado pela industria cultural e
comercializado como um produto marcadamente juvenil e ao longo da década de 1960
vai se distanciado de seu publico devido ao alto grau de sofisticacdo e

profissionalizacdo das bandas surgidas no periodo.

O punk aparece entdo como uma musica agil e “auténtica”,
ligada as experiéncias dos jovens no cotidiano das ruas: uma
musica que faz sentido de novo para os jovens e suas
experiéncias reais. O resultado é um retorno a estrutura bdsica
do rock, um som seco, mais percussivo, sem solos, gritado mais
que cantado."™®

O punk, estilo musical, pode ser entendido como um sub-género do rock,

contudo como um filho ingrato,condicdo que ostenta com orgulho de ser, nega todo

%5 Manifesto Punk n® II
'8 ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, p43, 1994.
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aprendizado e aperfeigoamento adquirido, reprimarizando a musica na dire¢do de uma
linguagem simples, muitas vezes executada com apenas trés acordes, trazendo, ainda, a
realidade das ruas para a musica. O punk segundo Turra ¢ construido a principio no

espaco de lazer,

Entendo o punk como um movimento de juventude formado no espagco

de lazer, nos momentos de diversdo, desenvolvendo uma sociabilidade
. . DS . 187

cujos elementos de identificacdo comegcaram com o som e o visual.

O underground ¢ justamente isso, um espaco de sociabilidade formado na busca
de lazer, um lugar para se compartilhar os gostos comuns a um determinado género
musical, como o punk, por exemplo. Todavia, esse espago ¢ criado somente para aqueles
que se encontram inseridos na cena e dentro deste ciclo social restrito circulam pessoas,
bandas e informagdes referentes ao punk.

As bandas punks surgidas nesse ciclo social expressam o cotidiano do subtrbio,
a exploracao do trabalho, o medo da violéncia e a alienacdo. As musicas sao de facil
execu¢do o que possibilita qualquer pessoa montar uma banda punk. Por ser
considerado agressivo o punk em seus anos inicias ¢ preterido pela industria cultural,
contudo com o passar do tempo algumas bandas acabam sendo incorporadas por ela,
deixando o underground e aderindo ao mainstream.

Os fanzines, parte crucial da fundamentacdo desta pesquisa, sdo criados com o
mesmo intuito das bandas, informar. Eles relatam através de uma linguagem singular, ou
seja, uma linguagem punk, assuntos pertinentes aos proprios punks como formagao de
bandas, ensaios, lancamentos e trajetorias de bandas emblematicas para o movimento.
Embora nao fossem produzidos com regularidade, devido aos custos e a precariedade
em sua confec¢do, os punks cariocas trocavam correspondéncia e zines com punks do
Brasil e do exterior, sendo o fanzine uma forma significativa de correspondéncia entre
os punks de diversas partes do mundo.

Apo6s a andlise do underground, da juventude como uma categoria social e do
material punk produzido pelo grupo dentro do periodo pesquisado, infiro que os punks
cariocas carregam tragos pertinentes a realidade brasileira de década de 1980. Sua
produgdo artistica reflete os problemas existentes no pais durante o periodo pesquisado,
as mensagens das musicas e os textos publicados nos zines remetem a realidade social,

econdmica e politica vivida nos anos finais da ditadura militar, a partir de um certo

7 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territério em Londrina, p.57, 2004.
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olhar jovem, urbano e popular. Os fanzines ¢ a musica sao formas do grupo verbalizar
seus anseios € o underground se enquadra perfeitamente como uma proposta de
sociabilidade juvenil na cidade do Rio de Janeiro.

Como o grupo busca questionar o que veem como ordem estabelecida, a Gnica
solucao vidvel para expressar seus anseios foi a criagdo dos seus proprios veiculos de
comunicagdo — impressa, o fanzine, € ndo-impressa, as musicas. Porém, como os punks
brasileiros ainda vivam o final da ditadura militar, a circulacdo do conteudo punk, ficou
quase restrita aos canais que logravam obter: alguns bares e casos de shows do
suburbio.

Desta forma concluo que o underground punk carioca na década de 1980 foi
possivel gracas a interacdo, organiza¢ao ¢ dedicagdo dos punks cariocas na procura de
nichos para se socializarem no comego dos anos 1980 no Brasil, surgindo como uma
alternativa aos estabelecimentos convencionais, sendo plenamente efetiva a criagdo de
um espago de circulacdo de pessoas, objetos e ideias punks na cidade do Rio de Janeiro

entre os anos de 1978 e 1984.
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Fontes

I. Periddicos

- Jornal do Brasil, 23/03/1983.

- Revista Pipoca Moderna, janeiro 1983.

- Revista Veja, julho de 1984.

II. Videos

- Video documentario — American Hardcore — A Histéria do punk americano 1980-
1986, Paul Rachman, 2007.

- Video documentario — Botinada - a origem do punk no Brasil, Gastao Moreira, 2006.

- Video documentario — End of the century: the Story of the Ramones, Jim Fields, 2003.
- Video documentario — Punk attitude, Don Letts, 2005.

- Video documentario — Punk Molotov, Jodo Carlos Rodrigues, 1984.

- Video documentario — Ruido das Minas, Filipe Sartoreto, 2007.

- Video documentario — Trés acordes de Colera, Paula Harumi e Thais Heinisch, 2005.

I11. Histéria Oral - depoentes e datas das entrevistas.
- Ayrton — Cavalo — 16/01/2013.

- Cesar Nine — 30/03/2016.

- Claudio José Alves da Silva — Forma — 9/02/2012.

- Karnamrta Dasi — Karna — 18/04/2016.

- Marcio Bandeira — Satanésio — 24/08/2012.

- Paulo Roberto — Paulo Gato — 11/02/2012.

- Roberto Avelar Coelho — Vampiro - 13/10/2011 e 12/01/2012.
- Ronaldo — Zero, Zero — 26/10/2011.

- Roger — 04/06/2016

- Olmar — 23/03/2016.

IV. Acervo virtual.
- Canal do youtube museupunkcarioca — ultimo acesso no dia 8/4/2016.

- Catalogo Virtual Circo Voador.
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V. Fanzines

- Horizonte Negro n°2
- Manifesto Punk s/n
- Manifesto Punk n°2
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Anexos

Anexo A: flyers de shows produzidos pelos punks cariocas.

Festival punk de Rio Claro com a participag¢do da banda carioca Coquetel Molotov.
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Descarga Suburbana, Rogér, no Primeiro Festival Punk no Circo Voador.
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Cartaz - Coquetel Molotov e Desespero no Western Club, Humaita.
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Flyer - apresentagdo da banda Eutanasia, Coquetel Molotov e as bandas paulistas Lixomania e Psykose
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Flyer - apresentagdo das bandas Descarga Suburbana e 402 no Dancing Méier.

Flyer - apresentagdo das bandas Descarga Suburbana e 402 no Dancing Méier.




Flyer - apresentagdo do Coquetel Molotov e Eutanasia do Dancing Méier.

Flyer - langamento da fita do Coquetel Molovo( ndo oficial) no Dancy Méier




Flyer - apresentagdo do Coquetel Molotov no Dancing Méier.

Flyer - apresentacdo das bandas Coquetel Molotov, Eutanasia, Hidrofobia e Descarga Suburbana no
Dancing Méier.




Flyer - festa junina na tijuca com apresentagdo de bandas punks do Rio de Janeiro.
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Flyer - 1° festival Punk de Niterdéi com as bandas Coquetel Molotov, Desespero, Forga Desarmada,
Roleta Russa e Divisdo Ante Panse.

103



Flyer - 1° festival Punk de Niterdéi com as bandas Coquetel Molotov, Desespero, Forca Desarmada,
Roleta Russa e Divisdo Antes Panse.
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Flyer - festival Noites Cariocas, no Morro da Urca.

Flyer - Festival Noites Cariocas, no Morro da Urca com apresentacdes das bandas Fogo Cruzado,
Lixomania, MACK e T.F.P.




Flyer - apresentacdo na Big House, ex- Dancy Méier com apresentacdo das bandas Coquetel Molotov,
Eutanasia e Desespero.

Cracha de apresentago do I Festival de Rock de Juiz de Fora.




Flyer - apresentacdo no Let it be com shows das bandas Coquetel Molotov e Descarga Suburbana.
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Show em Marechal Hermes com bandas do Rio de Janeiro, Minas Gerais ¢ Sdo Paulo: Ultimato,
Desordeiros, Descarga Suburbana e Desgaste Mental.
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Flyer - festa em Campo Grande.

Flyer - anunciando som de fita em Sao Jodo de Meriti.




Anexo B — fanzines digitalizados
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s 5 I PUNK FESTIVAL DC R.IANEIRC(CIRCE VCADUR) |

fem com, anheiros, exte Testival punk alifs, o
primeiro festival punk do R.J. realizou-se dia 26 de
marge de 1983 no Circo Voador, nos Arcos da Lapa, Con-
tou cos a presenga cas principeis bandas eixo Rio/ 5F:
COTGUETEL MOLECTOV, EUTANASIA, DESCARGA SUBUREBANA do Ria
de Janeiro, LIXOFANIA, INOCENTES, ¥ SYKUSE, RATDS DE
FORRC E COLERA DE 5.C.

; Entre 21:30 e 22:00 hs o grupo fiew Yave FARALA-
mAS DO SUCESSC abriu o shou dos punks, pombas; nuitos
punks foram contra c som dos caras mas nés do f.F. te-
mos un grande afeto por Herbert & Cia, afeto e princi-
palmente, gratidlo, Como disse lerbert ao microfone...
"tés camos 2 meior “orga sc novimento punk, multas vb-
zes emprestamos nossa aparelhegem ao COQUETEL FCLOTOV!
e vlriass vdzes gnsaiamcs juntos", fodes creuza, & pu-
ra verdade,

Apds 8 ebertura dos §ARALAI A3, a ncite seria sé
nossa e af comegou & rolsr o som da LIZACI AH1A que deu’
seu recado e agitou & massa de punks e¢ nZo punks, Como
tinhe caretas neste dia, .,

Logo apés entrarem os INOCERTES, onde Ariel, o vocalis
ta, dirigia peslavras inteligentes e revoltadas conirs
o sictems como: "Religi%c nBo existe, Fau no cl de '
- Deus". Terminada a brilhante spresentagBo dos INCCEN='
TES (apeser de Ariel ester muito Louco & Clemente, ©
baixists, estar deoente), entrou entdo = FSYKUSE que tg
ve una boa apresentag¥Bo, apesar de ter trocsdo de bai- |
. xista. Logo apds entrou a ZONA X e REFRESSAC, a ICNA X
n¥o dsu o géa necesséric ® se porteu em sua apresenta-
<%0, -as nés temos de dar a meior forga pres meninas , |
elas se esforgam e erecel ser reco,pensascas peor isteo,
38 o REPRESSA0, eu nSc tenho uma opinid3o formada sCbre
eles, lovandc em conte gue ec precisei sair do sallic e
nBc pude prestar atenglo nos caoras,

Sem, 14 por vclis de meiz-noite, entrou o COJUE
TEL MCLOTOV que contribuiu jera agitar a massa e, pIQ
var, que tem um sSom desde o depression ac hardcore €
nSo fez por menos, levou upm son rdcido, -gressivoc e Ig
dical, onde ns misice 6cic hs tevBs, Tatu iniciou as-
ssim: "pau no ci da glebo, peu no cd da globo" &, por
falar em globoj us cidadfos deste mualoito meic aliena-
térie das massas, pintaram horas antes numas de cobrir
¢ show das band:is pura passar no fantéstico, 28 gue e-
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coNOscu, um pun¥: & um ser humano que cansou de ace.tﬁx:
as coisas tal como gado nc pasto, cansou de aceitar as
coisas @ 8 situss3o, que esbora de-sesperadors tem sol
%c. Vock tem de pensar em termos de Hrasil, o Fafs
2 zona sul; o Fals & miserdvel, endividado, faminte
mal governado e tambéu, wuitc mal visto por outros paf
ses, I'¥o adianta dizer nue esté tudo ben se 8 corda es
té apertando nossos pescogos. Eastamos hs portas de untg
guerra nuclear e muitos nen se tocam com isto pOrral

Voc® que continua lendo isto, nSc pense gue
um regulamento 2 ser seguido ;cils somos cocntra qualqusr
tipo de ordens ou leis, Apenas tento esclarecer aos a=-
lienados e tirar as dlvides dcs gue por ventura as te-
nham, £ vock n¥io & obrigadc a ccncordar com nada que 8
qui esté escrito e ner seguir nada, Seja punk, seja ag,
t8ntico, seja voch mesmo,

}ara concluir ncsso paro, § bom saber gue eu, '
voc® e toda a populaqao de explorados pele sistema n¥o
podesos nos accrodar com esta situegBo. N¥o seja mais
ura peca demlm engrenagem dests mdquina sujas, velha e
enferrujeda, que g er te impor falsos costumes, falso
nnra;-c mais ainda; o sistema capitalista e religioso,
pois isto tudo & 1ndu;au e slienagBo. No findo eles
queren & cngnrda: suas contas internacionais e gue vo-
¢ "ZE POVINHO" se foda, Pove fede mas & maioria e, se
ecta maioris se unir o exigir seus direitos, eles s
sentir¥o incomodados. E por isto que nés punks, iremos
sacudir sste Fafs,

0 aistema teme o punk pois sasbe que mais ceds
ou mais tarde o mundc todc serd punk. K3c € felsa ide~-
'oloqia nesdl sectarisme de minha parte, vch achz que a-
pés a terceirs guerre nundial sstaremos todos squi? COs
poucos que sobra:cu adotarfic a anarquia como forma de
vida, K¥%o haverd leis, ordens ¢ autoridades e nem mes-
mo guydrno, e nlo nur& isto que dizem por af: "A LEl
DO MAlS FORTEY, nZc ser§ pois todos ser3c fracos e o8
fortes que fotem nascendo ir3c crescer censcientizsdos
que temos de ser todos igueis. NBo haver§ luta pelo PO
der pois n¥o haver8 poder nem a sede pelp mesmo., Tudos
serdo unidos pel: mesmo ideasl, "A SOEREVIVENCIA™,

Gg} 23 gf\ 2 QF)' - B — C?&}
= ;?.’_') 3 ‘f.- @.\' = *ZAJ 222 g‘} —
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UNIAD ENTRE
PUNKS DO BR.

Quem viu sabe qusl foi ¢ guen nZo viu se fudeu, se
fudeu porgue perdeu o primeiro encontin Rio=-580 paulo doy
bandas punks cams Eutandsia (R3), i sykose (5P), Lixomani
(5¢), Zona X (3F) - uma banca formada sdmente por menings

Deacarca Suburbane (R3), Skisizas (&) = que s6 a vocals

ts Guarcrema comparaced, Fogu Liuse (3F ) © Coquetel Mg
1otay (B2}, Fol messo 2 uns®p antic ka dc Brasil, co
iz o letia de uca mlsice do Foge crucscc, Fol um clime
da total descontrogldo, & NS0 %@F € (.U rxiun gue rolou '
antre Tetu oo Conuetsl hwlttow ¢ kFiine €O Futanésia Qque
.t OnG foros gals ) rrodas fors do clube ¢

U cer*
G J 48
03 tiS13,
L
-
- - -
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abn o un sutra monento Tuim, Tol qusado o Aradjo gz S.P.
am caledte wercendsic® que Totura.sitas ygrancs £=
criva dou punkey e irritouy senm vazlo com o soris (V-
Lzilcto tio Faykosa @ em consagquincis, quase leve ua '
(au o mogeda e inclusive, foi profbido de filsor -
alca ~es opresentugBes do Fogo Cruzado, Poyiane ¢ Ce-
suetsl Tolclov, Bem Peito sy tilho ds putol

Y LT
| \~‘sf?-"‘\”.. LUTANASIB //(l [
j B R"‘}.SUBUQBANA g/
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£ 030 perou por af, logo entrou ns pzley o |
aania, 98 J4 era conhecida pelos verdadeiros Lufi. wu
Rio, 1 rags”a j& estava cansada mas a 8nsin nks oo de:
xava f.Ccar porados e entlo, a Lixoasnia wmandou wer, L:
1o =38 3 %, Tescntaglo da Lixo sntrou o Loguetos

toy, suo soube segurar o pablice muito bem, enbaors he

»

vesse Jr sisterismoe de um idiota que ocucbrou tges o=

irmz, ftrazencc um grande prejuizo para o movinenzo, !

pris T.l.n 3s bandes gque tiveram ds pogs?.
iarninades as spresentac®es de Eutsnfeis, ..
wenis o To~uetel Folotov, houve um improvisc :: i
sanda Subusbs -

Cesar (Crouate

4 'J * & »
ne gulLaite,,

Fsykose {(bates.3, € .-
¢éd (Lixorenis !
Houve tar® ' Ll
dnprowiso. Jam;izis

ne vocal, Tatld (S, .
na guitarra), l.arrec:

(CM, no baixc) ¢ Te-
rapa (Eutandsia ra k2
teria),

E isso 8f componheizcs
tudo fod feito ¢ ¢ &
a2ndo feito ainds,
ra gue ge agoura o~

1
ante O nes=n moevLnento
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Formadc s~ 1580, inspirados om U.),.5005, Exploje
ted, Crass, Cocknoy fnjoctis, vic, & forsegdc no irfeio!
ord a seguintes KeWe=Vocal, Jukke-Guitarra, §ena-Zaixo'
¢ Feod-lspe-Bateris, Fes logo, Fod-ispe ssiu de barda o
em seu lugar entrou Timpe. Guondc o 01 chegou & Finl8n-
dis, eles comagarsm o chamar & si assmo de 01, a primel
ra banda 01 de Finlandia, Depois de algum tempo Fena co
megou w tocar g.itarre e entrou Senaani para tocar bai-
xo (nesta épocs eles tinhes duas guitarrss). ‘o cutono!
de 1961 Hanaeni saiu da bands e se incorporou o ura bon
da Nazi-3kin (que §& cabou) chemada TENAVATUDKID, ‘

Kaaos foi pare o estldic em setembro de 1921 @

gravarar 8 nfisicsa de lado ) de un ep junto con a tande
CADGEAS, nque tarbém tem & wlisicas neste ep, que s=iu en
dezenbre, .
Em Joaneire de 1962 Koke ¢ Timpa, deixsram & ben=
da, Agora, Jake comegou 8 cuntar e entraran dois novos
sgabros: Jone-Guitarra e Jesks na Leteria, €n sarsy e-
les gr varam 4 ndszicas ne colet@nea "SYSTEZRY EI Toimi®
um ep com Lashaus e Vappa F8ldsy,

Em Junhe te 1982 Fene tanbtén deixou s bandz B
entrou Wappd nc beixg, fizeras olcuns shous com sssas ¢
forang¥c ¢ tambér graovaras nesta €pscs 3 =lsices para o
ip propagandz vel, I, 3o spresentarss muitas vbres oo
Tampere "o lsdo de fastards e Riistetyt (ex-Cedgecs)., €
ne comego de 1967 sslu o novo €p deles con 9 misicas, !
Ah! Jone tarlér saiu do Kasos, n¥o tencs o nome de nove
guitarriasta, A '

~_ Kasos & uma das nmelhores bendas 34 fornadas até

hoje no munda, & vsa dan ue nais trccaran de conzonene
tes, fas & proposts de 'benda € sespre © oesma, un  so=
ban agrezsivo, hazocarg ¢ ftads leatra de 03,

- \ ! oo

AGRADECIVELTES A CLENIAN OO0 FAKIINE 1999 FCR
ESTAR SEMPRE CONTRIBUIRLEC COR O LANITESTD FPUNK, InCLU-
S51VE, CEDENDC-NCS E3TA BATERL1A,
Shl, B 4™ COLETANZA wapDLOKE MBNMIFETO
PoVK « Lont BANDAL P ovncs B AMERICANAS.

S ?‘RMQE\Q A Lo LOLETANGER MARDCORE
CUM BAN3AS BRAISLE/ILAS, GLemBLs € AMERIC.

— —
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Horizonte Negro n° 2

Maio/Junho/Julho 83
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CHAMADA CHAmADA CHAMADA CHAMADA CHAmADA CHRMADA CHRmADA

. - ,«.3
Aqul no Rio o movimento estd se expandindo, e as peqsoas
il
i
‘que tem consciéncisa e maturldade eqtao dando toques e
i - i
*forga para as pessoas em geral. ' 5

£

P01s o que | se tem feito nesses meses de movimento? Sera

que essas peﬁsoas estao tenoo con501encia do que se deve &
13 : !

ou‘que se‘vgi“iazer?

,~ P e NN ¢ x T TR abey - - T

VT wls
papcs s ¥
Temos que nos esforgar, nao so falar mas dar o exemnlo ) 1O .

Y L o ‘: ir"

.que se fala,vno que se faz e no que se pensa. °

{HORIZO!"  NEGRO fanzine|
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,M" . ;,

| Com o declinio da ger

!ﬁ
acao skate,

it

devido a ascensao e queda
i dos grandiosos parques, revistas e negociantes, muitos

| .
skatistas tornaram-se agressivos musicalmente. O som e

répido e furioso como poderosos dentes afiados. O prazer

corporal € colocado de lado quando se tem um prazZer maior.
Hardcores tem associado esforgos e cristividade numa vida

diferente da que se ests acostumado.

=

Os skate hardcores tem colocado seu talento nas bandas,

fanzines, discos independentes; isto e a base da explosao

2 :
hardcore. Alem disso no rio Mississipi existe umé nova

o6nda totalmente anti (nﬁolaé drogas, alcool, fumd) ou seja |

uma pureza,, como no desenho de D.C, " Menor Ameacado "(eu

. i ~
Sou um cara como voce, mas eu tenho coisas melhores pra

fazer...sempre me tocando nunca uso muleta...Fu vou fundo!)
i T Y e ————

\.A' s
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Esta posigao anti esta crescendo rapi

idamente entre os

PO

herdcores. Com o crescimento desta atmosfera hardcore, os
skatistas estao comegando a se agrupar em areas como Reno, ,
B:C., Boston, Madison, Michingham, Ohio e Califdrnia.’ Esta E
comegando outra vez un radical passatempo ¢ <_‘__i___...:

Agui esta uma informagao vinda das feras selvagens hardcore.

Lamento por esguecer de mencionar alguns deles.
SKATE SELVAGENM :
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uem abrin foli a banda REPRESSAO de SP que

mostrou que nem SO de hardcore vive o punk. 0

male

B L ts « R e

iy ey

0 COQUETEL MOLOTOV mostrou mais uma

uma bandae chocante e fez com gque o sangue do

A banda estreante DESESPERO surpreendeu e
agradou de montao, apesar dasooucasmu31cas.

A punkarada nao sabia se dangava ou olhava os j
estos distorcidos da vocalista Aranha com

uma otima presenga de oalco.

& 0 EUTANASIA chocou, a banda toda estave num

pigue otlmo. 0 vo do Forma estava bem f

|l 2gTressS1vo e ele conseg iu gl ar o pesso.

{com seus pulos e seu jeito engragado.PORQUE?

Eles alnda tocaram Penico em SP e Garotos do '37

B
SUburblo com Clemente pegando na guitarra no

oz
"‘n

128 da Chris,
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! Para completar estave la a TV Manchete que

filmou o show e fez algumas entrevistas com o
pesseal punk e com o'pﬁblico em geral. S6
espero que. passem logo o video e que nao
boicotem.o‘shéw. Estava la também a jornalista
AHa Marié Bahiana que ficou o tempo todo num

canto, talvez com medo das ameagas que recebeu

‘do pessoal de Sao Paulo depois que escreveu

aquela critica falando mal do LP Grito Suburbano

e de nossos “punkinhos de imitagao". Ela saiu

14 - - / L4 -
edo mas escreveu uma materia simpatica sobre o

oS

how no O Globo. Parece que mudou de idéia afinal

REPRESSAQ de sp

Yo e

130



131

o
]
(o)

3
=
&
=]
A
o
=
=
R
o
H

£
=3
2
A
fe]
i




< 0o
ut
° J

4
aie *

1

PUNK ROCK NA
'Mésmp'com a ansiedade éo~pessoal em relacao aos
"boys" e punks do ABC, tudo se saiu bem na PUC.
A primeira banda a se apresentar foi o RATOS
DE PORXO. Essa é uma das melhores bendas de
hardcore de S30 Paulo. Para quem nao sabe os
Ratos mudaram: o baterista Betinho‘saiu,lJﬁo
foi pra bateria, o Mingau e o Jaba continuam na
guitarra e no baixo e no vocal entrou o GORDO
BIG JOHN. Eles tocaram com as duas formagoes:
19 com J20 nos vocais depois com Big John. Os
Ratos foram os melhores da noite.
OS5 INOCENTES sofreram uma transformagdo geral:
agora € hardcore 83. Infelizmente nao tocaram
Garotos do Suburbio nem Pnico em SP, apesar
da exaltacao dos punks presentes.
Contradizendo completamente o som do Comego do
Fim do Mundo, o DOSE BRUTAL fez minha cabega.

Un som chocante e bem dangante, nZo deixando

0
(ot
=
=
&)
=
oy
H
0
o
(=)
=
=
%)
i<
m.
<
&
w0
=
E
o
&
<
=
o
O
o
a
o
=
g
5
—
<]
LA
=
o
o]
14p]

de ‘ser rapido. O vocalista Forte e Grande &

bastante seguro e da o peso na banda.
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EUTANASIA

Co = 0
Ugm TER
e, L2970, pDESES

Mais uma vez gas Portas do famoso Dancy Méier se abrem

bara um show punk, agora com outro nome e uma decora~
¢80 nova,

Havia uma espectativa mui;o grande pelo ﬁltimo shov
do EUTANASIa,

O COQUETEL tocoy Primeiro e depois entrou o DESESPERO
com o baterista novo, g EUTANASIA foi o ¢ltimo a se
.apresentar e foi prejudicado Pela péssima qualidade
do som e pela lagartice de alguns componentes,A banda
merecia coisga melhor como despedidg, |

colorindo g tels.
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sentado

M|

em

|GORDO _do Ratos, PUNKINHO, OSMAR

[VITX0, DILlA, PEDRINHO,LUCINHA,VANPI e LILA]

e

Ay
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Presente é emprego

Pedrinho cerlamente nao aceilaria o
convile de Das. Iria para a Casa Grande.
L4 € um lugar que a gente vai sempre, fi- °
‘ca um pouco, faz higiene mental e depois
volta para c4 para poder aguentar o dia-a-
dia." Sentado num dos degraus da estagdo
Sio Bento do Metré, Pedrinho, 15 anos, €
um dos integrantes da irrequieta comuni-
dade punk paulistana. Blusdo e calga de
couro negros, completados por um coturno
militar da mesma cor, sdo a base da indu-
mentdria.

Ele e a namorada Lucinha, 18 anos, bem
como o resto do grupo que conversa ani-
madamente naguela noile fria e chuvosa ,
tém bons motivos para se mostrar des-
confiados em relacdo & imprensa.

Ndo é para menos, explica Vitdo, outro

membro do gmf)or“'Estamos cansados de
ser tratados folcloricamente, como seres

de outro planeta. Outro dia vieram aqui, _

passaram a conversa na gente ¢ soltata n
uma reportagem superdistorcida 1o
Fantéslico. Se vocés guerem um depci-
mento sincero e honesto, tudo bem, mas e
for na base do punk tambeém ama, naca
feito."

Desfeita a tensdo inicial e apos cer.a
carnseira para convencé-los a se deixarem
fotografar,0 paposobre amor enamoroccr-
reu solto, “Dia dos Namorados é um cia
bom pra quem tem uma namorada, né? —
comenta Vitdo, rindo. E pra quein sai a
campo com ela, Agora, é comercial, nio
tem nada a ver. O amor sempre € bo~,
mas ndo como muita gente fantasia. nio
existe aquele romantismo de antigamente.
Numa cidade agitada coma essa, falar le
romantismo é alienagdo. Eu acredito meis
¢ no afeto, no carinho entre uma pessoa e

* outra.”

Lucinha compartilha das opinioes de * 1-

tdo, inclusive sobre romantismo: "“Eu
acho que hoje em dia esse papo nio esté
~0iiioua, St denhc Tiet namorade, gacta
dele. Ndo € porque sou punk que eu ndo sin-
Lo as coisas. Eu sinto sim, eu gosto dele "
Agarrada a Pedrinho, Lucinha ndo escon-
de seu ciiime. ""Tenho de confessar que sou
ciumenta. Eu sou liberal, mas mesmo sen-
do punk tenho meus limites. Acho que deve
haver um certo respeito. Ndo quer mais,
ndo quer mais: nada de [icar por al com
esses papos de chifre,”"

Problemas propriamente ditos para es-
sa mogada tém nome certo: policia e de-
semprego. Lucinha: '‘Poilcia é fogo. Pe-
demrespeito para a gente, mas nio respei-
tam nossas idéias: chegam e vdo logo me-
tendo a mio. Eu, que sou mulher, j4 tomei

lapdo na cara. Nunca apanhei nem de pal
nem de mde, mas apanhel da policia: na
cara e sem motivo. Motivo, para eles, é
ndo ler carteira registrada? Com o desem-
prego hoje em dla, como é que eles ainda
podem exigir carteira assinada de al-
g;ém? E € Isso ai: como presente para o

a dos Namorados,a gente quer emprego,
ndo é, Pedrinho?"

Lila, outx:a menina do-grupo, ndo preci-

sa disso: trabalha numa companhia de se-
guros. Mas, em compensacéo, seus sonhos
se mnstram bem mais coerentes com a da-
ta. "Eu quero um namorado com'N
maiusculo. Alguém que me dé tudo: amor,
carinho e compreensfo, Eu acho que, no
fundo, ¢ isso gue todas as meninas, punks
ou ndo, também querem "

A primeira vista, Lila, com suas roupas
e gestos comportados, j& destoa do reslan-
te da turma, chegando mesmo a tecer al-
tas criticas a0 movimento. '‘Os meninos
punks dizem que acham natural namorar
menina de montio, mas, no fundo, eu sei
que eles falam mal da gente, Se eu namo-
rasse diversos carinhas, acho que também
ia ficar difamada. E... Os punks sdo muilo
machistas.” Quanto a0 .ciume, Lila
também ndo foge & regra. 54 que ela é sen-
slvel o bastante para saber que os punks,
como muita gente nesses dias malucos, an-
dam bailando & beira do abismo. Tanto
que arremata: “'Os punks s&0 mesmo as-

- sim; do pouco que eles tém, eles lém
o

ciume demais..."”

Fernando Paolvo ’

José Ruy Gandra
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1 0 que acontecera? Por 5 anos os punks. fizeram promessas.
| Quantos deles tiveram resultados? Sim, as bandas ainda

| existem, os fanzines informam o que acontece, as pessoas

| realmente. Ent3o o que vira? O que voces estzo fazendo?

PR R L e

1

|

. ) L4
veio e fez uma anarquia para nos novamente, novamente,

Ry

3

PARTE DA CARTA' DO

exibem seus apretrechos, mas nzo parecem ser felizes

{ Sim, as bandas e os fanzines estao colocando as suas

a
nensagens, voces podem ver os slogans escrites em mil

jagquetas de courc, mas aonde esta a agao? S6 o EXPLOITED

CRAGR

novamente, grande ideal < Explosao-de pedras,aquilo néo
era realmente uma anarquia? Mas os mesmos velhos slogans
e botoes ainda estdo af Barmy Army? Tambem ensanguentado

@ . . »
é certo, se voces ainda acreditam naquela merda, SO

conseguiram ser doidos, sim existe wuma oportunidade de
mudar de pensamento, se voces téem prlanejado fazer uma
pequena ferida mais do que aceitar aquela merda, que

constantemente jogava tudo em cima de nds. O governo esta

4 ~ 4
fazendo forga atraves de uma relagao com a America que
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garantiré um sdlido aumento das atividades nucleares nes’cei
pa{s. Nés estamos certos de que este monte de lixo nulear
S0 serve para os U,S.A., nos realmente nao precisamos da
merda deles na entrada de nossa porta.

Comegamos n0SSO préprio movimento ajudados por outras
pesséas.'Piecisamos de um salao na vila para ter encontros
1 ou 2 dias na semena para discutir o que ests acontecendo.

Nao existem muitas bandas como a nossa, que esta preparada

) 4
para tocar em lugares pequenos, quando voce anda atras de
= S S W e e T

2 ~ e ’ M
dinheiro. Tudo o que voce consegue com isso e um comercio

5 2 = @
desordenado, consiga sua préprla aparelhagem que e bem
e S e,

melhor. Pegue os discos e livros na biblioteca que vai

economizar mais. Esse poderio ¢ uma paulada na cabega da

juvéntude, mas est8o ofendendo o qué? Esta € uma bosta de
visao; se nzo existe nada acontecendo na sua érea, é sua
responsebilidade fazer algo sobre isso. O Unico caminho
para mudar as coisas é se,vocés estao fazendo algo para
vocés mesmos. 0 que vocé sébe'sobre 0 que esta acontecendo
em seu bairro? Qual é o grupo de atividades que existe?
Existe matanga de animais° Se exlste va v131ta~1os e

talves voce nao comera carne outra Ve€Z...

m @ % | cRAsS_CRASS)
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D3SconTROLA

Hz muito tempo que existe a jdeia de former uma banda de
minas no Rio. Essa idéia foi se fortalecendo até se
concretizat com a DESCONTROLE.

Das componentes somente & Chris tinha pique de banda pois
ja tocava no Eutanasia; eu, Yama e Rose nao t{nhamos
nenhuma forma¢io musical, & nao ser a vontade de tocar e
botar tudo para fora. Com a forg¢a da galera comegamos &
fazer as musicas e a ensaiar.
Nossa bande nao e a favor do feminismo, pois achamos que

~ 4 % 4
esse papo nao da futuro a ninguem. Apenas achamos qué 0

14

Homem e a Mulher devem ter igualdade em tudo. Ninguém e

- . 2 a P
superior a ninguem, todos tem capacidade, so temos que

abrir nossas cabecgas.

”‘__‘",':Z e 5, P~ ool

Esse e o proposito da DESCONTROLE, umé banda skunkcore

" flque n3o faz distincao de tendéncias e sd quer tocar PUNK.

P
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VENENO ou ANTIDOTO 2

Nao importa quem entrou pro movimento
primeiro, ou quem ia para 0 original
Masque " quando so tinha 10 pessoas
15, cara." Porgue na verdade ninguém

€ mais punk que ninguém.

Em 1977 o Black Flzsg era considerado
por fofa pela "turma IN" de Hollywood
e eles nao conseguiam tocar em nenhum
lugar de Los Angeles. Mas eles prosse-
guiram. Eles tocaram em festas e gra-

varam uma fita que posteriormente

prensaram no classico compacto "Nervous
Breakdown"®.

" Existe mais para nos do que apenas
outras bandas ", afirma o cantor Henry
Rollis. Kembro mais recente do Flag,
Henry descreve " 0 lance do Black Flag
como sendo guiado por " pura energis,
emocional™ . Greg Ginn comec¢ou a banda
no final de 1976. Ele comecgendo a arra-

nhar a guitarra e a escrever cangoes

como "uma libertagao das pressdoes". To-

dos os tipos de pressoes.
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"Eu nunca me importei realmente sobre isso como misica
no senso tradicional, mas como uma forma de arte;"E
dep0is, quando os pPequenocs selos punks independentes
nao queriam nads com a banda, Greg decidiu formar o
seu proprio selo, SST RECORDS, que desde essa época.
se transformou num negécio sério. % diffeil caracte—
rizar a misica do FLAG como algo mais do que barulhos
extremamente ritmicos. Tao inquietante e pertubador
como o mundo real, pronto para explodir a nossa vol-' i
ta, e ainda t2o confortantes como os grifos que nos
dgo alivio da dor. Shows ao vivo e especialmente ex-
curedes sao o alfvio do FLAG de um programa 1nterm1na-
vel de trabalho- ensaio—gravagao. " Excur51onar e wq
unica liberdade que nos temos", diz Chuck.',

Eles completaram sem sucesso 3 excursdoes nacionais e

fizeram uma 49 en fins de 81, que terminou na Inglater—-

Ia.

141



Ate agora, nenhum dos membros do conjunto pode descre-

ver adequadamente o sentimento de como é ser BLACK FLAG
no palco, no meio da balbﬁrdia, mergulhos de palco, ba-
rulho, suor, etc. O baterista de aproximou da definigao
quando disse, " £ melhor do que SEX0 ! »

Mas o " Psycho™ descreveu isso melhor, " Quando eu es-

tou no palco tudo o que eu posso ver e vermelho. E co-

mo andar de skate durante quarenta minutos na pista de

Winchester e os teus pés nunca sairem do skate | ",
S &t

extrafdo da revista americana ACTION NOW
By Tm——— T e

Ry FHO oy ars

" Society's arms of control
think they're.smart, can't think
for themselves.

Laugh at us behind our back,

I find satisfaction in what
they lack.

Rise above, we're gomma
rise above".

— RISE ABQVE
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"We've got nothing better

to do L/
than watech T.V. and have a

couple brews.

Don't talk about anything else

ees We don't want to know,

we're dedicated to our

favourite shows.

I wouldn't be without my T.V.

for a day ... or even a minute !

I don't bother to use my brain

GREG GINN,
fundador do BLACK PLAG

e principal compositor,

anymore e oo
There's nothing left in it".

s— T. Vo PARTY
lidera com una guitarra

agitaaa.'

- -
V4 ~
"Nos nao temos nada melhor

pra fazer

do que ver télevisao e tomar
algumas cervejas.,

Nao fale sobre nenhume outra coisa ’
«e. NOS N30 queremos saber,

M nos estamos dedicados aos

nossos programas favoritos.,

Eu n3o ficaria sem.a minha T.V.

por um dia ... ou mesmo um minGto®

Eu nao me incomodo em usar o meu

BLACK FLAG

cérebro nuncea mais ...
T V‘ PARTY - tradugao

Ngo sobrou nada nele . "
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Quem pensa que enm Brasilia s6 ha burocratas se engana.
A prova disso nés tivemos dia 23 de Julho no Circo
quando assistimos ao show de duas bandas chocantes a
LEGIAO0 URBANA e o CAPITAL INICIAL, ambas de Brasilia.
O som deles é diferente daquele que estamos acostumados
a ouvir, mas nao deixa de ser fantastico. .
Houve quem n2o gostasse, mas acho que nzZo deveriamos
ser tao radicais assim. .

‘Mas LEGIZO URBANA e CAPITAL INICIAL nio s3o as unicas
bandas punks de Brasilia, existem muitas outras como
a PLEBE RUDE, XXX etc. b e
Aguardem para breve outro show com as bandas punks de

Brasilia no Circo Voador ...

| CAPITAL INICIAL
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Existe uma organizacao nos Estados Unidos

chemada BYO Better Youth Orgznization { \

( Melhor Organizagao da Juventude )i EBsa T e

= "
organizagao da a maior forca prés bandas \.Ej

‘que- estao comegando, nao sé de punk, mas |
e JETTER YOUTH ORGANIZATION
qualquer tipo de som. Eles agitam lugar , . 0 80X 67464

LOS ANGELES, CALIFORNIA 90067
aparelhagem, lugar para ensaio etc, A ‘

n;aioria dos organizadores sZo skate punks. _
Esses sao os bons exemplos do movimento punk. Nao importa
de onde sejam os punks, pois esse negdcio de ﬁairrismo e
nacionalismo e uma coisa muito infantil, que impede =a
unizo do movimento e o interesse de outras pessoas inte-

ligentes para dar forga e ajudar a derrotar o Sistema com !
consciéncia. |

Vai acontecer um festival dia 13 ge Agosto em Juiz de Fora

com a participacgg@o de varias bandas PUNKS entre elas o

Coquetel Molotov do Rio, Colera, Olho Seco, 365, WINEENR ,
SRR 5. s5o Paulo e a Forgas Desarmadas 1a ’

mesmo de Juiz de Fora,

Parece que vai ser bom, espero que os punks agitem bastante
© que nao pinte nenhuma treta,
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r Esta sendo rodado um video sobre o movimento PUNK do

Rio. O nome do filme sera PUNK MOLOTOV e enfoca

.

principalmente a banda COQUETEL MOLOTOV. Ha ainda a
paerticipacao das meninas do DESCONTROLE e entrevistas

com o pessoal em geral.

0 diretor JOXO CARLOS esta dando a maior forga pro

- 4
movimento com este video .

A Zona X esta cem foermagao noQa. Agera tem dois caras neo

grupe: um e @ Mirao da 365 que esta previsérie na bateria

e o sutre se chama Marces s entrou no vecal nse lugar da
Fatima. Da fermacao original centinuam a -Stela na guitarra

e a Célia ne baixo.

A banda LIXOMANIA mudou de nome, agora ¢ 365. Essa nao foi
a unica mudanca: o Ale também saiu e o Oklinhos entrou nos
vocais e na éuitarra base. Fol uma pena o Ale ter saido,
ele era um otimo vocalista.

No lugar do Oklinhos na PSYKOZE entrou o Iuis, ex-Ulster.

—*—f e S S B SR R Sy il
As bandas SATURADOS e 365,ex-LIXOMANIA estao ensaiando juntas.
0s SATURADOS sa@o uma banda OI da Casa Verde e tem a seguinte

formaggo: Vitaq- vocais, Denilson- bateria, Sarcéfago- baixo e

Jorge- guitarra. Eles estao muito afins de tocar aqui no Rio,e

86 pintar uma oportunidade.
H

BES

-
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0S INOCENTES ACABARAM, . tempo depois do Ariel ter saido

do grupo. A banda se disfez depois do show no Napalm, dia 29
de Agosto, com muito choro e lamentagao da galera e dos
integrantes da banda., Nos do Horizonte Negro lementamos o

fim de uma das bandas punks mais importantes e gque influencio

L4 o {
tantas pessoas com suas musicas e mensagens incriveis.

" ... Garoto do Suburbio Garoto do Suburbio vocée voce voce

nao pode desistir de viver de viver ...

’

dia 23 de Janeiro no Dancy Keier

0S INOCENTES
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