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Dedico essa dissertacdo a minha familia
“migrante”: meu pai, minha mae e meu irmao,
pela compreensdo, pelo carinho e pela
confianca, apesar da distancia geografica.

As familias migrantes.
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RESUMO

CLAUDIO, Ana Luiza de Abreu Claudio. “Exodos” e as migracdes contemporaneas: UM
estudo sobre o discurso fotografico de Sebastido Salgado. 2008. 115p Dissertacdo
(Mestrado em Ciéncias Sociais em Desenvolvimento Agricultura e Sociedade). Instito de
Ciéncias Humanas e Sociais. Curso de Pds-Graduacdo de Ciéncias Sociais em
Desenvolvimento Agricultura e Sociedade. Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, RJ,
2008.

O presente trabalho buscou analisar o discurso fotografico de Sebastido Salgado sobre
as migragcfes contemporaneas, as quais caracterizam-se por migrac@es ocorridas por raz6es
econdmicas, culturais e até mesmo ambientais, no periodo da chamada globalizacdo
econdmica. As fotografias estudadas fazem parte da obra “Exodos”, trabalho que retine uma
triade: documentarismo, viagens e migracdes. As paisagens registradas sdo de espacos
geogréaficos e sociais diferenciados, enfocando a teméatica do éxodo rural, a disputa por
territorio, a urbanizacdo acelerada e os conflitos étnicos de paises da Africa, do Oriente
Médio, da Europa, da Asia e da América Latina. Para esta pesquisa optamos por focar o
estudo das fotografias sobre os paises da América Latina e da Africa. O recorte temporal
compreende o final dos anos 90 até a atualidade, momento das viagens para a realizacdo das
fotografias até a publicacdo da obra “Exodos”, bem como sua repercussdo na atualidade. Tal
pesquisa torna-se relevante por considerarmos Salgado um fotografo internacionalmente
conhecido, cuja producgdo traduz-se em fontes documentais de grande relevancia para as
Ciéncias Sociais. Leva-se em consideracdo que Salgado € um viajante contemporaneo em
situacdo de deslocamento, assim como seus “modelos fotograficos”. Ele percorre, com seu
olhar de viajante/fotografo/migrante, diferentes regides do mundo com organizagdes
socioculturais distintas. O método utilizado para este trabalho, compreendeu a leitura visual
das fotografias de “Exodos”, por meio de categorias e conceitos de anélise. Enfatizamos que a
leitura visual foi suportada pela linguagem escrita, presente nos relatos de viagem que
acompanham as fotografias de Salgado, em entrevistas concedidas por ele a veiculos de
comunicacdo (sites, jornal impresso e televisdo) e em toda a bibliografia referenciada. O
estudo do discurso fotografico formou-se a partir de um olhar observador sobre todo o livro,
partindo de uma analise mais ampliada do ambiente para uma mais focalizada, esmiugando

assim, especificidades presentes nas fotografias.

Palavras-chave: Viagens, fotografias, migracGes contemporaneas, Sebastido Salgado.



ABSTRACT

CLAUDIO, Ana Luiza de Abreu Claudio. “Exodus” and the contemporaries migrations: a
study about Sebastido Salgado’s photographic discussion. 2008. 115p Dissertation (Master
in Social Sciences in Development Agriculture and Society). Institute of Social and Humans
Sciences. Post-Graduation of Social Sciences in Development Agriculture and Society,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, RJ, 2008.

The present work seeks to analyze Sebastido Salgado’s photographic discussion about
contemporary migrations, which can be seen as migrations that happened due to economical,
cultural and environmental reasons, during the so-called economical globalization. The
photography's used in this study constitute the publication "Exodus™, work that unifies a triad:
documentaries, travels and migrations. The photographed landscapes are of social and
geographical distinguished spaces, emphasizing the issue of rural exodus, the struggle for
territory, the accelerated urbanization and the ethnic conflicts in the countries of Africa,
Middle East, Europe, Asia and Latin America. For this research we focused on the
photographs of Latin America and Africa. The temporal clipping comprises from late 90°s
to nowadays, period of the travels for the realization of the photographs up to the publication
of "Exodus", as well as its actual repercussion. Such research becomes important as far as we
consider Sebastido Salgado internationally known, whose photographic work can be taken as
a documentary source of great relevance to the Social Sciences. We must take into account
that the photographer is a contemporary traveler in situation of displacement, such as his
"photographic models”. He covers, with his view of traveler/ photographer/migrant, different
regions in the world with distinct social and cultural organizations. The method utilized
involves the visual reading of the photographs of "Exodus", by the means of categories and
concepts of analysis. We emphasize that the visual reading must be supported by the written
language, present in the travel notes that follow Salgado’s photographs, by interviews
conceded by him to communication vehicles (web sites, newspapers and television) and in
diverse books. The study of the photographic discussion was formed from an observer's view
of the whole book, parting from a wider analysis of the environment to a more focused, going

into details including the peculiarities present in the photographs.

Key-words: travels, photographies, contemporary migrations, Sebastido Salgado.
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INTRODUCAO



Viagens, viajantes e narrativas

Por que é triste o olhar do verdadeiro viajante? Como ninguém, ele sabe que
“0 mundo comegou sem 0 homem e se acabara sem ele. Percebe que todos
0s mitos, estilos e linguagens sdo construcdes de sentido, sempre a beira do
vazio. Sente que sua viagem ndo terd propriamente um retorno, sua
exploracdo ficard sempre inconclusa. No entanto, entre a soliddo que
reproduz a maquina de uma cultura herdada e a tristeza desse caos
caleidoscopio do mundo que se deixa entrever, ele prefere a segunda
condicdo: a de navegante solitério, fiel apenas a prdpria narrativa, senhor de
suas histérias e paisagens, aquém de todo pensamento e além de toda a
sociedade (contra capa da obra de LEVI-STRAUSS “Tristes Tropicos™).

Diante dessa perspectiva mais ampla, em que se introduz o primoroso trabalho de
Lévi-Strauss, um “viajante radical e iluminado”, j& fica evidente a repulsa aos exploradores e
suas viagens. O gue o0 autor questionava era as razfes e 0s objetivos de sua participacdo na
viagem para o interior do Brasil. “Sua resisténcia quanto as narrativas de viagem ¢é tal que se
passam quase vinte anos entre suas incursdes pelo interior do Brasil e a publicacdo do livro,
que sai em 1955 (pela editora Plon), e que, diga-se de passagem, ndo se resume a um diario de
viagem” (NOVAES 1999:2).

A repulsa a esse viajar pode ser em parte historicamente compreensivel, ao
recordarmos que 0s paises das zonas tropicais, principalmente, foram, desde a colonizagéo,
alvo de viajantes estrangeiros, todos ansiosos por conhecer, explorar e provar da terra
‘estranha’. Os relatos destes viajantes povoaram as percep¢Oes dos individuos que ndo se
aventuravam, mas aguardavam as noticias vindas do Novo Mundo.

Para cada século, configurou-se um tipo ideal de viajante: conquistador de terras e
dizimador da populagdo nativa, explorador de ouro e de pedras preciosas, catalogador da
fauna e da flora e aventureiros em busca de experiéncias mais excéntricas. No inicio do século
XX percebem-se as trajetdrias de viajantes que almejavam conhecer, por meio dos estudos e
das pesquisas, 0s habitos, os costumes e 0s rituais de populagdes nativas. Os viajantes
modernos agora ndo estavam munidos de armas, mas de cameras fotogréficas, assistentes e
cadernetas de campo, eram também chamados de etnégrafos, como Lévi-Strauss. Mas € ainda
a etnografia (ou a Antropologia) que atrai Lévi-Strauss, assim como ressalta Novaes (1999).
Segundo ele mesmo, por uma afinidade entre as civilizacBes que ela estuda e seu préprio

pensamento.



De uma forma criativa e irbnica, mas cuidadosa, de dispor as informacdes, o autor nos
coloca como se estivéssemos lendo um diério de viagem daqgueles exploradores. No entanto,
sua minucia ao relatar nunca abre mao da reflexdo mais rigorosa, propria de um estudioso. O
tom sarcastico, as vezes, deixa claro as criticas aos exploradores das terras tropicais,
principalmente aos portugueses e espanhois, mesmo que ndo tenha agregado a lista o0s
franceses e 0s ingleses imperialistas, os quais dizimaram e desmembraram social, cultural e
economicamente tribos e populagdes na Africa e América Latina, dentre outros locais.

E interessante ressaltar que o autor estimula sensacdes aos leitores, ao identificar os
aromas e as formas do Brasil. Ora incorpora memdrias de viajantes ao recorrer a relatos de
Colombo e outros para construir sua narrativa. Em alguns momentos é perceptivel o status de
um pesquisador que olha de cima seus pesquisados, diferenciando-se por Velho Mundo e
Novo Mundo principalmente quando estabelece comparacdes sobre o0s materiais para
construcdes arquitetdnicas e as tecnologias.

Além de desconstruir aquele ideal de beleza intocada. “Os trépicos sdo menos
exoticos do que obsoletos. Ndo é a vegetacdo que 0s caracteriza, mas pequenos detalhes da
arquitetura e a sugestdo de um tipo de vida que, mais do que ter transposto imensos espacos,
convence que imperceptivelmente recuamos no tempo” (Strauss 1996:82). O estranhamento e
a insercdo de novas opiniGes, frente ao que lhe era desconhecido faz parte, assim, do ato de
viajar. Afinal, mesmo os viajantes solitarios deparam-se com realidades que n&o s&o as dele:
sS40 novos espacos geograficos, arquitetdnicos e outras sociedades com organizacdes distintas
que pode encontrar pelo caminho.

Slssekind (1990) ainda complementa que € tarefa do viajante narrar, observar,
compreender os tipos e os enquadramentos locais. Como menciona Clifford (1997), a viagem
denota uma ampla gama de praticas materiais e espaciais, que produzem conhecimentos,
historias, tradicBes, comportamento, musicas, livros, diarios e outras expressdes culturais. Ele
ressalta que a viagem € um termo de comparagdo cultural devido, precisamente, a sua
coloracdo histérica, suas associa¢cbes com corpos raciais e de género, bem como privilégios de
classe, caminhos trilhados, agentes, fronteiras e também de documentos.

O autor também chama atencdo para um ponto especifico, o qual consiste na anélise
das interacdes e hibridizacGes culturais que surgem a partir das viagens. Essas acontecem a
partir dos encontros entre 0s que vém de fora e 0s que estdo dentro, 0s quais seriam, para

Clifford (1997), “a figura cultural do nativo e a figura intercultural do viajante.



A conexdo intercultural, portanto, estd inerente as condi¢BGes impostas pelas viagens,
no momento em gue inaugura-se um espaco para que tais interacdes acontecam. Tal lugar é

denominado por Clifford (1997) de zona de contato, que significa:

A acdo cultural, a configuracdo e a reconfiguragdo de identidades, se
realizam nas zonas de contato, seguindo as fronteiras interculturais (uma
vez controladas e transgressoras) de nacgBes, povos, lugares. A
permanéncia e a pureza se afirmam- criativa e violentamente- contra
forcas historicas de movimento e contaminagéo (CLIFFORD 1997:18).

O autor refere-se, especificamente, as relagdes entre o pesquisador e seus informantes
locais, na tentativa de refletir quais as novas formas de aproximacdo e também como tais
relacbes podem ser incorporadas no trabalho de campo e na pesquisa. Com tais reflexdes,
Clifford reconhece os avancos dos meétodos da pesquisa de campo: “A etnografia do século
XX- uma prética de viagem moderna, em estado de evolucdo- tem se voltado cada vez mais
cautelosa a respeito de certas estratégias localizadoras, no processo de construcdo e
representacdo das culturas” (Clifford 1997:31).

De forma diferenciada, além da etnografia, podemos perceber outras &reas do
conhecimento que se expressaram sobre a construgdo e a representacdo das culturas. Ainda no
século XX, o mundo também pdbde interligar-se devido aos avancos dos meios de
comunicacdo. Um dos meios que mais contribuiu para a globalizacdo dos saberes, nesse
periodo, foi a fotografia. O ato de fotografar e ser fotografado representava para a sociedade
de entdo a possibilidade de registrar e materializar momentos, lugares e pessoas em um papel.
“A partir dai tornar-se-ia um documento de grande relevancia, seja para 0s usos sociais,
politicos ou artisticos. Além disso, ela apresentava a viabilidade de tornar comum realidades
distantes geograficamente” (CLAUDIO e GOMES 2006:3).

Como expde Kossoy (2001), o mundo tornou-se familiar ap6s o advento da fotografia;
0 ser humano passa a ter conhecimento mais preciso, em amplas proporgfes, de outras
realidades que eram transmitidas apenas pela tradicdo escrita, oral ou pictérica’. O
desenvolvimento da fotografia disponibilizou uma nova forma de perceber o mundo- agora

pelas lentes da camera fotogréfica.

! Sem desconsiderar as gravuras, marcadamente a gravura em metal e a litogravura, como meio técnico de
reprodugdo de imagem e texto, largamente utilizados a partir dos séculos XVI e XV1II respectivamente.
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Mesmo com instrumentos mais arcaicos, muitos fotégrafos aventuraram-se para outras
localidades do mundo, com a cdmera na bagagem. Tanto os etnografos quanto os fotdgrafos
do inicio do século XX passaram a utilizar a cAmera para as respectivas viagens.”> O destino
escolhido pelos fotografos, na maioria das vezes, eram as regifes mais ‘indspitas’ e
‘auténticas’, onde, para muitos, se conservavam as caracteristicas locais, relacionadas a
cultura, & sociedade ou & arquitetura®. Muitos desses fotdgrafos originavam-se de pafses
europeus ou de paises como os Estados Unidos da América, pertencentes a classes mais
favorecidas, seja pelo nivel intelectual, seja pelo capital financeiro.

Aos fotografos que partiam pelo incentivo ao diferente e por aventuras em outras
terras, denominamos também de viajantes- os fotégrafos viajantes’. Como afirma Novaes
(1999), as fotografias e as narrativas de viagem se equivalem, no sentido de demonstrarem
certa complacéncia com a percep¢do imediata das coisas, por serem ambas testemunhas de
um tempo pretérito e irreversivel.

Como exemplo de nossa argumentagdo, podemos citar os fotografos norte-americanos
da “Farm Security Administration”, uma agéncia de fomento governamental criada durante a
era Roosevelt e dirigida por Roy Stryker para desenvolver programas de ajuda a pequenos
agricultores e arrendatarios durante os anos da “Grande Depressdo”. Neste projeto a fotografia
foi utilizada como prova da realidade, documentando a pobreza da populacdo rural e urbana
de certas localidades norte-americanas, de forma a divulga-la a um publico mais vasto- um
projeto que combinava interesses politicos e sociocriticos, documentais e estéticos®.

Podemos citar os profissionais Walker Evans, Jacob Riis e Dorothea Lange,
contratados para viajar para o interior dos Estados Unidos da América. Mesmo com objetivos
ja pré-definidos pela agéncia, cada fotdgrafo imprimiu um diferencial nas suas fotografias,
apresentado nas varias faces da miséria da vida rural e também urbana pelas lentes das

cameras.

2 N&o é a nossa intencdo comparar os trabalhos de um antropélogo com o de um fotégrafo. Sabemos das
diferencas de area e de trabalho. No entanto, h& de convir que em determinados momentos, tais areas podem se
aproximar, principalmente no que diz respeito @ manipulagéo da técnica fotogréafica.

% Ver Telé Ancona Lopez. Méario de Andrade: fotégrafo e turista aprendiz. Sao Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros, 1993.

* A circulacdo dos fotégrafos pelo mundo também possibilitou que seus trabalhos passassem a ter veiculagio nos
jornais diarios. Como uma de suas fungGes, as fotos foram incorporadas ao texto jornalistico, compondo a
narrativa. Revistas de sociologia também comecaram a publicar e discutir a fotografia, mas de uma forma mais
académica, levando em consideragdo o campo da pesquisa. E assim como outras areas posteriormente.

® Ver http:/iwww.loc.gov/rr/print/.


http://www.loc.gov/rr/print/.

Mas os elementos recorrentes nas fotografias nos chamam atencdo para uma
abordagem de apelo social, onde esté presente o individuo, os seus meios de producéo, bem
como o0s objetos que narram a historia dos fotografados. Colocamos em destaque as
renomadas fotos de Lange, da série “Migrant Mother” ®,

N&o nos interessa, aqui, categoriza-los em uma area especifica do conhecimento, mas
torna-se importante reconhecer que tais profissionais exerceram um importante papel para o
pensamento socioldgico moderno, ao construirem uma narrativa do registro das condi¢Ges dos
individuos frente as transformac@es politicas e econdmicas mundiais. E assim, a fotografia
social, ou humanistica, ou engajada, passa a participar e dialogar no universo da producao
fotografica, até os dias atuais. As propostas sdo similares e o discurso dos fotdgrafos se
aproxima, o que se modifica sdo os usos de novas tecnologias e as escolhas dos fatos a serem
abordados.

E, assim, inserimos o fotégrafo brasileiro Sebastido Salgado dentro da discussao, no
momento em que percebemos pontos de convergéncia entre a forma fotografica (angulos,
planos e enquadramentos) dos fotografos da década de 30 acima citados, com a do fotdgrafo
Sebastido Salgado. Mas ele se afasta quando trata-se da relacdo com os fotografados, pois,

segundo o préprio fotdgrafo, em depoimento no filme de Silvio Tendler’:

[...] o profissional de fotografia ndo pode julgar, tem que tentar
compreender a realidade. O que existe € um imperialismo cultural.
Nos anos 30, o fotégrafo vai em direcdo aos paises imperialistas, o
fotografo hoje tem que participar, eu preciso ser aceito, tem que ter
respeito com quem é fotografado (SALGADO 1988).

Mas a relagdo de proximidade & novamente estabelecida quando observamos as
fotografias dos norte-americanos acima citados com a de Salgado. Todos fotografam em
viagem, constituindo-se em fotografos-viajantes. Além disso, a escolha da tematica é muito
préxima, pois tém como foco a populagdo mais pobre dos paises, fotografando também o

contraponto e as semelhancas entre a vida urbana e a vida rural.

® Sobre o trabalho de Lange, aprofundaremos no capitulo I1.
" Ver Cagadores da Alma (Video-documentario, 1988, 58’). Diregdo: Silvio Tendler. Realizagdo: RCV, UnB.
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Sobre o fotografo-viajante Sebastido Salgado, ele parte do lugar onde vive (Franca)
em busca de cenas da condicdo humana dos paises periféricos®, além de possuir o capital
intelectual e financeiro, o que viabiliza ainda mais a dimenséo de seu trabalho. Com mais de
doze obras publicadas - todas resultantes de suas viagens fotograficas - Salgado possui em seu
trabalho fotografico um apelo social e politico intrigante, o que o coloca em uma posicédo de
destaque, sujeito tanto a criticas severas quanto a elogios enriquecedores.

Consideramos que suas fotografias vdo além de apenas ilustrar fatos, elas podem
explorar uma subjetividade social partindo de um discurso que agrega a degradagdo humana a
uma determinada estética fotografica. Ao mesmo tempo em que ressalta a preocupagdo com a
ecologia humana e socialg, ele carrega nos tons da catastrofe e da miséria, ao definir suas
paisagens e seus ‘modelos fotograficos’.

Além das suas escolhas profissionais, as caracteristicas pessoais também despertam-
nos interesse, pois elas podem contribuir para a formagéo do fotografo, “Afinal vocé fotografa
com tudo que vocé é. Venho de um pais subdesenvolvido, onde os problemas sociais sdo
muito intensos. Torna-se inevitdvel que as minhas fotos reflitam isso [...]” (SALGADO
2007)*. Reconhecemos Sebastio Salgado se posicionando em uma encruzilhada de fatores,
onde todos se relacionam, pois ele € brasileiro, busca compreender a realidade global, e tem
“sua formacao e trajetoria como fotdgrafo internacional independente, associado as tendéncias
renovadoras da fotografia documental dos ultimos trinta anos” (MAUAD 2002:11). O
resultado disso é um brasileiro fotdgrafo, radicado na Franca, que viaja para seu pais de
origem e para o resto do mundo, buscando interpretar realidades periféricas.

Diante de tais potencialidades em suas fotografias, percebemos que elas podem
oferecer importantes contribuicdes para os estudos em imagem e sociedade. A fotografia de
Salgado, dentro do contexto da pesquisa em Ciéncias Sociais, consiste em um importante
instrumento para compreender as relagdes entre as estruturas sociais, como também
selecionar, apreender e perceber como se da a criacdo destas imagens, e a relagdo entre o
fotografo e seus fotografados.

E a partir desse fluxo de possibilidades que devemos inserir nossos estudos sobre a
relacdo entre imagem fotografica e seus usos sociais. Devemos sustentar que, tal como existe

uma ecologia do ambiente que pretende, sobretudo, prevenir os estragos ambientais e

8 Sebastido Salgado é brasileiro, mas vive e trabalha na Franca desde a década de 70. Aprofundaremos em sua
biografia ja no capitulo I.

® Ver Felix Guattari. As trés ecologias. Tradugdo Maria Cristina Bittencourt. 16.ed. Campinas, SP: Papirus,
2005.

19 \er entrevista: www.fotomundi.com.br/secao.asp?area=12&entrada=35.


http://www.fotomundi.com.br/secao.asp?area=12&entrada=35.

favorecer o desenvolvimento equilibrado do ambiente e das sociedades humanas, “parece
legitimo defender a necessidade de uma “ecologia da imagem” que previna, balize, oriente,
sustente pensamentos, modos de estar e de ser que partam da imagem e que confluam na
imagem” (ABRANTES 1999:02).

E importante ressaltar que as fotografias, no contexto das pesquisas em Ciéncias
Sociais, ndo sdo mais consideradas meras ilustragdes, mas sim um cenario passivel de estudos
de representacdes e concepgdes. Segundo Leite (1998) o texto visual vem sendo redescoberto
como forma possivel de comunicacao, cuja leitura passa a exigir o que poderiamos chamar de
alfabetizagdo visual. A imagem visual, de forma generalizada, pode ser considerada o veiculo
de comunicagdo em potencial da contemporaneidade, e “[...] sua posigédo, estabelecimento e
integracdo entre textos tradicionais ocupa devidamente o pensamento de académicos
interessados em imagem e praticantes da imagem” (EDWARDS 1996:12).

A fotografia apresenta-se, como argumenta Edwards (1996), como um campo fértil
para os pesquisadores, onde possam retirar informagfes significativas. Por isso, uma
fotografia pode ser percebida e utilizada a partir de diferentes angulos. “O que define a
fotografia como objeto de pesquisa ou como método néo é o assunto, mas a classificacdo do
conhecimento ou “realidade”, feita pelo usuério, que a fotografia parece transmitir”
(1996:24). Mesmo as fotografias que sdo criadas em funcdo de uma pesquisa cientifica ou
aquelas presentes nos jornais, revistas ou até mesmo em cartazes publicitarios, podem ser
apropriadas com finalidades de pesquisa.

Para isso, € necessario desvendar o olhar ideal para a fotografia, pois tais reflexdes e
comparacgdes trazem a tona a necessidade de percebé-la como um estudo que ndo se faz
unilateralmente. Precisam estar presentes na cena: 0 observador e a imagem, a imagem
encarando o observador, uma imagem provocando sentido em outra imagem e finalmente a
relacdo dos fotografados com o observador e em seguida com o fotografo. Ressaltamos que o
estudo da linguagem visual ndo diz respeito somente a leitura da fotografia, a pesquisa se
constrdi junto a escolha das imagens e também da observacgdo da técnica, ou seja, da anéallise
sobre a escolha dos angulos e dos enquadramentos utilizados pelo fotografo.

Ao observarmos tais caracteristicas, Salgado passa, portanto, a perder certa inocéncia,
dada pela realidade objetivista, ele passa a ganhar o estatuto de um agente social. E a partir,
daqui, que se insere 0 nosso objeto de pesquisa - as fotografias de Sebastido Salgado,

especialmente as do livro “Exodos”, o qual retine uma série de fotografias sobre as migracoes



contemporaneas, tendo como pano de fundo a globalizacdo econémica. O livro de fotografias
é o resultado da sua mais longa viagem fotografica (passou seis anos fotografando).

As paisagens registradas sdo de espagos geograficos e sociais diferenciados,
enfocando a tematica do éxodo rural, a disputa por territério, a urbanizacdo acelerada e 0s
conflitos étnicos de paises da Africa, do Oriente Médio, da Europa, da Asia e América Latina.
Para esta pesquisa optamos por focar o estudo das fotografias sobre os paises da América
Latina e Africa. O recorte temporal compreende o final dos anos 90 até a atualidade, momento
das viagens para a realizacio das fotografias até a publicacio da obra “Exodos”, bem como
sua repercussdo na atualidade.

N&o intencionamos em escolher as fotografias antes de iniciarmos as pesquisas e a
dissertacdo do que foi pesquisado. Tinhamos em mente o0 nosso objetivo, nossas hipoteses e
0S nossos problemas. Isso norteou a escolha, juntamente com a andlise de todos 0s arquivos
colhidos durante o trabalho de campo. As fotografias foram, assim, escolhidas, na medida em
gue construiamos a nossa pesquisa: para cada fato, questdao pesquisada, nos interrogadvamos se
era necessario escolher uma foto ou n&o.

Também estivemos atentos ao continuo didlogo entre texto verbal e texto visual
(fotografia) para a escolha das fotografias. Por isso, optamos por dispor as fotografias ao
longo do texto, transformando-as como um complemento visual ao texto escrito. E importante
ressaltar que também inserimos fotografias de outros fotografos - W. Eugene Smith e
Dorothea Lange- para compreender certas conexfes que supomos existirem entre o estilo
fotogréafico destes trés fotdgrafos.

O que ja possuiamos em mente, antes do inicio da pesquisa de campo, era a opc¢éo
pelas fotografias da América Latina e da Africa, pois a América Latina é o continente de onde
se originou o fotografo, especificamente o Brasil, e foi o local para onde Salgado viajou logo
ap6s o término de seu exilio politico na Franca. Ja a Africa foi escolhida pois foi o local onde
Salgado iniciou sua carreira de fotégrafo. A partir desse momento, ele construiu uma relacao
de bastante proximidade com a Africa. Em ambas as regides, Salgado esteve proximo,
estabelecendo uma relacdo quase que afetiva com o que foi fotografado. Isso se traduz nas
fotografias, nas quais observaremos ao longo da dissertacao.

Vale pontuar que as fotografias presentes na dissertacdo foram extraidas dos livros
“Trabalhadores” e “Exodos”. Para a presente pesquisa, trabalhamos as fotografias como fonte
documental, a fim de estudar os fatores sociais que influem na viséo (por que pessoas, objetos

e cenarios aparecem de uma dada maneira), na representacdo de um grupo social, como



também questionar qual é a natureza, o papel e a organizacdo institucional do simbolismo
visual na construgdo da realidade e quais 0s signos que sdo revelados na analise fotografica.

Sustentados por essas escolhas, temos como objetivo principal estudar o discurso
fotografico de Sebastido Salgado sobre as migragdes contemporaneas e sobre 0s sujeitos que
migram. Tendo como pressuposto que o tecido migrante/ migragdo contemporanea ndo deve
ser visto apenas como o cruzamento fisico de fronteiras ou o intercdmbio entre as na¢fes ou
das localidades, mas multiplos espacos de vida que atribuem sentidos e configuram
simbolicamente as experiéncias migratorias vivenciadas.

Como objetivos especificos, buscamos analisar o estilo fotografico de Sebastido
Salgado, identificar as relagdes existentes entre fotografos e fotografados, o publico-alvo e
relacionar as fotografias de Salgado sobre o éxodo e o contexto social, cultural e politico das
migracdes em tempos de globalizagdo, além de entender qual é o migrante que Salgado

fotografa e a causa dessa escolha.

O percurso do aprendizado fotogréafico

“Odeio as viagens e os exploradores. E eis que me preparo para contar minhas
expedicBes. Mas quanto tempo para me decidir!” (STRAUSS 1996:15).

Foi assim, guiando-me pelas concepcdes de Lévi-Strauss, que iniciei minha viagem. A
preparacdo dessa viagem iniciou-se pela minha paixdo pela fotografia, especificamente em
2005, ano em que participei como bolsista de um projeto de comunicacdo e meio ambiente,
com jovens do um grémio estudantil de uma escola estadual, localizada na cidade de
Araponga, Minas Gerais.

Em uma das oficinas de “Educomunicacdo e meio ambiente”, optamos por trabalhar a
representagdo de natureza em fotografias. O primeiro nome que veio a mente foi o de
Sebastido Salgado, muito pela temética enfocada por ele. Nunca nos deparamos com ele, mas
suas fotografias “enfeitavam” os espacos académicos- tanto salas de professores quanto os
espacos do movimento estudantil- e também ‘ilustravam’ matérias jornalisticas dos jornais
estudantis, até mesmo camisetas e cartazes.

J& naquele ano, encaminhava-me para a formatura de Comunicacdo Social/Jornalismo
na Universidade Federal de Vigosa, e 0 nome do fotografo ndo saia dos meus pensamentos. A
estratégia nesse momento era reunir, na monografia de final de curso, um tema que fizesse
parte tanto do meu trabalho de extensdo universitaria e uma tematica que fosse relevante para

0 inicio de um estudo de maior profundidade. Ao perceber meus objetivos, optei por estudar o
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fotojornalismo e as questdes socioambientais, e meu objeto foi Sebastido Salgado. O universo
que circundava suas fotografias foi envolvente, por isso, segui a proposta de estudar as suas
fotografias jA no mestrado no CPDA.

Definitivamente, decidi embarcar nessa viagem pela fotografia de Salgado. A partir
dela, posicionando-se neste momento como mediadora, pude embrenhar-me e apaixonar-me
pelo campo das Ciéncias Sociais. O grande desafio imposto a mim foi: aproximar-me das
fotografias de Sebastido Salgado. O obstaculo que existia era o fato de eu considerd-lo um
icone. Idealizava suas fotografias, pois via nelas uma relacédo de beleza plastica, muito pelos
fantasticos contrastes em preto e branco. Aquilo tudo me seduzia...

Assim como argumenta Leite (1988):

A imagem ndo é rapidamente absorvida pelas imagens seguintes. Amplia o
olhar, como através de uma janela, até suas margens se distenderem e
incorporarem o leitor. Ndo precisa de aparelhos para sua distribuicdo e
armazenamento. As informacgdes que contém estdo em sua superficie.
Embora muda, a fotografia fixa admite uma volta infinita ao ponto de
observacao, uma contemplacgéo detida, longa, multipla e repetida. A imagem
pode ser lida como um mosaico que muda constantemente de configuracao,
a medida que o olhar perpassa através dos planos e grdos e conforme o
distanciamento em que a fotografia é colocada ou o grau de ampliagdo que
dela se faz (LEITE 1988:88).

Mas eu reconhecia que deveria, a cada dia da pesquisa de campo do mestrado, diluir
minha fascinacdo e construir um senso critico sobre as fotografias. Desde entdo resolvi
mapear meus caminhos, e as primeiras visitas feitas a obra de Sebastido Salgado foram no
Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) do Rio de Janeiro. Isso porque antes me deparei
com a Biblioteca Nacional e 0 Museu Nacional de Belas Artes fechado, em virtude de uma
greve.

L& no CCBB deparei-me com uma biblioteca de Artes Visuais, repleta de obras nunca
antes folheadas por mim. Dada a imensiddo de titulos e aos meus anseios, comecei
observando muitos fotografos da Agéncia Magnum (Henri Cartier-Bresson, Robert Capa,
David Seymour) e outros da “Farm Security Administration” (Dorothea Lange, Walker
Evans), além de buscar autores que escreveram sobre Sebastido Salgado, mas nada encontrei.
Depois de muitas observagdes e algumas leituras, enfim fui até a prateleira de Sebastido

Salgado. Mas ndo peguei “Exodos”, peguei “Trabalhadores”.
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E assim fiz minhas anotacdes desse Ultimo. Fui-me embora, questionando-me por que
ndo “Exodos”? Fui 14 mais duas vezes e peguei “Outras Américas”, seguindo com minhas
anotacdes. Toda vez, uma espécie de vergonha e de repulsa me impediram: -“E entdo, por
onde comego, como entender por que, onde e como foram realizadas as fotografias de
“Exodos”? O lado bom dessas idas e vindas em torno das principais obras de Salgado, foi
também ter observado com cuidado as obras anteriores a “Exodos”, e ter percebido que elas
mantinham uma estreita relacdo, por conta da repeticdo de muitas fotos.

Isso pode ser melhor compreendido ao longo da pesquisa, 0 que resultou em uma das
estratégias de analise que utilizei na dissertacdo: dialogar com “Outras Américas”,
“Trabalhadores” e “Terra”, para compreender o caminho que Salgado percorreu até chegar na
producéo e publicacdo de “Exodos”.

O ato de pesquisar iniciou-se repleto de pontos de interrogactes e de exclamacdes,
como se caminhasse em direcdo ao desconhecido. Ao relatar alguns impasses aos colegas,
passei a conceber que as duvidas e as insegurancas sdo inerentes a qualquer pesquisa. Percebi
principalmente a existéncia de muitos pontos de exclamagfes, muito por ter me proposto a
estudar fotografias, objeto que proporcionou, dentre as dificuldades de pensar numa
metodologia de andlise, prazer, energia e curiosidade.

A partir dai aceitei que existia muito pouca informacéao escrita sobre a fotografia de
Salgado e por isso deveria tracar diferentes percursos para atingir os objetivos. Assim o fiz.
Iniciei as pesquisas em arquivos de forma mais aleatdria, em documentos das bibliotecas
(CCBB, CPDA, UERJ, IMS), em sites especializados em fotografia (Magnum Photos,
Amazonas Imagens, Sebastido Salgado/terra, etc.) reunifes com professores e pesquisadores
estudiosos da imagem, bem como artigos académicos e reunides de orientagéo.

Destaco, aqui, 0 espaco onde encontrei mais informacdes sobre Salgado e onde pude
aprimorar meu olhar sobre as fotografias: a rede social que construi devido ao meu
envolvimento quase que afetivo com a fotografia, e as minhas aflicbes de uma jovem
pesquisadora.

A primeira estratégia utilizada foi comunicar das montanhas de Minas até as praias do
Rio sobre a pesquisa de mestrado. A parte 0s exageros, nesses encontros, deparei-me com
muitos apaixonados e alguns severos criticos a posicdo do fotografo Salgado e as suas
fotografias de “estetizagdo da miséria”.

Gragas aos apaixonados e estudiosos da area, ganhei copias de filmes antigos onde

Salgado concedia entrevistas, de uma colecdo quase inteira de jornais da década de 90,
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periodo de suas viagens fotogréaficas, e cadernos especiais de revistas internacionais. Dos mais
severos recebi indagacdes, criticas, ponderacdes e muitas sugestdes. Pude também participar
de um grupo de estudo em Fotografia, espago fértil onde pude trocar e aprender muito com
fotografos e artistas visuais do Rio.

Além disso, tinha o intuito de me aproximar ainda mais do fotégrafo, pois seria um
ganho para a pesquisa conseguir uma entrevista com ele. Para isso, informei-me das futuras
exposicdes de Salgado no Brasil: em novembro de 2006 foi feita uma exposicdo em Belo
Horizonte sobre o seu Ultimo projeto fotografico, o ainda incompleto “Génesis”. A exposi¢ao
teve por objetivo realizar uma prévia do que seria 0 novo trabalho de Salgado, uma estratégia
de publicizacdo de seu trabalho. Busquei, assim, a assessoria de comunicacdo do fotografo
(Bei Comunicacdo) para conversar, e fui informada de que Salgado néo estava na cidade pois
continuava viajando por causa do projeto. O que consegui foram encartes, “folders” e
informacdes das proximas exposigoes.

Recorri ao site da sua agéncia de fotografias, com sede na Franca, Amazonas Images.
Correspondi-me com funcionérios, que me encaminharam para a esposa de Sebastido
Salgado, e também sua empresaria, Lélia Wanick Salgado. Trocamos trés mensagens no
correio eletrénico. No segundo, enviado no dia 20 de abril de 2007, informei sobre o meu

trabalho, ainda incipiente, conforme solicitado por ela em e-mail anterior:

Estou desenvolvendo, desde 2006, minha dissertacdo de mestrado sobre a
concepcao ambiental nas fotografias de Sebastido Salgado. Trata-se de um
estudo sociolégico sobre como 0 meio ambiente se configura nas fotografias
do livro “Exodos”. Ao fazer um exercicio de observacdo das fotografias,
percebi que as fotografias do “Exodos” seriam um objeto pertinente para
problematizar as questdes ambientais. Para isso, seria importante
conversarmos para entender melhor o trabalho de fotografia de Sebastido
Salgado. Envio anexo ao email o resumo da dissertagéo e a contextualizagdo
da éarea de pesquisa. Ressalto que ainda estd em processo de
desenvolvimento.

Enviou-me uma mensagem no mesmo dia, informando sobre uma falha no arquivo:
“Impossivel de abrir este anexo. Que formato € este. docx?” Enviei jd preocupada com 0s
desdobramentos dessa falha, informando que o erro havia sido meu. Pedi desculpas,
informando que enviara o documento corrigido e pronto para a leitura em qualquer

computador. Depois desse incidente, ela nunca mais respondeu as mensagens enviadas.
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Foram feitas outras tentativas para me comunicar, mas nao obtive respostas. Permaneci
um tempo me questionando qual deveria ter sido a minha postura, como eu poderia ter feito, o
gue eu tinha que aprender com o acontecido. Apds esse tempo, optei por buscar diretamente o
fotografo: enviei email para o Instituto Terra, Organizagdo Nao Governamental que Salgado
coordena, juntamente com sua esposa, com sede na sua terra natal, Aimorés, Minas Gerais;
participei de grupos de discussdo sobre o fotdgrafo na internet, mas ndo obtive o contato
diretamente com o fotografo.

Ao perceber as dificuldades de aproximar-me do fotografo para realizar uma
entrevista, optei pela estratégia de estudar o seu discurso fotografico sobre “Exodos” e as
migracdes contemporaneas a partir da anélise de uma gama de materiais publicados nos meios
de comunicagdo de massa, desde entrevistas em revistas, em cadernos especiais de jornais
impressos, em programas televisivos e filmes e em sitios especializados em fotografia.

Diante de todas as experiéncias de campo, comecei a perceber o cuidado que se deve
ter ao utilizar a fotografia como objeto de estudo. Aprendi que gostar das fotografias de
Salgado ndo bastava para a construcdo de uma pesquisa, tendo como objeto as suas
fotografias. Foi preciso desconstruir, reconstruir e ressignifica-las, além de relaciona-las com
o0 estudo do contexto das migragfes contemporaneas. Afinal, eu também sou uma receptora e
observadora das fotografias!

Sobre isso Joly (1996) argumenta que o observador tem que ser também um
questionador: qual o significado de uma imagem, sua legibilidade; identificar o estilo
fotografico e qual a subjetividade da fotografia analisada. As analises sdo elaboradas a partir
de um fragmento do real definido pelo fotgrafo e por todas as condi¢Bes culturais, sociais e
fisicas existentes no momento da producéo. E sobre isso, colocamos nossas impressdes, como
estudiosos da area e também carregados de concepcdes e olhares para a realidade social
discutida.

Para que o observador-pesquisador possa se aproximar ainda mais da fotografia,
supomos que uma das condig8es seria utilizar uma “lupa”, para conhecer, compreender, para
simular a vivéncia daquela situacdo e das condicdes fotografadas. Do ponto de vista de Joly
(1996), o estudioso deve se colocar como receptor, 0 que ndo o livra da necessidade de
estudar o historico da mensagem e do desafio de tentar ndo se proibir de compreender, devido
a critérios de avaliacdo mais ténues.

Um estudo mais minucioso do conteddo elimina sua configuracdo global. Como

receptores e pesquisadores, devemos analisar a fotografia sempre levando em consideracdo o
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objetivo da pesquisa. Além disso, ndo olhamos apenas para uma foto; sempre aproximamos e
relacionamo-la com as nossas pretensdes e nossas percepcdes de mundo. E ai que se configura
um dos maiores desafios. Devemos considerar, também, os possiveis didlogos com o contexto
historico, o socioldgico, o politico e até com o cultural. Dada a delicadeza em estudar imagem, em

especial a fotografia, num contexto académico, Leite (1988) argumenta que:

[...] os trabalhos empiricos de interpretagdo de fotografias desenvolvidos nas
varias areas das Ciéncias Humanas vém dando conta de alguns problemas
recorrentes: a singularidade das imagens apresenta uma resisténcia ao
tratamento genérico ou serial, dificultando sempre a sistematizacdo do
conhecimento adquirido através da percepcdo e da meméria: a natureza
diversa e, muitas vezes, intransponivel da percepcéo visual para o processo
cognitivo esbarra sempre na transmissdo imperfeita através de palavras.
Impressbes e expressbes ndo admitem inteiramente uma sistematizacao
adequada do conhecimento que transmitem. Os tons de cinza e as sombras
bem dosadas das fotografias podem alterar a transmissdo da mensagem da
foto, ao estetiza-la e ao destitui-la de elementos relativos a outros (LEITE
1988:89).

Mauad (2005) afirma que a fotografia tanto adquire status de imagem/documento
como imagem/monumento. Na relacdo imagem/documento, considera-se a fotografia como
um signo indiciario, como a materializacdo dos objetos, pessoas e lugares. Tal materializacdo
nos informa as condigdes de vida do passado, através da moda, da infra-estrutura urbana ou
rural, das condi¢bes de trabalho. J& na relacdo imagem/monumento, estabelece-se ai a
fotografia como um simbolo, o qual a sociedade elegeu para representar o passado a ser
cristalizado para o futuro. “Sem esquecer jamais que todo documento € um monumento, se a
fotografia informa, também é conforme uma determinada visdo de mundo'” (MAUAD
2005:463).

Assim, para construir nossas investigacbes, & necessario identificar em que
circunstancias socio-culturais, econémicas e politicas o fotografo esté inserido, as causas da
escolha dos determinados “modelos fotogréaficos”, como também a possivel abrangéncia e
aceitacdo do publico receptor, culminando em uma espécie de arqueologia do documento
fotografico. “Esta também se constroi em bases transdisciplinares para decodificar
informagdes explicitas e implicitas no material” (KOSSOY 2002: 44).

“O que se vé depende de onde se esta e quando; ou seja, 0 que se vé é relativo a

posicdo do fotografo e do observador no tempo e no espaco. E também relativo & utilizagio

1 Traducéo livre da autora. Do original: “Sin olvidar jamés que todo documento es un monumento, si la
fotografia informa, también conforma una determinada visién del mundo”.
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social da fotografia quanto a questdo estudada”. (LEITE 1988:85). A fotografia é o meio de
comunicacdo onde esta presente, explicita ou implicitamente, o registro de um evento®?, o que
agrega uma “dualidade inseparavel”- existe o objeto-fotografia e também o contelido dessa
fotografia, que precisam ser levados em conta, conjuntamente ou néo.

Devido ao cuidado e ao apuro critico e estético que se deve ter ao estudar a fotografia,
defendemos que, assim como comunica Mauad (2005), a fotografia expressa-se, mediante
mensagens ndo verbais, cujo signo constitutivo é a imagem. Mas, para uma anélise imagética,
dentro do campo das Ciéncias Sociais, devemos considerar o auxilio de outros suportes, 0s
quais podem acompanhar a fotografia. Como € o caso dos textos verbais. As mensagens
visuais transportam em sua esséncia a subjetividade. Isso pode provocar um mundo infindavel
de questdes. Aqueles que a produzem (fotdgrafos, artistas plasticos, pesquisadores) percebem
no texto escrito uma alternativa para complementar e também dialogar com a informacéo
visual.

Joly (1996) também opina sobre a complementaridade da linguagem imagética e da
linguagem verbal, uma vez que o meio verbal ndo apenas participa da construcdo da
mensagem visual, como também pode substituir e até complementéa-la “em uma circularidade
ao mesmo tempo reflexiva e criadora”. A partir dai, imagem e texto estabelecem relacGes
intimas e variadas, podendo a imagem fornecer graus de subjetividades e também de
objetividade a um texto verbal, assim como o texto escrito pode contribuir e formatar a
interpretacdo da imagem que se lhe impde.

E importante ressaltar que existem diferentes tipos de textos que podem
complementar, influenciar e informar sobre as imagens pesquisadas. Os textos que as
acompanham podem vir em forma de poesias, relatos de viagem, e principalmente se
apresentar como legendas. Esse ultimo recurso pode ser utilizado, tanto no fotojornalismo
quanto no fotodocumentarismo, quanto nos artigos cientificos que utilizam imagens. Elas
surgem para estabelecer planos de expressdo, onde o meio verbal (texto escrito) encontra-se
com o ndo verbal (fotografia), e os processos de interpretacdo sdo mediados pela interacdo
entre imagem e texto.

Trazendo para o nosso campo de pesquisa, a no¢do de complementaridade pode ser
compreendida nas obras de Sebastido Salgado, no momento em que as legendas contam

pequenas histérias sobre o momento fotografado, convidando-nos a entender melhor o

12 |dentificamos como evento, todo e qualquer acontecimento, seja ele do cotidiano ou fatos histéricos,
antropoldgicos ou socioldgicos. O evento é, assim, todo fato capturado pela maquina fotografica e materializado
na fotografia.
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contexto social e politico que estd por trds das fotografias. Assim, podemos nos valer da
interagdo e complementaridade entre imagens e textos para esclarecer e incrementar nossas
reflexdes sobre as questbes presentes na pesquisa.

A partir do nosso exercicio de reflexdo, consideramos que, para a nossa pesquisa, ndo
devemos olhar a fotografia como um retrato da realidade, ela é apenas um dos diversos
dispositivos utilizados para a compreensdo desta. A fotografia é, portanto, resultado da
“interferéncia” do fotografo juntamente com a “projecdo pessoal do observador”
(MACHADO 1984:34). Tal compreensdo vale-se para constituirmos as interpretagdes e 0s
estudos necessarios para compreendermos o discurso das fotografias de Sebastido Salgado
sobre as migracBes contemporéneas, no contexto da globalizacéo.

Para isso, iniciamos esta discussdo apresentando a estrutura da dissertagdo, com 0s
seguintes capitulos: o primeiro, “No Caminho das MigracBes”, apresenta uma breve
contextualizacdo do debate sobre as migragfes contemporéneas, o impacto na cultura, na
sociedade e no ambiente, em dialogo com as leis que regem os direitos e 0s deveres dos
migrantes. Além de apresentar as categorias de migrantes existentes na atualidade, bem como
a condicdo dos sujeitos pertencentes a tais categorias, ja apresentando o fotografo Sebastido
Salgado e seus fotografados.

Depois dedicamos o segundo capitulo “Nos Trilhos da Fotografia” ao sentido da
comunicacdo visual, incorporando a compreensao do estilo fotografico de Sebastido Salgado.
J& no terceiro capitulo “Por Dentro de Exodos”, introduzimos integralmente “Exodos” e as
outras trés maiores obras de Sebastido Salgado para promovermos uma analise mais

aprofundada das fotografias.
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CAPITULO I NO CAMINHO DAS MIGRACOES
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1.1 O processo migratério e o contexto da globalizagéo

Por mais que os movimentos migratérios ao redor do mundo sejam um fenémeno
recorrente, podemos afirmar que novas configuracGes emergem no contexto das migragoes,
concomitante as transformagdes politicas e econdmicas no cendrio global. Segundo Blanco®
apud Cogo (2006), em 1995, 125 milhdes de pessoas residiam fora de seu pais de origem
contra as 75 milhdes que gozavam dessa condicdo de migrantes, registradas no ano de 1965.

Nesse periodo, pelo menos 50 milhdes de pessoas tornaram-se migrantes, mas poderia
ser um ndmero ainda maior, se levarmos em consideracdo quantos ndo foram registrados, pela
prépria situacdo de ilegalidade, ou 0s que migraram para paises que nao possuem um controle
exato, e até mesmo os migrantes internos, que podem possuir um grande fluxo, por conta da
possibilidade de mobilidade.

O foco dos maiores fluxos migratorios estd nos chamados paises em vias de
desenvolvimento. Nesses paises ha tanto o deslocamento entre as regides internas, dos locais
rurais para as areas urbanas, quanto em direcdo aos paises desenvolvidos. O intenso fluxo traz
consequiéncias como as medidas de controle e a restricdo dos fluxos registrados nas nacdes
desenvolvidas. “Enquanto os paises avancados buscam policiar o movimento dos pobres do
mundo e exclui-los, a instabilidade das noc¢des de cidadania e de comunidade politica torna-
se-a cada vez mais evidente” (HIRST E THOMPSON 1998:279).

De forma progressiva, a realidade dos migrantes, os quais buscam por melhores
condicdes de vida, ndo é bem vinda nos paises mais avancados. A condi¢do da maioria deles é
a de migrantes ilegais. O aumento relevante do ndmero de migrantes'® atenta-nos para
questionar quais seriam as razdes atribuidas a tal movimento. Tal perspectiva quantitativa, de
acordo com Cogo (2006) pode agregar, portanto, uma compreensdo qualitativa sobre as
configuracbes e as tendéncias que vao definindo e consolidando novas pautas migratorias

internacionais nos ultimos 25 anos.

13 Assim como ressalta Cogo (2006) as cifras e as estatisticas expostas no texto ndo contemplam os migrantes
ndo regularizados e também os migrantes clandestinos. Para uma discussdo legal mais apurada, ver BLANCO,
Cristina. Las migraciones contemporéneas. Madrid: Alianza Editorial, 2000.
14 Blanco apud Cogo (2006) ressalta que, aliada a essa primeira dimensdo, registra-se a ampliacdo das redes
migratérias com a intensificagdo de mdltiplas redes inter-regionais e a incorporagdo a essas redes de novos
paises emissores e receptores de migrantes que vdo conformando um entremeado de fluxos migratorios
internacionais, ainda que Europa, América do Norte e Australia sigam se consolidando como as principais
regides receptoras de migracdo internacional. De forma geral, dominam as redes sul-norte e as transoceénicas,
seguidas das produzidas no interior da Asia e no interior da Africa. Percebemos que os anos noventa inaugrua
um novo fluxo: a imigragao leste-oeste como conseqiiéncia da queda do Muro de Berlim, a desaparigdo da Unido
Soviética e os conflitos étnicos produzidos na regido.
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Os anos finais do século XX apontaram o fendmeno da globalizacdo, segundo
Appadurai (2004), como um dos estimulantes das migracfes, sejam elas por questbes de
sustentabilidade, por motivos profissionais ou até mesmo por conta de catastrofes ambientais.
Pelo fato de a reflexdo sobre a tematica ja ter sido largamente discutida e criticada no campo
das Ciéncias Sociais, atentaremos em refletir sobre as possiveis tensfes provocadas pela
globalizagdo nas migragdes humanas, tendo como referéncia visual as imagens de Sebastido
Salgado.

Para isso, devemos considerar que a globalizacdo ndo deve ser entendida como a
representagdo da dominagdo, que pode abarcar todas as instancias da sociedade, como se a
transformasse em uma engrenagem homogénea. No entanto, partimos do pressuposto que
existem processos globais que transcendem o0s grupos, as classes sociais e as nacgdes. Ortiz
(2006) ainda ressalta que os indicios da globalizagcdo em nossa sociedade sdo inegaveis. Eles
sdo perceptiveis na midia, na economia, na politica e também no meio ambiente.

Do ponto de vista econémico, Hirst e Thompson (1998) analisam que a globalizacédo é
um mito conveniente a um mundo sem ilusdes, mas € também um mito que rouba a
esperanca. Os mercados sdo dominantes, e ndo enfrentam ameaca de um projeto politico
contrério viavel, pois a democracia social ocidental e o socialismo do bloco soviético
acabaram. Mesmo nomeando a economia internacional de globalizada, ela ndo corresponde
por completo a um sistema econémico globalizado, pois os Estados-Nacdo ainda possuem
papel significativo a desempenhar na governabilidade econdmica. O fenémeno se apresenta
para simbolizar as aberturas econdémicas e as novas aliangas politicas, bem como a diluicdo de
fronteiras e os possiveis entrelagamentos culturais.

Ja pelo viés cultural, Hirst e Thompson (1998) defendem que a homogeneidade
cultural, do ponto de vista nacional, é pouco importante para os Estados ja avancados ligados
aos mercados mundiais, uma vez que os Estados-Nagdo, como entidade politica, podem
oferecer menos. Dai a celebracdo por um pluralismo religioso, étnico e de estudos de vida,
podendo tais grupos ganharem a representatividade dentro dos Estados, tendo como focos
alternativos de lealdade. Appadurai (2004) busca compreender como se constroem as
dimensfes culturais da globalizacdo, partindo do principio de que existem dois diacriticos
relevantes para pensar como a globalizacdo pode interferir na formagéo social e cultural
contemporénea. Os diacriticos apontados pelo autor sdo 0s meios de comunicagdo de massa e

as migracdes, ou 0s movimentos de populagdes.

20



Sobre o dominio do Estado em relagdo aos meios de comunicagdo, o autor argumenta
gue, com o advento das novas tecnologias da comunicacéo, tornou-se inviavel para o Estado o
controle soberano dos meios de comunicacdo de massa. A perda da autonomia enfraquece nao
somente as ditaduras ideoldgicas, mas também as tentativas de preservar a homogeneidade
cultural. Por isso, guestionamos a hegemonia cultural, ao percebermos que a diversidade
cultural é uma das caracteristicas emanadas em decorréncia dos movimentos de populagdes.
Questionamos também a globalizacdo da cultura, ou seja, a tentativa de estabelecer um
segmento globalizado para comportar a diversidade social do mundo

Sendo assim,

A homogeneidade cultural torna-se cada vez mais problematica: culturas
ditas nacionais sdo, simplesmente, partes de um conjunto de culturas em que
0 povo participa com objetivos diferentes. A homogeneidade cultural
completa e exclusiva é cada vez menos possivel. As culturas ‘nacionais’, que
objetivam dominar seus membros individuais, sdo crescentemente projetos
de resisténcia a0 mundo e dele se retiram (HIRST E THOMPSON
1998:279).

Ao tratarmos da influéncia dos meios de comunicagdo de massa na sociedade
contemporéanea, podemos apontar a mediatiza¢cdo do mundo, onde se prevalece o rapido fluxo
de imagens, textos e sensacbes mediatizadas, como influéncia para as migracGes
contemporéneas (voluntarias e forcadas). “Aqui, as imagens, os textos, os modelos e as
narrativas que chegam pelos meios de comunica¢do de massas tragam a diferenca entre as
migracOes de hoje e as do passado” (APPADURAI 2004:18).

Podemos assim chamar de migraces contemporaneas as novas motivagdes que levam
comunidades inteiras para fora de seu pais de origem ou para outras regides dentro do seu
préprio territdrio, desde principios dos anos 90 até o momento. Esses migrantes “[...] criam
esferas plblicas de didspora, fenbmenos que invalidam as teorias ancoradas na hegemonia
continuada do Estado-Nagdo como o principal arbitro de importantes transformagdes sociais”
(APPADURAI 2005:15).

De uma forma generalizada, o autor comenta sobre o0 aumento do movimento de
individuos ao redor do mundo. Nunca como agora tantas pessoas parecem imaginar
rotineiramente a possibilidade de elas ou os seus filhos viverem e trabalharem em lugares
diferentes daqueles em que nasceram: isto pode ser um indice do aumento da taxa de

migracGes nos niveis da vida social, nacional e global. Observamos também o ainda crescente
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fluxo de homens, com idade entre 20 e 35 anos que partem para tracarem uma rota de
migracdo dentro do seu proprio pais. Eles, em sua maioria, saem do interior ou de zonas
rurais, em direcdo as cidades, em busca de melhores empregos e melhores salérios, ou até
mesmo sdo os primeiros alvos dos conflitos étnicos e de guerras civis.

Em uma bucélica paisagem rural, composta por seis mulheres, um menino e um
homem de partida, sedimenta-se uma comunidade quase que inteiramente composta e
gerenciada por mulheres. Sebastido Salgado esteve atento a este fendmeno, fotografando

diferentes localidades rurais da América Latina e da Africa.

SALGADO, Sebastido. “Exodos”— p. 285. Esta foto foi feita na comunidade de San Miguel Chiptic, parte
do municipio zapatista autogovernado de Morelia, na regido de Las Margaritas. A maioria dos membros
da comunidade apdia 0 movimento zapatista. Ndo trabalham a terra coletivamente, mas desenvolveram
um forte espirito comunitario. O alcoolismo, problema endémico entre os indios da regido, foi erradicado.
Dirigida por uma enérgica organizagao feminina, a comunidade também estava lutando para instalar 4gua
potavel e adquirir instrumentos agricolas. Chiapas, México, 1998.

Devemos considerar, portanto, conforme analisa Baeninger apud Cogo (2003), que as
novas modalidades migratérias, no cenario da globalizacdo, ndo sdo mais caracterizadas
apenas por sua expressdo numérica, a relevancia do fenbmeno migratério internacional e
nacional reside hoje mais em suas especificidades e em seus impactos diferenciados do que no

volume de imigrantes envolvidos nos deslocamentos populacionais.
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Em contrapartida, as barreiras as migrac6es tém se transformado em um dos principais
temas da pauta dos acordos de livre comércio e de integracdo regional no cenario da
globalizacdo. Tanto a emigracdo quanto a imigracdo sdo consideradas por tedricos que tratam
do multiculturalismo®™ como fendmenos histéricos que marcaram a condicdo humana e o
argumento epistemologicamente estratégico para a reafirmacdo da heterogeneidade das
sociedades ocidentais, o que confere as sociedades contemporaneas a possibilidade de
compreensdo das inter-relagdes e das tensdes entre economia e cultura, entre mercados e
identidades culturais.

A compreensao dessas possiveis tensdes e relagdes deve ser possivel se levarmos em
consideracdo que as migracOes, antes de serem internacionais, sdo nacionais, ou seja, todo o
cenario de angustia e inseguranca, junto as crises econdmica, ambiental e social surge a partir
do local. Os fluxos migratérios entdo se desenvolvem em ambitos nacionais, a ponto de se
desenvolverem e ampliarem esse cendrio para além das fronteiras, chegando a proporcées
internacionais. Por isso, percebemos que o foco estd em entender qual a situacdo daqueles que

migram- os refugiados, os exilados, os deslocados e 0s apétridas.

1.1.1 A transculturagdo nas migracdes contemporaneas

De maneira geral, criam-se tramas de relagbes complexas, ou seja, um processo de
transmigracao, pois, junto aos que migram pela primeira vez, somam, de acordo com lanni
apud Cogo (2003), os migrantes descendentes de migrantes junto aos individuos considerados
‘nativos’ daquele pais, estado ou regido. O resultado de tal inter-relacdo pode configurar-se
em intensificagOes de tensdes, crises e conflitos, concomitante a trocas de significados, de
vivéncias e de horizontes, onde cria-se um espaco fertil para a ampliagdo e para a
multiplicagdo das experiéncias de transculturacdo™, de pluralidade e de relatividade nos

paises ocidentais. A transculturacdo pode ser entendida também como idéia de contato,

> Ver Nestor Garcia Canclini apud Denise Cogo. Midia, interculturalidade e cidadania: sobre politicas
midiaticas e visibilidade das migra¢des internacionais no cendrio brasileiro. Belo Horizonte: XXVI Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, 2003. (formato em CD ROOM).

16 A génese desse conceito se encontra na obra de Fernando Ortiz, Contrapuento cubano del tabaco y el azucar.
Universidad Central de las Villas, 1963, Cuba. Neste momento, Ortiz argumenta que o vocabulo transculturagao
expressa melhor as diferentes fases do processo transitivo de uma cultura a outra, porque esta ndo consiste
somente em adquirir uma distinta cultura que indica a voz anglo-americana de aculturacdo. O processo implica
em uma parcial deculturacdo, e, ainda significa a criagdo de novos fendmenos culturais que puderam denominar-
se de neoculturagdo. Os sujeitos sociais sempre possuem elementos das culturas em contexto, mas também
possuem distingdes peculiares a cada cultura.
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intercAmbio, permuta, aculturacdo, assimilacdo, hibridacdo ou mesticagem, podendo ser o
resultado da conquista e da dominacdo, mas também da interdependéncia e da acomodacao.

Ainda sobre o processo de transculturacdo, Pratt (1999) analisa que tal processo ndo
surgiu no tempo presente, ele é produto ja das primeiras viagens maritimas de exploragédo e
colonizagdo. Do ponto de vista histérico a autora classifica a transculturacdo como a escolha,
por parte de “povos subjugados”, do que e em que nivel, elementos de uma cultura
metropolitana sdo absorvidos em sua propria cultura e em que esses novos elementos serdo
utilizados.

Grupos subordinados ou marginais selecionam ou inventam a partir de materiais a eles
transmitidos por uma cultura dominante ou metropolitana. Tais grupos determinam, portanto,
em graus variaveis, 0 que absorvem em sua prépria cultura e no que utilizam-nos. Trata-se de
uma colocacdo incisiva por parte dos que sdo submetidos as propostas externas, o que resulta
na criacdo de algo novo, diferente do original externo.

As conceituagdes realizadas por Pratt (1999) e lani apud Cogo (2003) tornam-se
relevantes, todavia, para pensarmos como a transculturacéo®’ pode ser utilizada para entender
a situacdo dos migrantes contemporaneos. Para isso, neste momento, trazemos nossos sujeitos
da pesquisa: tanto o fotografo Sebastido Salgado, que se considera um migrante- e
considerado por nds também um viajante- como seus migrantes fotografados durante a década
de 90. Trazemos para essa discussao 0s contextos sociais em que todos estdo envolvidos,
caracterizados pela globalizacdo econ6mica e pela mundializacdo cultural, levando em
consideracdo que eles também influenciam nas relacOes estabelecidas entre o fotografo e os
fotografados.

Podemos afirmar que tais acontecimentos externos puderam proporcionar o encontro
entre os individuos, pois, de um lado estd o desejo do fotdgrafo em buscar quem eram o0s
sujeitos que sofriam com a migracdo contemporénea, e de outro, a existéncia das rotas
migratérias tracadas por aqueles que fugiam das guerras civis, das crises ambientais ou
migrando do campo para as cidades. Em um espaco distante das habitacbes de origem, 0s
referidos sujeitos se encontram e se relacionam. O resultado desse encontro ¢ a fotografia, ela
é 0 produto dessa inter-relaco.

Mas a contemporaneidade agrega novos contextos sociais e politicos, além de novas
possibilidades de relagdo com os seus ‘modelos fotogréficos’. Diante do fotografo e dos seus

fotografados, pertencentes a distintas condi¢des sociais, presenciamos uma relacdo, mas ela

!7 Ressaltamos que ndo se trata de importar um conceito, e sim buscamos compreender como ele se apresenta
dentro do contexto da presente pesquisa.
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ndo se apresenta de forma igual. Assim como argumenta Clifford (1997) devemos estar
atentos em compreender as diferencas entre os viajantes (Salgado) e os trabalhadores
migrantes (os fotografados).

De forma superficial, € comum a concep¢do de relacionar ambos como sujeitos que
possuem experiéncia e certa autonomia e cosmopolitismo, pois praticam o transito entre 0s
lugares. E possivel encontrar, segundo o autor, em uma técnica contemporénea, os diferentes
migrantes, sendo denominados, metaforicamente, de ‘viajantes’. Ele argumenta que 0s

migrantes e 0s viajantes devem situar-se em categorias diferenciadas, pois:

A disciplina politica e as pressfes econdémicas que controlam os regimes de
trabalho migrante oferecem uma forte oposicéo a qualquer visdo demasiado
otimista em relagdo a mobilidade da gente pobre, em geral ndo branca, que
deve abandonar o lugar de origem a fim de sobreviver. O viajante é por
definicdo alguém que tem a seguranca e o privilégio de mover-se com
relativa liberdade. Em todo caso, este é o mito de viajem. [...] a maioria dos
viajantes burgueses, cientificos, comerciantes, artistas se movem dentro de
circuitos altamente determinados. Inclusive estes viajantes burgueses podem
ser localizados em itinerarios especificos ditados pelas relagdes globais,
politicas, econémicas e interculturais. Tais limitacbes ndo oferecem uma
equivaléncia simples com outros trabalhadores imigrantes e migrantes.
Alexandre Von Humboldt ndo chegou obviamente a costa de Orinoco pelas
mesmas razGes que um trabalhador asidtico contratado (CLIFFORD
1997:50).

Diante de tal contextualizacdo ressaltamos que o0 processo de transculturacdo ocorre, de
forma ressignificada. Ele é causa e conseqiiéncia do encontro de culturas e de classes sociais
distintas. Tal inter-relacdo pode ser verificada no processo fotografico, dentro do nosso
contexto de pesquisa. Os individuos em contato sdo: o fotdgrafo e sua equipe (um fotdgrafo
como Salgado ndo é um viajante solitario) e os povos migrantes. Ndo podemos, a priori,
afirmar que ha subjugacéo, mas existe uma relagdo que nao se encontra em um mesmo nivel.

De um lado esté4 o fotografo, munido de uma cdmera tecnologicamente eficaz, de seus
objetivos para a captura das melhores imagens, sendo acompanhado por uma estrutura bésica
para passar os dias ao redor de alguns continentes. Do outro lado estdo as familias,
comunidades inteiras, a expectativa de algum acontecimento, até mesmo a espera da captura
da propria imagem. Essas ndo se encontram em uma posi¢do estavel, pois estdo em um
processo de destituicdo de sua moradia, do seu local de origem, em busca de outras condigfes
para viver.
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Da vivéncia construida durante os dias da producdo fotogréfica, podem formar novos
conceitos, relagdes, cujas quais interferem e modificam a fotografia e, possivelmente aqueles
que participam do processo fotografico. Entende-se que, ainda segundo Pratt, a
transculturacdo é um fendmeno que proporciona a criagcdo da zona de contato. Trata-se de
“espacos sociais onde culturas dispares se encontram, se chocam, se entrelacam uma com a

outra”.

“[...] da expressdo zona de contato, que uso para me referir ao espaco de
encontros coloniais, no qual as pessoas geografica e historicamente
separadas entram em contato umas com as outras e estabelecem relacfes
continuas, geralmente associadas a circunstancias e coergdo, desigualdade
radical e obstinada” (PRATT 1999:32).

A zona de contato se constroi e se caracteriza por uma tentativa de invocar a presenca
espacial e temporal conjunta de varios sujeitos anteriormente separados por descontinuidades
histéricas e geogréficas, cujas trajetorias agora se cruzam. Ao utilizar o termo contato, a
autora busca enfatizar as dimensdes interativas e improvisadas dos encontros coloniais, tdo
facilmente ignoradas ou suprimidas pelos relatos difundidos de conquistas e dominacdes.

No caso da presente pesquisa, deslocamos 0 tempo e 0 espago para 0 contexto
contemporaneo de zona de contato, pois consideramos que o gesto e o produto fotografico sdo
0S mecanismos que proporcionam o contato. O espago onde ha esse encontro é neutro aos
individuos, é um novo lugar para a formacao de novas relagdes sociais.

A todos aqueles que vivenciam tal processo lani apud Cogo (2003) classifica de
transmigrantes. Embora seja proclamada a diluicdo das fronteiras, a viabilidade de se
percorrer grandes distancias e a possibilidade de estar em diferentes lugares em pouco tempo,
0 Estado permanece tendo o controle legal e militar sobre as fronteiras e sobre o movimento
daqueles que tentam cruzé-las.

Assistimos ai ao encontro de duas forcgas: a supressdo exercida pelo Estado contra a luta
pela mobilidade, em prol da sobrevivéncia. Mesmo que haja o conflito, os transmigrantes
seguem sua didspora, ao manterem muitas e diferentes identidades raciais, nacionais e étnicas,
tornam-se aptos para expressar as suas resisténcias as situacdes econémicas e as politicas
globais que os envolvem, bem como para se ajustarem as condi¢des de vida marcadas pela

vulnerabilidade e a inseguranga em tempos de globalizacéo.
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1.2 As migracOes contemporéaneas e a producgdo de diasporas

O conceito classico de diaspora repousa sobre a idéia de dispersdo de povos por
motivos politicos ou religiosos, em virtude da perseguicdo de grupos dominadores e
intolerantes. Sabemos que individuos pertencentes a periodos histéricos diferenciados
presenciaram situacdes de diaspora®. Podemos citar como exemplo o movimento dos judeus,
no decorrer dos seculos ao longo do mundo.

E assim por diante, as varias histérias de didspora ao redor do mundo puderam ser
inscritas, como argumenta Hall (2003), tendo como modelo a histéria moderna do povo judeu,
cujo destino no Holocausto é bem conhecido. Podemos considerar, assim, o Holocausto como
um dos episédios histérico-mundiais comparaveis em barbarie com a escraviddao moderna.

A estética do sofrimento est4 diretamente relacionada aos movimentos de populagdes.
Pela historia catolica, podemos compreender como se apresenta tal sofrimento. O autor chama
a atencdo para o Velho Testamento- fasciculo da Biblia- onde se apresenta a saga do “povo
escolhido”, violentamente levado a escraviddo no “Egito”; de seu “sofrimento” nas maos da
“Babil6nia”; da lideranca de Moisés, seguida pelo grande Exodo, o qual buscou livrar do
cativeiro e trazer esperanca e prosperidade para o povo.

Para refletir sobre a diaspora do presente, Hall (2003) se baseia no conceito tradicional
da diaspora Ele esclarece que durante muito tempo ndo usou o termo diaspora, pois o termo

era remetido principalmente em relacdo aos judeus:

Era o uso politico dominante e € um uso que considero problematico, por
causa do povo palestino. Esse é o significado original do termo “didspora”,
embutido no texto sagrado, fixado na paisagem original, que exige a
expulsdo dos demais e a recuperacdo de uma terra ja habitada por mais de
um povo (HALL 2003:418).

Os movimentos migratérios dos judeus ao redor do mundo e o dos negros no periodo
de colonizagéo séo considerados por Hall (2003) como pertencentes a uma estreita relacdo. E
estes, podem ser resignificados e relevantes para compreendermos como Se apresentam as

didsporas da atualidade. Para elucidar a relacdo entre as diasporas, o autor argumenta que

18 \/er também James Clifford. Itinerarios transculturales. Barcelona: Gedisa, 1997.
27



a experiéncia de sofrimento e de exilio, e a cultura do livramento e da
redencdo explica porque o rastafarismo usa a Biblia, o reggae usa a Biblia,
pois ela conta a histéria de um povo no exilio dominado por um poder
estrangeiro, distante de “casa” e do poder simbélico do mito redentor.
Portanto a narrativa da colbnia, da escraviddo e da colonizacdo esta
reinscrita na narrativa judaica (HALL 2003:417).

Diante da contextualizacdo histérica, consideramos que as manifesta¢Bes diaspdricas
estdo presentes também na contemporaneidade. Tal passagem da historia é pertinente para
pensarmos como tal discurso se apresenta nos movimentos das populag@es atuais.

Em especial nos estudos das Ciéncias Sociais a ho¢ao de diaspora emergiu como uma
ligacdo para o entendimento do dindmico processo migratorio. A diaspora atual acontece, de
acordo com Lopes (2007), para contribuir com o entendimento do processo massivo da
migracdo de pessoas para além dos limites de uma cultura ou nacdo. A didspora
contemporanea, para Hall (2003), sedimenta-se nas vivéncias dos migrantes na atualidade.

De acordo com Hall (2003), a pobreza, o subdesenvolvimento, a falta de
oportunidades- os legados do Império em toda parte- sdo estimulantes para forgar as pessoas a
migrarem e incentivar novas expectativas, o que causa o espalhamento, a dispersdo. A partir,
portanto, desse movimento, desse transito dos individuos entre os paises, abre-se uma
oportunidade para o acontecimento da didspora. Na maioria dos casos, cada disseminacao
carrega consigo a promessa do retorno redentor. Questiona-se, portanto, a experiéncia da
didspora como espécie de intervengdo nos modelos de identidade cultural. Optamos, assim,
por relacionar os movimentos de populacdes com as mudancgas sociais e culturais que estdo
arraigadas ao processo.

O conceito de diaspora constréi-se, partindo do conceito de migracdo®®. A diaspora
difundida por Hall (2003) busca compreender as relacdes da globalizacdo, das migracbes nas
constantes hibridizages culturais, nas releituras ideoldgicas e nas novas posturas politicas.
Tais manifestacGes sdo assumidas individualmente, mas podem difundir-se pelo grupo social.
A diaspora pode abranger representacdes mutdveis que constantemente estdo oferecendo uma
coeréncia imaginaria a um conjunto de identidades dindmicas. Cogo (2006) entende que o
processo diaspérico ndo é exclusivo das migracdes, ele vai além do ato de saida e de

deslocamento fisico de um local passivel de quantificacdo espacial e temporal, que implique

19 A migracdo é um conceito que se adéqua aos movimentos histéricos- mundiais da modernidade tardia, ja que a
experiéncia diaspérica se adéqua as vivéncias dos migrantes na contemporaneidade. A migragdo, aqui, é
compreendida como a acdo de migrar, e 0 que ela significou para uma dada populagdo em um determinado
periodo.
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na existéncia de um ponto inicial, de movimento, ou seja, de um lugar de origem.
Observamos que cada processo diasporico apresenta caracteristicas especificas, mas podemos
afirmar que existem importantes conexdes e semelhangcas entre eles. E questionavel também a
forma como a situagdo dos migrantes intervém na formacdo da identidade cultural e na
organizacdo social pds-diaspora.

Nesse sentido, possuir uma identidade cultural esta primordialmente em contato com
um ndcleo imutavel e atemporal, ligando o passado, o futuro e o presente numa linha
ininterrupta. De acordo com Hall (2003), tal ligacdo é o que se convencionou chamar de
tradicdo, cujo teste é o de sua fidelidade as origens, sua presenca consciente diante de si
mesma. Em situagfes de migragdes, tais lagos se chocam com outros de outras culturas. Cabe
a cada grupo estabelecer entrelagcamentos e fusfes para sobreviverem no local de chegada.

As identidades concebidas como estabelecidas e estaveis podem se diluir e a0 mesmo
tempo interagirem com as ja existentes no novo lugar. O individuo migrante, de modo geral,
relativiza a significacdo estatica do seu territorio, ao desarticular o concreto e o coletivo.
Podemos refletir, portanto, sobre a contraposicio enunciada por Bauman® entre o espaco dos
fluxos, entendidos como velocidade de movimento, onde as fronteiras sdo permeéaveis e
permeadas, forcando o reduto da significacdo territorial e simbdlica fixa. Por outro lado, o
espaco dos lugares sdo espacos de fixacdo em que as fronteiras ndo sdo entendidas como
lugares de interacao, mas sim de afastamento.

A reflexdo do autor sugere, como argumenta Cogo (2006), o quanto as migracdes
contemporéneas desestabilizam os sentidos de lugar como espaco fixo determinado pela
légica do Estado-Nagdo, uma vez que os espacos de fluxos dos migrantes sdo acionados e se
dinamizam justamente no interior e nas intersecGes das geografias territoriais e simbolicas
nacionais. Segundo Hall (2003), por todo o globo as chamadas migracdes voluntarias ou
forcadas estdo mudando de composicdo, diversificando as culturas e pluralizando as
identidades culturais dos antigos Estados-Nacdo dominantes, das antigas poténcias imperiais,
e, de fato, do proprio globo. A discussdo sobre a didspora e seus desdobramentos estd
estreitamente relacionada com a formacdo do fotdgrafo, que também é um migrante e um
viajante. Quando ocorre a didspora, evidencia-se a formagdo de comunidades imaginadas21 e

fortalece-se uma identidade perdida ou até 0 momento inexistente.

2\/er Zygmunt Bauman. Residuos modernos das nacdes. Folha de Sdo Paulo. S&o Paulo; n° 614, 2003. p.3.
(Caderno Mais- Sociedade)

*! Sobre a discussdo de comunidades, ver, Benedict Anderson. Comunidades Imaginadas: reflexdes sobre a
origem e a difusdo do nacionalismo. Cia das Letras: Rio de Janeiro, 2008.
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1.3 Os sujeitos das migracgdes

Diante desse contexto notamos que ainda € crescente a intolerancia aos estrangeiros,
cresce 0 choque entre as etnias, como também o choque por causa de questdes politicas e
econdmicas. As distancias fisicas e os obstaculos formados pelas fronteiras funcionam com
mais eficcia para os migrantes marginalizados e pobres. Assim como argumenta Hirst e
Thompson (1998), exceto os executivos de mobilidade internacional, profissionais altamente
qualificados, e os desesperados migrantes e refugiados pobres, dispostos a enfrentarem as
piores condicdes e provocagOes para deixarem suas condi¢Oes intoleraveis, a maior parte da
populacdo ndo pode se mover tdo facilmente.

Mas questionamos entdo quem é esse estrangeiro, em especial quem € esse estrangeiro
pobre e marginalizado que migra. Seria o estranho, uma categoria e uma classificagdo para
aquele que nunca deixa de ser. A dimensdo do estrangeiro permite até pensarmos nos sujeitos
gue néo sdo, ainda, migrantes, mas pensam em migrar, que convertem a migragdo em ‘projeto
de vida’, ou simplesmente colocam no horizonte o desejo de migrarem. O estranho pode,
portanto, ser estrangeiro sem nunca ter saido do seu local de origem. Dessa forma, pensamos
que, para a presente pesquisa, tratamos como estrangeiro aquele que migra, entendido como
acdo material, de corpos deslocados.

Para entendermos a complexidade do sujeito migrante precisamos considerar, de
acordo com Cogo (2006), que todo migrante € um estrangeiro-estranho, o qual percorre
caminhos além da receptividade, da interacdo ou da integragdo que ele possa vivenciar em
lugares de migracdo quando a experiéncia migratdria implique em deslocamento corporal.
Para cada experiéncia migratéria pode evidenciar um caminho a ser seguido para o sujeito
migrante, e para cada caminho emerge-se uma categoria migratoria.

De acordo com ACNUR, existem aqueles individuos que se tornaram migrantes, pois
foram forcados a sairem do territério de origem seja por conta de crises ambientais
(refugiados ambientais), seja pelos conflitos étnicos ou devido a guerras politicas (refugiados
politicos). Além dos refugiados 0 movimento migratério contemporaneo é também marcado
por migracgdes intelectuais, ou seja, individuos dos paises- de preferéncia do 3° e 4° mundo-
que sao convidados por empresas, universidades e outros tipos de instituigdes de outros paises
para prestarem servicos fora de seu pais de origem.

Tal pluralizagdo, resultantes em grande medida das atuais politicas de migracéo,

aparece complexificada, ainda, pelas migracdes voluntarias de profissionais qualificados, que,
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nomeada como ‘fuga de cérebros’ durante a Guerra Fria, configura-se por um amplo
movimento de capital humano que transcende as fronteiras nacionais ou, ainda, pela recente
migracdo da chamada Terceira Idade, constituida de aposentados e inativos europeus que
passam longas temporadas em paises com melhores condigdes climaticas e econémicas, como
a Espanha. Mencionamos também a construcao de luxuosos condominios no litoral da Bahia.
A situacdo é semelhante no Caribe e em outras regides da América Central, onde muitos
desses empreendimentos passam a ocupar terras e entrar em conflito com quilombolas,
pescadores ou amerindios.

Sendo assim, o ponto de coesdo € a situacdo de diaspora, de hibridizacdo e de
adaptacdo cultural, mesmo que em medidas completamente diferenciadas. No contexto da
América Latina, a permeabilidade das fronteiras e das politicas de integracdo regional, como é
o0 caso do Mercosul, vém contribuindo para o incremento das migracdes de carater fronteirico
e transfronteirico e, sobretudo, para a definicdo de padrGes migratérios intra-regionais
pautados por uma perspectiva qualitativa evidenciada “pela enorme diversidade e
potencialidade de espacos de migragcdo e uma menor concentra¢cdo no volume de migrantes”
(Cogo 2003:2).

A migracdo internacional e clandestina configura-se, na perspectiva analitica de
Baeninger apud Cogo (2003), no tipo de movimento especifico dessa nova etapa do
capitalismo, em que o volume e a composi¢do das migracdes, assim como a constituicdo de
blocos regionais integrados apontam para uma maior diversidade de deslocamentos
migratorios e, em alguns casos especificos, até para 0 aumento em sua intensidade.

Um exemplo desse tipo de emigracdo pode ser percebido na fotografia de Salgado,
realizada no Estreito de Gibraltar. O Estreito de Gibraltar separa 0o Golfo de Cadis (Oceano
Atlantico) do Mar de Alboréo (a oeste do Mar Mediterraneo). Ao norte encontra-se a Espanha
e Gibraltar e ao sul esta Marrocos e Ceuta. A profundidade média na zona do estreito é de 300
m, e a maxima quase de 1000 m perto de Algeciras. A largura minima € de 14,4 km, entre
Punta de Oliveros na Espanha e Punta Cires em Marrocos. Tal proximidade entre os
continentes europeu e africano proporcionou o controle do trafego fluviario. Nesse trafego
passam tanto embarcacdes regulares, como os “ferry-boat” entre Algeciras, Ceuta e Tanger,
como também as irregulares. Essas ultimas, em sua maioria, transportam imigrantes ilegais,
0s quais seguem ou pela rota que vai da Africa até a Europa, ou pela rota que faz o trajeto
contréario. Muitos deles sdo homens, com idades entre 20 e 45 anos, que saem do seu lugar de

origem em busca de melhores condi¢cBes de vida nos paises mais desenvolvidos
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economicamente. A travessia pelo Estreito é apenas um dos obstaculos vivenciados pelos
imigrantes. Por mais proximo que possam estar os continentes, os limites dos Estados ainda
encontram-se bem definidos, principalmente para os imigrantes pobres, como os fotografados
por Sebastido Salgado, no momento da captura de uma embarcacéo repleta deles.

No momento em que sdo capturados pelas entidades espanholas, a foto é feita. O
resultado dessa apreensdo “surpresa” percebemos nos olhares da maioria dos africanos
fotografados. A partir da observacdo do angulo em que a foto foi tirada e o discurso de
Salgado, materializado na legenda, podemos entender que ele fotografou do ponto de vista da

embarcacdo espanhola, a qual escolta Punta de Oliveros, protegendo-a dos imigrantes ilegais.

SALGADO, Sebastido. “Exodos” — p. 39. O sistema espanhol de radar em Gibraltar, conhecido como
Trafego,  acaba de identificar uma embarcagdo suspeita navegando sem luzes pelo estreito. O posto de
observagdo em Tarifa transmite a informacao para um barco-patrulha da Guarda Civil, que aborda o barco
suspeito, no qual havia 33 migrantes clandestinos. Estreito de Gilbratar, 1997.

Apenas nos Ultimos anos do século XX, mais de um milhdo de pessoas foram
impulsionadas, por motivos diferenciados, a abandonar os seus lares no Kosovo, no Timor
Leste, na Africa ou na América Latina, dentre outros. Tal realidade apresenta-se como uma
das grandes preocupacfes da comunidade internacional ao longo do século XXI. A
diversificacao das tipologias ou das experiéncias migratorias, representadas pelos refugiados e
pelos asilados, ou ainda, pela migracdo clandestina e pela reagrupacdo familiar, sdo
tendéncias que concorrem para pluralizar, de forma crescente, os fluxos migratdrios
contemporaneos.
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1.3.1 O ACNUR

Diferentemente da conceituacdo de Hall (2003), que analisa a situacdo da migracao
sob uma perspectiva cultural do processo, o Alto Comissariado das Nac¢des Unidas para os
Refugiados®* (ACNUR) parte de uma analise legal e politica. O Orgéo considera os migrantes
como pessoas que deixam seus paises de origem e se estabelecem em outro, seja de forma
temporédria ou permanente. Os migrantes tém em geral motivagdes sociais, politica e
econdmicas.

Além das migracGes impulsionadas pelas necessidades econémicas, percebemos outra
categoria migratdria: os refugiados. Eles caracterizam-se, segundo o ACNUR, por pessoas
que tiveram de abandonar o seu pais devido a perseguicGes, em virtude da sua raca, religido,
nacionalidade, opinido politica ou pertenca a um determinado grupo social, ndo podendo ou
ndo querendo regressar. Segundo Lubbers? refugiados e migrantes sdo fundamentalmente
distintos, por isso séo tratados de forma diferenciada pelas atuais leis internacionais. Em sua
maioria, 0s migrantes escolnem um novo local para viver principalmente por razbes
econémicas, podem migrar internamente como em diregdo ao exxterior, ja os refugiados tém
de abandonar seus locais de origem para salvar suas vidas ou preservar a liberdade, migrando
para outro pais.

Como mencionado anteriormente, as causas dos fluxos de refugiados alteraram-se ao
longo da histéria. De acordo com Moreira (2006), as transformacBes historicas desde a
Convencdo de 1951 foram tornando as resolugfes da convencdo cada vez mais defasadas e, a
nova realidade dos fluxos migratdrios- os deslocados forgados ndo eram mais 0s europeus,
mas asiaticos e principalmente africanos que passavam por processo de descolonizacdo-
tornou necessaria a retirada das limitagGes temporais e geograficas da Convencao de 1951, o
que ocorreu com o Protocolo sobre o estatuto do Refugiado de 1967.

Ao mencionarmos isso, torna-se imprescindivel apontar a categoria migratoria que
hoje nomeia muitos individuos, que € a dos deslocados no seu préprio pais. Entende-se por

deslocados ou “desplazados” as pessoas que sao forcadas a migrar dentro do proprio pais por

22 0 Alto Comissariado das Nagdes Unidas para os Refugiados (ACNUR) foi instituido em 1949. Ele consiste
em uma organizacdo supranacional, que tem como missdo procurar assegurar os direitos e o bem-estar dos
refugiados. O ACNUR iniciou seus trabalhos em 1° de janeiro de 1951. O Estatuto do ACNUR foi aprovado um
ano depois, caracterizando seu trabalho como apolitico, humanitério e social. Ele deve garantir que qualquer
pessoa possa, em caso de necessidade, beneficiar do direito de asilo noutro pais e possa, caso o deseje, regressar
ao seu pais de origem. Quando ndo ha outros recursos disponiveis - dos Governos dos paises de acolhimento ou
de outras agéncias - 0 ACNUR proporciona assisténcia aos refugiados (e outras pessoas abrangidas) que nao
possam satisfazer as suas necessidades basicas. Além da parceria com o Governo, a organizagdo também conta
com as Organizagdes Ndo Governamentais, regionais e internacionais.
%% Revista Aquecimento Global. Ano 1- No 3. Editora Carbon Free.

33



motivos de violéncia interna, luta armada, violacdo generalizada e sistematica dos direitos
humanos, grave desordem publica, incapacidade dos governos de garantir seguranca a seus
cidaddos, entre outras causas.’* Vivem situacdo semelhante & dos refugiados, mas
permanecem no territério do préprio pais. Por mandato especial, ou seja, em casos
especificos, 0o ACNUR pode também intervir em beneficio de pessoas ou grupos em situacdes
de risco, tais como o0s apétridas (pessoas sem nacionalidade ou cuja nacionalidade é
controversa) e, em certos casos, as pessoas ou grupos "deslocados” dentro do seu préprio pais.

J& o destino dos refugiados pode estar relacionado com questdes politicas e com 0s
direitos humanos. As maiores vitimas das migracoes forgadas sdo mulheres, criangas e idosos.
No momento em que os homens jovens e adultos sdo mortos nos conflitos das guerras civis,
ou sdo convocados para a luta armada, elas necessitam de buscar um local seguro para
viverem. Nos Ultimos anos, tém-se caracterizado principalmente por crises ambientais, pelas
guerras civis e pela violéncia étnica ou religiosa. Partindo desse principio, os individuos
podem ser classificados como refugiados politicos, que consiste em individuos ou
comunidades inteiras obrigadas a sairem de seus paises por conta de oposicionismo ao
governo ou devido as guerras civis.

Caracterizam-se também os refugiados por questdes culturais, em sua maioria sao
individuos vitimas e ou participantes de conflitos entre etnias, colocamos em destaque 0s
conflitos étnicos do Kosovo e a de Ruanda®. Identificamos também uma nova categoria de
refugiados- os refugiados ambientais?®. Um dos maiores motivos das migracées ambientais
sdo os desastres naturais, como 0s ciclones, as ondas gigantes, as tempestades, a invasdo do
mar ao continente. As crises ambientais surgem também por conta do aumento demografico
de um determinado local, podendo desencadear em doengas como a cOlera e a disenteria.
Devemos mencionar também que processos ocasionados pela acdo do tempo como mudangas
climaticas, desertificacdo do solo provocam também as migragoes.

Ressaltamos que em determinadas situacdes um conflito pode estar intrinsecamente
relacionado ao outro, como, por exemplo, um conflito politico pode posteriormente gerar um
cultural que por sua vez pode provocar um ambiental. Segundo o0 ACNUR, o aumento de
pessoas no campo de refugiados pode provocar graves crises ambientais, impulsionando até

mais conflitos e mais migracdes.

2+ \fer http://www.migrante.org.br/index.htm
% Ressaltamos que posteriormente discorrerei mais sobre os conflitos em Ruanda.
% Trata-se de um tema bastante recente e ainda pouco consolidado. A maioria da bibliografia, até onde sabemos,
encontra-se em lingua estrangeira. No entanto, pensar os refugiados ambientais torna-se pertinente, portanto,
para localizarmos as fotografias de Sebastido Salgado no contexto das migragdes contemporaneas.
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Sendo assim, em tempos de crise, 0 ACNUR reconhece a estreita relacdo entre o bem-
estar das populacGes e um ambiente saudavel. No seu trabalho com as populacdes refugiadas
e as comunidades locais, 0 ACNUR e as organizagbes com quem tem parcerias procuram
minimizar os impactos ambientais das opera¢des com refugiados. Em casos especificos, como
0s atingidos por crises ambientais, ainda ndo existe um consenso e integracdo entre as
atividades do Programa das Nagfes Unidas para 0 Meio Ambiente (PNUMA) e da ACNUR
para legitimar os direitos dos refugiados ambientais.

Na mesma linha, de pouco adiantard ao ACNUR renovar sua definicdo de refugiado
abarcando os refugiados ambientais se os fatores do deslocamento forgado ndo forem
combatidos. A pobreza associada aos problemas ambientais é uma causa adicional. M&
nutricdo, aumento da populacdo, desemprego, rapida urbanizacao, doencgas crénicas, politicas
governamentais desastrosas e conflitos étnicos também lideram a lista dos motivos que levam
a populagdo a se refugiar e a dificultar a distincdo entre os desalojados ambientais e as
pessoas que abandonaram suas casas por problemas financeiros. Essa realidade também faz
parte da problemaética dos deslocados internamente.

Embora esse fendmeno seja derivado basicamente da degradacdo do meio ambiente,
h& uma miriade de problemas politicos e sociais de todos os tipos gerados por ele, fato que
também pode se tornar causa de desordem e conflito. Podemos citar a Africa subsaariana
como local das migracdes relacionadas aos problemas ambientais, mas a questdo também
afeta igualmente milhdes de pessoas na Asia e no subcontinente indiano. A Europa e 0s
Estados Unidos sofrem pressdes daqueles que buscam escapar da degradacdo do meio
ambiente no norte da Africa e na América Latina.?’

Em termos legais de protecdo aos refugiados, foram elaboradas convencg@es regionais,
como a Convencido da OUA em 1969, na Africa, e a Declaragio de Cartagena em 2001, na
América Latina. Elas se tornaram segundo Moreira (2006), um importante instrumento
regional de protegdo ao refugiado, inovando no sentido de ndo mais colocar como condigédo ao
status de refugiado o “fundado receio de perseguicdo” (ACNUR, 2008). No entanto, os
instrumentos de auxilio ao refugiado, descritos acima, se aplicam aos refugiados politicos e
sociais, eles ndo contemplam os refugiados ambientais, que deixam seus paises em razdo de

catéstrofes naturais, como terremotos, secas ou inundagoes.

*" Revista Aquecimento Global. Ano 1- No 3. Editora Carbon Free.
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A medida que o nimero de pessoas sob o mandato de organizacbes internacionais,
como 0 ACNUR, aumenta, também cresce a complexidade dos problemas dos movimentos
migratérios forcados. Hoje, a politica é determinada em funcdo de mudancgas geopoliticas
fundamentais: o enorme crescimento do numero de pessoas deslocadas internamente; a
predominancia de emergéncias humanitarias em situacbes de conflito em que os civis sdo 0s
principais alvos, bem como os trabalhadores humanitarios; o aumento do trafico humano; a
denegacdo de possibilidades de asilo.

O ACNUR assegura que um migrante refugiado tem direito a um asilo seguro.
Contudo, a protecdo internacional abrange mais do que a seguranca fisica. Os refugiados
devem usufruir, pelo menos, dos mesmos direitos e da mesma assisténcia basica que qualquer
outro estrangeiro, residindo legalmente no pais. Em certas circunstancias, como as de influxos
em larga escala de refugiados, os paises de acolhimento podem sentir-se obrigados a restringir
certos direitos, como a liberdade de circulacdo, a liberdade de trabalhar ou a educacéo
adequada para todas as criangas. Estas lacunas devem ser preenchidas, sempre que possivel,
pela comunidade internacional.

De acordo com a ACNUR, a reinstalacdo ndo é, geralmente, uma opcédo realista,
exceto em rela¢do a muito poucos individuos. Muitos refugiados desejam viver perto dos seus
paises de origem. Contudo, apesar do repatriamento voluntario ser, quase sempre, a melhor
solucdo duradoura para a maioria dos refugiados, alguns deles, que estdo em perigo, irdo
sempre requerer a reinstalacdo por razBes politicas e de seguranca, ou devido a sua
vulnerabilidade. Em alguns casos, parece haver pouca esperanca em relagdo a possibilidade
de uma integracdo local duradoura no pais de acolhimento.

A reinstalacdo de tais individuos em paises terceiros pode ser a Gnica opgdo viavel.
Sendo assim, entendemos que as especificidades que levam os individuos a migrarem
existem, mas existem razGes muito semelhantes entre os diferentes tipos de migrantes. Tal
contato os coloca numa posi¢do convergente em determinados momentos, a de refugiados-
migrantes que sdo forgados a fugirem para salvaguardarem sua vida e em prol da liberdade,
ou impulsionados para buscarem sustentabilidade financeira.

Na maioria das vezes tém de abandonar a casa, os bens, a familia e o pais - rumo a um
futuro incerto em terras estrangeiras, o que configura em um dos maiores fendmenos dos

nossos dias?®.

8 O namero total de pessoas sob 0 mandato do ACNUR passou de 17 milhdes em 1991 para um recorde de 27
milhdes em 1995. Em 1° de Janeiro de 1999, o0 mesmo ndmero tinha baixado para 21,5 milhdes. Apesar da
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1.3.2 Os migrantes de Sebastido Salgado

Para elaborar o livro de fotografias “Exodos”, Sebastido Salgado partiu da Franca, pais
onde vive, e foi em direcio aos paises em desenvolvimento®. Salgado viajou para encontrar
certos migrantes, principalmente aqueles que mais sofriam com os movimentos migratorios.
Sua preferéncia foram os migrantes, refugiados, deslocados ou exilados “constrangidos por
forgas que ndo tém como controlar, fugindo da pobreza, da repressdo ou das guerras”. Salgado
(2000) também considera que a migracdo atual é diferente dos outros fenbmenos que ja
aconteceram.

Ele denomina de “convulsdo populacional global” as novas correntes migratdrias, e
estas sdo impulsionadas pelas revolugbes na maneira de viver, produzir, comunicar-se,
urbanizar-se e viajar. Da Africa Subsaariana até a Europa Oriental, passando pelo Oriente
Médio e pelos paises da América Latina e finalizando uma viagem de 6 anos nos paises
asiaticos da China e india, o fotografo capturou imagens de comunidades inteiras em
movimento.

Tal percurso ja possuia um objetivo pré-definido: identificar quem eram os individuos
em movimento, em transi¢do, o resultado do trabalho culminou na publica¢do do livro de
fotografias. Os locais de encontro entre Salgado e os migrantes compreendiam as estradas, 0s
campos de refugiados ou ainda as favelas urbanas. Durante o percurso, ele percebeu que
muitos atravessavam 0s piores momentos de suas vidas. “[...] mesmo assim, aceitavam serem
fotografados, pois queriam que seu sofrimento fosse divulgado. Sempre que possivel, eu lhes
explicava que a minha intencdo era essa. Muitos ndo faziam mais do que postar-se diante da
minha cAmera e dirigir-se a ela como se fosse um microfone” (Salgado 2000:7).

A partir desse encontro o fotografo interpretou quais eram as caracteristicas dos
migrantes®, onde estavam e quais eram as causas migratérias deles, transferindo sua
concepcdo da realidade para as fotografias. Para ele, nem o migrante, nem o refugiado nem o
exilado migram por vontade propria, todos advém de paises periféricos, e migram por
necessidades de sobrevivéncia. Salgado (2000) situou os migrantes fotografados como
pertencentes a uma mesma situacdo de miséria, como se todos migrassem por conta da

pobreza.

reducdo acentuada, este nimero representa uma em cada 280 pessoas do planeta. Nele se incluem refugiados,
retornados e pessoas deslocadas internamente nos seus paises.

% Termo utilizado por Sebastido Salgado nas entrevistas analisadas. Ele utilizou também o termo paises de 3°
mundo.

% | egalmente, o 6rgdo ACNUR d4 assisténcia a quem é considerado refugiado, mas é preciso ressaltar que nem
todo migrante migra por livre e espontanea vontade. Muitos migram em busca de melhores condi¢Ges de vida,
pois seu lugar de origem talvez ndo possa oferecer nem mesmo agua potével.
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No entanto, em cada capitulo de “Exodos” é possivel encontrar diversas realidades e
causas distintas de migrac6es. Podemos, sim, encontrar pontos de semelhanga, mas que nao
podem simbolizar a igualdade, uma mesma situacdo de conflito, um mesmo local geografico,
mesmos tracos culturais. Sebastido Salgado busca construir a narrativa a partir das
semelhancas, mesmo que sejam evidentes para nos, observadores, as diferencas latentes
presentes nos signos fotogréaficos.

As fotos, assim, provocam uma reacdo dindmica, migrando da diferenca para a
semelhanca, assim como veremos posteriormente®. No entanto consideramos que as
conexdes ndo sao responsaveis pela homogeneizacdo em que Salgado coloca seus
fotografados, quando discursa sobre eles nas entrevistas e nas legendas. E o que pode ser

percebido em sua fala, em seus apontamentos de viagem:

Mais do que nunca sinto que a raca humana é somente uma. Por isso vejo
gue minhas fotografias sdo os vetores entre 0o que acontece no mundo e as
pessoas que ndo tem como presenciar 0 que acontece (...) as fotografias séo o
retrato da globalizacdo e liberacdo econdmica, uma amostra da condi¢do
humana neste planeta (SALGADO, 2000).

De acordo com Sebastido Salgado:

Este livro [Exodos] conta a histéria da humanidade em transito. E uma
historia perturbadora, pois poucas pessoas abandonam a terra natal por
vontade propria. Em geral, elas se tornam migrantes, refugiadas ou exiladas
constrangidas por forgas que nao tém como controlar, fugindo da pobreza, da
repressdo ou das guerras. [...] Viajam sozinhas, com as familias ou em
grupos. Algumas sabem para onde estdo indo, confiantes de que as espera
uma vida melhor. Outras estdo simplesmente em fuga, aliviadas por estarem
vivas. Muitas ndo conseguirdo chegar a lugar nenhum.

Salgado argumenta ainda que, em suas viagens para se fotografar a “humanidade em
trénsito’, sempre encontrou bandos de criancas, todas elas ‘loucas para serem fotografadas’.
Ele escreve na introducgdo: “Em toda situacdo de crise [...] as criancas sdo as maiores vitimas”.

Assim como aponta Salgado, as criancas apresentam-se mais fracas fisicamente, sdo sempre

# Sera discutido melhor no capitulo 3, em que analisamos a obra Exodos de forma mais ampliada.
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as primeiras a sucumbir a fome ou a doengca. Emocionalmente vulneraveis, ndo tém condi¢cbes
de compreender por que estdo sendo expulsas de suas casas.

Partindo da observacdo e da interpretacdo de “Exodos”, percebemos que ele classifica
como refugiados os africanos e os europeus. Para os refugiados africanos Salgado da énfase e
atribui aos conflitos étnicos as maiores causas das migragdes. Trata-se de um continente que
possui um grande numero de individuos refugiados, a maioria deles desprovidos de uma
condicdo digna de vida.

De forma generalizada, os anseios pelo poder politico e pelo poder econémico em
diversos paises da Africa®, geraram graves conflitos nesses Gltimos anos, principalmente
entre as etnias. As guerras entre essas &0 as principais causas das migracdes na Africa, pois
na maioria das vezes ha a expulsdo dos civis pertencentes ao grupo rival. Esses sdo obrigados

a fugirem de suas casas e de suas cidades para salvarem suas vidas.

SALGADO, Sebastifo. “Exodos” - p.173. Foto tirada ao amanhecer, de um grande ndmero de ruandeses
abastecendo-se de agua num lago préximo ao campo de Benako, Tanzania, 1994.

% A Africa foi o continente mais visitado por Sebastifo Salgado, pois a relagdo que ele estabeleceu com o
continente surgiu anteriormente a sua carreira de fotégrafo. Desde a década de 70, Salgado comegou a visitar
alguns paises, incluindo a Etiépia, o Suddo, Angola, Mogambique, Somalia, Ruanda, dentre outros. Levando em
consideracao o histérico de degradagdo social e ambiental de quase todo o continente, muito em decorréncia de
séculos de exploragdo da matéria-prima e da mao-de-obra local, Salgado retornou ao continente na década de 80
e na de 90. Os anos noventa foram o cenério escolhido para a elaboragdo das fotografias. Anos depois da corrida
imperialista, Salgado fotografa os resquicios de guerras e do surgimento violento de outras.
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Como se nao bastasse, os conflitos étnicos terem expulsado comunidades inteiras de seu
lugar de origem, eles contribuiram para o aumento expressivo dos campos de refugiados
espalhados por outros locais do continente. Isso ndo s6 provocou o inchago populacional,
como também o ressecamento de rios, desmatamento de florestas e a disseminagdo de
doencas mortais, como o célera, o tifo e a disenteria.

Para os refugiados europeus, especificamente do Leste Europeu, Salgado indica as
razbes dos refugios serem politicas e também religiosas. Também na década de 90, Salgado
fotografou curdos, sérvios e bosnios. No entanto, tudo indica que o foco de Salgado eram os
paises em desenvolvimento, por isso o fotografo ndo dedicou muitas paginas para contar a
guerra do leste europeu, se comparado o numero de paginas que dedicou & Africa, América
Latina e Asia.

Para os migrantes econdmicos e para os deslocados dentro do proprio pais, Salgado
dedicou boa parte de sua documentacdo fotografica, presente em “Exodos”. Eles foram
classificados como os maiores representantes da globalizacdo econdmica, pois todos estavam
migrando em busca de melhores condicGes financeiras e de sobrevivéncia. Como sintomas do
aumento das migracdes na globalizacdo, Salgado apontou o éxodo rural, a luta pela terra e a
urbanizacdo acelerada das capitais dos paises periféricos.

O fotdgrafo também fotografa e classifica as migracbes asiaticas como sendo
econdmicas, geradas por meio do éxodo rural em larga escala. Ele captura imagens da
realidade da India, Vietnd, Bangladesh e da China, pois busca representar a urbanizacio
acelerada das grandes cidades do continente asiatico, com destaque para Xangai e Bombaim.

A linguagem fotografica de Sebastido Salgado pode, portanto, responder a diversas
questbes no que refere ao direito dos migrantes e dos refugiados, bem como sua posi¢do no
mundo globalizado. A partir, portanto, de uma discussdo mais ampliada sobre a migracéo,
onde é perceptivel em “Exodos” o convivio de causas e de fluxos migratrios tdo distintos, o
fotdgrafo nos apresenta a mensagem visual como uma forma de compreensdo das migracdes
contemporéneas.

Partindo dessa perspectiva, o ser migrante de Sebastido Salgado ndo pertence a um
local especifico. Ele pode ser um estrangeiro sem mesmo sair do seu pais ou do seu
continente, como € o caso dos milhares de refugiados espalhados pelo mundo. Ele possui uma
origem, um ponto de partida, mas seus anseios ou suas necessidades o encaminham para um

local indefinido, local esse que Sebastido Salgado nédo fotografou.
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1.3.3 A formacao do fotégrafo migrante

De acordo com Dorothéa Lange (apud Sontag 2004:138), todo retrato de outra pessoa
é um ‘auto-retrato’ do fotdgrafo, assim como para Minor White — ao promover a auto-
descoberta por meio da camera- as fotos de paisagens sdo, na verdade, ‘paisagens interiores’.
Portanto, considerando as possiveis subjetividades, em cada fotografia feita por um fotégrafo
existe um pouco dele ali, seu conhecimento de mundo, suas ideologias politicas, e por fim
sentimentos e sensac¢des. O lugar e o tempo para o fotdgrafo se expressar é a fotografia, seja
ela documental, de moda ou jornalistica.

Ao pesquisarmos a formacao profissional de Sebastido Salgado, o desenvolvimento de
seu estilo e a escolha das tematicas para fotografar, constatamos que tudo isso estd
intrinsecamente relacionado a sua trajetéria pessoal. O ato de migrar esteve sempre presente
em sua vida. Sebastido Ribeiro Salgado Junior nasceu em 1944 numa fazenda em Minas
Gerais. E filho de pais pecuaristas, Ginico homem numa familia de seis mulheres.

Quando tinha cinco anos mudou-se para a cidade de Aimorés (MG); na adolescéncia
passou a viver em Vitéria (ES), onde concluiu o secundario e entrou para a faculdade de
Economia. Apds o término do curso, Salgado mudou-se para S&o Paulo, ja casado com Lélia
Wanick Salgado, para dar continuidade aos estudos em Economia. Em 1968 obteve mestrado
em Economia nas Universidades de S&o Paulo e de Venderbilt University (EUA).

No auge da ditadura militar no Brasil, Salgado militou no movimento estudantil, e
mais tarde participou da Juventude Universitaria Catdlica®. Por conta da sua participagdo
nesses movimentos, ele e sua esposa foram exilados na Franca e, cada uma dessas migragoes
0 conduziu para um universo urbano cada vez mais denso. Na condicdo de um exilado
politico ele analisa a sua vida e de sua mulher num pais estrangeiro: “[...] constatamos que
passamos a ser refugiados- parte imigrantes, parte estudantes. Trés décadas mais tarde
constatamos que ainda somos estrangeiros” (Salgado 2000:9).

Tal depoimento torna-se relevante para identificarmos as suas marcas identitérias, que

mais tarde refletird nas suas fotos. Ja exilado e buscando uma nova inser¢do, mas desta vez no

¥ A JUC surgiu no Brasil a partir da Associagio Universitaria Catélica (AUC). Em 1950, organizou-se
nacionalmente e adotou 0 modelo da Acdo Catdlica francesa, belga e canadense de organizagdo por meios
especificos (universitarios, rurais, operarios, etc.), reduzindo a importancia das dioceses. A JUC foi um
movimento que foi formada no seio das universidades, fornecendo diversos lideres para a jovem Unido Nacional
dos Estudantes (UNE). Muitos jucistas participaram da organizacdo dos trabalhadores rurais, estimulando sua
sindicalizacdo. A crescente influéncia do marxismo na América Latina fez com que estes movimentos se
engajassem na politica universitaria e em movimentos de cultura e educagfo popular, os militantes da JUC
passaram a ser perseguidos apds o golpe militar de margo de 1964.

41



cenario estrangeiro, Salgado freqlienta em Paris, de 1969 a 1971, a Escola Nacional de
Estatistica Econdémica. Em 1971 obteve o doutoramento, também em Economia. De 1971 a
1973 trabalhou em alguns paises da Africa para a Organizacéo Internacional do Café, baseada
em Londres. Durante seu trabalho, utilizou a cAmera de sua esposa Lélia como suporte para a
documentacao de seu trabalho.

O contato com a pratica fotogréfica lhe permitiu compreender uma nova forma de
expressdo- a linguagem visual. A partir dai, ele comeca a perceber a relevancia da fotografia
para seu trabalho. “Quando voltei a Londres, as fotos me deram dez vezes mais prazer que 0s
relatorios econdmicos que tinha que escrever” . E, assim, aprofundou-se nos estudos sobre
as sociedades a partir das imagens, e buscou adquirir espago dentro do fotojornalismo
internacional. No entanto, percebemos que os tracos adquiridos pelos estudos em Economia,
nao se distanciaram da maneira de pensar e de produzir o seu estilo fotografico.

A mescla entre a beleza e 0 engajamento social, resultou em fotografias que tratam de
tematicas que atingem propor¢des mundiais. A principio, suas fotografias conquistaram o
publico europeu, 0 que garantiu a Salgado um lugar de destaque em agéncias de imagens
internacionais. Em 1974, ele ingressa na agéncia Sygma, cobrindo imagens em Portugal,
Mocambique e Angola. No ano seguinte, passa a trabalhar para a agéncia Gama.

Ja em 1979, Salgado entra para a Magnum®, uma das mais importantes agéncias de
imagens do mundo, por onde passaram importantes nomes da fotografia internacional, como
Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, Eugene W. Smith e Robert Frank. Como fotdgrafo do
jornalismo diario, ele produziu fotografias para fins diversos e em diferentes lugares do
mundo. Cobriu as guerras em Angola e no Saara Espanhol, israelitas aprisionados em Entebe,
os incéndios de pocos de petréleo no Kwait e a tentativa de assassinato do presidente Ronald
Reagan. No entanto, foram as longas reportagens fotogréficas ou fotodocumentais,
envolvendo a tematica da fome, os trabalhadores do mundo, os processos de migracGes
contemporéneas, a luta pela terra, e, mais recentemente, a natureza ainda intocada, seus
trabalhos mais reconhecidos. Seu primeiro trabalho desta categoria (j& utilizava o método de
viagens ou incursdes fotograficas) foi sobre a falta de habitacdo em um suburbio parisiense,
depois o foco foram os migrantes europeus.

Com a carreira ja consolidada, Salgado deixa a Magnum em 1994, no mesmo ano em
gue cria sua propria agéncia- a Imagens da Amazdnia (“Amazonas Images”) com sede em

Paris. E assim segue realizando seus trabalhos fotodocumentais ao redor do mundo. Para

% Stephen Perloff (ed), “Sebastido Salgado: A lecture”, Photo Review 16, 4, Fall, 1993, p.3.
% Posteriormente aprofundaremos nas caracteristicas da Magnum.
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Francois Hébel, atual diretor da Magnum, Salgado mostrou a uma geracdo inteira de
fotdgrafos a necessidade de se fotografar os fatos do mundo, “vis-a-vis”, sempre a luz de um
projeto. O resultado desses trabalhos advém de uma intensa pesquisa, anterior as fotografias®.

Como desdobramentos de seu trabalho, Salgado também coordena o Instituto Terra,
juntamente com sua esposa. Ele foi fundado pelo casal em 1999 e o foco esta no
reflorestamento da mata atlantica, no artesanato, na criacdo de cinema e de teatro na sua terra
natal. Sebastido Salgado, hoje com 64 anos, se dedica, desde 2004, ao projeto fotografico

“Génesis” ¥’

, a ser finalizado em 2012.

Sua ultima publicacdo aconteceu no inicio de 2008, quando o fotdgrafo lancou o livro
“Africa”. O fotografo tem até 0 momento em seu curriculo um conjunto de aproximadamente
13 livros de fotografia documental: “Sahel: Homem em Panico”; “Outras Américas”; “Um
Incerto Estado de Graca”; “As Melhores Fotos”; “Photopoche, Sebastido Salgado”;
“Trabalhadores”; “Terra”; “Um Fotografo em Abril”; “Serra Pelada”; “Exodos”; “Retratos de

Criancas do Exodo”: “Malpensa, La citta del volo” e finalmente “Africa”.

% Aprofundaremos este ponto no capitulo 11.

"0 projeto, segundo Sebastido Salgado, busca retratar a paisagens paradisiacas no mundo todo, de forma a
incentivar a preservagdo do planeta. A estratégia escolhida foi fotografar uma natureza intocada, espécies de
animais que resistiram a domesticagdo, bem como sociedades distantes, como tribos africanas que conservam um
modo de vida “tradicional”, comunidades do Tibete, alojadas em montanhas geladas, e rituais indigenas.
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CAPITULO Il NOS TRILHOS DA FOTOGRAFIA
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2.1. O sentido da comunicacéo visual: a mensagem fotogréafica em foco

Tendo em vista a existéncia de um poder simbélico junto as linguagens visuais,
podemos considerar a crescente participacdo e o fascinio exercido por essas linguagens na
organizacdo social contemporanea. Como declara Bourdieu (2005), toda relacdo de
comunicacgdo é também uma relagéo de poder simbolico.

Por isso, o recurso visual em muitas vezes é utilizado como forma de dominacédo e
sobreposi¢do de uma cultura a outra. De acordo com Bourdieu (2005) o poder simbdlico é
imperceptivel, ele é, com efeito, um poder invisivel, o qual s6 pode ser percebido com a

cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem.

Isto significa que o poder simbolico ndo reside nos sistemas simbolicos em
forma de uma “illocutionary force”, mas que se define numa relacdo
determinada — e por meio desta — entre os que exercem o poder e os que lhe
estdo sujeitos, quer dizer, na propria estrutura do campo em que se produz e
se reproduz a crenca. (Bourdieu 2005:15).

As linguagens visuais, em especial a fotografia, pode ser, assim, considerada como
detentora de mecanismos simbolicos. Isso se afirma a partir dos inevitaveis enquadramentos
da fotografia, pois ela “[...] contém e restringe dentro de suas préprias fronteiras, excluindo
tudo o mais, um analogo microcésmico do enquadramento do espago, o qual é conhecimento”
(Szarkowski apud Edwards 1996:16). De uma forma generalizada, Kossoy (2002) observa
gue as imagens criam uma relacdo de cumplicidade com a massa, para quem seus contetidos
sdo aceitos e assimilados como a expressdo da verdade.

E importante situarmos a fotografia como pertencente aos veiculos de comunicacéo de
massa, principalmente por possuir o potencial da reprodutibilidade técnica, e por transportar
consigo o estatuto de verdade. Ramonet (1999) possui um discurso similar ao de Debord™®
(1997) ao considerar que o0s “mass media”, especificamente a comunicac¢do visual,
representam e apresentam uma espécie de mundo maravilhoso, como se houvesse outra

realidade, uma realidade espetacularizada, distraindo os cidaddos, desviando-os da acdo

% Segundo Guy Debord, em sua obra Sociedade do Espetéaculo (1997), o espetaculo ndo é um conjunto de
imagens, mas uma relagio social entre pessoas, mediada por imagens. [...] E uma visdo de mundo que se
objetivou. Considerado em sua totalidade, o espetaculo € ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de
producdo existente.
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civica, da conscientizacdo das condi¢Ges humanas ao redor do mundo, ou do préprio pais.
Nesse sentido, o espetaculo toma o lugar da realidade, passando a existir uma realidade
espetacularizada, a que nos submetemos. Desde entdo, a cultura do texto cede espacgos para a

tomada da imagem como linguagem imperativa:

Atualmente o iletrado participa da cultura dominada por imagens. Lutar
contra o analfabetismo vai-se revelando luta quixotesca. Contudo, ndo séo
apenas 0s paises subdesenvolvidos que comecam a percebé-lo: “Johnny
can’t spell”, nos Estados Unidos. O analfabetismo fotogréfico est4 levando
ao analfabetismo textual (Flusser 2002:56).

Diante dessa afirmacdo, devemos ressaltar que a mensagem fotografica ndo submete
completamente os individuos, causando em todos um ‘analfabetismo visual’, mas ndo
podemos deixar de considerar que ela atua na estrutura social, criando necessidades e
motivagdes, reforcando padrdes culturais, sociais e também interferindo na acdo politica.
Apesar do amplo potencial de informacéo contido na imagem, ela ndo substitui a realidade tal
como a fotografia representava no passado.

O olhar contemporaneo a percebe, entdo, como local de informacg@es visuais de um
fragmento do real, de uma interpretacdo do real, selecionado e organizado estética e
ideologicamente. De acordo com Edwards (1996) a fotografia sugere significado através do
meio no qual esta estruturada, pois sua forma representacional cria uma imagem acessivel e
compreensivel para a mente, informando e sendo informada por um conjunto de
conhecimentos que é explorado pelos significantes da imagem.

O valor da fotografia, assim, se mede, pela pertinéncia e o interesse da informacéo que
consegue transmitir como simbolo. Portanto, a fotografia vai além de significar apenas o
objeto (a imagem), ou seja, somente 0 que esta no plano material da fotografia, apresentando,
sim, uma maneira de ver e de pensar o0 mundo, o tempo, a histdria, a arte e 0s seres humanaos,
etc. Ela pode se configurar como um documento ou como monumento, como uma obra de
arte, assim como objeto de estudo para areas do conhecimento como a Ciéncias Sociais®°.

A fotografia se localiza, portanto, como um instrumento em potencial para analise,
interpretacdes e de educacdo. Ela é atualmente utilizada tanto nos sistemas educacionais, nos

mecanismos de inclusdo social, na publicidade, como também nas pesquisas cientificas.

¥930bre fotografia e Ciéncias Sociais, ver Etienne Samain. O fotografico. 2. ed. Sio Paulo: Hucitec/SENAC,
2005.
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Sabemos gue o uso da imagem fotogréafica estéa relacionado com o significado que ela possui
para cada area do conhecimento. As interpretacdes, assim, diferem umas das outras, sem que
sejam, por isso, contraditérias.

Assim como argumenta Alimonda (2004), ja ndo é possivel pensar a imagem
fotogréfica fora do contexto social atual. Tendo em vista a sua relevancia, podemos considerar
que, se a fotografia informa, ela também conforma uma determinada visdo de mundo. Nesse
sentido, a fotografia € o resultado do que se desejou privilegiar, e isso ndo € inocente nem
gratuito, “toda sincope do quadro é uma operagdo ideologicamente orientada, ja que entrar em
campo fotografico ou sair dele pressupde a intencionalidade de quem enuncia e a

disponibilidade do que é enunciado” (Machado 1984:77).

2.2 Os componentes do processo fotografico: para entender o estilo fotografico de

Sebastido Salgado

O processo fotografico acontece mediante a participacdo de uma série de
componentes, essenciais para a materializacdo da fotografia. Como figuras necessarias para a
realizacdo do processo fotografico estdo o fotografo, a maquina fotografica, e os elementos a
serem fotografados. A maquina fotografica foi o veiculo que proporcionou aos individuos
possibilidades de outros angulos para ver o mundo. A fotografia representou o produto dessa
nova forma de apreenséo.

Como afirma Leite (1988), a perspectiva pessoal visualizada pela camera fotografica
possibilitou o enquadramento, a iluminacdo e a velocidade do que via imobilizado, num
momento unico. Pelo fato de ser a fotografia o resultado do trabalho humano de comunicagéo,
ela é guiada por codigos socialmente construidos, possuindo um carater subjetivo, o qual
remete as formas de ser e de atuar no contexto em que esta inserido.

De acordo com Bourdieu (1979), a fotografia se consolidou por meio da mediacdo
entre a objetividade e a subjetividade. A fotografia ainda agrega & sua producdo de
subjetividade, a técnica objetiva que nela opera. A objetividade fotografica se deve ao seu
aparato técnico e a producdo e a reprodutibilidade técnica da fotografia, ou seja, o
automatismo da maquina. A subjetividade compreende a escolha pelo fotégrafo do objeto® e

da paisagem a ser fotografada, bem como a busca pelos valores estéticos ideais.

00 objeto aqui explicitado refere-se a qualquer coisa a ser fotografada, como um utensilio doméstico, um
animal, uma pessoa. A paisagem compreende o plano geral, ou seja, a composicao de toda a cena: os objetos, a
luz, a sombra, 0 angulo, o local.
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O angulo da camera, as lentes, o tipo de filme, a abertura e o tempo de exposicdo
escolhidos sdo determinados pelo fotografo e moldam ainda mais o momento. Além disso,
existem dois componentes essenciais para a composi¢do de uma fotografia- a relacdo entre o
tempo e o espaco. Intimamente relacionados, eles contribuem, segundo Edwards (1996), para
a criacdo de uma imagem. Esta eficacia técnica e objetiva explica em grande parte o sentido
real do mundo visivel atribuido a fotografia.

Podemos dizer, portanto, que a técnica fotografica €, entdo, um sistema convencional,
pois expressa o espaco, de acordo com as leis da perspectiva, 0s volumes e as cores mediante
as gradacdes de branco, preto, e das outras cores primarias. Se nao houver ainda uma fonte de

luz natural ou artificial modelando o referente*’ e um “operator” *

regendo tudo isso, também
ndo havera fotografia, muito embora o candidato a referente possa estar disponivel. Barthes
apud Machado (1984) sentencia ainda que, sem referente ndo ha fotografia; mas poderiamos
completar: s6 com o referente, muito menos.

O fotdgrafo exerce a funcdo de um cacador de objetos, mitos, posigdes, lugares e
personalidades, se movimentando na floresta densa da cultura. De acordo com Santaella e
No6th (2001) o fotografo é o voyeur universal, ora observador ora observado, pois hd uma
compulsdo de tomar a cdmera entre as méos, uma compulsdo de praticar o ato. Assim, a
representacdo de uma dada realidade diz muito a respeito da formacéo do fotdgrafo, como ele
percebe o ambiente, os individuos, a natureza. Ele é o responsavel por trabalhar sobre o
tratamento estético - a preocupacdo na organizacdo visual dos detalhes que compbem o
assunto, a escolha dos referentes, bem como a exploracdo dos recursos oferecidos pela
tecnologia.

Tudo isso sdo fatores que influenciam no resultado final da imagem fotogréfica. O
fotégrafo, seja ele profissional ou amador, entdo escolhe o objeto e, junto a busca pela
estética, ele carrega consigo o campo social ao qual pertence- influenciado pelos valores ou
formas de capital que lhe d& sustentacdo. Bourdieu (2005) classifica esses valores como
“habitus”. Tal conceito é largamente discutido em sua obra, percebemos, assim que ele pode
ser incorporado a discussdo sobre o processo fotografico. Nesse processo, o conceito pode ser
interpretado como a forgca conservadora no interior da ordem social, bem como tragos

adquiridos em decorréncia do processo de socializagéo.

*! Termo utilizado por Arlindo Machado, em Imagem Especular (1984), para caracterizar o que é fotografado,
cujo qual a fotografia faz referéncia.
*2 Termo utilizado por Roland Barthes, em Camera Clara (1984), para caracterizar o fotgrafo.
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A composicdo do objeto fotografado esta relacionada com o “habitus” do fotografo,
pois ele carrega consigo a forma como percebe o0 mundo em sua volta, como ele deposita sua
emocdo nas imagens, e quais sdo 0s tragos adquiridos em decorréncia de seu processo de
socializagdo. Outro conceito discutido por Bourdieu (2005) e que também é percebido no
processo fotografico é o de campo. Ele surge, segundo o autor, como uma configuracdo de
relagOes socialmente distribuidas.

Através da distribuicdo das diversas formas de capital - cultural, social, simbolico - os
atores em cada campo sdo providos das capacidades adequadas ao desempenho das funcdes e
a pratica das lutas que o atravessam. O campo representa um espago de disputas por posicdes
dominantes. Na sua estrutura objetiva (hierarquia de posi¢des, tradigcOes, instituicbes e
histdria) os individuos adquirem um corpo de disposicdes, que Ihes permitem agir de acordo
com as possibilidades existentes no interior dessa estrutura objetiva.

A representacdo, portanto, de uma dada realidade pode dizer muito a respeito do
campo e do “habitus” do fotégrafo, como ele percebe o ambiente social e o fisico, a
arquitetura, os individuos, bem como seu posicionamento na sociedade, qual é a sua postura
diante da pratica fotografica. E importante concluir que campo e “habitus” sdo categorias
indissocidveis. No interior desta relacdo ndo existe aquele campo total, universalizante, ele é
socialmente construido a partir do “habitus”, o qual é passivel de disputas e confrontos.

O profissional da fotografia, entdo, se vale das suas concepc¢des para organizar a
captacdo fotografica do mundo, segundo a oposicdo entre o que é fotografavel e o que néo é.
Isso é indissociavel, como explicita Bourdieu (1979), dos sistemas de valores implicitos
proprios de uma classe, de uma profissdo, da qual a estética fotografica ndo € mais um
aspecto, mesmo quando se pretende, desesperadamente, a autonomia.

Termos em mente a existéncia de uma técnica por tras de uma intencdo e do objeto ou
da paisagem a ser fotografada, torna-se mais coerente perceber as inten¢Ges do fotografo.
Assim, para compreendermos de que migrante Sebastido Salgado esté tratando, qual a sua
concepcdo das migracGes contemporaneas, € importante relacionarmos sua técnica as suas

intencdes ideoldgicas e politicas.
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2.2.1 A elaboracéo da técnica

Trés cdmeras “Leica” (modelos N e R) na mao, dentro delas o mais antigo filme preto
e branco (KODAK Tri X, de 400 ASAS e 800 ASAS), e lentes distintas- de 28 mm, de 35
mm e de 60 mm-, subsidiam a técnica fotografica de Sebastido Salgado. Fugindo da luz em
direcdo a sombra, ele é considerado um profissional que domina uma das técnicas mais
dificeis da fotografia: a contraluz**. Em busca de uma boa definicéo, de um macro com boa
gualidade 6tica e de uma sensibilidade altissima, Salgado constréi seu estilo fotogréafico.

De acordo com Salgado (1995), o seu estilo fotogréfico ndo era tdo bem aceito para o
mercado das fotografias publicitarias, pois esse mercado priorizava fotografias coloridas, e
com os fatores de detalhamento de um modelo ou de um objeto. Desde o inicio de sua
carreira, Salgado, entdo, prezou fotografar em preto e branco e em contraluz. Diferente das
fotografias preto e branco, as coloridas ampliam a possibilidade de interpretacdo da definicdo
das cores nas fotos.

Para expressar tal diferenca, Flusser (2002) exemplifica que hé4, por certo, ligacéo
indireta entre o verde do bosque fotografado e o verde do bosque percebido pelos receptores.
Assim entre esses “[...] dois verdes se interpde toda uma série de codificagcbes complexas”
(Flusser 2002:40). J& a pratica fotografica do preto e branco é o que existe de mais tradicional,
isto porque o preto e o branco constituem situac@es ideais, situagdes limite.

Como afirma Flusser (2002), o branco é a presenca total das vibracdes luminosas e 0
preto é a auséncia total delas. “[...] as fotografias em preto e branco sdo fruto de um
maniqueismo munido de aparelho fotografico” (Flusser 2002:39). Isso pode explicar a opgao
de um grande numero de fotografos escolherem trabalhar com o preto e branco, onde se
encontra o significado dos simbolos fotogréficos, ou o universo dos conceitos. Sebastido
Salgado é um deles.

Stallabrass (1997) argumenta que o trabalho de Salgado apresenta-se por qualidades
formais, em que se manifesta a compaixdo, a concentracdo de suas fotografias esta nas
qualidades graficas do preto e do branco, impulsionados ao limite. As fotografias em preto e
branco sdo vetores para a ‘transcodificacdo de teorias’. De acordo com Flusser (2002) elas sdo

a magia do pensamento teérico, conceitual, e é precisamente nisto que reside seu fascinio.

*% Contraluz é uma técnica em que a luz, em vez de estar as costas do fotografo, vem da sua frente. Embaca a
cena, reflete nas lentes. Qualquer descuido pode arruinar a foto.
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2.2.2 A produgéo de sentido

Todo o seu percurso como fotografo foi importante para delinear seu estilo de fazer
fotografia: as fotos de Salgado materializam-se em funcéo da tentativa de problematizagdo da
condicdo humana, reunindo certa plasticidade, estética documental e engajamento social*.
Tais caracteristicas conduzem-nas para uma categoria de fotos, denominada de fotografias
engajadas ou humanisticas™®.

Podemos identificar outros fotografos célebres que também produziram46 fotos dessa
categoria: Robert Capa, Henri Caritier-Bresson, David Seymour (Chim como pseudénimo),
Dorothea Lange, Walker Evans e W. Eugene Smith. Sebastido Salgado e os citados acima
pertenceram, em algum momento da carreira, a Agéncia Magnum, a qual se consolidou a
partir de um banco fotografico e da formacéo de uma familia de fotografos.

A Magnum foi fundada em 1947, por Robert Capa e Henri Cartier-Bresson, com o
intuito de formar uma grande cooperativa de fotdgrafos, tendo como preceito a construcdo de
um estilo fotografico diferenciado. O modo de representacdo dominante pode ser
caracterizado por fotografias dramaéticas, realistas e ricas em narrativa, assinadas por um
estatuto humanista. A estratégia central, utilizada pelo editorial da Magnum, para se tornar
uma marca Unica e dominante foi a criacdo de uma assinatura visual especifica.

Sebastido Salgado é o mais contemporaneo dos nomes citados e possui 0 estilo da
Magnum como uma presenga marcante no seu trabalho fotografico. Por causa dessa marca,
alguns trabalhos dos profissionais da Magnum se dialogam com frequéncia. Como por
exemplo, o trabalho fotografico de W. Eugene Smith sobre a era pos-industrial e o de Salgado
sobre os trabalhadores do mundo e sobre as migracdes contemporaneas.

Os trabalhos fotogréaficos desses profissionais foram publicados, em periodos
diferentes, nas revistas “Life” (EUA) ou na “Paris Match” (Franca). Outras semelhangas no
estilo fotografico envolvem Salgado e Smith, elas surgem ao consideramos que os critérios de
assimilacdo da fotografia ndo estdo inteiramente desvinculados dos padrdes pictdricos que 0s

informam.

*4 \fer Entrevista do Roda Viva com Sebasti&o Salgado, realizada no dia 17/04/2000.

*° Ver Susan Sontag. Sobre Fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

** Escrevemos no tempo presente, por considerarmos que, mesmo que a maioria ja tenha falecido, a obra
fotogréfica permanece como documentos e monumentos ao longo da histéria.
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Para ilustrar tal argumento, Sontag (2004) aponta algumas fotografias de W. Eugene
Smith, feitas na década de 60, na baia de Minamata no Japdo. Tais fotografias documentaram
as deformacGes causadas pela poluicdo de mercurio nos pescadores da regido. Uma foto em
especial chamou a atencdo: “era a foto de uma mée com os bracos abertos e um sorriso

benigno depositado sobre o filho monstruoso que jazia em seu colo”.

SMITH, W. Eugene. Tomoko Uemura in Her Bath, Minamata, 1972.

Observamos também que a fotografia, feita por Salgado, de um casal de irmédos no
hospital do campo de refugiados de Kitale, no Zaire, dialoga com essa feita por Smith. Ela
possui maiores contrastes entre o preto e o branco, muito por conta da luz do dia e o local
aberto, mas o angulo de ambas as fotos sdo proximas, indicando que os fotografos fizeram-
nas de pé, de frente para seus referentes. Além disso, o sentido atribuido é semelhante por
conta da relagdo de solidariedade das mulheres diante da degradacdo humana dos homens em

seus bracos.
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SALGADO, Sebastido. Exodos —p.196. O hospital do campo de
Katale era administrado por uma equipe de médicos e enfermeiras
da secdo holandesa da Médecins Sans Frontiéres, com ajuda de
pessoal médico do Exército holandés. Tratava-se de um dos maiores
hospitais da regido de Goma, e, quase sozinho, atendia a uma
populagdo de 250 mil refugiados. [...]. Zaire (atual Republica
Democratica do Congo), 1994.

Mesmo que a foto de Salgado nos mostre uma mulher com olhar quase que indiferente
ao homem doente de colera, as duas composic¢des sdo simbolos da condi¢do das vitimas de
grandes catastrofes. As fotografias de Smith e Salgado transformam mulheres da nossa
sociedade em Pietas- como a “Pieta” pintada por Michelangelo, uma Pieta japonesa da década

de 60 e uma africana da década de 90- e os homens em seres frageis, terrenos.
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Mesmo com estes dialogos possiveis, Salgado busca, ainda, afastar-se das
semelhancas entre os colegas da Magnum, afirmando que “uma imagem é fruto da integracéo
do fotégrafo com a pessoa ou comunidade fotografada” (Salgado apud Lissovsky 2003:99).
Lissovsky percebe algumas semelhangas (e diferencas) entre os trabalhos de Sebastido
Salgado e de Henri-Cartier Bresson. Segundo Lissovsky (2003) eles sdo considerados
representantes de certo rigor classicista no que diz respeito ao instantaneo e as composicoes
fotograficas.

Cartier-Bresson considera valido o momento do encontro, entre o fotégrafo e o
fotografado. Mas ndo ha, ali, nenhuma forma de aproximacdo e intencdo anterior aquele
instante. O tempo de espera, como argumenta Lissovsky (2003), € maior, a imagem néo é
dada naturalmente, resulta, sim, de um investimento de trabalho signico. O instante
fotografico devém de uma espera construtiva, a configuracdo também resulta de um processo
largo de construgdo. Sobre este aspecto, Salgado busca diferenciar-se ao discordar do
“instante fotografico” de Cartier-Bresson.

Para Cartier-Bresson apud Lissovsky (2003), o aparelho fotografico € o mestre do
instante, questiona e decide ao mesmo tempo: “Fotografar é reconhecer, num mesmo instante,
numa fracdo de segundo, um fato e a organizagéo rigorosa das formas percebidas visualmente
gue exprimem esse fato”. De acordo com Martins (2008), Cartier-Bresson se relaciona com a
probabilidade imaginaria da ocorréncia de um momento fotograficamente decisivo numa cena
banal dos fatos cotidianos.

Ja em Salgado, a fotografia imprime a densidade da experiéncia da integragdo buscada
pelo fotografo ao contexto em que esteja documentando, o que seria a “latitude de espera”,
como define Lissovsky (2003). A espera de Salgado prevé o que ele classifica como
fenbmeno fotogréfico, ou seja, a tentativa de pensar ndo mais em momentos decisivos, mas
em “fendmenos”. Quando ele chega ao apice do fenbmeno, ou o instante do “click”, “o
fotdgrafo realmente conseguiu a fotografia mais forte, podendo entdo abandonar o fenémeno
e passar para o outro, vivendo os fendmenos e ndo mais passar pela tangente*’”
Lissovsky 2003:96).

Salgado comenta que possui a estratégia de aproximagdo, que acompanha o

(Salgado apud

“fenbmeno” até o seu apice, o que ele costuma chamar de “curva de abordagem”. Ele
recomenda gastar tempo com cada comunidade, individuo ou regido fotografada, pois a

espera € a contrapartida do amadurecimento do instante: “Sobre Etiopia, Suddo, Chade, em

*" “Tangente” foi o termo utilizado por Cartier-Bresson para explicar o momento em que se toca no objeto
fotografado, uma assintota que se aproxima continuamente até onde a variacdo da distancia perde relevancia.
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quinze meses de trabalho, fiz aproximadamente mil e duzentos a mil e quatrocentos rolos de
filme” (Salgado apud Lissovsky 2003:98).

O fotografo deseja a estabilidade, a qual é garantida pela convergéncia gradualmente
construida entre luz e tema. Adquirir este tipo de estabilidade, seja por sedimentacdo, seja por
prefiguracdo, é o que se exige nestes fotografos. Ao tornar-se invisivel na imagem fotografica,
0 tempo passou a ser a matriz, a fonte, a origem que pulsiona o instante na direcdo de sua
configuragéo.

Além de alguns fotografos da Magnum que, de fato, possuem um estilo que se
aproxima de Sebastido Salgado, podemos relembrar, aqui, fotégrafos de um periodo menos
recente: os fotdgrafos da Farm Security Administration (FSA), que se tornaram célebres da
fotografia documental por registrar recortes da vida rural e urbana no periodo da Grande
Depressdo nos EUA. Afora as diferenciagdes de técnica e logistica no momento das viagens
de Salgado e desses outros fotografos, percebemos principalmente uma proximidade com a
tematica apresentada na época e a que Salgado apresentou em “Exodos”.

Dorothea Lange é a que mais dialoga com essa obra de Salgado. Mesmo antes de
participar da FSA, ela ja fotografava de forma documental. Em um de seus ensaios iniciais,
ela fotografou individuos desalojados a procura de emprego durante a Grande Depresséo,
partindo da expectativa de que suas fotografias poderiam despertar a atencdo da sociedade
norte-americana para o grande nimero de marginalizados.

A partir desse dizer, observamos mais uma aproximacao entre a fotografa e Salgado.
Assim como ele, Lange via a sua fotografia como um vetor de informar sobre uma realidade
gue nem toda a sociedade conhecia. Mas o romantismo e certo rigor classicista impressos no
discurso de ambos pode desprezar a necessidade de unir outras agdes efetivas de combate a
pobreza ou a migracdo forcada. Ndo somente a imagem revolucionara o pensamento e as
acbes do publico que observa, ela pode, sim, contribuir com sua subjetividade e sua
objetividade presente em seus signos para formar e mobilizar o pablico receptor.

Ainda sobre a sua trajetoria, Lange segue fotografando individuos e paisagens, ao
ingressar em 1935 na equipe da FSA. Ela seguiu por cidades do interior e também pelas zonas
rurais dos EUA para fotografar e identificar as familias que migravam, bem como denunciar,
mesmo que de forma subjetiva. Para isso, optou por enfocar a catastrofe, inflexivelmente

direta, mas ressaltando em determinados signos a dignidade com que as pessoas suportavam
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as circunstancias, tendo como principio ndo tocar e nem perturbar quem fotografava,
permanecendo distante, dispensando arranjos*.

Isso é perceptivel em algumas fotografias visualizadas, onde aparecem homens,
mulheres, criangas, em lugares de transitoriedade como acampados na beira de estradas, ou na
fila aguardando a doagdo de comida. Nessas nenhum de seus referentes esta olhando em
direcdo a camera da fotografa, dando a impressdo de Lange ter fotografado sem que eles a
vissem no momento do “click”.

Vale ressaltar que ndo sdo todas as suas fotografias que apresentam essa opgdo de
enquadramento, em muitas outras os referentes se direcionam para a lente da fotégrafa, mas
ndo como se tivessem posando para um retrato, mas como se fossem surpreendidos com a
acao da fotografa. Ela tem o foco em tipos de individuos, na série sobre a migracdo ela
apresenta um grande nimero de fotografias de mulheres, exercendo principalmente a funcéo
de mae. Destacamos uma das fotografias mais conhecidas internacionalmente de Dorothea

Lange, intitulada de “Migrant Mother” (Mée Migrante).

*8 \Ver Museum Ludwig de Colénia. Fotografia do Século XX (2007).
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2.2.3 A linguagem fotografica

Sebastido Salgado caracteriza suas fotografias como fotojornalisticas. Podemos
considerar que o fotojornalismo é uma atividade singular, que usa a fotografia como um
veiculo de observacgdo, de informacdo, de andlise e de opinido sobre os contextos sociais,
politicos, econdmicos ou ambientais. Como considera Souza (2002), as fotografias
jornalisticas sdo aquelas que possuem valor jornalistico e que sdo usadas para transmitir
informacdo diaria e atil, em conjunto com o texto escrito associado.

E importante destacar que, quando se fala em fotojornalismo ndo se fala
exclusivamente de fotografia, mas também da existéncia do texto escrito, representando o

complemento de orientacdo e composicdo da noticia. O termo pode abranger tanto as
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fotografias de noticias quanto as fotografias dos grandes projetos documentais, passando pelas
ilustragbes fotograficas e pelos “features”, isto é, as fotografias intemporais de situacoes
peculiares com as quais o fotografo se depara, dentre outras.

De uma forma ampla, segundo Souza (2001), o fotodocumentarismo é um termo que
se assemelha ao fotojornalismo, uma vez que ambas as atividades usam em alguns momentos
0 mesmo suporte de difusdo, ou seja, a midia impressa, e tém intencdes semelhantes, a saber;
documentar a realidade e informar, tendo como mediadora das informag@es as fotografias. O
que distingue, apenas, é a tipologia do trabalho, pois um profissional fotodocumentarista pode
trabalhar em termos de projeto fotografico. Mas essa vantagem raramente é oferecida ao foto-
repdrter, dado ao dinamismo da profissao.

Diante de tais caracteristicas entendemos que Sebastido Salgado pode ser considerado
um fotodocumentarista, pois constréi sua narrativa baseada em um trabalho mais minucioso.
Isso se deve a sua metodologia de trabalho: seus conhecidos projetos fotograficos sdo
produtos de longas viagens, onde o fotografo busca se aprofundar na temaética a ser
fotografada, para conhecer o que vai enfrentar. A pesquisa auxilia no conhecimento do espago
geografico e da estrutura necessaria para a realizacdo das fotografias, bem como a
identificacdo do que seria fotografado.

O fotodocumentarismo de Salgado é opinativo, denunciativo, engajado, onde o dado
da subjetividade garante a existéncia de uma postura critica diversa. O que contribui para esse
aspecto é o forte apelo formal em suas fotografias, com énfase na geometria, no contraste
visual moderno. As medidas de suas fotografias também podem indicar esse modernismo, a
maioria delas mede 1m x 1,50 m, medidas bastante recorrentes em outras fotografias
modernas, principalmente a de fotégrafos que trabalham ou trabalharam na Magnum. Com
isso, o fotografo diferencia-se de muitos profissionais contemporaneos, por possuir um estilo
de fotografia documental ainda moderna ou realista, 0 que provoca uma interessante
contradigdo para as reivindicagbes pds-modernas.

Ele se apdia a dramaticidade da iluminacédo, assim como a constituicdo monumental da
cena, as quais constituem valores que a sua espera agrega. Devido as suas caracteristicas,
Lissovsky (2003) e Stallabrass (1997) aproximam-se ao considerar que as fotografias de
Salgado possuem elementos semelhantes aos das iconografias religiosas e épicas. Assim, 0s
guestionamentos das formas modernas com duplicidade e simetria colidem com uma imagem

de um cuidado digno, arruinado por querer, € como se 0s temas das fotografias de Salgado
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lutassem contra e a0 mesmo tempo criassem a beleza da degradacdo humana, na qual todos o0s

‘modelos fotograficos’ estdo condenados.

Grande parte do choque imediato das fotografias estd simplesmente por
representar cenas contemporaneas, as quais deveriam ser banidas do estado
neoliberal; muito por mostrar cenas de uma sociedade pos-industrial, mas de
individuos que vivem de forma pré-industrial; no tempo ahistorico feliz,
cenas de opressio e exploragdo em desenvolvimento®® (Stallabrass 1997:3).

O fotdgrafo busca expressar, por meio das fotografias, a auséncia®, (os excluidos)
instituida pela hegemonia cultural e politica. Tal exclusdo, assim como explica Salgado,
deixou a margem do sistema milhares de pessoas, muito pela ocasido da globalizacdo
econdmica. Salgado busca, assim, trabalhar enfocando a ecologia humana e também social.
As suas lentes direcionam-se para os conflitos étnicos, politicos, para o trabalho em condicdes
inumanas, para 0os movimentos das populacbes e para crises ambientais. Nas palavras de
Salgado (2000), sua formacdo em Economia lhe permitiu se concentrar em uma area, pensar,
analisar, situar-se na corrente histdrica do que acontecia em determinado momento, situar-se
na fotografia e relaciona-la com o contexto ao qual estava vivendo.

Diante disso, Mauad (2002) constata que o fotografo reelabora a linguagem
fotografica assumindo elementos de textos que a precedem, conseguindo com isso uma
expressividade, perfeitamente entrosada a textualidade da época que se associa como
mensagem significativa. Como sugere Leite: “Sé se atinge o sentido da fotografia quando se
consegue que a aparéncia instantanea, simplificada através do foco, da tonalidade, da
profundidade, do enquadramento, da textura, da escala e do jogo de luz, se estenda a um antes
e a um depois do momento fotografado” (Leite 1988:85). Como resultado, percebemos
mensagens fotodocumentaristicas, que informam sobre o objeto que retrata, mas ndo embarca

na ilusdo da verdade fotogréafica, identificando historicamente referente e representacao.

* Traducéo livre da autora, do original em inglés: So part of the immediate shock of Salgado’s work is simply to
present contemporary scenes which should have long been banished from the perfectible neoliberal state; to
show in a supposedly post industrial world scenes of vast preindustrial labour; in a time of ahistorical bliss,
scenes of maked exploitation and oppression.

% Ver Boaventura de Souza Santos. IN: Critica da Razdo Indolente. 1. ed. Rio de Janeiro: Cortez Editora,
2000.
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2.3 Sebastido Salgado ndo esté sozinho: a presenca de Outros na fotografia

Ao dedicar seu trabalho ao fotodocumentarismo, ele tornou-se reconhecido por longos
projetos fotograficos, que culminaram em grandes exposi¢oes e livros. O resultado do esforgco
de Salgado estd em negativos bem revelados, fotografias em alta velocidade e prioritariamente
de interiores, seguindo toda a tradicéo da fotografia realista® e moderna.

Vale ressaltar que seus projetos fotograficos valem-se da parceria com a esposa- 0
projeto gréfico de todos os seus livros € de responsabilidade de Lélia Wanick Salgado- e com
uma competente equipe, 0s quais o apoiam de forma eficaz na revelacdo das fotos, nas
relagbes publicas e nas suas viagens a ‘campo’. Salgado informa que ele ja financiou e ainda
financia seus projetos de longa duracdo: “[...] tudo o que fago em fotografia, volta para a
fotografia. E uma paixdo, uma forma de vida” (Salgado 1995:5).

Além de toda sua equipe, Salgado conta também com o apoio logistico de
OrganizacGes Humanitarias, como o ACNUR, a Organizacdo Internacional para a Migracéo,
“Médecins Sans Frontieres”, UNICEF, “Norwegian People Aid”, “Cristian Aid” e “Save the

children”. Salgado relata:

Eu fico no campo, mas em contato com algumas organizages, com quem
possa me dar alguma informagdo. [...] tenho formas diferentes de me
hospedar, acampo, fico em hotéis, na casa de médicos, em todo lugar que é
possivel. Tem muito lugar para ficar. Se vocé estd em um campo que €
fechado, escurece e vocé ndo pode andar a noite, ai vocé explica para o
pessoal das Forgcas Armadas, das Na¢des Unidas e eles arrumam um canto
para vocé dormir (Salgado 1995:2).

Como forma de agradecimento, Wanick (1999) menciona que todas as organizacGes
humanitarias parceiras recebem as cépias das reportagens fotograficas de Sebastido Salgado.
No que concerne a publicacdo de suas fotografias, Salgado pode contar com o0s mais
importantes jornais do mundo. A base do material, segundo Salgado, esta na imprensa, e
acredita ser o meio mais eficaz de divulgacdo do seu trabalho. No entanto, existem outros
suportes tdo importantes quanto, como os apontados por Stallabrass (1997): “é comum

encontrar as suas fotografias muito bem alocadas nas galerias de artes ou nos centros

* \Ver Sontag, Susan. Sobre fotografia. Tradugdo Rubens Figueiredo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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culturais, a maioria delas também ndo estdo expostas em jornais diarios, e sim em livros
muito bem finalizados” >,

Sobre as formas de veiculacdo de suas obras, Salgado inaugurou em “Terra”, uma
forma diferenciada de publicidade. Simultaneamente, em diferentes galerias do mundo,
Salgado exp6s as fotos sobre a luta dos Sem-Terra pelo direito & propriedade rural.
Posteriormente as fotografias de “Exodos” foram expostas, simultaneamente, nas galerias,
incluindo espacos culturais de Universidades brasileiras, como o da USP. Publicou também
diversos ensaios prévios de suas obras, como “Movimento de populagdes”, e artigos em
revistas como a “The New York Times Magazine”, “Rolling Stone”, “El Pais Semanal”,
“Actuel”, “Newsweek”, “The Sunday Times Magazine” e “Geo”.

Porém, nenhum outro fotodocumentarista teve até 0 momento um comando de tantas
exibicOes e espacos quase que personalizados nos veiculos de comunicacdo de massa, ou tem-
se engajado em projetos e assuntos tdo amplos e auto-envolventes. A enorme tematica
individual de suas exposicbes— “Trabalhadores”, “Exodos”- entrou para a Histdria da

Fotografia e do Fotojornalismo mundial.

2.3.1 Da relagéo com os fotografados

No ano passado quase me mataram. Eu estava na fronteira de Ruanda com a
Tanzania, tinha um rio que separava os dois paises e um grupo de pessoas
passando, tutsis fugindo dos massacres dos hutus. Tentei alugar um barco
para chegar 14 e um grupo de tutsis veio com machetes (tipo de facdo de
mato) na mao dizendo: “\Vocé quer passar o rio para se juntar aos hutus, vocé
é um inimigo”. Pedi calma, avisei que era fotdgrafo e trabalhava com a Cruz
Vermelha. Disse que tinha vindo fazer identificacdo de populacdo para a
Organizacdo. Vocé anda no limite, anda realmente na corda bamba. Vocé
tem que ter um sexto sentido para saber em que hora se retirar ndo ir tdo
longe como eu fui. (Salgado 1995:4).

Ao contrario do que planeja o senso comum, a fotografia ndo é feita somente da
sensibilidade, ou da técnica precisa do fotégrafo, ou até mesmo da boa qualidade de uma

cdmera. O jogo de intencionalidades e disponibilidades depende exclusivamente da

%2 Traducéo livre da autora. Do original em inglés:”[...] it is common to find its photographs very placed well in
the galleries of arts or in the cultural centers, the majority of them is also not displayed in daily periodicals, and
yes in books very finished well”.
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composicdo dos sujeitos presentes na fotografia. A concepc¢do da imagem fotogréafica, para se
tornar material, depende do fotografo, da paisagem, dos sujeitos que supostamente povoam as
fotos, e do publico-alvo. A opcéo por individuos é comum nas fotografias documentais.

E preciso ressaltar que o fotografo também faz parte da cena, ele se encontra como
uma co-presenca no espaco dos acontecimentos e “essa presenca nao é nem poderia ser
indiferente ou descomprometida, mesmo porque a liberdade para fotografar s6 se dara por
forca de um pacto explicito ou implicito entre enunciadores e enunciados” (Machado
1984:106). Tal relagdo nao é diferente nas fotografias de Sebastido Salgado. A comecar em
seu discurso, Salgado deixa claro a necessidade da presenca e da relacdo construida entre o
fotografo e os fotografados. Conversar, perguntar, ver, sentir. O envolvimento de um
fotografo documental com seus referentes™ é quase inevitavel.

Para o fotégrafo, ndo existe separacdo entre os sujeitos e o fotografo: [...] as
fotografias podem ser boas ou ruins, isso vai ocorrer em funcdo do relacionamento que nos
estabelecemos com as pessoas a serem fotografadas. A relacdo prolonga-se para além do
momento em que a fotografia foi feita. [...] (Salgado apud Stallabrass 1997:31). O fotégrafo
envolve-se mais do que o tempo instantaneo do “click” fotografico.

Na maioria das vezes é bem recebido, no entanto, ele esta ciente que suas fotografias
acontecem em locais de conflitos extremos, como o conflito africano entre as etnias “tutsi” e
“hutu”. O fotografo em “campo” passa a vivenciar ndo somente suas possibilidades de
encontrar referentes, como também situacbes delicadas ou violentas, afinal ele encontra com
sociedades distintas ao longo de suas viagens fotograficas.

Especificamente para o trabalho sobre a humanidade em transito, Salgado alcancou
uma média de 40 paises, fotografando crises politicas, inter-raciais, ambientais e até mesmo
econdmicas. Encontrou africanos, latino-americanos, europeus, asiaticos. O referente, ou o
fotografado, esta definitivamente condenado a ser a miragem da representacdo fotografica.
Para Machado (1984) o referente comparece na fotografia nas mesmas condi¢bes em qualquer
outro sistema de representacdo, “[...] como um objeto do qual se deve aproximar por um
“détour”, perfurando a sua ordem fantasmatica mais imediata, desconstruindo o sem tréguas,
através do conhecimento critico dos processos de refracdo que o distorcem, que o ocultam,
que o anulam.” (Machado 1984:156).

Stallabrass (1997) critica o trabalho de Salgado por direcionar suas fotografias para o

publico dos paises desenvolvidos, enquanto os fotografados dos paises em desenvolvimento

%% Termo utilizado por Susan Sontag, na obra Sobre fotografia, para caracterizar os individuos fotografados.
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ndo dialogam com aqueles que representam. Esse publico acaba por selecionar e colocar em
uma posicdo pouco autbnoma, distante dos mecanismos de discussdo sobre as causas
abordadas por Salgado. O fotégrafo acredita que os individuos dos paises desenvolvidos
possuem o capital financeiro e até o intelectual para atenuar os problemas dos paises em
desenvolvimento.

Contrariando as criticas impostas ao seu trabalho fotografico, Salgado argumenta que
ndo trabalha com a miséria e sim com as pessoas mais pobres. “Elas possuem dignidade e
buscam, de forma criativa, uma vida melhor. [...] ndo fotografo o excluido, e sim uma
amostragem do que é a maioria da humanidade”. As comunidades representadas por Salgado,
especialmente em “Exodos”, sd0 continuamente méveis, desenhando novas rotas migratérias
entre o centro e a periferia.

A auséncia explicita e a presenca subjetiva de tais agentes devem-se ao fato de que
toda a narrativa visual de Salgado trata da figura do marginalizado, morador dos paises
periféricos, como um agente com grande potencial de transformacgdo. Salgado busca no outro
a face da luta pela sobrevivéncia, “supondo que se ha luta, hd um inimigo que, de forma
alguma, se resume nas intempéries da natureza”.

O que mais intriga os criticos da fotografia de Salgado é o fato dele passar tanto tempo
com os fotografados e ainda permanecer distante. I1sso pode ser verificado na auséncia de
trocas regulares. A expectativa é que, a partir do momento em que o fotdgrafo captura a
imagem do outro, haja uma relacdo de troca entre o fotégrafo e quem foi fotografado, sejam
trocas de fotografias, ou até mesmo o retorno do profissional ao local onde realizou seus
trabalhos fotograficos.

Mas, assim como relatam os criticos, o retorno fisico ndo acontece, pois Salgado ainda
permanece viajando, a desenhar novas rotas em funcao dos seus projetos fotograficos. Sobre
isso, ndo h& uma diversidade de relatos que possam somar a discussdo. O que podemos
pontuar sdo relatos da equipe, como o feito por Wanick (2000), mencionando o envio de

copias das fotografias para as Organizacgdes parceiras.

2.3.2 O publico-alvo

Para a producdo de sentido, conferida a imagem fotogréafica, é evidente a presenca dos
recortes e das edicGes de imagem, pois levamos em consideracdo a presenca na trama
fotografica do observador, receptor e também do publico-alvo. Todos os sujeitos aqui

presentes estdo subordinados ao processo fotografico. No entanto, como argumenta Machado,
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[...] o recorte efetuado pelo quadro da cémera esteve o tempo todo
ideologicamente orientado no sentido de prescrever uma “leitura”
européia/ocidental do material registrado: a escolha do campo significante
abarcado pelo quadro ndo era nem de longe “objetiva”, mas arbitraria e
autoritaria; e nem podia ser diferente porque o ato puro e simples de
intervencdo da camera é ja um ato de colonizacdo implicito (Machado
1984:77).

Tal recorte pode ser comum em fotografias documentais, fotojornalisticas e até
artisticas. Podemos citar a foto de Jane Fonda, tirada pelo fotojornalista Joseph Kraft,

colhendo depoimentos de populares norte-viethamitas durante a guerra do Vietna.

A cémera- explicam os autores- encontra-se colocada num ponto tal que
privilegia apenas a atriz; os interlocutores vietnamitas aparecem um de
costas para a cadmera e o 0s outros de frente, mas ja fora do limite da
profundidade de campo e, portanto, desfocados. Por razGes comerciais e
ideoldgicas evidentes, era preciso orientar a cdmera para a vedete, ressaltar a
sua presenca fotogénica, enquanto os vietnamitas comparecem apenas como
marcas geograficas do lugar que a atriz ocupa (Godar & Gorin apud
Machado 1984:103).

A escolha pelo fotégrafo de quem serdo seus ‘modelos fotograficos’ traz um
importante indice sobre a formacdo do publico-alvo daquelas fotografias. Tal escolha,
conseqlientemente contribuira para a conquista de um publico especifico. Em extenséo,
Salgado pode estar desenhando sob os diversos recursos arte-histéricos em que tem se
estabelecido em poses particulares como indicativas de emoc@es particulares. Isso configura
em um humanismo religioso, como um pedido de compaixdo ao publico que observa as
fotografias.

Torna-se significativo também pensar para quem Salgado direciona suas fotografias.
De acordo com o estudo-andlise das entrevistas cedidas pelo fotdgrafo e dos espagos (galerias,
jornais e revistas) onde suas fotografias aparecem, é possivel termos indicios sobre o publico
para quem Salgado direciona seu trabalho.

Partindo de uma observacdo mais ampliada, podemos caracterizar o publico-alvo de
Salgado por individuos pertencentes a classe média, intelectualizada, a maioria envolvida
indireta ou diretamente em causas sociais, ambientais e ou politicas. Estes possuem o capital
financeiro e cultural de circular por espacos onde podem encontrar as fotos de Salgado, como

nas galerias, nos centros culturais, nas livrarias e nas bibliotecas, como o “Centre Georges
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Pompidou” (Franga), o “The National Museum of Modern Art” (Japdo) e o “Hasselblad
Center” (Suécia), além das revistas “Life” (EUA), “Paris Match” (Franga), jornais como “The
New York Times” (EUA) e “Folha de So Paulo” (Brasil).

A atencdo € especialmente direcionada para esses intelectuais advindos de paises mais
desenvolvidos. Em proporcdes estatisticas, notamos que, dos locais utilizados por Salgado
para a publicacdo das fotografias, apenas 10% se encontram no Brasil e na Ameérica Latina. O
que pode sinalizar a localizacdo e quais sdo os interlocutores de Sebastido Salgado. Os 90%
sdo compostos pelos europeus e pelos norte-americanos, estes mundialmente reconhecidos
por serem grandes apoiadores de projetos e de pesquisas sobre 0s paises periféricos.

Sendo assim, “[...] ao buscar com que suas imagens provoquem uma reacgdo, Sebastido
Salgado faz com que suas imagens s6 ganhem sentido pleno numa relagdo dial6gica e
intersubjetiva entre diferentes agentes sociais” (Mauad 2002: 13). Podemos citar como
exemplo de agentes, os professores universitarios de forma geral, integrantes de movimentos
sociais, profissionais liberais ligados a arte e fotografia e jovens estudantes. Isso explica os
diferentes veiculos de comunicagdo onde séo divulgadas as fotografias.

Especialmente sobre os livros de Salgado, Mauad argumenta:

Como o livro é um produto a ser comercializado e, prevendo pelo preco da
capa, que os consumidores sejam pessoas de uma classe social diferente da
dos fotografados, ¢ fundamental que reconhecam em tais representacfes
sociais, comportamentos que Ihes sdo familiares, desta forma, a fotografia
atua como um elemento de convencimento e persuasao, servindo desta vez a
uma bandeira contra-hegeménica. (Mauad 2002:22).

Levando em consideragdo a comunicacao visual da fotografia, podemos elencar certos
signos presentes nas fotografias documentais do estilo de Sebastido Salgado. Podemos
apontar a presenca de criangas e também de mulheres. Além disso, paisagens como a da casa,
dos utensilios de trabalho, bem como de ambientes externos, como plantagfes, florestas,
cidades sdo bastante recorrentes como recurso visual de comunicacgéo.

As fotografias ressaltam também a omissdo de grupos representantes da hegemonia. A
tematica versa sobre 0s migrantes pobres, as minorias étnicas, 0s sem-terra. Imagens como a
de criangas vestidas de anjo, brincando com 0ssos ou sentadas na bancada do médico com o
olhar perdido e o corpo marcado pela desnutricdo, ou até mesmo na simples sala de aula de

um acampamento do MST, estdo presentes nos livros de Salgado, de forma geral.
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Observamos ainda que a presenca macica de criangas possa ter propiciado uma
aproximacao maior entre os fotografados e o fotografo. Salgado declarou que preza muito a
cumplicidade, ele deseja ser compreendido, por isso valoriza a aproximacdo entre eles. “A
fotografia é o resultado da relacdo amena entre os imigrantes e eu” (Salgado 1994:12).

Os homens e as mulheres também estdo presentes nas fotografias. Os homens, na
maioria das fotos, sdo 0s elementos de destaque, pois simbolizam a forca viril, o provedor e 0
que esta a frente da luta. J& as mulheres encontram-se dispostas como esposas, maes e
protetoras da familia. A recorréncia deste sentido leva-nos a identificar que ha uma
valorizacgdo na producdo de estereotipos.

Contudo, a formagdo de um publico-alvo prescinde a escolha de certos elementos em
uma cena. A construcdo da fotografia se concretiza a partir de uma série de fatores presentes
antes, durante e depois do instante fotografico. Dentre eles estdo as concepgdes do fotografo
sobre as relagOes culturais, sociais, econdmicas e politicas, as no¢bes sobre as técnicas de
captura da imagem, bem como a convivéncia que o fotégrafo pode estabelecer com os
fotografados, ou tdo somente permanecer distante da cena. A escolha, assim, dos elementos e

as relacBes que o fotdgrafo estabelece, esta presente no produto final- a fotografia.
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CAPITULO Il

Por dentro de Exodos
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3.1 O conjunto das obras de Sebastifo Salgado: “Exodos” em foco

Como mencionado anteriormente, o fotografo Sebastido Salgado ficou
internacionalmente conhecido por conta dos seus projetos fotograficos. Dentre estes trabalhos
podemos destacar “Exodos” como o mais complexo de sua carreira até 0 momento. Segundo
Salgado® a obra faz referéncia a alguns de seus trabalhos anteriores, pois ele é fruto de uma
pesquisa fotogréfica extensa, que ele iniciou ainda em “Outras Américas”. O dialogo entre a
presente obra e as anteriores pode ser comprovado a partir da observacdo das fotografias
existentes nela. Podemos encontrar as mesmas fotografias ou fotografias semelhantes as das
obras anteriores, em “Exodos”.

Observamos que a presenca- de forma subjetiva ou objetiva- das fotos de “Outras
Américas”, “Terra”, e de “Trabalhadores”, fazem parte da construgdo da narrativa de Salgado,
bem como das suas trajetérias que fez pelo mundo: em cada viagem, um percurso definido.
Para cada um, o fotégrafo tracou objetivos mediante os fatos que ele acreditava serem
expressdes do contexto social e politico, ressaltando a realidade de individuos que viviam nos
paises em desenvolvimento. Acreditamos que as obras e o estilo fotografico de Salgado fazem
parte, portanto, da formag&o do fotdgrafo viajante e por vezes migrante.

Encontramos nas obras alguns signos que entrelacam-nas, sendo responsaveis por
trazé-las para uma Unica histéria. Assim, para complementarmos nossos estudos sobre o
discurso fotografico de Salgado em “Exodos”, é necessario levarmos em consideracdo as
outras obras presentes nela, como também os outros materiais produzidos durante o projeto
fotogréfico. Por isso, partiremos pela exposicdo e por uma breve anélise dos materiais
pedagdgicos produzidos, contendo também a temética abordada nas fotos, pois acreditamos
que o caminho da compreensdo da narrativa de Salgado também passa pela linguagem e 0s
recursos pedagdgicos utilizados nesses materiais.

Podemos encontrar nas fotografias de Salgado, de um modo geral, diferentes espacos
geograficos, individuos diferentes e problematicas especificas abordadas por ele. Elegemos
algumas delas como monumento para a presente pesquisa, partindo de uma analise que se

constrdi com o texto verbal (as legendas) e com o texto visual (as fotos).

> Ver Sebastido Salgado. Exodos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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3.1.1 Projeto Educacional de Cidadania

Como parte das atividades que compdem o projeto fotografico “Exodos”, foi
elaborado pela BEI Comunicacdo, em parceria com o SESC S&o Paulo, Imagens da Amazonia
e 0 FFLCH/USP e aplicado em escolas publicas e privadas o “Projeto Educacional de
Cidadania”. O projeto compreendeu o desenvolvimento dos Cadernos Educacionais: 1, 2, 3. O
objetivo do programa foi essencialmente pedagogico, pois buscou incentivar professores e
alunos de escolas publicas e privadas para apreender e discutir sobre as realidades e as
contradi¢bes do cotidiano de populacdes migrantes e refugiadas. A tematica central tratou,
assim, das condicdes humanas no contexto das migracdes, tendo como instrumentos as
fotografias de Sebastido Salgado expostas em “Exodos”.

Podemos identificar como temas trabalhados as migragdes, a pobreza, o desemprego, a
violéncia, alem das relacBes possiveis entre o que é imediatamente visivel nas fotografias, ou
seja, seu aspecto formal, os sentidos que ela guarda e sugere e alguns de seus significados.
Observamos que todos seguem diretamente o0s preceitos ideoldgicos de Sebastido Salgado,
expressos tanto em sua fotografia quanto em sua fala.

O | caderno educacional, “Deslocamentos populacionais e novas formas de
solidariedade”, busca discutir a migracdo em tempos de globalizacdo negativa, onde muitos
percebem no deslocamento a alternativa por melhores condigbes de vida. A estratégia
utilizada para proporcionar as discussdes foi colocar uma foto, no inicio do texto. A foto
permanece isolada do texto, como o primeiro material; em seguida esta o texto. Assim como a
intertextualidade existente nos livros de Salgado, a funcdo do texto aqui também, na maioria
das vezes, gira em torno da fotografia. Mesmo percebendo que isso ndo acontece a todo
momento, em determinadas situacbes, a imagem assume a condi¢do de monumento para
propiciar discussdo mais avancada sobre um drama social. Quando possivel, criam-se
personagens para entreter e ilustrar a discusséo.

O Il caderno, “Leituras da imprensa”, oferece ao leitor uma compreensdo dos
processos que envolvem a difusdo da fotografia na imprensa contemporanea. O material se
divide em trés partes: a da “Fotografia de Imprensa” tece breves comentérios sobre a invencéo
da fotografia, quais foram os fotdgrafos expoentes, os usos sociais da fotografia no século
XIX, XX e XXI; a parte da “Midia e poder no Brasil”, trata da forma como a midia se
relaciona e assume poderes simbolicos na contemporaneidade. Questiona e aponta 0s

detentores dos maiores veiculos de comunicacdo de massa e quais S30 0S espacos para as
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midias alternativas. Além disso, essa parte expbe as tecnologias de comunicacdo do século
XXI; finalmente a Gltima parte “Trabalhando com a imprensa”, dialoga de uma forma mais
préxima com o trabalho desenvolvido por Salgado. Neste momento sdo apontados problemas
sociais recorrentes, como a luta pela conquista da terra do Movimento Sem Terra (MST), a
reflexdo sobre o territério dos indios brasileiros. Tudo isso para refletir sobre as condi¢des em
que estes sujeitos sdo percebidos pelos veiculos de comunicagéo.

O Il e ultimo caderno, “A narrativa do olhar”, apresenta um pequeno estudo da(s)
narrativa(s) fotografica(s) de Sebastido Salgado. Neste material, podemos compreender as
estratégias de conducdo do trabalho e as interpretacdes presentes na obra de Salgado. Como
estratégia pedagogica, ao final de cada estudo sobre o campo da fotografia, foi criada uma
caixa de sugestbes de atividades. Presenciamos, ai, um exemplo de material didatico, o qual
propiciou os desdobramentos do debate sobre a fotografia e as contribuicdes para as reflexées
de pesquisadores de outras areas do conhecimento.

A anélise possibilitou a aproximacéo da técnica, ou seja, a relagdo entre o0 jogo de luz e
sombra, os planos e os enquadramentos, e o carater educativo inerente a fotografia. Assim
COmo 0s outros, o Ultimo caderno da série é composto de trés grandes partes. A primeira trata
da selecdo de varias fotografias de Salgado para andlise e a inser¢do de sub-temas, os quais
surgiram devido ao potencial signico das imagens.

Podemos perceber, também, que a fotografia, uma arte média®, permanece em dialogo
com outras iconografias, especialmente pinturas ja consagradas nas belas artes. As duas
Gltimas partes tratam da relevancia das imagens cotidianas para a fotografia de imprensa,
especialmente as produzidas por Sebastido Salgado, bem como da presenca da imagem para a
formacéo social contemporanea. “No interior de uma foto é possivel distinguir também uma
iconografia. A maneira de realizar a representacdo de um tema” (Cadernos Educacionais
2000:68).

Assim, o enfoque grandioso de Salgado, em tonalidades épicas, transformou-se em
pardmetro para qualquer aproximacéo fotografica do mundo do trabalho, de conflitos étnicos
e das guerras. De acordo com texto do Il Caderno, somente grandes nomes das artes
pléasticas, como Candido Portinari, Picasso, Diego Rivera, puderam retratar tdo bem a
tematica acima, no entanto, Salgado expressou emocdo similar nas fotografias.

Partindo da analise das obras de Sebastido Salgado acima citadas, podemos afirmar

que elas constroem importantes conexfes entre as fotografias apresentadas e a vida

% Ver Pierre Bourdieu. La fotografia: un arte intermédio. México: Nueva Imagen, 1979.
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profissional e pessoal do fotografo, garantindo ainda mais o fortalecimento do seu discurso
para diferentes publicos. Isso é confirmado ao observarmos as relagdes dos grandes temas das
obras, com suas respectivas fotografias e suas legendas. Percebemos também, que a repeticao
de algumas imagens é necessaria para dinamizar as questdes e uni-las em uma problematica
ainda maior.

A ‘outra’ América, que ja ndo é aquela em que Salgado vivia (Outras Ameéricas), pode
ser o espaco geografico de milhdes de trabalhadores os quais ainda conservam formas
tradicionais de se relacionar com a terra, com as matérias-primas (Trabalhadores). No entanto,
complexas modificagbes no contexto social, econdmico, politico e cultural, podem
transformar aquele local. O resultado disso, ali, e em outras partes do mundo, é a disputa por
territorios, pela propriedade da terra, por uma nova identidade (Terra). Muito dessa busca
pode influenciar um novo dinamismo social, o qual se configura em migragdes e imigracgdes,

culminado em um grande movimento das populacées mundiais (Exodos).

3.2 Em segundo plano: de “Outras Américas” a “Terra”

Diante da formagdo do projeto fotografico, também observamos que algumas
fotografias estiveram presentes em obras anteriores a “Exodos”, mas ndo se repetem nessa
Gltima. Consideramos que, mesmo que ndo haja a repeticdo de algumas fotos na obra
analisada, elas também séo relevantes para a compreensdo do discurso imagético de Salgado,
levando em consideracdo a hip6tese das obras formarem a narrativa de Salgado.

A escolha destas fotos é norteada pelo apuro estético, pela técnica fotogréafica utilizada
(escolha por angulos, relacdes entre luz e sombra), pelo motivo selecionado, bem como o
apelo sociologico da foto e a relagdo deste com a presente pesquisa. Assim, citamos a
fotografia de trés pés, em close, como exemplo desta auséncia da forma objetiva, mas da sua
presenca de maneira subjetiva. Esta foto esta tanto no livro “Outras Américas” quanto em
“Terra”. Optamos por essa foto por trazer a tona a estética do desgaste, simbolizando a
degradacdo humana, conceito tdo enfocado por Salgado em “Exodos”. E impossivel adivinhar
os donos desses pés. Tudo indica que eles foram fotografados por Sebastido Salgado durante

suas viagens fotograficas pela América Latina.
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Depois que tais pés se materializaram em fotografia eles comecaram a fazer parte
também do imaginério dos seus observadores. Sem o auxilio de legendas (recurso verbal ndo
disponivel em “Terra” e “Outras Américas”), contamos com 0 n0sso imaginario para situa-los

em um tempo e em um espaco. Com um lance de olhar, nos parecem pés bastante

semelhantes, pertencentes a um mesmo grupo social.

SALGADO, Sebastido. Terra - p. 59. Outras Américas — p.53/54

No entanto, como argumenta Barthes (1984), a semelhanca é uma conformidade. Mas
a qué? A uma identidade imprecisa, imaginaria ao ponto de podermos falar em semelhanca
sem jamais ter visto o modelo. Mas em um segundo olhar, notamos que, sob essas rusticas
lajotas de barro, se acomodam trés geracbes de pés. Agora sdo homens de diferentes idades,
com fortes lagcos de parentesco ou simples parceiros de lavoura, cada pé busca simbolizar o
tempo de vida de trabalho em meio as configurac6es politicas e sociais que os envolvem.

Até mesmo a forca sensitiva do preto e do branco e a utilizacdo de um plano mais
fechado na fotografia, levam-nos a uma interpretagdo mais atenta sobre a realidade focalizada.
Um, mais distante, talvez solitario, com os dedos meio tortos, como se ja estivesse se
recolhendo a um espago mais préprio, se despedindo da &rdua lida diaria, se posiciona a
direita. O chinelo do primeiro j& est4 carcomido, os dedos apresentam-se enrugados, a cal¢a
acompanha os dias de trabalho, debaixo de chuva e sol, (e molha o pé no barro, mas seca

debaixo do sol).
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Da direita para a esquerda, a figura de um pé um pouco mais resistente encara a lente
de frente, mesmo que os dedos e as unhas mostrem o0s primeiros sinais de miséria e cansaco.
A calca ainda resiste frente as intempéries do espaco onde vive e sobrevive. J& o da esquerda,
ainda comporta vigor, forca, mesmo que paire na simplicidade do possivel agricultor, criador,
meeiro ou parceiro da terra. O chinelo ainda ndo encardiu tanto assim e nem os dedos se
entortaram, estdo firmes. A calca ainda estd com o tecido sem manchas, mais brilhante ainda
com a luz refletida sobre ele.

A fotografia acima é uma interpretacdo de uma situagdo encontrada na primeira longa
viagem de Salgado para a América Latina, de 1977 a 1983. Em 1986 o fotdgrafo publica
“Outras Américas” na Europa, em 1999 no Brasil. O fotdgrafo percorreu lugares remotos da
América Latina, analisou 0s avancos e 0s retrocessos, fotografou o cotidiano das populacdes
rurais latino-americanas. Para o fotégrafo, “Outras Américas” é uma exploracdo meditativa
das culturas camponesas e da resisténcia cultural dos indios e de seus descendentes.

Apb6s um longo tempo de exilio na Europa, o fotdgrafo brasileiro retorna ao seu
continente para interpretar, em imagens, a populacéo rural brasileira, equatoriana, mexicana,
chilena, guatemalteca, boliviana e peruana. De acordo com Stallabrass (1997) o fotografo
representou o primeiro passo na tentativa de (re)conectar-se ao seu local de origem.

Por isso, Salgado afirma: “Para ser possivel viver na Europa, eu tive que voltar a América
Latina, como muitos latino-americanos, deixaram a sua terra natal para posteriormente
descobri-la” (Salgado apud Mraz 2006:2).

A face sombria da América, entdo, se destaca em um lugar do passado e ndo do
presente. Mesmo sendo um brasileiro viajante, migrante, exilado, Sebastido Salgado
argumenta que percebe e fotografa 0 mundo com o seu olhar de latino-americano. Mas o olhar
do fotografo sobre a América Latina parece imcompativel com o periodo de intensas
transformagfes econdmicas, principalmente. Pelo que a fotografia indica, as interpretacdes do
tempo vivenciado pelo fotégrafo eram diferentes do tempo dos seus fotografados.

As fotos desta obra levam-nos para uma Ameérica Latina remota, triste, miseravel, em
ruinas, frente ao restante do mundo industrializado. De acordo com Mraz (2006), Salgado
busca naqueles individuos o belo no que é pitoresco, grotesco e religioso. N&do é somente
Salgado que busca tal interface, citamos, também, outros profissionais latino-americanos com
projecdo internacional, como o diretor de cinema Emilio Fernandez, que escolheu o pitoresco

para tornar-se monumento aos olhos dos europeus. Assim como ressalta Martins (2008), faz
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parte da tradicdo inicial da fotografia latino-americana fazer do nativo o motivo folclérico do
retrato, o registro do diferente que estd aquém da imagem civilizada e moderna.

Mesmo sendo Salgado um fotografo da atualidade, seu estilo repousa sobre o que é
classico e moderno®na fotografia. Ele ainda inicia sua grande narrativa elevando a igualdade,
a integracdo dos povos, desprezando a presenca das diferencas. Isso ja é perceptivel na
introducdo de “Outras Américas” onde ele explicita que todos os latino-americanos
fotografados sdo pobres e excluidos, além da auséncia de legendas. Tais caracteristicas
transformam todos os seus fotografados em sujeitos indeterminados, ficando a mercé somente
do imaginario do observador. Mas, a fotografia de uma india equatoriana guarda importantes
marcas identitarias - tipo de tecidos de roupas, certos adornos, tragos fisicos - que as
distinguira de mulheres de outros grupos.

No mesmo ano do langamento de “Outras Américas”, Salgado langa, na Europa,
“Sahel: O Homem em Panico”, em 1988 no Brasil. O livro é o resultado de um trabalho de 15
meses na regido do Sahel, na Africa, em parceria com o grupo francés “Médecins San
Frontiéres”. Para Salgado, este foi “um documento sobre a dignidade e a perseveranca de
pessoas nas mais extremas condices” (Salgado, 2000)°".

Partindo das crises ambientais e econdmicas da Africa, Salgado inaugura outro projeto
fotografico. Dedica-se, de 1986 a 1992, a fotografar o progressivo desaparecimento do
trabalho manual em 26 paises do mundo, em detrimento do trabalho em escalas industriais e
cada vez mais alienado. O projeto resulta no livro “Trabalhadores”, publicado em 1993 na
Europa e em 1996 no Brasil. O fotégrafo buscou, assim, capturar as diversas formas de
organizacdo social do trabalho, entendendo que cada trabalhador participa do processo de
desenvolvimento dos paises. Em “Trabalhadores”, ha uma evolu¢do das sequéncias
fotogréficas, cada parte do livro é capaz de formar pequenas histérias sobre 0 mundo do
trabalho. Os sujeitos da cena sdo os homens e a relacdo que eles constroem com suas
ferramentas e seus locais de trabalho. Sobre a composicdo da fotografia, Stallabrass® (1997)
identifica a intengdo de Salgado em unificar uma problematica social, que se apresenta tdo
diversa: “Salgado seleciona as vezes materiais de diferentes paises para fazer comparag6es de
modo a indicar como funciona uma economia unitaria e globalizada (Stallabrass 1997: 23)”.

Devemos constatar que as fotos sdo fortes em sentido, pois o fotdgrafo destaca a

modernizacdo industrial como o centro do problema da extin¢do do trabalho manual. Ele

%8 Vide capitulo 11.

57 Ver http://www.terra.com.br/sebastiaosalgado.

*® Traducéo livre da autora. Do original em inglés: Salgado sometimes draws together material from different
countries for comparison, indicating the operation of a unitary economy on a global scale.
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considera, assim, que o excesso de modernizacdo deve estar na fotografia propositalmente,
para expressar o nivel de industrializacdo em que a sociedade se encontra. Dentro desta ética,
Salgado leva-nos a perceber que a fragilidade ndo é somente do meio ambiente explorado,
porque estes seres humanos estdo ali @ mercé das condi¢des naturais. E a natureza sendo
transformada em produto para os humanos e pelos humanos.

Por mais dura que seja a critica que a maioria das fotografias de Salgado faz a
modernizacdo forcada, destacamos a escassez de fotos sobre as relacBes entre as classes
trabalhadoras. Notamos que no acervo de Salgado, somente uma fotografia, apresenta o
confronto entre dois grupos: A fotografia foi feita no Brasil, € de um garimpeiro da Serra
Pelada em confronto com um policial, o que faz de “Trabalhadores” uma obra distinta em
relacdo ao trabalho anterior. Além disso, podemos apontar a existéncia de legendas como
recurso discursivo nesta obra. Aqui, os seus fotografados ja& comecam a adquirir
individualidades. As legendas das fotografias encontram-se em anexo ao livro.

Os objetos signicos em cena se aproximam do olhar do leitor, representando um
instante absoluto importante para aquele grupo. A fotografia sobre o confronto, a principio
proporciona a idéia de um caos instalado nas montanhas amazénicas. Milhares de homens,
que sairam de diferentes partes do Brasil, no inicio de 1980, se amontoam e se enfrentam
pelas serras em busca de ouro. Cidaddos brasileiros, homens em sua maioria, perceberam no
garimpo uma forma de amenizar a crise que os tocara. A presenca das mulheres ficou
subordinada a figura das prostitutas, ou das comerciantes de bens de consumo (roupas,
alimentos, etc.), estas Ultimas acompanhadas de seus maridos. Pela exploragdo, 0s
garimpeiros tornaram-se escravos de empresas de mineracdo, ganhando praticamente o valor
referente a alimentacdo e alojamento.

Os seres humanos que rumaram para a Serra Pelada foram em busca de dinheiro,
desconhecendo muitas vezes as condi¢cbes em que iam sobreviver. Pode-se dizer que o que
mais chama atencdo na foto é realmente o confronto entre 0s grupos sociais. A imagem
chama-nos atencéo para o embate, mas rapidamente somos convidados a desviar o olhar para
os individuos que estdo a volta do policial e do garimpeiro. Com um plano mais fechado, e
com trabalhadores compondo o pano de fundo, Sebastido Salgado registra a discusséo,
acalorada, ao que se percebe nos posicionamentos dos que a assistem do lado do policial, e
para quem estad proximo do garimpeiro para ser mais uma das discussdes acaloradas do

cotidiano tdo hostil.
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SALGADO, Sebastido. Trabalhadores — 308/309. As minas sdo controladas por guardas-civis que tém um
salario ainda mais baixo que o dos carregadores; os conflitos sdo freqiientes. Os guardas fardados tém orgulho de
seu status e ndo querem ser considerados inferiores aos mineiros por causa de seus salarios. As vezes ha brigas e
mortes: um guarda que tinha disparado contra um trabalhador foi apedrejado até a morte por carregadores
durante um desses confrontos. Serra Pelada, Par4, Brasil, 1986.

Dos cenarios das fabricas na Europa, dos estaleiros na Asia e das monoculturas na
América do Sul, Salgado direciona sua cadmera para a luta das diferentes marchas do
Movimento dos Sem Terra (MST) em favor da propriedade da terra. A documentagédo
fotogréfica sobre o MST deu origem ao livro “Terra”, lancado simultaneamente no Brasil, na
Franca, na Inglaterra e em Portugal. Acompanham o livro textos de José Saramago e um CD
com quatro cangdes de Chico Buarque (uma delas em parceria com Milton Nascimento).

Podemos perceber que o livro também possui, juntamente com fortes cenas de conflitos
politicos e lutas por conquistas de terras, legendas publicadas no fim do livro. Tal formato se
perpetuou nos livros posteriores. Desde “Trabalhadores” as legendas objetivaram explicar o
contexto fotografado, identificando o lugar, a causa de um conflito e ou relatando sobre um
determinado sujeito fotografado.

Observamos que até este momento, as legendas se aprimoraram ainda mais, pois
houve a preocupacéo de detalhar a cena fotografada, agregando a ela os contextos sociais, ou
politicos ou culturais relacionados. Em “Terra”, Salgado desenvolveu uma narrativa que

documenta ndo sO a opressdo, mas também sua resposta dialética: a luta coletiva. Nesse livro
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de fotografias, o fotdgrafo captura imagens da escola, da casa, da plantacdo, do envolvimento
religioso, bem como das reunifes dos sem-terra e das ocupacges das fazendas.

“Terra” reserva um espaco maior para o nordeste, e somente algumas fotografias
representam o sul e o sudeste brasileiro. As fotografias indicam trés grandes blocos que
evidenciam as diferenciacdes no territério brasileiro, no que se refere a luta pela terra. O
primeiro se refere & conquista da terra, sendo representada pelos estados de Santa Catarina e
Parand. O segundo representa as conseqiiéncias de um éxodo rural. Sdo Paulo € local
escolhido para tratar daqueles que migraram para a grande cidade. “E o espaco da
hibridizagdo cultural, mas também da criminalidade e da desesperanca” (Mauad 2002:19).

Ja o terceiro evidencia o nordeste® brasileiro, através do Ceard, onde a luta ndo é
somente pela terra, mas também pela vida, lutando contra a seca e a mortalidade infantil.
Estes elementos podem ser vistos claramente nas fotografias de Salgado dos acampamentos e
dos assentamentos®, de forma a interpretar o cotidiano dos grupos que ja conquistaram a casa
para morar e a terra para plantar, e aqueles que ficam nas beiras de grandes rodovias, debaixo
de tendas, a espera da concessdo da terra pelo Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma
Agréria (INCRA). Tais fotografias escolhidas estdo em “Terra” e ja se encontram em
“Exodos”. Elas representam na primeira obra os sujeitos da luta pela terra ou os integrantes do
MST, ja na segunda obra, elas trazem outro simbolismo: elas representam tipos de migrantes
fotografados por Salgado, os migrantes Sem-Terra. Salgado 0os mostra como sujeitos em
transito entre o mundo urbano e o mundo rural.

Parece que transitam em consonancia com as marchas do Movimento, e com a
conquista da propriedade privada. Ambas as fotografias selecionadas trazem a relacdo da
familia com o lugar onde vivem, assim como o0s meios de producdo. A primeira foto
selecionada é de um acampamento. Nessa imagem, Salgado deu enfoque nos sujeitos,
deixando o local onde se encontram como pano de fundo. Em segundo plano, percebemos a
desorganizacdo do que os acampados aprendem a chamar provisoriamente de lar: uma mulher

de pé, olhando ao seu redor, est de costas para o que estd em primeiro plano. Aqui vemos um

% Quando nos referimos a Nordeste, buscamos envolver os individuos que vivem no sertdo e nas periferias,
como também os animais e as plantas que também resistem a seca. Em uma luta conjunta, encontram-se 0s seres
humanos e o meio ambiente local.

8 Acampamento é o local provisério, onde familias que estdo em busca de uma terra propria decidem ficar até
conquista-la. Muitos acampamentos se formam com o objetivo de pressionar 0 governo a concessdo das terras,
outros se formam para aguardar o sinal do INCRA para ocuparem a terra que muitas vezes ja ganharam na
justica. Pode ser considerada uma significativa ferramenta de luta e persisténcia. Mas o que pode acontecer é um
acampamento durar mais de 10 anos, a espera da terra prometida. Ja assentamento é uma area demarcada pelo
INCRA, para alojar familias que lutaram e lutam pela posse da terra. O maior objetivo destas familias é possuir
um lugar para viver e plantar. Presume-se que a maioria dos assentados j& possuia um elo com as praticas rurais.
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casal com ares sombrios, sentados em meio as lonas pretas, 0 homem olha desolado para um
lado e a mulher parece ter o mesmo sentimento, mas olha em dire¢do contraria a do homem.
Nenhum deles mira o fotdgrafo, dando a impressdo de que o que eles pensam é mais
importante do que a pose para o retrato.

Os individuos nos acampamentos estdo alocados em casas em ruinas ou nas lonas, a
terra, ali, ainda ndo é sinal de fertilidade e prosperidade, o tempo € instavel, inconstante. A
legenda que diz respeito a foto exposta confere apenas um carater informativo a imagem, sem
agregar tanto sentido a ela. O espaco fotografico®® dos acampamentos apresenta-se
demasiadamente conflituoso, como podemos perceber na relacdo entre a imagem e o texto

escrito referente.

8! Espaco fotogréfico é um termo utilizado por Mauad (2002) para caracterizar tamanho, formato e relagdo com o
texto escrito, tipo, sentido, direcdo, distribuicdo dos planos (profundidade de campo), objeto central, arranjo e
equilibrio, impresséo visual e iluminacéo.
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SALGADO, Sebastifo. Exodos - p.300. [..] invasio de
camponeses sem-terra dos 70 mil hectares da Fazenda
Giacometti, a maior propriedade do Parana As 3 mil familias
que acabaram invadindo a terra criaram um fato consumado,
que forgcou o INCRA a reexaminar o caso. A area é suficiente
para assentar 4 mil familias e gerar mais de 8 mil empregos.
Parang, Brasil, 1996.

J& nas fotografias sobre o assentamento rural, é possivel perceber um espaco
fotografico mais harménico. A legenda que acompanha a préxima foto ndo possui um carater
descritivo, ela explica e complementa o contelido da foto. Isso a transforma em um importante
indicador de diferenciacdo entre assentamento e acampamento, como é possivel acompanhar
observando a primeira foto (acima) e a segunda foto (abaixo).

O local geografico escolhido da segunda foto foi outra fazenda do Parand, mas o
espaco dos objetos compbe a imagem da casa organizada e limpa, a familia é composta pelo
homem, pela mulher e pelos filhos, todos sdo de pele clara, e possuem semblantes saudaveis e

tranquilos. Os olhares de todos ali, na foto, estdo fixos na lente do fotografo.
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SALGADO, Sebastifo. Exodos - p.302. Conquista na Fronteira é um exemplo de sucesso na longa luta
pela reforma agréria no Brasil.O assentamento de 1.200 hectares na cidade de Dionisio Cerqueira, em
Santa Catarina, abriga hoje sessenta familias que formaram uma cooperativa. Elas cultivam mate, frutas,
milho e outros cereais em lotes individuais, mas a comercializagdo dos produtos € feita pela cooperativa.
Esta possui setecentas cabegas de gado e também montou uma pequena fabrica que produz camisetas e
jeans, dando emprego para muitas mulheres de Conquista na Fronteira. Essas atividades transformaram o
nivel de vida dos novos assentados e demonstram que 0s antigos sem-terra podem participar da economia
de mercado. Santa Catarina, Brasil, 1996.

3.3 Em primeiro plano: “Exodos” e o mundo da maioria

De acordo com Salgado, foi a partir da pesquisa feita para “Trabalhadores” que
inspirou a elaboracdo e a execucdo do projeto sobre o movimento das populagdes, intitulado
“Exodos”. Aproximamos, ent&o, da sua principal publicago.

Para a elaboragdo das fotografias desse livro, Salgado viajou por seis anos,
fotografando os movimentos migratérios de 40 paises diferentes, da Russia a Guatemala, da
Namibia ao Japdo. Em cada um desses locais, Salgado retratou diferentes individuos e
situagdes, e questionou, por meio da fotografia, o sentido da migracdo, com o objetivo de
chamar a atengéo para os efeitos da globalizacao.

A forma como o fotdgrafo questionou as migragfes contemporaneas esta presente no
seu estilo fotogréfico. Ele se utilizou de planos fechados, para retratar as pessoas e planos
abertos para evidenciar o ambiente natural, como florestas, plantacdes e até mesmo ambientes
das grandes cidades. Além disso, como Salgado enfatizou em seu discurso, ele buscou unir,
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em uma Unica histdria, todos 0s seus migrantes, provocando uma interpretacdo de que todos
eles encontravam-se em uma mesma situacdo de miseria. 1sso é perceptivel quando fotos de
diferentes lugares estdo dispostas na mesma péagina, por exemplo.

Salgado também questionou as migragdes do ponto de vista dos migrantes pobres,
advindos dos paises periféricos, estagnados em prisdes nas fronteiras, nas filas para pedir asilo
politico, nos campos de refugiados e no meio de um percurso. Tal escolha por esses
fotografados, juntamente com a sua técnica, pode facilmente evidenciar os maleficios da
globalizacdo econémica descarregados principalmente naqueles que estdo a margem da
sociedade. Assim como complementa Salgado ele pensou em “[...] fotografar a humanidade
em transito para incentivar a justica social. [...] todos falam da globalizacdo em cifras
econbmicas, mas ninguém fala daqueles que sdo severamente atingidos pela globalizacdo
econdmica e cultural” (Salgado, 2000) .

E o proprio Sebastido Salgado quem escreve:

Este livro conta a histéria da humanidade em transito. E uma historia
perturbadora, pois poucas pessoas abandonam a terra natal por vontade
prépria. Em geral, elas se tornam migrantes, refugiadas ou exiladas
constrangidas por forcas que ndo tém como controlar, fugindo da pobreza, da
repressdo ou das guerras. [...] Viajam sozinhas, com as familias ou em
grupos. Algumas sabem para onde estdo indo, confiantes de que as espera
uma vida melhor. Outras estdo simplesmente em fuga, aliviadas por estarem
vivas. Muitas ndo conseguirdo chegar a lugar nenhum (Salgado 2000:7).

A concepc¢do de Salgado sobre as migracdes reflete nas suas fotografias de grande
apelo sensivel, evidenciando a beleza na fragilidade, na resisténcia e na degradacdo humana
(gracas & condicéo do Outro fotografado). Como comentado anteriormente®, os migrantes séo
fotografados em trénsito, em um ponto de partida, mas a maioria das fotos ndo mostra o ponto
de chegada de nenhum deles.

Podemos considerar “Exodos” o maior projeto fotografico da carreira de Sebastido
Salgado até o momento, pois reine a publicacdo do livro, com fotografias inéditas e de
trabalhos anteriores, um relato de viagem e um programa educacional, e uma maior proje¢do
na midia. Como estratégias de divulgacdo, Salgado publicou, durante o desenvolvimento do

projeto, reportagens em importantes jornais do mundo: “The New York Times” (EUA), “The

%2 \Ver Programa Roda Viva, entrevista a Sebastido Salgado, realizada no dia 17/04/2000.
% Vide Capitulo I.
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Independent” (Reino Unido), “El Pais” (Espanha). Nas revistas: “Time” (EUA), “Paris
Match” (Franga), “Stern” (Alemanha) e “Visdo” (Portugal). Além da divulgacdo impressa, a
exposicdo de suas fotografias aconteceu simultaneamente nas principais megaldpoles do
mundo. No livro, para cada cena registrada, existe uma legenda com informacg6es sobre o
contexto abordado. No entanto, o plano verbal (as legendas) encontra-se no final do livro.
Podemos dizer que o conjunto de legendas representa parte do seu relato de viagem, onde é
possivel perceber os caminhos tracados pelo fotografo e as diversas realidades encontradas
por ele. Elas sdo, em sua maioria, descritivas e informativas.

Em algumas das legendas, hd o predominio da fungdo de informar o leitor sobre o
acontecimento que estd por tras da fotografia, em outras a informagdo encontra-se com a
descricdo da foto e com algumas opinides do fotdgrafo sobre o fato. E o que podemos
perceber nas fotos expostas abaixo. Aqui as legendas encontram-se integralmente descritas,
para garantir integralmente nossos questionamentos e reflexdes. A primeira foto possui uma
legenda que pode ilustrar muito bem o contexto em que os refugiados africanos passam em
decorréncia dos conflitos étnicos, por meio da imagem da mulher com um feixe de lenha nos
bracos em primeiro plano e o campo de refugiados sem arvores em volta, onde se vé somente

barracas.

SALGADO, Sebastido. Exodos - p.200. A area em torno de Goma era arborizada até a chegada em
massa dos refugiados, que logo comecaram a cortar as arvores para fazer fogo. Com o desmatamento,
os refugiados tinham de ir cada vez mais longe obter lenha para cozinhar e aquecer-se. Zaire (atual
Republica Democratica do Congo), 1994.
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Ja a segunda foto, possui uma legenda que vai além da descri¢do da cena capturada,
possuindo informacdes adicionais, consideradas importantes para 0s possiveis observadores
entenderem ainda mais o contexto que envolve a imagem. A foto sozinha € conceitual,
poética, pois permite ainda mais interpretagdes de quem observa. Se ndo fosse pela legenda
para trazer para uma dada realidade. A legenda desta foto vai além da descricdo da foto.
Podemos dizer que a imagem esté a servigo de dados estatisticos, além das opinides enfaticas
e pouco aprofundadas do fotdgrafo. Aqui, ele cita dados geogréficos que sé seriam possiveis
de a confirmagdo se visualizdssemos um mapa da regido, bem como dados sociol6gicos que

dizem respeito a pesquisas anteriores no momento de captura da imagem.

SALGADO, Sebastido. Exodos - p.275. Quase todas as aldeias da provincia de Imbabura, no Norte do
Equador, tiveram a mesma sorte das provincias do Sul e do Centro do pais: os homens migraram,
deixando as mulheres e as criangas lutando pela sobrevivéncia, enquanto esperam que seus maridos e pais
voltem uma ou duas vezes por ano com mantimentos e dinheiro. De acordo com pesquisadores da
Faculdade de Ciéncias Sociais da América Latina (FLACSO), os camponeses relutam em partir para as
cidades, pois sabem das dificuldades que os aguardam. Como afirmou José Cachimuel, da Conferéncia
dos Bispos Equatorianos, 0os migrantes encontram muita dificuldade para arranjar emprego nas cidades,
pois sdo pouco qualificados. Os Unicos trabalhos disponiveis sdo os de diarista na construcéo civil, sem
nenhum direito aos beneficios sociais e expostos a taxas elevadas de acidentes. Muitos dormem em
barracos erguidos por parentes e costumam se alimentar mal. A mudanca também provoca um grave
choque cultural, e os migrantes logo se adaptam a vida urbana. O quichua, a lingua indigena, é substituida
pelo espanhol, a0 mesmo tempo em que mudam o de vestir e a alimentagdo. Mas também fazem enormes
sacrificios, tentando economizar o maximo para mandar dinheiro para as familias que ficaram nas aldeias.
Provincia de Imbabura, Equador, 1998.

83



Desde “Trabalhadores” o fotografo utiliza esse suporte. Para uma composicdo mais
fiel as fotografias, Salgado sugere as legendas, considerando que o envolvimento ideoldgico
com o tema das reportagens é fator fundamental em sua carreira. Como supBe Moura,

partindo de uma observacdo ampliada da relacdo das legendas com as fotografias:

[...] nas obras de Sebastido Salgado, uma das funcGes das fotografias é
ilustrar o texto verbal, servindo como elemento de credibilidade. Por
outro lado, as legendas referentes as fotografias orientam a
interpretacdo, construindo uma espécie de barreira que impede a
proliferacdo dos sentidos conotados, isto é, limita o poder de projecédo
da imagem (Moura 2004:15).

Ou seja, o plano verbal (as legendas, as introdugfes, 0s prefacios e outros textos)
“conduz o leitor por entre os significados da imagem, fazendo com que ele se desvie de
alguns e assimile outros; [...] o sentido, assim, um teleguia em direcdo a um sentido escolhido
a principio” (Barthes apud Moura, idem). Como estruturacdo da obra, Salgado a apresenta em
quatro capitulos abrangentes. Em cada capitulo existem partes que remontam as diferentes
situacBes em que se encontram 0S seus migrantes.

O primeiro capitulo é denominado de “Migrantes e refugiados: o instinto da
sobrevivéncia” e introduz a tematica das migragfes, pois aponta e distingue as diversas
formas das migracdes e suas conseqiiéncias. Inicia-se com uma foto, em plano aberto,®* de um
rio e sua margem cheios de pessoas e embarcacdes- o0 rio “Suchiate” demarca parte da
fronteira entre a Guatemala e o México, é a linha divisdria entre a América Central e a
América do Norte. A imagem simboliza, assim, a tentativa de saida dos migrantes, a cruzada
das fronteiras, a precariedade que os migrantes de Salgado se encontram.

Nesse capitulo existem fotos dos refugiados politicos, dos migrantes por questdes
econbmicas, das fugas de paises em decorréncia de conflitos étnicos. De forma abrangente,
Salgado exp0e desde a travessia do México (percursos feitos por migrantes latinos em direcao
aos Estados Unidos-EUA) e a fronteira entre EUA e México, o estreito de Gibraltar e a
separacdo de realidades distintas, caminhos da Russia até a América, a imigracdo vietnamita,
os afeganeses deslocados pela guerra, os palestinos no Libano, a agonia dos curdos, até o

drama dos refugiados da Ex-lugoslavia.

% Ver Sebastido Salgado. Exodos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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A (ltima foto do capitulo é a de um grupo de ciganos de Kosovo que fugiam da
milicia sérvia e também da ameaca feita pelos separatistas albaneses. A foto mostra os rostos
dos sujeitos fotografados, onde o destino de todos foi a Itdlia, pais que, segundo informacGes
da legenda dessa foto, historicamente nédo recebe de forma tdo amistosa a forma de viver e de
relacionar dos ciganos. O segundo capitulo é dedicado integralmente ao continente africano.
Ele é intitulado de “A tragédia africana: um continente a deriva” e agrega fotografias que
expressam o0s desequilibrios ambientais, as desigualdades sociais e os conflitos étnicos do
continente Africano.

Neste capitulo o foco estd nas migracdes entre o proprio continente e entre regides.
Podemos dizer que sdo as fotos mais tragicas, pois Salgado evidencia os vestigios da morte e
também da guerra. Os planos abertos aparecem quando Salgado retrata 0s inimeros campos
de refugiados por onde passou, tendo na maioria deles a presenga de milhdes de pessoas.

A situacdo de alguns paises da Africa aparece na obra de Salgado por meio de
fotografias sobre as freqlientes secas que atingem grande parte do povo do Sul do Sudao;
sobre a busca por reflgio dos ruandeses na Tanzénia (em decorréncia do conflito étnico entre
Tutsis e Hutus), na regido de Goma, no Zaire (permanece a continua busca dos ruandeses por

um local para viver longe da guerra).

SALGADO, Sebastido. Exodos —p.171. Ruandeses rumando para o campo de refugiados na regifo de
Ngara, em territdrio tanzaniano. Tanzania, 1994.
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Fotografou também a real situagdo de Angola, pois, a principio, é considerado um dos
paises mais estaveis da Africa. De forma a desconstruir tal discurso, Salgado fotografou como
viviam os refugiados, no pais em que a guerra deixava resquicios armados pelo chdo em
forma de bombas. Ele voltou-se para as questdes emergenciais dos refugiados do lugar. Por
fim, Salgado fotografou a repatriacdo dos mocambicanos, indicando pelas fotografias o
principio do percurso de volta para os locais de origem, sem evidenciar onde e como seria a
volta para a casa.

O fotdgrafo se dedica em fotografar e relatar com mais minucia o conflito étnico em
Ruanda. Das sete partes do capitulo, quatro sdo para a demonstracdo dos fluxos migratérios
dos ruandeses em meio ao conflito. Também nos chama atencéo a forma como se encontram
os sujeitos fotografados. As situacdes de conflito sdo representadas pelos individuos que com
rostos expressando desespero, desolacdo e até mesmo indiferenca. Para aqueles que séo
fotografados caminhando rumo a um local seguro das milicias, sdo perceptiveis o
carregamento de pouquissimos pertences e nenhuma estrutura para respaldar o percurso. A

maioria movimenta-se a pé.

SALGADO, Sebastigo. Exodos —p.178. A maioria dos refugiados sé consegue levar uma parte infima de
seus pertences. Felizmente, porém, alguns levam seus instrumentos de trabalho, como esta maquina de
costura, que servia para consertar roupas rasgadas na fuga para o exilio e para fazer roupas e tendas de
plastico. Tanzénia, 1994.
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Para aquelas fotos de pessoas que ja se encontram nos campos de refugiados, como a
indicada acima, Salgado enfatiza a precariedade como estdo alojados, por meio de barracas
frageis e pequenas o suficiente para quebrarem por causa de uma chuva branda. Além disso,
ele fotografa algumas cenas do cotidiano que sdo bastante significativas para
compreendermos a tentativa de sobrevivéncia perante a adversidade da destituicdo de um lar e
de algumas familias.

Ja os sujeitos que estdo retornando para suas casas em Mocambique, apds um longo
tempo nos campos de refugiados, em sua maioria localizados na Tanzénia, sdo fotografados
por Salgado por outro viés. A luz mais clara das fotos, a escolha por fotos diurnas com dias de
sol foi um recurso técnico para ressaltar a boa noticia para os refugiados de voltarem para o
local de origem. Percebemos a empolgacéo no rosto dos fotografados, os quais vestem roupas
limpas, e também estdo juntos, como uma familia. Outro objeto que ja aparece, aqui, sdo as
casas e as pessoas dentro delas, antes invisiveis nas fotografias sobre os conflitos na Africa.

O terceiro capitulo foi chamado de “A América Latina: éxodo rural, desordem urbana”
e contém fotos do Brasil, Peru, Bolivia, Equador e México. E aqui que presenciamos um
pouco do trabalho ja desenvolvido por Salgado em “Outras Américas”, novamente trazendo a
tona a sua América Latina rural e as problematicas que as envolvem. O capitulo traz, assim,
fotografias sobre o éxodo rural e a urbanizacdo cadtica das grandes cidades, a luta pela terra e
pelos territorios indigenas. Especialmente nesse capitulo, Sebastido Salgado inicia discutindo
e refletindo sobre a situacdo dos indios da Amazdnia brasileira frente as disputas de territorio
com grileiros, fazendeiros e madeireiros.

Logo em seguida presenciamos uma série de fotografias remetendo ao bucélico e ao
idilico do indio brasileiro, como se o fotégrafo utilizasse o vestigio fragil das civilizagdes pré-
colombianas, construindo uma nostalgica alusdo ao passado. A primeira foto diz muito a esse
respeito: € de uma jovem india lanomami, na maloca em Hayahora, em Roraima. Mas a
paisagem seria completamente romantica, como as epopéias de José de Alencar, se ndo fosse

a presenca, ou a interferéncia, do cachorro, o qual é o simbolo da domesticacé&o.
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SALGADO, Sebastido. Exodos —p.251. Uma jovem landmami na
maloca, em Hayahora, uma das numerosas aldeias landmamis do
distrito da serra das Surucucus. Cada aldeia tem de trinta a 150
habitantes; as cerca de quarenta aldeias da serra das Surucucus, com
populagdo de 4 mil individuos, constituem uma das principais
concentra¢fes lanomami no Brasil. Pouco menos da metade dos 22
mil lanomami remanescentes encontram-se no pais;os demais vivem
na Venezuela. No Brasil, distribuem-se por cerca de duzentas
comunidades, espalhadas em um territério de 94.200 kildmetros
quadrados. Nem todas as aldeias mantém contato direto entre si, mas
estdo interligadas por uma trama cultural que se estende por uma
ampla regido em ambos os lados da fronteira. Roraima, Brasil, 1998.

Ao que tudo indica as fotografias dos indigenas brasileiros iniciam uma narrativa
sobre a degradacdo social e ambiental do Brasil e de alguns paises fotografados da América
Latina. Isso se explica ao percebermos a disposicdo de uma série de dez retratos de indigenas

e de seus ambientes de convivéncia e trabalho, no inicio do capitulo. Apo6s esse conjunto de
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fotos, a narrativa de “Exodos” conduzem-nos para a deterioracdo e a desagregacéo disso, onde
0 ponto de culminancia sdo as fotografias das grandes cidades, ja finalizando o capitulo.

Diante da selecdo destas imagens, passa-nos uma disjuncdo, entre imagens idilicas de
familias indigenas reunidas em volta de piscinas naturais na floresta e as legendas que
remetem a elas. H4, aqui, uma inversdo, pois no momento em que as fotografias expéem o
cotidiano dos indios, todos em harmonia com o ambiente onde vivem, as legendas descrevem
a “débade” do paraiso: “as culturas nativas tém sido empurradas a beira da extingdo pelas
doencas e invasdo, a devastacdo da floresta as tem levado a erosdo da qual ndo tem retorno”.
(Salgado apud Mraz 2006:5).

As legendas agregam ainda mais valor as imagens, pois contribuem para entendermos
um pouco mais os tipos de fluxos migratérios expressados nas fotografias. Podemos supor
que os fluxos migratérios que estdo subjetivamente expostos sdo aqueles ora provocados
pelos costumes das tribos ndmades, ora provocados em detrimento do confronto com
fazendeiros, grileiros e até madeireiros. Notamos que os fluxos ndo estdo materializados nas
imagens, como os do continente africano, mas estdo descritos nas legendas.

Apobs as imagens dos indios da Amazbnia brasileira, estd a parte dos territdrios
camponeses de paises da América Latina (Equador e México), onde se repetem as fotos ja
expostas em “QOutras Américas”, tendo a luta pela terra e o0 éxodo rural como relevante. Como
ja exposto anteriormente, as maiores causas das migracdes na América Latina sdo por
questBes econbmicas, é 0 que presenciamos no Brasil, no México e também no Equador. De
uma forma mais ampla, 0 movimento ainda preponderante nesses locais € a saida do campo
para a cidade, seja pelo crescimento das agroinddstrias, pelo empobrecimento da terra, seja
em busca do aprimoramento educacional dos jovens.

A parte que segue diz respeito ao sem-terra, sao de fotografias ja expostas em “Terra”
e ja comentadas anteriormente. Para Salgado, os camponeses sem-terra e suas familias
formam estranhas “cidades rurais”, algumas com mais de 10 mil habitantes, isso parte da
campanha para obter um lote para plantar. Além da luta pela terra, Salgado apresenta
fotografias que também trazem a questdo da moradia como ponto central, mas nestas 0 motivo
é a perda da moradia, por conta de uma catéstrofe ambiental (o Furacdo Mitch).

Para a parte das fotografias sobre a cidade, Salgado reserva as Gltimas paginas do
capitulo, a fim de representar o espaco da cidade como sinénimo da abundéancia de elementos

negativos e nocivos a convivéncia humana.
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SALGADO, Sebastigo. Exodos —p.316. Vista aérea dos novos bairros que fazem parte da Grande Cidade
do México. Até uma antiga pedreira foi urbanizada. Cidade do México, 1998.

As imagens citadinas de Sebastido Salgado possuem, em sua maioria, planos abertos,
de forma a produzir a idéia da grande &rea ocupada pelos prédios e pelos intensos fluxos de
pessoas. E o que percebemos na foto acima. Para Salgado, a cidade é o espaco de perdas e
ganhos, ou seja, os individuos migram do campo para a cidade em busca de melhores
condicBes de vida, mas encontram dificuldades de posicionamento social e também
econdmico; a0 mesmo tempo em que se deparam com elementos de diferentes culturas.
Assim, emergem novas formas de relacionamento com o local e seus significados: “[...]
deixam de ser trabalhadores para tornarem-se marginais desterrados” (Salgado 2000:23).

Tais elementos materializam-se em fotografias de prédios em constru¢do, de um
orfanato superlotado, de meninos de rua tanto do Brasil como do México, bem como de
‘lixGes’, o qual seria o ultimo sinal deixado pelos qgue moram na cidade. Em meio ao ‘lixao’
também vivem e trabalham os cidaddos. Mais uma vez o discurso de Salgado de unir todos 0s
seus fotografados em uma mesma situacdo de miséria aparece para enfatizar “a recomposi¢édo
da familia humana”. Salgado argumenta que ele cré que sua fotografia seja o vetor para a
provocacdo da discussdo e da mudanca sobre as condi¢cGes de uma grande parcela da

populagéoﬁS. Isso pode ser percebido nas fotografias sobre os ‘lixdes’ das grandes cidades,

8 \Ver www.terra.com.br/sebastiaosalgado
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uma foto do lado da outra, sendo que uma foi feita em Sdo Paulo (Brasil) e a outra foi feita na
cidade do México (México), além de repetir certos componentes nas fotografias, como a
presenca dos cavalos nas fotos. Nestas fotos a idéia de unicidade tem sentido, ao levarmos em
consideracdo que os problemas de grandes cidades sdo recorrentes, pois toda grande cidade
agrega culturalmente e socialmente individuos vindos de locais diferentes, criando um
ambiente onde emergem fendmenos de entrelagamento de culturas e também de conflitos.
Tais entrelacamentos materializam-se nas organizagfes sociais, no choque entre
grupos e também no estabelecimento de hierarquias sociais, bem como na arquitetura e nos
problemas logisticos referentes a urbanizacdo. Como é o caso do problema do descarte do lixo

e a criacdo de um meio de vida por meio do descarte. Isso é perceptivel nas fotos abaixo.

< WP M-

SALGADO, Sebastifio. Exodos —p.318. O lixo nas cidades pobres do Terceiro Mundo proporciona
trabalho para os mais desfavorecidos, que recolhem vidro, metal e tecido para reciclagem. Em muitas
cidades, a coleta de lixo também um negdcio lucrativo, com freqiiéncia dominada por grupos mafiosos.
Na Cidade do México, esses grupos, tradicionalmente préximos, também controlam os trabalhadores
que selecionam o lixo e, em alguns casos, vivem em barracos no meio do lixo. O deposito de lixo de
Netzahualcdyotl visto nestas fotos, é tipico dos da Cidade do México. Cidade do México, México,
1998.

Podemos dizer que a acumulacdo de lixo é um problema emergencial contemporaneo
presente, mesmo que em proporgdes diferenciadas, tanto no campo como na cidade. Quando

também nos deparamos com a préxima imagem, também associamos a uma cena urbana, pois
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no segundo plano encontram-se prédios altos, presentes no cotidiano de uma cidade. No
primeiro plano percebemos um resquicio de natureza, até mesmo atipica ao que tal palavra
nos remete, ou seja, belas paisagens em harmonia. Dois cavalos e centenas de passaros
convivem em meio a pilhas de lixo, se alimentam das sobras da cidade.

Os tons da fotografia trazem mais uma vez a dramaticidade para a cena,
proporcionando uma sensagdo de miséria, abandono. Ao analisarmos a fotografia percebemos
gue Sebastido Salgado se encontra distante da paisagem, como se ndo quisesse se aproximar
daquela realidade. Tal distanciamento também afasta o resto da cidade de tudo o que remete
ao lixo: ele “desaparece” das proximidades dos bairros, das pragas e de outros espacos de
lazer, mas se aproxima daqueles que habitam perto dos lixdes e utilizam-no como fonte
geradora de renda.

Como indica a fotografia, a presenca do ser humano na segunda foto ndo é
objetivamente clara, mas se nos propusermos a percorrer 0s caminhos oferecidos pela imagem
fotografica, € possivel afirmar que a presenga do ser humano ali é subjetiva, pois ele ndo esta

presente, enquanto objeto, na fotografia, mas sim como o agente transformador da paisagem.

SALGADO, Sebastido. Exodos —p.319. Depésito de lixo perto de Sao Paulo. Brasil, 1996

Finalmente, o quarto capitulo apresenta mais fotografias sobre as cidades, conferindo

sentido as formacg6es das megalopoles asiaticas. De acordo com os relatos de Salgado, hd um
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alto potencial de desenvolvimento desses locais. Percebemos tal discurso no predominio de
fotografias em planos abertos, a maioria ocupando duas paginas do livro. Aqui, é possivel
conhecer um pouco das tribos ameacadas do Sul de Bihar, na India; a luta pela sobrevivéncia
em Mindanao, nas Filipinas; nas minorias étnicas do Vietnd; finalmente as cidades asiticas,
como o Cairo, Jacarta e Bombaim.

Partindo, portanto, da observacdo de todas as etapas que compuseram a obra
“Exodos”, podemos perceber que “O imaginario se tornou personagem da historia
contemporanea. E preciso imaginar a imagem para poder ver nela o que de fato ela quer dizer,
para construir sua identidade” (Martins 2008:149). Foi preciso observar diversas vezes a
mesma fotografia para buscar interpretar quais eram os signos e as simbologias presentes
nela. Mas devemos ressaltar que a existéncia do livro de legendas e do relato da viagem de
Salgado, foi essencial para a compreenséo das fotografias.

Dentre as observacdes sobre o espaco fotografico, Mauad (2002) argumenta que 0
ordenamento das imagens do livro, supde uma narrativa que fica evidenciada, na leitura das
legendas. Levamos em consideracdo que a disposicdo das fotografias em partes, localizadas
dentro dos capitulos, foi um recurso pertinente para a construcdo da narrativa (mensagem
visual). Em cada parte, as fotografias construiram uma narrativa, aos olhares de quem
observa. No momento em que ha a visualizacdo e a compreensdo do discurso sobre 0s
diferentes tipos de migragdes abordadas, ha a sinalizagdo para uma narrativa que reune todas
as partes e todos os capitulos.

Tal narrativa encontra-se relacionada com o discurso do fotdgrafo que permeia toda a
obra: refletir como as fotografias podem evidenciar que todos os migrantes de Salgado estdo
numa mesma situacdo de miséria. Assim como argumenta Martins (2008), todo o discurso
ideoldgico de exclusdo social que também tem estado em manifestacbes de Sebastido
Salgado, é um discurso de integracdo, e ndo de contestacdo. Alias, as fotos de Salgado em
“Exodos” nos falam justamente disso em diferentes lugares do sofrimento do mundo: a saida
da realidade e de situagcfes que se tornaram iniquas, indesejaveis, insuportaveis.

Ao aproximar realidades, Sebastido Salgado pode deslocar o tempo e 0 espago
vivenciado pelos fotografados, trazendo-os para o tempo e o espaco delimitado pelo
fotografo. As similitudes encontradas por Salgado nas fotografias ndo podem, por isso, diluir
as diferencas culturais e econdémicas, como também as especificidades dos diferentes tipos de

fluxos e de causas migratorias.
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Os paises denominados em desenvolvimento possuem altos indices de emigracéo,
sendo as questdes econdmicas uma das maiores causas migratorias. Como se ndo bastasse a
migracdo para outros paises e continentes, existem os intensos fluxos de migracGes internas.
Além de comportarem tais aspectos, sdo 0s paises em desenvolvimento que acolhem muitos
migrantes, advindos de paises em conflitos, seja econdémico, cultural ou por crises ambientais.
Segundo dados da ACNUR, sdo as nagbes mais pobres que recebem os contingentes mais
importantes: a Republica Democratica do Congo abriga até 300 mil pessoas, e 1,7 milhdo se
acrescentarmos a populacdo deslocada; a Siria, mais de um milhdo; o 1émen, cem mil; a
Tanzénia, cerca de 500 mil; o Paquistdo, mais de um milhdo e a Jordénia, entre 2,3 e 2,5
milhdes.

Tais paises sdo abrigo para os deslocados, os refugiados, os apatridas. A recepcao de
todas estas categorias de migrantes é de responsabilidade desses paises e o0 subsidio financeiro
e logistico muitas vezes vem de paises desenvolvidos, por intermédio das Nagdes Unidas e da
sua rede de OrganizacBes. Os paises que mais contribuem s&o os da Unido Européia, Estados
Unidos e até Japdo e sdo também o0s que mais atraem 0s migrantes, principalmente os que
migram por conta da aquisicdo de emprego e maiores salarios. Mas as politicas de controle a
migracdo sdo cada vez mais severas. Assim, subsidiar o abrigo de milhGes de pessoas nos
paises em desenvolvimento parece uma forma de amenizar e até coibir as correntes
migratorias, rumo as fronteiras dos paises desenvolvidos.

Os movimentos das populagdes intensificam-se na medida em que hd o aumento da
ilusdo de mobilidade social, principalmente quando ela é constituida no momento da
globalizacdo econdmica. De acordo com Escobar (2005), tanto a modernidade como o
desenvolvimento sdo projetos espaciais e culturais que exigem a conquista incessante de
territérios e povos, assim como sua transformacéo ecoldgica e cultural na consonancia com
uma ordem racional logocéntrica. O deslocamento, ou “desplazamento” forma, portanto, parte
integrante da modernidade eurocéntrica e do desenvolvimento revestindo, depois da I
Segunda Guerra Mundial, a Asia, a Africa e a América Latina.

Além disso, a soma de conflitos culturais e politicos, que se alastram em regides dos
continentes, pode ser considerada a propulsora das migragfes forcadas. Sendo assim, ndo
somente os refugiados encontram-se fragilizados nesse processo, mas também aqueles que
foram obrigados a abandonarem seus lares, seus meios de vida, essas pessoas vivem o destino
dos emigrantes forcados sem poderem pleitear esse estatuto: estdo ‘exiladas’ no seu proprio

pais. Podemos apontar os paises da Coldmbia, do Iraque, da Republica Democréatica do

95



Congo, do Azerbaijdo e do Suddo como os que comportam o maior nimero de deslocamentos
em terras do proprio pais.

Os deslocamentos na Colémbia, em especial, ocorreram com maior intensidade a
partir de 1998, quando grupos armados de guerrilheiros esquerdistas e paramilitares de direita
penetraram em muitas regiGes da Colémbia. “O terror e os deslocamentos tem por finalidade
desarticular os projetos das comunidades, quebrar sua resisténcia e, provavelmente, realizar
seu exterminio, o qual se vé facilitado pela utilizacdo cada vez maior de armas de fogo”
(Escobar 2005:54). E o destino da maioria das populagdes deslocadas é a capital Bogota, o
que também contribui para o inchagco populacional, para 0 aumento de pessoas nas ruas e
também do desemprego e da violéncia.

Mas além dos deslocamentos por conflitos, presenciamos também os deslocamentos
gerados por crises ambientais. Aqueles individuos que vivenciam tais deslocamentos sdo
denominados de refugiados ambientais. De acordo com declara¢des do integrante da direcdo
do ACNUR, Antonio Guterres (2008), os grandes empreendimentos, como as barragens, 0s
centros industriais e as agroindustrias, por exemplo, também forcam o deslocamento de 10 a
15 milhdes de pessoas anualmente. Nas mudancas vinculadas a problemas ambientais, as
escalas de grandeza sdo ainda maiores: em 2006, 145 milhGes de pessoas foram atingidas, de
acordo com o Centre for Research on the Epidemiology of Disasters (Centro de pesquisas
sobre a epidemiologia dos desastres).

O éxodo rural estd historicamente presente na realidade latino-americana, e assim
continuamos presenciando cenas de migragdes campo-cidade: quantas centenas de milhares
de camponeses mexicanos, produtores de ervilha, milho ou feijdo, ndo conseguem enfrentar
mais a concorréncia dos produtos americanos, fartamente subsidiados, e tiveram que
abandonar sua plantacdo, deixar sua terra e mudar-se justamente para os Estados Unidos,
sobrevivendo em grande parte de forma clandestina.

Ainda sobre a América, apontamos outros fatos recentes como o desastre natural
“Furacdo Katrina”, que atingiu cerca de 400 mil vitimas e muitas dessa ainda encontram-se
em abrigos no Sul dos Estados Unidos da América; também ndo poderiamos deixar de
mencionar as migracdes decorrentes do desenvolvimento de grandes plantagbes e da
implantagcdo de pastos para gado em grande parte da regido amazonica. Consideramos que as
formas de deslocamentos podem estar relacionadas com causas econémicas, 0 que deixa 0
contexto ainda mais complexo, sendo dificil distinguir um migrante econdmico de um

migrante simples ou um refugiado. No quadro dessas “movimentacdes migratdrias hibridas”,
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é, portanto, delicado garantir uma assisténcia e uma protecao eficientes. Diante das intensas
transformagdes no campo das migracdes, 0 ACNUR admite encontrar dificuldades para obter
0S numeros precisos, mas pode-se considerar que os deslocamentos vinculados aos grandes
empreendimentos e aos desastres naturais sdo de cinco a dez vezes mais significativos do que
aqueles gerados por conflitos.

No total, quaisquer que sejam suas causas, 0s deslocamentos envolvem entre 100 e
200 milhdes de pessoas. “Esta na hora de medirmos as conseqiiéncias da globalizacdo e da

liberalizacdo do comércio sobre os deslocamentos “forcados” de populacdes” °°

(Guterres
apud Rekacewicz 2008:4). Isso pode indicar a preocupagdo com essa situagdo atual, mas até o
momento ele acrescenta que a Organizagdo encontra dificuldades de identificar esse tipo de
migrante, o que dificulta abarca-lo nas leis regentes.

Por essas razdes e dificuldades encontradas pelos deslocados e todos os indiretamente
envolvidos, consideramos pertinente ressaltar tais aspectos dessa categoria emergente e que
ainda ndo é favorecida pelas leis internacionais de prote¢do aos refugiados. Os fatos acima
mencionados fazem parte de um conjunto de acontecimentos muito recentes, mas as suas
causas tém como origem as problematicas sociais de décadas atras. E na década de 90 que nos
damos conta das conseqliéncias de agOes politicas passadas e observamos uma série de
mudancas nos fluxos migratorios, ainda presentes no periodo atual.

Acreditamos que Sebastido Salgado estava atento a isso, e buscou deixar suas opinides
impressas na série de fotografias de “Exodos”, além de discursar sobre a importancia de se
documentar a “recomposicdo da familia humana”. Tanto que seu discurso se assemelha com
0s das organizagdes de assisténcia aos migrantes. As migragfes contemporaneas, para ele, tém
sentido no momento em que ele argumenta que a globalizacao, conceito latente nesse periodo,
corrobora com o aumento dos fluxos migratorios, tanto aqueles existentes dentro do proprio
pais, quanto os que ultrapassam as fronteiras nacionais e até continentais. Para ele, sdo 0s
migrantes mais desfavorecidos que sofrem com as fronteiras impostas pela globalizacao.

Nas fotografias de Exodos foi possivel identificar as causas e as conseqiiéncias dos
diferentes tipos de migracGes (econémicas, refugiados, exilados, deslocados). Salgado, em
varios momentos de sua fala, levando em consideracdo as entrevistas analisadas, em conjunto
com as fotografias, afirma que sua intengdo é mostrar que a realidade dos migrantes pobres e

mais desfavorecidos é uma so, pois todos se encontram numa mesma situacao de miséria.

% Disponivel em http://diplo.uol.com.br/2008-03, a2299.
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Mas a0 mesmo tempo em que critica tal sintoma, o fotégrafo nivela todos os seus
migrantes a uma mesma condicdo, alocando-0s em um unico livro, onde ha a intencdo de
construir uma narrativa. Mauad (2002) enfatiza tal paradoxo, ao identificar a existéncia do
paradigma®’ do local e do global na fala e nas fotografias de Sebastido Salgado, pois “os
trabalhadores daqui, os injusticados daqui sdo também os de 14”.

As fotografias, isoladamente, comunicam sobre a existéncia da diversidade, em meio a
generalizagdo instruida por Salgado. Ela é percebida nas diferentes etnias fotografadas ao
redor do mundo, nas vestimentas, nos objetos que 0s migrantes carregam consigo, na estrutura
dos abrigos, ou campo de refugiados. Ela também é evidenciada nos tipos de migrantes, nas
causas dos deslocamentos e também nos conflitos fotografados. Além das fotografias, as
legendas pertencentes a cada foto, mostram os fatos que se referem a elas.

Podemos perceber que existe uma narrativa fotografica que perpassa toda a obra e a
existéncia de pequenas narrativas, referentes aos conteidos de cada capitulo. A que perpassa a
obra trata de expor a situacdo dos migrantes de determinados paises do mundo, 0 que se
evidencia ao aproximar realidades, a partir de angulos e planos semelhantes, dispondo as
imagens em uma mesma pagina. Tal proximidade desperta em nds, observadores, a idéia de
uma grande historia- a do éxodo.  Foi possivel perceber que, para cada capitulo, séo
apresentados 0s pontos dessa tessitura, pois cada um possui uma tematica diferenciada
(migracOes econdmicas, conflitos étnicos, éxodo rural e deslocamento forgado, e, finalmente,
a urbanizacdo acelerada e a relagdo campo-cidade). Aos analisarmos os capitulos
separadamente percebemos que torna-se visivel a presenca de quatro obras em um Gnico livro.

Ao explorar as potencialidades de cada capitulo percebemos a existéncia de uma
diversidade latente. Ela esta presente no discurso visual de Salgado, e nas legendas, mas nao
em sua analise sobre sua propria fotografia. Nas narrativas dos capitulos fica mais evidente a
diversidade que é inerente a diversidade cultural, social e econbmica dos migrantes
fotografados. Outro ponto a ser considerado, é o fato da maioria dos registros em “Exodos”
serem de pessoas que estdo em transito. As fotografias ndo apontam o local de origem e o
local de chegada, muito para ilustrar o ser que migra, como se estivesse sempre em
mobilidade, destituido de possibilidades de chegar a algum lugar. Percebemos que tanto
Salgado quanto os seus fotografados estdo em trénsito, mas Salgado se posiciona como um

viajante e os individuos e os grupos fotografados como migrantes dos paises periféricos. Tal

®7 Segundo Mauad (2002) o paradigma a qual se refere é o conjunto de obras do autor entendida a partir da sua
insercdo numa geracdo de fotdgrafos especializados em um fotojornalismo de dendncia social, bem como pela
sua trajetoria marcada pela busca incessante, em diferentes parte do mundo de temas associados a situagdes
limites, que tivessem uma conexo entre si- dos trabalhadores do mundo as guerras interétnicas.
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constatacdo leva-nos a compreender o porqué da presenca, em quase todas as fotografias, de
situacbes de trabalho, dos marcantes objetos em cena e da natureza definida pela
exterioridade.

Notamos que a escolha por espagos externos nas fotografias esta relacionada a
condicdo de vida dos migrantes fotografados, pois esses possuem escassez de pertences
pessoais e de objetos do interior de uma casa. Assim, 0 que nos indica a fotografia é a
auséncia também de uma casa, distantes do conforto e da seguridade de um lar. A vivéncia
dos seus modelos fotograficos esta, assim, intrinsecamente ligada aos seus pertences. A
casa, a moradia, somente aparece nas fotografias que demonstram o inicio do retorno para o
pais de origem, como é o caso das fotos sobre Mocambique. Além dessas, apontamos as
fotografias sobre os russos, onde visualizamos situagcdes de partida da Russia para os Estados
Unidos da América (EUA), e do cotidiano deles nos bairros de imigrantes nos EUA,
principalmente nos espacos de socializagdo e lazer.

Sobre o carater documental da fotografia de Sebastido Salgado, Stallabrass (1997)
define que tal carater agrega uma verdade convencional, sem explorar e aprofundar tdo bem
os significados locais. Sendo assim, ele parte para suas viagens com roteiros pré-definidos,
em parte esses elaborados a partir de fatos que foram noticia no mundo. O
fotodocumentarismo de Salgado esta vinculado, portanto, a uma linha editorial, que tem por
objetivo transformar as suas viagens fotograficas em obras a serem comercializadas,
direcionando-as para um publico-alvo.

A certeza desse objetivo pode ter estado presente desde a preparacdo de suas viagens,
ao tempo em que passou com o0s migrantes fotografados, bem como na revelacdo das
fotografias e na producdo do livro “Exodos”. Salgado apresenta-se para nés como um
viajante-fotografo que tem a Economia e a sociedade como o fio condutor de seu trabalho
que, nas palavras de Salgado (2000), Ihe permitiu se concentrar em uma &rea, pensar, analisar,
situar-se na corrente histérica do que acontecia em determinado momento, situar-se na
fotografia e relaciona-la com o contexto ao qual estava vivendo. Suas fotografias, entdo, estdo
a servigo de um olhar de economista sobre as migracGes contemporéneas. A culminéncia
destes fatores estd impressa no estilo fotografico de Sebastido Salgado, que tanto o diferencia
de outros fotégrafos quanto desperta a curiosidade de estudo de pesquisadores. Elas nédo
devem ser vistas como o retrato da realidade propriamente dita, pois devemos considerar as
criticas, mas também devemos admitir que seja impossivel ficar passivo diante das fotografias

de Sebastido Salgado, é inviavel a alienacéo.
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