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A todos os alunos-atores do Fazend’Arte com
0 amor que o fazer teatral nos uniu ao longo de

todos esses anos.



Nos ralamos, mas chegamos.

(Frase Agricolina — andnimo)

...insistimos em afirmar que o ensino do teatro nas escolas brasileiras
n&o pode prescindir do carater de formagéo do individuo...

(Geraldo Salvador de Araljo)

Sou um técnico, mas tenho técnica s6 dentro da técnica...

(Fernando Pessoa/Alvaro de Campos)

A experiéncia artistica se coloca, desse modo, como reveladora, ou transformadora,
possibilitando a revis&o critica do passado, a modificacdo do presente e a projecdo
de um novo futuro.

(Flavio Desgranges)
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RESUMO

LISBOA, Francisco Inaldo Lima. Projeto Pedagdgico Fazend’Arte: uma experiéncia de arte
educacdo na educacéo profissional agricola. 2009. 84 f. Dissertagdo (Mestrado em Educacéo
Agricola) - Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica, RJ, 20009.

Esta dissertacdo constitui um estudo que teve como probleméatica norteadora investigar a
contribuicdo do Projeto Pedagdgico Fazend’Arte na articulacéo teoria-pratica, e na integracéo
entre as diferentes disciplinas do cotidiano da Escola Agrotécnica Federal de Sdo Luiz-MA,
(atual IFMA Campus S&o Luis Maracand), na perspectiva de uma maior conscientiza¢do dos
estudantes sobre as questdes estéticas e da atualidade, pois entendemos que a arte educacéo
apresenta um rico potencial para contribuir com o processo de educagéo e, no caso em estudo,
a educacdo profissional de uma escola agrotécnica e na formacdo dos técnicos que terdo a
enorme responsabilidade de lidar com a realidade do campo maranhense e todos os seus
desafios, sem perder de vista ainda a preocupacdo com a formagdo humana do individuo. A
pesquisa busca também compreender o relacionamento entre cotidiano escolar, os temas e
contetdos trabalhados e desenvolvidos no Projeto. Além disso, busca verificar qual a
contribuicdo do Projeto Pedagdgico Fazend’Arte para a concretizagdo da missdo escolar,
naquilo que se refere & educacdo integral dos estudantes e da comunidade escolar. Ainda
como questdes de estudo, procura entender como essa contribuigdo se efetiva na perspectiva
da educacdo estética no &mbito de uma escola profissionalizante e de que forma um projeto
educativo-cultural propicia a interagdo tedrico-pratica e a efetivacdo da interdisciplinaridade.
O trabalho foi realizando na perspectiva da pesquisa de bases qualitativas, por meio da
metodologia da observacdo participante. Foram feitas entrevistas com alunos, ex-alunos e
professores. O estudo comprovou a eficacia do projeto naquilo que ele se propbe e a
possibilidade de ele ser realizado em outras institui¢des de ensino agricola.

Palavras-chave: Educacéo Agricola, Arte-educacdo, Interdisciplinaridade, Conhecimento.
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ABSTRACT

LISBOA, Francisco Inaldo Lima. Fazend’Arte Pedagogical Project: an experience of art-
education in vocational agricultural education. 2009. 84 f. Dissertation (Méaster Science in
Agricultural Education) - Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica, RJ, 20009.

This thesis approaches a study which investigates the contribution of Fazend’Arte
Pedagogical Project by examining theory and practice and its integration among different
subjects of the daily routine from Escola Agrotécnica Federal of S&o Luis — MA (nowadays
recognized as IFMA S&o Luis Maracand Campus), aiming a better awareness towards the
students about aesthetic and actual questions because we understand that art education holds a
rich potential and contributes for the educational process, and in the present case, it
contributes for the professional education of an agrotechnical school and in the training of
technicians who will have the huge responsibility of dealing with the reality of maranhense’s
countryside and all its challenges, still worried about the individual’s human training. The
research also aims to understand the relationship between school routine and the themes and
issues developed and studied in the project. Besides, it aims to check Fazend’Arte
Pedagogical Project’s real contribution to achieve the school’s mission when it comes to
accomplish full education of the students and school community. As an educational issue, this
research aims to understand how this contribution establishes itself as a way of an aesthetic
education inside a professional school and in which way a cultural and educational project
provides theorical and practical interation by bringing interdisciplinarity into effect. This
work has been done under the basis of a qualitative research through participative observation
methodology. Interviews have been done with students, former students and teachers. The
study has proved its efficiency according to the project’s goals and its possible
accomplishment in other rural schools.

Key Word: Agricultural Education, Art-Education, Interdisciplinary, Knowledge.
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1 INTRODUCAO

Desde o primeiro dia em que comegamos a trabalhar como professor da Escola
Agrotécnica Federal de Sdo Luiz (assim mesmo, com z, conforme esta registrada)- EAFSL-
MA, no ano de 1995, fomos tomados pela idéia de desenvolver um trabalho criativo que
fugisse da mesmice das préticas escolares tradicionais. Ainda ndo sabiamos o qué e como.
Porém dois fatores nos estimulavam a fazer isso: o ambiente - uma escola fazenda e uma
natureza verdejante ao seu redor -; e os alunos residentes e semi-residentes - todos passando o
dia inteiro na escola e sem opgOes de lazer ou outras atividades que lhes envolvessem durante
0s momentos de intervalo, pois somente aqueles que residiam tinham espaco para o repouso, e
por isso, os demais ficavam ociosos e acabavam cometendo atos de indisciplina e trazendo
problemas para os setores responsaveis pelos educandos. Percebemos que no periodo das
sestas, havia um horario que se apresentava propicio para um projeto de atividades culturais,
entretanto nada acontecia.

Além disso, nos chamava atencdo o fato de que havia uma insatisfacdo por parte deles,
por ndo terem atividades que ndo fossem aquelas costumeiras realizadas em sala de aula, mas
a0 mesmo tempo ficavam acomodados e ndo tinham curiosidade pelo ambiente em que
viviam. As &rvores e as sombras debaixo delas, a 0 Espago de Convivéncia Geral (na época
chamada de Area Coberta), o refeitorio, os corredores, jardins e demais espagos pareciam
pedir uma intervengéo cultural; pareciam dizer que algo poderia ser criado ali. Entretanto os
alunos, quando muito, usavam aqueles verdadeiros cenarios apenas para namoro e/ou
conversas informais, descontraidas, ou para assistirem passivamente aos programas de um
aparelho de TV que era ligado nos momentos de recreacdo. Rara era a vez em que aparecia
alguém para dedilhar um violdo e cantar pelo prazer de “espantar 0s maus espiritos”, dando
um suspiro de vida ao que eles chamavam de “inferno verde”, a maneira irnica como se
referiam & escola.

Ficavamos a nos perguntar por que ndo havia musica? Por que ndo havia danca? Por
que ndo havia plastica? Por que ndo havia teatro? Por que a poesia que estava ali presente ndo
se transfigurava numa expresséo artistica e fazia repensar o peso de todo aquele tecnicismo™?

Por que o ato de educar tem de ser téo sério e engessado? Foi no meio dessa contemplacéo e

'TECNICISMO — “A tendéncia liberal tecnicista subordina a educacéo & sociedade, tendo como funcéo a
preparacdo de “recursos humanos” (mdo de obra para a indUstria). A sociedade industrial e tecnolégica
estabelece (cientificamente) as metas econdmicas, sociais e politicas, a educagdo treina (também
cientificamente) os comportamentos de ajustamentos a essas metas. No tecnicismo acredita-se que a realidade
contém em si suas préprias leis, bastando ao homem descobri-la e aplica-la. Dessa forma, o essencial ndo é o
contelido da realidade, mas as técnicas (forma) de descoberta e aplicagdo...” Libaneo, 1989, p. 23.
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dessas inquietacOes que comecgou a se esbocar a concepgdo de um trabalho que somente
tempos depois ganharia uma forma, ou melhor, uma linguagem, uma expressdo artistica e
uma dindmica de trabalhar que caminhava na contramdo de um ensino burocratico, no
contexto de uma escola profissionalizante que, naquela época, ainda estava totalmente presa a
concepgdo de educagao tecnicista. E a ideéia desse trabalho vai tomar corpo exatamente no dia-
a-dia das salas de aula, nos momentos que percebiamos a inutilidade de enchermos a cabega
dos alunos — se é que enchiamos — com tantos conteddos. Aquilo que somente mais tarde, ao
conhecermos as idéias do pensador francés Edgar Morin, diriamos tratar-se de uma inspiracéo
que ia ao encontro da concepcdo de ensino defendida em sua obra, pois ja percebiamos,

mesmo intuitivamente, que isso estava relacionado com o que ele afirma:

O significado de ‘uma cabega bem cheia’ é obvio: é uma cabeca onde o saber é
acumulado, empilhado, e ndo dispdes de um principio de selecdo e organizacdo que
lhe dé sentido. ‘Uma cabega bem-feita’ significa que, em vez de acumular o saber, é
mais importante dispor ao mesmo tempo de: uma aptidao geral para colocar e tratar
os problemas; principios organizadores que permitam ligar os saberes e lhes dar
sentido. (MORIN, 2006b, p.21).

Ainda envolvidos em nossas inquietac@es, questionamentos e sonhos, perguntdvamos
aos servidores mais antigos sobre as préticas culturais na escola e eles respondiam que em
algum tempo houve uma banda marcial, um conjunto musical, um grupo de bumba-meu-boi,
um coral, um centro civico, algumas quadrilhas juninas durante o periodo de S&o Jo&o e vez
ou outra os alunos apresentam alguma peca durante o trabalho de uma disciplina ou evento
socio-cultural, mas tudo havia se perdido no tempo. Praticamente o0s registros dessas
atividades estavam apenas na memoria oral dos funcionérios e ex-alunos. A lembranca mais
evidente e registrada era a criacdo do hino da escola, composi¢do com letra e mdsica de um
ex-aluno, Flaviomar da Conceicao Viana, que era cantado nos Momentos Civicos — ocasides
em que os alunos eram reunidos no patio da escola e, em formagdo militar, recebiam
instrucdes, fazendo saudagdes aos simbolos nacionais.

Além das observagdes j& mencionadas, nos chamava também a atencdo e nos
inquietava o fato de que havia uma rivalidade imensa entre as séries, tdo forte que apresentava
caracteristicas sectarias. Os alunos da 3?2 série, 0s mais agressivos, tinham area demarcada
dentro do refeitério e em demais espagos da escola, possuiam até um grito de guerra e
berravam em todos os cantos: “- Eu sou TA!” (sigla para técnico agricola); Os alunos da 22
série se diziam os VTKs (sigla para veteranos) e como estavam num nivel intermediério,

garantiam um espaco neutro, mas também demarcavam seu territdrio; e os alunos da 12 série
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eram chamados de forma humilhante calouros “rabudos” ou mais agressivamente: “Calouro,
diabo!”. Estes ultimos ndo podiam permanecer nas areas dos TA(s) sob pena de serem
escorracados e, as vezes, agredidos mesmo fisicamente. A questdo era tdo acirrada que uma
pessoa da 12 serie ndo podia namorar uma pessoa da 32 série e vice-versa. Caso insistisse nisso
seria banida dos seus pares. Durante as festas cada grupo tinha seu espagco delimitado e
predominava o grito de guerra dos maiores. E obvio que a dire¢do da escola ndo legitimava o
apartheid, entretanto ele existia e alguns professores, indiretamente, alimentavam esses
arroubos de violéncia dos alunos, pois consideravam um coisa comum ou que ja estava
entranhada no cotidiano da escola. Foram todas essas inquietacBes que contribuiram para
formar a idéia da criacdo de um movimento cultural dentro do contexto escolar.

Neste momento, ap6s mais de treze anos de um intenso trabalho com o Projeto
Pedagbgico Fazend’Arte, que criamos juntamente com um grupo de alunos da Escola
Agrotécnica Federal de Sdo Luis no final do ano de 1995, chegamos a concluséo de que seria
0 momento de registrar essa experiéncia e de, sobretudo, repensar a pratica realizada, pois
foram anos de intensas atividades que reuniram discussdes de tematicas, pesquisas, jogos
teatrais, e muitos, muitos ensaios e apresentagdes, sempre tendo como objetivo fazer teatro
educagdo numa escola que tem como finalidade a preparacdo de técnicos para 0 mundo do
trabalho nas éareas de agropecuaria e agroindustria. Ficamos um longo periodo, envolvidos
com um constante fazer, agora era hora de investigar o fazer, refletir a pratica, saber se
estdvamos realmente alcangando 0s nossos objetivos, passou a ser necessario verificarmos a
viabilidade do que realizdvamos.

O que atualmente chamamos de Projeto nasceu durante as atividades realizadas nas
aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, disciplinas que ministrdvamos na referida escola e
foram amadurecendo quando passamos a trabalhar também com a disciplina Arte. Da
primeira disciplina, havia o desejo de ndo repetir um ensino meramente gramaticalista e
normativista e da segunda, gostariamos de ensinar a arte da literatura de uma forma menos
historicista, sem a mera preocupagdo em decorar dados relativos a nomes de autores e obras,
mas sim que desenvolvéssemos o hébito da leitura, da interpretagcdo e producdo textual e
alidssemos teoria e pratica, estimulando os alunos a refletirem questdes do seu dia-a-dia e do
futuro profissional que se anunciava para eles. E foi assim que as agOes acabaram
ultrapassando os limites das quatro paredes de uma sala de aula e ganharam um espaco e um
horario alternativo para as suas realizacOes, pois era necessario um tempo mais determinado

para que muitas questdes fossem aprofundadas.
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Vale destacar que também fomos convidados a ministrar a disciplina Arte porque a
pessoa que ministrava essas aulas ndo tinha essa formacgdo e nds possuimos além da
Licenciatura Plena em Letras, a Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, com Habilitacdo
em Artes Cénicas e ao ministrarmos a disciplina Lingua Portuguesa j& faziamos um ensino
fundamentado em concepcdes de arte-educago®. Isso nos ampliou 0 campo de atuagio e nos
impulsionou a desenvolver o trabalho interdisciplinar, procurando trabalhar a arte na
perspectiva de acBes préaticas. Procurando nos orientar pelo pensamento de arte-educadores
como Ana Mée Barbosa (1998) com sua abordagem triangular (na época ela apresentava com
a nomenclatura de metodologia triangular) que consiste em trabalhar a arte na perspectiva
desses trés enfoques: aprecia¢do, contextualizagéo (que significa estabelecer relacGes) e fazer
(o fazer artistico); o sistema de jogos teatrais da teatro-educadora norte-americana Viola
Spolin(1992); e também a concepcéo de teatro épico (depois denominado de teatro dialético)
proposta pelo poeta e dramaturgo alemdo Bertolt Brecht, que comentaremos nos capitulos
seguintes.

Com o tempo também passamos a ficar cada vez mais convictos de que a EAFSL-MA,
por sua estrutura, era um espaco (digo mesmo um cendrio) interessantissimo para o
desenvolvimento de um trabalho interdisciplinar, pois havia ali o ser humano (alunos e
servidores), 0 meio ambiente (com a presenga da agricultura) e os animais (com a presenca da
zootecnia) convivendo diariamente de modo entrelagado, faltava apenas uma articulacdo para
que préticas nesse sentido pudessem acontecer.

Essa convicgdo foi ganhando respaldo a medida que nossa prética foi sendo
encaminhada e que as nossas leituras nos ajudavam a refletir as agdes como nessa linha de

entendimento:

O conhecimento resulta da dinamica dos aspectos fisico, do biolégico e do social,
inseparaveis e simultaneos. Tudo que existe no ambiente influencia o organismo,
que capta e 0 integra ao processo de construcdo, transformando o seu pensamento. O
conhecimento ndo é somente assimilacdo através dos o6rgdos dos sensoriais. O
conhecimento € resultado da atividade auto-organizadora do homem.

(SANTOS, 2003, p. 54).

Foi assim que convidamos aqueles alunos que se mostravam mais motivados a

vivenciarem uma experiéncia artistica e juntos comegamos a nos reunir no horario de 12h e 30

2 ARTE EDUCACAO - “Criado na década de 80 pela Profé. Dré. Ana Mae Barbosa (Indiscutivelmente a maior
‘autoridade’ da area no Brasil e internacionalmente reconhecida pelo seu trabalho) o termo arte-educagdo
designa uma categoria de profissionais, devidamente licenciados em Avrte, e o tipo de trabalho que desenvolvem,
com base, em geral, na abordagem triangular.” Ralha, 2006, p. 01.
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min as 13h e 30 min., momento em que os discentes descansavam de um turno de aula e se
preparavam para o outro (quem cursava o ensino médio pela manhd, ia para o ensino técnico a
tarde e vice-versa). Transformamos esse tempo em uma espécie de sesta cultural. Ao longo
desse periodo, muito material foi reunido, vérias situacdes e criagdes foram vividas e agora
nos estimulam a escrever este trabalho onde pretendo refletir sobre esse fazer artistico e a
respeito de sua contribui¢éo para o contexto escolar da instituicdo em que desenvolvo o0 meu
trabalho.

Essa ideia parte da compreensdo de que todo ato de educagdo, independente do fato de
ser técnico agricola ou industrial, deve ter como finalidade a educagdo integral do cidad&o,
possibilitando uma formacéo critica acerca da realidade. E o que temos percebido ao longo de
nosso trabalho de pesquisa é que essa nossa idéia comunga com outros pesquisadores que

também observam o fato de que

Ao estudar a problematica do ensino técnico no Brasil, em particular do ensino
agrotécnico, uma questdo se coloca no centro das discussdes: a questdo mesma da
preparacdo para o trabalho — profissionalizagdo, que coloca enquanto preparacao
para o mercado. Uma preparagdo que deixa de lado o carater educativo global da
escola [...] (SOARES, 2003, p.14).

A LDB 9.394/96 apresenta, em seus objetivos, a possibilidade de um ensino integrado,
todavia o Decreto 2.208/97, que regulamentou a educagéo profissional, descaracterizou essa
concepcao, pois indicava uma formacdo direcionada a um s6 aspecto do conhecimento.

Diferenciando educacdo de nivel médio e educacéo profissional como coisas distintas, indo de

encontro aos

[...] Aspectos que atentam diretamente ao que historicamente foi objeto de luta dos
educadores brasileiros, ou seja, a formacdo integral do individuo capaz de pensar,
executar, criar e dirigir processo e produtos. (HORA, 2006, p. 4).

Felizmente, ap6s inimeros questionamentos e manifestagdes dos educadores, o

Decreto 5.154/2004, revogou o Decreto citado, conseguindo contornar esse fato e

[...] apresentou uma relagdo mais adequada com a LDB, onde procurou mesmo na
forma integrada, ou seja, Educacdo Profissional Integrada ao Nivel Médio, garantir a
carga horéria tanta na formacdo geral como na formacédo técnica, de maneira que
propicie conhecimentos intercomplementares. Assim, espera-se nesse processo, que
a palavra integrada dé o devido sentido tedrico pratico ao que expressa essa palavra.
(1d Ibid, p.4).
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Seguindo essa linha de pensamento é que nesta dissertagdo pretendemos fazer uma
analise respaldada na metodologia qualitativa, nos tedricos que argumentam sobre a proposta
de ensino integrado e sobre uma concepgdo que entende que a arte tem uma missdo
humanistica na sociedade contemporanea com amplos reflexos no setor educacional,
(SANTANA, 2008) para dessa forma, sabermos sobre as acbes do Projeto Pedagdgico
Fazend’Arte e as suas contribuicdes para a Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz.

Neste trabalho verificamos que as agdes do Fazend’ Arte partem da concepgdo de que a
arte pode desempenhar papel significativo no processo de educagdo e levam em conta o fato
de que as atividades artisticas e culturais na Escola Agrotécnica Federal de Sdo Luiz podem
contribuir para desenvolver o potencial critico e criativo, incentivar a iniciagdo a pesquisa,
discutir temas das &reas da agropecudria e agroindustria, ampliar o universo de linguagem dos
futuros técnicos e contribuir para a formacdo integral dos alunos, possibilitando ainda
momentos de recreacdo e estimulando um relacionamento interpessoal através de uma
experiéncia de grupo.

Além do que j& foi destacado acima, a experiéncia de arte educacdo realizada pelo
Fazend’Arte tem objetivado possibilitar uma atividade de participagdo, pois as reunifes do
grupo também sdo espagos para as discussdes e estimulo a iniciativa, conforme concepcéo de
Juan E. Diaz Bordenave (1992, p.77) que, dentre varios aspectos destacados sobre o ato de
participar, indica que: “a participacdo € um processo de desenvolvimento da consciéncia
critica e de aquisicdo de poder.”

O projeto desenvolve sua agéo educativa tendo como referencial a realidade da escola
e as questdes do homem do campo. Dessa forma, o trabalho realizado pelo grupo que
desenvolve essa acdo ndo se pauta pelo mero exercicio do fazer teatral, nem objetivando
transformar alunos em atores profissionais. O Fazend’Arte é também um grupo de estudo e
pesquisa que escolhe os seus temas dentro do universo da situacdo do homem do campo. Por
IS0, 0s temas abordados em suas encenacdes sao frutos de discussdes e debates vivenciados
no dia-a-dia das atividades e das problematicas relativas a realidade maranhense. Seguindo
conscientemente essa meta, o resultado artistico é fruto de um periodo da investigacdo desses
temas.

Apos o tema ser escolhido, h4 o periodo de pesquisa, estudo de linguagem e exercicios
teatrais para criagdo de uma proposta cénica que expresse artisticamente a mensagem a ser
transmitida. O texto, quase sempre original, surge desse processo criativo e ganha forma

dramaturgica, enriquecido com a emocéo e as discussdes dos alunos.
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E um trabalho artesanal, e muitas vezes o texto dramaturgico é reescrito inimeras
vezes, pois as cenas vdo sendo testadas e sdo enriquecidas com as discussdes. Também nédo ha
uma preocupacdo imediata de que os alunos-atores decorem o texto, 0 mais importante a
principio é a compreensdo do que estdo fazendo. Para isso, o trabalho com os jogos teatrais® é
de grande importancia, a sua aplicacdo facilita a eles o entendimento da proposta e o
aprofundamento das inferéncias sobre a temética abordada.

O estudo do tema norteia a interpretagdo dos alunos-atores e desenvolve habilidades
de comunicagdo e expressdo. O cenario, os aderegos e os figurinos desenvolvem habilidades
de leitura de imagens, solucdo de problemas e um olhar renovado sobre os aspectos da cultura
e dos costumes do homem maranhense. A sonoplastia desenvolve habilidades auditivas e
perceptivas para a observacdo dos valores da cultura regional e universal. Tudo isso tem como
preocupacdo a idéia de que esses jovens e futuros técnicos precisam saber valorizar as
caracteristicas gerais do espaco onde vivem e poderdo vivenciar situagdes de trabalho em que
precisam compreender a realidade onde estardo inseridos.

E importante destacar que, conforme contagem da populagéo, dados do IBGE (2007),
se estd falando de uma realidade vivenciada por percentual significativo da populagéo, pois
38,59% de maranhenses vivem no campo (0 que corresponde a 2.361.198 pessoas) e
enfrentam as dificuldades advindas da falta de reforma agraria. Essa realidade, entretanto,
nem sempre € visivel para a maioria das pessoas, dai a importancia de trabalhos que facilitem
a percepcao critica das mesmas.

Ao longo de seus treze anos de existéncia, o Fazend’Arte ja realizou varios trabalhos,
fez muitas apresentacOes para a comunidade interna e externa e ganhou prémios com 0s
espetaculos encenados no Festival Maranhense de Teatro Estudantil, tais como: melhor
espetaculo, melhor texto, melhor atriz, melhor ator, melhor diretor, melhor cenéario e varias
mencdes honrosas.

Dentre os espetaculos montados, destacam-se:

. Um grito vindo do Rio Itapecuru (Sobre os problemas ambientais enfrentados pelo
rio Itapecuru -1997).

. Babagu is Business (A importéncia do babagu para o Estado do Maranhéo - 1999).

® JOGOS TEATRAIS - Sistematizados por Viola Spolin é um “sistema de exercicios para o treinamento do
teatro, com o objetivo inicial de libertar a atuacdo de criancas e amadores de comportamentos rigidos e
mecanicos em cena. Esse sistema de atuacgdo, calcado em jogos de improvisagdo, tem o intuito de estimular o
participante a construir um conhecimento proprio acerca da linguagem teatral, através de um método em que o
individuo, junto com o grupo, aprende a partir da experimentacéo cénica e da analise critica do que foi realizado.
Os participantes do processo, assim, elaboram coletivamente conceitos acerca das suas atuacdes e da sua
compreensdo da linguagem teatral.” Desgranges, 2006, p. 110
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Cancgoes do Vale (Uma cronica sobre as tradigdes e costumes do homem nordestino -
2002).

. Transgénicos or not Transgénicos (Uma discussdo sobre os pontos positivos e
negativos que envolvem uso dos organismos geneticamente modificados - 2005 )

. Moderniscravizando (Denuncia e alerta sobre o trabalho escravo no Maranh&o.
Destacando o fato de a escola ser integrante do FOREM (Férum Estadual de Erradicacdo do
Trabalho Escravo no Maranhdo e o Estado do Maranh&o ser um dos Estados da Federagdo
com maior indice de trabalho escravo).

Muitos alunos da Escola Agrotécnica Federal de Sdo Luiz vivenciaram as experiéncias
do Fazend’Arte e é a andlise dessas experiéncias, ou seja, verificar a contribui¢do do Projeto
na articulacdo teoria-prética, e na integracdo entre as diferentes disciplinas do cotidiano da
Escola, na perspectiva de uma maior conscientizagdo dos estudantes sobre as questdes
estéticas e da atualidade, que esta pesquisa pretende mostrar, pois entendemos que a arte-
educagéo apresenta um rico potencial para contribuir com o processo de educagéo e no nosso
caso a educagdo profissional de uma escola agrotécnica e na formagéo dos técnicos que teréo
a enorme responsabilidade de lidar com a realidade do campo maranhense e todos o0s seus
desafios, sem perder de vista ainda a preocupacdo com a formagdo humana do individuo.

Além disso, a pesquisa aqui documentada busca também compreender o
relacionamento entre cotidiano escolar e os temas e contetidos trabalhados e desenvolvidos no
Projeto, identificando ainda, os procedimentos utilizados pelo Fazend’Arte que favorecem a
ampliacdo da capacidade critica dos participantes quanto a compreensdo de temas como a arte
e sociedade, meio ambiente, agropecudria, agroindustria entre outros.

Estamos nos propondo verificar qual a contribuicdo do Projeto Pedagdgico
Fazend’Arte para a concretizacdo da misséo escolar, naquilo que se refere a educaco integral
dos estudantes e da comunidade escolar. Ainda como questbes de estudo, buscaremos
entender como essa contribuicdo se efetiva na perspectiva da educagdo estética no ambito de
uma escola profissionalizante e de que forma um projeto educativo-cultural propicia a

interacdo tedrico-pratica e a efetivacdo da interdisciplinaridade.
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2 SINAL VERDE PARA A ARTE NA AGROTECNICA

Na histéria da educagéo, o processo ensino aprendizagem foi marcado pela relacdo
professor como ser ativo, dono da verdade e aluno como ser passivo; preparado para receber
as informac6es como se fosse um vaso receptor de contetidos, ndo havendo espago para uma
relacdo dialética, capaz de contribuir para o desenvolvimento de potencialidades
caracteristicas de um individuo, ou ndo dando espaco para o estudante desenvolver seu senso
critico. Sem contar ainda que os contetdos ndo possuiam relagdo com a vida do aluno, nem
com a realidade social. Aquilo que se chama de uma pedagogia liberal na sua concepcéo
tradicional, conforme nos apresenta José Carlos Libaneo em sua obra A democratizagdo da
Escola Pablica (1989), onde explica as tendéncias pedagdgicas na préatica escolar.

Felizmente essa postura vem sendo modificada com as novas tendéncias — sobretudo
as chamadas progressistas, segundo a visdo do autor acima mencionado - que entendem a
educagdo como um processo democratico, onde as experiéncias e as atitudes séo vistas como
aspectos positivos e enriquecedores para 0 processo educativo, pois é importante a

consciéncia de que

[...] escola existe para formar sujeitos preparados para sobreviver nesta sociedade e,
para isso, precisam da ciéncia, da cultura, da arte, precisam saber coisas, saber
resolver dilemas, ter autonomia e responsabilidade, saber dos seus direitos e deveres,
construir sua dignidade humana, ter uma auto-imagem positiva, desenvolver
capacidades cognitivas para apropriar-se criticamente dos beneficios da ciéncia e da
tecnologia em favor do seu trabalho, da sua vida cotidiana, do seu crescimento
pessoal [...] (LIBANEO, 2005, p. 2).

Dessa forma, alunos deixam de ser anbnimos e passam a condi¢do de criadores. E
juntamente com os professores ascendem a condicdo de protagonistas de uma acéo dialética
importante para a aquisicdo do conhecimento, para uma prética educacional libertadora e o

exercicio da cidadania. Por essa razdo, entendemos que

[...] a formagdo humana de criangas, adolescentes e jovens para o mundo de hoje
exige dominio de conhecimentos globais das ciéncias, das tecnologias e a
socializacdo para uma convivéncia com o planeta e a humanidade de modo a
preservar a vida, o que significa a exigéncia de uma visdo de totalidade no
tratamento dos conhecimentos. (SOUSA, 2005, p.8).

Nesse sentido, um trabalho que busca, na arte, uma forma de poder contribuir com a
educacdo profissional agricola pode ser visto como algo positivo, haja vista o fato de que “A

arte cristalizou-se como area de conhecimento humano nos diversos ambitos, modalidades e
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sistemas educacionais, em decorréncia de sua penetragdo em praticamente todos 0os ramos da
atividade humana [...]” (SANTANA, 2003, p.9).

Por esse motivo, ressaltamos o carater inovador que assume uma proposta pedagdgica
que inclui a arte e no caso mais especificamente a linguagem do teatro, porque também

entendemos que

Importante meio de comunicacdo e expressao que articula aspectos plasticos,
audiovisuais, musicais e linglisticos em sua especificidade estética, o teatro passou a
ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de mobilizar, coordenando-as,
as dimensdes sensorio-motora, simbdlica, afetiva e cognitiva do educando,
tornando-se Gtil na compreensdo critica da realidade humana culturalmente
determinada. (JAPIASSU, 2001, p. 28).

Apesar de desempenhar um papel significativo no processo de educagdo, conforme
estd documentado nos Pardmetros Curriculares Nacionais (1999), a arte esteve sempre
reservada a um papel de segundo plano na escola tradicional, a qual ndo lhe reserva espago
adequado, seja por considerd-la uma mera atividade de lazer, seja por considera-la uma
distracdo das atividades sérias das demais disciplinas, conforme é relatado por Jo&o Francisco
Duarte Jr., em sua obra Fundamentos Estéticos da Educacéo (1988).

Essa visdo é compartilhada com Ricardo Japiassu, respaldado por Demerval Saviani

ao dizer que

Embora os objetivos da educacgdo formal contemporanea estejam direcionados para a
formagdo omnilateral, quer dizer, em todas as direcbes do ser humano(...) constata-
se que o ensino das artes, na educagdo escolar brasileira, segue concebido por muitos
professores , funcionarios de escola, pais de alunos e estudantes como supérfluo,
caracterizado quase sempre como lazer, recreacdo ou “luxo” — apenas permitido a
criancas e adolescentes das classes economicamente mais favorecidas.

(JAPIASSU, 2001, p. 23).

Os atuais Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), em sintonia com a LDB n°
9.394/96 sinalizam uma possivel inclusdo da arte no contexto escolar como disciplina
facilitadora de vivéncias estéticas que contribuirdo para a formacéo do cidadéo.

Partindo dessa concepcéo, entende-se que a arte pode contribuir de modo significativo
no processo de educacdo dos futuros técnicos, ajudando no processo de articulagdo entre
teoria e prética, trabalhando na perpectiva de uma proposta interdisciplinar. Na experiéncia
aqui analisada encontra-se uma proposta de expressdo que tem a arte na educacao agricola,

pois entende que
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A visdo de totalidade ou contextualizada dos fenémenos supde ir além da aparéncia
dos fatos, buscar compreendé-los na sua esséncia, a partir das multiplas relagbes que
estabelecem na sua producdo, apropriacao e ideologias; supde interpreta-los como
mediagBes ou processos sociais complexos. (SOUSA, 2005,p. 9).

Também ¢é fato notdrio que a arte, ao longo de toda a histéria da humanidade, tem
desempenhado uma importante fun¢do como veiculo de comunicagédo social, tendo em vista
as necessidades que o homem possui de se expressar desde os primoérdios, utilizando-se de
codigos verbais e corporais que comuniquem as suas emocoes e revelem a sua esséncia. O
pensamento contemporéneo incorpora essa concepcdo. Essa idéia pode ser confirmada,

conforme verificamos no trecho a seguir:

A educagdo através da arte €, na verdade um movimento educativo e cultural que
busca a constituicdo de um ser humano completo, total, dentro dos moldes do
pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser humano os aspectos
intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua consciéncia individual,
harmonizada ao grupo social ao qual pertence. (FUSARI ; FERRAZ, 1993, p.15).

E essa a linha de pensamento que norteia a experiéncia que sera analisada, pois vai ao
encontro do pensamento de Gramsci e sua preocupagdo com a educagéo “[...] tendo em vista
que a identifica como um instrumento promotor da elevacdo do nivel cultural das massas
despossuidas [...]”" (MARTINS, 2000, p.3). Tendo como referéncia essa analise, enriquece-se
a possibilidade de associagdo entre arte e educagdo profissional, formando uma unidade
dialética que possibilita a construcéo critica do conhecimento e a reflexdo sobre a realidade.

Seguindo esse caminho, o trabalho desenvolvido pelo Projeto Pedagdgico Fazend’ Arte
tem se pautado por uma linha de agéo que busca trabalhar nessa perspectiva e ver o ensino da
arte e especificamente o teatro educagdo, como um meio do desenvolvimento de

potencialidades, e isso esta posto quando

[...] coloca como fundamental a consideragdo de que pela linguagem teatral se da a
assimilagdo das propriedades objetivas e ndo-materiais encarceradas nos diferentes
produtos sociais. A formagdo da consciéncia estética possibilita ao estudante a
apreensdo da verdadeira dimensdo humana como participante ativa da producdo da
sociedade. Dessa forma, o fen6meno estético pode ser compreendido como um
processo histérico. (FLORENTINO, 2006, p.153).
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A partir daqui abordaremos algumas concepgbes e terminologias que serdo
recorrentes no corpo deste trabalho e que estdo presentes na forma como o Fazend’Arte
realiza suas atividades artisticas e sua acéo pedagdgica.

Na prética, a operacionalizagdo das concepgOes anteriormente destacadas ocorre
quando as agdes do grupo caminharam no sentido de cada vez mais trabalhar com o teatro
anti-ilusionista, norteando-se por uma concepgdo que Bertolt Brecht formulou como teatro

épico e que ele mesmo, tempos depois designou como teatro dialético.

A teoria do teatro épico foi formulada por Bertolt Brecht durante mais de trinta anos,
nos quais encenou e escreveu pecas, concebeu textos tedricos e redigiu importantes
anotacOes em seu diario de trabalho [...] Brecht realizou uma analogia entre palco e
vida social, concebeu um teatro que revelava suas proprias estruturas, ja que o palco
dramatico em voga no periodo podia ser visto como um reflexo da prépria sociedade
gue o engendrava. A negacdo e a desconstrucdo do teatro ilusionista estaria,
portanto, na estreita consonancia com a revelagdo dos mecanismos da sociedade
burguesa [...] (DESGRANGES, 2006, p. 39 - 42).

Essa proposta pode ser verificada, sobretudo nos Gltimos espetaculos montados pelo
Fazend’Arte, quando vai ficando cada vez mais evidenciada sua op¢do por um fazer artistico
em sintonia com a sua realidade, com os objetivos de uma educacéo estética e transformadora.

Neste sentido vale destacar que

Um dos aspectos fundamentais para compreender o fendbmeno do teatro épico, e de
como este se distingue do teatro dramatico, constitui-se na tematica abordada por
cada um desses géneros ao retratar diferentes ambitos da experiéncia humana. O
épico trata da vida publica, levando para o palco questdes da esfera e do interesse da
coletividade (a politica, os negdcios, a guerra). O dramatico, por sua vez, aborda
questoes relativas a esfera da vida privada (a familia, as relagbes amorosas). [...] No
épico ndo ha encadeamento rigoroso entre as cenas, ndo ha um encadeamento para o
climax. A evolucédo da trama é quebrada, rompendo com a progressdo dramatica em
direcdo ao desfecho... [...] O encenador aleméo propde, assim, que o espectador se
distancie e reflita sobre o que vé, em vez de entregar-se ao envolvimento emocional
que inviabilizaria o raciocinio. Este efeito de distanciamento é a viga mestra do
teatro brechtiano [...] O teatro épico parte da representacdo de um individuo para
alcancar toda a comunidade que ele esta inserido. O homem é revelado em seu rastro
social e historico. (Id ibid, p. 46 - 48).

Para poder valer a opgéo por essa proposta, pois ela exigia tempo para estudos e
pesquisas, discussoes e reflexdes, o Fazend’Arte passou a trabalhar com o sistema de oficinas,

pois

A oficina de teatro é um recurso metodoldgico amplamente utilizado nas atividades
artistico-pedagogicas, caracterizada como uma acgdo pedagogica ativista, na qual o
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professor-oficineiro direciona as atividades de forma a estabelecer um exercicio
dialético entre o seu conhecimento e o que os participantes trazem do seu universo
sdcio-cultural. Nesse sentido a oficina torna-se um momento de experimentar,
refletir e elaborar um conhecimento das convencBes teatrais, buscando
instrumentalizar os participantes com um conhecimento teatral basico, a vivéncia de
uma atividade artistica que permite uma ampliacdo de suas capacidades expressivas
e consciéncia de grupo [...] (TELLES, 2006, p. 67).

Nessas oficinas, que eram realizadas no periodo em que o grupo retomava suas
atividades no inicio de cada ano letivo, momento em que sempre estava recebendo novos
integrantes, ou durante o processo de concepcdo de seus espetaculos, recorriamos aos jogos
teatrais, pois percebiamos que eles ajudavam a organizar e estruturar o processo de trabalho,
despertavam a espontaneidade e ampliavam as discussoes.

E, ao falarmos aqui de jogos teatrais, convém distingui-los dos jogos draméticos e
justificamos a nossa opgdo pelos primeiros, mas com o cuidado de destacar que ambos sdo
procedimentos da pedagogia do teatro usados ndo apenas pelos atores profissionais. Fazemos
isso a partir da sintese das idéias de trés importantes autores e pesquisadores do assunto:

Ricardo Japiassu, Peter Slade, Ingrid Koudela.

Os jogos teatrais sdo procedimentos ludicos com regras explicitas. Para entender a
diferenca entre o jogo teatral e 0 jogo dramatico, é preciso lembrar que a palavra
teatro tem sua origem no vocabulo grego theatron que significa ‘local onde se vé’
(platéia). Ja a palavra drama, também oriunda da lingua grega, quer dizer ‘eu faco,
eu luto’. No jogo dramatico entre sujeitos, portanto, todos sdo ‘fazedores’ da
situagdo imaginaria, todos sdo ‘atores’. No jogo teatral o grupo de sujeitos que joga
pode se dividir em equipes que se alternam nas funcbes de ‘jogadores’ e de
‘observadores’, isto é, os sujeitos jogam deliberadamente para outros que observam
[...] A finalidade do jogo teatral na educacdo escolar é o crescimento pessoal e 0
desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio, da comunicacéo e do
uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva improvisacional ou ludica. O
principio do jogo teatral € 0 mesmo da improvisagdo teatral, ou seja, a comunicacao
que emerge da espontaneidade das interagdes entre sujeitos engajados na solugdo
cénica de um problema de atuacdo. (JAPIASSU, 2004, p 25-26).

O trabalho com o jogo teatral tem sido bastante assimilado pelas vérias geragdes que
passaram pelo grupo e virou uma metodologia responsavel para subsidiar o processo de
criacdo dos espetaculos. Isso ocorre na fase de entrosamento dos novos integrantes, durante a
discussdo dos temas, no processo de ensaios e, as vezes, nos momentos que precedem as
apresentacdes dos espetaculos.

Os jogos teatrais foram sistematizados pela norte-americana Viola Spolin, atriz,

professora e diretora de teatro, a partir de 1940, e teve a sua difusdo no Brasil durante os anos
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setenta, pela professora Ingrid Koudela, que além de ter traduzidos suas obras e fazer estudos,

fez experimentos com essa sistematica.

Spolin experimentou seu método com estudantes, e profissionais de teatro, com
professores e alunos do ensino fundamental e médio, em programas educacionais de
criancas portadoras de necessidades especiais, em cursos para o estudo de idiomas,
religido, psicologia e em centro de reabilitagdo de criangas delinglientes. Constatou
gue o seu sistema de jogos teatrais era um processo aplicavel a qualquer campo,
disciplina ou assunto [...] (Id Ibid, p. 41-42).

Alguns autores criticam o sistema organizado por Viola Spolin, dizendo que a teatro-
educadora da pouca atengdo aos aspectos politicos e sociais das cenas criadas pelos
participantes. Ao pensar na linha de atuacdo do Fazend’Arte e tudo que ja foi dito antes, esse

fato parece nos colocar numa situagéo desconfortante, ndo fosse o entendimento de que

Os escritos de Spolin, por sua vez, demonstram a sua preocupa¢do com a educacao
do participante no ambito de sua formagdo critica, tendo em vista que isso pode dar-
se pela ampliagcdo da percepcdo do mundo e da sua possibilidade de sua atuacdo
efetiva na vida social [...] (DESGRANGES, 2006, p. 118).

O destaque dessa observacdo tem a ver com o fato de que durante os exercicios com 0s
jogos teatrais, ndo perdemos de vista essa noc¢do e o Fazend’Arte teve o cuidado de se orientar
por uma postura que ndo descartava o contetdo socio-politico de suas cria¢des, sobretudo nos
momentos em que a construcgdo das cenas apontava para essas questdes. Nosso trabalho nédo se
satisfazia em ser uma mera repeticdo do sistema formulado por Spolin, também faziamos
nossas analises e adaptacdes, buscando o aspecto dialético dessa proposta.

J& que falamos sobre a distin¢do entre jogos teatrais e jogos draméticos, ndo seria
demais tambeém falarmos de Drama e sua abordagem anglo-saxdnica, pois verificamos que o

trabalho do Fazend’Arte traz também no bojo de sua metodologia um pouco dessa concepcao.

Peter Slade (1912-2004), pedagogo e teatrologo inglés, desenvolveu uma proposta
metodoldgica para a educacéo escolar infantil através do jogo dramatico, conforme a
tradicdo pedagogica inglesa de uma educacdo através das artes (sistematizada de
forma rigorosa e pioneira por Herbert Read. A abordagem pedagdgica anglo-
saxdnica do jogo dramatico infantil reivindica para o drama um posicionamento
central no curriculo escolar, como uma espécie de eixo — em torno do qual seria
possivel articular diferentes areas do conhecimento, com base em tratamento
interdisciplinar de conteldos a serem trabalhados com os educandos [..] A
metodologia criada por Slade foi construida com base em uma abordagem
instrumental do jogo dramaético, direcionada para o alcance de objetivos pedagdgicos
muito amplos, tais como a ‘criatividade’, o ‘desenvolvimento moral’ ou ainda a
‘livre expressdo’ do aluno [...] (JAPIASSU, 2001, p.39-40).
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Também pode ser verificado que ao longo deste trabalho serdo utilizadas as expressoes
aluno-ator e professor-encenador (em oposicdo a ator e diretor), pois sempre tivemos a
preocupagdo com uma proposta educacional e nunca perdemos a consciéncia de que
estdvamos numa escola agrotécnica e o nosso objetivo ndo era a formacdo de atores
profissionais. Ndo estavamos fazendo escola de teatro, nem estdvamos usando essa linguagem
artistica para o mero diletantismo ou para expressar virtuosismos. E evidente que ndo
descartdvamos a possibilidade de algum integrante se encaminhar para isso, todavia esse ndo
era 0 nosso ideal.

A nomenclatura acima referida veio de nossos estudos sobre as questes da arte-
educacdo e da analise do pensamento de autores que ndo perdem de vista a fun¢do educativa

da arte, sem, contudo, deixar de destacar o seu valor de ser arte.

O desenvolvimento do conceito de mestre-encenador € fundamental [...] Evitamos
expressdes como diretor-professor, diretor-pedagogo, professor-diretor, que em
lingua portuguesa soam por demais diretivos. O objetivo do mestre-encenador € o
exercicio de uma didatica ndo depositaria, no sentido atribuido por Paulo Freire:
partir do respeito ao universo do grupo, estimulando a apreensdo de novos enfoques
e préaticas, pois é através do didlogo que o individuo constr6i o conhecimento e
avalia seu aprendizado. Essa abordagem do aluno e do professor como
pesquisadores tem seu fundamento teatral em recomendacbes de diversos
encenadores, como Brecht e Peter Broock [...] (MARTINS, 2003, p. 44).

Nesse momento em que falamos sobre esse norte tedrico, cabe também um comentario
sobre o carater didatico do trabalho desenvolvido pelo Fazend’Arte, pois o Projeto, ao optar
por uma proposta de teatro-educacdo traz imbuido em sua metodologia uma orientagéo nesse

sentido. Todavia cabe ressaltar de que ndo estamos falando de didatismo.

E muito comum encontramos a utilizacdo do termo didatico atribuindo a um valor
pejorativo a algum objeto. Quando ouvimos falar de um ‘teatro didatico’, estamos
geralmente falando de um espetaculo chato, que tenta se aproximar de uma aula em
cima do palco, e por isso é desagradavel e intragavel. Mas se, por outro lado,
compreendermos a didatica como uma ferramenta criada para amparar 0 processo
educativo e estabelecer mecanismos que garantam a aquisicdo do conhecimento,
como pode ele ser algo entediante? [...] (BRILHANTE, 2006, p.77-78).

A preocupacdo em mostrar o que ha por trés desse valor negativo atribuido ao teatro
didatico, associado a uma tentativa se simplificar sua acdo educativa nos faz destacar ainda
que é importante, segundo a autora citada, diferenciar o teatro didatico que se utiliza da

didatica escolar do teatro didatico que pesquisa uma didatica especifica para a cena.
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Nesse sentido, podemos dividir o teatro didatico em duas modalidades diferentes: a
que se utiliza da didatica escolar e a que cria para si uma didatica fundamentada nos
elementos teatrais. Para andlise e diferenciagdo, denominaremos aqui O teatro
baseado na didatica escolar tradicional ‘teatro escolarizado’. (Id Ibid, 2006, p. 82).

Brecht também formulou uma teoria sobre a peca didéatica que foca essa questdo por
um viés muito mais dindmico. Ele apresenta uma abordagem pedagdgica de textos draméticos
que se constituem em modelos de acdo (JAPIASSU, 2001). Essa concepgdo de fazer teatral
parte de seu conflito com a industria cultural fato este que o estimulou a pensar numa

estratégia que superasse a separagao entre atores e espectadores.

A peca didatica se diferencia da pega épica de espetaculo, que exige a arte da
interpretacdo. Brecht sublinha que a principal funcdo da pega didatica é a educacdo
dos participantes do Kunstakt (ato artistico). A peca didatica ensina quando nela se
atua e ndo através da recepcdo estética passiva. (KOUDELA, 2008, p.13)

Nosso destaque para essa concepcdo se faz necessérios porque também defendemos a
importancia de aliarmos encenagdo a pedagogia do teatro. Todavia sem uma abordagem de
teatro escolarizado, pois, ao falarmos de todas essas questdes, ndo podemos deixar de ressaltar

ainda que comungamos de ideais que dizem o seguinte:

[...] insistimos em afirmar que o ensino de teatro nas escolas brasileiras ndo pode
prescindir do carater de formacdo do individuo — para que este, consciente de seu
papel, tanto possa quebrar com o modelo hegeménico de gestus, atitudes e
comportamentos que fundamentam e corporificam agBes que o préprio homem,
coagido, ajuda a construir, quanto saber equilibrar e harmonizar préaticas que
favorecam o desenvolvimento das interages sociais, a evolugdo da sociedade. Isso,
no entanto, ndo deve pressupor quaisquer prejuizos a sua emancipagdo e a dos
demais. (ARAUJO, 2006, p.11).

Essas concepgdes vém orientando o fazer teatral do Projeto Pedagdgico Fazend’Arte e
validam sua proposta artistica e de carater educativo, sem, contudo, esquecer que nesse
processo 0s alunos-atores vivenciam uma experiéncia artistica, onde sdo estimulados a
conhecer os codigos das linguagens, através dos quais, a arte se apresenta e revela o espirito
humano.

Ao ler, analisar e produzir textos estdo no campo da literatura; ao musicarem textos e
produzirem a sonoplastia, vivenciam experiéncias com a musica; a0 se movimentarem e
coreografarem o espeticulo estdo no campo da danca; as conceberem cenérios, figurinos e

aderecgos e pesquisarem o resultados de determinados materiais no contexto da cena, estdo no
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campo das artes plasticas; e ao contracenarem, ao se permitirem a fé cénica nos jogos
dramaticos e reunirem todos os elementos citados das demais linguagens artisticas estdo
exercitando o teatro e suas inimeras possibilidades de expressar um discurso.

E por esse marco tedrico que o Projeto Pedagdgico Fazend’Arte orienta sua pratica e
confirma sua existéncia, garantindo assim, uma espécie de sinal verde para o fazer artistico

em uma escola agricola, no caso a Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz do Maranh&o.
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3 A EDUCAGCAO PROFISSIONAL NO BRASIL BREVE RETROSPECTIVA

A historia da educagdo profissional no Brasil é repleta de avangos, retrocessos e uma
marca de dualidade que gera conflitos e expOe contradigdes. Sobretudo se fizermos uma
analise de toda documentacdo oficial que apresenta sua legislacéo.

Tivemos a oportunidade de vivenciarmos um desses momentos de conflito jA como
servidor da EAFSL-MA, durante o ano de 1997, periodo da implantacéo do decreto 2.208/97,
no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso, que determinava claramente a
separacgdo entre ensino médio e ensino técnico.

Nessa época, varias reunibes foram realizadas em nossa escola com o objetivo de
conhecermos o referido decreto que chegava pronto para ser colocado em prética e deixava 0s
servidores num mar de dividas. A nossa angUstia aumentava ao sabermos que ndo tinhamos
mais o que fazer, pois a determinagdo deixava muito claro que tudo estava pronto para ser
operacionalizado. N&o nos restava outra coisa a ndo ser ficarmos desconfiados dos rumos da
educacéo profissional.

A entrevista com uma professora da Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz, que na
época era chefe do departamento educacional, nos da uma visdo de como essas determinacdes

aconteciam nesse momento.

A legislacdo veio para a escola, mas nos sentiamos orfdos, pois ndo houve
acompanhamento para que pudesse ser feita uma avaliagdo sistematica de como as
coisas estavam acontecendo nas escolas, sobretudo porque havia muita polémica e
muita resisténcia. (Professora A.)

Mas para entendemos um pouco mais essa histdria é necessario nos reportamos aos
primordios e lembrarmos que ao longo do processo de industrializacdo no Brasil, pode ser

verificado que, conforme a pesquisa de varios autores

[...] a educagdo brasileira que até entdo era voltada para a elite, portanto
propedéutica, passou a ter também um enfoque na perspectiva da formagdo da méo
de obra especializada, dessa maneira, foi se sedimentando a dualidade educacional,
de um lado a educacdo propedéutica para a classe dirigente e do outro a educacao
profissionalizante para formar a mao-de-obra classe dirigida. (HORA, 2006, p.1).

Ainda segundo esse autor, a classe popular acabava sofrendo uma dupla interdigéo,

conforme os aspectos apontados
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Primeiro no acesso aos cursos de nivel superior. Pois quem fazia cursos
profissionalizantes ndo conseguia sendo com muito esfor¢o ingressar em cursos de
nivel superior, pois os contelidos praticados nos cursos ndo atendiam aos niveis
exigidos para 0 acesso a esse nivel; segundo, passa a ser a classe explorada pelo
capital, ndo so pela esséncia do sistema capitalista, mas também pelo nivel da
profissionalizacdo o que permitia assumir somente os postos mais baixos e de baixa
remuneracdo. (Id Ibid, 2006, p.1).

Dessa forma, ao estudarmos essas questdes compreendemos que o surgimento da
educacdo profissional no Brasil j& aponta para a confirmacéo de um pensamento que sugere
uma forma de ensino como mera instrumentalizacdo para dominio das massas despossuidas,

ou seja, treinar para dominar. Além disso, pudemos verificar ainda que

O ensino técnico profissional no Brasil tem sua histéria marcada por uma concep¢éo
dualista/separatista que remonta ao império, onde aos cegos, surdos e aleijados, num
primeiro momento, incorporando depois 0os menores carentes, era destinado um
ensino profissionalizante, com o sentido de oferta-lhes, como uma benesse do
Estado, uma possibilidade de inclusdo a forca de trabalho. (SOARES, 2003, p.22).

O surgimento do ensino profissional agricola se d& num momento em que era preciso
preparar profissionais para lidar com diversos setores da agricultura, pois havia a necessidade
de substituir os métodos arcaicos de producdo e fazer crescer a economia do pais, que se

encontrava estagnada. Nesse sentido, verificamos também que

Em 1910, no governo de Nilo Pecanha, o Decreto 8.319, de 20 de outubro,
regulamenta o ensino agricola em todos os seus graus e modalidades. Além de criar
a Escola Superior de Agricultura e Medicina Veterindria (ESAMV), no Rio de
Janeiro, o Decreto estabeleceu as normas para criacdo e funcionamento de
aprendizados agricolas, escolas especiais de agricultura, escolas domeésticas
agricolas, cursos praticos, cursos ambulantes, estagdes e fazendas experimentais,
postos zootécnicos e outras instituicdes [...] O ensino médio tinha como objetivo o
oferecimento da educacdo profissional aplicada a agricultura, a zootecnia, a
veterinaria e as inddstrias rurais e deveria se organizar metodologicamente de forma
tedrico-pratica [...] (Id Ibid, p.33).

Nos anos que se seguem, no processo de industrializacdo do pais, ocorre um periodo
de ganhos e perdas para a educacdo de um modo geral e especificamente para a educagao
profissional. Primeiramente em 1961, com a criagdo da primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo, a LDB n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961. Apesar de ndo atender toda uma
histéria de luta dos educadores que reivindicavam uma escola publica, laica e democratica, ela
apresentava como ponto positivo o fato de instituir a equivaléncia do ensino profissionalizante

ao curso secundério. Depois em 1971, com a promulgacéo da Lei 5.692, de 11 de agosto, que
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na verdade ndo € considerada uma LDB, pois alterou apenas a estrutura de ensino de 1° e 2°
graus, o assunto volta & baila e o tecnicismo se faz presente.
Essa lei, muito discutida ainda hoje por suas enormes contradi¢des, e por ser sido

criada em pleno periodo da ditadura militar no Brasil, instituido a partir do golpe de 1964,

[...] instaurou a profissionalizagdo compulséria em nivel do entdo denominado 2°
grau. A intencdo era acelerar a formacdo da forca de trabalho ao maximo, nos
moldes exigidos pela divisdo internacional do trabalho [...] O 2° grau volta-se para a
habilitacdo profissional e oferece terminalidade. A pretensdo da lei era de
uniformizar o ensino de 2° grau de forma a que 0s seus egressos pudessem optar por
continuar os seus estudos em grau superior ou ingressar no mercado de trabalho,
imediatamente, ja que possuiriam um diploma de técnico [...] (Id Ibid, p.76-78).

Vimos no inicio desta secdo que a lei acabava ndo garantindo nem uma coisa nem
outra, pois as escolas ndo dispunham de um aparelhamento necessario para que esse ensino
técnico tivesse a sua pratica garantida. Também n&o garantia a preparacdo para o terceiro grau
porque os alunos, depois que entravam para a parte especifica dos seus respectivos cursos
profissionalizantes, deixavam de ver as disciplinas da formacdo geral, evidenciando a
dualidade.

No que se refere ao ensino agricola, oferecido nas Escolas Agrotécnicas, a mencionada
lei consolidou a utilizacdo do sistema Escola-Fazenda que consistia em “uma estrutura de
ensino capaz de, ajustando-se as condi¢des da realidade brasileira, pér em prética os
principios da Lei 5.692 na preparacdo do profissional qualificado para o setor priméario da
economia.” (MEC/DEM, Plano de Desenvolvimento do Ensino Agricola de 2° Grau Apud
SOARES, 2003, p. 81). E evidente que essa estrutura se fundamentava num ensino de
tendéncia tecnicista, mas pode ser observado um aspecto positivo, pois quanto a parte pratica,
os alunos saiam mais preparados, porque ndo havia uma dicotomia entre teoria e préaticas, ou
seja, os alunos de agropecuéria viviam realmente o dia-a-dia das atividades dessa area.

Uma nova mudanga ocorre em 1982 com a promulgacédo da Lei 7.044, de 18 de
outubro de 1982, que terminou com a obrigatoriedade do ensino profissional. Ela alterou
alguns artigos da Lei 5.692/71 e fez a chamada “reforma da reforma”. Agora no lugar de
“gualificacdo para o trabalho”, aparecia a determinacdo “preparagdo para o trabalho”,
seguindo a perspectiva de um ensino com proposta de formagéo integral.

Sabemos que essas alteragbes, avancos e retrocessos no nosso sistema de ensino,
estavam fundamentados no interesse do capital estrangeiro, pois também havia a mobilizacéo
de forgas que tinham como objetivo a sedimentagdo do capitalismo mundial. E eis que, depois

dos anos 80, com as transformacdes ocorridas no mundo inteiro e o avanco da economia
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globalizada, ocorrem muitas mudancas e as tendéncias do mercado passaram a apontar para o
aumento do setor de servicos, crescimento de empregos atipicos e aumento das pequenas e

médias empresas. Nesse novo panorama

[...] é exigido cada vez mais um profissional com atualidade adaptativa, ou seja, que
tenha conhecimentos basicos necessarios que possibilitem em um minimo espaco de
tempo mediante cursos rapidos atender as exigéncias a empresa em que trabalha, ou
na busca de nova empresa quando se encontrar desempregado, uma prevaléncia do
aspecto intelectual sobre o manual. Em sintese, competéncia(s) que criem uma
prontiddo polivalente que Ihes permita desenvolver atividades laborais nos diversos
setores da empresa, ou mudar de empresa, sempre que necessario [...] (HORA, 2006,

p.2).

Com o fim do Regime Militar e o processo de redemocratizacdo do pais, surge a nova
Lei de Diretrizes e Bases — LDB n° 9.394/96, de 20 de dezembro de 1996, amplamente
discutida em varios setores da sociedade, mas que sofreu muitas alteracdes até sua aprovacéo
definitiva, pois o texto do projeto aprovado ndo era exatamente aquele que saira como
resultado das discussdes dos movimentos sociais e das propostas dos educadores.

Mesmo com esses percalcos, nessa lei, a educacéo profissional ganha um carater mais

humanistico e

[...] incorporou a educagdo profissional como processo educacional especifico, ndo
vinculando necessariamente a etapas de escolaridade, voltado para o permanente
desenvolvimento de aptiddes para a vida produtiva. Admitindo-se seu
desenvolvimento por diferentes estratégias de educacdo continuada, em instituicdes
especializadas ou no ambiente de trabalho, a relacdo da educacéo profissional com o
ensino regular poderia ocorrer por articulagdo (art. 39 a 42). Com respeito ao ensino
médio, definido como etapa da educacéo basica, a preparacdo basica para o trabalho
seria uma de suas finalidades (art. 35 inciso II). A habilitagdo especifica resultado da
preparacdo para 0 exercicio de profissdes técnicas, foi considerada como uma
possibilidade, desde que assegurada a formagdo basica do educando (art. 36 par. 2°.)
(RAMOS, 2006, p. 292).

Convém lembrar que quando nos referimos & educacdo profissional ndo podemos
deixar de destacar os que a executam, ou seja, 0s 0rgdos publicos e privados e as escolas
técnicas e agrotécnicas federais e o centros federais de ensino tecnoldgico, os quais, ao longo
de suas historias, vém formando profissionais nos niveis fundamental, médio, graduacdo e
pds-graduacao.

Nesse contexto de mudancas, surge o Decreto n°® 2.208/97, de 17 de abril de 1997 e a
Portaria MEC N° 646, de 14 de maio de 1997. Como podemos ver na cita¢cdo abaixo, com

texto desses documentos,
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[...] regulamentou os artigos 39 a 42 e o paragrafo 2° do artigo 36 da lei, estabeleceu
niveis para a educacédo profissional, a saber: basico, técnico e tecnolégico. O nivel
técnico destina-se a proporcionar habilitacdo profissional a alunos matriculados ou
egressos de ensino médio, devendo ter organizagdo curricular propria e independente
do primeiro, podendo ser oferecida de forma a ele concomitante ou seqiencial (art.
5°). Com isso, institui-se a separacgdo curricular entre o ensino médio e a educacdo
profissional. (Id lbid, p.292).
O Decreto apresentava o desejo do Governo Federal, na época comandado pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso, de ampliar a oferta de vagas e de cursos técnicos nas

escolas publicas. Essa iniciativa apresentava a seguinte concepcéo

[...] a educacdo profissional de nivel técnico tera organizagdo curricular prépria e
independente do ensino médio [...] uma justaposi¢cdo de ensino médio e técnico sem
gue houvesse a integracdo de conhecimentos [...] (HORA, 2006, p. 4).

O que hé& de positivo neste decreto é que ele regulamentava a educacéo profissional e
tracava as diretrizes da referida educagdo no Brasil. E 0 seu aspecto negativo € a disputa
ideoldgica que existe na relacdo entre educagéo basica e educacdo profissional.

Dessa forma, fica cada vez mais evidenciada a dualidade existente nas propostas
governamentais para a educacdo. Ora é para formar técnicos para o mercado profissional
(preparacdo para o trabalho), ora é voltada para a preparacdo para o ensino superior. Sem,
contudo, realizar sistematicamente nenhuma das propostas. O que caracterizava a ratificagcdo
da sociedade de classes e um sistema de ensino voltado especificamente para as atividades
préticas de sua habilidade, sem uma preocupacéo com a formagdo humanistica do cidad&o.

Esse decreto foi contestado pelas forcas progressistas da sociedade brasileira, que
lutavam pela sua revogacéo, pois entendiam que eram necessarias novas regulamentacées que
fossem coerentes com o processo de transformacao da sociedade brasileira.

Atendendo a essas reivindicacOes, o governo do presidente Luis Inacio Lula da Silva
fez a revogacdo do referido Decreto e publicou o decreto n® 5.154/2004, de 23 de julho de
2004, o qual apresentou uma relagdo mais adequada com a LDB 9.394/96. Além disso,
procurou a forma integrada, ou seja, educacdo profissional integrada ao nivel médio,
garantindo a carga horéaria minima tanto na formacéo geral como na formacgdo técnica, de
forma que propiciasse conhecimentos intercomplementares. Além disso, o citado decreto se
propunha corrigir distor¢des de conceitos e praticas decorrentes de medidas adotadas pelo
governo anterior.

Apesar de uma proposta avangada, pois 0s pressupostos da integragdo entre educacao

geral e educacdo profissional estdo relacionados com a preparacédo de cidaddos para a vida,
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[...] o fato é que, ap6s um ano de vigéncia do decreto n° 5.154/2004, a mobilizacdo
esperada ndo ocorreu. O que se viu logo a seguir foi o inverso. De uma politica
consistente de integracdo entre a educacdo basica e profissional, articulando-se os
sistemas de ensino federal e estadual, passou-se a fragmentacdo iniciada
internamente no proprio Ministério da Educagdo [...] Algumas medidas tomadas
pelo Ministério da Educacdo posteriormente comprovaram que a politica de
integracdo nao seria prioridade e que ndo estavam claras as concepgdes das equipes
dessas secretarias sobre 0 tema. Anteriormente a reorganizagdo ministerial, a
estratégia pensada para a consolidacdo da concepg¢do de ensino médio e educacgdo
profissional sob os principio do trabalho, da ciéncia e da cultura implicava dar
alguns passos. (FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p.1091).

Além disso, e falando especificamente sobre a realidade do ensino profissional
agricola e mais especificamente, ainda a realidade da Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz,
nosso campo de atuacdo, o que percebemos também é o desafio de operacionalizar uma
proposta de ensino integrado no contexto escolar, pois os professores ndo foram preparados
para esse novo momento, nem durante o periodo de suas respectivas formagdes académicas.
Esse fato faz com que eles tenham dificuldade de por essa proposta em préatica.

Verificamos que o que vem acontecendo é que por mais que eles trabalhem juntos a
integracéo ndo ocorre sobretudo se for levado em conta o que determina a legislacdo.

Essa falta de sintonia reflete-se nas agdes cotidianas da escola e na formagdo dos
estudantes. Constatamos que mesmo com a lei a dualidade esté presente.

Na nossa pesquisa bibliografica, observamos também que a historia das Escolas
Agrotécnicas Federais remonta o final da década de 40, no contexto pds-guerra e tinham
como objetivo “a promocéo e a melhoria das condi¢des de vida da populagdo rural e apoiar o
processo de modernizacdo da agricultura, dentro da estratégia politica de industrializacdo do
pais [...]” (HORA, 2006, p.5).

Essas escolas sucederam os antigos colégios agricolas e toda a histéria do ensino
agricola brasileiro e criaram tradicéo na formac&o do técnico em agropecuéria.

Apesar de algumas contradi¢des na relacdo Escolas Agrotécnicas Federais e 0 mundo
do trabalho, ocorridas no processo da reforma do ensino profissional, essas instituiches
buscaram adequar-se a LDB n° 9.394/96, no que se refere a educagéo profissional.

Quando da regulamentagdo do decreto n° 2.208/97, foi adotada a seguinte sistematica:

[...] o tradicional Curso de Técnico em Agropecuaria, que se compunha além de
formagdo geral (que garantia o nivel de 2° grau equivalente ao atual ensino médio)
com a formacao técnica (agricultura I, 11, 111; Zootécnica I, 11, 111) , foi fragmentado
em cursos de habilitagdo em: Agricultura, Zootecnia, Agroindustria e ensino médio/
técnico e, em alguns casos, acabando com o ensino médio, para atender aos
preceitos da referida LDB [...] (Id. Ibid, p.6).
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Com a revogacdo do decreto n°® 2.208/97 as escolas ficaram com a liberdade de
escolher ficar com esse formato ou optar pela implantacdo do ensino integrado. Essa defini¢éo
estd na Resolucdo CNE/CEB n° 01, de 03 de fevereiro de 2005 que atualizou as Diretrizes
Curriculares Nacionais definidas pelo Conselho Nacional de Educagéo para o Ensino Médio e

para a Educacéo Profissional Técnica de nivel médio e estabeleceu o seguinte:

A articulagdo entre a Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio e o ensino
médio se dara das seguintes formas:

I. integrada, no mesmo estabelecimento de ensino, contando com matricula Unica
para cada aluno;

1. concomitante, no mesmo estabelecimento de ensino, ou em institui¢bes de ensino
distintas, aproveitando as oportunidades educacionais disponiveis, ou mediante
convénio de intercomplemetaridade;

111. subsequente, oferecida somente a quem ja tenha concluido o ensino médio.

A mesma resolugéo citada estabelece ainda no artigo 3°:

A nomenclatura dos cursos e programas de Educacdo Profissional passara a ser
atualizada nos seguintes termos:

I. “Educacéo Profissional de nivel basico’ passa a denomina-se ‘formacdo inicial e
continuada de trabalhadores’;

Il. ‘Educagdo profissional de nivel técnico’ passa a denominar-se ‘Educagdo
Profissional Técnica de nivel médio’;

I1l. “Educacdo Profissional de nivel tecnoldgico’ passa a denominar-se ‘Educagio
Profissional TecnolGgica, de graduacéo e de pés-graduagdo’.

A Escola Agrotécnica Federal de S&o Luis vem sobrevivendo a esses avangos e
retrocessos e, ao longo dos seus mais de sessenta anos, desenvolve um trabalho que se estende
ndo s6 na capital, mas também em varios municipios do Maranh&o.
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4 NOSSO UNIVERSO DE ESTUDO

Nos topicos seguintes desta se¢do, focaremos especificamente a realidade da
Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz, que a partir da Lei 11.892 de 29 de dezembro de
2009, transformou-se em um dos dezoito campi do Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e
Tecnologia do Maranhdo, Campus S&o Luis (agora com s) Maracand, nosso universo de
estudo e cenario onde o Projeto Pedagdgico Fazend’Arte realiza as suas atividades desde o
ano de 1995.

4.1 Localizagéo e identificagdo da Escola

Conforme informagcdes retiradas de seu Projeto Politico Pegagdgigo — PPP -, a Escola
Agrotécnica Federal Sdo Luiz (com z) do Maranhdo — EAFSL-MA - est4 localizada na llha do
Maranhdo, cidade de S&o Luis, capital do Estado, na porcdo centro-oeste, com uma érea de
217 hectares, & margem direita da ferrovia S8o Luis-Teresina, no quilometro 17, no lugar
denominado Vila Esperanga.

A Escola foi criada pelo decreto n® 22.470 de 20 de outubro de 1947, do Presidente da
Republica para funcionar em S&o Luis do Maranhdo. Em 10 de marco de 1953, foi celebrado
um acordo entre o governo da Unido e o Estado do Maranhdo para instalagdo de uma Escola
Agrotécnica que mais tarde, por forga de Decreto Federal n® 53.558 de 13 de fevereiro de
1964, passou a denominar-se Colégio Agricola do Maranhdo. Em 04 de setembro de 1979,
outro decreto transformou o Colégio Agricola em Escola Agrotécnica.

A Escola Agrotécnica é uma escola fazenda e utiliza uma metodologia em que o aluno
recebe aulas tedricas e praticas em regime de residéncia e semi-residéncia.

Ainda de acordo com o seu Projeto Politico Pedagdgico - PPP, a escola tem como
visdo tornar-se um Centro de Referéncia em Educagdo Profissional no Estado do Maranhé&o e

a sua misséo é:

Proporcionar uma educagdo profissional de qualidade, alicercada no tripé ensino,
pesquisa e extensdo, objetivando formar técnicos competentes para o trabalho,
capazes de compreenderem 0 contexto em que Se encontam e exercerem a
cidadania... (2007, p.20).

Atualmente, neste inicio de ano de 2009, a escola vive um novo momento de transicao

com a implantagdo dos trinta e oito Institutos Federais de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia,
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que foram criados conforme a lei 11.892, sancionada dia 29 de dezembro de 2008 pelo
presidente da repUblica Luis Inacio Lula da Silva e que esta em fase de regulamentacéo.

Segundo o site do MEC (2009) os 38 institutos foram criados pela referida lei, a partir
da rede formada pelos Centos Federais de Educacdo Tecnoldgica (CEFETS), Escola
Agrotécnicas Federais (EAFs) e Escolas vinculadas as Universidades Federais. Os institutos
se apoiardo na infra-estrutura da Rede Federal de Educacdo Profissional, Ciéntifica e
Tecnologica.

Com essa nova ordem a Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz passou a ser o
Instituto Federal Campus S&o Luis — Maracand (ao todo no Maranh&o séo 18 campi), e esta

em fase de reestruturagéo.

4.2 A Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz e sua préatica pedagdgica

Muito embora algumas Escolas Agrotécnicas da Rede Federal de Educacéo
Profissional e Tecnol6gica tenham preferido manter o formado anterior, continuando a
praticar, ensino médio e ensino técnico de forma concomitante, haja vista que o Ministério da
Educacdo e Cultura e a Secretaria de Educacdo Profissional e Tecnoldgica - MEC/SETEC
facultavam isso, a EAFSL-MA fez a opgéo de atender ao que dispde o Decreto n® 5.154/2004.
Ou seja, a articulagdo entre a educagdo profissional técnica de nivel médio e o ensino médio e
passou a ofertar duas modalidades de ensino: Integrado e Subsequente.

Dessa forma a escola oferece seus cursos de forma integrada, ofertada somente a quem
jé tenha concluido o ensino fundamental, sendo o curso planejado de modo a conduzir o aluno
a habilitacdo profissional técnica de Nivel Médio, contando com matricula Unica para cada
aluno. E o subsequente oferecido somente a quem ja tenha concluido o ensino médio.

Conforme informac6es coletadas no Projeto Politico Pedagdgico — PPP - (2007), nas
Normas Didéticas (2008), no Manual do Aluno (2008) e no Manual do Candidato (2008), a
EAFSL-MA atua na educacdo profissional brasileira integrando as diferentes formas de
educacéo: ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia, conduzindo ao permanente desenvolvimento
de aptid@es para a vida produtiva, conforme preceitua o Art. 39 da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacgéo Nacional (LDB n° 9.394/96)

Assim, a escola desenvolve suas atividades na formacéo inicial e continuada de
trabalhadores e a nivel técnico de ensino médio com 0s seguintes cursos:

- Técnico em agropecuéria nas modalidades Integrada e Subsequente;

- Técnico em agroindustria na modalidade Subsequente;
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- Técnico em Cozinha na modalidade PROEJA

- Técnico em Agropecuaria com énfase na Agroecologia — Pedagogia da Alternancia.

Mais recentemente, para inicio em 2009, a escola implantou o curso técnico em
Aquicultura na modalidade subseqiente e o curso técnico em Agropecuéria na modalidade
PROEJA.

A EAFSL-MA também desenvolve projetos sociais de qualificacdo em educacdo
inicial e continuada de trabalhadores, técnicos de nivel médio em parceria com o Movimento
Sem Terra (MST), Instituto Nacional de Colonizacéo e Reforma Agréria (INCRA), Programa
Nacional de Educacgdo na Reforma Agréria (PRONERA) e no ensino fundamental em parceria
com a Secretaria de Estado da Educacdo (SEDUC), MST, Universidade Estadual do
Maranhdo (UEMA), o Projovem Rural - Saberes da Terra. (a EAFSL-MA ¢é coordenadora,
formadora e certificadora) E em parceria com a Secretaria Municipal de Educacdo de S&o
Luis-MA (SEMED) e com o Ministério da Educacdo (MEC), o Projovem Urbano, o projeto
Escola de Fabrica em parceria com o MEC e o Projeto de Qualificagdo Social e Profissional
em parceria com a Secretaria de Estado de Seguranca Publica e a Vara de Execugéo Criminal
(VEC).

Além desses projetos, no dia-a-dia da escola também estdo em funcionamento o
Ndcleo de Educagdo Ambiental (NEA), Projeto de Recuperacdo Ambiental do Rio da Prata,
Nucleo de Apoio as Pessoas com Necessidades Especiais (NAPNES), o Ndcleo de Apoio ao
Evangélico (NAE), Jovens Unidos no Amor de Cristo (JUNAC) e o Projeto Pedagdgico
Fazend’Arte, criado em 1995 e que motivou este trabalho de pesquisa com resultados aqui
apresentados.

Conforme o PPP, o curso de educagdo integrada esté estruturado em ndcleo do ensino
medio, parte diversificada, nucleo da educacéo profissional mais o estagio curricular. O aluno
concluindo todo o curso por um periodo de trés anos, receberd o diploma de técnico de Nivel
Médio em agropecuéria.

Quanto as competéncias e habilidades do curso serdo desenvolvidas observando as
condigBes necessarias de aprendizagem, estando a teoria e a pratica como um eixo integrador
do processo. Tendo como estratégias pedagdgicas: as aulas expositivas, aulas préticas, visitas
técnicas, seminarios, projetos, palestras, cursos de extensdo e outros que contemplem a
aquisicdo de competéncias na area em estudo.

Dependendo da demanda, a escola oferecerd cursos de especializagdo em nivel técnico
com carga horaria minima de 280 horas, para atender a clientela, e assim, cumprir 0s

principios da empregabilidade e flexibilidade.
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A Escola oferece o curso de educacdo profissional técnica de Nivel Médio em
agropecuéria na modalidade integrada com duracéo de trés anos, tendo até cinco anos para o
término do curso onde o aluno recebera o diploma de técnico de nivel medio.

O curso de educacdo profissional técnico de nivel médio de forma integrado esta
estruturado em disciplinas, sendo que todas serdo trabalhadas anualmente. Desta forma, o
aluno que desejar pedir transferéncia para outra instituicdo que possua o ensino medio, podera
fazé-lo sem perda de continuidade e ainda receber uma certificagdo de formag&o inicial e
continuada de trabalhadores do ntcleo da educacéo profissional.

Os curriculos dos cursos estdo organizados obedecendo as diretrizes curriculares
nacionais da educacdo profissional e do ensino médio observando-se a adequacdo da
metodologia de cada forma de ensino e da clientela articulados com o mundo do trabalho, o
avangco cientifico e tecnolégico da sociedade atual.

Se por algum motivo o aluno desejar fazer mudanca do curso técnico de nivel médio
podera fazer a transicdo para outro curso de sua escolha, desde que observadas as normas
didaticas da escola.

A educagdo profissional técnica de nivel médio esta articulada no desenvolvimento
dos conhecimentos préticos e tedricos, norteando o processo ensino-aprendizagem pelo saber-
pensar, o saber-fazer e o saber-ser.

Obedecendo ao parecer 39/04 a Escola desenvolve estudos de avaliagdo dos cursos
trabalhados e foram implantados sob a luz dos critérios de oferta aos cursos de educagao
profissional técnica de Nivel Médio, quanto: 1 — o atendimento as demandas dos cidaddos, da
sociedade e do mercado de trabalho; 2 — a conciliagdo das demandas identificadas com a
vocagdo da instituicdo de ensino e as suas reais condigdes de viabilizagdo das propostas; 3 — a
identificacdo de perfis profissionais proprios para cada curso, em fungdo das demandas
identificadas e em sintonia com as politicas de promocéo do desenvolvimento sustentavel do
pais.

O curso de educacéo profissional técnica de nivel meédio em agropecuéria integrado
obedece ao critério de linearidade, onde as etapas encontram-se organizadas de forma logica e
encadeadas.

O fazer pedagdgico da EAFSL-MA estard vinculado intrinsecamente com 0s
principios norteadores da nova concepcdo da educacdo profissional brasileira onde as
competéncias, enquanto agdes e operacOes, articulam os conhecimentos (saber, as
informacdes articuladas operatoriamente), as habilidades (psicomotoras, ou seja, o saber fazer

elaborado cognitivamente, e socioafetivamente) e os valores, as atitudes ( o saber ser, as
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predisposicdes para decisdes e acdes construidas a partir de referenciais estéticos, politicos e
éticos).

Dessa maneira, as praticas pedagdgicas da EAFSL-MA serdo substanciadas no saber-
aprender, saber-fazer, e saber-ser em construgdo permanente. De modo que as atividades dos
setores serdo predominantemente desenvolvidas pelos alunos da Escola, como forma de
consolidagéo do seu conhecimento.

A educacdo profissional técnica de nivel médio tem como foco principal a formagéo
técnica profissional de nivel médio que devera ter a justa medida, ou seja, ndo a medida do
médio propedéutica, que tem como finalidade primeira o acesso ao ensino superior. E certo
que o técnico de nivel médio deverd buscar as diversas possibilidades, quer imediatamente
profissional, quer no prosseguimento aos estudos. Contudo, as escolas técnicas e agrotécnicas
ndo poderdo confundir seus objetivos. Percebemos entdo que a formagdo geral tem uma acéo
instrumentalizadora da formacéo técnica. Aqui, devemos de fato, exercitar a o sentido plural e
singular da palavra interdisciplinar, para que as competéncias, habilidades e atitudes
possibilitem a formac&o integral dos alunos nesse nivel de ensino.

Com a implantacdo do Catdlogo Nacional de Cursos, no final do ano de 2008, a
instituicdo teve que fazer ajustes nos seus cursos e nas matrizes curriculares dos mesmos, a
fim de que pudesse atender a orientacdo dos doze eixos tecnoldgicos indicados pelo referido
documento.

Dessa forma, o atual Campus S&o Luis Maracand possui cursos que atendem a trés
eixos: Recursos Naturais, com o curso Técnico em Agropecudria, nas modalidades Integrado,
Subsequiente e PROEJA; Producédo Alimenticia, com o curso Técnico em Agroinddstria, na
modalidade Subsequente; e Hospitalidade e Lazer , com o curso Técnico em Cozinha, na
modalidade PROEJA.

Como foi visto no corpo deste trabalho, a educacéo profissional ainda enfrenta muitas
dificuldades para que possa ser realizada de forma a atender as necessidades da sociedade
brasileira.

O proprio Governo Federal ainda precisa definir uma politica objetiva para dissipar a
dicotomia entre conhecimento geral e conhecimento especifico, evitando dessa forma que
durante o processo de educacdo o aluno tenha uma educagdo fragmentada e se torne um
trabalhador alienado da sua condigéo de cidadé&o.

Mas é necessario ainda que os professores entendam os mecanismos da formagéo

integral, a legislagdo, metodologia adequada, enfim todos os mecanismos que norteiam o
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trabalho com um curriculo integrado, e dessa forma construir uma educagdo que torne o
homem ndo uma particula da massa, mas sim um individuo consciente de sua cidadania.

Pois o que foi observado é que mesmo a escola tendo optado pelo ensino Integrado, a
sua prética ainda ndo acontece exatamente como aquilo que os tedricos concebem como
ensino integrado. Falta articulacdo entre teoria e pratica e constamos através do material
analisado que a maioria dos professores da Escola Agrotécnica Federal de S&o Luis

desconhecem o que seja, de fato, curriculo integrado.

4.3 Historico do Fazend’Arte

Partindo da concepgéo de que a arte pode desempenhar papel significativo no processo
de educacdo e acrescentando o fato de que as atividades artisticas e culturais da Escola
Agrotécnica Federal de S&o Luiz podem contribuir para desenvolver o potencial criativo dos
futuros técnicos em agropecuédria, ajudando na formacdo humanistica dos mesmos,
possibilitando ainda momentos de recreagédo e facilitando um melhor relacionamento inter-
pessoal, foi criado o Projeto Pedag6gico Fazend’Arte, grupo de teatro que realiza seus
trabalhos em atividades extraclasse e apresenta seus espetaculos em eventos organizados pela
escola e em eventos realizados na comunidade externa.

A idéia de criar um grupo surgiu no final do ano de 1995, quando o professor de
Lingua Portuguesa e Literatura e alguns alunos da 2. série, motivados com a boa realizacéo
de uma experiéncia cénica e grupal vivenciada com a encenagéo da peca A histéria é uma
Historia e o Homem é o Unico Animal que Ri, de autoria do dramaturgo Millér Fernandes,
encenada durante a Mostra Cultural realizada pela Escola. O texto fora lido e analisado na
aula de Lingua Portuguesa, e vérios alunos vislumbraram a idéia de vé-lo ser realizado no
palco.

Decidimos entdo comegar os ensaios e eles foram realizados normalmente. Os alunos
atores mostravam entrosamento, pareciam animados com o processo de encenacdo. E eis que
estava chegando a data da estréia. Mas aconteceu que certo dia, antes de comegar uma sesséo
de trabalho, eles convocaram o professor-encenador para uma reunido e desabafaram aflitos
que se achavam incapazes de apresentarem o espeticulo. Estavam temerosos da reacdo da
platéia — que seria formada pelos seus colegas de escola e pelos seus professores -. O panico
era tanto que foram taxativos ao dizerem que ndo queriam fazer a apresentacéo.

Compreendemos que o desafio do novo mexia com a cabega deles e percebemos que

diante da possibilidade de ficarem em frente de um publico que iria aprova-los ou reprova-los
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o0s deixavam inseguros. Explicamos que se eles tinham alguma ddvida em relacéo a qualidade
do espetéaculo isso poderia ser descartado, pois 0 mesmo apresentava uma forma artistica
satisfatoria para ser levado a uma platéia. Se fosse diferente, ndo seriamos irresponsaveis de
expd-los a uma situacdo vexatoria. Era necessarios eles agirem como agiam nos ensaios,
usariam a dindmica da encenagdo para atuarem como se estivessem num jogo. E, se
cometessem algum “erro” que usassem a improvisagdo, pois a platéia ndo conhecia o roteiro
da peca e tudo o que eles fizessem o publico iria imaginar que estava programado no
espetaculo. Foi a partir dai que percebemos que era importante trabalharmos sempre com o
jogo teatral e buscar, através das proprias brincadeiras deles, subsidios para deixa-los a
vontade em cena.

Depois dessas explicagbes o grupo retomou a animagdo e voltou a ensaiar o
espetaculo. Durante a apresentagdo realizada em uma Mostra Cultural, realizada na érea
Coberta da Escola (que a partir daquela data também passava a ser um espaco de
apresentacdes do grupo e ali seriam apresentados varios espeticulos do Fazend’Arte) o grupo
mostrou-se seguro do que fazia e a reacdo da platéia foi calorosa.

Na reunido de avaliacdo da apresentacdo do espetdculo, os integrantes riam de seus
medos e eles mesmos estavam surpresos com o resultado alcangado, ndo imaginavam que
poderiam chegar a tanto. A experiéncia Ihes mostrara o quanto eram capazes. Viram também
ali, a possibilidade de criagdo de um grupo de teatro dentro da escola e jA comecaram a
estruturar esse pensamento. Mas foi somente no comeco do ano letivo de 1996 que a idéia
tomou forma definitiva.

Entdo, comecamos a fazer reunides com o objetivo de definir um projeto de trabalho
na rea de artes cénicas, fato inédito na histdria da Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz -
MA. Dessa forma, foi esbocado o seguinte: o grupo seria formado por alunos residentes e
semi-residentes e faria as suas reunides e ensaios nos horarios das sestas, ou seja, entre 12
horas e 30 minutos e 13 horas e 30 minutos, espaco de tempo em que os discentes, apds as
refeicdes no refeitdrio, estariam livres de suas atividades escolares.

Essas primeiras definigdes foram aprovadas e logo comegou a ser pensado um nome
para 0 grupo. Durante as discussdes foi tomado como norte a concep¢do de que a
nomenclatura trouxesse no seu bojo referéncias a Escola Agrotécnica e as suas atividades.
Apos varias sugestdes, levamos em consideracdo o fato de que a referida instituicdo tinha
como projeto pedagdgico o formato escola fazenda. Esse entendimento fez florescer a idéia de
um nome que reunisse as duas coisas. Assim, foram sendo relacionadas palavras que

traduziam pensamentos que tinham referéncia com a proposta desejada, dessa forma:
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FAZENDA / ARTE, FAZENDA QUE FAZ ARTE, FAZENDO ARTE até chegar a sintese:
FAZEND’ARTE. Portanto vingou a idéia de expressdo que na sua leitura desse a nocéo de
mais de um significado, e dissesse o0 que era 0 grupo e a sua ligagdo com a escola-fazenda que
também fazia arte.

N&o sabemos exatamente em que ano passou a ter a denominagdo Projeto Pedagdgico
Fazend’Arte, com um plano de acdo organizado e escrito, o mais provavel, conforme
anotagBes no material de trabalho do grupo, € que tenha sido entre 2000 e 2001, e ocorreu a
partir de uma sugestdo da pedagoga da EAFSL-MA, a professora Jandira Pereira Souza, pois
o trabalho do grupo ja era reconhecido e passava a ter uma representatividade dentro da
escola. Além disso, precisava solicitar compra de materiais e equipamentos e ser incluido no
plano de agOes anuais, por isso era importante uma definicdo de sua nomenclatura e de sua
estratégia de acéo.

Como vimos anteriormente, o ano de 1995 acabou, mas ficou plantado o projeto
Fazend’Arte e a motivagédo dos seus criadores sinalizava para um futuro promissor. Em 1996,
apods o retorno das férias de final de ano, os alunos e o professor voltaram e retomaram suas
atividades. Alguns alunos haviam desistido, mas outros se engajaram no grupo. No primeiro
semestre passamos a ler, discutir e fazer jogos teatrais e exercicios cénicos vivenciando um
processo de iniciagdo teatral. No segundo semestre, aceitaram a sugestdo do professor-
encenador e comecaram a montar a peca Nossa Velha Cancéo, texto inédito de autoria do
mesmo.

A peca ainda ndo estava totalmente concluida, mas os ensaios comegaram a ser
realizados e a medita que eles iam acontecendo, cenas foram refeitas e outras acrescentadas.
Essa reconstrucdo dramaturgica do texto fez com que o final ficasse pronto exatamente
quando a encenacdo ja estava quase toda definida. Chegou um momento que 0s proprios
alunos-atores exigiam uma finalizacdo, torciam pelo desfecho da historia de suas personagens
e desejam ver o espetdculo pronto.

A peca era uma tragicomédia e contava a histéria de um grupo de jovens e amigos de
uma cidade do interior maranhense (poderia ser mesmo a cidade de qualquer um dos alunos-
atores que, na sua maioria vinha do interior do Estado do Maranhd&o e conhecia
particularidades e curiosidades que o texto enfocava). As personagens formavam um grupo de
teatro que encenava todos os anos o tradicional espetaculo A Paixdo de Cristo. Durante uma
das apresentacOes dessa peca um incidente acaba transformando a vida de todos eles. Anos

depois eles se reencontram, celebram as suas memorias e fazem um balango de suas vidas.
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A encenagdo seguia um ritmo &gil, como um video clip, apoiado numa trilha sonora
que dava informacdes sobre a historia, dinamizava as mudancas de cena e impulsionava 0s
atores a se movimentarem de modo dindmico, sobretudo nos momentos de flash-back. Os
cenarios eram mostrados apenas por mesas e cadeiras que simbolizam casa, carro, bar,
delegacia, etc... Os figurinos foram conseguidos e adaptados pelos prdprios alunos-atores,
conforme a caracteristica de cada personagem.

Os diélogos fugiam de uma estrutura muito literaria, a simplicidade tinha o objetivo de
assimilar um tom bastante coloquial que procurava trazer para a cena 0 modo de falar dos
alunos-atores.

No programa do espetaculo escrevemos o seguinte texto:

Este espetaculo é um ato de amor, um imenso amor. Amor pela minha geragdo que
cresceu aprendendo que “este € um pais que vai p’ra frente”, porém “bailou na
curva”. Conforme canta o compositor e cantor Renato Russo “.[...] 0s meus amigos
todos estdo procurando emprego [...]” . Amor pelo fazer teatral, que contribuiu de
forma significativa para 0 meu crescimento pessoal e profissional [...] Amor pelos
meus alunos, com os quais venho aprendendo dia-a-dia. Afinal, como disse
Guimardes Rosa: “Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente
aprende”. Assim essa Nossa Velha Cancao revela, com alegre amargor, que nem
todos os sonhos foram vendidos. (ESCOLA AGROTECNICA FEDERAL DE SAO
LUIZ-MA, 1996)

O espetéculo teve a sua estréia dia 26 de setembro de 1996, no teatro Jodo do Vale,
numa das sessbes do Festival Maranhense de Teatro Estudantil. Nesse evento a aluna-atriz
Raquel Furtado recebeu o prémio de atriz coadjuvante. Outra apresentacdo foi realizada, no
mesmo ano, na Mostra Cultural da Escola Agrotécnica.

A platéia ria muito por se identificar com as cenas vividas pelos atores, fazia sugestdes
e comentava a acdo das personagens. E para os alunos da Agrotécnica era curioso ver seus
proprios colegas de sala de aula, no palco, despidos da timidez do dia-a-dia, dando vidas a
personagens e situagdes alegres, tristes e, sobretudo, inusitadas ou que refletiam sobre o modo
de vida deles. Muitos também passaram a desejar viver aquela experiéncia. O teatro deixava
de ser uma coisa para iluminados e profissionais ou estrelas da Rede Globo e passava a ser
visto como uma atividade para diversdo, para pensar, para expressar e comunicar suas
angustias. Com isso, o Fazend’Arte ganhava conceito no cotidiano escolar, comecava a virar
referéncia de uma prética grupal que buscava um sentido para o dia-a-dia da escola e ajudava
a entender a propria realidade.

O grupo comecava a sensibilizar ndo apenas os alunos, muitos servidores da escola

prestigiavam as apresentagdes, incentivam 0 grupo e apresentavam sugestdes para novos
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espetaculos. Duas funcionédrias, voluntariamente, decidiram se engajar na trabalho e foi
significativa a contribuigio delas. Lourdes de Fatima Moraes de Sousa e Doraci Aurea, além
de incentivadoras, ajudaram muito desempenhando as fun¢des de maquiadoras, camareiras e
contra-regras.

Ao se deparar com essas observacdes, percebiamos na pratica que o fazer teatral ia ao

encontro de idéias defendidas por arte-educadores como Joana Lopes, quando diz:

O teatro como pratica de educagdo da criatividade e da expressdo dramatica é uma
das formas de relacionamento teatral entre grupos. Para isso, ndo necessitam ser
particularmente grupos de artistas ou escolares: é uma vivéncia para todos que,
tradicionalmente espectadores, queiram reconhecer sua teatralidade, levando-a a
uma composicao poética [... ] (1989, p. 21).

Apesar de todo o coroamento dessa proposta, no final do ano de 1996, o Fazend’Arte
sofreu um forte impacto. Quase cem por cento de todos 0s seus integrantes tiveram que deixar
0 grupo. Eles estavam terminando o terceiro ano, era o final do curso. Alunos que estavam no
projeto ha quase dois anos se despediram saudosos, mas certos de que a vivéncia com o fazer
teatral fora significativa em suas vidas, como podemos comprovar através de entrevista com

um dos ex-integrantes:

Fazer teatro é algo muito interessante e, para mim, o fato de fazé-lo foi e sempre
sera inesquecivel, pois me ajudou a perceber o mundo dentro da amplitude social,
politica e cultural. Além de acabar com o tabu que cerca a maioria das pessoas que é
a timidez, principalmente ao comunicar-se em publico. (ALUNO A).

Quando iniciou 0 ano letivo de 1997, era grande o nimero de alunos que desejava
ingressar no Fazend’Arte, eles pleiteavam as vagas deixadas pelos veteranos.

Apos a realizagdo de uma oficina teatral, com o objetivo de realizar um processo de
iniciacdo para teatro, aqueles que chegavam ao grupo, motivados apenas pela empolgacéo,
seguiram para outras atividades e ficaram apenas os alunos que desejam vivenciar um
trabalho teatral com disciplina, responsabilidade, pesquisa e espirito de coletividade.

Apos a encenacdo de varios jogos teatrais comegamos a estimular nos alunos-atores a
importancia de estudar temas relativos a realidade maranhense, Foi ai, entdo, que surgiu a
idéia de fazer uma pesquisa sobre a degradacdo ambiental do rio Itapecuru e, com o material
pesquisado, preparar a montagem de um novo espetaculo.

A motivacdo sobre o tema surgiu a partir de varias discusses realizadas por

instituicdes maranhenses comprometidas com a questédo do assoreamento do rio e com relatos
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da midia que mostravam a devastacéo e davam conta da situagdo preocupante que o maior rio
do Maranh&o, em extens&o, estava atravessando.

Os alunos-atores fizeram pesquisas, coletaram informagdes e o professor-encenador
deu ao material reunido uma forma dramatdrgica. Foi assim que nasceu o espetaculo Um
Grito Vindo do Rio Itapecuru.

A peca estreou no Festival Maranhense de Teatro Estudantil, dia 14 de outubro de
1997, no Teatro Jodo do Vale. O texto contava que ap6s um garoto ter se afogado no rio
Itapecuru, os moradores de uma cidade ribeirinha comegavam a refletir sobre a historia do rio,
0 processo de assoreamento, a poluicdo e a morte de um rio que outrora fora considerado
como o Nilo do Maranhdo.

Infelizmente a estréia ndo teve o impacto esperado. O elenco parecia perdido no palco
do teatro Jodo do Vale; o espetdculo ndo possuia ritmo. Os préprios alunos-atores, que
durante os ensaios apresentavam certa desenvoltura, pareciam estar desentrosados.

Depois da estréia o grupo fez uma importante avaliagdo sobre os problemas ocorridos
e 0 espeticulo passou por ajustes. Apds esse momento fez uma apresentacdo na Mostra
Cultural da Escola. A partir dai, a peca foi ganhando a forma pretendida. Tanto é que depois
disso surgiram varias convites para novas apresentagdes.

O grupo fez duas apresentacBes desse espetaculo no municipio de Cod6-MA, e nessa
oportunidade os alunos-atores foram levados a conhecer o rio Itapecuru “in loco”. Alguns
fizeram jogos teatrais em uma das margens na tentativa de se sentirem como as personagens
da histéria e puderam perceber de perto a degradagdo do referido rio. Aquilo que eles so
conheciam das leituras agora confirmavam pessoalmente.

Na cidade de Codo-MA, os espetaculos foram na Escola Agrotécnica Federal daquela
cidade, e 0 outro em uma escola municipal. Depois o grupo fez uma outra apresentagdo em
Sdo Luis, na Universidade Estadual do Maranhdo — UEMA. Cada vez que a pega era
apresentada o espetaculo ficava mais leve e os atores mais entrosados. A platéia compreendia
0 alerta que o texto dava e no final das sessfes vérias pessoas procuravam os alunos-atores e 0
professor-encenador para comentarem a problematica do rio e falar sobre a importancia do
espetaculo e sobre a necessidade de discutir aquela tematica.

A concepgéo cénica da pega apresentava o palco despojado (mais por necessidades
financeiras do grupo que por opcéo estética) e os figurinos e aderecos foram criados a partir
do material pesquisado, todavia faltou maturidade ao grupo para cuidar mais de cada detalhe e

isso deixava alguns materiais de cenas muito mal acabados.
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A trilha sonora foi criada especialmente pelo aluno-ator José Nilson César Silva. Ele
possuia um grande talento para a mdsica e gostou da sugestdo de poder fazer o proprio som da
peca. Comegou a pesquisar e criou sons usando cuias de cujuba (uma planta nativa), cabagas,
sementes do mato e pedagos de madeira, pandeiro, atabaque, violdo e sons guturais. Essa
sonoridade era executada ao vivo por ele mesmo e pelos alunos-atores durante o espetéaculo.

Em 1998, o grupo encenou dois espeticulos. No primeiro semestre o texto A Histdria
de Marina e no segundo semestre o texto Essa Nossa Brasileira Lingua Portuguesa, ambos
de autoria do professor-encenador Inaldo Lisboa.

A primeira encenacdo discutia a questdo da prostituicéo e da violéncia contra a mulher
e a segunda brincava com as variagBes linguisticas, riquezas e contradigdes da Lingua
Portuguesa, nosso idioma materno.

Os espetaculos foram encenados com muitos dos alunos que continuavam no grupo
desde o ano anterior e apresentavam certo grau de entrosamento, responsabilidade e
acumulavam a experiéncia de palco vivida no trabalho de 1997.

Os dois espetaculos foram apresentados em eventos realizados na Escola e Essa Nossa
Brasileira Lingua Portuguesa participou de mais uma edi¢cdo do Festival Maranhense de
Teatro Estudantil e foi apresentado também no Centro Federal de Educacdo Tecnolégica do
Maranhdo - CEFET-MA, atual Campus S&o Luis Monte Castelo.

Essa Nossa Brasileira Lingua Portuguesa contou com a significativa contribuicéo
do professor José de Arimatéia Abreu, na época, professor contratado que ministrava a
disciplina Geografia. Ele fez a dire¢cdo musical e musicou a letra da musica, tema da peca, que
era cantada por todo elenco na abertura do espeticulo. O trabalho dele abriu a possibilidade
de o grupo comecar a solicitar cada vez mais a ajuda e o envolvimento dos professores.

O professor Arimateia falou em entrevista sobre como foi o trabalho com o
Fazend’Arte.

Eu sempre gostei de trabalhar com a arte. Foi um dos trabalhos que eu mais me
realizei, porque eu nunca tinha feito um trabalho desse tipo. Eu apenas desenvolvia
minhas atividades em sala de aula. Eu acho que foi muito enriquecedor porque a
educacdo perpassa a sala de aula e esse contetido formal que esta na grade. Apesar
de a escola ter uma visdo tecnicista, o trabalho realizado era muito humano, muito
coletivo. A principio a gente ndo acreditava muito no potencial daqueles alunos,
sobretudo porque a maioria vinha do interior e imaginavamos que eles ndo tinham
muito potencial, mas na hora dos trabalhos os meninos se soltavam e apresentavam
muito bem.
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Em 1999, apds uma oficina de iniciacdo teatral, o Fazend’Arte reiniciou suas
atividades com novos integrantes, pois os alunos que estavam no grupo, nos ultimos dois
anos, haviam concluido o curso e deixaram a escola.

Foi mais um periodo de retomada de tudo, de preparar uma nova equipe e de buscar
novas metas. A oficina de teatro foi muito importante para instalar esse novo momento.
Felizmente 0s novos integrantes tiraram muito proveito dos jogos teatrais, adaptaram-se
rapidamente aos objetivos da proposta e trouxeram novas expectativas ao trabalho.

Dessa forma, ainda no primeiro semestre, aproveitando o entrosamento dos novos
integrantes e a insisténcia de “novo-velho” problema no contexto escolar, a questéo da relagéo
conflituosa entre os alunos do terceiro ano (os T.A. s) e os alunos do primeiro ano (0s
calouros), o professor-encenador sugeriu ao grupo a encenagdo de um espetaculo que
refletisse essa problematica. Os alunos do grupo foram muito receptivos & proposta, pois
sentiam o problema na pele.

O tema foi amplamente discutido, alguns integrantes deram depoimentos em que
registravam ja terem sido vitimas das atitudes agressivas dos alunos da 3% série. Essas
discussdes serviram de subsidios para o professor-encenador criar o texto.

Vale destacar que nesse periodo essa situacdo de agressividade entre os alunos ja
comecava a mudar de figura, pois no ano de 1995 a Escola recebeu uma grande quantidade de
novos servidores e os professores recém-ingressados vdo somar com 0S Veteranos que
também seguiam uma concepc¢do mais humanistica e ndo aceitava as atitudes violentas. Era
uma reacdo contréria aquelas praticas de selvageria. Todavia o conflito ainda era grande. Os
alunos da 32 série teimavam em chamar os alunos da 12 série de bichos e os tratavam como tal.

Foi assim que nasceu o espetaculo O Resgate do Aluno Ryan - o titulo foi
parafraseado do titulo de um filme de Steven Spielberg, O resgate do Soldado Ryan que havia
recebido o Oscar de melhor filme daquele ano e era muito comentado na midia. A peca
contava a historia de um garoto que chegava para estudar numa escola de nome Agrolandia
(brincadeira com o nome Agrotécnica). Alias, todos os nomes relativos ao contexto escolar
foram levemente alterados para causar o estranhamento e estimular no publico um desejo de
estabelecer relagbes com a realidade em que viviam. Vila Esperanga (o bairro em que a
Escola estd situada), por exemplo, virou Vila Esperancaite; o DAE (Departamento de
Assisténcia ao Educando — Atualmente CGAE) virou DOI, numa clara alusdo de quem ia para
o referido setor sofreria as dores causadas por suas atitudes anti-sociais.

Ryan passava por todas as etapas que um aluno da Agrotécnica passa até a conclusdo

do curso e ele apresentava 0 mesmo comportamento verificado no cotidiano da escola.
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Primeiramente sofria o periodo de adaptacdo e enfrentava o preconceito dos veteranos, depois
comecava a se “enturmar” e, no terceiro ano, acabava repetindo as mesmas atitudes agressivas
que ele mesmo j& havia sido vitima na sua época de calouro. Essa idéia foi recortada do
pensamento que os alunos do 12 série tinham ao afirmarem que quando chegassem a 3? série,
iriam se vingar de todas as humilhagGes. Era a reprodugéo de uma situagéo de violéncia.

O espetaculo era uma comédia musical e usava a linguagem do ator e do boneco. Para
que o trabalho alcancasse a concepgéo planejada foi muito importante a dire¢do musical do
professor Jose de Arimatéia Abreu, que mais uma vez colaborou com o grupo e conseguiu,
inclusive fazer uma preparagéo vocal para os alunos-atores cantarem no palco.

Além disso, os alunos-atores tiveram aula de manipulagdo de boneco na técnica
mamulengo®, para que pudessem dominar a expresséo dessa linguagem.

Depois de pronto o espetaculo foi apresentado em alguns eventos da escola, como por
exemplo, reunido de pais e mestres. Nao pode ser mostrado na comunidade externa porque o
tema era muito restrito ao universo da Escola Agrotécnica.

O trabalho do grupo foi bastante significativo, todavia deve ser destacado o
desempenho e a interpretagdo da aluna-atriz Mayane Andréa Silva de Jesus. Tempos depois

em entrevista para este registro ela destacou:

O grupo Fazend”Arte foi de suma importdncia para a expansdo de meus
conhecimentos como estudante na escola Agrotécnica Federal de Sdo Luis, pois por
ser timida na época me retraia muito em alguns atos, sé no teatro encontrei refgio
para a minha vida como estudante. O grupo deixou muitas contribuigdes, dentre elas,
posso citar: melhor comunicacdo; relacionamento mais construtivo e duradouro;
tomadas de iniciativa; desenvoltura; e criatividade e habitos rotineiro de leitura [...]

Apos a apresentacdo do espetaculo, levamos a discussdo para todas as salas de aula.
Os alunos analisavam a forma e o contetdo e discutiam a questdes propostas e o porqué das
atitudes de violéncia entre eles.

Neste mesmo ano, o grupo, ainda bastante motivado pela riqueza da experiéncia
anterior, aceitou fazer um espetaculo a partir da sugestdo do professor da éarea técnica de
agricultura, Antdnio Tomaz C. de Vasconcelos. Ele havia feito uma pesquisa com 0s seus

alunos e achava que seria interessante dar ao tema o tratamento teatral.

* MAMULENGO - “Mamulengo, segundo Beaurepaire Rohan, é uma espécie de divertimento popular, que
consiste em representagdo dramatica, por meio de bonecos, em um pequeno palco alguma coisa elevado. Por
detras de uma empanada, escondem-se uma ou duas pessoas adestradas e fazem que os bonecos se exibam com
movimento e fala (...) O mamulengo é, nada mais nada menos, que escultura animada, partindo de um
sentimento religioso que se foi profanando através dos séculos.” Citado por Borralho, 2005, p 63.
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O tema sugerido pelo referido docente era a historia, a importancia e os aspectos
agricolas e culturais do babacu para o Estado do Maranh&o. A proposta foi discutida e os
alunos-atores e o professor-encenador iniciaram um processo de pesquisa e aprofundaram as
informagBes ja reunidas pelo professor Tomaz. Nesse trabalho eles lancavam méo de
conhecimentos que haviam aprendido nas aulas de Agricultura, Geografia, Arte e Historia.

O babacu, também chamado de o “boi vegetal”, porque tudo dele se aproveita, sempre

teve um papel significativo para a vida do povo maranhense.

O babacu [...] é uma das mais interessantes palmeiras do Brasil e do mundo. E
elegante, robusta, alta de até 20 metros, com 15 a 20 folhas grandes, largas, longas
de mais de seis metros, penipartidas. Cada palmeira, se isolada, produz em média,
2.000 coquilhos por ano. Outros autores admitem uma produgdo média anual de
apenas 800 coquilhos. Sem dlvida esta é a média dos babaguais densos ou situados
em terras mais pobres. Geralmente ha 500 a 3000 babagus por hectare [...] Os
babaguais medem 86.554 km2 no Maranhdo, onde had um bilhdo de palmeiras.
(GOMES, [19--], p. 104).

Ao retornarem das férias de julho, os alunos atenderam a solicitacdo do professor-
encenador e trouxeram registros de seus municipios que davam informacdo sobre a
importancia do babagu para as suas regides, sobre a luta das quebradeiras de coco e sobre os
artefatos produzidos a partir da palmeira e do coco da referida planta.

Durante o trabalho de pesquisa o professor-encenador e os alunos fizeram uma visita
as instalagdes das Oleaginosas Maranhenses S.A. (OLEAMA), empresa localizada na BR
135, no entorno da Escola. L& eles presenciaram desde o momento em que a améndoa do coco
babagu é descarregada dos caminhdes, passava pelo processo de industrializagdo até ser
transformada em dleo, sabdo, sabonete e muitos outros produtos.

Apos o trabalho de pesquisa e a realizacdo de vérios exercicios de improvisacéo, o
professor-encenador criou o texto que recebeu o titulo Babacu is Business, numa alusdo ao
“pbanana is business”, propagado na era Carmem Miranda.

A feitura do texto seguiu o estilo do teatro de revista no Brasil, um formato de

encenacao que pode ser entendido da seguinte maneira:

Se fosse possivel dizer que todos os géneros dramaticos podem ser reduzidos,
basicamente, a dois, a tragédia e a comédia, evidentemente, a revista estaria incluida
no segundo [...] o ridiculo é, de fato, a matéria-prima da revista. Dele ela sempre se
nutriu, ao longo de sua evolucdo histérica. Contudo, a farsa é seu parente mais
préximo, pois, ao aproximar-se do burlesco, chega a exacerbacéo do préprio ridiculo
[..] mesmo com uma mistura de musical e comédia (ou farsa) fragmentado como
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chegou aos nossos dias, 0 género ndo foge de uma estrutura pré-estabelecida, cujo
significado esta implicito na propria denominagao: re-vista, re-visao.
(VENEZIANO, 1991, p. 87) .

Esse tipo de teatro apresentava a seguinte estrutura: prélogo, os nimeros de cortina, 0
quadro de comédia, os quadros de fantasia, mondlogos sentimentos, cangonetas e apoteose.

O espetéculo do Fazend’Arte obedeceu exatamente essa estrutura e as situagdes eram
mostradas através de um programa de radio AM, veiculado por uma emissora maranhense e
que era transmitido para todo o Estado. Os quadros se sucediam de forma dindmica e tudo que
pesquisamos sobre o babagu era colocado em cena com um forte apelo comico.

A peca foi apresentada na mostra cultural da escola, no Festival Maranhense de Teatro
Estudantil e na penitenciéria agricola de Pedrinhas.

Na apresentacdo em Pedrinhas (local onde a escola possuia um projeto de educacéo
agricola, coordenado pelo professor Antonio Tomaz C. de Vasconcelos) ocorreu um fato
curioso. O grupo foi convidado pelo referido professor, para uma apresentagdo naquele
presidio. No decorrer da encenacdo observamos que apesar da comicidade proposta pelo
espetaculo, os presidiarios ficavam o tempo todo, sufocando o riso, chegavam inclusive a
colocar a méo na boca, mas estavam muito atentos. Depois ficamos sabemos que como eles
estavam numa &rea reservada somente aqueles que demonstravam mais socializacdo,
certamente temiam que até uma gargalhada poderia ser vista como gesto de indisciplina.
Entretanto, no final, ndo conseguiram conter a emocéo. Ficaram tdo sensibilizados que se
dirigiram ao atores para agradecer e pegaram o violdo do aluno-musico do espetaculo e
também comegaram a cantar. E queriam mostrar como era a vida deles ali dentro do presidio.
Queriam levar o grupo a conhecer outros compartimentos. O professor-encenador ficou
receoso de que pudesse haver um tumulto e acontecer algo com um dos alunos-atores.
Imaginava que os presos pudessem aproveitar 0 momento da vinda do grupo para iniciar uma
rebelido. Enfim, estava preocupado de que algo sério ocorresse naquela visita.

Estava tdo envolvido em suas preocupagdes, tentando manter os alunos-atores
préximos de si, que talvez ndo tenha se dado conta de que também estivesse sendo observado.
Um dos presos colocou a mé&o no seu ombro e disso carinhosamente: “professor, ndo fique
com medo, nds ndo vamos fazer nada com o senhor, o senhor s veio trazer alegria pra gente,
agora, se o senhor fosse um politico, a coisa poderia ser diferente.”. Felizmente a
apresentacdo na penitenciaria de Pedrinhas acabou com uma boa lembranca (certamente) para
0S presos e para 0 grupo. Tanto € que, tempos depois, o professor-encenador voltou 14 para ser

jurado de um concurso de poesia.
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Em 2000 o grupo retomou as suas atividades e realizou mais uma oficina de teatro.
Desse trabalho surgiu a déia de montar um espetaculo a partir das letras das masicas da banda
de pop rock brasileiro, Legido Urbana, liderada pelo cantor e compositor Renato Russo (1960-
1996).

As musicas de Renato Russo sempre tocaram fundo no cotidiano dos alunos da
Agrotécnica e, sobretudo dos integrantes do Fazend’Arte. As letras eram cantadas com a
emocdo do forte desejo de liberdade e eles sempre as ouviam enquanto aguardavam a hora das
reunides e ensaios.

As letras foram lidas e analisadas, as musicas embalaram véarios exercicios de
improvisacdo e, aos poucos o0 contetdo narrativo de letras como Pais e Filhos, Faroeste
Caboclo, Eduardo e Mdnica ou o lirismos de letras como Mauricio, Tempo Perdido e Monte
Castelo foram ganhando uma forma dramaética.

Apesar de as letras da Legido Urbana estarem carregadas de referéncias da vida de
Renato Russo, desde o inicio ficou certo que ndo era o desejo do grupo fazer a biografia do
referido cantor-compositor, mas sim, através do recurso da intertextualidade®, criar situagdes
cénicas a partir de um texto que é literatura, que é musica, que falasse de amor, liberdade,
adolescéncia, preconceito e relagdo conflituosa entre pais e filhos e que tudo isso fosse
pincado das proprias letras.

O cenario do espetaculo foi desenhado e construido pelo aluno Alex Sandro Feitosa
Silva — falecido precocemente em 18 de margo de 2002. Era um imenso painel que, com
tracos da pop arte e de grafite, mostrava cenas de uma grande metrépole, como numa estdria
em quadrinhos.

Depois de varios experimentos o espeticulo ficou pronto e recebeu o titulo de Uma
Cancéo Urbana. Mais uma vez o Fazend’Arte participou do Festival Maranhense de Teatro
Estudantil, naquele ano, realizado no Teatro Alcione de Nazaré e o espetaculo também foi
apresentado na Mostra Cultural da Escola.

O ano de 2001 foi o ano mais produtivo, pois além de realizar a encenagdo dos
espetaculos A Paixdo de Cristo - com cenas ambientadas em vérias areas da escola durante a

Semana Santa, com uma concepg¢ao muita proxima ao teatro de rua — e a comédia The best

> INTERTEXTUALIDADE - “é a irrupgdo de um texto no outro. As relacdes existentes de texto para texto sdo
de ordens diversas e estabelecem os limites da intertextualidade. ‘Fora da intertextualidade, a obra literaria seria
muito simplesmente incompreensivel, tal qual a palavra de uma lingua desconhecida. De fato, sé se aprende o
sentido e a estrutura de uma obra literéria se a relacionarmos com seus arquétipos — por sua vez abstraidos de
longas séries de textos, de que constituem, por assim dizer, uma constante.[...] Face aos modelos arquetipicos, a
obra literaria entra sempre numa realizagdo, de transformacdo ou de transgressdo.” Citado por Martins, 2004, p.
90-91.
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muito + melhor.com.br — fruto do exercicio de varios jogos teatrais e de uma critica ao
“apagdo” (racionamento de energia acontecido durante o governo de Fernando Henrique
Cardoso) e The Best muito + melhor.com.br Parte Il, o grupo decidiu encenar a comédia
de William Shakespeare, Sonho de Uma Noite de Verdo. A principio os alunos nao
identificavam o texto como uma comédia, pois a linguagem ndo apresentava o tom coloquial
dos outros espetaculos e as falas de cada personagem eram enormes, aquilo que chamamos
em linguagem teatral de bifes (havia muitos bifes). Foi necessario o professor-encenador
realizar um trabalho de adaptacéo, dando um tom mais coloquial as falas e sintetizar alguns
textos, sem com isso desvirtuar o sentido geral da peca.

Assim foi feito, e ap6s muitas discussBes sobre o texto, sobre a obra de Shakespeare e
a projecao de filme com adaptacdo da obra, comegamos a concepgao de encenagao.

Para deixar os atores mais envolvidos com o local em que se passava a historia, - no
original de Shakespeare a a¢do ocorre em um bosque, numa noite de verdo e de lua cheia -, 0s
ensaios passaram a ser feitos num dos recantos da escola, uma area cheia de cajueiros. E ali
nas sombras deles eram feitos jogos teatrais e 0s ensaios. O chdo foi coberto com um grande
plastico e isso deixava os alunos-atores a vontade para brincarem com as personagens. No
inicio eles ndo entendiam o texto como uma comedia, mas com o desenrolar dos trabalhos,
ficaram t&o soltos que riam das suas proprias atuacdes e das peripécias de suas personagens.

Depois de algumas analises, ficou acertado que o cenario do espetaculo ndo seria o
bosque indicado nas rubricas do texto, mas sim um espago em amplo desflorestamento e com
muito lixo, fazendo um contraponto entre o a exuberdncia da paisagem sugerida por
Shakespeare e a degradagdo ambiental de nossa época.

Este espetaculo também representou a escola no Festival Maranhense de Teatro
Estudantil e um de seus maiores destaques era a interpretacéo do aluno-ator Gilderlan Wagner
dos Santos, no papel do duende Puck.

Em 2002, o Fazend’Arte encenou | Juca Pirama, uma adaptacdo que o professor-
encenador fez para teatro do célebre poema épico e indianista do poeta roméantico Gongalves
Dias. O espetaculo contou como destaque com as significativas interpretacbes dos alunos-
atores Fabio da Conceicdo Pedrosa, como o velho pai e cego, e Genésio Rodrigues de Aguiar
Filho, como o indio tupi, prisioneiro dos Timbiras. A cena em que o filho caia torturado nos
bracos do pai emocionava a platéia.

Neste mesmo ano o grupo fez a montagem do espetaculo Cangdes do Vale, feito a

partir das musicas do cantor e compositor Maranhense, nacionalmente conhecido, Jodo do
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Vale. Autor de grandes sucessos como “Carcara”, “Pisa na Ful6” “Na Asa do Vento” e
“Estrela Miada”.

O trabalho foi feito com a interpretacdo das letras, a audi¢do das musicas, o estudo
socioldgico dos temas apresentados nas cangfes e uma pesquisa sobre a obra de Jo&o do Vale.
Foi verificado que muitas musicas apresentavam um vasto conteldo narrativo. Foi esse
material que deu subsidio a criagdo do texto dramatico e mesmo as musicas com textos mais
liricos forneciam imagens que foram transformadas em cenas do espetaculo.

Assim como em Uma Cancéo Urbana, nessa proposta também foi utilizado o recurso
da intertextualidade que além de ser uma forma de produgdo textual, € um procedimento
muito valorizado na cena pés-moderna, conforme destaca o autor Marcos Bulhdes Martins
(2004), em sua obra Encenagéo em Jogo.

O trabalho de encenagdo contou ainda com uma pesquisa sobre a gestualidade, a
linguagem oral do homem maranhense e o professor-encenador comegou a usar elementos do
teatro épico, conforme a proposta de Brecht. Mais uma vez o grupo usou musica ao vivo em
cena, assim como em Um Grito Vindo do Rio Itapecuru, houve toda uma pesquisa sobre a
sonoridade, e o resultado foi usado, e muito bem, na sonoplastia e na trilha sonora. Os
alunos-atores tocavam e cantavam durante o espetaculo.

Ao falarmos na proposta de teatro épico de Brecht, utilizada na concep¢do desses

espetéaculos, cabe destacar a seguinte informag&o:

A dramaturgia épica de espetaculo de Brecht, que ele preferiu denominar depois de
teatro dialético, criticava os limites do género dramatico e estava centrada no uso da
narragdo das acdes para efetuar o efeito do estranhamento das cenas apresentadas
por meio de didlogos. (MARTINS, 2004, p. 86).

Nesta peca, o aluno-ator Aldair José de Sousa da Silva recebeu o prémio de ator
revelacdo no Festival Maranhense de Teatro Estudantil e o espeticulo foi apresentado em
eventos da Escola.

No ano de 2003, o grupo encenou O Canto de Nicéas, o espetaculo era fruto de uma
pesquisa que o professor Inaldo Lisboa fez sobre a vida e a obra do cantor maranhense Nicéas
Drumont, falecido tragicamente em 1990. A encenagdo misturava teatro e canto. Mais uma
vez a musica estava presente em cena, cantada e tocada pelos proprios atores. Cabe destacar

que o texto teve varias versdes.
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Outro fato marcante ocorrido nesse ano foi que, apds varios anos reivindicando um
espaco definitivo para realizar suas atividades, (anteriormente as reunides e ensaios
aconteciam no auditorio da Escola, mas comegou haver um choque com a programacao de
outras atividades que também exigiam o local e isso passou a dificultar as sessbes de trabalho)
0 grupo obteve autorizagdo do Diretor Geral da Escola, na época o professor Antonio de
Padua da Silva Costa, para utilizar um galpéo, anteriormente sede da escola, posteriormente
carpintaria e oficina mecénica e que na época servia como deposito de material velho. Ao
fazer a concesséo ele observou que o referido local deveria passar por adaptacGes para ser
utilizado pelo grupo e isso ocorreria em pouco tempo. Destacou também que fosse realizada
uma faxina, sob a responsabilidade dos proprios integrantes do grupo.

Em poucos dias foi montado um mutirdo e ndo s6 os integrantes do Fazend’Arte
fizeram parte dele. Outros estudantes se ofereceram para participar. A limpeza foi feita e o
grupo ficou aguardando os ajustes prometidos (recuperacdo do piso e religamento das
instalacdes elétricas), mas eles pareciam nunca chegar. Cansado de esperar, 0 grupo resolveu
ocupar o espago do jeito que estava. Havia inclusive uma grande quantidade de areia no
centro do saldo. E fez isso de maneira performatica. Prepararam alguns textos, sal grosso e
foram entrando numa procissdo a Dioniso, o deus do teatro segundo a mitologia grega.

Interpretavam o0s textos, lancavam sal grosso, cantaram mdsicas, num ritual
dionisiaco. Decidiram que a partir daquele dia 0s ensaios iriam acontecer naquele espaco e
ndo pararam de reivindicar as melhorias.

Elas vieram, mas de forma muito incipiente. Foi necessario apelarmos para a
sensibilidade dos professores, através de um documento “dramatico” (uma carta) pedindo que
eles colaborassem com quanto pudessem em dinheiro para a feitura de um piso simples para
que os alunos-atores pudessem ensaiar. Felizmente eles entenderam a mensagem e ajudaram
como puderam.

Depois desse primeiro momento de pequenas melhorias para que o espago tivesse pelo
menos a cara de um lugar de encontro de um grupo de teatro, o Fazend’Arte marcou uma
grande sesta cultural, dia 24 de junho de 2003, decorou o espago com bandeirinhas e brindou
toda a comunidade interna com um variado nimero de apresentacdes que comegava com a
performance O kaos, depois um recital de poesia e show de musica, tudo feito pelos proprios
alunos-atores. A platéia ficou lotada de alunos e servidores.

A partir de entéo, o velho casardo passou a ser chamado carinhosamente pelos alunos

da Escola de Espago Cultural Fazend’Arte e comegou a ser um lugar onde aconteciam
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apresentacOes teatrais, oficinas e aulas de arte, festas de aniversario, shows, mesmo
funcionando com uma infra-estrutura muito precéria.

Os alunos todos gostavam de ir para |4, pois sabiam que quando o professor
programava a aula no espago cultural, era certeza de ter algo diferente. Ali foram realizados
festivais de teatro e de danca, performances poéticas, shows e exposicdes de artes plasticas e
todos os alunos (no periodo entre 2003 e 2007), ndo so os integrantes do Fazend’Arte, tiveram
a oportunidade de se expressar através de uma linguagem artistica no velho casaréo.

O gestor prometia uma reforma definitiva, todavia os anos foram passando e ela nunca
chegou. Somente no final do ano de 2008, na gestdo do professor Vespasiano de Abreu da
Hora, foi captado recurso para transformar o casardo num complexo cultural, com espago para
teatro, exposi¢Bes e uma &rea para funcionar o museu que abrigard a memoria da escola.

Segundo entrevista com o professor Vespasiano de Abreu da Hora, a obra deverd ser
realizada com recursos de descentralizacdo do Ministério da Educacdo, com destinacdo
mediante a apresentacdo de projetos que estéo dentro das prioridades de cada institui¢éo.

Em 2004 foram encenados dois espetaculos, Um Canto D’agua e Os Orféos de
Ayrton Senna, os dois espetaculos foram criados a partir de temas e pesquisas feitas pelos
integrantes do grupo.

No primeiro caso, 0 grupo sugeriu a pesquisa sobre a agua e sua importancia para o
planeta. Apos todo o material coletado, o texto foi construido usando os mesmos recursos de
encenacdo dos espetaculos anteriores. O segundo foi feito para comemorar os dez anos de
falecimento do famoso piloto de formula um, tragicamente desaparecido em 1994. A peca era
uma tragicomédia criada a partir de informagdes coletadas pelos alunos-atores e que davam
nocdo sobre o momento histdrico, musicas, reportagens sobre o acidente fatal e depoimentos
que respondiam a seguinte pergunta: onde vocé estava e o que estava fazendo no dia em que
Ayrton Senna morreu? Além disso, anotamos os registros da memoria afetiva dos integrantes
do grupo. A partir de suas lembrangas foram criadas as primeiras imagens que serviram de
exercicios cénicos para subsidiarem a construgéo do texto.

No espetéculo, os dez anos apds a morte de Ayrton Senna eram evocados a partir do
dia-a-dia de um grupo de jovens e amigos (universo dos proprios alunos-atores), fas do piloto.
O titulo e sua idéia central também apresentavam um carater intertextual, pois remetia as
pecas: Os filhos de Kennedy, do norte americano Robert Patrick e sua paréafrase no Brasil, Os
Orféos de Janio, escrita pelo dramaturgo brasileiro Millér Fernandes.

No programa do espetaculo estava escrito que
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A memoria, a relagdo com o idolo, o contexto historico e os conflitos da juventude
sdo abordados com um lirismo que evoca e faz refletir sobre a realidade de uma
geragdo sem tantas perspectivas, mas que ainda ndo perdeu a esperanca nem a
coragem para lutar [...] (2004)

Em 2005 o grupo escolheu abordar o tema o uso dos organismos geneticamente
modificados (OGMs), popularmente conhecidos como os transgénicos. Foi realizada uma
vasta pesquisa sobre o assunto, professores e gestores da escola foram entrevistados e o
objetivo era ampliar a discusséo para o cotidiano da escola e promover um ciclo de palestras e
debates sobre o assunto, fazendo com que toda a comunidade escolar refletisse sobre a
tematica e contribuisse com a proposta de criacdo do espetéaculo.

Os professores entrevistados deram opinido e fizeram sugestdes, mas ndo se
interessaram em participar do projeto, talvez porque ndo percebessem como um tema téo
técnico e cientifico pudesse gerar um espetéculo teatral.

Somente depois de verem o espetaculo pronto, é que alguns procuram o grupo para
manifestar incentivo e sugerir a continuagéo da proposta. A professora Vilma Antonia Santos
Martins Almeida, por exemplo, observou que o espetaculo era muito interessante, mas que o
final precisava ser mais definido. Deu, inclusive, algumas sugestdes. O grupo avaliou e
chegou a conclusdo de que ela estava com razdo, por isso acabou alterando o final da peca.

No programa do espetaculo estava escrito o seguinte:

A partir da pesquisa dos alunos e de varios jogos teatrais, o professor Inaldo Lisboa
escreveu e dirigiu a pega Transgénicos or not transgénicos: that is the question (o
titulo faz uma parddia da célebre frase de Shakespeare em Hamlet: To be or not to
be: that is the question). Entendemos que a questdo dos transgénicos também remete
a uma discussdo sobre a nossa existéncia.

O espetaculo é uma tragicomédia musical e tecnol6gica e os alunos- atores narram,
descrevem e argumentam os pros e contras sobre o impacto da biotecnologia no
mundo moderno.

Se 0 objetivo é aliviar a fome, aumentar o nimero de empregos e manter o ambiente,
por que a fome continua em proporcdes alarmantes, o desemprego é grande e 0 meio
ambiente esta degradado?

Eis a questdo! (2005)

O espetdculo recebeu dois prémios no Festival Maranhense de Teatro Estudantil:
mencdo honrosa de melhor texto e a aluna-atriz Tedfila Jacira Correa Lima ficou como
melhor atriz. Além disso, teve uma boa acolhida durante sua apresentacdo no Encontro de
Egressos da Escola Agrotécnica, eventos que nos Gltimos anos vem reunindo cada vez mais 0s

ex-alunos para se confraternizarem e refletirem sobre as suas respectivas realidades.
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Em 2006, a partir do tema trabalho escravo, o grupo criou o espetaculo
Moderniscravisando. Um assunto polémico e que tem despertado a preocupagéo de varios
setores da sociedade. A pesquisa destacava o fato de o Maranhdo ser considerado um dos
Estados brasileiros que mais exporta méo de obra escrava e a Escola Agrotécnica Federal de
Séo Luiz integrar o Frum de Erradicacéo do Trabalho Escravo — FOREM.

Mais uma vez a concepg¢do de encenagdo usava elementos do teatro épico e os alunos-
atores narravam, descreviam e argumentavam as dificuldades enfrentadas pelas vitimas das
modernas formas de escraviddo. A Interpretagdo dos atores e imagens da realidade eram
colocadas simultaneamente no palco a fim de evitar que o publico se envolvesse com a
histdria das personagens e esquecesse de refletir sobre a realidade apresentada. O grupo fazia

a dendincia de uma realidade preocupante:

O trabalho escravo nao foi extinto [...] como nos ensinam os livros escolares, quando
foi assinada a lei Aurea, em 1888. Ele ainda existe neste Brasil de dimensdes
continentais, de uma outra forma. E faz vitimas todos os dias. Pessoas obrigadas a
trabalharem em condi¢des desumanas, sem dignidade e liberdade.

(SANTIAGO; GIANNOTT], 2004).

Durante o processo de encenagdo primeiramente o0 grupo se empenhou em coletar o
maximo de informagBes possiveis. Assistiu a videos documentdrios que mostravam
depoimentos de trabalhadores que foram vitimas do trabalho escravo e a situagdo em que isso
ocorria. Participou de palestras e coletou inumeros textos jornalisticos que davam noticia do
problema. A musica entrava no espeticulo também como recursos épicos e os alunos-atores
criaram com instrumentos populares e artesanais uma sonoridade caracteristica com a
atmosfera de cada cena. Na composicdo da cenografia foram usados bancos de madeiras
(popularmente conhecidos no Maranhdo como tamboretes ou mochos) que possuiam diversas
finalidades; esteiras de palhas de babagu e uma imensa teia que tapava a boca de cena dando a
idéia que as personagens estavam numa jaula. Além disso, foram usados diversos aderegos
que caracterizam a cultura popular maranhense.

O espetéaculo participou do Festival Maranhense de Teatro Estudantil e ganhou os
prémios de melhor espetaculo, melhor cenografia e melhor diretor. Também foi apresentado
na Conferéncia Nacional de Educagdo Profissional e Tecnoldgica, realizada em Brasilia e
promovida pelo Ministério da Educagdo, no ano de 2006; na Escola Agrotécnica Federal de

Cod6 — MA (no Encontro de Educacdo do Campo); na Escola Agrotécnica Federal de
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Castanhal — PA; na Associacdo de Moradores do Bairro Vila Esperanca; e em eventos da
Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz.

Em 2007, como aluno do Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo Agricola —
PPGEA, ao lermos o livro A Cabeca Bem-feita, em disciplina ministrada pela professora
Sandra Sanches, tomamos conhecimento das idéias de Edgar Morin, responsavel pela
sistematizacdo da teoria da complexidade. O assunto agugou tanto a nossa curiosidade que
resolvemos propor ao grupo uma idéia ambiciosa, ou seja, adaptar para teatro a referida obra.

Para estimular o interesse deles pelas idéias de Morin, fizemos uma exposi¢do de suas
teorias e comegamos a formular rodadas de conversas em que 0s integrantes do grupo
respondiam as seguintes perguntas: VVocé gosta de estudar? Por que vocé estuda? O que vocé
acha da forma como os conteidos s&o transmitidos na sala de aula? Eles respondiam e riam
muito de suas proprias respostas. Aos poucos eles foram ficando curiosos pela proposta,
alguns diziam que estavam pesquisando mais sobre o assunto, na internet.

O objetivo que desejdvamos alcancar com essa adaptacdo era contribuir para trazer a
discussdo o pensamento de Edgar Morin. Tanto é que, durante o processo de encenacdo do
espetaculo, conseguimos fazer com que outros professores também lessem o livro e dessem
suas opinides sobre o contetdo lido. Lamentavelmente poucos se interessaram em saber sobre
0 assunto, todavia os poucos que leram deram contribuigdes significativas.

Os alunos participantes do projeto continuaram estudando. Em todas as reunides, antes
de comecarmos 0s ensaios, havia uma rodada de discussdes. E evidente que eles tiveram
dificuldade de entender muitos aspectos dos pressupostos tedricos, pois € um conhecimento
que exigia muitas outras leituras. Mas ndo desistimos, pois tinhamos a convicgdo de que havia
por parte dos alunos uma enorme insatisfacdo com o cotidiano da sala de aula tradicional,
com as disciplinas fragmentadas e seus contelidos que pareciam dissociados da vida deles.
Né&o lhes respondiam perguntas importantissimas como estas: Para que serve isso? Por que
estou estudando isto? Onde vou aplicar isto? Percebiamos como diz Morin (2006, p.20 B) em
um trecho da obra citada “A reforma do ensino deve levar a reforma do pensamento, e a
reforma do pensamento deve levar a reforma do ensino.”.

A partir das nossas impressoes de leituras, das discussdes com os alunos integrantes do
projeto e com os professores que estavam lendo o livro, fomos, aos poucos, transformando o
material dissertativo (o texto escrito, o discurso de Morin) em um texto dramaturgico. Depois
disso, 0 segundo passo foi a concepcdo de encenacdo que passou a ser construida a partir de
Varios jogos teatrais que acabaram resultando nas cenas do espetdculo. Nesse momento a

masica, executada num teclado pelo aluno-ator, Flavio Niguel Martins, acabou sendo uma
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forte aliada, pois estabeleceu o elo entre as cenas e deu mais leveza ao texto que era muito
didatico, tornando-o irreverente, dancante, pop. Assim surgiu o espetaculo A Cabe¢a Bem-
feita, livre adaptagéo do livro homénimo de Edgar Morin.

Na sua teoria, e no texto da obra citada, dentre muitas outras coisas sobre o

pensamento complexo, Morin destaca:

H4& inadequacéo cada vez mais ampla, profunda e grave entre os saberes separados,
fragmentados, compartimentados entre disciplinas, e, por outro lado, realidades ou
problemas cada vez mais polidisciplinares, transversais, multidimensionais,
transnacionais, globais, planetarios. Em tal situagdo, tornam-se invisiveis: 0s
conjuntos complexos; a interagdes e retroagdes entre parte e todo; as entidades
multidimensionais; os problemas essenciais. De fato a hiperespecializagdo impede
de ver o global (que ela fragmenta em parcelas). Bem como o essencial (que ela
dilui). Ora, os problemas essenciais nunca sdo parcelaveis, e os problemas globais
séo cada vez mais essenciais. Além disso, todos os problemas particulares sé podem
ser posicionados e pensados corretamente em seus contextos; e o préprio contexto
desses problemas deve ser posicionado, cada vez mais, no contexto planetario. Ao
mesmo tempo, o retalhamento das disciplinas torna impossivel apreender ‘o que é
tecido junto’, isto €, o complexo segundo o sentido original do termo.

(MORIN, 2006b, p. 13-14).

Alguns trechos da obra que explicavam a teoria foram musicados e ganharam uma
versdo musical apresentada com uma movimentagdo coreografica.

O espetéculo participou do Festival Maranhense de Teatro Estudantil e recebeu os
prémios de mencdo honrosa pelo texto, melhor ator — Igor Pedro Ferreira Carvalho - e melhor
cenografia, além de ter sido indicado ao prémio de melhor figurino, desenhado por Junior
Bessa, que se sensibilizou com o trabalho do grupo e concebeu desenhos que expressavam
bem aquilo que o grupo queria mostrar.

Mas o espetaculo perdia o ritmo em algumas cenas e as concepc¢des de Morin ndo
estavam suficientemente comunicaveis no contexto do espetaculo, talvez pelo excesso de
informagdo, ou o grupo ndo tivesse digerido direito o pensamento do referido tedrico. Os
proprios alunos ndo-integrantes do grupo, durante o processo de avaliagdo pds-espetéculo,
disseram ter dificuldade para entender muitas das idéias apresentadas. Entretanto falavam
maravilhados de um video que foi projetado no inicio da apresentacdo e que apresentava
imagens do universo mostrando que o mesmo material presente na formacgdo das estrelas
(macro) estava presente na composicdo dos seres terrestres. Do espaco ao atomo de uma
planta (micro). Eles destacavam isso e acabavam estabelecendo relacdo com as o contetdo
das cenas. Demonstravam entender que nds estamos no todo e o todo esta em nds.

Mas a verdade é que o espetaculo néo ficou totalmente resolvido. Apesar da leveza de

algumas cenas e da boa interpretacdo de alguns alunos-atores, faltavam amarras que
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dissessem exatamente a mensagem que estava sendo transmitida. Faltava articulacdo entre
conteudo e forma.

No ano de 2008, como o Fazend’Arte ndo havia se decidido pela escolha de nenhum
tema e como o professor-encenador estava completamente envolvido com as atividades do
curso de mestrado, ndo havia tempo para um amplo trabalho de oficinas. Por isso, depois
algumas discussdes ficou acertado que o grupo montaria uma pega pronta de um autor
consagrado, mas que estivesse relacionada com a proposta de trabalho do grupo.

Foram feitas leituras de varios textos, mas a metodologia ndo teve o resultado
esperado, pois as pegas lidas ndo traduziam os anseios de todos os integrantes.

Entdo foi levantada a idéia de o Fazend’Arte desenvolver um trabalho em parceria
com o Nucleo de Educacdo Ambiental — NEA -, coordenado pela professora Vilma Antonia
Santos Martins Almeida, com a participagdo de alunos do curso Integrado e do Subsequente.

O NEA havia acabado de inaugurar uma trilha ecoldgica dentro da area da Escola que,
por sua vez, estava situada dentro do Parque Ambiental do Bacanga, local em que ficava a
nascente de varios rios da Ilha do Maranh&o e enfrentava problemas de degradagdo ambiental,
dentre eles o rio da Prata. Além desse fato, a escola havia sido contemplada com o Projeto de
Recuperacdo Ambiental do Rio da Prata, coordenado pelo professor Eliomar Costa Braga.

Com atividades iniciadas em outubro de 2008,

O projeto objetiva criar condigdes para 0 manejo sustentavel da area de preservacao
ambiental da bacia do Rio da Prata através da recuperacdo da mata ciliar e da
vegetacdo em sua nascente com espécies nativas que possibilitem ainda atividades
agro-extrativistas no sentido de gerar emprego e renda para as familias do entorno e
sua transformacdo em estagdo de visitacdo publica e de educacdo ambiental [...] o
recurso disponibilizado [...] é oriundo do Fundo de Defesa dos Direitos Difusos, do
Ministério da Justica.

(ESCOLA AGROTECNICA FEDERAL DE SAO LUiZ-MA, 2008).

Foram feitas reunides com o Fazend’Arte e com 0 NEA e os dois grupos firmaram a
proposta de fazerem um trabalho conjunto, decisdo importante, pois envolveria de forma
interdisciplinar o trabalho dos dois projetos e reforgaria os lagos de companheirismo entre
seus integrantes.

Nessa, parceria, 0 NEA colaboraria com a pesquisa, auxiliaria nas visitas a trilha e as
margens do rio da Prata e o Fazend’Arte daria uma forma artistica ao material reunido e
discutido.

Assim foi feito e em pouco tempo o grupo comecou a encenacdo do espetaculo que

recebeu o titulo Rio da Prata. A construcdo do texto se deu mais uma vez de forma
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intertextual, pois como o grupo j& havia lido a pe¢a do dramaturgo amazonense Marcio
Souza, A Maravilhosa Histéria do Sapo Tar6-Bequé, ficou definido que haveria uma relacéo
com a referida peca. O Fazend’Arte, inclusive estava autorizado a encena-la no &mbito
escolar, conforme contato com o autor, obtido através do professor Jaime Cavalcante Alves,
da Escola Agrotécnica Federal de Manaus. Dessa forma, chegamos & conclusdo de que
poderiamos construir a idéia da pega a partir da obra do citado escritor, usando a
metalinguagem e mais especificamente o metateatro e a intertextualidade. Uma pega feita a
partir de outra pega. O teatro no teatro.

Dando prosseguimento & parceria dos dois projetos da escola, os integrantes dos dois
grupos se reuniram numa manhd de sabado e fizeram uma excurséo pela trilha ecoldgica —
criada e batizada pelo NEA com nome de Agenor Aguiar, em homenagem a um servidor da
escola, falecido em 2007 - e fomos até as margens do Rio da Prata. Os alunos atores
fotografaram curiosidades vistas, perceberam “in loco” a degradacdo e o aluno Felipe Saita do
NEA, elaborou um texto dissertativo com titulo: “O rio da prata, equilibrio na Ilha do
Maranhdo”, que serviu de subsidio para a construcéo do texto do espetéaculo.

O programa da peca trazia a sinopse que dava conta do que era o espetaculo:

Um grupo de atores esta filmando uma adaptacdo da peca A Maravilhosa Histéria do
Sapo Tar0-Bequé, de Marcio Souza. A locacdo escolhida para o filme fica nas
margens do Rio da Prata, inserido no Parque Ambiental do Bacanga, em S&o Luis do
Maranhdo. Durante as filmagens, ocorre uma série de fenémenos e os artistas
acabam tomando consciéncia do enorme problema ambiental enfrentado pelo rio e
por aquela reserva ambiental. (2008).

O espetaculo fez a sua pré-estréia para os integrantes do NEA. O objetivo era que eles
avaliassem o trabalho do grupo e dissessem se a pega transmitia a mensagem desejada e se 0s
signos usados ajudavam ou dificultavam a comunicagéo. No final da apresentagdo houve uma
vasta avaliagdo e foram destacados pontos positivos e pontos negativos. Apos essas primeiras
impressdes 0s ensaios retornaram e o grupo comecou a afinar o espeticulo. Os figurinos
foram desenhados pelo aluno-ator Wellingson Assuncdo Aradjo e as letras das musicas foram
musicadas pelos alunos-atores e executadas por dois deles: Flavio Niguel Martins e Fernando
Henrique Leite. O cenéario era montado com bacias cheias d’agua simbolizando as bacias
hidrogréficas e o piso do palco era todo forrado com folhas secas. No fundo da cena, centenas
de garrafas “pet” eram arranjadas de forma a simbolizar a vegetacéo que ficava em torno do

rio da Prata.
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Com a concepcdo do espetaculo, o grupo fez a opgdo de falar do particular para o
geral. Ao invés de abordar um problema ambiental que estava diante de nossa realidade,
preferimos tocar o dedo na ferida, ou seja, decidimos falar de um rio que estava sofrendo com
a degradacdo ambiental dentro da &rea de nossa propria escola e a partir dai falarmos sobre a
importancia da preservagéo dos rios e como eles sdo importantes para a vida no planeta.

Essa idéia ficou reforcada no final do espetaculo com um recurso do teatro épico,
quando os atores entravam em cena ao som de uma musica impactante e imagens de varios
rios do Maranh&o, com problemas ambientais muito sérios, eram projetadas em um tel&o.

Além dessas imagens, eram projetadas também, durante o espetéaculo, fotografias que
davam conta do desflorestamento da mata ciliar do rio da Prata.

Rio da Prata foi apresentado na Escola Agrotécnica Federal de Cod6-MA, em evento
de educacdo ambiental promovido pelo professor Jodo da Paixdo; no Encontro de Egressos da
Escola Agrotécnica Federal de S&o Luis. Nessa apresentacdo o grupo optou apresentar o
espetaculo debaixo das &rvores numa éarea da escola de vegetacdo exuberante, caracterizando
exatamente o local em que as personagens da pega haviam escolhido para fazer o filme. O
cenério era real. A platéia ficava em torno dos atores numa semi-arena.

O Fazend’Arte participou mais uma vez do Festival Maranhense de Teatro Estudantil,
onde recebeu o prémio de melhor cenografia.

Durante esses treze anos, muitos alunos passaram pelo Fazend’Arte. A maioria se
manteve no grupo durante os trés anos dos seus respectivos cursos e deram importantes
contribuicdes para que o trabalho tivesse a historia que tem. Normalmente o grupo mantinha
um ndmero entre quinze e dezoito integrantes.

A partir de 2006, o projeto passou a contar também com alunos dos cursos
Subsequentes, pois havia uma reclamagdo da parte deles, dando conta de que eles eram
discriminados, porque o grupo s6 dava acesso aos alunos do curso Integrado.

N&o era discriminagdo, na verdade, o que acontecia era que o Fazend’Arte se reunia no
horario do intervalo do almogo e os alunos do subsequente s6 ficavam na escola em um dos
turnos. Para resolver o problema, a dire¢cdo da escola liberou os alunos interessados em
participar do grupo, de almogarem no refeitdrio.

Vale destacar ainda que o grupo teve uma grande producdo reunindo-se num espago
de tempo tdo curto — a hora das sestas —, e espremido entre tantas atribuicOes de seus
integrantes. O horério impedia certas atividades, por exemplo, 0s alunos-atores ndo podiam
fazer aquecimento corporal (muito importante num trabalho de teatro), pois haviam acabado

de almocar. Quando entrava em fase de finalizacéo de espetaculo — e os ensaios exigiam uma
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maior dindmica da expressdo corporal e da expressdo vocal — ou era a época das oficinas de
confecgdo de cenérios e aderecos, trabalhdvamos aos sdbados ou nos finais do expediente
vespertino.

O resultado desse trabalho pode ser conferido na vasta produgéo de textos teatrais que
foram criados ao longo desses anos e no grande acervo fotogréfico dos espetéaculos.

Ao fazer arte numa escola fazenda, o Fazend’Arte esteve alerta, sempre buscando
interferir positivamente no cotidiano escolar e sempre buscando uma sintonia com a formacéo

integral dos educandos, pois durante esse periodo fomos aprendendo que

O encontro entre teatro e pedagogia [...] assume, portanto, a insisténcia em
compreender a acdo educativa proposta pela experiéncia teatral como provocacao
dialogica em que o espectador, ou 0 atuante, ou o participante, ou o0 jogador, nos
diferentes eventos e processos teatrais, a partir de variados contextos e
procedimentos pode ser estimulado a efetivar um ato produtivo, elaborando
reflexivamente conhecimentos tanto sobre o proprio fazer artistico teatral, quanto
acerca de aspectos relevantes da vida social. (DESGRANGES, 2006, p.20).

E assim se passaram esses anos de intenso fazer teatral numa escola voltada para a

educacdo agricola.
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5 FAZENDO ARTE NA FAZENDA OU NOSSO TRABALHO DE INVESTIGACAO

Durante muitos anos estivemos envolvidos com o trabalho de fazer, de criar
textos, ages e encenagdes que resultaram na historia do grupo. Chegou um momento que
comegamos a perceber que precisdvamos pensar, refletir essa pratica e saber o que estavamos
construindo. Entender a viabilidade do que estdvamos operacionalizando. Entéo, vimos que
era hora de investigamos a nossa realidade. Essa inquietacdo estimulou o desejo de

verificarmos a nossa pratica. Assim, comegamos a pesquisa que resultou neste trabalho.

5.1 A metodologia

Sabemos que a opg¢do por uma metodologia de estudo tem muito a ver com 0
objeto pesquisado e com a postura do pesquisar diante dos problemas de sua pesquisa. Por

isso, nesta se¢do, explicaremos a opcdo pelos métodos que escolhemos, pois entendemos que

E possivel, em tais condicBes, afirmar que o objeto da metodologia é o estudo dos
métodos de pesquisa possiveis, para defini-los e situa-los, estabelecer seus pontos de
aproximacdo e de diferenca. No caso do teatro, 0 método da subversdo seria um
recurso importante para a construgdo de um fazer, liberto do fantasma de
cientificidade derivado do poder das ciéncias exatas. A partir dele é que se poderia
qualificar a pesquisa teatral como qualitativa e ndo quantitativa, condicdo que resulta
necessariamente na consideragdo da metodologia como o reconhecimento da
multiplicidade. (BRANDAO, 2006, p.110).

Ao verificarmos a contribuicdo do Projeto Pedagdgico Fazend’Arte na articulacdo
teoria-pratica no processo ensino aprendizagem no cotidiano da Escola Agrotécnica Federal
de S8o Luis-MA nos conduzimos na perspectiva da pesquisa de bases qualitativas, por meio
da metodologia da observacédo participante, conforme autores como Thiollent (2007), Branddo
(1990) e Martins (2004) tém defendido, pois durante o trabalho de investigagdo continuamos
nossa atividade com o grupo e intensificamos nosso olhar para a sua pratica. Mas ao fazermos
isso, tivemos a preocupacdo de zelar pela vigilancia metodoldgica a fim de que juizos de valor
ndo se sobrepusessem ao caréter cientifico que deve nortear a producéo académica.

Nossa opcdo pela metodologia qualitativa, que destaca o social, cultural e

participativo, tem sua razdo porque também entendemos que

[...] as chamadas metodologias qualitativas privilegiam, de modo geral, a anélise de
microprocessos, através do estudo das agdes sociais individuais e grupais.
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Realizando um exame intensivo dos dados, tanto em amplitude quanto em
profundidade [...] (MARTINS, 2004, p.292).

Ao nos orientarmos por esse caminho, ndo podemos deixar de destacar que também
estamos conscientes das criticas a metodologia qualitativa, como por exemplo, a aproximacéo
entre pesquisador e pesquisados, sobretudo no caso da metodologia participante.

Todavia ressaltamos também que estamos conscientes de que “[...] no trabalho de
pesquisa socioldgica, a neutralidade ndo existe e a objetividade é relativa [...]” (Id Ibid,
p.292).

Por isso, reconhecemos que a complexidade dos fendmenos sociais e a
impossibilidade do descolamento total entre o pesquisador e suas concepgdes de vida faz
parecer dificil crer em uma neutralidade absoluta do pesquisador em Ciéncias Sociais.

Entretanto a percepcdo engajada afirma que toda compreenséo da realidade é sempre
feita segundo um ponto de vista especifico, porque ela é determinada por interesses que
precedem a propria busca do conhecimento e condicionam o seu desenvolvimento. Ao
adotarmos essa perspectiva temos claro que o engajamento do pesquisador tem pontos
positivos, ao facilitar o seu proprio relacionamento com o objeto de pesquisa e desvantagens
que podem aparecer, caso O processo de orientagdo académica ndo possibilite o
distanciamento entre o objeto de pesquisa e o pesquisador.

Ao optarmos pela metodologia qualitativa, decidimos enveredar pelo caminho da

pesquisa participante, aquela que é

[...] em alguns casos, um tipo de pesquisa baseada numa metodologia de observacao
participante na qual os pesquisadores estabelecem relagdes comunicativas com as
pessoas do grupo da situagdo investigada com o intuito de serem melhor aceitas.
Neste caso, a participagdo € sobretudo participacdo dos pesquisadores e consiste em
aparente identificacdo com os valores e 0s comportamentos que Sa0 necessarios para
a sua aceitagdo pelo grupo considerado. (THIOLLENT, 2007, p.17).

Nesse sentido, para operacionalizarmos o trabalho de coleta de dados usamos como

processo metodoldgico entrevistas com alunos e professores, pois vimos que

Entrevistas sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas, crengas,
valores e sistemas classificatérios de universos sociais especificos, mais ou menos
bem delimitados, em que os conflitos e contradi¢es ndo estejam claramente
explicitados [...] (DUARTE, 2004, p.215).
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Além das entrevistas, analisamos o Projeto Politico Pedagdgico, as Normas Didéticas,
0 Manual do Aluno, o Manual do Candidato da Escola Agrotécnica Federal de Sdo Luiz e 0
proprio Projeto de Trabalho do grupo e foram coletados, selecionados e catalogados materiais,
tais como, cartazes, folderes, textos jornalisticos, fotografias e videos, que registravam o
trabalho do Fazend’Arte, pois percebemos que também seria interessante pesquisar 0 processo
de criacdo do grupo e fazer seu historico.

Para o processo de entrevistas foram elaborados roteiros (conforme anexo) e 0s
entrevistados ficaram assim agrupados: dez alunos que estavam participando regularmente do
projeto; dez ex-alunos que participaram do projeto; dez professores da escola; dez alunos que
ndo sdo do Fazend’Arte, mas acompanharam as atividades do projeto; dez ex-alunos que ndo
foram integrantes, mas acompanharam as ag¢Ges do projeto.

De posse das informagdes sobre a relacdo dos espetadculos montados pelo Fazend’Arte,
as fotografias, os recortes de jornais e as anotagdes dos processos de encenagdes, decidimos
que seria mais interessante optarmos pela produgdo de um texto que fosse a documentagéo do
histdrico do grupo e, a partir dai, comecariamos a nos inteirarmos de nosso objeto de estudo.

Assim foi feito e a medida que o histdrico foi sendo construido, lacunas eram abertas e
pediam informacdes que somente um trabalho de pesquisa poderia suprir. Chegava, entdo, o
momento de partirmos para as entrevistas e estudo de documentos que regulamentavam o
cotidiano da escola para coletarmos dados que nos dessem subsidios para a organizagdo de
nosso pensamento e assim, pudessemos atingir os objetivos de nossa pesquisa e que nos
dariam conta como o Projeto Pedagdgico Fazend’Arte articulava a teoria com a prética e
como era a sua intervengdo no cotidiano escolar.

Depois das entrevistas serem feitas, partimos para o estudo das mesmas, que consistiu
em sucessivas leituras do material obtido. Depois disso, as informagdes foram reunidas
conforme o0s objetivos da pesquisa para a realizacdo da andlise de dados. Em seguida,
iniciamos o processo de elaboragdo da dissertacdo, tendo como base todos o0s textos

produzidos durante a investigagéo.

5.2 A andlise dos dados

Ao nos debrucarmos sobre o histérico do grupo observamos que apesar da forma
como iniciou, rompendo com as quatro paredes da sala de aula tradicional e se expandindo
para o além disciplina, a identidade do Fazend’Arte foi sendo delineada ao longo do tempo,

pois sua origem é a de um grupo teatral comum, ou seja, quando foi criado ainda n&o havia o
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carater pedagdgico e a preocupagdo com a pesquisa cénica e social. Somente com o passar
dos anos essa idéia foi se estruturando & medida em que foi surgindo a necessidade de discutir
0s assuntos do dia-a-dia da escola, da situagdo do homem do campo, as questdes do meio
ambiente e os desafios do mundo do trabalho.

Nascia, assim, o desejo de uma pratica teatral que ndo fosse mero diletantismo, mas
sim imbuida do objetivo de trabalhar na perspectiva do teatro educacdo, com uma forte
interferéncia no cotidiano da escola, refletindo e/ou ajudando a refletir suas questdes mais

conflitantes, pois ja naquele momento tinhamos a compreenséo de que

[...] a tarefa da educacdo é formar seres humanos para o presente, para qualquer
presente, seres nos quais qualquer outro ser humano possa confiar e respeitar, seres
capazes de pensar tudo e de fazer tudo o que é preciso como um ato responsavel a
partir de sua consciéncia social. Conseguir isso € 0 proposito dessa proposta
educacional. (MATURANA, 2000, p.10).

Essa mudangca comega acontecer com a proposta de montagem do espetaculo Um
Grito Vindo do Rio Itapecuru, conforme o processo de encenacdo que estd descrito neste
trabalho no capitulo que trata do histérico do grupo. A partir daquele momento ndo bastava
mais fazer teatro apenas como comunicagdo e expressdo, nascia a necessidade de falar de
assuntos inquietantes na realidade maranhense, como 0 assoreamento dos nossos rios e a
poluicdo das aguas e, ao fazer isso, incentivar os alunos a mergulharem num trabalho de
pesquisa que tivesse relagcdo direta com os contetdos estudados na sala de aula. Essa idéia
pode ser confirmada na entrevista de um ex-integrante do grupo que denominaremos aqui

aluno A:

Quando participAvamos da peca que falava do rio Itapecuru houve uma grande
preocupacgdo com as informag6es sobre 0 mesmo. Naquele momento alguns alunos
enfrentavam problemas de convivéncia, mas por causa do tema todos se uniram para
dar o melhor de si [...]

A partir desse momento a propria escola comecgava a ter um novo olhar para o trabalho
do grupo, pois o teatro ndo estava sendo feito apenas para o entretenimento ou como uma
simples atividade recreativa, mas também para discutir questfes do contexto educacional. A
propria atuacdo dos alunos era comentada, pois muitos excessivamente timidos em sala de
aula, destacavam-se nas cenas dos espeticulos. Esse fato pode ser ilustrado no trecho dessa

entrevista com um dos professores, aqui também denominado professor A:
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Ficam desinibidos, desenvolvem espirito de lideranga, tornam-se mais confiantes.
Tém o reconhecimento dos colegas, assumindo uma espécie de status.

O grupo mantém o seu ritmo de montagem de espeticulos e ao escolher o tema a
importancia do babacu para o Estado do Maranh&o, que acabou gerando o espetaculo Babacu
is Business, consegue delinear ainda mais o seu trabalho de pesquisa com foco no homem do
campo, na realidade maranhense e no universo da escola.

A nosso ver, somente em trés momentos o grupo concebeu espetaculos que fugiram a
esse ideario foi quando encenou Sonho de Uma Noite de Verdo, de William Shakespeare,
Os Orfaos de Ayrton Senna e Cancgbes Urbanas, com textos de Inaldo Lisboa, trés
interessantes montagens, mas a tematica dessas pegas tratava de assuntos que ndo estavam
propriamente no universo de investigacdo do projeto, nem contemplavam aquela linha de
pensamento. Todavia eram encenagdes que usaram a mesma metodologia dos trabalhos
anteriores, ou seja, pesquisa, estudo do espago, jogos teatrais e discussdo de linguagem a fim
de fazer com que os alunos-atores ndo simplesmente decorarem um texto com suas
respectivas marcages, mas também tomassem conhecimento de sua proposta e fizessem
relacdo com o seu contexto.

Mesmo assim, convém ressaltar que nesse periodo o grupo, na tentativa de se inserir
oficialmente nas atividades da escola, passava a ter a denominacdo de Projeto Pedagdgico

Fazend’Arte e tinha seus objetivos documentados textualmente, conforme veremos a seguir:

Geral: Despertar o potencial critico e criativo, estimulando a iniciativa, a
organizagdo, a comunicagao e a expressao através de uma experiéncia grupal.

Especificos:

- Desenvolver habilidades de comunicagéo e expressao;
- Vivenciar uma experiéncia estética;
- Compreender a linguagem cénica e as possibilidades expressivas que ela
permite;
- Desenvolver o relacionamento grupal;
- Desenvolver a capacidade de observagdo e reflexao;
- Divertir-se com os frutos de sua criacéo.
(2005)

Por isso, ao avaliamos a contribuicdo do Projeto Pedagdgico Fazend’Arte para a
concretizagdo da missdo escolar, naquilo que se refere a educacéo integral dos estudantes e da
comunidade escolar, verificamos que as entrevistas com professores e alunos-atores apontam
para uma sintonia de pensamentos, ou seja, o trabalho desenvolvido pelo grupo € visto de

forma significativa. Na opinido dos professores é entendido, conforme professor B:
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Como um projeto que tem contribuido significativamente de forma direta e
indiretamente com a formacdo dos nossos alunos, assim, contribuindo com os
objetivos da escola.

E para os alunos-atores, h4 a compreenséo de que, conforme o aluno B:

[...] vocé aprende com erros, com acertos, vocé cresce ndo sé o lado pessoal, mas
também o lado profissional. Isso nos ajuda a perceber que devemos trabalhar em
equipe um ajudando o outro.

Por sua vez os ex-integrantes do Fazend’Arte, ja com um olhar mais distanciado,
destacaram que o grupo foi importante para as suas vidas porque contribuiu para que
melhorassem a comunicag&o e a expressdo, a desenvolver o senso de organizagéo, o respeito
com o outro, a postura corporal, a dicgdo, essas questdes sdo ressaltadas nessas duas

entrevistas, alunos C e D:

Depois que comecei a participar do Fazend’Arte, deixei de ser timido, pois eu era
tdo timido que até as ddvidas que eu tinha na sala de aula eu néo tirava por conta
disso. Depois que sai da escola foi que eu fui ver a importancia de ter participado
desse projeto, pois fui correr atrds de emprego e todas as empresas hoje fazem
entrevistas. Ai eu dei gracas a Deus e pelo professor Inaldo ter me convidado para
participar. Pois todas as entrevistas que eu fiz, fui aprovado [...]

O grupo Fazend’Arte foi de suma importancia para a expansdo de meus
conhecimentos como estudante na Escola Agrotécnica Federal de Sdo Luiz-MA,
pois por ser timida na época me retraia muito em alguns atos, s6 no teatro encontrei
reflgio para minha vida como estudante. O grupo em si deixou muitas contribuicdes
dentre elas posso citar: melhor comunicacdo, relacionamento mais construtivo e
duradouro, tomadas de iniciativa, desenvoltura e criatividade e habitos rotineiros de
leitura.

Também pudemos verificar nas entrevistas dos ex-integrantes que o grupo lhes
propiciou o incentivo & leitura, a busca de novos conhecimentos, as questdes politicas e a

despertar para a importancia do ludico. Como pode ser verificado nessa entrevista do aluno E:

Bem, o Fazend’Arte, posso dizer, foi um marco na minha vida pessoal. Foi através
desse grupo unido que percebi o quando a leitura, o conhecimento, enfim, a
aprendizagem séo a chave de ouro que abre as portas do saber. Consegui ver o
mundo de outra maneira. Tive nogdo de minha existéncia, aprendi a encarara a
minha realidade [...] Tudo que aprendi e que contribuiu na minha formacédo
profissional e pessoal, aconteceu de maneira até inesperada. Assim quando entrei no
Fazend’Arte ndo tinha muito conhecimento, nem interesse em conhecer mais sobre
as maravilhas e riquezas do nosso Estado. Mas com o0 tempo que permaneci no
grupo, além de conhecer nosso povo, pude saber o valor do trabalho em grupo e
também a cultura que é linda.
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Ao perguntarmos aos ex-alunos integrantes do Fazend’Arte como aplicavam o0s

conhecimentos adquiridos no grupo nas suas atividades de sala de aula e se o grupo ajudou a

despertar o interesse pelas disciplinas do curso tivemos as seguintes respostas dos alunos F e

G:

Para os alunos

Como o grupo estd sempre pesquisando sobre algum tema, isso ajuda a
complementar e a enriquecer as discussdes em sala de aula, assim como também a
desinibicdo auxilia na apresentagdo de trabalhos, o0 aluno sente-se mais a vontade.
[..»] No meu caso especificamente que fiz o curso de agricultura, o Fazend’Arte me
despertou o interesse sobre muitos assuntos referentes ao meu curso.

Sim, depois de uma pega teatral envolvendo sobre a tematica de como devem ser
administrados os conhecimentos de cada disciplina podemos perceber que nada é tdo
dificil quanto parece, as vezes nés dificultamos ou outros que nos mostram
dificuldades. Isso aconteceu através de dinamicas e discussdes que fizemos sobre a
tematica de uma peca e vimos outra forma de ensino, menos complexa.

integrantes as respostas sobre a mesma pergunta foram as seguintes,

segundo os alunos He I:

Sim, o teatro ja torna os que participam dele muito curiosos e nos torna mais
desprendidos. E como o Fazend’Arte sempre aborda temas de nossa realidade e
vivéncia, constantemente sempre acaba batendo com 0s nosso conhecimentos
adquiridos em sala de aula da nossa Escola Agrotécnica.

Sim, de forma que certas atividades tenho mais facilidade de fazer e de me destacar
da melhor forma possivel.

Ao relacionamos as entrevistas dos atuais integrantes e dos ex-integrantes, observamos

que a consciéncia da importancia do trabalho do grupo para as suas vidas s6 acontece ap6s

sua vivéncia no projeto, o distanciamento temporal, espacial e critico aguca mais a percepgao

e eles enfatizam o lado significativo dessa vivéncia.

Também deve ser ressaltado que durante a vivéncia na escola a participagdo no grupo

fez com que houvesse mudanca de mentalidade em relagéo ao trabalho do Fazend’Arte, como

podemos constatar nessa fala de um ex-integrante, aluno J:

Assim que cheguei a escola, ouvi falar do grupo, achava besteira, ndo gostava de
teatro, achava perda de tempo. Com o passar do tempo, fui conhecendo de perto uma
vez que os meus melhores amigos participavam. Eu tocava violdo e ja participava de
ministério de masica. Ja tinha certa intimidade com musica e com a sonoplastia. Dai
houve um trabalho de classe onde participei trabalhando no som. Fui convidado para
assistir a um ensaio e nesse ensaio descobri que o besta sempre tinha sido eu. Teatro
€ maravilhoso. O professor Inaldo precisava de uma pessoa para operar 0 som, pois
todas as pecas tinham musica. Eu comecei sem nenhum compromisso. Depois ndo
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queria mais sair. Os integrantes daquela época se tornaram mais do que colegas, se
tornaram irméos. E tudo gracas ao grupo. Sinto falta, muita falta, foi muito bom, s6
tenho a agradecer.

A participa¢do dos alunos no grupo ndo acontecia apenas como alunos-atores, eles
desempenhavam outras funcdes, pois sempre foi destacado que o teatro é um trabalho de
equipe, portanto ndo depende apenas da atuacdo do ator. As pessoas que estdo nos bastidores,
no som, na luz, na maquiagem sdo também de enorme importancia para que o espetaculo
possa acontecer. E no processo de um trabalho criativo essas pessoas também estardo vivendo

uma experiéncia enriquecedora. E o que nos diz o aluno L:

Apesar de ser somente sonoplasta, percebi que o mundo ndo era s6 eu que tinha
problemas, e s6 la que aprendi isso. Por eu ser muito egoista, quebrei muito a cara,
mas 0 grupo fez com que eu aprendesse isso...

Ao analisarmos as entrevistas dos alunos da escola que ndo eram integrantes do
fazend’Arte, verificamos que eles acompanhavam com atengdo do trabalho do grupo e tinham

a seguinte visdo, segundo o aluno M:

O trabalho do Fazend’Arte hoje posso associar com diversos fatores educacionais
que estdo intimamente ligados com o nosso, 0 meu cotidiano educacional, pois o
mesmo ajuda a entender a complexidade que envolve varios temas, tentando mostrar
de uma forma mais simples, sobretudo usando a arte, os seus problemas, alertando
0s espectadores e até mesmo acordando para rever as nossas atitudes, 0s nossos atos
para que possamos reformular 0 nosso pensamento e a nossa maneira de agir, seja
eles com o0 meio ambiente, com o trabalho rural.

O trabalho desenvolvido por esse grupo teatral € louvavel, pois através dele
adquirimos conhecimentos de uma forma descontraida e com inteira
responsabilidade.

Essas opinides também foram verificadas nas entrevistas dos ex-alunos que ndo foram
integrantes do Fazend’Arte. Inclusive devemos destacar que o fato de eles terem sido
incluidos no universo de investigagdo da pesquisa, deve-se ao fato de que até hoje eles
apresentam uma relacéo de afetividade com o projeto, isso pode ser verificado na forma como
eles sempre pedem noticias sobre o trabalho do grupo ou através da correspondéncia por e-
mail, ou através dos colegas. Também acontece isso durante o Encontro de Egressos. Eles
estdo sempre perguntando como vai o trabalho, se continua, se melhorou, quais séo as novas

acOes. Vejamos o que diz um dos entrevistados, aluno N:
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[...] o mesmo contribuia na ampliacdo de novos horizontes na vida dos alunos, que
muitas vezes os alunos até conheciam certos assuntos ou situagBes, mas nao
conheciam a realidade realmente. E o Fazend’Arte mostrou como era realmente,
situagBes sérias, mas com humor.

Durante a andlise das entrevistas confrontamos 0s pontos positivos e 0s pontos
negativos apresentados por todos os entrevistados e verificamos que predominaram as
opinides que enfatizavam a contribuicdo marcante do projeto no cotidiano da escola.
Sobretudo o carater interdisciplinar e o fato de deixar os alunos mais desinibidos,
participativos, o incentivo a pesquisa.

Como nos parégrafos anteriores ja destacamos muito essa visdo, daremos agora realce
aquilo que foi apontado como ponto negativo, sobretudo para procurarmos entender como 0s
professores e alunos ndo-integrantes véem as a¢des do Fazend’Arte.

Mesmo na entrevista de um aluno ndo-integrante do grupo que ver como ponto
negativo o Fazend’Arte desviar da funcdo primordial da escola que é formar técnicos. Em
outra resposta, ele mesmo, aqui denominado aluno O, destaca que: “Abriu minha viséo e
analise de leitura de mundo devido a variadas formas que o grupo expde uma questdo, o tema
[.]"

Para os professores foram apresentados como pontos negativos o fato de o grupo néo
d& oportunidade para todos os alunos, o desligamento de participantes, a pouca
disponibilidade de recursos e o sobrecarga do professor-encenador.

No caso de ndo dar oportunidade a todos os alunos cabe destacar que o Fazend’Arte €
um projeto que realiza suas atividades em um horério alternativo e extra-classe, num espago
fisico limitado e que ndo é interesse de todos os alunos vivenciarem uma experiéncia assim. E
sobre o fato do desligamento de alunos isso ocorre quando eles deixam suas atividades de sala
de aula, pois entendemos que o trabalho do grupo ndo é meramente teatral, nem uma
formacdo de atores. Nas primeiras reunides com 0s novatos e no inicio de cada ano letivo é
enfatizado que o trabalho com o teatro ndo podera ser motivo para eles se afastarem ou se
descomprometerem das demais atividades da escola. Da mesma forma que ndo poderdo deixar
de ser menos responsaveis com as atividades do grupo, pois eles estdo ali por livre escolha e
ndo serdo premiados com uma nota avaliativa.

Sobre a falta de recursos batemos na polémica questéo da necessidade da arte e de sua
importancia, sabemos que os recursos da escola tém outras prioridades, todavia isso ndo nos
coloca numa situacdo conformista de aceitarmos o que sobra, temos uma luta constante para
reivindicar nossa parcela no orgamento e nos projetos da escola. E sobre a sobrecarga do

professor-encenador, cada pessoa carrega o 6nus de suas escolhas. Poderiamos ter feito outras
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opg¢Bes, mas escolhemos essa por acreditarmos que se a Escola Agrotécnica trabalhasse com
mais projetos certamente haveria uma melhora significativa no seu processo de ensino.
Contudo ndo descartamos que pelo tempo de existéncia e pelo intensivo trabalho, o projeto ja
merecesse uma maior atencdo no que se refere a recursos humanos e materiais.

O que os alunos integrantes mais destacaram como ponto negativo é a falta de
compromisso de todos os integrantes, pois alguns, mesmo estando por vontade propria,
somente com o tempo € que vao percebendo a importancia de estar no projeto. Essa foi a
mesma perspectiva verificada nas entrevistas dos ex-integrantes.

Para os alunos ndo integrantes os pontos negativos destacados foram o pouco tempo
para 0s ensaios, a falta de recursos financeiros, o fato de nos espetaculos as personagens
dizerem palavrdes (palavras de baixo caldo), a falta de estrutura fisica adequada para 0s
ensaios e 0s espetaculos serem apresentados poucas vezes.

Como pudemos ver, em nenhum dos depoimentos coletados nas entrevistas ha uma
idéia que mostre a inviabilidade do trabalho do grupo e fica evidenciado que o Fazend’Arte,
com seu trabalho teatral dentro da Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz e com uma prética
fundamentada na arte educacdo, incentivando o aluno a perceber que ele € um ser ator de sua
propria existéncia, o protagonista do seu cotidiano e orientado pela concepcéo contemporénea
que entende a arte com uma fungéo humanistica, tem contribuido com a misséo escolar e com

0s seus valores e crengas aqui transcritas:

Na preparacdo dos jovens e adultos para a sociedade em transformagdo. Na
formagdo solida do profissional competente. Na capacidade dos jovens e adultos
para exercerem a sua cidadania, contribuindo, assim, para a melhoria de vida do
homem no mundo do trabalho. Na busca permanente do aperfeicoamento da
condi¢do humana como via para aumentar o grau de consciéncia individual e,
sobretudo, 0 processo social da instituicdo. ~

(ESCOLA AGROTECNICA FEDERAL DE SAO LUIZ-MA, 2007, p.20).

O grupo faz isso quando escolhe como tema de seus espetaculos assuntos que estdo em
destaque no cotidiano da escola; aquilo que os integrantes do grupo se mostram motivados em
investigar e que sdo motivos de preocupagdo para a sociedade maranhense e 0 homem do
campo. E ao fazer isso, propde aos alunos-atores uma relagdo com os conteidos estudados na
sala de aula e o envolvimento dos professores. Ou diretamente dando informagdes sobre a
tematica ou solicitando informacdes que fundamentem a pesquisa. Dessa forma, intensifica
uma fungdo que ndo é apenas de representar um papel ou viver um personagem, mas também

pesquisar uma tematica, refletir sobre sua ag&o.
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Obviamente que nessa perspectiva de trabalho a interdisciplinaridade acontece, pois 0s
saberes sdo relacionados e alguns contedos estudados em sala de aula de forma isolada,
passam a ter um sentido quando sdo relacionados as a¢des do grupo durante a abordagem das
tematicas escolhidas para a criagdo dos espetéaculos.

Um exemplo disso aconteceu quando da montagem do espetaculo
Moderniscravizando (2006), quando os alunos estavam confeccionando o cenério e Valdir
Ferreira Mousinho, professor da disciplina Matematica, foi chamado para orientar o grupo a
fazer uma grande teia que seria usada na boca de cena para passar a idéias de que as
personagens, vitimas do trabalho escravo, estavam literalmente aprisionadas. Como havia
também uma preocupacdo estética e os integrantes do grupo estavam com dificuldade em
conseguir o efeito desejado, ele foi chamado para ajudar no trabalho.

O referido professor, ao dar a sua contribuicéo, ndo so ofereceu sua méo de obra para
ajudar os alunos-atores, também utilizou contetdos de sua disciplina, tais como: medidas de
comprimento e de superficie, 0 uso das quatro operacbes fundamentais (adigdo, subtracdo,
multiplicacdo e divisdo) e fez com que a teia fosse construida a partir desses conhecimentos,
fazendo os alunos perceberem o carater interdisciplinar do trabalho que estavam realizando.

Outro exemplo desse procedimento ocorreu na montagem do espetaculo Transgénicos
or not Transgénicos, quando Vilma Antonia Santos Martins Almeida, professora da
disciplina Agricultura deu significativa contribuicdo ao fornecer informagdes sobre os
Organismos Geneticamente Modificados e teve uma fungdo importante, colaborando
inclusive com texto para o final do espetaculo, pois ao assistir o ensaio geral, verificou que o
final da peca deixava soltas algumas questdes relevantes e que a argumentagédo ndo estava
enfatizando pontos polémicos, que seriam interessantes levar para o publico. Também sugeriu
que fossem reforgados os impactos ambientais que 0s OGM poderiam causar.

Essa mesma professora, durante as entrevistas, ao responder a pergunta: o Fazend’Arte

tem ajudado a despertar a curiosidade por sua disciplina?, respondeu que

Tem ajudado na medida em que trabalha com temas voltados para a area de
interesse da disciplina, como por exemplo, este ano (refere-se a 2008) trabalhou com
a tematica das nascentes dos rios.

O Fazend’Arte também vem mantendo a sua proposta de trabalhar com temas que
contemplem a interdisciplinaridade. Sobretudo os quatro Gltimos espetaculos montados pelo
grupo que abordavam temaéticas que se propunham a estar cada vez mais em sintonia com o

universo da escola e os conteidos estudados pelos alunos, como foi o caso dos Organismos
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Geneticamente Modificados, o trabalho escravo, a discussédo do pensamento educacional e a
degradacdo ambiental do rio da Prata, que tem suas nascentes dentro da area da escola.

Ao fazer isso, trazia ndo s6 os conteldos da sala de sala, mas também convidava os
professores para contribuirem com as teméticas abordadas e os estimulava a relacionarem o
material dos espetaculos com o universo de suas disciplinas. Aqueles que se mostravam mais
sensibilizados, foram convidados para assistirem aos ensaios e participavam das discussoes,
faziam sugestdes e davam opiniBes sobre aquilo que era do seu conhecimento, de sua area.

Na montagem do espetaculo Rio da Prata, o grupo juntou-se ao Nucleo de Educacéo
Ambiental e, juntos, discutiram, pesquisaram e realizaram atividades préticas como, por
exemplo, excursdo as margens do referido rio, com o objetivo de investigar “in loco” a
situacdo problema. Depois foram convidados para assistirem ao ensaio geral, analisarem a
dramaturgia e perceberem se havia uma comunicagdo naquilo que o grupo se propunha
apresentar e colocar em discussao.

O grupo partia da idéia de que todos os problemas ambientais do mundo sdo motivos
de preocupacéo, todavia era necessario comecarmos a langar um olhar para a nossa propria
realidade e refletirmos sobre a nossa pratica. Era importante falarmos do rio Amazonas e do
rio S&o Francisco, mas como lutarmos pela preservacdo deles, esquecendo dentro da area de
nossa escola, numa area de reserva ambiental, um rio que também estava em agonia e que nos
tinhamos condic@es préticas de fazermos algo por ele.

Ao longo dos anos os professores cada vez mais vém se mostrando sensibilizados com
o trabalho do Fazend’Arte, pois além de colaborarem dando informagbes necessérias nos
processos de pesquisa, assistindo e comentando ensaios e/ou espetéaculos, relacionando 0s
temas abordados com os conteidos de suas disciplinas, eles também, no processo avaliativo,
atribuem notas aos alunos-atores pelos trabalhos desenvolvidos no grupo e estdo sempre 0s
incentivando. Além disso, ficam muito atentos ao desempenho desses discentes no dia-a-dia

de suas atividades de sala de aula. Vejamos dois relatos de professores, C e D:

[...] na minha disciplina, quando um membro do grupo néo esta se saindo bem, eu
comunico ao professor (responsavel pelo projeto) e logo percebo uma mudanga no
comportamento do aluno [...]

Considero que a contribuicdo do Fazend’Arte vai além do rendimento escolar, pois

desperta o senso de responsabilidade.

Ao longo de sua existéncia o Fazend’Arte tem participado sempre do Festival

Maranhense de Teatro Estudantil. Ao fazer isso, ndo esta visando apenas um momento de
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premiagdo, pois, antes de qualquer coisa, 0 que é mais valorizado no grupo é o seu processo
de trabalho. Por isso, nessa ocasido ha o pensamento de que também é uma oportunidade de
levar os alunos a um teatro convencional com uma infra-estrutura necessaria. Para os alunos
integrantes do grupo, esse momento apresenta as seguintes possibilidades: é a oportunidade de
tomarem contato com todo um aparato técnico que muito Ihes favorecera na relagéo palco e
platéia; podem apresentar o espetaculo para a comunidade externa; e podem enfrentar o
desafio de uma critica mais acirrada. Sem contar ainda com o fato de que estdo divulgando o
nome e o trabalho da escola. Para os alunos ndo-integrantes do projeto, € o momento de
estarem em uma casa de espetdculo convencional e assistirem a uma apresentagdo com 0s
efeitos que ela requer.

Ao longo desses anos de ida ao teatro, muitos alunos ndo-integrantes do projeto tém
destacado a importéncia dessa agéo, eles fazem isso, sobretudo, durante as aulas e no processo
de avaliacdo dos espetaculos que assistiram, pois adotamos a préatica de ndo s6 incentiva-lo a
irem ao teatro, mas também criamos momentos para que possam analisar 0 que viram e
formularem um discurso, respaldados em nog¢des técnicas, dominio de linguagem, historia da
arte que tiveram anteriormente e, a partir dos conhecimentos adquiridos no cotidiano escolar,
fazerem suas proprias inferéncias. Eles comegam a entender que uma obra de arte é feita de
forma e conteido, que essas duas partes sdo elementos inseparaveis, todavia podemos estuda-
los separadamente. Também discutem sobre o tema geral da peca e a forma como ela trata as
tematicas secundarias e a relagdo desses eixos tematicos com a vida dele e o cotidiano da
escola. Eles destacam que é uma oportunidade de, conforme entrevistas com os alunos P, Q,
R, S:

Através da andlise critica feita na sala de aula ap6s a apresentacdo do grupo
Fazend’Arte, onde nds alunos temos a oportunidade de fazermos a descricdo de
forma oral dos pontos positivos e negativos da peca.

O Fazend’Arte esta diretamente ligado a nds alunos. No teatro tem muitos alunos
gue nunca entrou no mesmo isso motiva o aluno a conhecer 0 mundo da arte.

Através do espetaculo aprendemos sobre geografia, histdria, portugués, etc...E as
vezes ficamos intrigados com alguns assuntos de uma forma que nos levam a
pesquisar mais sobre 0 mesmo. Dessa forma acredito que o trabalho do Fazend’ Arte
contribui com 0s nossos conhecimentos.

[...] a peca que falava sobre a escraviddo de pessoas sem tantas oportunidades me foi
valida para um trabalho de Historia que abordava esse mesmo tema e me foi muito
valido, pois eu mesma ndo tinha uma visdo de como essa vida é complicada e pude
falar com mais confianga, pos na minha mente ndo tinha passado uma série de
informac6es vindas da peca. Em 2007 pude conhecer Morin, nunca tinha ouvido
falar e vi 0 quanto a educagdo nos faz crescer.
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Fazemos isso no intuido de estimularmos nos alunos integrantes, ndo-integrantes e

professores, a formacéo de platéia, pois entendemos que

Ir ao teatro ou gostar de teatro, também se aprende. E ninguém gosta de algo sem
conhecé-lo. De que maneira se pode considerar relevante, e até mesmo
imprescindivel, aquilo que ndo conhecemos em todas as suas possibilidades? O
apreco esta diretamente ligado ao grau de intimidade e, apenas entrando em contato
com o teatro, seus meandros, técnicas e historia, o espectador pode reconhecer nele
importante espaco de debate das nossas questoes e, principalmente, perceber a qudo
prazerosa e gratificante pode ser essa relagdo. (DESGRANGES, 2003, p. 33).

Essa prética é o que atualmente muitos autores que pesquisam e escrevem sobre a
pedagogia do teatro chamam de mediacgdo teatral e que consiste em um conjunto de préticas

que

Compreendem assim, ndo somente procedimentos artisticos e pedagogicos
propostos diretamente aos espectadores iniciantes, mas abordam a formacgdo de
espectadores como uma questdo que abrange as diversas etapas do evento teatral,
desde a concepcao artistica até sua recepcao pelo publico. E considerado processo de
mediagdo toda e qualquer acdo que se interponha, situando-se no espago existente
entre o palco e a platéia, buscando possibilitar ou qualificar a relacdo do espectador
com a obra teatral, tais como: divulgagdo (ocupacdo de espagos na midia,
propagandas, resenhas, criticas); difusdo e promocao (vendas, festivais, concursos);
producdo (leis de incentivo, apoios, patrocinios); atividades pedagogicas de
formagdo; entre tantas outras. (Id Ibid, p.65).

Esse trabalho de mediacéo teatral ganha forga quando verificamos depoimentos de
muitos alunos ndo-integrantes que destacam o fato de nunca terem entrado num teatro, outros
revelam que achavam que teatro era uma coisa muito séria e muita “chata”, dizem ainda que
pensavam que “aquilo ndo era coisa para homem”, sem contar ainda que a surpresa com a
atuacéo dos colegas os faziam ter um outro olhar para o trabalho do grupo, para o sentido da
arte e para o importancia do projeto no contexto da Escola Agrotécnica. Tanto é que alguns
acabam se oferecendo para colaborarem nas atividades do grupo e ajudam nas oficinas de
confecgdo de cenérios e aderecos, na maquiagem, nos bastidores, ajudam até como contra-
regras.

Entendemos que esse incentivo demonstra ser positivo, pois a cada ano vemos muitos
ex-alunos continuarem a ir ao teatro prestigiar o trabalho do grupo. Aqueles que estdo
distantes geograficamente, mandam e-mail(s) perguntando sobre a Gltima apresentacéo, sobre
a nova temética, sobre 0s novos projetos e destacam a importancia de terem prestigiado o
trabalho do Fazend’Arte.
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Apesar de todas essas visOes, verificamos que no Projeto Politico Pedagdgico, o
Fazend’Arte € citado apenas como mais um projeto pedagdgico da escola. Todavia as fotos
dos seus espetdculos ilustram cartazes e folderes que divulgam eventos e as selecbes para
ingresso na escola e os seus espetadculo e metodologia de trabalho ganham projecdo na
comunidade externa.

Felizmente, apds muitas reivindicagdes alguns ganhos j& estdo sendo contemplados,
como por exemplo, a obra do Espaco Cultural; o fato de ser incluido no orcamento da escola,
(pagamento de despesas como compra de material para figurino e aderecos e pagamento de
mao de para servicos de apoio.); o respeito dos professores que estdo sempre fazendo
referéncias ao trabalho do grupo em suas aulas e reunides e incentivando os alunos seja com
um olhar mais atencioso e exigente, seja nas avaliagdes processuais qualitativas e
quantitativas; e, sobretudo, na gestdo do professor Vespasiano de Abreu da Hora que tem
dado uma atencéo especial ao projeto.

Ao lancar um olhar para esses treze anos de trabalho, verificamos criticamente que a
acéo do projeto avangcou muito, ao ponto de passar a ter esse respeito na comunidade escolar e
nas suas reivindicagBes para melhoria de sua pratica, mas ainda carece de ajustes na sua
metodologia e precisa fazer com que consiga cada vez mais o envolvimento dos professores,
na tentativa de poder contribuir significativamente na proposta de Ensino Integrado.

Também verificamos que os alunos integrantes ao vivenciarem a experiéncia somente
se ddo conta de sua importancia ap6s terem deixado o projeto. Observamos que como eles
ficam muito envolvidos com o fazer, falta tempo para pensarem sobre a experiéncia que estdo

vivendo. Talvez seja interessante passar a destacar aquilo que Maturana enfatiza:

Que na educagdo ndo se deve corrigir o ser do outro, mas s o fazer em relagdo com
sua oportunidade ou inoportunidade. A pergunta ‘como eu sou?’ € inadequada para
este prop0sito; mas a pergunta ‘o que eu estou fazendo?’ é adequada. N&o é preciso
conhecer-se a si mesmo, mas perceber-se 0 que se faz ou ndo se faz.

(MATURANA, 2000, p.27).

Sabemos do desafio que é trabalhar com educacéo, sobretudo nessa era contemporanea
com tantas questdes carecendo de uma analise mais cuidadosa, mas ndo temos a ingénua idéia
de que € arte que vai salvar o mundo, ou que arte existe simplesmente para ser educativa. O
que entendemos e buscamos € a sua fungdo social e humanizadora, o despertar do sensivel.

Essa concepcéo é fundamentada na idéia de que:
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Todos nés somos filhos da modernidade, que inflacionou a razdo e colocou sob
suspeita todo sentimento, todo afeto, enfim. E nds sabemos que é justamente nesse
campo que nascem os valores da exceléncia da realizagcdo humana, entéo, se n6s ndo
resgatarmos essa sensibilidade para com a Terra, para com 0s ecossistemas, para
com a vida, entdo serd impossivel o cuidado, que serd entdo apenas uma coisa
imperativa, que ndo nasceria de dentro do ser humano. Dessa forma, junto com a
razdo instrumental, analitica e cientifica que nds precisamos para desenvolver
projetos de satisfagdo das necessidades humanas, precisamos também da razédo
sensivel, da razdo cordial, da razdo do cuidado. E, junto a isso, é preciso desenvolver
a responsabilidade coletiva da humanidade, pois se o problema é global, a
responsabilidade também deve ser global. (SOUSA, 2007, p.5).

Essa nossa forma de conduzir o trabalho com o Projeto Pedagdgico Fazend’Arte nos
tem feito perceber a possibilidade de realizar um trabalho interdisciplinar, a viabilidade da
construcdo de um curriculo integrado e que também coloque a cultura no centro das questdes,
pois também entendemos que a arte, com a sua capacidade de relacionar vérias areas do
conhecimento, pode contribuir para a construgcdo de uma proposta curricular com orientacéo
multicultural e que ndo separe o0s saberes nem discrimine as diferengas. Dizemos isso porque

percebemos que

A escola é sem dlvida uma instituicdo cultural. Portanto, as relacdes entre escola e
cultura ndo podem ser concebidas como entre dois po6los independentes, mas sim
como um universo entrelacado, como uma teia tecida no cotidiano e com fios e nos
profundamente articulados. (MOREIRA; CANDAU, 2003, p.160).

Essa tem sido a linha de trabalho do Fazend’Arte.



79

6 CONSIDERACOES FINAIS

Conforme o resultado das diferentes entrevistas e a analise dos dados, pudemos
observar que o Projeto Pedagdgico Fazend’ Arte vem contribuindo de forma significativa para
a articulagéo entre as diferentes disciplinas no cotidiano da Escola Agrotécnica Federal de S&o
Luiz, atual IFMA Campus S&o Luis Maracand, na perspectiva de uma maior conscientizacdo
dos estudantes sobre as questdes estéticas e da atualidade e, sobretudo, com a opcao da escola
em se definir por uma proposta de Ensino Integrado.

Ao confrontarmos o resultado das entrevistas percebemos que os entrevistados
destacavam muito mais aspectos positivos do que negativos na proposta de trabalho do grupo
e sobre as suas contribui¢bes para a EAFSL-MA. Também foi verificado que o Fazend’Arte
consegue relacionar os conteudos de seu fazer artistico (arte-educagdo, educagdo estética,
pedagogia do teatro) e os demais conteldos curriculares na perspectiva apontada pelos
Referenciais Curriculares Nacionais.

Também tivemos a confirmacao, de que mesmo realizando um trabalho extraclasse, as
acdes do Projeto Pedagogico Fazend’Arte estdo contempladas dentro do curriculo pleno e isso
pode ser confirmado através de sua opgao em trabalhar com os temas transversais, as questdes
do dia-a-dia da escola, da situacdo do homem do campo maranhense, teméticas da educagao
profissional e da formacdo geral, enfim o grupo vem conseguido manter relagdo com os
contetdos da proposta de ensino integrado e consegue operar uma proposta interdisciplinar
apesar de ter um espago téo curto para realizar as suas atividades.

Também deve ser destacada a proposta do grupo em tirar o aluno da condicdo de
observador e colocé-lo como ser capaz de contribuir para a transformacéo & medida que passa
a ter um olhar distanciado para a sua realidade, para o contexto que esta se inserindo, para 0s
objetivos da educagdo que esté recebendo, para perceber as suas potencialidades e a despertar
sua capacidade de poder contribuir para 0 meio em que vive.

Sabemos que a despeito de vivermos num mundo que se diz globalizado, temos visto
muitas experiéncias locais se destacarem e elas acontecem a partir do momento que um grupo,
uma rua, um bairro, uma regido, uma escola, um setor se articulam e buscam solucdes para
enfrentarem as adversidades do seu cotidiano.

Também percebemos que o grupo funciona como um importante espago de reunido e
discussdes e como € um lugar onde os alunos estdo livres do processo avaliativo, da nota
quantitativa, da obrigacdo de assistir a um conteldo que é obrigatério e que parece sem

sentido para as suas vidas, pois é transmitido em parte sem uma relagdo com um todo, eles se
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sentem a vontade para falar e expressarem suas ideias, sem tantas preocupacdes de serem
reprimidos, ou que estejam dizendo coisas sem fundamento.

Os alunos do 1° ano sdo mais timidos, mas & medida que percebem o ambiente
favordvel, vdo se soltando comecam a interagir com os demais e passam a ser mais
participativos.

Também dever ser destacado que no momento em que nos propomos a refletir sobre
nossa prética, algumas questdes vao aflorando e percebemos que ainda temos muito que
avancar. E, talvez, um dos aspectos seja o de ajudar a desmistificar algumas concepcdes e
atitudes que ainda existem no dia-a-dia da escola e que interferem no seu processo educativo.

Por exemplo, ao corrigirmos a produgéo textual de nossos alunos no dia-a-dia da sala
de aula com a disciplina Lingua Portuguesa e no processo de corre¢do da redacdo do nosso
processo seletivo, verificamos que 0s nossos alunos e candidatos & vaga de alunos tém uma
visdo equivocada do curso, ou melhor, desconhecem o curso e mais ainda, apresentam duas
visdes equivocadas do homem do campo. Uns pensam, segundo uma linha de pensamento que
remete aos poetas arcades de que o campo € um lugar bucdlico de vida sempre tranquila, com
muito verde e agua correndo o tempo todo, uma casinha, arvores ao redor e um pastor
pastoreando ovelhas. Outros entendem que o campo € um lugar de sofrimento, onde seus
habitantes sdo analfabetos e que s&o obrigados a viverem da roca e que é vergonhoso viverem
uma vida assim, portanto a Unica op¢do é se mudarem para a cidade e buscarem acesso a
tecnologia. Para eles o campo ndo parece a possibilidade de um meio de vida, um local de
trabalho, mas sim um espaco para 0 sonho ou para o desprezo. Ndo é a-toa que muitos
parecem ter vergonha de suas raizes e de falarem de sua heranca cultural, do meio de onde
vieram e do fato de serem filhos de agricultores.

Outro fato que nos chama a atencéo é que alguns professores ainda estdo presos a uma
visdo tecnicista de ensino e ndo se dispdem a se permitirem a uma tentativa de mudanga,
preferem ficar se lastimando ao redor da mesa da sala de professores — uma espécie de muro
das lamentacBes — constatando que a forma de ensino que praticam € inviavel ou que o0s
alunos “ndo querem nada com a vida”, mas incapazes de uma agdo que ajude na
transformacdo dessa realidade, que poderia comegar com a mudanca da metodologia que eles
trabalham.

Nesse sentido é que pensamos que agBes como a do Projeto Pedagdgico Fazend’Arte
podem avangar e contribuir para trazer ao centro das discussoes, temas que ajudem a refletir o
cotidiano escolar, sobre a importancia de uma educacéo integral que prepare para o trabalho e

para a vida, sobre a importancia da cultura e o valor da cidadania.
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Isso faz sentido porque percebemos a importancia da arte no processo de educagéo e a
percepcdo dessa concepgdo tem ficado muito mais nitida apds esse trabalho de treze anos a
frente desse projeto, pois além de percebemos que a aprendizagem acontece ndo sé entre as
quatro paredes de uma sala de aula, vimos outras formas de transmissdo de contetidos.

Por essa razdo e por percebemos que um projeto pedagdgico como o Fazend’Arte
pode ser aplicado em outras realidades, € que estimulamos experiéncias dessa natureza ndo sé
em outras escolas agrotécnicas, mas também nas escolas de um modo geral, especialmente
nas escolas publicas, pois dessa forma, certamente estaremos contribuindo para desenvolver
uma educacao estética, uma consciéncia ambiental e um respeito pelo ser humano e pela mée
Terra.

Também fica a nossa sugestdo de que a Escola Agrotécnica Federal de S&o Luiz, que
ao longo do tempo vem demonstrando, atraves de seus professores, administrativos e gestores
um olhar mais sensivel para o trabalho do grupo, possa incorpora-lo definitivamente ao seu
Projeto Politico Pedagdgico e ndo deixe essa iniciativa esmorecer ou deixar de existir de vez.

No inicio as criticas eram muitas, pois alguns professores tinham uma visdo muito
preconceituosa em relacdo a arte. Consideravam como supérflua e que o objetivo da escola
era a formacdo de técnicos e ndo a preparacdo de atores, como se nds ndo tivéssemos
consciéncia do que estdvamos fazendo. Alguns, mais radicais, chegavam a fechar a porta
quando os alunos-atores chegavam atrasados a sala de aula, evitando que eles entrassem,
mesmo sabendo que eles estavam no ensaio. Certa vez alguns alunos deixaram de participar
de uma apresentagédo, durante o evento organizado dentro da programagéo oficial da escola,
porque o professor ndo os liberou a participar. Nada era mais importante do que a aula que ele
estava ministrando. A idéia que tinham era de que arte e escola agrotécnica ndo combinavam,
a velha histdria da separacdo entre mundo racional e mundo sensivel. A velha dualidade entre
educacgdo técnica e educacdo geral, ou os que fazem e os que pensam, internalizada nas
préticas docentes.

Mas essas coisas nunca nos intimidaram, o grupo soube se impor, soube cobrar o seu
espaco e, principalmente, fez valer sua opcéo de trabalhar a arte e, mais especificamente, o
teatro-educacédo na realidade de uma escola agrotécnica, contribuindo para a humanizacéo dos
alunos e por que ndo dizer, sem querer ser pedante, recuperando a sensibilidade daqueles
professores que estavam fechados para entenderem isso.

Mas assim como existiam os professores que ignoravam a proposta, havia aqueles que
incentivam e viam que o projeto apresentava caracteristicas que o fazia integrante do curriculo

da Escola.
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Talvez seja por isso que o Fazend’Arte soube fazer sua histria e passou a ter o
carinho e respeito de seus integrantes, ex-integrantes e servidores da instituicdo que, conforme
o resultado das entrevistas, afirmam a importancia do Projeto.

Para os ex-integrantes, inclusive, fica bastante evidenciada a importancia do projeto
para a formacdo profissional deles e para a historia de suas vidas, numa perspectiva de
educacéo integral.

Uma educagdo integral e que possibilite ao ser humano uma visdo de mundo mais
abrangente, certamente contempla os aspectos estéticos e artisticos e isso pudemos absorver e
experimentar atraves da trajetoria do Projeto Fazend’Arte, que esse trabalho de pesquisa

registrou e confirmou a partir dos depoimentos coletados e da investigacdo realizada.
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Roteiro de Entrevista
PARA OS ALUNOS INTEGRANTES DO FAZEND’ARTE
1 — Como € a sua participacdo no Fazend’Arte?
2 — O Fazend’Arte € importante para sua formacéo?

3 — Durante a sua vivéncia no grupo, como Vvocé percebe as acgdes do
Fazend’Arte?

4 — Vocé percebe alguma questdo que poderia apontar como ponto positivo ou
negativo no trabalho do grupo?

5 — Como vocé aplica os conhecimentos adquiridos no grupo, nas suas
atividades de sala de aula?

6 — O Fazend’Arte ajuda na aprendizagem ou a despertar a curiosidade sobre as
disciplinas do curso?

7 - De que forma isso acontece ?
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Roteiro de Entrevista
PARA OS ALUNOS EX-INTEGRANTES DO FAZEND’ARTE
1 — Como foi a sua participacdo no Fazend’Arte?
2 — O Fazend’Arte foi importante para sua formacao?

3 — Durante a sua vivéncia no grupo, como vocé percebeu as acgdes do
Fazend’Arte?

4 — Voceé percebeu alguma questdo que poderia apontar como ponto positivo ou
negativo no trabalho do grupo?

5 — Como vocé aplicava os conhecimentos adquiridos no grupo, nas suas
atividades de sala de aula?

6 — O Fazend’Arte ajudou na aprendizagem ou a despertar a curiosidade sobre
as disciplinas do curso?

7 - De que forma isso aconteceu ?
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Roteiro de Entrevista
PARA OS PROFESSORES DA ESCOLA AGROTECNICA FEDERAL DE
SAO LUIZ QUE ACOMPANHARAM O TRABALHO DO FAZEND’ARTE
1 — Como voce percebe o trabalho do Fazend’ Arte?

2 — Vocé percebe alguma questdo que poderia apontar como ponto positivo ou
negativo no trabalho do grupo?

3 — Como sdo os alunos que atuam no Fazend’Arte no dia-a-dia da sala de aula?

4 — Vocé acha que o Fazend’Arte tem contribuido para melhorar o rendimento
escolar dos alunos?

5 — O Fazend’Arte tem ajudado a despertar a curiosidade dos alunos por sua
disciplina? De que forma isso acontece?
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Roteiro de Entrevista
PARA OS ALUNOS NAO-INTEGRANTES DO FAZEND’ARTE
1 — Como voce percebe o trabalho do Fazend’Arte?

2 — Vocé percebe alguma questdo que poderia apontar como ponto positivo ou
negativo no trabalho do grupo?

3 — Como vocé aplica os conhecimentos adquiridos com os espetaculos do
grupo, nas suas atividades de sala de aula?

4 — O Fazend’Arte ajuda na aprendizagem ou a despertar a curiosidade sobre as
disciplinas do curso?

5 - De que forma isso acontece?
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Roteiro de Entrevista
PARA OS EX-ALUNOS NAO-INTEGRANTES DO FAZEND’ARTE
1 — Como vocé percebeu o trabalho do Fazend’Arte?

2 — Vocé percebeu alguma questdo que poderia apontar como ponto positivo ou
negativo no trabalho do grupo?

3 — Como vocé aplicava 0s conhecimentos adquiridos com os espetaculos do
grupo, nas suas atividades de sala de aula?

4 — O Fazend’Arte ajudou na aprendizagem ou a despertar a curiosidade sobre
as disciplinas do curso?

5 - De que forma isso aconteceu?
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Figura 1 - Capa do programa do espetaculo Moderniscravizando (2006) Douglas Ribeiro, Josiléa Araujo,
Eudson Araljo, Gustavo Silva, Samara Oliveira, Italo Rodolfo, Ribamar Pereira e Roberth Muniz.
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Figura 2 - Gaspar Pereira, Ana Maria Menezes e Marlon em A Histéria € uma Histéria (1995)



Figura 3 - Capa do programa do espetaculo Nossa Velha Cancéo (1996)
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Figura 4 - Raquel Furtado, Luis Carlos dos Santos e Vania Costa em Um Grito Vindo do Rio
Itapecuru (1997)
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Figura 5 - Luis Carlos dos Santos, Angela Brandao, Josinete Neves, Joana Paula Monteiro, Josenilton
Salazar e Antonio Maria Pinheiro em Essa Nossa Brasileira Lingua Portuguesa (1998).



Figura 6 - Maria Alcione Xavier , Keyle da Silva e Manoel Jovenal Pereira em Babagu is Business
(1999)

99



100

Figura 7 - Gilderlan Wagner, Raquel Lishoa e Stephane Marques, em Cangdes Urbanas (2000)
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Figura 8 - Vankys Reis, Janiel Robert e José Nilson em Sonho de Uma Noite de Verdo (2001)
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Figura 9 - Genésio Filho, Fabio Pedrosa e Aldair da Silva em Cangdes do Vale (2002)
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Figura 10 - Fabio Pedrosa, Lyvia Meireles, Marcela de Sousa e André Nascimento em O Canto de Nicéas
(2003)
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Figura 11 - Release de jornal documentando o trabalho do Fazend’Arte.
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Figura 12 - Sidney da Silva, André Ribeiro, Francisca Neuma e Lyvia Meireles em Os Orfaos de Ayrton
Senna (2004)
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Figura 13 - Josiléa Aradjo, Jefferson Oliveira e Teofila Jacira em Transgénicos or not Transgénicos (2005)
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Figura 14 - Sdmara, Roberth Muniz em Moderniscravizando (2006)
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Figura 15 - Ribamar Pereira, Brenda Costa, Katiane de Sousa, Rosiel Pimenta, Sdmara Oliveira, Leticia
Raquel e Igor Carvalho em A Cabeca Bem-Feita (2007).



109

Figura 16 - Leticia Raquel e Wellingson Aradjo em Rio da Prata (2008).
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Figura 11 - Fazend’Arte recebendo premiacdo de Melhor Espetaculo, Melhor Diregdao e Melhor Cenografia
no Festival Maranhense de Teatro Estudantil em 2096. N a foto os alunos Leonardo Castro, Eudson
Araljo, Josiléa Araljo, Eduardo, Samara Oliveira, Italo Rodolfo, Vinicus Constantino, Roberth Muniz.
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