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Aos jongueiros velhos e as jongueiras velhas que eu peco
licenca. E a dona Emerenciana (in memorian), minha ancestral

materna, minha memoria.
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Pra poder vos alegrar

Folia, jongo, calango,
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Caninha verde capoeira
NOs vamos apresentar

(Jongo de Pinheiral)

Pai Divino Espirito Santo
Primeiro que sai na guia

Eu vim sarava terreiro
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Eeé
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RESUMO

FERNANDES, Lygia de Oliveira. O Jongo, a Ancestralidade Africana e a Educacao
Escolar: um estudo sobre tensdes, negociacfes e possibilidades. Dissertacdo
(Mestrado em Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares) — Instituto
de Educacéo e Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica/Nova lguacu, RJ, 2012,

O advento da Lei n° 10.639/2003 - cujo texto torna obrigatorio aos estabelecimentos de
Ensino Fundamental e Médio, oficiais e particulares o estudo da Historia e Cultura da
Africa, dos africanos, e das populacdes negras brasileiras - representa um grande marco
na luta da sociedade civil e dos movimentos negros em especial. Acredita-se que
mediante essa legislacdo, os saberes e fazeres dos grupos negros do continente africano
e da didspora deixardao as margens do curriculo escolar para passar a ocupar o centro do
processo de ensino - aprendizagem. Sendo assim, esta pesquisa surge com o propdsito
de analisar as possiveis contribui¢cbes que o jongo pode, ou ndo, proporcionar para a
sobrevivéncia, valorizacdo, ensino e aprendizagem das historias, memorias e culturas
africanas e Afro — brasileiras no contexto da educacdo escolar. O jongo - entendido
como uma expressao cultural Afro — brasileira de canto, toque e danca cujos vinculos
remetem as praticas culturais dos povos africanos bantos - €& abordado nesta
investigacdo a partir de referenciais tedricos que enfocam sua potencialidade
pedagdgica, assim como documentos legais que respaldam a sua dimenséo educativa. A
pesquisa qualitativamente estruturada possui como recorte amostral as experiéncias da
comunidade de jongo de Pinheiral realizadas no Centro de Referéncia de Estudos Afro
do Sul Fluminense e em conjunto com as escolas do mesmo municipio. Para isso, além
da analise documental, foi adotado como procedimento metodologico a aplicacdo de
entrevistas semi estruturadas aos integrantes do grupo Jongo de Pinheiral que atuam
diretamente no planejamento e na execucdo das atividades realizadas em parceria com
as escolas. As entrevistas também foram direcionadas aos profissionais de educacdo, e
aos discentes das escolas que possuem 0s jongueiros desta comunidade no seu quadro
de funcionarios. De modo a fazer inferéncias validas com os dados coletados, é
primordial analisar suas préaticas discursivas. A partir da analise critica do discurso, que
considera como pratica social as conversacdes e os textos, foi possivel identificar
marcas de poder e dominacdo, desigualdades raciais, marginalizacbes e exclusbes
sociais em meio ao universo investigativo selecionado. Com a intengéo de dar um salto
da andlise para a teorizacao, esta pesquisa respalda suas analises a partir dos conceitos
de cultura, identidade e diferenca relacionados primeiramente ao campo dos Estudos
Culturais. De modo a tracar uma perspectiva que protagonize as populaces negras,
outros conceitos emergem da discussdo, como aqueles relacionados a territorializacéo e
desterritorializacdo, e a agéncia dos povos africanos e africanos da diaspora.

Palavras-chave: jongo, educacgdo escolar, relacfes étnico-raciais.



ABSTRACT

FERNANDES, Lygia de Oliveira. Jongo, Ancestralidade Africana e Educagio
Escolar: um estudo sobre tensbes, negociacGes e possibilidades. Dissertacdo
(Mestrado em Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares) — Instituto
de Educacéo e Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica/Nova Iguacu, RJ, 2012.

The advent of Law n°10.639/2003, whose texts make it mandatory for official and
private, elementary and high schools, the study of the history and culture of Africa,
African, Brazilian and black populations, it represents a major milestone in the struggle
of civil society and black movements in particular. It is believed that through this
legislation, the knowledges and practices of black groups of Africa Diaspora will leave
the shores of the school curriculum to move to the center of the teaching -
learning. Thus, this research appears in order to analyze the possible contributions that
jongo may or may not provide for the survival, recovery, education and learning stories,
memories and African cultures and Afro-Brazilian in the context of Brazil’s
education. The jongo - understood as a Afro-Brazilian cultural expression of singing, tap
dancing and whose links refer to the cultural practices of Bantu African people - is
discussed in this research from theoretical frameworks that focus on their educational
potential, as well as legal documents that support the its educational dimension.The
research, qualitative structured, has as sample cut from the experiences of jongo
Pinheiral community held at the CREASF with the schools of that city. For this, apart
from documentary analysis, it was adopted as a methodological procedure the
application of semi-structured interviews to the members of the Jongo de Pinheiral
group who work directly in the planning and implementation of activities undertaken in
partnership with schools. The interviews were also targeted to education professionals
and students from schools that have the jongueiros of this community in its
workforce. In order to make valid inferences from the data collected, it is essential to
analyze their discursive practices. From the critical discourse analysis, which considers
as a social conversations and texts, it was possible to identify marks of power and
domination, racial inequalities, marginalization and social exclusion among the selected
investigated universe. With the intention to make a leap from analysis to theory, this
research aims to support their analyzis from the concepts of culture, identity and
difference related primarily to the field of Cultural Studies. Furthermore, in order to
establish a perspective that protagonizes black populations, other concepts emerge from
the discussion, such as those related to territorialization and deterritorialization, and the
agency of African people and African Diaspora

Keywords: jongo, school education, relations ethnic racial
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1. INTRODUCAO GERAL: PONTOS DE JONGO E DE
PARTIDA

A origem da palavra lemanja, em loruba,
significa mée cujos filhos sdo peixes, no
Brasil, também é conhecida como Dona
Janaina, mae das aguas, rainha do mar,
rainha do Atlantico, o Atlantico Negro,
gue ao invés de separar, uniu povos e
culturas dos dois continentes.*

A partir de Lopes (2004) é seguro afirmar que a viagem maritima negro -
africana rumo as terras americanas foi um acontecimento tragico de assombrosas
consequéncias. Antes mesmo de embarcar nos tumbeiros, cujo destino era as Américas,
0s negros dominados pelas correntes da escraviddo eram obrigados a dar voltas em
torno de uma éarvore, a qual era chamada “Arvore do Esquecimento”. Ao seu redor, nove
e sete voltas, respectivamente, os homens e as mulheres, sob os dominios dos traficantes
de escravos, eram coagidos a realizar. Tal procedimento visava provocar nos
escravizados uma espécie de amnésia, a qual proporcionaria a esses homens e mulheres
0 esquecimento de suas historias, suas origens e suas identidades culturais. Ao esquecer-
se de si, ndo se lembrariam das forcas que possuiam para reagir contra a degradacdo do
cativeiro; assim pensavam os europeus. “Segundo algumas interpretacoes, esse ritual
era uma defesa dos traficantes africanos contra possiveis feiticos ou pragas mandados
de volta pelos infelizes traficados. ”(LOPES, 2004, p. 76)

H& pouco mais de um seculo apos o findar oficial do regime escravagista €
impossivel, a muitos de descendéncia africana, saber sobre sua raiz familiar ou o reino
de origem. Contudo, a analise dos fatos historicos oferece dados comprobatorios de que,
em algum momento, houve falhas no processo de deslembrar. Embora, nem mesmo o
nome tenha sido reservado aos negros e negras como direito, estes sobreviventes e
instalados forcosamente em terras brasileiras, criaram formas alternativas de vida
contrarias a realidade do sistema escravagista e, de alguma maneira, redesenharam e
reinterpretaram aqui, com suas ferramentas possiveis, 0 mundo de além mar. Prova da
verdade, ao olharmos em volta, vemos a Africa presente em muitas de nossas
dimens@es: na indumentaria, no gestual, na musicalidade, na religiosidade, no gosto
pelas cores, na linguagem, no jeito de construir, nas curas das dores do corpo e da alma.
Todavia, se outrora a proposta era o esquecimento, hoje, por diversos meios, caminha -
Se rumo ao rememorar.

Para além das dores e dos traumas produzidos pelo estalar dos chicotes -
nutriente importante das lutas contra as opressdes raciais cotidianas - esta registrado nas
memorias coletivas negras, descendentes dos africanos submetidos a forgcosa viagem
pelo Atlantico, certas riquezas materiais e imateriais das civilizacdes de origem.
Concordamos com Luz (1997) quando ela afirma que:

! Ver em Atlantico Negro Rota dos Orixas (75 min.), documentério dirigido por Renato Barbieri em 1998.



Dessas alteridades civilizatérias desdobram-se distintas visdes de
mundo representadas por variadas formas de existéncia de cédigos de
comunicacdo, multiplas dimensdes estéticas, formas de sociabilidade,
modos de producdo e, sobretudo cosmogonias (LUZ, 1997, p. 199).

Certamente, ao analisarmos os distintos aspectos culturais que compdem a
sociedade brasileira podemos verificar as matrizes africanas, que foram aqui
reconstruidas a partir de novas bases, as quais podem ser classificadas como
diasporicas. Refletir, portanto, sobre o conceito de diaspora pode ser um ponto de
partida interessante para analisar o dialogo entre o Brasil e o continente africano. Ainda
que alicercado em desigualdades, violéncias e espoliacdes, esse dialogo tornou-se
criativo e criador, ja que “os infelizes traficados” com sua méxima inteligéncia
souberam transvestir esse encontro, ressignificando - o, e redimensionando em novo
espaco os valores de Africa. Entre os diversos autores que se dedicam a discutir o
conceito, é a partir de Gilroy (2007) que podemos compreender 0 processo diasporico
ndo somente como uma transposicdo de estruturas fisico-espaciais das instituicdes
nativas africanas, mas como uma realocacdo, uma recriacdo de valores e principios
negros africanos.

Ao reparar o repertorio de expressdes culturais afro diasporicas, o que pode ser
percebido é a existéncia de um sem ndmero de estruturas que materializam essa ideia de
reajuste e adaptacdo dos modos de ser africano no Brasil. O jongo entendido como uma
danca, uma roda, um género poético musical, que entre suas caracteristicas destaca-se a
presenca de tambores afinados com o calor do fogo e um estilo sonoro composto por
frases curtas cantadas por um solista e repetidas ou respondidas em coro, possui
elementos que sugerem vinculos com as praticas culturais africanas, em especial aquelas
vinculadas aos povos bantu?.

Os jongos ou pontos sdo cantados em portugués, mas com frequéncia
apresentam palavras e expressfes de origem bantu (por exemplo,
cangoma, mironga, cacunda). Formados por versos curtos, 0s pontos
sdo iniciados (tirados ou jogados) por um dos participantes e
respondidos pelo coro por alguns minutos até que um dos presentes
ponha a mdo sobre os tambores e grite “machado!” ou cachoeira!®,
dando sinal para que um novo ponto tenha inicio (PACHECO, 2007, p.
25).

Os jongos, parte do patrimonio civilizatério africano no Brasil, podem ser
classificados de diferentes formas. Em relacdo aos seus canticos, por exemplo,
Theodoro (2007) afirma que existem 0s pontos de visaria que tratam da vida cotidiana
dos jongueiros, além de atuarem como cangBes de protesto contra as situacdes
degradantes e desumanas de trabalho e de sobrevivéncia ao qual eram submetidos os
escravizados. Ha ainda os pontos de demanda ou gurumenta classificados como aqueles
cuja intencdo era o desafio ou 0 encantamento.

Ainda que reprimidas no contexto do sistema escravagista, as letras e cangdes
dos jongos resistiram aos séculos de marginalizacdo, e até hoje, sua tradicdo poético -

2 Bantu “(...) designa cada um dos membros da grande familia etnolinguistica & qual pertenciam, entre
outros, 0s escravos no Brasil chamados de angolas, congos, cabindas, benguelas, mogambiques etc. (...) O
habitat inicial dos mais remotos ancestrais dos atuais povos bantos teria sido o centro do continente
africano, entre os atuais Chade e Republica Centro - Africana .” (LOPES, 2004, p. 98).



musical se mantém viva - como uma fogueira que insiste em arder - através da
insisténcia dos jongueiros, novos e velhos.

A luta dos jongueiros pela sobrevivéncia do jongo é o ponto de partida, o fio
condutor desta pesquisa. Para as linhas desta dissertagdo de mestrado - poucas, em
virtude do muito que é o fendnemo investigado - o caminho a ser seguido é a partir das
praticas assumidas por uma determinada comunidade de jongo em favor da preservacéo,
valorizagdo, expansdo e continuidade dos valores africanos no Brasil, a comunidade
Jongo de Pinheiral.

O jongo ganha centralidade nesse processo investigativo a partir de seu carater
politico de luta contra a discriminacdo racial, favoravel ao reconhecimento da
diversidade étnico - racial brasileira, bem como pelo seu carater pedagdgico. Assim
sendo, o problema que motiva esta pesquisa esta sintetizado da seguinte forma: quais as
contribuicfes que as experiéncias produzidas pelo jongo em conjunto com as escolas
podem, ou ndo, proporcionar para a sobrevivéncia, valorizacdo, ensino e aprendizagem
das histodrias e culturas africanas e Afro - brasileiras?

Esse problema central é acompanhado por algumas questbes de estudo. A
primeira delas esta vinculada ao processo da didspora promotor da recriagcdo dos valores
e saberes africanos em terras brasileiras, e a sua relagdo com as populacbes negras
brasileiras de um modo geral, e nas instituicGes escolares em especifico: quais as
dimensBes atuais dos impactos que o processo da didspora promove nas dinamicas
escolares?

Em relacdo aos possiveis aspectos politico pedagogicos do jongo existem outros
questionamentos: quais os fundamentos, procedimentos e estratégias pedagdgicas
presentes nas atividades programadas pela comunidade de jongo de Pinheiral ao visitar
as escolas e ao recebé-las em sua sede? Além disso, ha mudancas nas praticas escolares
em relagdo a afirmacdo dos sujeitos negros, sua cultura e histéria provocadas pela
experiéncia de vivenciar a cultura do jongo no espaco da escola e/ou da comunidade?
Ou ainda, o jongo pode instituir uma linguagem pedagdgica diferenciada capaz de
atribuir ao negro um protagonismo em todas as esferas do conjunto disciplinar e das
relagdes interpessoais dentro da escola?

Felizmente, ainda que frequentemente ausentes, 0s patrimonios culturais
africanos recriados no Brasil, possuem presenca obrigatoria nas instituicdes de ensino,
como versa a Lei n° 10.639/2003%. Em vista disso, ciente da importancia e pertinéncia
dessa legislacdo, procuramos, nesta pesquisa, averiguar se 0 jongo pode ser um
caminho, um meio, uma estratégia ou uma linguagem mediadora para a efetivacdo da
mesma.

Mattos e Abreu (2007) consideram que as atividades promovidas pelas
comunidades que mantém a roda do jongo em movimento sdo um ato de afirmacgéo das

> A Lei n°10. 639/2003 altera a Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Brasileira- LDBEN) e estabelece as Diretrizes Curriculares para a Educacdo Nacional no
sentido de incluir no curriculo oficial das redes de ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e
Cultura Afro-Brasileira". Posterior a mesma, a promulgacéo da Lei n° 11. 645/ 2008 também promoveu
uma alteragdo na LDB e, além das teméticas relatadas, incluiu como obrigat6rio para as instituicdes de
ensino o repertorio cultural indigena. E nitido e notdrio que a referéncia cultural indigena é de suma
importéncia para a formacdo da populacdo brasileira, contudo a partir de um posicionamento politico,
cuja intengdo é destacar as lutas dos movimentos negros do Brasil, optamos, neste trabalho, pelo uso da
Lei n° 10. 639/ 2003.

Fonte: Portal Camara dos Deputados. http://www?2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2008/lei-

11645-10-marco-2008-572787-norma-pl.html. Acessado em: 17/02/2011.
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tradi¢Oes e dos valores que constituem a visdo de mundo africano — brasileiro. Por isso,
investigar essas praticas e extrair delas a caracteristica pedagogica predominante, assim
como verificar qual a contribuicdo que podem oferecer ao ensino escolar da Histéria da
Africa e da Cultura Afro - brasileira, pode abrir caminhos para o desenvolvimento de
novas propostas educativas nas quais as populacdes negras brasileiras*, seus saberes e
suas praticas sejam protagonistas.

Ainda em Mattos e Abreu (2007), podemos nos certificar de que nas rodas de
jongo circulam saberes que fortalecem, a0 mesmo tempo, os lacos Brasil — Africa e as
lutas politicas pela cidadania no Brasil contemporaneo. Isso justifica, portanto, a analise
de tal expressdo como possibilidade pedagdgica para a aproximacdo de pessoas e
lugares afastados pelo tempo, pela distancia, pela ignoréncia, pelo preconceito e, por
conseguinte, pelo racismo.

Vestigios sonoros de uma cultura que floresceu nos poucos espagos de
autonomia conquistados pelos cativos, os versos cifrados dos jongos
tém ajudado a fortalecer a presenca dos negros nos terrenos da histéria
e das lutas politicas pela cidadania no Brasil contemporaneo (...) muitos
homens e mulheres negras podem reconhecer ali tradi¢des herdadas de
seus avo0s, palavras combativas que expressavam a amargura, a
ressignacao irénica e a desforra nos tempos da escraviddo - e que hoje
podem instruir as lutas do presente (MATTOS; ABREU, 2007, p. 67).

1.1. Sobre a Construcdo do Problema e das Hipoteses: Da Curiosidade a
Investigacdo Académica

Embora o tempo de uma pesquisa de mestrado seja parcamente dividido em 24
meses de curso, o flerte com aquilo que se deseja investigar, na maioria dos casos, ja
acontece ha anos a fio. Neste caso néo foi diferente.

Em 2007, no municipio de Volta Redonda, eu lecionava para criangas. No turno
da manhd alfabetizava e no turno da tarde atuava em uma turma de Educacédo Infantil.
Ao mesmo tempo, durante alguns meses daquele mesmo ano, frequentava aos sabados
um curso de capacitacdo em Historia da Africa e Cultura Afro - brasileira voltado para
professores da Educacdo Bésica. O curso oferecido pelo CEAP, Centro de Articulacéo
de Populacdes Marginalizadas, acontecia em uma escola estadual da cidade de \olta
Redonda e possuia um corpo docente composto, em sua totalidade, por professores e
professoras negros e negras. E foi durante as suas aulas que conheci aquilo que, ao
longo dos anos, seria alvo de minhas investigacOes académicas.

Em uma das aulas do tal curso, uma das professoras discursava sobre
expressoes culturais Afro - brasileiras, e em um dos seus exemplos fez referéncia ao
jongo, embora tenha somente citado o Jongo da Serrinha’. Ao perceber que os jongos do
interior do estado do Rio de Janeiro, assim como os jongos das demais localidades da
regido Sudeste, ndo foram contemplados, uma senhora, Neide, professora de Geografia,
aluna do curso de capacitacdo, jongueira, moradora do municipio de Pinheiral, pediu a

* O termo “populacdes negras brasileiras” pretende aqui contemplar toda a diversidade dos grupos

étnicos negro- africanos que vieram para o Brasil por intermédio da afro diaspora. A partir de Barth
(2000), podemos pensar em grupos étnicos como grupos ou unidades que se diferenciam dentro do
contexto social por meio da cultura. Devido ao seu carater basico de atribuigdo e identificacdo, os grupos
étnicos, consequentemente, tendem a organizar as interacdes entre as pessoas.

> Grupo de jongo situado no bairro Madureira, sublrbio da cidade do Rio de Janeiro. (BRASIL, 2005a)



palavra e disse, gentilmente, que o jongo existia para além das regiGes centrais — afinal a
sua origem € rural. Neide falou sobre a sua comunidade de jongo - 0 Jongo de Pinheiral-
, 0 que foi surpresa para alunos e professora, j& que a comunidade ficava na cidade
vizinha e ainda assim era desconhecido pela maioria, se ndo por todos.

Terminada a aula, imersa em curiosidade, fui falar com a Neide. Queria saber
mais sobre o grupo. Quis informacdes sobre onde se apresentavam, se tinham um ponto
de encontro, e se eu podia ir até 4. Por sorte, para as duas Ultimas perguntas a resposta
foi sim, e dias depois eu estava reunida com os integrantes do Jongo de Pinheiral no
terraco da casa de uma das liderangas do grupo.

Areunido, que ocorria religiosamente toda terca feira (e até hoje € assim), tinha
como pontos de pauta a discussdo sobre 0 andamento do processo de financiamento do
grupo e as apresentacdes futuras. Ainda que o momento tivesse fins operacionais, ao
final do mesmo foi feita uma breve roda de jongo - como ja era de costume - na qual fui
convidada para participar. Neguei o convite, afinal nunca tinha dancado. Porém, ao
negar, alegando que ndo sabia o0s tais passos, e por isso precisava ainda aprender, uma
das jongueiras disse: “Jongo ndo se ensina, menina. So danga.”. Sem argumentos para
tal afirmacdo improvisei uma coreografia. E a partir de entdo fui aceita como amiga do
grupo, com direito a participacdo nas rodas e apresentacdes vestida a rigor, nos palcos,
nas pracas, na sede e nas escolas.

A minha presenca no grupo sempre foi esporadica. Gostava de dancar, mas
devido a pos - graduacdo passava meus finais de semana no Rio de Janeiro, 0 que me
impedia de estar nas rodas. Também admirava a persisténcia e a organizacao daquelas
pessoas, porém a jornada de 40 horas de trabalho semanais em sala de aula, além do
tempo de planejamento em casa consumia todas as minhas forgas, ndo restando animo
para estar nas reunides as tercas feiras a noite.

Apo6s um periodo distante, pelos motivos relatados, regressei ao grupo, € me
deparei com uma sede, fruto de um edital do governo federal ao qual o grupo concorreu
e ganhou — as reuniGes, entdo, ndo eram mais realizadas no terraco. Essa sede tinha
nome, CREASF®, bem como possuia biblioteca, carteiras escolares, sala de informatica,
sala de video, espaco para festa, cozinha, banheiro, secretaria, acervo de memorias.
Avistar aquela estrutura causou - me inquietacdo. Fiquei interessada em saber quais
atividades aconteciam naquele espago, e quais eram 0S seus propasitos.

Sempre muito receptivos, fui apresentada aquele espaco. As informacdes
obtidas foram ouvidas com muita fascinacdo, afinal naquele momento j& havia
concluido a especializagdo em Historia da Africa e do Negro no Brasil na Universidade
Candido Mendes — UCAM -, e, por isso estava latente em mim a necessidade de
promover atividades sobre a tematica negra na escola onde atuava, pois apesar da
vigéncia da Lei n° 10. 639/2003, no meu ambiente de trabalho, as historias que
remetessem a vida, a cultura, as imagens dos povos africanos e dos povos negros no
Brasil persistiam ausentes ou esporadicas.

Devido a fascinacdo por aquele espaco em que as figuras negras detinham
destaque, e devido também a fatiga causada pelo siléncio das instituicGes escolares no
que tange a Africa e aos negros do Brasil e do mundo, estava ciente de que para o curso
de mestrado deveria pesquisar, mas principalmente denunciar, aquela situacéo
corriqueira aos espacos escolares, pois a omissao por parte das instituicbes em relacao
as nossas matrizes africanas ndo poderia perdurar. Apesar de toda a motivacdo, era
necessario um recorte, ja que as variaveis e os caminhos poderiam ser diversamente

® Centro de Referéncia de Estudos Afro do Sul Fluminense.



infinitos.

Alguns livros depois, la estava o recorte feito e o projeto de pesquisa aprovado,
entretanto jA no mestrado percebi que nédo era o suficiente, precisava recortar um pouco
mais. A esta altura o jongo ndo protagonizava o centro do projeto, mas em Gilroy (2001)
encontrei o estalar de ideias que ndo sabia estar procurando. Nele percebi a grandeza
politica, estética, pedagogica, e até mesmo militante que 0 jongo, uma expressdo
cultural erguida no contexto do Atlantico Negro, poderia assumir.

O poder e o significado da musica no ambito do Atlantico Negro tém
crescido em proporcdo inversa ao limitado poder expressivo da lingua.
E importante lembrar que o acesso dos escravos a alfabetizacio era
frequentemente negado sob pena de morte e apenas poucas
oportunidades culturais eram oferecidas como sucedaneo para outras
formas de autonomia individual negadas pela vida nas fazendas
(GILROY, 2001, p.160).

Ou ainda,

N&o é nada novo declarar que para nds a musica, 0 gesto e a danca séo
formas de comunicac¢do, com a mesma importancia que o discurso. Foi
assim que inicialmente conseguimos emergir da plantation: a forma
estética em nossas culturas deve ser moldada a partir dessas estruturas
orais (GLISSANT, 1989. apud GILROY, 2001, p.162).

Em vista disso, ja que a masica teve grande importancia para os cativos, devido
seu carater combatente na relag&o senhor versus escravizado, iniciei um questionamento
pautado na possibilidade do jongo — entendido também como uma expressao musical —
ser uma estratégia, atual, de resisténcia para 0os povos negros da diaspora contra uma
educacdo monocultural que muitas vezes tenta padronizar, homogeneizar os sujeitos
envolvidos, por meio de um curriculo culturalmente incontestado e unitario.

Assim, imbuida por algumas interrogagdes e certa de que “nos estudos
qualitativos, a coleta sistematica de dados deve ser precedida por uma imersdo do
pesquisador no contexto a ser estudado.” (ALVES — MAZZOTTI, 1998, p. 148), fui
novamente visitar a comunidade de jongo. Neste momento, nao era apenas uma curiosa.
Agora, no caminho para Pinheiral, estava alguém tentando compreender alguns porqués.

Em novembro de 2010, as vésperas do dia 20 de novembro’, os jongueiros
estavam assoberbados com inumeras atividades na sede e apresentacdes marcadas nas
escolas. Em meio a tanto, 0 que era uma visita se transformou em uma convocatoria
para encorpar 0 grupo na apresentacao do dia seguinte. No dia 16 de novembro de 2010
a apresentacdo foi realizada em uma instituicdo de ensino, uma creche localizada no
préprio municipio de Pinheiral.

A chegada a creche foi por volta das 16 horas onde a apresentacédo foi realizada
para criancas de até trés anos de idade. Recebidos pela diretora da instituicdo e
instalados para a caracterizacdo, uma das liderancas do grupo, formalmente conhecida
como Meméia, tirou da bolsa algumas versdes reduzidas dos trajes tipicos dos
jongueiros e os entregou a diretora com a orientacdo de que vestisse alguns pares de
criancas com aquelas roupas. A intencdo de tal ornamentacdo, de acordo com a

’ De acordo com a Lei n° 10.639 de 9 de janeiro de 2003 em seu artigo 79 — B, o calendério escolar
incluird o dia 20 de novembro como “Dia Nacional da Consciéncia Negra”. (BRASIL, 2006)



lideranca jongueira, tinha por objetivo deixar a apresentagdo mais interessante, além de
integrar as criangas ao grupo.

Iniciada a apresentacéo, e apds cantar o ponto “Bate Tumbor Grande, repilica
Candongueiro, vamos bater palmas vamos sarava jongueiros”, a solista escolheu um
ponto mais adequado para o publico infantil, e cantou: “A benca papai a benga maméae
também, eu ndo sou malcriado pra ninguém. Eu néo, eu ndo, eu ndo sou malcriado pra
ninguém”. Depois de ser respondida pelo coro, aquela que puxava as cantigas explicou
gue aguele ponto era para as criangas aprenderem a obedecer aos seus pais.

Depois de algumas cantigas cantadas e dancadas juntamente com as criangas
que pulavam animadamente em volta da roda, a diretora da creche pediu a alguém do
grupo para apresentar aos professores um material composto de cartilha e CD intitulado
“O Jongo na Escola”. Surpreendidos por tal pedido o grupo proferiu algumas poucas
palavras sobre a importancia do material e foi ouvido prontamente pelos profissionais.

“O Jongo na Escola”, elaborado a partir de encontros das comunidades de
jongo e organizado pela Universidade Federal Fluminense, foi distribuido, por meio das
secretarias municipais de educacéo as escolas situadas em cidades que possuem o jongo
como patriménio cultural e tem a pretensdo de propor agdes educativas para a
implementacdo das Leis n° 10.649/2003 e n° 11.645/2008 nas escolas, por meio de
praticas e saberes do jongo °.

O que explica a surpresa do grupo, pois ja que o material foi adotado e
distribuido formalmente as escolas, sob a responsabilidade da secretaria municipal de
educacdo, 0 mesmo deveria ser intimo aos professores, e estar atrelado a algum projeto
da escola cuja culmindncia seria com a apresentagdo do Jongo de Pinheiral.
Aparentemente nédo era 0 que acontecia naquele agora, visto que nos murais da referida
instituicdo ndo havia nenhum sinal de trabalhos referentes a cultura Afro - brasileira,
somente paredes decoradas em sua maioria com motivos natalinos.

No dia 18 de novembro, em outra atividade do grupo, fui testemunha ocular da
recepcdo no CREASF, sede do grupo de jongo, de algumas turmas das escolas das
proximidades. Os alunos com idades entre nove e doze anos munidos de um
questionario, lapis e borracha escutavam atentos as explicacBes daqueles que Ihes
apresentavam a casa. As jongueiras com camiseta - impresso o simbolo do grupo -
turbante, saia florida, assim como os homens de calg¢a, camiseta - ambos igualmente
descalcos - pareciam fazer parte dos artefatos expostos na casa em memoria das
histdrias vividas pelos negros africanos daquela regido.

Na biblioteca, os alunos exploravam livremente obras de autores negros e
daqueles que se dedicam a discutir a questao racial, enquanto os professores dirimiam
suas duvidas com o jongueiro responsavel pela apresentacdo daquele espaco. Na sala
principal, entre estandartes, tambores, santos catdlicos e outros objetos correlatos a
cultura afro, os estudantes tiveram acesso as historias da cidade. Aquele momento de
curiosidade agucada e de olhos que tentavam fotografar na memaria aquelas cenas era,
inconvenientemente, interrompido pela escrita no questionario e pelos dizeres de uma
das professoras: “Presta atengdo porque vale nota! ”.

Na sala de video, exibia-se um documentario sobre jongo e também fotos
fixadas nas paredes que contavam um pouco da historia do Jongo de Pinheiral. Em
direcdo a varanda, o grupo de visitantes ainda passou pela sala de informética e por

8 MONTEIRO, Elaine; SACRAMENTO, Monica (orgs.). O jongo na escola. Niteroi, RJ: UFF,

ProexFEC, Pontdo de Cultura Jongo/Caxambu, 2009.



dentro da cozinha, onde viram o trabalho de varios homens e mulheres para que fossem
bem recebidos.

Do lado de fora da casa, ao lado de um fogao de lenha, antes do lanche, foi
realizado uma oficina com o propdsito de ensinar - aqueles que por muito tempo foram
impedidos de entrar nas rodas - as técnicas de canto e danga do jongo.

Ao final desta experiéncia, de tudo visto e participado nestes dias, vendo 0 nao
dito naqueles milimetros de tempo, percebi uma lacuna necesséria a ser preenchida. Esta
lacuna foi materializada em um problema, anteriormente mencionado e parceiro de
todas as linhas que virdo pela frente: quais as contribuicbes que as experiéncias
produzidas pelo jongo em conjunto com as escolas podem, ou nao, proporcionar para a
sobrevivéncia, valorizacdo, ensino e aprendizagem das histérias e culturas africanas e
Afro - brasileiras?

Para mim, construir um problema de pesquisa € comecar a suspeitar de
todo e qualquer sentido consensual, de toda e qualquer concepgdo
partilhada, com o0s quais estamos habituadas/os; indagar se aquele
elemento do mundo — da realidade, das coisas, das praticas, do real — é
assim tdo natural nas significacbes que lhes sdo préprias; duvidar dos
sentidos cristalizados, dos significados que sdo transcendentais, e que
possuem estatuto de verdade (seja esta verdade cientifica, magica,
artistica, filoséfica, psicanalitica, religiosa, bioldgica, politica, etc.);
recear a eternidade, o determinismo, a ordem, a estabilidade, a
seguranga, a solidez, o rigor, o universal, o apaziguado. (...) Por aqui, o
problema de pesquisa ndo é descoberto, mas engendrado. Ele nasce
desses atos de rebeldia e insubmissdo, das pequenas revoltas com o
instituido e aceito, do desassossego em face das verdades tramadas, e
onde nos tramaram (CORAZZA, 2007, p. 116).

Ao estruturar a pesquisa a partir do problema exposto, seu principal designio
passa a estar na procura por respostas de algumas questdes de estudo. Quais as
dimens@es atuais dos impactos que o processo da didaspora promove nas dinamicas
escolares? Quais os fundamentos, procedimentos e estratégias pedagdgicas presentes
nas atividades programadas pela comunidade de jongo de Pinheiral ao visitar as escolas
e ao recebé-las em sua sede? Ha mudancas nas praticas escolares em relacdo a
afirmacdo dos sujeitos negros, sua cultura e historia provocadas pela experiéncia de
vivenciar a cultura do jongo no espaco da escola e/ou da comunidade? O jongo pode
instituir uma linguagem pedagdgica diferenciada capaz de atribuir ao negro um
protagonismo em todas as esferas do conjunto disciplinar e das relacfes interpessoais
dentro da escola?

(...) as questBes que sdo formuladas e que determinam os caminhos a
serem seguidos no processo de pesquisa sdo indissociaveis das
formulacgdes tedricas, de um particular conjunto de conceitos e relagbes
extraido de um ou varios autores, que funciona como arcabougo da
préatica de pesquisa (SOMMER, 2005, p. 73).

Como respaldo as minhas questdes, esta a Lei n® 10.639/2003 que oportuniza
as escolas ensinar sobre as matrizes africanas da populacgdo brasileira, bem como atuar
na formacdo de individuos negros orgulhosos de seu pertencimento étnico — racial. Se
aos negros a escolarizacé@o era negligenciada - fato registrado no Brasil pelo decreto n®



1.331 de 1854° — atualmente pela democratizacio do acesso a escola 0s mesmos tem
direitos e deveres garantidos. Ainda que, atualmente, o ingresso nas institui¢cbes formais
de ensino ndo seja impedido oficialmente aos negros e negras ha de se questionar se 0s
valores ancestrais dessas pessoas de descendéncia africana sdo também beneficiados por
essa democratizacao.

1.2. O Percurso Teorico — Metodoldgico: Os (Des) caminhos até Aqui

As formas de se contar uma histdria sdo inUmeras e variadas. Entdo, é certo
afirmar que sdo igualmente diversos os caminhos que podem ser optados por um
pesquisador ou pesquisadora ao debrucgar-se sobre as suas investigacfes. Pensando
assim, esta pesquisa ndo quer demonstrar uma verdade Unica sobre 0 mundo, tdo pouco
defender uma forma privilegiada e unilateral de compreendé-lo; a sua caracteristica
principal se constitui em uma das infinitas versbes de exame acerca do fenbmeno
escolhido - as contribui¢cdes que as experiéncias produzidas pelo jongo podem, ou néo,
oferecer ao ensino escolar da Historia da Africa e Cultura Afro - brasileira.

“Ouando se formula um problema de pesquisa, inventa-se também um peculiar
caminho para procurar, produzir e propor alternativas de resposta.” (COSTA,
SILVEIRA E SOMMER, 2007, p.11). Portanto, ao compreender que em um processo
investigativo a problematizacdo da realidade é indissocidvel ao método, digo neste
momento que a primeira escolha metodoldgica nesta investigacdo € o seu carater
qualitativo. Em Costa, Silveira e Sommer (2007, pp. 15 - 16), no entanto, podemos
perceber que “(...) ndo importa o método que Utilizamos para chegar ao conhecimento;
0 que de fato faz diferenca sdo as interrogac¢des que podem ser formuladas dentro de
uma ou outra maneira de conceber as relagoes entre saber e poder.” .

E importante entender também que, como pesquisadora, sou parte do fenémeno
pesquisado e por isso hd 0 ndo distanciamento e a auséncia de assepsia metodoldgica,
pois existe uma selecdo e uma interpretacdo dos fatos conforme a histéoria pessoal e a
bagagem cultural de cada um.

Ciente das inimeras possibilidades de abordar o fenémeno pesquisado e também
das minhas imparcialidades e limitacdes, utilizamos a entrevista e a analise documental
como instrumento de coleta de dados. Esses instrumentos tém a funcdo de captar a
realidade investigada, embora nos esteja nitido que

(...) as imagens que o mundo, principalmente social, apresenta a rigor,
ele ndo apresenta isentamente, isto é, é o olhar que botamos sobre as
coisas que de certa maneira, as constitui. S8o os olhares que colocamos
sobre as coisas que criam os problemas do mundo (VEIGA - NETO,
2007, p.30).

% Art. 69. N&o serao admitidos a matricula, nem poderdo freqlentar as escolas:

§ 1° Os meninos que paderecem de molestias contagiosas. (sic)

§ 2° Os que ndo tiverem sido vaccinados. (sic)

§ 3° Os escravos

Fonte: Portal Camara dos Deputados. _http://www2.camara.gov.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-
1331-a-17-fevereiro-1854-590146-publicacaooriginal-115292-pe.html  Acessado em: 15/02/2011 as
11:16.
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Na entrevista, destinada a captacdo de acontecimentos e atividades que ndo estdo
registrados graficamente, “(...) o investigador esta interessado em compreender 0S
significados atribuidos pelos sujeitos a eventos, situagdes, processos ou personagens
que fazem parte de sua vida cotidiana.” (ALVES- MAZZOTTI, 1998, p. 168).
Entretanto, como prova da ndo assepsia metodoldgica, é perceptivel nesse processo, e
em algumas circunstancias, que na tentativa de compreender o sujeito, e por isso
representar suas falas, elaboramos termos alheios aos préprios sujeitos entrevistados,
aos quais eles podem nunca ter usado™.

A entrevista pode possuir algumas variacdes, e aqui a proposta é utiliza-la em
sua versdo semi estruturada, que como afirma Alves- Mazzotti (1998), "(...) também
chamadas de focalizadas, o entrevistador faz perguntas especificas, mas também deixa
que o entrevistado responda em seus proprios termos.” (p. 168).

Os entrevistados, neste caso, sdo dois atores coletivos. O primeiro deles s&o os
membros do grupo Jongo de Pinheiral que atuam ativamente no planejamento e na
execucao das atividades desenvolvidas nas escolas e na prdpria sede do jongo. Escutar
essas pessoas tem por objetivo principal compreender a dimensdo politico pedagogica
das atividades desenvolvidas pelo grupo de jongo junto as escolas.

O segundo ator coletivo entrevistado aqui, por sua vez, é um certo quantitativo
de profissionais de educacdo™ e estudantes das instituicdes de ensino do municipio de
Pinheiral.** O propésito de destacar as vozes dos profissionais de educacdo é averiguar
como estes desenvolvem atividades relacionadas ao ensino da Historia e Cultura
Africana e Afro - brasileira, bem como se relacionam com a comunidade de jongo
local. Ja as vozes dos estudantes serdo ouvidas com a intencdo de compreender as suas
percepgdes sobre os possiveis impactos causados pela inser¢do do jongo no cotidiano
escolar.

A opcgdo de restringir o universo investigado se justifica na importancia de
atentar-se para os detalhes existentes nas dindmicas sociais que muitas vezes estdo
imperceptiveis. Além disso, e sobretudo, o debrucar em uma abordagem das mindcias —
sejam elas sociais, politicas ou culturais - requer como procedimentos fundamentais o
observar e o descrever, com tantos detalhes possiveis as dinamicas, por meio das quais
séo instituidas as possibilidades de regras e normas.

Ainda em relagdo a entrevista, destaco que esta modalidade de recolhimento de
dados é um género discursivo de muitos aspectos, um deles é deter como qualidade
primordial o aspecto dialégico, ja que todo e qualquer enunciado sdo marcados pela
existéncia de um interlocutor e seus destinatarios. Apesar disso, ou por isso,

10 SILVEIRA, Rosa Maria Hessel. A entrevista na pesquisa em Educagdo — uma arena de significados In:
Caminhos Investigativos I1: outros modos de pensar e fazer pesquisa em educacdo/ Marisa Vorraber
Costa (organizadora) — 2 ed. Rio de Janeiro: Lamparina Editora , 2007b.

1 Os profissionais de educagdo sdo todos aqueles que atuam no espaco escolar, contudo neste momento
o0s entrevistados serdo aqueles diretamente vinculados as dindmicas pedagdgicas, ou seja, 0s profissionais
da equipe diretiva, pedagdgica e o corpo docente e discente.

12 . Jo - . . - . e
Os critérios utilizados para a sele¢do dos entrevistados foi a atuag@o destes em instituigdes escolares
cujo quadro de funcionarios fosse composto por algum membro do jongo.
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(..) dar a palavra ndo €, como parecem alguns discursos
democratizantes, uma ac¢do tdo singela de ser levada a cabo, ja que essa
palavra s6 passa a ser reconhecida como tal, se ultrapassar, de alguma
forma as restri¢cBes que pesam sobre a enunciacdo de discursos naquele
momento, naquele lugar, naquela situacdo definida, com aqueles
interlocutores... (SILVEIRA, 2007b, p. 66).

Na tradicdo africana os textos orais possuem grande importancia, pois é por
meio deles que sdo transmitidos os ensinamentos ao longo de varias geragdes. A
palavra, a partir da cosmogonia africana, est4 impregnada de ase .

A oralidade, um dos valores civilizatérios Afro - brasileiros, destaca-se neste
processo investigativo, pois a pretensdo aqui € dar voz, passar a palavra e escutar aquilo
que profissionais de educacéo, estudantes e jongueiros tém a dizer sobre as formas de
ensinar.

A transmissdo oral é uma técnica a servico de um sistema
dindmico. A linguagem oral esta indissoluvelmente ligada a dos
gestos, expressdes e distancia corporal. (...) Para transmitir ase,
faz-se uso de palavras apropriadas da mesma forma que se utiliza
de outros elementos ou substancias simbolicas. (...) Cada palavra
proferida é unica. Nasce, preenche sua funcéo e desaparece (...).
A expressdo oral renasce constantemente; € produto de uma
interacdo em dois niveis: o nivel individual e o nivel social. No
nivel social, porque a palavra é proferida para ser ouvida, ela
emana de uma pessoa para atingir uma ou muitas outras;
comunica de boca a orelha a experiéncia de uma geracdo a outra,
transmite ase concentrado dos antepassados a geracdo do presente
(SANTOS, 2008, p. 47).

A expressdo oral é parte da pratica escolar, e também é boa parte do que é o
jongo, portanto reafirmo que esta pesquisa ndo pode negligenciar a entrevista — haja
vista que esta € a sua principal fontes de dados - que se torna pertinente para ter acesso e
compreender os sentidos e significados das realidades desses sujeitos e dos fendmenos.
Nota-se também, através do ato de entrevistar, que cada voz representa 0 desejo do
sujeito falante, a vontade de construir, de afirmar-se, de conferir significados, assim
como legitimar-se e confirmar a propria existéncia no mundo. Desta forma, calar o
sujeito, ou impedi-lo de falar é destitui-lo de poder*.

Sobre a analise documental enfatizo a sua necessidade, ja que sdo 0s documentos
oficiais e as legislacbes, emendas e pareceres governamentais que auxiliardo na
apreciacdo das categorias selecionadas para esta pesquisa — no caso, jongo,
ancestralidade africana e educacdo escolar. Para oferecer funcionalidade adequada os
documentos “precisam ser encontrados, extraidos das prateleiras, receber um
tratamento que, orientado pelo problema proposto pela pesquisa, estabeleca a
montagem das pecas, como num quebra-cabeca.” (PIMENTEL, 2001, p. 180). Para

B Asé ou axé, “(..) significa a for¢a que permite a realiza¢do da vida; que assegura a existéncia
dindmica;que possibilita os acontecimentos e as transformagées. ”(LOPES, 2004, p.83).

1 SILVEIRA, Rosa Maria Hessel. “Olha quem esta falando agora!” A escuta das vozes na educagdo. In:
Caminhos Investigativos I: novos olhares na pesquisa em educagdo/ Marisa Vorraber Costa
(organizadora) — 3 ed. Rio de Janeiro : Lamparina editora, 2007a.
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esta investigacao foi selecionado grande quantidade de material referente ao ensino de
Histdria e Cultura Africana e Afro - brasileira, bem como seus respectivos textos legais
referentes a insergdo do tema nos curriculos escolares.

De modo a fazer inferéncias validas com os dados coletados a partir das técnicas
selecionadas, é primordial analisar as praticas discursivas neles inseridos. A Analise do
Discurso considerada uma perspectiva tedrico metodoldgica qualitativa é capaz de
instrumentalizar o investigador para analisar as distintas formas do uso da linguagem,
ou seja, as possibilidades dos discursos manifestas em conversacfes ou nos textos.

O trabalho analitico consiste em examinar cuidadosamente 0s textos,
buscando todas as possiveis leituras, e identificar os efeitos mais
conectados com a relacéo social que queremos elucidar. Nao ha duvida
de que outras leituras também sdo possiveis, ja que todo texto é
ambiguo e difuso, mas o que a anélise deve fazer é identificar os efeitos
principais, ou os mais importantes em funcdo da pergunta que o/a
analista se faz (INIGUEZ, p. 139, 2004).

Uma perspectiva muito importante da Analise do Discurso é a Anélise Critica do
Discurso, ou a ACD, que considera o discurso ndo somente como uma representagéo da
realidade ou o reflexo de processos sociais - o discurso para a ACD é, sobretudo, uma
pratica social. “4 ACD deu énfase ao estudo daquelas agodes sociais que pomos em
pratica através do discurso, como o abuso do poder, o controle social, a dominacéo, as
desigualdades sociais ou a marginalizacdo e exclusdo sociais.” (ldem, p. 118). O
interesse da Analise Critica do Discurso, portanto, estd ancorado em averiguar 0
estabelecimento, a reproducéo e o combate por meio do discurso de manifestacfes de
poder, dominacGes e desigualdades. Nesta apreciacdo, portanto, a missdo € reunir um
conjunto de elementos que por hipétese, vdo permitir a identificacdo de um discurso
que fale de préaticas concretas, as quais podem referir-se a constituicdo de uma
linguagem pedagogica que valorize os saberes e préticas, histdrias e culturas dos
sujeitos negros africanos e africanos da didspora.

Um discurso € um conjunto de praticas linguisticas que mantém e
promovem certas relacBes sociais. A andlise consiste em estudar como
essas praticas atuam no presente, mantendo e promovendo essas
relacbes: é trazer a luz o poder da linguagem como uma préatica
constituinte e reguladora (INIGUEZ & ANTAKI, 1994: 63 apud
INIGUEZ, 2004, p. 125).

Os discursos sao histéricos, se constroem em um tempo e lugar determinados,
além de estarem investidos nas praticas, instituicdes, técnicas e procedimentos que
agem nos grupos sociais, nos individuos e nos corpos. Sendo assim, na analise do
discurso devemos estar atentos para quem efetivamente fala e buscar compreender os
processos multifacetados que articulam as ac¢Bes, com o propdésito de ir além dos
bindmios opressor/oprimido, autoritario/ democratico, ingénuo/ critico.

E necessario compreender os discursos como fundamentais na transmissao
persuasiva e na legitimacao de ideologias, por isso vale a pena despender atencdo no
papel desempenhado pelos discursos na manutencdo e fortalecimento da ordem social,
ou seja, na manutencdo do status quo. “O capital simbdlico do discurso se encontra ndo
somente na capacidade de acdo que representa, mas também na capacidade de gerar
representac¢oes das praticas sociais e da sociedade como um todo.” (ROJO, p. 251,

2004).
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Sobre essas relagdes de poder existentes e explicitadas por meio dos discursos,
é certo afirmar ainda que,

Para o estudo da ordem do discurso € preciso ter em mente que o poder
e a autoridade de quem produz os discursos se projetam sobre os
demais e provocam a desigualdade entre os interlocutores. Assim, é
possivel descobrir uma “ordem social dos discursos” que se baseia, por
conseguinte, em um principio de desigualdade. 1sso explica por que, ao
lado de discursos autorizados, encontramos discursos desautorizados;
diante de discursos legitimados, discursos deslegitimados; diante de
discursos dominantes ou majoritarios, discursos minoritarios. (...) 0s
conflitos de interesse entre 0s Varios grupos sociais se projetam também
sobre a ordem discursiva. Os varios grupos competem entre si para
intervir na producéo, recepcéo e circulagdo dos discursos, com o fim de
moldéa-los para que sirvam a seus proprios interesses (Idem, 2004, pp.
220 - 221).

O discurso é uma representacdo, uma tentativa de construir versdes do mundo
social e natural, jamais um tradutor da verdade. Assim sendo, € a partir da articulacdo
entre os discursos proferidos pelos atores sociais e as teorias preexistentes que esta o
objetivo discursivo do trabalho cientifico: devolver para a sociedade uma concepcao
diferente daquela elaborada pelo senso comum. Para isso, além da seguranca nos
instrumentos de coletas de dados é necessaria uma consistente fundamentacéo teorica de
modo que o pesquisador seja capaz de rever suas ideias iniciais, repensé-las, reavalia-
las, e tirar delas, ao longo do processo de investigacGes, novas proposigdes.

Com a intencdo, portanto, de ultrapassar a mera descri¢do, buscando adicionar
algo novo a discussdo, e dar um salto da analise para a teorizagdo, esta pesquisa
pretende respaldar suas analises a partir dos conceitos de cultura, identidade e diferenca
relacionados primeiramente ao campo dos Estudos Culturais™. Além disso, de modo a
tracar uma perspectiva que protagonize os povos negros da diaspora e os do continente,
ja que o referido campo ndo os contempla integralmente, a partir dos estudos sobre
cultura emergirdo outros conceitos, como os relacionados a territorializagcdo e
desterritorializacdo, e a agéncia dos povos africanos e africanos da diaspora.

Cabe lembrar que ndo ha ortodoxias nos Estudos Culturais — este é um
campo eminentemente critico — e isso exige 0 questionamento de
categorias afirmadas como “naturais” para que se torne possivel expor,
como salienta Turner (1996), a “historia das relagdes sociais tantas
vezes vista como produto de um processo evolutivo neutro” (p.6).
Como assinalam Nelson, Treichler e Grossberg (1995), cabe, mais uma
vez, afirmar que, apesar das analises culturais envolverem uma
configuragdo investigativa ampla, caracterizada pela incursédo a varios
campos do saber e as suas metodologias, todas elas partilham o
compromisso de “examinar praticas culturais do ponto de vista de seu

15 Em Silva (2005, p.131) vemos que: “O campo de teorizacdo e investigagdo conhecido como Estudos
Culturais tem sua origem na fundacdo, em 1964, do Centro de Estudos Culturais Contemporaneos, na
Universidade de Birmingham, na Inglaterra.” . Além disso, o campo quando concentra sua analise nas
dinamicas diferenciadas da cultura, esta passa ser considerada como produtora de significados “no qual
os diferentes grupos sociais, situados em posi¢oes diferentes de poder, lutam pela imposi¢do de seus
significados a sociedade maia ampla.” (SILVA, 2005, p.134).
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envolvimento com, e no interior de relagdes de poder” (p. 11), o que
exige um esforco no sentido “de teorizar e capturar as mutuas
determinacdes e inter — relacdes das formas culturais e das forcas
historicas” (WORTMANN, 2005, p. 75).

De acordo com Hall (2003) aquele que quer teorizar “precisa entender os
limites de sua experiéncia e, em um esfor¢o de imaginacgao, de abstracdo, comunicar-se
além delas.” (HALL, 2003, p.17). Por isso os Estudos Culturais com o seu proposito
principal de questionar a relagdo entre a cultura e as estruturas sociais de poder, tende a
auxiliar na compreensdo do problema central que perpassa toda esta pesquisa: a
articulacdo entre a educacdo escolar e o0 jongo, em favor de uma pedagogia valorativa
dos saberes e praticas negro africanos, que também foram recriados/ reinterpretados/
transformados no Brasil.

(...) através dessa perspectiva, a0 mesmo tempo que a cultura é vista
como uma pedagogia, a pedagogia é vista como uma forma cultural: o
cultural torna-se pedagdgico e a pedagogia torna-se cultural. E dessa
perspectiva que 0s processos escolares se tornam compardveis aos
processos de sistemas culturais extra- escolares (...) (SILVA, 2005,
p.139).

Redigo entdo que o jongo, expressdo cultural Afro - brasileira que percorre
estas paginas como direcionador da pesquisa, destaca-se pelo seu carater politico, sob a
hipdtese de ser uma ferramenta de resisténcia contra processos educativos alicercado
sob dominios eurocéntricos; bem como pelo seu carater pedagdgico a partir de outra
hipdtese que se funda na afirmacéo de ser tal expressdo uma possibilidade de construcao
de uma neopedagogia’® cujos protagonistas sejam os saberes e praticas dos povos
negros.

O jongo, resultado de processos de reorganizagdo de um extenso legado
cultural trazido as terras brasileiras pelos povos submetidos a diaspora africana, permite
partir da analise do conceito de deslocamento, o entendimento das estratégias culturais e
das disposicdes de poder responsaveis pelo surgimento de identidades moldadas por
pluralidades, antagonismos e estruturas de subordinacéo.

(...) acredito que esses repertorios da cultura popular negra — uma vez
que fomos excluidos da corrente cultural dominante — eram
frequentemente 0s Unicos espacos performaticos gque nos restava, e que
foram sobre determinados de duas formas: parcialmente por suas
herancas, e também determinados criticamente pelas condi¢bes
diasporicas nas quais as conexdes foram forjadas (HALL, 2003, p.
343).

O deslocamento e a diaspora sdo conceitos intimamente ligados a imagem da
dispersdo, tanto de pessoas como de ideias. Por meio da didspora milhdes de africanos e
africanas foram espalhados pelos mais diversos lugares através de varias rotas. Fato que

18 Termo utilizado por Luz (1997) quando se refere aos intentos pedagdgicos da escola fundada por
Mestre Didi no estado da Bahia nos idos anos 70 — a Mini Comunidade Oba Biyi cuja existéncia se deu
entre os anos de 1976 e1986. A Mini, como era conhecida entre os seus frequentadores, funcionava no
espaco de uma comunidade de terreiro — 1lé Opo Afonj4 - e tinha como publico alvos a criangas que
viviam o candomblé.
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podemos comprovar em Conceic¢do (2006): dos principais portos africanos localizados
no golfo do Benin, Angola, S&o Tomé, Senegal e Mocambique os traficantes
comercializavam pessoas escravizadas para as Américas e Asia, tendo o lucro como
principal objetivo. Nessas transacdes comerciais, 0s escravistas estavam interessados
exclusivamente na forca de trabalho dos africanos. Entretanto, alheio a essa incansavel
busca por lucratividade, nos porGes dos tumbeiros ou navios negreiros, os africanos,
pertencentes a varios grupos étnicos com distintas formas culturais, traziam consigo -
além de mausculos, principal interesse dos traficantes - ideias, sentimentos, tradicoes,
mentalidades, habitos alimentares, ritmos, canc¢des, palavras, crencas religiosas, formas
de ver a vida; enfim, um diversificado repertorio cultural. Esses costumes aproximados
pela dindmica brutal da escraviddo foram recriados em novos territorios e se
desenvolveram em uma cultura de aspecto fundamentalmente hibrido®’.

Lopes (2004) nos diz que uma das formas de compreender a diaspora africana é
a partir do comércio de seres humanos escravizados que

ocasionou a dispersdo de povos africanos tanto através do Atlantico
quanto através do oceano indico e do mar Vermelho, caracterizando
um verdadeiro genocidio, a partir do século XV — quando talvez mais
de 10 milhdes de individuos foram levados, por traficantes europeus,
principalmente para as Américas (LOPES, 2004, p.236).

O conceito da diaspora, para além da desafricanizacdo’®, também nos remete as
dindmicas de resisténcia que se desenvolveram e deram origem a um sistema de
comunicag6es marcado por fluxos e trocas culturais. Consequentemente esses fluxos de
pessoas, e, por conseguinte a troca de ideias, historias e memorias, traz a tona o
sentimento de desterritorializacéo da cultura.

Em Mato (2005) esta que os atores sociais, assim como 0s mais diversos
processos sociais tém lugar em contextos territoriais mais ou menos especificos,
portanto, ndo flutuam no espaco sideral, isto é, ndo estdo desterritorializados. Ainda por
este autor, o termo global, referente aquele que atua em diversas esferas, ndo deve ser
entendido como sin6nimo de ser desterritorializado, pois os atores globais sempre
respondem as demandas territorialmente referidas. Por isso Nascimento (2009) nos
lembra o territério ou o lugar dos quais pessoas foram dispersas, arrancada de suas
raizes. Este local é o continente africano cujo deslocamento sofrido por sua populacao
foi realizado em vérios aspectos - culturais, psicolégicos, econémicos, historicos,
afetivos - e por isso até os dias atuais atuam com pouca centralidade nos processos
sociais hegemonicos.

E a partir do conceito de deslocamento corporificado pelo processo de diaspora
africana que se faz necessario perguntar: o que a Africa se tornou no Novo Mundo?
Questionar a ressignificacdo do continente africano componente fundamental na
formacdo da diversidade étnico - racial € um principio basico para refletir sobre a
construcdo de uma educacdo que - como aborda a Lei n® 10. 639/2003 - privilegie no
curriculo a luta dos negros no Brasil, as culturas negras brasileiras, 0s negros na
formacéo da sociedade nacional, e o resgate da contribuicdo deste povo nas areas social,

17 Entende-se por hibridacéo os “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objeto e praticas.” (CANCLINI,
2008:p. XIX)

' Desafricanizacdo da didspora é um termo que traduz o “processo psicolégico e cultural de

desconstrugdo da identidade dos africanos e seus descendentes dispersos”(LOPES, 2004, p. 233).
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econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

Hall (2003) “pensa a Africa como elemento que sobreviveu e como meio de
sobrevivéncia da diaspora” (p. 19). Além disso, para este autor a Africa esta presente na
retencdo das palavras, nas estruturas sintaticas e nos padrdes ritmicos da lingua, e tem
tentado sobreviver nesses locais por onde seu povo se espalhou forgosamente.
Entretanto é fundamental percebemos que ‘“a menos que os africanos se disponham a
examinar o processo de sua conversdo intelectual, que ocorre sob o disfarce de
‘educagdo formal’, continuardo sendo presa facil da supremacia branca.” (MAZANA,
2008, p. 113).

Para que a ancestralidade africana dos brasileiros deixe as frestas e entre pela
porta principal das instituicBes escolares € necessario que 0s tracos negros marcados
pela colonizacdo e escravizacdo sejam governados por uma logica diferente daquela
impregnada pela sua subordinacdo e marginalidade. E necessario descolonizar as
mentes de modo a analisar as culturas negras por uma oOtica menos submetida e
subordinada. E por que nédo dizer ressignificar as formas de pensar? Pois nos discursos
sobre as identidades negras diante do racismo existe impregnado um valor estratégico.

Pensando desta forma, e de maneira geral, o pretendido com todo o retalho
conceitual exposto é - ainda que o mesmo esteja melhor desenvolvido no capitulo
posterior - apresentar 0s conceitos que contribuem para o corpo da pesquisa que deseja
compreender a formacdo de novas linguagens, culturais ou pedagogicas, criadas pelas
estéticas diaspdricas.

O jongo, fruto da producdo cultural de grupos subordinados e marginalizados,
¢ a prova viva da capacidade dos povos negros de se reinventarem a partir dos
elementos da sua propria cultura e dos materiais a eles transmitidos pela cultura
dominante. Além disso, tal expressdo pode ser nos dias atuais mostra da vontade de
“proteger e defender os valores e elementos culturais africanos como parte do projeto
humano.” (ASANTE, 2009, p.97), marca, portanto, de uma possivel afro perspectiva.

1.3.  As Marcas da/na Pesquisadora: Diferentes Atravessamentos

Tanto pesquisadora quanto o objeto véo se
constituindo no processo de investigacao.
(...) A pessoa que escreveu as primeiras
paginas e a gue assina 0 nome e coloca o
ponto final na ultima pagina ndo sdo de
modo algum a mesma pessoa.*®

Os Estudos Culturais, campo tedrico adotado para esta investigacao, entende que
o conhecimento € profundamente atravessado pela subjetividade e pelos interesses
daquele que pesquisa. Nesse sentido o campo traz como possibilidade, e até mesmo
constitui como uma exigéncia, a descricdo, mesmo que sucinta, do entrecruzar do
fendmeno a ser pesquisado e as identidades culturais e académicas de quem pesquisa,
pois esses marcadores pessoais conjugados aos intelectuais séo fatores constitutivos do
saber que esta sendo produzido. Seria minimamente despretensioso pensar “(...) que os
enunciados caem do céu e que eles podem ser submetidos a trabalho analitico, sem
levar em consideragdo por que sdo ditos e de que maneira sdo respostas a alguma
coisa.” (GADAMER, 1983, p. 73 apud GRUN e COSTA, 2007, p. 96).

% GRUN e COSTA, A aventura de retomar a conversacdo —hermeneutica e pesquisa social. In:
Caminhos Investigativos I: novos olhares na pesquisa em educacdo/ Marisa Vorraber Costa
(organizadora) — 2 ed. Rio de Janeiro: Lamparina Editora, 2007, pp. 98/99.
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Desta forma, a presente pratica investigativa documenta, entdo, o encontro de
um corpo que por si s6 traz marcas culturais — as quais sdo femininas, incontestaveis e
capilarmente negras, impregnadas de religiosidade, compelidas por expectativas de
ascensdo académica, e, sobretudo comprometidas politicamente com as historias e
culturas de povos historicamente marginalizados. Neste viés, além do rigor, disciplina,
método, apropriacao tedrica, dialogo com os autores e com 0 campo empirico exigidos
em um trabalho académico, o0 mesmo deve trazer alguns dos seus principais
atravessamentos, pois 0s processos envolvidos na arte de pesquisar estdo, na maioria
das vezes, encharcados de histdrias, abandonos e marcas; sejam estas do pesquisador
que as imprime no trabalho e proporciona ao mesmo identidades, sejam estas do
percurso que modifica o corpo daquele que investiga. De uma forma ou de outra é certo
que esta dissertacdo estd encharcada por emocdes, sentimentos e afetividade - como
tudo relacionado as caracteristicas culturais do processo civilizatério africano brasileiro
- ainda que, em muitos momentos, principalmente naqueles finais, toda essa
sensibilidade tenha sido sucumbida pelos prazos, recortes e disciplinarizagdo do
pesquisador.

Uma das experiéncias que podem ser destacadas como interferéncias positivas
do caminhar investigativo ¢ a minha atuagdo no grupo de pesquisa “Educacdo Superior
¢ Relagdes Interétnicas”, vinculado ao Laboratorio de Estudos Afro- brasileiros
(LEAFRO) da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), e sob
coordenacdo do professor Ahyas Siss. A participacdo em seus grupos de estudos, e por
extensdo em suas atividades, proporcionaram a mim um maior aprofundamento tedrico
a respeito da sub-representacdo a qual é submetida as populagdes negras, assim como
estabelecer contato direto com a diversidade dentro do espagco académico. Por exemplo,
durante a aplicagdo de um censo na UFRRJ foi possivel entrar em discussdo sobre as
diferentes formas pelas quais a comunidade universitaria constréi a sua identidade
étnico — racial.

Sobre o0 renovar dos meus questionamentos e sobre o reorientar dos meus
caminhos rumo as possiveis respostas do problema formulado destaco os dialogos
travados durante as orientagOes e aqueles desenvolvidos nas minhas participagfes em
congressos, encontros e seminarios nos quais foram apresentados os resultados iniciais
dessa investigacdo. Somente para citar alguns: o Seminario Internacional Fronteiras
Etnico — culturais e Fronteiras da Excluso, as Reunides da Associa¢do Nacional de P6s
— Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED), o Congresso Luso Afro - brasileiro de
Ciéncias Sociais (CONLAB) e o Seminario Educacéo e Populacdo Negra.

O encontro com pesquisadores, iniciantes ou veteranos, pode ser estimulante ja
que, apesar da diversidade de temas e opinides, 0 anseio em pesquisar vem de uma so
origem: a insatisfacdo daquilo que é posto, naturalizado, institucionalizado.
“Simplesmente, porque se alguém esta satisfeita/o com o que esta dado, com as formas
como avalia, julga, categoriza, pensa determinado aspecto da realidade, vai passar
tanto trabalho para investigar o qué e para qué?” (CORAZZA, 2007, p. 109). Assim
sendo, sobre a relevancia do trabalho, destaco o seu propdsito de contribuir para
transformar as formas de ensinar, de modo a alcancar - por meio da presenca dos
elementos culturais de origem africana no espaco escolar - a democracia, a equidade e a
justica social.

Entretanto, a ciéncia da necessidade de respostas para o problema formulado,
assim como as suas adequacdes e pertinéncias, ndo abstém o pesquisador de perguntas
referentes ao género e a acessibilidade do conhecimento produzido. Para este caso,
insiste a interrogacdo: como atingir os profissionais da Educacdo Basica atuantes no
chédo das escolas, ou os integrantes das comunidades de jongo cuja insercao no meio
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académico esta limitada, na maioria das vezes, ao espetaculo? Ou seja, “(...) que tipo de
conhecimentos gerar para que sejam Uteis a estes atores sociais? Como e para que
podem tais conhecimentos se tornar Gteis? Como gerd-los de maneira ética e
politicamente apropriada? ”(MATO, 2005, pp. 159/160).

De modo a preparar 0s novos pesquisadores e alertar aqueles cujo oficio de
pesquisar € uma constante, 0 mesmo autor prossegue a sua reflexao:

(...) acontece que boa parte da investigacdo social sobre grupos sociais
caracterizados como em situagbes — digamos — de desvantagem em
termos de acesso a recursos e relagcdes de poder acaba resultando mais
atil aqueles outros atores sociais que desfrutam de situacdes de
vantagem (MATO, 1995, 1996, 2000a). Isto se aplica, por exemplo, a
numerosas investigagfes sobre povos indigenas ou sobre grupos sociais
caracterizados como “pobre”, das quais cabe referir ndo apenas que
suas orientagdes ndo respondem a consultas a estes povos e grupos
sociais, mas também que os resultados produzidos frequentemente s
conduzem a comunicagdes escritas em linguagens especializadas e, em
certas ocasifes, inclusive em idiomas desconhecidos pelos grupos
humanos investigados (Idem, p. 160).

Atenta aos aspectos comunicacionais, bem como as maneiras de dialogar e
compreender os atores sociais - sujeitos desta pesquisa - sou acompanhada por tais
guestionamentos ao longo de todo o caminho investigativo, o que de certa forma é
bastante precioso ja que o prop6sito maior é ndo distanciar das problematicas reais essas
palavras, que para a academia fazem tanto sentido.
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CAPITULO |
OS MARCOS CONCEITUAIS: DIALOGOS SOBRE CULTURAS,
IDENTIDADES E DIFERENCAS
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RESUMO

Cada cultura tem permeado em suas tradicdes elementos que dizem respeito ao seu
universo particular. Tais elementos em um dado momento entrardo em dialogo, e em
troca com o “outro”, ou seja, com aquilo que lhe parece estranho. E ¢ exatamente por
causa dessas trocas culturais que a analise de quaisquer aspectos da cultura, de um
determinado povo ou de um determinado local, se transforma em um desafio quando o
pesquisador ou a pesquisadora compreende a constituicdo das culturas por meio de um
processo dinamico e plural, isto €, permeado de trocas e intercambios. O jongo e a
escola, neste momento, tem o proposito de representar dois sistemas culturais que
apesar de distintos se encontram em diversos momentos, sejam eles de paz ou de guerra.
As relacdes pacificas e conflituosas, hierarquicas ou igualitarias entre repertorio cultural
africano- brasileiro e aquele ocidental representado por valores e pensamentos
europoceéntricos serdo palco de investigacGes e questionamentos neste capitulo. Desta
forma, este momento serd dedicado a tracar alguns marcos conceituais que definam a
cultura. Acultura para os limites dessa investigagdo é entendida como fator constitutivo
das identidades e produtor de diferencas; como arena para as disputas de poder e
elemento edificador de relacGes hierarquicamente estabelecidas; bem como elemento
principal do fazer politico e pedagogico.

Palavras-chaves: dindmicas culturais, identidades, diferencas
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ABSTRACT

Every culture has permeate its traditions elements that concern its particular universe.
Such elements at some point enter into dialogue and exchange with the "other," with
which looks weird. And it is precisely because of these cultural exchanges that the
analysis of any aspect of the culture of a particular people or a particular location,
becomes a challenge when the researcher understands the constitution of cultures
through a dynamic and plural process_ permeate in trade and exchanges. The jongo and
the school at this time, has the purpose of representing two cultural systems that despite
distinct have something in comom, whether peace or war. Peaceful and conflicting
relations, hierarchical or egalitarian among African-Brazilian cultural repertoire and that
represented by Western values and thoughts are eurocentric stage of investigations and
questionings in this chapter. Thus, this time will be dedicated to draw some conceptual
frameworks that define the culture. The culture to the limits of this research is
understood as constitutive factor of identities and differences producer, as an arena for
power struggles, and relationship builder established, as well as the main element of
political and educational levels.

Keywords: cultural dynamics, identity, difference
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Para esta discussdo, com o propoésito de tracar caminhos para alcancar as
respostas para as questdes de estudo ja relatadas, o que estd em jogo sdao dois sistemas
culturais, que apesar de distintos, se encontram em diversos momentos - sejam eles de
paz ou de guerra. Sobre esses dois continuos culturais, podemos defini-los da seguinte
forma:

um ocidental, representado pelos valores e pensamentos
europocéntricos e seus codigos e formas de comunicacao alicercados
na escrita; outro africano- brasileiro, que constitui um modo
diferenciado de existir, comunicar-se e relacionar-se com o mundo, por
meio da sua singular cosmovisdo politico-mitico — religiosa, cujo vigor
estd longe de ser arrefecido no continente americano (LUZ, 2000, p.
89).

A escola é um exemplo de depdsito dos valores, saberes, codigos e ritos de um
aparato civilizatorio cujas matrizes principais estdo no continente europeu. E sdo nas
comunidades de jongo - ainda que estas ndo detenham exclusividade - que nucleiam
significativos segmentos culturais de ascendéncia africana.

Cada cultura tem permeado nas suas tradicdes e memorias elementos exdgenos,
que dizem respeito ao seu universo particular. Ao sair do dominio do “nds” e se tornar
conhecido pelos “outros”, essas curiosas caracteristicas, ou seja, as particularidades das
culturas, abrem espaco para a discussdo sobre diversidade e trocas culturais. E é
exatamente por causa dessas trocas culturais que a analise de quaisquer aspectos da
cultura, de um determinado povo ou de um determinado local, se transforma em um
desafio quando o pesquisador ou a pesquisadora compreende a constitui¢do das culturas
por meio de um processo dinamico e plural, isto é, permeado de trocas e intercambios.

De modo a salvaguardar suas particularidades culturais, 0s grupos sempre
procuram meios e estratégias para preservar e manter as suas tradi¢cdes. Nas sociedades
ocidentais modernas, muitas vezes essas estruturas mantenedoras sdo as instituicoes
formais de ensino ou os documentos escritos. J& em relacdo a boa parte das sociedades
africanas, a historia e a tradicdo estdo ligadas ao poder da palavra oral, ja que € na fala
que esta depositado o poder da criacdo, e com isso a capacidade de preservacdo e
manutenc¢éo de suas particularidades.

Nas tradicGes africanas — pela menos nas que conheco e que dizem
respeito a toda a regido de savana ao sul do Saara —, a palavra falada se
empossava, além de um valor moral fundamental, de um carater
sagrado vinculado & sua origem divina e as forgas ocultas nela
depositadas. (...) Na tradicdo africana, a fala, que tira do sagrado o seu
poder criador e operativo encontra-se em relagdo direta com a
conservagdo ou com a ruptura da harmonia no homem e no mundo
(BA, 2010, pp. 169-174).

Seja atraves dos livros, ou por meio das historias contadas pelos
tradicionalistas®® a cultura ndo deve ser compreendida como um dado que o individuo

%0 Os tradicionalistas, e neles est&o incluidos os griots, sdo grandes depositérios da heranca oral africana.
Em bambara, chamam - nos de Doma ou Soma, os “Conhecedores”, ou Donikeba, “fazedores de
conhecimento”; em fulani, segundo a regido, de Silatigui, Gando ou Tchiorinke, palavras que possuem o
mesmo sentido de “Conhecedor”. (BA, 2010, p. 175).
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recebe passivamente. Compreendida atualmente pelo seu carater plural e dindmico:
“(...) uma cultura nédo é simples justaposicdo de tracos culturais, mas uma maneira
coerente de combiné-los.” (CUCHE, 1999, p. 78). Cada individuo ou grupo possui seu
modo particular de interpretar, interiorizar e viver a sua cultura e aquela dos outros
grupos.

Ja que o que estd em voga nesta investigacdo € a inclusdo dos aspectos culturais
das populagdes negro africanas nos curriculos e dindmicas escolares por meio do jongo,
podemos, entdo, destacar tal pratica para exemplificar os modos particulares que o0s
individuos incorporam para viver a cultura.

O jongo, devido a acdo e a transformacdo do tempo e dos espacgos, possui
inimeras variacbes e sofreu muitas modificacdes. Podemos citar o caso mais
corriqueiro: a espetacularizacdo do jongo, protagonizado pelo mestre Darcy Monteiro,
personalidade lideranga do Jongo da Serrinha. O objetivo de mestre Darcy

(...) foi tirar o jongo do “gueto” e dar visibilidade a comunidade que o
praticava, o que de certa forma foi atingido. (...) Além disso, o jongo da
Serrinha se transformou numa danga cult, que atrai estudantes
universitarios e musicos de diferentes tendéncias, podendo ser
aprendido em oficinas que acontecem em espagos alternativos de
cultura. Nesse movimento, os tambores, os cantos e as dangas do jongo
ingressaram no mundo da masica e dos espetaculos cariocas,
conguistando plateias que, na sua grande maioria, ndo tinham contato
prévio com ele (SOUZA, 2009, p.147).

As opinides se dividem sobre esse caminhar do jongo - dos terreiros e das
senzalas rumo aos palcos teatrais e instituicbes de ensino - “(..) mesmo nas
comunidades praticantes do jongo, existem os que militam pela defesa da pureza de
uma tradicao e 0s que apoiam os movimentos de atualizag¢do do jongo.” (Idem).

Ainda que o ingresso de tal expressdo cultural aos espagos de entretenimento de
massa e as instituicdes de educacdo escolar e ndo escolar promovam o destaque de
certos aspectos do jongo e relegue ao segundo plano elementos que fazem mencéo a
religiosidade, por exemplo; a andlise de tais transformagcfes ndo devem ser
caracterizadas ou encaradas, estritamente, por uma aura de negatividade. Pois como
afirma Canclini (2008): “Estudar processos culturais, por isS0, mais do que levar-nos a
afirmar identidades auto - suficientes, serve para conhecer formas de situar-se em meio
a heterogeneidade e entender como produzem as hibridacdes. (p.24)

A luz dos Estudos Culturais podemos definir cultura como algo que se entrelaca
a todas as praticas sociais, e por isso caracterizada como dinamica. Em Hall (2003)
temos as seguintes contribuicdes referentes as formas pelas quais os Estudos Culturais
compreendem a cultura.

A cultura ndo é uma pratica; nem apenas a soma descritiva dos
costumes e ‘culturas populares’ [folkways] das sociedades, como ela
tende a se tornar em certos tipos de antropologia. Esta perpassada por
todas as praticas sociais e constitui a soma do inter-relacionamento das
coisas. (...) A cultura é esse padrdo de organizacdo, essas formas
caracteristicas de energia humana que podem ser descobertas como
reveladoras de si mesmas (HALL, 2003, p.136).

Na escola, nos movimentos sociais, politicos, religiosos e culturais, nos
relacionamentos familiares e intimo — pessoais, la esta a cultura mediando e delineando
as relacOes entre os individuos. Considerada, portanto, como condi¢do constitutiva da
vida em sociedade, de acordo com Hall (1997), a cultura tem sua mecéanica propria de
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formar identidades, estabelecer diferencas, assim como reguld-las nas suas mais
complexas dinamicas. Desta forma, ao contrario do que alguns podem pensar a respeito
da centralidade da cultura no governo da vida social, esta ideia ndo é partidaria da
concepcao do estado de ndo regulacdo, pois sdo nos discursos a cerca do papel da
cultura que podem ser encontrados indicadores sobre mudangas, apreensdes, pontos de
riscos e de disputas de poder no &mbito das institui¢ces e da sociedade mais ampla.

Ainda que reguladora das relacdes, e presente nos mais diversos aspectos e
dindmicas da sociedade, a cultura ndo nasce incrustada nos genes dos seres humanos.
Sendo o homem um ser cultural, nada nele é puramente natural; mesmo as funcdes
relativas as necessidades fisiologicas sdo informadas pela cultura.

Ao nos definirmos, algumas vezes dizemos que somos ingleses ou
gauleses, ou indianos ou jamaicanos. Obviamente, ao fazer isso
estamos falando de forma metaférica. Essas identidades ndo estdo
impregnadas em nossos genes. Entretanto, nds efetivamente pensamos
nelas como se fossem parte de nossa natureza essencial (HALL, 2003,
p. 47).

Grosso modo, sobre a funcionalidade da cultura e seu objetivo primordial de
nos distanciar de qualquer programacéo instintiva, podemos dizer que

(...) a cultura "interpreta” a natureza e a transforma. Até as fungdes
vitais sdo "informadas" pela cultura: comer, dormir, copular, dar a luz,
mas também defecar, urinar ou ainda andar, correr, nadar, etc. Cada
cultura particular determina profundamente todas estas préaticas do
corpo, aparente e absolutamente naturais (CUCHE, 1999, p. 90).

Hall (1997) afirma que 0s sujeitos em sociedade possuem como guia um
conjunto de normas e conhecimentos culturais que determinam o ‘“como fazer as
coisas”. Desta forma, aquele que pertence ao “nds”, € aquele cujas acdes se assemelham
as “nossas”. Por conseqiiéncia o “outro”, o “diferente”, o “estrangeiro” ¢ aquele que se
encontra para além dos limites discursivos e normativos de um determinado grupo
social, ou seja, aquele que ndo faz as coisas da mesma forma que o “nds”.

O estrangeiro, o estranho em sua propria terra, ou o excluido do acesso
privilegiado aos bens sociais, culturais e materiais, muitas vezes é aquele que,
submetido a um sistema classificatorio que nao Ihe pertence - certo ou errado, sagrado
ou profano -, ndo se enquadra em conformidade com as normas e diretrizes dos grupos
dominantes. E por isso, sdo, em certa medida, caracterizados como os inaceitaveis;
dispostos a rotulos de sujos, anormais, ou indignos; e enfim exilados ou excluidos da
dindmica social.

Nossa época nos mostra inumeraveis exilios. Alguns deles na forma de
um exilio exterior doente: as deportac@es, os deslocamentos macigos de
refugiados de famintos, de expropriagdes, de apatridas e de
perseguidos, as diferentes modalidades da exterminag¢do. Outros sob a
forma de um exilio exterior cheio de gozo e de possibilidades: as
viagens, as misturas, as comunicagdes, 0s intercdmbios, as diferentes
modalidades do cosmopolitismo, da evasdo ou da saida dos proprios
limites. Qutros, por ultimo, na forma de exilio interior: de um
desarraigamento, ou de uma marginalidade, ou de uma distancia entre
nos e a nossa lingua ou entre nos e 0 nosso nome (SKLIAR, 2003, p.
58).
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Inseridos, de alguma forma, neste contexto de exilados, podem estar 0s grupos
negros - ndo somente, mas para este caso, 0S negros brasileiros - ja& que esses
frequentemente a margem das instituicdes e dos dispositivos hegemonicos de poder,
foram gerados a partir de deslocamentos fisicos, psicoldgicos e culturais, espoliacdes
materiais e imateriais, bem como de encontros ricos em possibilidades. Para além dos
traumas e perdas emergentes das relagdes sociais hierarquicamente constituidas - como
essas estabelecidas entre negros e outros grupos étnico - raciais no contexto da
sociedade brasileira - sdo a partir das possibilidades que pretendemos aqui dialogar.
Ainda que marginalizados, reprimidos ou tolerados, certos grupos - e 0S Qrupos
constituido pelas populagcdes negras em especial - conseguiram, e até hoje lutam para
manter vivas as suas histdrias, potencialidades e particularidades.

Sdo dos atravessamentos de fronteiras que surgiram as culturas negras brasileiras
- essas formas de canto, de danca, de poesia, de intelectualidade e de religiosidade - pois
submetidos ao tréafico transatlantico de pessoas escravizadas, possuindo em comum,
muitas vezes, somente a cor da pele e o cerceamento da liberdade, os diversos grupos de
seres humanos oriundos dos mais diversos espacos do continente africano foram
obrigados a ultrapassar suas fronteiras linguisticas, religiosas e de costumes para
sobreviverem em novas terras. Vemos em Skliar (2003), que essas fronteiras podem ser
entendidas como lugares apraziveis ou de negacdo e morte, devido aos seus significados
que podem estar relacionados a intercambios ou a exilios.

Reiterando a interferéncia da cultura nos mais diversos processos e instancias de
organizacdo social, a mesma pode ser estendida a formacao das instituicdes, a producédo das
tecnologias, a composicdo da histéria mundial, ou seja, a todo o aparato de
construcao/producdo de conhecimentos, sejam eles escolares ou ndo escolares. Desta
forma, tragar alguns marcos conceituais que definam a cultura se mostra vital nos debates a
cerca da incluséo e desenvolvimento, nos textos curriculares escolares, de certos saberes
vinculados a grupos cujos capitais simbolicos possuem, em diferentes contextos, um
lugar subordinado, secundario, ou a margem das instituicdes e dos dispositivos
hegemaénicos de poder.

A partir do campo dos Estudos Culturais verificamos que todo o conhecimento -
seja ele produzido por instituicBes oficiais de ensino, ou por outras instancias culturais
como teatros, museus, filmes, livros de ficcdo, publicidades, - uma vez constituido por
sistemas de significacdo, podem ser caracterizados como cultural. Ao considerar o
cultural como pedag6gico e o pedagdgico como algo fundamentalmente cultural, Silva
(2005) parte do pressuposto que assim como os estabelecimentos educacionais oficiais,
as instituicbes culturais possuem uma proposta de ensino, uma intencdo educativa,
enfim, um curriculo cujos objetivos embora ndo estejam explicitados, propéem uma
multiplicidade de formas de conhecimento que, mesmo ndo reconhecidas como tais séo
fundamentais na formacéo e desenvolvimento das identidades e das subjetividades.

Por isso, ja que as dindmicas culturais e educacionais possuem certa
complementaridade, as préximas linhas seguem com o propoésito de - com o auxilio de
certos autores cujas teorias protagonizam a cultura como fator constitutivo/organizativo
das relagOes sociais - abordar o conceito a partir de alguns aspectos: substantivos e
epistemoldgicos. Ou seja, a cultura para os limites dessa investigacdo € entendida como
fator constitutivo das identidades e produtor de diferencas; como arena para as disputas
de poder e elemento edificador de relagdes hierarquicamente estabelecidas; bem como
elemento principal do fazer politico e pedagdgico.
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1.1. Significados e Producgdes Culturais na Afro diaspora

No caso dos negros africanos, a diaspora esta relacionada principalmente a
dispersdo compulséria proporcionada pelo trafico transatlantico de pessoas
escravizadas. De acordo com Lopes (2004), por extensdo de sentidos, a diaspora refere
- se a imigracdo de africanos em direcdo as antigas metrdpoles coloniais, assim como
aos descendentes de africanos nas Américas e na Europa e o rico patriménio cultural
que construiram. Apesar de ndo ser possivel avaliar com exatiddo o impacto devastador
que esse grande deslocamento de populagdes proporcionou na Histéria Mundial, é
sabido, contudo, sobre a grande interferéncia da Africa para a economia, a politica, bem
como para as relac@es sociais e culturais da sociedade brasileira.

(...) os africanos da didspora ndo puderam livrar- se da influencia do
ambiente fisico e social do lugar onde haviam sido transplantados. Sua
lingua e seus costumes mudaram, seus valores e objetivos
transformaram-se. Sua ideia do mundo, deles préprios e dos outros foi
modelada por vérios séculos de impregnacdo da cultura euro-
americana e a lembranca de sua heranca africana, ainda que firmemente
ancorada neles, acabou se ofuscando, velada por anos de auséncia e
afastamento (HARRIS, 2010, p.153).

Um dos elementos que pode ser considerado como pressuposto para esse
processo de desorganizacdo, reorganizacao e reestruturacao social, cultural e identitaria,
proporcionado pela sadica dindmica do trafico transatlantico de populagdes
escravizadas, € 0 navio negreiro, ou como ja dito, o tumbeiro. Apesar de toda a
brutalidade e truculéncia vinculada a essas embarcagdes, de acordo com Gilroy (2001),
0s tumbeiros podem ser vistos como um sistema vivo, micro cultural e micro politico
em movimento, no qual colocou em circulagdo ideias, ativistas, artefatos culturais e
politicos. Ainda que o0s navios tumbeiros tivessem por caracteristica principal a
desumanizacdo e a morte, 0S negros e negras que por ali passaram, e por eles
sobreviveram, carregavam em suas bagagens imaginadas conhecimentos que
combinados a outros iriam se reorganizar no ‘“novo mundo”.

Deve — se enfatizar que 0s navios eram meios vivos pelos quais se
uniam os pontos naquele mundo atléntico. Eles representavam 0s
espacos de mudanca entre os lugares fixos que eles conectavam.
Consequentemente, precisam ser pensados como unidades culturais e
politicas em lugar de incorporacdes abstratas do comercio triangular.
Eles eram algo mais — um meio para conduzir a distin¢do politica, e
talvez um modo de producéo cultural distinto (GILROY, 2001, p.60).

A afro diaspora é uma prova da importancia de certos aspectos atrelados aos
conceitos referentes a cultura — como aquele referente a sua dinamicidade. Devido as
trocas culturais proporcionadas pelo fendmeno diasporico o que ocorreu foi o
rompimento de certos limites entre os grupos envolvidos e por consequéncia 0
alargamento das fronteiras étnicas?".

2! Barth (2000) considera que as fronteiras étnicas, entendidas para além do aspecto territorial, sdo
capazes - mais do que o conteddo cultural - de definir um grupo. “Além disso, a fronteira étnica canaliza
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Ao analisar por esse aspecto, 0 que o processo da diaspora trouxe a tona foram
fendmenos que provocaram contatos culturais que ndao devem ser entendidos
simplesmente como algo capaz de produzir efeitos devastadores. A didspora pode ser
entendida como uma das modalidades complexas e habituais da dindmica cultural das
sociedades. Sendo assim, sobre as expressfes culturais das populacGes negras
brasileiras € necessario entender alguns dos variados significados das relacGes
proporcionadas pela diaspora, entendida fundamentalmente nesta investigagdo, como
um movimento capaz de atribuir certa dindmica as formacdes culturais e
consequentemente as identidades e subjetividades.

Na viajem, entre a costa africana e os portos americanos de desembarque, ndo
foi permitido aos negros carregar seus pertences, portanto so lhes restava trazer em suas
memodrias aquilo que lhes era mais significativo para a reconstrucao de suas identidades.
Entretanto é importante ressaltar que as ressignificacdes da diaspora ndo foram feitas
automaticamente. Para que a transposi¢cdo dos elementos culturais acontecesse, estes
deveriam ser imaginados e remodelados por seus tradutores, que, no caso do trafico
transatlantico de escravizados, eram homens e mulheres ativos e dotados da capacidade
de producéo e transformacdo. Sendo assim, de modo a problematizar as concepcoes
sobre as culturas e com isso as identidades formadas a partir do “Atlantico Negro”,
podemos indagar: (...) 0 que a experiéncia da diaspora causa a nossos modelos de
identidade cultural? Como podemos conceber ou imaginar a identidade, a diferenca e o
pertencimento, apds a didspora? (HALL, 2003, p.28)

Muito embora “ser membro da diaspora africana é vivenciar de alguma forma
a marginalidade social e psicolégica na interacdo social cotidiana com a cultura
europeia majoritaria.” (CHRISTIAN, p. 153, 2009), 0 processo da diaspora,
estritamente vinculado ao trabalho escravo nas Américas, ajuda a compreender a
construcdo das identidades brasileiras, pois para além dos traumas causados pela
barbaridade desse processo, essa experiéncia fez surgir novas formas de pensamento.
Em Gilroy (2001) a didspora é analisada como uma acdo que redefine a mecanica
cultural e historica do pertencimento de um povo a uma determinada localidade. A
diaspora marca o rompimento com o poder do territério enquanto entidade fisica para
determinar a identidade. Pensar no conceito de diaspora, portanto, € pensar em
multiplicidade, ou mais especificamente, em identidades fragmentadas compostas
muitas vezes por elementos conflitantes.

Essa dispersdo das pessoas ao redor do globo produz identidades que
sdo moldadas e localizadas em diferentes lugares e por diferentes
lugares. Essas novas identidades podem ser desestabilizadas, mas
também desestabilizadoras. O conceito de diaspora (Paul Gilroy, 1997)
é¢ um dos conceitos que nos permite compreender algumas dessas
identidades — identidades que ndo tem uma pétria e que ndo podem ser
simplesmente atribuidas a uma dnica fonte (WOODWARD, 2009, p.
22).

As populagdes negras brasileiras, produtos da afro didspora, e fruto de
processos de hibridacdo, possuem em seu repertdrio cultural elementos de descendéncia
africana diferenciados e reinterpretados. De acordo com Canclini (2008), embora néo
sejam sindnimos de simples fusbes sem contradicdes, os processos de hibridacédo
frequentemente surgem da criatividade individual e coletiva. Este autor entende o0s
fendmenos de hibridacdo como processos socio - culturais nos quais estruturas ou

a vida social. Ela implica uma organizacdo, na maior parte das vezes bastante complexa, do
comportamento e das relagdes sociais” (BARTH, 200, p.34).
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praticas discretas que existiam separadamente se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas. Portanto, parece necessario explicar que quaisquer estruturas
inseridas em uma dada sociedade sdo consequéncias de hibridacGes, o que justifica ndo
considera-las puras.
Os processos de hibridizagdo analisados pelas teorias culturais
contemporéaneas nascem das relagdes conflituosas entre diferentes
grupos nacionais, raciais ou étnicos. Eles estdo ligados a historias de
ocupacdo, colonizacéo e destruicdo. Trata-se na maioria dos casos, de
uma hibridizacdo forcada. (...) O hibridismo estd ligado aos
movimentos demograficos que permitem o contato entre diferentes
identidades: as diasporas, os deslocamentos n6émades, as viagens, 0s
cruzamentos de fronteiras (SILVA, 2009, p. 87).

Para que os estudos sobre as dinamicas culturais ndo os limitem a processos de
ingénuas trocas harménicas, pacificas e sem contradigdes, & necessario situar esses
fendmenos. Munanga (2006) faz questdo de sublinhar as contradicbes que as
mesticagens, uma das modalidades das dindmicas culturais, e por isso propde a sua
rediscussdo. Na sociedade brasileira, 0 autor analisa que a mesticagem foi um pretexto
utilizado pelas elites para aniquilar a diversidade étnico- racial e cultural existente, e
impor por meio de pressupostos eugenistas, herdados de pensadores europeus, o ideario
de branqueamento, no qual consistia em inculcar no imaginario coletivo da populagédo
as benesses de tornar a sociedade brasileira fisica e culturalmente branca.

A mesticagem, como articulada no pensamento brasileiro entre o fim do
século XIX e meados do século XX, seja na sua forma bioldgica
(miscigenacdo), seja na sua forma cultural (sincretismo cultural),
desembocaria numa sociedade uniracial e unicultural. Uma tal
sociedade seria construida segundo o modelos hegeménico racial e
cultural branco ao qual deveriam ser assimiladas todas as outras ragas e
suas respectivas producdes culturais.(...) Em nenhum momento se
discutiu a possibilidade de consolidacdo de uma sociedade plural em
termos de futuro, j& que o Brasil nasceu historicamente plural
(MUNANGA, 2006, p.97).

Sobre o mulato brasileiro, simbolo da mesticagem no Brasil, Kabenguele nos diz
a partir da voz de Abdias do Nascimento, que aquele foi fruto de um monopdlio sexual
que os senhores de escravos estabeleciam sob as mulheres negras escravizadas. Devido
a mistura ndo estar vinculada ao respeito mutuo ou ao intercasamento consensual, de
modo algum, o mulato/ 0 mestico/ o pardo, pode ser utilizado “como prova de abertura
e saude das relagoes raciais no Brasil.” (Idem, p. 98). A mesticagem para os idearios do
branqueamento era o primeiro passo do processo de eliminacdo dos negros do territorio
brasileiro.

Com o auxilio de Munanga (2006) para ndo nos esquecermos das incongruéncias
causadas pelo deslocamento dos povos africanos as terras americanas, pode ser
considerado que as recriacfes as quais foram submetidas as culturas em diaspora sdo
fruto da resisténcia, conquistas e apropriagcdes dos povos a ela submetidos. No caso do
Brasil, embora “houvesse resisténcia cultural tanto dos povos indigenas como dos
alienigenas que aqui vieram ou foram trazidos pela forga, suas identidades foram
inibidas de manifestar-se em oposi¢do a chamada cultura nacional. ” (Ibidem, p. 109).

Todas as culturas dos povos instalados forcosamente, ou ndo, em terras
brasileiras sofreram, ou foram beneficiados pelas trocas e pelos empréstimos culturais.
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Sendo assim, refor¢cando um posicionamento contréario a concepcao estatica de cultura e
a homogeneizacao dos povos, podemos afirmar a partir de Cuche (1999) que:

Toda cultura € um processo permanente de construcao, desconstrugdo e
reconstrucdo. (...) apesar ou talvez por causa dos séculos de escravidao,
ou seja, de desestruturacdo social e cultural quase absoluta, os Negros
das Américas criaram culturas originais e dindmicas (CUCHE, 1999,
p.137).

Frente a uma situacdo urgente de espoliacdo e degradacdo, podemos considerar
que os intercambios, as trocas e as mesticagens edificadas pelos, e entre 0s, negros
escravizados das mais distintas origens podem ser considerados como uma forma de
resisténcia e sobrevivéncia aos anos de serviddo compulsoria. Contudo, considerando
que “(..) as diferencas culturais podem persistir apesar do contato interétnico e da
interdependéncia entre etnias.” (BARTH, 2000, p. 26), podemos afirmar que o0s
sobreviventes da escravidao, assim como as suas geracdes posteriores, ndo passaram a
formar um grupo homogéneo. Devido as particulares formas de ressocializagéo, e em
respeito as variacdes e dessemelhancas culturais dos sujeitos e seus grupos no territério
brasileiro, j& que a didspora foi responsavel por inimeras reinvencdes através de outras
tantas interacfes entre os mais distintos grupos étnicos que, sob varios aspectos, tiveram
enfraquecidos e fortalecidos muitos dos seus marcos culturais que lhes diferenciavam?,
faz - se pertinente 0 uso da expressdo “populagdes negras brasileiras”. Embora
constatado variadas identificacfes étnicas existentes entre as populagbes negras
brasileiras, ndo pode ser negado que tais povos compartilham um passado historico
marcado pelas amarras da escraviddo, pela negacéo e inferiorizacdo da sua humanidade
e identidade, assim como o estigma de viver um estado de exclusdo das posi¢coes de
comando em uma sociedade construida as custas do seu trabalho gratuito e for¢oso.

Os ingénuos passiveis “(...) de acreditar que o isolamento geogridfico e social
estd na base da diversidade étnica.” (POUTIGNAT, 1998, p. 62) podem crer que 0s
negros brasileiros por ndo possuirem limites e linhas demarcatorias, sdo, por
conseguinte um grupo homogéneo. Todavia, quando “Barth substitui uma concepgéo
estatica de identidade étnica por uma concepcdo dindmica.” (ldem, p. 11) permite
compreender que o compartilhamento de culturas €, além de uma caracteristica, € uma
consequéncia dos grupos étnicos, pois estes ndo podem se afixar ao conceito simplista
de unidade portadora de cultura, j& que as culturas dos grupos diferenciam-se e se
transformam conforme o tempo e as condi¢des ecoldgicas. Em outras palavras, a ado¢do
de préticas politicas e a adaptacdo ecoldgica ndo fazem com que uma pessoa ou grupo
esteja totalmente incorporado nas relagdes e expectativas do outro grupo. Com base na
pratica social pode-se afirmar que ndo existem fronteiras lineares, mas sim zonas
fronteiricas, em que diferentes identidades se constituem a medida que se cruzam no
cotidiano (LASK, 1994 apud BARTH, 2000, pp.21/22).

1.2. Os Estudos Culturais e a Afro perspectiva: Relagdes Possiveis no
Campo da Educacao

No encontro com Hall (1997) constata-se que as culturas, na
contemporaneidade, sdo parte constitutiva do politico, do econémico, do social, ou seja,

22 “(..) Barth concorda que “tracos culturais diferenciadores” riscam a linha de demarcagdo entre os
grupos étnicos, mas pouco lhe importando quais, uma vez que podem variar no decorrer do tempo e ao
sabor das interagdes com outros grupos.” (POUTIGNAT , p.12, 1998)
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ndo esta limitada ao dominio da erudicéo, da tradicdo literéria e artistica, ou aos padrdes
estéticos elitizados. Sendo assim, a ideia relacionada ao “tudo € cultura” tem certa
pertinéncia, pois as praticas sociais possuem relac@es, e dependem das relagcdes com
significados determinados, sim, pela cultura. Ainda neste autor, pode ser percebido que
0 campo dos Estudos Culturais é a prova de que a cultura interfere, e consequentemente
propbe novas interpretacbes a respeito das compreensdes sobre a
construcdo/producao/problematizacdo do conhecimento.

O campo dos Estudos Culturais compreende a cultura, principalmente, como
espaco de producdo de significados e como arena de disputa pelo poder, ja que os
diferentes grupos dispostos de maneira desigual na sociedade lutam para que esta esteja
orientada de acordo com os seus simbolos ou significados. E as marcas do poder podem
estar corporificadas no cotidiano por meio de diversas acoes:

(...) incluir/ excluir (“estes pertencem, aqueles ndo”); demarcar
fronteiras (“No6s” e “eles); classificar (“ bons e maus”; “puros e
impuros”; “desenvolvidos e primitivos™”; racionais e irracionais”);
normalizar (“ndés somos normais; eles sdo anormais”). (...)Essa
demarcacdo de fronteiras, essa separacdo e distingdo, supdem e, ao
mesmo tempo, afirmam e reafirmam relac6es de poder ( SILVA, 2009,
p. 81/82).

As relagdes de poder também estdo impressas na capacidade de representacdo
dos diferentes grupos sociais e culturais, pois enquanto uns representam, 0s outros na
maior parte dos casos estdo limitados a serem representados — as diferentes formas de
representacdo podem variar dentro de um mesmo circuito cultural. “E bastante
conhecida a discussdo sobre os usos e abusos da exclusdo que atravessa toda a
representacdo das culturas e suas espacialidades (...).” (SKLIAR, 2003, p.83)

A elaboragdo de uma representacdo esta intimamente ligada na capacidade de
um grupo forjar uma determinada verdade; seja ela real ou fantasiosa. A linguagem,
portanto, estd estritamente ligada as relacbes de poder, pois sdo as nomeagoes,
producdes de significados e atribuicdes de adjetivos dos grupos dominantes que sao
realmente consideradas como verdade a tal ponto de serem capazes de forjar uma certa
realidade.

“E na esfera cultural que se da a luta pela significacdo, na qual os grupos
subordinados procuram fazer frente a imposicdo de significados que sustentam o0s
interesses dos grupos mais poderosos.” (COSTA, SILVEIRA, SOMMER, 2003, p. 38.)
Desta forma, apenas para citar um exemplo, - embora os estudos sobre cultura nao
possam oferecer respostas para questdes objetivas como a cura de alguma doenca - a
cultura pode exercer influéncia e atuar como suporte na formulacdo de respostas para
inimeras questoes.

Como podemos negar que a questdo da AIDS esté relacionada com a
representacao de certas pessoas em detrimento das outras? A AIDS é o
local onde o avanco da politica sexual esta sendo revertido. E o local no
qual ndo s6 pessoas vao morrer, mas também o desejo e o prazer, se
certas metaforas ndo sobreviverem, ou caso sobrevivam de forma
errada. (HALL, 2003, p.214)

Enfim, a énfase dos Estudos Culturais incide “sobre a importincia de se
analisar o conjunto da producéo cultural de uma sociedade — seus diferentes textos e
suas praticas — para entender os padrdes de comportamento e a constelacdo de ideias
compartilhadas por homens e mulheres que nela vivem.” (COSTA, SILVEIRA,
SOMMER, 2003, p. 38). De forma sintética, podemos definir que 0s assuntos
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privilegiados pelos Estudos Culturais giram em torno de questdes referentes a cultura,

significacdo, identidade e poder. Além disso, 0 objeto de estudo dos Estudos Culturais,

pode ser
(...) qualquer coisa que possa ser lida como um texto cultural e que
contenha em si mesma um significado simbélico socio - histérico capaz
de acionar formas discursivas (...) desde a arte e a literatura, as leis e 0s
manuais de conduta, os esportes, a musica e a televisdo, até as atuacdes
sociais e as estruturas do sentir (RIOS, 2002, p.247 apud COSTA,
SILVEIRA, SOMMER, 2003, p. 47).

O texto cultural protagonista desta investigacdo é o jongo, bem como a escola.
Neste caso, os Estudos Culturais sdo aqui utilizados para problematizar a rede de
significados presentes nos variados discursos que emergem dessa relagéo jongo/escola e
que podem interferir na formatacédo de subjetividades, identidades e individualidades.
Considerado como um tumulto te6rico®, o campo dos Estudos Culturais permite
certas relagdes com outros campos tematicos e tedricos de modo a produzir novas
problematizagdes. Articular os Estudos Culturais com o campo da Educacdo pode
contribuir fundamentalmente para a analise das relacbes de poder existentes nos
curriculos das salas de aula e das demais dindmicas no contexto escolar. Ou seja, 0s
Estudos Culturais podem colaborar na investigacdo sobre os continuos processos de
colonizacdo e descolonizacdo existente nos saberes circundantes e nas relacGes sociais
edificadas no interior da escola. Analisar a relacdo jongo/escola sob a otica dos Estudos
Culturais permite analisar, por meio dos discursos, as producgées de significados imersas
em relacdes de poder que acabam por legitimar ou deslegitimar certas representacdes e
componentes curriculares.

De certa maneira, pode-se dizer que os Estudos Culturais em Educacéo
constituem uma ressignificacdo e/ou uma forma de abordagem do
campo pedagdgico em que questdes como cultura, identidade, discurso
e representacdo passam a ocupar, de forma articulada, o primeiro plano
da cena pedagdgica (COSTA, SILVEIRA, SOMMER, 2003, p. 54).

Frente ao fendmeno investigado e com o suporte teérico dos Estudos Culturais
podemos fazer questionamentos a cerca dos discursos que sustentam e fraturam as
identidades dos sujeitos pertencentes ao universo investigado; as identidades articuladas
e expressas por conta da relacdo jongo/escola; as coordenadas epistémicas, éticas e
socio historicas que emergem desses discursos; 0s espacos de producdo e circulagéo de
significados; e os dispositivos, estratégias, e politicas culturais que sdo emitidas por
esses tais discursos.?*

Sobre as identidades vemos em Cuche (1999, p. 175) as correlacOes existentes
entre elas e as produgdes culturais dos sujeitos, por isso que, por extensdo de sentidos,

> Expressdo utilizada por Costa, Silveira e Sommer ( 2003) no artigo Estudos Culturais, educacéo e
pedagogia para afirmar que o campo dos Estudos Culturais “ndo se constituem um conjunto articulado de
ideias e pensamento. ”(p.39). De acordo com esses autores o campo pode ser definido como “um conjunto
de formagoes instaveis e descentradas” (p. 39), ainda que ndo deva ser definido como um “pluralismo
simplista” (p.43), devido a caracteristica de cruzamento entre diferentes grupos, disciplinas e movimentos
intelectuais.

2 Essas indagacOes baseiam —se em questionamentos citados no artigo Estudos Culturais Educacéo e

Pedagogia (COSTA, SILVEIRA, SOMMER, 2003), os quais despontam de um projeto executado pela
Universidade do Chile que resumem as preocupacdes centrais dos Estudos Culturais latino —americanos.
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outro conceito que merece a atengdo dos Estudos Culturais € aquele referente a
diferenca, ja que, frequentemente, na tentativa de nos identificarmos fazemos uso de
cddigos de diferenciacdo para que seja preservada a coesdo interna do grupo ao qual
estamos inseridos e, por conseguinte, protegé-lo de estranhos. Ao “identificar - se com”,
o0 individuo necessariamente se localiza a um sistema social de significagdo, além de
permitir que seja nele localizado. Ainda que o “outro” seja necessario para que os
individuos se situem no mundo — pois é na identificacdo com o grupo que ocorre a
diferenciacdo com os demais — em uma perspectiva de dominacdo e colonizacdo, o
“outro” pode ser caracterizado como ruim, maléfico ou deposito da origem de todo o
mal. Desta forma, podemos afirmar que a construcdo das identidades ndo é um
procedimento ilusério, arbitrario e desregulado, pois as identidades sdo dotadas de
eficacia social, produzindo, o que pode ser denominado de efeitos sociais reais.

Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por
outros recursos simbolicos e materiais da sociedade. A afirmagdo da
identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes
grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir 0 acesso
privilegiado aos bens sociais (SILVA, 2009, p. 81).

Os conceitos de identidade, cultura e poder sdo complementares. “Na critica que
fazem das relagc6es de poder numa situacéo cultural ou social determinada, os Estudos
Culturais tomam claramente o partido dos grupos em desvantagem nessas relacGes.”
(SILVA, 2005, p.134). Inserido nessas tais relagdes assimetricamente constituidas, por
muito tempo, e ainda hoje, o Ocidente se autodenominou dono da ciéncia, da
epistemologia, de uma cultura considerada correta e Unica, e consequentemente de uma
suposta verdade que dificulta os demais grupos do restante do globo expressar suas
opinides.

Pensando assim, com o intuito de auxiliar nas problematizacdes referentes a
essas relacdes assimétricas, e fundamentar posi¢des favoraveis ao processo de multiplas
referéncias, neste momento, alguns conceitos relativos ao protagonismo das populactes
negras africanas e africanas da diaspora serdo analisados com mais cautela. Essas
analises sdo necessarias por que inseridos em uma sociedade hierarquicamente
organizada os africanos, submetidos aos processos da afro diaspora, ou ndo, e com isso
sua historia e cultura estdo, de diversas maneiras, subsumidos e ou pouco representados
no contexto da Histéria Mundial. Assim, inspirados pelos estudos relativos a
afrocentricidade® pode ser questionado as posicées que impedem os grupos atuarem a
partir de sua propria diferenca, neste caso 0s grupos negros. Contudo, antes de qualquer
discussdo, ja que o campo é alvo de constantes criticas, vale ressaltar que

a afrocentridade ndo é uma versdo negra do eurocentrismo (Asante,
1987). Eurocentrismo estd assentado sobre noc¢des de supremacia
branca que foram propostas para a protecdo, privilégio e vantagens da
populacdo branca na educagdo, na economia, politica e assim por
diante. De modo distinto do eurocentrismo, a afrocentricidade condena
a valorizacdo etnocéntrica as custas da degradacdo das perspectivas de

%> Os estudos sobre a afrocentricidade - uma proposta teérica formulada por estudiosos que datam de fins
do século XIX, sistematizada pelo professor Molefi Asante (1980), e cujas raizes estdo localizadas nas
discussdes pan africanistas - surge a partir de investigacbes relacionadas a didspora negra de lingua
inglesa. O campo pode ser definido como uma tentativa de conceber o africano como agente auto
consciente, ou seja, capaz de definir-se e tomar decisdes em relacdo a si e ao proprio grupo a partir de
critérios extraidos da prépria cultura africana (MAZAMA, 2009).
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outros grupos. Além disso, o eurocentrismo apresenta a historia
particular e a realidade dos europeus como conjunto de toda a
experiéncia humana (Asante, 1987). O eurocentrismo impde suas
realidades como sendo o “universal”, isto ¢, apresentando o branco
como se fosse a condi¢cdo humana, enquanto todo ndo —branco é visto
como um grupo especifico, por conseguinte ndao humano.” (ASANTE,
1991, pp. 171/172 apud SANTOS, 2010).

A afrocentricidade pode ser considerada como uma forma de compreender 0s
africanos e os africanos da diaspora a partir de pensamentos, praticas e perspectivas que
0s coloca como agentes de fenémenos. De acordo com Asante (2009) a afrocentricidade
proporciona as populacdes negras atuarem sobre sua propria imagem cultural e de
acordo com seus préprios interesses e necessidades.

Um agente, em nossos termos, é um ser humano capaz de agir de forma
independente em funcdo de seus interesses. J& agéncia é a capacidade
de dispor dos recursos psicoldgicos e culturais necessarios para 0
avancgo da liberdade humana. Em uma situacdo de falta de liberdade,
opressdo e repressdo racial, a ideia ativa no interior do conceito de
agente assume posicao de destaque (ASANTE pp. 94/95, 2009).

A agéncia dos povos negros da didspora se fundamenta, sobretudo, na
capacidade de acdo e transformacdo. O simples elogio a diversidade ndo € suficiente
para conceder a esses grupos marginalizados espagos equivalentes para o exercicio de
suas peculiaridades, assim como ndo é o bastante para educar populacGes capazes de
compreender a necessidade dos povos praticarem atividades que necessariamente 0s
distinguirdo dos outros. Defensor de uma pedagogia capaz de questionar as identidades
e com isso as suas diferencas Silva (2009) afirma que: “(...) educar significa introduzir
a cunha da diferenca em um mundo que sem ela se limitaria a reproduzir 0 mesmo e 0
idéntico, um mundo parado, um mundo morto.” (p.101). Por isso, de modo a reafirmar a
importancia da problematizacdo das praticas generosas a multiculturalidade e a
multireferencialidade recorremos novamente a Silva (2009):

Uma politica pedagdgica e curricular da identidade e da diferenca tem a
obrigacdo de ir além das benevolentes declaracBes de boa vontade para
com a diferenca. Ela tem que colocar no seu centro uma teoria que
permita ndo simplesmente reconhecer e celebrar a diferenca e a
identidade, mas questiona-las (SILVA, 2009, p. 100).

A afrocentricidade ndo da conta de todas as relagBes de poder assimetricamente
constituidas, mas é capaz de realcar o lugar dos negros, e consequentemente, da Africa
na Histéria da Humanidade, assim como nas dinamicas sociais. A pluralidade é o
postulado basico da afrocentricidade, pois esta concepcdo ndo pretende ser a condicdo
exclusiva de o0 modo pensar. Deste modo espera-se que por meio de uma perspectiva na
qual os negros sejam protagonistas surjam possibilidade de diadlogos entre
conhecimentos construidos a partir de bases diferenciadas e diversificadas.

A principal indagacdo da afrocentricidade é se os padrdes construidos pelo
Ocidente constituem crengas ou conhecimentos a respeito de povos e culturas africanos
e diaspdricos, de sua filosofia e experiéncia de vida. (NASCIMENTO, 2009, p. 30).
Esse questionamento se torna vital quando compreendemos que a pratica e o discurso
colonial, exercido pelos povos europeus principalmente, tendem a atribuir ao outro os
papeis que devem ser assumidos. Também com o auxilio de Skliar (2003) podemos
encontrar subsidios para fundamentar essa necessidade de compreender 0s grupos

33



negros a partir de sua propria voz, historia e cultura; ja que pela ética do discurso
colonial a ele ¢ incorporado a mascara do “outro” submisso/ subordinado/ submetido.

H& uma estratégia de contengdo em que 0 outro nunca é um agente
ativo de articulagdo. O outro é citado, mencionado, iluminado,
encaixado, em estratégias de imagem/contra — imagem etc., mas nunca
cita a si mesmo, nunca se menciona, nunca pode interferir nos jogos de
imagem e contra imagens estabelecidos a priori (SKLIAR, 2003,
p.114).

Ainda neste autor, toda questdo humana deveria ser pensada a partir das
diferentes espacialidades. Desta forma, a grande problematica aparece quando a
localizagdo excede a posi¢do de “lugar” e se coloca como superior ao impor
violentamente suas crencas, valores e costumes, por meio de uma dominacao simbdlica.
Longe de querer sustentar conceitos essencialistas, haja vista as formulagcOes
anteriormente citadas, olhar as contribuic@es africanas ou africanas da diaspora por uma
afro perspectiva vem da necessidade de localizar os sujeitos negros a partir de uma
constatacdo de que os fendmenos podem ser compreendidos por meio de uma
articulacdo de inimeras perspectivas e podem ganhar contornos especiais de acordo
com a identidade do sujeito, ou conforme o centro ao qual o individuo se localiza.

Ao recuperar nossas plataformas, ocupar nossos proprios espacgos
culturais e acreditar que nossa forma de contemplar o universo é téo
valida quanto qualquer outra, poderemos atingir a qualidade de
transformacdo do que precisamos para participar plenamente numa
sociedade multicultural, a ndo ser uma versdo mais escura da brancura
(ASANTE, 1998. apud NASCIMENTO, p. 193, 2009).

Um povo deve ser respeitado por aquilo que é capaz de produzir, seus conceitos,
sua cultura e consequentemente suas tradi¢Oes, pois esta € uma forma parcial, porém
fundamental, de identificacdo. Para os povos em estado de subordinacado, é de extrema
importancia a afirmagao de suas tradicdes culturais nativas, assim como é fundamental a
recuperacdo de suas histérias reprimidas. Com o propdsito de conceder aos negros uma
baixa autoestima que interferiria significativamente na atuagdo deste povo nas principais
esferas da sociedade, o racismo organizado despojou 0s negros dos tragos mais
decisivos de sua identidade. “A violéncia racista do branco exerce-se, antes de mais
nada, pela impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro” (SOUSA,
1983, p.3).

Definir o campo dos Estudos Culturais e coloca-lo em dialogo com uma
perspectiva que protagonize as formas culturais, os saberes e praticas dos grupos negros
pode permitir a construgdo de uma epistemologia capaz de compreender os por qués, as
possibilidades, as falhas e vitorias de uma forma de ensinar que parte das vozes do
jongo, que ao longo da historia e por muito tempo dependeu da autorizacdo policial ou
senhorial para exercer suas atuagdes. Assim como os Estudos Culturais, a afro
perspectiva procura investigar quem s&o as atrizes e os atores na produgéo dos saberes.

Ja que a cultura é exposta de maneira diferente nas varias instancias sociais e
também de maneira desigual, devido as relagdes assimétricas de poder, € importante que
0s grupos culturais e racialmente marginalizados assumam prontamente a sua posi¢éo
de minoria, ndo para negar a diversidade, mas para, com audacia, anunciar o importante
artificio da sua identidade cultural e de sua diferenca. Propor uma afro perspectiva é,
portanto, uma tentativa de mostrar uma das possibilidades de contrariar a empatia com a
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historia e a versdo do vencedor que sempre beneficia a perspectiva dos dominadores.
Além disso, uma afro perspectiva na educacédo pode ser capaz de avaliar 0s parametros,
as estratégias, as dindmicas pedagogicas e curriculares presentes em um determinado
contexto escolar e dizer a partir de que lugares partem e que nenhum lugar deve ser
visto como periférico®.

O posicionamento de contar a histéria dos vencidos traz consequéncias
interessantes: “(...) por que esse deslocamento indica que h& muitos e diferentes lugares
a partir dos quais novas identidades podem emergir e a partir dos quais novos sujeitos
podem se expressar.” (LACLAU, 1990 apud WOODWARD, p. 29, 2009).

1.3. A escola, o Curriculo e os Processos de Desafricanizacao

A escola, tradicionalmente falando, tem a missédo de tudo conter, incluir e
formatar. Por acreditar que uma determinada forma ou maneira de ser e sentir é
simplesmente “toda a forma”, a escola em muitas ocasides ndo respeita os modos
diferentes de ser, viver, estar e sentir; e por isso aquelas praticas que se pretendiam
universalistas, acabam determinando praticas discriminatorias. “4 mesmidade da escola
proibe a diferenca do outro.” (SKLIAR, 2003, p. 199), pois a sua funcdo, na maioria
das vezes, é normalizar, homogeneizar, impedir a emergéncia das individualidades.

De modo a exemplificar o presente posicionamento, retomo a escola brasileira
do inicio do século XX que mediante a toda diversidade racial e heterogeneidade
cultural da época, de acordo com Miiller (2006), tinha importante papel na construcao
de uma identidade e um sentimento nacional unificador — um papel fortemente
civilizatorio, ja que o ensino de moral e civica historicamente tinha por objetivo
combater os “vicios” daquela populagdo miscigenada. Em seu artigo £ “a ditadora
ciéncia d’ hipoteses negou em absoluto para as fungoes do entendimento artistico da
palavra escrita”, Mller (2006) sublinha a importancia das professoras primarias como
contadoras de uma historia unica e oficial que “narrava os grandes feitos dos brancos e
colocava negros e indios numa posicdo inferior.” (MULLER, 2006, p. 206). Além
disso, essas mesmas professoras eram responsaveis por difundir os simbolos patrios, 0s
rituais civicos, os mitos de origem e os herdis nacionais.

Era na escola publica das primeiras décadas do século XX que as elites
intelectuais brasileiras depositavam o sonho de construir um pais que ainda ndo existia,
distante das caracteristicas daquele povo de identidades fragmentadas, cultos sincréticos
e modos luxuriosos - segundo intelectuais da época. Parceiros nesta empreitada estavam
os livros de historia voltados para o publico escolar; antepassados dos livros didaticos,
os livros de leitura estabeleciam uma hierarquia entre os povos: (...) ao branco cabia
representar o papel de civilizador, caberia a este civilizar o indio. O negro era
responsavel pelo atraso. Terminado por encontrar no “branqueamento’ a ponte entre o
passado herdico e as possibilidades futuras do pais. (Idem, p. 207).

Negros e indigenas, considerados por muito tempo — e ainda hoje em
determinados setores - como estrangeiros em sua propria terra eram classificados como
elementos desordeiros, por estarem fora dos padrdes e impedirem a coesdo do grupo.
Aqueles responsaveis pela diversidade étnico- racial do Brasil eram empecilhos para a
construcdo da identidade nacional do inicio do século XX.

26 SANTOS, Renato Nogueira dos. Afrocentricidade e educacdo: os principios gerais para um curriculo
afrocentrado. Revista Africa e Africanidades, www.africaeafricanidades.com, n° 11, novembro 2010.
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A partir desse breve histérico, vé - se que abolida a escraviddo e erguida uma
suposta igualdade entre negros e brancos no Brasil, as marcas das desigualdades passam
a ser reinventadas no ambito da cultura. Ainda que as bases que sustentavam as
discriminacdes operadas pelos brancos contra 0s negros eram, e ainda sdo, construidas
em termos simbolicos, havia, como atualmente, uma grande disparidade econémica
entre 0 grupo negro e branco.

Para as andlises que colocam como fator organizativo da sociedade elementos
referentes a cor e raca, o papel desempenhado pela educacdo no processo de mobilidade
social dos grupos raciais branco e ndo-branco é fundamental. De acordo com Carlos
Hasenbalg (1979) a educacdo - bem como outras variaveis culturais e sociais - pode nao
apenas determinar uma situacdo de subordinacdo no mercado de trabalho, mas também
podem significar rendimentos menores e um baixo retorno ao investimento educacional.

Dentro de cada nivel educacional o desvio-padrdo dos brancos é maior
gue o dos ndo-brancos. Isto, por sua vez, indica uma maior dispersao
dos brancos na hierarquia da distribuicdo de renda, o que reflete uma
distribuicio menos homogénea e concentrada na hierarquia social.
Finalmente, os mesmos dados implicam uma possibilidade de que, no
caso dos brancos, uma maior proporcdo da renda seja proveniente da
propriedade e ndo simplesmente resultado do trabalho assalariado
(HASENBALG, 1979. pp. 213 - 214).

Em Luz (2000) vemos que: “De modo geral, o sistema de ensino oficial estd
sempre buscando nas ‘causas economicas’ a justificativa para seus fracassos,
representados pela consequente evasdo e baixo aproveitamento escolar.” (LUZ, 2000,
p.19). Muito embora os fatores econdmicos devam ser levados em consideracédo - visto
que as primeiras correntes de estudos sobre a questdo racial no Brasil, representada
principalmente por Florestan Fernandes, estava submetida a emergéncia das classes
sociais - 0 preconceito e a discriminagdo contra 0sS sujeitos negros ndo podem estar
atrelados simplesmente a disparidade econdmica entre estes e 0s grupos brancos, uma
vez que 0s primeiros partiram em condicdo desigual no momento pds-escravagista. Foi
com Hasenbalg, a partir de 1970, que a variavel da cor passou a ser destague nos
estudos sobre a hierarquia social brasileira, pois além das populagdes negras serem
herdeiras de um baixo status socioeconémico, ainda ha uma heranca racial responsavel
por colocar esses sujeitos em desvantagem na competicdo com o grupo branco pelas
posicdes na estrutura social.

“A cor da pele, de atributo simplesmente bioldgico, assume um conteudo
cultural, social e moral “Cabelo ruim”, “preguicoso”, “burro”, “ladrdo”, por ai vai.”
(Ibidem, p. 246). Os estudos de Gilberto Freyre, por exemplo, representou um
fundamento para aqueles que “defendiam que, apesar de levarmos desvantagens com
relacdo a outros paises devido a composicdo racial da populacdo brasileira,
poderiamos progredir, desde que essa populagdo fosse educada.” (Ibidem, p. 219).

De acordo com Banks (2006), o Movimento dos Direitos Civis nos Estados
Unidos, na década de sessenta e setenta, liderado pelas populagcbes negras e que ecoou
em todo o mundo, foi grande responsavel pelas reformas escolares, e mais
especificadamente pela reforma dos curriculos escolares. Hoje em dia, vé-se a educacédo
multicultural®’, cujo surgimento esta vinculado as reivindicagdes afro estadunidenses

*” Banks (2006) analisa a Educagdo Multicultural para além da integracdo de certos contetidos nos
curriculos. De acordo com o autor para a implementacdo coerente da Educagdo Multicultural deve-se
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anteriormente citadas, como uma alternativa de implementar - ndo sé na escola, mas na
sociedade como um todo - a igualdade entre os diferentes grupos étnicos. “Educag¢do
multicultural € o movimento de reforma que conceitua a escola como sistema social de
muitas variaveis que precisam ser mudadas simultaneamente (Banks, 2004b).”
(BANKS, 2006, p. 22). Desta forma, podemos afirmar que a escola - historicamente
espaco de negociacdo entre mdaltiplas histérias, repertorios culturais, e identidades
variadas - pode ser considerada o locus privilegiado para os conflitos simbélicos.

Em Bourdieu (1989), o poder simbdlico esta relacionado a construcdo da
realidade social. Esse universo simbdlico é composto por instrumentos e simbolos de
conhecimento e construcdo de mundo, como os mitos, as diferentes linguagens, a arte e
a ciéncia — todos fazendo parte de um constructo de integracdo social. As producdes
simbolicas podem funcionar para os interesses do grupo dominante ainda que tendam a
apresentar - se como interesses universais, comum a todo grupo. Ou seja, “(...) 0S
“sistemas simbdlicos” cumprem a sua fungdo politica de instrumentos de imposig¢do ou
de legitimacdo da dominacdo, que contribuem para assegurar a dominacdo de uma
classe sobre a outra (violéncia simbdlica) (...).” ( BORDIEU, 1989, p. 11).

Os grupos dispostos hierarquicamente na sociedade estdo envolvidos em lutas
propriamente simbolicas para imporem a definicdo de mundo social mais interessante
aos seus quereres. Os conflitos simbolicos estdo na vida cotidiana, e deter o0 monop6lio
do poder simbdlico é possuir a capacidade de significar, adjetivar, impor e/ ou inculcar a
vontade e os interesses de um determinado grupo. Desta forma, as relacGes entre 0s
sujeitos e grupos ndo podem ser naturalizadas, pois sdo compostas por simbolos cujos
significados estéo inseridos em dindmicas sociais e em contextos culturais.

Significar, em ultima analise, é fazer valer significados particulares,
préprios de um grupo social, sobre os significados de um grupo social,
sobre os significados de outros grupos, o que pressupde um gradiente,
um diferencial de poder entre eles. (...) A luta pelo significado € uma
luta por hegemonia (SILVA, 2005, p. 23).

Em Skliar (2003) podemos notar a interferéncia dos bens simbolicos produzidos
pelo grupo dominante na producdo do conhecimento. Embora exista a tentativa de
convencer 0s outros que tais conhecimentos séo de interesse da maioria, a pretenséo real
é contemplar os interesses de uns poucos: “(...) trata-se de seu valor, sua ciéncia, e sua
verdade e, portanto, do conjunto de procedimentos que lhes sdo Uteis para instalar e
manter ad infinitium o processo de fabrica¢do, de alterizacdo do outro.” (p.106).

Na Histéria da educagdo do negro no Brasil existem provas sobre a atuacdo dos
bens simbolicos na discriminacdo racial brasileira, sdo eles: o mito das trés racas de
origem, as disciplinas de moral e civica, os livros de leitura, a apresentagdo de um
bi6tipo saudavel para lecionar no ensino primario. E contemporaneamente, no contexto
escolar, o curriculo continua sendo um amplo local de disputa simbdlica.

A partir de uma nocdo essencialmente dindmica de cultura podemos perceber
alguns aspectos do curriculo, os quais envolvem praticas produtivas, relacdes sociais,
relacbes de poder, praticas que produzem identidades sociais, entre outros. “Sendo

respeitar as seguintes dimensdes: integragdo de conteudo, constru¢do do conhecimento, redugdo do
preconceitos, equidade pedagdgica e viabiliza¢do da cultura escolar.

*® Em Bourdieu (1989) podemos considerar que por meio da violéncia simbélica sdo asseguradas as
formas de dominacéo de um grupo sobre o outro.
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construido culturalmente, o curriculo reflete o resultado de um embate de forca e seus
saberes e praticas investem na producao de tipos particulares de sujeitos e identidades
sociais.” (COSTA, SILVEIRA, SOMMER, 2003, p. 58).

De modo geral, a partir do campo dos Estudos Culturais podemos conceber o
curriculo como

um campo de luta em torno da significacdo e da identidade. A partir dos
Estudos Culturais, podemos ver o conhecimento e o curriculo como
campos culturais, como campos sujeitos a disputa e a interpretacdo, nos
quais os diferentes grupos tentam estabelecer sua hegemonia (SILVA,
2005, pp. 134/135).

A cultura e o curriculo possuem um carater produtivo e criativo, pois é por meio do
curriculo que se dissemina as praticas culturais de certos grupos e camufla-se de outros.
O curriculo, assim como o conhecimento, € uma invengdo/ construcdo/ producéo social,
e influenciado pela linguagem e pelos discursos é capaz de movimentar toda uma
industria cultural edificada em torno da escola e da educacéo.

“E por meio do curriculo, concebido como elemento discursivo da politica
educacional, que os diferentes grupos sociais, especialmente os dominantes, expressam
sua visdo de mundo, seu projeto social, sua “verdade”.” (SILVA, 2001, p. 10). Por isso
que além de um elemento simbolico, um signo, ou um significante, o curriculo se
configura como um projeto social, j& que as politicas curriculares além de fabricantes de
objetos epistemoldgicos podem atuar como autorizadoras de certos grupos enguanto
desautoriza outros e corporifica 0s nexos entre saber, poder e identidade.

Sobre as politicas curriculares:

Ela determina o que passa por conhecimento valido e por formas
véalidas de verificar sua aquisicdo (...). A politica curricular
metamorfoseada em curriculo efetua, enfim, um processo de inclusao
de certos saberes e de certos individuos, excluindo outros (...). O
curriculo estabelece diferencas, constroi hierarquias, produz identidades
(Idem, pp.11/12).

A educacdo e o curriculo estdo no centro do processo de formacdo de
identidades, as quais sdo definidas por meio de um processo de producao da diferenca, e
produzidas a partir dos efeitos das praticas culturais e sociais. “O curriculo esta
centralmente envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos, naquilo que nos
tornaremos. O curriculo produz, o curriculo nos produz.” (Ididem, p.27).

Para além das produgdes, o curriculo também atua na organizacdo das nossas
identidades culturais, identidades de género, raciais e sexuais. Ja que responsavel por
atribuir significados a determinados fatos, eventos e acontecimentos o curriculo faz a
representacdo do mundo que imaginamos correto. Sendo assim, o curriculo ndo é um
documento que inspira imparcialidade, € por meio dele que os grupos traduzirdo suas
vozes. E é por isso que este documento esta intrinsecamente vinculado a relag@es de
poder, pois 0s grupos que ndo se sentirem nele contemplados irdo sempre reivindicar o
direito a representacao.

Uma das provas de subalternizacdo de determinados grupos em uma dada
sociedade pode estar materializada na representacdo pouco satisfatoria de seus saberes e
suas praticas nas instituicfes que tem como funcdo primordial atender as necessidades
de toda a populacdo. No Brasil, o impacto do desigual jogo das produgdes culturais
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pode ser percebido no trato despendido por boa parte do poder hegeménico as matrizes
africanas presentes no repertorio cultural da sociedade brasileira. Passado mais de um
século ap6s a abolicdo formal da escravatura®® a marginalizagdo das culturas negras nas
instituicGes de ensino brasileira, por meio de um tratamento equivocado ou inexistente,
persiste, 0 que explica a necessidade do estabelecimento da Lei n° 10.639/2003. A
alteracdo da Lei n® 9.394/96 por meio dos artigos 26 — A e 79 — B, referidos na Lei n°
10. 639/2003, considerada um marco vitorioso da luta dos movimentos negros
brasileiros no campo da educacdo, pode exemplificar a caminhada dos povos
subordinados rumo a representacao e ao reconhecimento nos curriculos escolares.

O conhecimento da historia da Africa (...) oferece aqueles que se
debrucarem com seriedade sobre seus conteudos a possibilidade de
ampliarem seus horizontes, descolonizarem suas consciéncias e se
capacitarem a compreender melhor o processo histérico no qual foi
gerada a globalizacdo contemporanea e que hoje, desafia interpretacdes,
no Brasil e no mundo (PEREIRA, 2006, p.8).

A obrigatoriedade do ensino da Historia da Africa e Cultura Afro- brasileira
nos curriculos escolares mostra um processo inverso daquele elaborado em prol da
desafricanizacdo dos povos negros escravizados e seus descendentes. Em relacao a esse
processo psicolégico e cultural de desconstru¢do da identidade dos africanos e seus
descendentes dispersos, Lopes (2004) afirma que:

A principal estratégia do escravismo nas Américas era fazer com que 0s
cativos esquecessem 0 mais rapidamente sua condigdo de africanos e
assumissem a de “negros”, marca da subalternidade, a fim de prevenir o
banzo e o desejo da rebelido ou fuga, reagdes frequentes, posto que
antagdnicas. O processo de desafricanizacdo comecava no continente
de origem, com conversbes forcadas ao cristianismo, antes do
embarque. Seguia-se a adocdo compulsoéria do nome cristdo, bem como
do sobrenome do dono, 0 que representava, para o africano, verdadeira
e tragica amputacdo (LOPES, 2004, p. 233).

A destituicdo dos patrimonios culturais e materiais dos africanos e seus
descendentes é responsavel pela producdo das patologias sociais cuja origem esta na
impossibilidade desses sujeitos recolocarem suas concepgdes no lugar e perceberem o
mundo a partir de suas proprias perspectivas. Em relagdo a isso Cuche (1999) postula
que a desestruturacdo, sem reestruturacdo possivel provoca uma desorientacdo dos
individuos, no sentido proprio de perda de rumo, que se traduz em patologias mentais
ou em condutas delinquentes.

E na préatica de negacio do outro, ou seja, é no impedimento do outro de
representar-se, descrever - se ou nomear —se, que se constitui um dos estigmas de poder
encarnados no curriculo. Ao negar a capacidade criativa e criadora, de nomeacdo e de
adjetivacdo do outro, este se distancia de sua cultura e se aproxima aos valores do grupo
dominante, do grupo colonizador, daqueles valores que nédo sdo seus. O espago colonial,
aquele que pretende imprimir no outro, designios que ndo sdo seus, estd ligado a
processos de silenciacdo, de sepulcro, de violéncia, de despojamento de marcas e tragos

%% Lei n° 3. 353, sancionada em 13 de maio de 1888 (Lei Aurea).

Fonte: PORTAL DA CAMARA DOS DEPUTADOS. Disponivel em
http://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/1824-1899/lei-3353-13-maio-1888-533138-publicacaooriginal-
16269-pl.html. Acessado em 26/08/2011.
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culturais que marcam a diferenga com a cultura do outro, com a cultura local.

Todo povo colonizado — isto é, todo povo em cujo seio tenha nascido
um complexo de inferioridade como consequéncia da cultura local —
situa-se sempre, encara-se com relacdo a lingua da nacgéo civilizadora,
isto é, da cultura metropolitana. O colonizado escapard tanto mais e
melhor de sua selva quanto mais e melhor fizer seus os valores culturais
da metrdpole sera tanto mais branco quanto mais rejeitar sua negritude
(FANON, 1973, P. 128 apud SKLIAR, 2003, P. 109).

As disputas entre os saberes oficiais e dominantes, e 0s saberes subordinados,
relegados e desprezados revelam as relacdes contidas no curriculo. Skliar (2003) vé a
necessidade de um curriculo que aponte para as tradi¢fes dos povos subalternizados e
que insista para os povos colonizados recobrar suas narrativas reprimidas.

O outro na educacdo foi sempre um outro que deveria ser anulado,
apagado. Mas as atuais reformas pedagdgicas parecem ja ndo suportar o
abandono, a distancia, o descontrole. E se dirigem a captura macica do
outro para que a escola fique ainda mais satisfeita com a sua misséo de
possuir tudo dentro do seu ventre (SKILAR, 2003, p. 27).

Aquele outrora excluido por ndo estar nos padrdes, hoje em dia é
obrigatoriamente incluido e formatado dentro dos padrdes, o que explica as inUmeras
politicas de inclusdo dos outros: negros, indigenas, portadores de necessidades
especiais. Contudo as mudancas educacionais ndo podem estar reduzidas a
burocratizagao do “outro”, traduzidas pela sua inclusdo no curriculo somente pelo seu
dia no calendario. Sendo assim, é importante sabermos que “(...) a inclusdo ndo é o
contrario da exclusdo, e sim um mecanismo de poder disciplinar que a substitui, que
ocupa sua espacialidade, sendo ambas figuras igualmente mecanismos de controle.”
(SKLIAR, 2003, p.96). No caso do jongo, veremos que muitas das acdes que procuram
inclui-lo na estrutura escolar, acabam por submeté-los a mecanismos disciplinadores
intencionados a afastar esta expressdo das suas mais importantes e fundamentais
caracteristicas.
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CAPITULO II
O JONGO: HISTORIAS DE EXISTENCIA E RESISTENCIA
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RESUMO

O repertorio cultural africano se entrelaca, resiste, e se mantém nas tradi¢fes culturais
do povo brasileiro de diversas formas - seja nas instituicdes familiares, expressoes
culturais e/ou religiosas. Dentre as inumeras expressdes culturais que traduzem os
vinculos das populagdes negras brasileiras com as praticas culturais africanas esta o
jongo - objeto de estudo e discussdo deste trabalho. Neste capitulo, além das
caracteristicas gerais, popularmente veiculadas, que envolvem esta expressdo de canto e
danca, coloca em evidéncia e de certa forma, questiona-se também seu aspecto magico
que em alguns momentos é camuflado em prol da sua espetacularizagdo. Como
propdsito de frisar o jongo como movimento politico de resisténcia, manutencdo e
resgate da cultura africana no Brasil, o capitulo em linhas gerais narra, ainda que
resumidamente, a trajetdria de luta das comunidades que o mantém.

Palavras — chave: jongo, diaspora, resisténcia politica.
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ABSTRACT

The African cultural repertoire intertwines, resists, and remains in the cultural traditions
of the Brazilian people in different ways - whether in family institutions, cultural
expressions and / or religious. Among the many cultural expressions that translate the
bonds of black Brazilian populations with African cultural practices are jongo - object
of study and discussion of this research. In this chapter, in addition to the general
characteristics, popularly disseminated, which involves this expression of singing and
dancing, highlights and somehowit is also questioned its magical aspect that sometimes
is camouflaged in favor of its spectacularization. As a way of stressing jongo as a
political movement of resistance, maintenance and recovery of African culture in Brazil,
the chapter broadly chronicles, albeit briefly, the history of struggle of communities that
keep it.

Keywords: jongo, diaspora, political resistance
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A Africa no Brasil pode estar expressa de diversas formas. De acordo com
Theodoro (2007), o legado africano presente na cultura brasileira esta, entre outros
lugares, no culto de fé aos orixas, nos desfiles de carnaval originarios dos ranchos do
fim do século XIX e inicio do século XX cujos destaques portavam emblemas, cores e
as vezes coreografias semelhantes aquelas relacionadas as entidades iorubanas.

A resisténcia e a manutencdo do processo civilizatorio africano no Brasil podem
ser percebidas também nas rodas, entendidas como elemento cultural ancestral onde a
palavra manifestada nos sambas, nas cirandas e nos pontos exerce o poder de
movimentar, enfeiticar, divertir e direcionar. Além disso, a Africa pode ser encontrada
na restauracdo do sentido da familia africana por meio das aglutinagdes dos grupos
negros nas escolas de samba, nas congadas, nas irmandades catolicas - as quais
representam a complexidade dos meios e modos estratégicos encontrados pelos
africanos na luta contra as violéncias instauradas pelos grupos europeus.

Ainda de acordo com Theodoro (2007), como expressao cultural africana no
Brasil - somente para citar alguns - existem os reisados, grupos que em homenagem aos
Reis Magos da tradicao biblica que ao som de pandeiros, tambores e atabaques cantam
cocos, puxam canticos de umbanda, candomblé e maracatu; o tambor de crioula,
considerado a versao profana do tambor de mina, um culto Afro-brasileiro fundado no
Maranhdo pelos povos africanos jeje; o bumba — meu - boi, uma representacdo
dramatica de uma lenda cujos personagens principais representam o poder dominante
branco europeu sob os corpos dos sujeitos negros escravizados™.

De modo geral, uma das caracteristicas marcantes das expresses culturais
negras da diaspora que merecem destaque € a conjugacdo entre as diferentes formas de
expressdo. E através do dialogo entre o canto, a danga, a rima, a musica, a contacio de
historias que surge um recurso denominado de antifonia. Na diversidade das expressdes
culturais Afro-brasileiras, a antifonia permite a existéncia de momentos democraticos,
sacralizados, de relagbes novas, comunh&o, troca e didlogo entre os participantes dos
grupos culturais.

A antifonia (chamado e resposta) € a principal caracteristica
formal dessas tradicdes musicais. Ela passou a ser vista como
uma ponte para outros modos de expressao cultural, fornecendo,
juntamente com a improvisacdo, montagem e dramaturgia, chaves
hermenéuticas para o sortimento completo de préaticas artisticas
negras (GILROY, 2001, pp. 166-167).

No jongo a antifonia se faz presente por meio dos pontos. Sempre embalados
pelo som dos tambores, essas cantigas do jongo permitem a conversa, o desafio, a
desforra, o lamento, o encantamento entre os seus praticantes. Compostos pelo
chamado de um solista e pela resposta de um coro, os pontos de jongos - que outrora
eram utilizados para organizar motins contrarios as hormas do regime escravagista, para
resolver problemas cotidianos entre os escravizados ou para tecer comentarios
debochados aos senhores fazendeiros - atualmente sdo compreendidos como espacgos de

%0 Este conto tipico do estado do Maranho, para fins ilustrativos, vale a pena ser contado, ainda que em
poucas palavras:

Mae Catirina, negra escrava, mulher de pai Francisco, gravida, sente desejo de comer
lingua de boi. Mas ndo foi de um boi qualquer e, sim, do mais gordo e bonito da
fazenda, preferido do patrdo. Pai Francisco mata o boi, arrancando —lhe a lingua e,
descoberto, vai para o tronco, para morrer. Entretanto ante o apelo de Mée Catirina, um
ritualista, usando seus poderes, faz reviver o boi, cuja ressureigdo é comemorada em
uma grande festa. (LOPES, 2004, p. 145)
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comunicacdo e conversa cujas tematicas giram em torno das praticas e das memdrias
das populacdes negras.

1.1. Aspectos Gerais

Dentre as inUmeras expressdes culturais que traduzem os vinculos das
populacdes negras brasileiras com as préaticas culturais africanas esta o jongo. Apesar de
todas as suas particularidades, ja que o mesmo possui algumas variacGes quanto a sua
musicalidade, coreografia, simbologia e até mesmo nomenclatura - tambu, caxambu,
tambor e batuque *' - independentemente do contexto em que é cultivado, Seja nas
periferias metropolitanas ou nas pequenas cidades e comunidades rurais, 0 jongo possui
algumas caracteristicas gerais.

A dindmica do desenvolvimento da danga em geral é a seguinte:
preparada e acesa a fogueira no terreiro, chega o responsavel pela
funcdo e os instrumentistas (...). Os dangantes, por sua vez, organizam-
se em roda, alternando-se homens e mulheres. O jongueiro - chefe tira o
chapéu, ajoelha-se, faz o sinal da cruz, cavalga seu tambu, o tambor
maior, e nele da uns toques, secundado pelo tocador do tambor menor.
Feito isso, cede o lugar a outro tocador e, segurando o chapéu com a
médo direita, olha para o céu, e em meio a absoluto siléncio, apenas
entrecortado de “vivas”, saida as almas, os santos padroeiros, as
autoridades e o povo do lugar. Inicia - se a danga, com a roda girando,
em sentido inverso ao horério; e os dancantes, em balancé de dois ou
trés passos simulando abragos, mas sem tocar, viram-se a direita e a
esquerda. Essa primeira danca € o acompanhamento do ponto inicial, de
louvacgdo, cantado pelo jongueiro —chefe e respondido pelo coro. A
seguinte, ja menos solene, acompanha um “ponto” de desafio, lancado
para gue outro jongueiro o “desamarre”, e também respondido pelo coro
dos dancantes. Encontrada a solucdo para o enigma musicalmente
proposto, o decifrador vai até o tambu, da-lhe uma pancada e grita
“cachoeira!” (LOPES, 2004, p. 365).

A respeito da ancestralidade africana da palavra jongo - “nzongo” em Kikongo,
ou “songo” em Kimbundo -, em algumas traducGes das linguas bantu, h4 expressdes
que remetem o jongo a ideia de palavra langada ou tiro que sai da boca.

De acordo com os registros historiograficos, foi por volta do ano de 1482 que a
rota do trafico escravista portuguesa atingiu os territorios de bantéfonos, e de I trouxe a
maioria dos escravizados para o Brasil. Foi principalmente por meio de suas linguas -
quicongo, umbundo, quimbundo - que a cultura bantu passou a participar da formagéo
cultural brasileira. Ao analisar com um pouco mais de cautela o repertorio léxico da
populacéo brasileira podemos verificar a validade de tal informacéo.

“(...) basta “suspeitar” de palavras com as seguintes caracteristicas: a)
Presenca de silabas iniciais como BA, CA, CUA, FU, MA, MO, UM,
QUI etc.. CAGCULA, CAPANGA, CANDANGO, CACHIMBO,
CURINGA, CUCA, CUMBA, FUBA, FUNDANGA, MACUMBA,
MAXIXE, MOCAMBO, MOCOTO, MOLEQUE, MUAMBA,

31 BRASIL, Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional do Ministério da
Cultura.  Jongo, Patriménio imaterial brasileiro — IPHAN, 2005c. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=5724E18DBDCA339263C18886
CA091CE0?id=13183&sigla=Institucional&retorno=detalhelnstitucional. Acessado em 02/06/2011.
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MUVUCA, MUQUICO, QUITANDA, QUIZILA, QUITUTE,
QUILOMBO b) Presenca, no interior dos vocéabulos, dos grupos
consonantais MB, ND, NG etc.. SAMBA, MAMBO, CAMBONDO,
BANDA, BUNDA, UMBANDA, DENDE, GUANDO,
CAMUNDONDO, GINGA, TANGA, SUNGA, CATINGA c) Presenga
de terminacdo ACA, ILA, IXE, UTE, UCA etc.. MABAGA, QUIZILA,
MUQUILA, CATITA, MAXIXE, XIMBUTE, CAFUTE, BAZUCA,
MUVUCA.” (LOPES, 2008, p. 49).

Ainda hoje, nos velhos manuais de Histdria do Brasil, é comum a diversidade
populacional africana instalada no Brasil estar classificada em bantos e sudaneses -
principalmente a partir das formulagGes de Nina Rodrigues e Silvio Romero. Ao povo
bantu seria reservado o estigma de inferioridade, ja entre os sudaneses existiria a
possibilidade do encontro de alguns “bolsdes de informagao e entendimento”.

Conhecendo a estruturacéo filoséfica do pensamento banto, vimos entdo
que, se houvesse alguma diferenca notavel entre suas concepcdes e a
dos povos sudaneses que deram cativos escravizados ao Brasil (os
iorubas também privilegiam a forca vital, 0 conhecido axé), ela residiria
apenas na importancia maior que os povos bantos talvez atribuam a
ancestralidade (mitica, real e familiar), como atestam a estatuéria e a
escultura, manifestacdes mais caracteristicas da arte banta na Africa.
(...) Mas nem s6 de méscaras vive a arte banta: ja no século XV 0s
portugueses tomaram conhecimento dos maravilhosos tecidos de casca
de arvore e fibra de palmeira com uma fineza comparavel a do veludo
(Balandier e Maquet, 1968, p. 338 — 9) que era manufaturado no velho
Reino do Congo (Idem, p. 36).

O jongo é a marca dos africanos de lingua bantu que foram instalados no
Sudeste do Brasil. Sdo muitos os elementos do jongo que remetem a regido Centro
Ocidental da Africa. A fogueira, por exemplo, remete a religiosidade, ao culto aos
ancestrais; a danca em casais também j4 teria sido observada no seculo XIX no interior
de Luanda e no Sudoeste de Angola; os cantos e versos organizados em chamado-
resposta, muitas vezes improvisados e proferidos nos momentos de trabalho e diversao é
outro traco marcante das cangdes centro-africanas. Alem disso,

A tradigdo de reverenciar os mais velhos e pedir licenca aos “pretos
velhos” e aos jongueiros antigos, quando se inicia atualmente qualquer
roda de jongo, também encontra ligacdes com a valorizacdo dos
guardiGes e conselheiros de um grupo de descendéncia — os interpretes
dos provérbios — da Africa Central. O respeito aos ancidos é algo
marcante inclusive em toda Africa (ABREU; MATTOS, 2008, p. 22).

Podemos ver em Ba (2010) a importancia dos mais antigos para a tradi¢do
africana. Os ancidos, por meio da oralidade, transmitem seus ensinamentos as geracdes
mais novas. Estes ensinamentos que ndo estdo restritos as histérias e mitologias sdo
baluartes importantes, se ndo fundamentais, para a sobrevivéncia dos grupos.
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(...) a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar
Ihes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com
aptidées humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento,
ciéncia natural, iniciaco a arte, histdria, divertimento e recreacdo, uma
vez que todo pormenor sempre nos permite remontar a Unidade
primordial (BA, 2010, p. 169).

Ainda neste autor estd registrado o significado da fala para certos povos
africanos. Em diversas tradi¢fes daquele continente a fala é considerada como a
materializacdo, ou a exteriorizacdo das forcas de criacdo. Na tradicdo bambara, por
exemplo, a palavra “é uma for¢a fundamental que emana do proprio Ser Supremo (...).
A tradi¢do africana, portanto, concebe a fala como um dom de Deus.” (ldem, pp. 170-
172).

Ja que a palavra divina tem o poder de movimentar, a fala humana também
“movimenta e suscita as for¢as que estdo estaticas nas coisas.” (ldidem, p. 173). O
poder da criacdo também esta na oralidade dos seres humanos, por isso a necessidade do
ritmo — sem ele ndo h& movimento, vida ou agao.

Nas cangdes rituais e nas formulas encantatérias, a fala é, portanto, a
materializacdo da cadéncia. E se é considerada como tendo o poder de
agir sobre o0s espiritos, é por que sua harmonia cria movimentos,
movimentos que geram forcas, for¢as que agem sobre os espiritos que
sd0, por sua vez, as poténcias da acdo. (Ibidem, p.174)

Essa magia das palavras esta presente no jongo. A este respeito existe a
recorrente histdria sobre o amadurecimento repentino dos frutos da bananeira. Por meio
de um depoimento de uma velha jongueira - Tia Luiza, da Comunidade de Angra dos
Reis - ouve-se que 0 jongo possui uma certa marafunda; ainda que ela mesma néo saiba
bem qual.

(Tia Luiza, jongueira de Angra dos Reis)

- Tem um chefe de jongo que trazia uma penca de banana da
terra verde e colocava no canto da fogueira.(...) Ele dizia: vamos
brincar, vamos brincar, vamos brincar. Daqui a pouco guando dava
meia noite, eles dancavam aquele ponto. Dancava dois, dancava trés. E
daqui a pouco eles iam 14 pegavam aquela penca de banana da terra |4,
traziam e botavam no meio da fogueira, assim no meio do jongo deles.
(...) Brinca daqui, brinca dali. Daqui a pouco aquela penca de banana
da terra estava madura. (...) Como que a gente sabia qual mistério que
eles faziam ali naquela banana da terra?

De acordo com o0s jongueiros, principalmente aqueles mais velhos, na poética
musical dos pontos de jongo, a mesma palavra que canta tem o poder de proporcionar o
encantamento. “Também conhecido como ‘“dan¢a das almas”, o jongo é sempre
revestido de aura sobrenatural, e seus praticantes gozam de fama de magicos e
feiticeiros.” (LOPES, 2004, p. 366). Caracteristica que também pode ser comprovada

32 Depoimento concedido ao filme Jongo no Sudeste. Dossié do Jongo (IPHAN. 2007) In: MONTEIRO,
Elaine; SACRAMENTO, Mbnica (orgs.). O jongo na escola. Niter6i, RJ: UFF, ProexFEC, Pontdo de
Cultura Jongo/Caxambu, 2009.
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em certos pontos que fazem mencdo a alguns animais como cobra ou tatu. Cada um
desses elementos possui na Africa Central significados particulares: na cobra esta a
capacidade de transformacdo, ja o tatu representa a habilidade para cavar provocando
ligacdo entre dois mundos.

O tatu cavuca muito
E bicho da unha dura
O por favor vem ajudar essa criatura®

Ou ainda:

Sou filho da cobra verde
Neto da cobra cora
Jararaca ndo me enrola
Cascavel qué me enrola®

Nos tempos do cativeiro os pontos proferidos serviam de estratégias de
sobrevivéncia para os escravizados. Sendo uma das poucas vias em que 0S negros
podiam falar de si, por meio das cifras incompreensiveis aos senhores e aos capatazes,
0s escravizados se organizavam em fugas e rebelides. Ao mesmo tempo em que eram
ditas palavras de ironia ou de desforra aos dilemas causados pela escravidao, e também
palavras de desafio a outros jogueiros — os chamados pontos de demanda e gurumenta -
0S jongos permitiam, e ainda permitem, aos seus iniciados o poder da magia. “Vem da
Africa a ideia de que nos pontos a palavra proferida com intencdo marcada pelos
tambores acorda as forcas do mundo espiritual, fazendo com que coisas magicas
aconte¢cam.” (BRASIL, 2005c, p. 4).

Esta aura encantatdria presente nas rodas de jongo por muito tempo foi
responsavel pela ndo participacao de criancas e jovens nesta expressédo cultural de canto
e danga. Nos dias atuais, a presenca de jovens e criangas na roda de jongo € permitida e
incentivada, tal procedimento é uma estratégia utilizada por muitas comunidades de
jongo em prol da sua preservacao.

(Meméia, jongueira de Pinheiral)

- As criancas tém, hoje, o direito de dancar, o direito de aprender.
Entdo uma coisa que mudou de |4 pra cé foi que a crianca teve o direito
de dancar. (...)

Os negros quando vieram da Africa, vieram com a sua
espiritualidade bem aflorada - mais ou menos assim eu posso te
explicar. Ent&o além de se lembrarem da Africa dentro dos pontos, eles
tinham uma ligacdo espiritual. Entdo hoje algumas pessoas falam: “O
jongo é macumba. ”.

O que o jongo é? E uma danca? E uma danca. Ele tem a ver
com o0s ancestrais? Tem. Tem a ver com 0s orixas? Também tem.

Naguela época era muito mais forte essa linha do que hoje.
Hoje é uma representacdo. Os jongueiros de hoje, ndo sdo jongueiros
que debatem dentro da roda de jongo. Eles ndo estdo ali dancando ou
praticando a danca do jongo na intencdo de buscar uma fuga, de
buscar uma outra coisa. Estdo ali dancando, praticando apenas a

*3 Ponto de jongo cantado por diversas comunidades.

** Ponto de jongo da comunidade de Piquete localizada no interior de S&o Paulo
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danca. E naquela época tinha isso, tinha muita coisa atrés do jongo
para que o negro fosse liberto. Entdo crianga néo podia estar ali. (...)

Era dancado a noite, ndo se dancava de dia. De dia 0s negros
tinham seus afazeres, eles eram proibidos de dancar, tinham que
trabalhar. Entdo s6 podiam dancar a noite, era 0 momento que crianca
ndo podia estar. E também pela questdo da espiritualidade que era
forte naquela época entre 0s negros.

Hoje ndo, hoje as criancas tém o direito de dancar, de
preservar a danca, de ndo deixar a danca morrer.®

2.1.  AMarafunda® do Jongo

Nas rodas de jongo a palavra ultrapassa seu conteldo semantico e é empossada
pelo poder da realizagdo. A palavra cantada, rimada, lancada é capaz, por exemplo, de
acordar as forcas do mundo espiritual proporcionando um espetaculo de acontecimentos
sobrenaturais. Se isso acontece é por que a palavra esta impregnada de asé®’ - este é o
responsavel pela acdo, pelo acontecer, pelo devir.

Sobre a palavra oral como agente ativo da magia, e de modo a defender tal
artificio de posicionamentos equivocados, recorro novamente a Ba (2010).

Na Europa, a palavra “magia” ¢ sempre tomada no mau sentido,
enquanto que na Africa designa unicamente o controle das forcas, em si
uma coisa neutra que pode se tornar benéfica ou maléfica conforme a
direcdo que se lhe dé. Como se diz: “Nem a magia nem o0 destino séo
maus em si. A utilizacdo que deles fazemos os torna bons ou maus.”

(BA, 2010, p. 173).

A titulo de exemplificacdo e de acordo com Santos (2008), a estrutura dindmica
Nagé utiliza a oralidade como instrumento em suas praticas rituais®. Sendo assim, ja
que a oralidade adquire tamanha complexidade e importancia para os povos africanos,
0s pontos de jongo ndo poderiam ser simplesmente langcados ao vento, aleatoriamente,
sem a menor organizacdo. Nos jongos, cada ponto adquiri seu valor e sua
funcionalidade, assim como na religiosidade Nagb - novamente em Santos (2008) — em
que a palavra que compde 0s textos rituais, se pronunciada em momentos precisos
induzem a acdes determinadas.

Na roda de jongo os pontos se sucedem de forma encadeada. Para abrir

** Ver nos anexos a entrevista na integra.

*® Expressdo utilizada por Tia Luiza da Comunidade de Jongo de Angra dos Reis quando referia-se aos
mistérios que ocorrem na roda de jongo.

37 \er em SANTOS, Juana Elbein dos. Os Nagd e a morte: Pade, Asésé e o culto Egun na Bahia,
Petropolis, Vozes, 2008, p. 46.

*® Nas palavras de Santos (2008) a escravizagio das populagdes Nago em territério brasileiro data de fins
do século XVIII e inicio do século XIX. Sdo designados pelo nome genérico de Nagd os africanos
escravizados no Brasil provenientes do Sul e do Centro do Daomé e do Sudoeste da Nigéria. A lingua
comum, apesar das variagdes dialetais, justifica a associacdo de diversos grupos - os Kétu, Sabe, Oyo,
Egba, Egbado, ljesa, ljebu —ao mesmo termo. Vale ressaltar que, ao contréario dos povos Bantu instalados
nas plantacGes de cana de acUcar e de café no Sudeste brasileiro, os Nag6, chegados no Gltimo periodo da
escravatura, ficaram nas zonas urbanas em pleno apogeu, nas regides suburbanas ricas e desenvolvidas do
Norte e Nordeste do Brasil.
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a roda é necessario o ponto de homenagem aos jongueiros velhos.
Existem o0s pontos para pedir licenga aos ancestrais vivos e mortos,
existem pontos para abrir e fechar a roda, para entrar e sair dela. Muitos
pontos sdo cronicas do cotidiano, narrados com humor e irreveréncia
(BRASIL, 2005b, p. 4).

Apesar de toda a ritualistica, aqueles que sdo chamados ao centro da roda ou que
la ja estdo e sdo substituidos por outros dangcam conforme sabem: uns rodam, outros
pulam, as vezes imita-se as coreografias observadas em eventos religiosos Afro-
brasileiros. Alem disso, Theodoro (2007) afirma que as dangas do jongo influenciaram
as rodas de batuque, que foram documentadas como uma das primeiras manifestacoes
do samba no Rio de Janeiro.

Os tambores que embalam o par de jongueiros dancantes, o solista, e o coro,
também possuem suas particularidades, assim como seus segredos magicos, e podem
receber nomes diferenciados: tambu, pai-toco, pai — jodo, jodo, guanazamba,
candongueiro, goana, angoma, cagununga, caxambu, maria, papai, trovador, pai-velho,
chibante, estrelinho etc.

Os tambores sdo feitos a partir de troncos de madeira e couro de
animal. Sdo elementos centrais no jongo, sempre reverenciados
pelos jongueiros, pois fazem a ligagdo com as entidades do
mundo espiritual e expressam a conexdo do jongo com outras
manifestacdes afro-brasileiras, como a umbanda e o candomblé
(BRASIL, 2005b, p. 3).

2.3. Das Senzalas para os Palcos

Todos esses multiplos e enigmaticos aspectos do jongo foram, por muito tempo,
descritos por viajantes, romancistas e folcloristas sob uma aura de exotismo e
selvageria. Antes mesmo da sua espetacularizacdo proporcionada pelo mestre Darcy
Monteiro da comunidade Jongo da Serrinha, 0 jongo estava presente nas comédias de
costumes e nas encenacdes teatrais do século XIX. Na época, a expressao cultural
possuia funcionalidades as vezes antagdnicas: funcionava para sustentar os estereétipos
negativos atribuidos aos negros, assim como para formatar opinides a respeito da crise
do sistema escravocrata, e instigar o espirito abolicionista da populacéo, seja ela livre ou
cativa.

A partir dessa timida repercussdo do jongo comegaram a surgir repressoes
institucionais contrérias a esta pratica, tal medida estava “refletindo os temores com a
rebeldia escrava e com a disseminag¢do de costumes africanos entre a popula¢do.”
(SOUZA, 2009, p.165). Em outras ocasides, entretanto, o jongo adquiria valor de
espetaculo para ser, inclusive, admirado®.

(...) o jongo podia ser dancado, apds a permissdo dos senhores,
nas areas rurais, nos terreiros principais das fazendas, em dias de
festa dos senhores ou aos sdbados e domingos a noite. Em tais

** Vale ressaltar que: “4 presenga do jongo nos palcos teatrais oitocentistas, no entanto, tem ocupado
uma espécie de ndo lugar nos trabalhos de historiadores, music6logos, etnomusicélogos e antropélogos,
sendo reduzida a uma ou outra mengdo de reconhecimento de sua existéncia.” (SOUZA, 2009, pp. 148-
149)
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ocasides, 0 jongo aparecia como espetaculo, isto é, como
espetaculo para ser admirado por visitantes; como espetaculo do
“bom” senhor, que permitia a seus escravos gozar de momentos
de divertimento e lazer, e como espetaculo da “propria
escraviddo, que se justificava pela domesticacdo daquela aparente
barbarie”. (Idem, p. 160)

De acordo com a mesma autora, 0s jongos também serviram para festejar as
noticias veiculadas na imprensa do Rio de Janeiro sobre a lei que extinguira a
escravatura. Os pontos de jongos cantados pelos abolicionistas e pelos ainda
escravizados relatavam os acontecimentos do 13 de maio de 1888 e ainda expunham a
surpresa de alguns frente a liberdade iminente®.

Eu pisei na pedra, pedra balanceou
Mundo ‘tava torto a rainha endireitou.

Ou entdo:

Eu ‘tava dormindo, Ngoma me chamou
Levanta povo, cativeiro ja acabou.

Ainda que esses pontos sejam cantados até os dias de hoje, é sabido que a
conhecida Lei Aurea ndo passou de uma formalidade sem efeitos positivos imediatos as
populacdes negras. Até hoje, 0s negros e as negras descendentes daqueles cativos pela
mé&o branca europeia sofrem as consequéncias da auséncia de politicas publicas que
conjugadas ao findar do cativeiro promovessem a integragéo social dos ex escravizados.
Sobre isso Souza (2009) afirma que:

Os jongos cantados por esses escravos, como se pode observar,
tiveram um sentido muito diferente dos que foram cantados nos
palcos teatrais. Nao tardaria, todavia, que as manifestacfes de
boas novas do 13 de maio cedessem lugar a realidade mais sébria
na qual o sentimento de abandono entre a populacdo negra se
tornasse presente e que 0S versos de jongo mais uma vez
servissem como instrumento de intervengdo politica , como um
que dizia — “Ai, ndo deu banco p'ras nos sentar/ Dona rainha me
deu cama, ndo deu banco p’ra nos sentar” — no qual se criticava
um dos limites da liberdade promovida pela abolicdo: o da falta
de acesso a terra (SOUZA, 2009, p.169).

Devido a associacdo do jongo aos cultos religiosos, ou a sua definicdo como
danca de preto, de pobre ou de cachaceiros, esta pratica que hoje tem aparo legal para
existir, em muitos momentos foi, e infelizmente ainda &, criminalizada.

% Os pontos mencionados s&o até hoje cantados por diversas comunidades de jongo ndo sendo possivel
até agora precisar a autoria das cancgoes.
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2.4.  Pro Jongo N&o Se Acabar*

Uma das primeiras iniciativas cujo objetivo era a criacdo de estratégias de
manutengdo e de sobrevivéncia do jongo foram os “Encontros de Jongueiros”. ESses
encontros - cujo primeiro foi realizado em 1996 no municipio de Santo Ant6nio de
Padua, interior do estado do Rio de janeiro, fruto de um projeto de extensdo da
Universidade Federal Fluminense (UFF) -, proporcionaram a visibilidade do jongo, a
troca de saberes, e a discussao dos problemas e das necessidades das suas comunidades
mantenedoras. A criacdo desses encontros — espacos de reivindicagOes, integracéo,
debates, foruns e dialogos entre os jongueiros - € de fundamental importancia, pois a
salvaguarda de um patrimonio imaterial necessita da instituicdo de politicas, como
aquelas relacionadas a inclusdo social e de melhoria da vida dos seus praticantes. Ja que
uma pratica viva, o reconhecimento do jongo como patriménio cultural brasileiro
permite o estabelecimento de politicas que dé condi¢Ges das comunidades jongueiras
manterem vivo 0 jongo nas suas mais variadas formas e expressdes*.

Com o proposito de estreitar os lacos de solidariedade entre as comunidades
jongueiras e entre aqueles interessados em trabalhar em prol da preservacdo da meméria
do jongo e apoiar as lutas por melhores condi¢cfes de vida nos territorios jongueiros, foi
criada, em 2000, a “Rede de Memoria do Jongo e do Caxambu”. Esta Rede foi uma
ferramenta fundamental para o registro do jongo como Patriménio Nacional Brasileiro
em novembro de 2002.

Como conquistas deste movimento registraram-se a aprovacdo pelo
Conselho Consultivo do Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), em novembro de 2005, da inclusdo do jongo no
“Livro das Formas de Expressdo” e o posicionamento do Estado
brasileiro em assegurar condi¢es de apoio a agbes desta natureza,
como explicitado no Parecer que fundamentou o registro da
manifestacdo (MONTEIRO; SACRAMENTO, 2009/2010, p. 209).

De acordo com Souza (2009), foi ao final do seculo XX e, sobretudo a partir da
candidatura do jongo a categoria de Patrim6nio Cultural Brasileiro em 2001, e o
recebimento do titulo de Patrimdnio Imaterial Brasileiro em 2005 que esta expressao
passou a figurar nas pesquisas de intelectuais de diversas areas. Vale lembrar que o
reconhecimento das expressdes culturais como patriménio imaterial ndo sdo novidades
dos tempos atuais, 0 que é recente sdo as politicas publicas voltadas para a garantia de
recursos cujo intuito é a preservacao e a manutencao de tais praticas *.

* Parte de um ponto de jongo elaborado por Jefinho da Comunidade de Jongo do Tamandaré. Este ponto
foi feito em respeito aos mais velhos da roda de jongo.

*2 Em conformidade com os registros de BRASIL, Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional do Ministério da Cultura. Jongo, Patriménio Imaterial Brasileiro. —
IPHAN, 2005c. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=5724E18DBDCA339263C18886
CA091CE0?id=13183&sigla=Institucional&retorno=detalhelnstitucional. Acessado em 02/06/2011.

* 0 Programa Nacional de Patrimdnio Imaterial, a partir do Decreto n° 3.551 de 4 de agosto de 2000,
garante, ndo s6 ao jongo, mas as diversas expressdes culturais brasileiras o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial.
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Como marcos legais, pode-se citar Constituicdo Brasileira de 1988
(CF/1988) que no capitulo referente a Cultura, assegura o pleno
exercicio dos direitos culturais e a garantia de protecdo as
manifestacfes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras,
assim como de outros grupos participantes do processo civilizatorio
nacional ( Artigo 215) e, no Artigo 216, a ampliagdo do conceito de
patriménio cultural, com o reconhecimento da “cultura do povo” como
patriménio do pais. De forma inédita na historia nacional a CF/1988
prevé a criacdo de dispositivos legais para politicas publicas voltadas
para a manutencdo das manifestagdes culturais. (Idem, pp. 210/211).

Outro destaque para a preservacdo das expressdes literérias, plasticas, musicais,
cénicas, ludicas e religiosas Afro-brasileiras foi a criagdo em 2004 do “Programa Arte
Cultura e Cidadania: Cultura Viva”, assim como a implementagdo das suas agdes - 0S
Pontos de Cultura é uma delas. O objetivo principal desses pontos, muito significativos
na histéria do jongo, é serem transformados em ‘“unidades de producdo, recep¢ao e
disseminacdo culturais em comunidades que se encontram a margem dos circuitos
culturais e artisticos convencionais.” (SILVA, ARAUJO, 2010, p. 39 apud
MONTEIRO; SACRAMENTO, 2009/2010, p. 213).

Em consonéncia com as legislagbes mencionadas e as acdes de preservacdo das
expressdes culturais das populagdes negras brasileiras esta a “Conferéncia Mundial
Contra o Racismo, a Discriminagdo Racial, Xenofobia e Intolerancia Correlata”
realizada na cidade de Durban na Africa do Sul em 2000. A Conferéncia foi “um
parametro para a formulacdo de politicas voltadas para a promocéo dos direitos da
populacdo negra e da igualdade racial, influenciando a agenda governamental
brasileira.” (MONTEIRO; SACRAMENTO, 2009, p.214). Somado a isso deve ser
acrescentado a promulgacdo da Lei n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008 além de outras
iniciativas e acdes governamentais que atuam na ampliacdo do acesso das populagdes
negras e indigenas aos espagos de educacdo escolar e as diversas instancias da vida em
sociedade, como universidades e empresas pUblicas e privadas*.

Compondo o cenario de auto reconhecimento do jongo como patrimdnio cultural
imaterial - j& que o processo de seu reconhecimento deriva do processo de auto
reconhecimento desta expressdo pelos seus proprios praticantes — esta a Universidade
Federal Fluminense, que tem tido um papel relevante como mediadora entre as
comunidades jongueiras. Um dos resultados desta parceria esta o Pontdo de Cultura
Jongo/ Caxambu, cujas acdes iniciadas em 2008 se organizam em trés eixos principais:
articulacdo e distribuicdo; capacitacdo e qualificacdo; difuséo e divulgacdo de produtos
culturais. Este Gltimo eixo foi responsavel pela coletanea “O jongo na escola” * e as

 Em didlogo com Siss (2003) podemos compreender essas intervengdes do Estado frente & salvaguarda
do jongo como uma forma de compensar as politicas ineficientes ou inexistentes responsaveis, por
exemplo, pelo desaparecimento de varias comunidades jongueiras. Ou seja, é certo afirmar que em
relacdo ao jongo existem politicas de acdo afirmativa que visam garantir a certa populagdo o acesso a
recursos para a sua sobrevivéncia. Além disso, atuantes diretamente para a construcdo da cidadania das
populacdes jongueiras, essas politicas publicas de manutencdo, preservacdo, e visibilidade do jongo
podem ser consideradas - tomando de empréstimo as palavras de Siss (2003) quando 0 mesmo se refere as
politicas de garantia aos direitos sociais - como “mecanismo pedagdgico de educacdo dos diferentes
grupos sociais para o respeito as diversidades, sejam raciais, étnicas, culturais de classe ou de género”
(SISS, 2003, p. 110).

*> Como mencionado anteriormente, o propoésito principal deste material é propor acdes educativas para a
implementacéo das leis 10.649/2003 e 11.645/2008 nas escolas, por meio de praticas e saberes do jongo.
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suas acdes de divulgacdo junto aos profissionais de educacdo das redes publicas de
ensino localizadas nos municipios onde existem territorios jongueiros.

O desejo de todos os integrantes do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu € de que as escolas, em particular aquelas
proximas a comunidades e grupos de Jongo/Caxambu, abram as
suas portas aos jongueiros e jongueiras, para que projetos
pedagdgicos referenciados nessa importante manifestacdo
cultural de matriz africana sejam coletivamente construidos
(Idem, p.225).

Esse movimento de visibilidade, manutencdo e preservacdo do jongo
sustentado por uma parcela significativa de jongueiros trouxe a esta expressao de canto
e danca algumas consequéncias: como a permissdo para as criancas e jovens
participarem da roda de jongo. Outro efeito resultante desta insercdo do jongo em
espacos institucionais de modo a garantir a sua perpetuacéo foi aquele que “(...) relegou
a segundo plano a dimensdo de religiosidade presente no jongo, em nome da
valorizagdo do espetdculo por ele proporcionado.” (SOUZA, 2009, p. 148)

Embora o jongo ainda esteja vagando entre os terrenos da legitimagédo
institucional e das desigualdades de acesso a recursos publicos; apesar do
desaparecimento de algumas comunidades devido a dispersdo de seus membros, aos
processos de urbanizacdo, e ao preconceito, ainda existente, relativo as praticas culturais
Afro-brasileiras; e por causa de todo movimento em prol de sua valorizacdo “(...) o
jongo continua sendo um espaco de circulagdo e renovacdo de crengas e valores de
parte da populacéo afro — descendente. ”(THEODORO, 2007, p.13).

Importante instrumento de integracdo, construgcdo de identidades e reafirmacao
de valores comuns, 0 jongo permite aos seus membros e as populacdes que a ele tem
contato, reviverem praticas e saberes dos seus antepassados negros.

Sinal comprobatério do passado africano brasileiro, o jongo, uma producao
cultural realizada pelos filhos e netos de negros bantus pode atuar como importante
ferramenta na reivindicacdo de posse dos territorios anteriormente ocupados pelos
escravizados; na luta por acesso a direitos; bem como suporte nos movimentos contra a
discriminacdo, o preconceito, a dominacdo cultural e religiosa direcionada as
populacdes negras. “Para além dos quilombos e territOrios negros, o Jongo/Caxambu
conta muitas historias, constituem um patriménio cultural dos afro-descendentes e
fortalece os lagos identitarios entre os seus participantes.” (ABREU; MATTOS, 2008,
p.29).
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CAPITULO I
A ANALISE DOS DADOS: O JONGO NA ESCOLAE AESCOLANO
JONGO
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RESUMO

A partir do campo conceitual ja mencionado, neste momento, pretende-se dissertar
sobre as tensdes, negociacOes e possibilidades da relagdo jongo e escola. A fim de
alcancar respostas para o problema central, bem como para suas respectivas questoes de
estudo foram realizadas entrevistas semi estruturadas, que aqui assumem o importante
papel de instrumento de coleta de dados. O recorte amostral da pesquisa foi o0 jongo e as
escolas da cidade de Pinheiral. As perguntas direcionadas a comunidade de jongo da
pretenderam averiguar quais as relacdes e as potenciais interferéncias que a expressao
cultural em questdo proporciona ao ensino escolar. Aos professores, orientadores
pedagdgicos e educacionais e diretores das Unidades escolares da mesma cidade foram
direcionadas perguntas sobre a presenca do jongo no espago escolar e as suas
respectivas articulagbes nos textos curriculares que formatam o fazer pedagdgico da
instituicdo. Aos estudantes das Unidades Escolares selecionadas as perguntas foram
elaboradas com o intuito de verificar as suas apreciacGes sobre a relacdo jongo e escola.

Palavras — chaves: Jongo de Pinheiral, ensino escolar, histéria e cultura africana e
Afro-Brasileira
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ABSTRACT

From the conceptual field already mentioned, at this point, it is intended to lecture on
the tensions, negotiations and possibilities of the relationship jongo and school. In order
to achieve answers to the main problem, as well as for their respective study questions
were done semi-structured interviews, which herein assume the important role as an
instrument of data collection. The outline of the research sample was jongo and schools
in Pinheiral. The questions directed to the community of jongo intended to investigate
which relationships and the potential interference that cultural expression in question
provides to schooling. To the teachers, school counselors and educational and s
principals from School Units from the same town were directed questions about the
presence of jongo in school and their respective joints in curriculum texts that shape the
pedagogical work of the institution. To the students of School Units selected the
questions were developed in order to verify its findings on the relationship jongo and
school.

Keywords: Jongo of Pinheiral, school education, African history and culture and Afro-
Brazilian
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Mediante as infinitas varidveis que podem surgir da relacdo jongo/escola, o
caminho que esta pesquisa se propdes a seguir esta trilhado desde o primeiro capitulo, a
partir da exposicdo do seu problema central: quais as contribui¢es que as experiéncias
produzidas pelo jongo em conjunto com as escolas podem, ou nao, proporcionar para a
sobrevivéncia, valorizacdo, ensino e aprendizagem das histdrias e culturas africanas e
Afro - brasileiras?

O processo de construcdo desse problema foi gradativo, ndo estava pronto
qguando a primeira linha deste texto foi escrita, e conforme as ideias foram madurando
tal questionamento passou a ter a companhia de algumas questdes de estudo. A primeira
delas refere-se as praticas realizadas pela comunidade de jongo da cidade de Pinheiral
quando a mesma esta em atividade nas escolas, bem como quando as escolas estdo em
atividade no espaco do jongo: quais os fundamentos, procedimentos e estratégias
pedagogicas presentes nas atividades programadas pela comunidade de jongo de
Pinheiral ao visitar as escolas e ao recebé-las em sua sede?

O jongo, como descrito no capitulo anterior, possui caracteristicas peculiares,
por isso gera questionamentos de varias naturezas. Quando o jongo esta na escola, ou a
escola esta no jongo a partir daquilo observado no primeiro capitulo desta pesquisa, 0
que estara em evidéncias sdo as pessoas de pele escura, por isso elaboramos a segunda
questdo que orienta esta pesquisa: hd mudancas nas praticas escolares em relacdo a
afirmacdo dos sujeitos negros, sua cultura e historia provocadas pela experiéncia de
vivenciar a cultura do jongo no espaco da escola e/ou da comunidade?

Esperamos que sim, ja que esta expressdo de canto e danca originaria dos
terreiros das senzalas remete a histdria das populacGes negras no Brasil, bem como
ajuda a compreender certas lutas por direitos travadas na contemporaneidade — a
reivindicacdo das populacdes remanescentes de quilombos por direito a terra € uma
delas. Sendo assim, a partir da centralidade adquirida as populagdes negras quando a
roda do jongo esta em movimento, ousadamente formulamos a terceira e Ultima questdo
a ser respondida nos limites desta dissertacdo: o jongo pode instituir uma linguagem
pedagdgica diferenciada capaz de atribuir ao negro um protagonismo em todas as
esferas do conjunto disciplinar e das relagdes interpessoais dentro da escola?

E sobre as possiveis respostas a essas questdes que se trata o presente capitulo.

3.1. Os instrumentos de coletas de dados

A fim de alcancar respostas para o problema central, bem como para suas
respectivas questbes de estudo construimos alguns roteiros para a realizacdo de
entrevistas semi estruturadas, que aqui assumem o importante papel de instrumento de
coleta de dados. Os instrumentos expostos a seguir aplicados aos nossos € as nossas
informantes - jongueiros e jongueiras da cidade de Pinheiral, profissionais de educacgéo
e discentes da mesma cidade - conjugados a analise documental e em dialogos com
intelectuais dedicados a temas relacionados a educacéo, cultura e relacfes étnico-raciais
nos permitird concluir sobre as grandezas e fraquezas instituidas a partir da relacdo
jongo/escola.

Vale ressaltar que a identidade dos educadores e dos estudantes foi preservada,
contudo em todas as entrevistas, inclusive aquelas realizadas com os jongueiros, foi
pedido aos entrevistados que se posicionassem quanto ao seu pertencimento étnico
racial, as op¢cOes eram: negro, branco, indigena e asiatico. Ao mesmo tempo, no proprio
espaco de identificacdo do sujeito entrevistado o entrevistador poderia declarar a
identidade étnico -racial do jongueiro, do profissional ou do estudante de acordo com a
sua apreciagao.
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Ao todo foram entrevistadas 20 pessoas, e desse total somente em duas
entrevistas houve disparidade entre a identidade étnico racial declarada e a identidade
étnico racial atribuida. Uma profissional de educacdo de 44 anos que assume o cargo de
diretora adjunta em uma das escolas da cidade de Pinheiral declarou-se branca. Muito
embora fosse pouco pigmentada, suas caracteristicas fisicas - como labios grossos,
cabelos crespos e nariz largo - denegria a sua identidade. Em outra momento uma
estudante, cuja identidade étnico —racial atribuida consta como negra, identificou —se
“de tudo um pouco”.

3.1.1. Roteiro das Entrevistas Realizadas com os Integrantes do Jongo de
Pinheiral

As perguntas direcionadas ao povo do jongo procuram averiguar quais as
relacdes e as potenciais interferéncias que a expressdo cultural em questdo proporciona
ao ensino escolar.

e Quais as suas relagdes com o jongo?

O que significa o jongo para vocé?

Fale sobre as origens da comunidade de jongo de Pinheiral?

Como vocé explica a sobrevivéncia dessa comunidade por tanto tempo?

E verdade que as criangas ndo participavam das rodas de jongo?

Em sua opinido, o que mudou na roda de jongo com a entrada das

criancas?

Como a comunidade jongueira se relaciona com as criangas?

e Quais as atividades que o CREASF desenvolve?

e Existe alguma atividade que a comunidade de Jongo desenvolve em
parceria com as escolas do municipio? Se sim, qual?

e Quais os objetivos centrais das atividades promovidas pela comunidade
de jongo no CREASF? E aquelas promovidas pela comunidade de jongo
nas escolas?

e Como o0 jongo pode contribuir para o conhecimento e a valoriza¢do das
culturas negras pelas criangas?

e \océ sabe 0 que é a Lei n° 10. 639/2003? Qual a sua opinido sobre a
importancia dessa legislacdo?

3.1.2. Roteiro de Entrevista Realizada com os Profissionais de Educacao das
Escolas da Cidade de Pinheiral

Aos professores, orientadores pedagogicos e educacionais e diretores foram
direcionadas perguntas sobre a presenca do jongo no espago escolar e as suas
respectivas articulagbes nos textos curriculares que formatam o fazer pedagdgico da
instituicao.

e \océ conhece a Lei n° 10.639/2003? Se sim, Qual a sua opinido sobre a
importancia desta legislacao?

e A escola em que vocé trabalha obedece ao que estd prescrito na Lei n°
10.639/2003?

e Em caso positivo, quais as atividades que a escola realiza em favor desse
dispositivo legal?

e 0O jongo se faz presente no cotidiano de sua escola?
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e Em caso positivo, como isso acontece?

e Qual a sua relagdo com o jongo?

e \océ tem conhecimento de algum caso de discriminacdo ou preconceito
étnico racial na escola em que vocé trabalha? Se sim, como a escola
atuou neste caso?

3.1.3. Roteiro de Entrevista Realizada com os Estudantes das Escolas da
Cidade de Pinheiral

Aos estudantes as perguntas foram elaboradas com o intuito de verificar as suas
apreciacOes sobre a relagdo jongo e escola.

\océ conhece 0 jongo?

E a Casa do Jongo?

Qual a sua opinido sobre o jongo?

Algum grupo jongueiro ja realizou atividades na escola em que vocé
estuda?

O que vocé achou dessas atividades?

e \océ aprendeu alguma coisa com essas atividades? O que, por exemplo?
e \océ ja presenciou casos de discriminacdo ou preconceito étnico - racial
na escola em que vocé estuda?

e E vocé, ja foi discriminado por causa da cor da sua pele?

3.2. O recorte amostral
3.2.1. Acomunidade de jongo de Pinheiral
Nos estudos realizados por Abreu e Mattos (2008) esta registrado que a chegada

macica de negros escravizados no Sudeste Brasileiro ocorreu apés a proibicao do trafico
transatlantico de pessoas escravizada®®

% Lei Eusébio de Queiroz n° 581 de 4 de setembro de 1850
Fonte: Portal Cimara dos Deputados. Disponivel em: http.//www2.camara.qov.br/legin/fed/lei/1824-

1899/lei-581-4-setembro-1850-559820-norma-pl.html Acessado em 4/09/2011.
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Para atender as necessidades de expansdo das fazendas de café do Vale do Paraiba, os
cativos desembarcavam em portos clandestinos localizados nas regides que hoje estao
Mangaratiba, Paraty, Angra dos Reis, Buzios, S&o Pedro da Aldeia e Cabo Frio.
Privados de sua liberdade, despossuidos de qualquer material para reconstruir uma vida
em outro continente, os homens e mulheres sobreviventes da viajem entre 0s
continentes africano e americano traziam consigo bens imateriais que apesar das
condicBes pouco favoraveis seriam reconstruidos em terras brasileiras.

As palavras angoma, puita e candongueiro, encontradas nos pontos de jongos,
sdo as marcas dos ultimos africanos escravizados que aportaram no Brasil.
Comprovacao que pode ser encontrada na coincidéncia existente entre a localizacao dos
territorios do jongo, dos portos clandestinos de desembarque de escravizados, das
plantac6es de café do século XIX e das estradas de ferro - principal meio de migracgéo e
dispersdo dos jongueiros pelas localidades do Sudeste.

(...) as comunidades remanescentes de quilombo e da grande parte dos
grupos jongueiros do Sudeste, nos dias atuais, marcam e representam o
que foi, no passado, 0 movimento de desembarque e de migracao
forcada dos ultimos africanos escravizados que aportaram no Brasil:
dos portos clandestinos do litoral para o Vale do Paraiba e suas grandes
fazendas de café (ABREU; MATTOS, 2008, p. 13-14).

Foi durante os primeiros anos do século XX, conforme a crise da produgédo de
café se tornava mais profunda, que as migragdes dos negros agora libertos vdo se
tornando mais comuns. Muitos partiram em busca de trabalho e moradia, levando
consigo as praticas e os saberes do jongo.

Alguns para cidades mais perto das antigas fazendas, como
encontramos hoje jongueiros de Barra do Pirai, Pinheiral, Sdo José
dos Campos e Santo Antbnio de Padua. Outros para cidades mais
distantes como foi 0 caso dos jongueiros que podem ser encontrados
atualmente na Serrinha, na cidade do Rio de janeiro, ou os folibes de
reis da cidade de Mesquita, na periferia do grande Rio. Os que
ficaram na regido das antigas fazendas de café lutam até hoje, pela
garantia da terra, como os descendentes dos libertos do Quilombo de
Sao José da Serra e do Bracui (Idem, p. 34).

Pesquisas indicam comunidades jongueiras em atividade em todo o Sudeste
brasileiro, principalmente no Vale do Paraiba. Entre os territérios jongueiros registrados
pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, o IPHAN, estdo as
comunidades de Sdo Mateus no Espirito Santo; Miracema, Santo Antdnio de Padua,
Quissamd, Valenca, Barra do Pirai, Rio de Janeiro, Angra dos Reis e Pinheiral
localizadas no estado do Rio de Janeiro; Piquete, Guaratingueta, Lagoinha e Sao Luis
do Paraitinga em S&o Paulo.

O Jongo de Pinheiral™, instalado no municipio homonimo localizado na regido
Sul Fluminense do estado do Rio de Janeiro, inicia sua histdria na Fazenda S&o José dos
Pinheiros, uma suntuosa propriedade cafeicultora pertencente a familia Breves®. De

47
|

* A maioria das informagdes sobre a origem do Jongo de Pinheiral foi obtida por meio de entrevistas

realizadas com os integrantes da mesma comunidade, as quais estdo transcritas integralmente no anexo Il
desta pesquisa.

8 A fazenda S&o José do Pinheiro pertencia ao comendador José Joaquim de Souza Breves, e em sua
propriedade havia mais de 2000 cativos. Em 1879 com o falecimento de seu proprietario, ja que 0 mesmo
ndo possuia herdeiros diretos, a fazenda foi desapropriada e cedida para a utilidade publica. Desde entdo,
entre outras funcbes a propriedade foi explorada pela Estrada de Ferro Dom Pedro Il, atual Estagdo

61



acordo com relatos, os negros escravizados quando conquistavam sua liberdade partiam
da fazenda rumo a Vila de Pinheiral - povoado proximo a propriedade — e la se
instalavam no Morro do Cruzeiro. Era no Alto do Cruzeiro que 0s negros dancavam o
jongo - pratica recorrente nas festas dos santos catolicos, em casamentos e batizados.
Apesar da historia centendria da pratica do jongo nesta cidade, o nome “Jongo
de Pinheiral” ¢ relativamente recente. O primeiro nome atribuido ao grupo, a partir da
intencdo dos praticantes mais jovens de manter e preservar a tradicdo do jongo, j& que
0s antigos estavam falecendo, era “Unido Jongueira de Pinheiral” cuja criacdo data do
inicio da década de 80.*°
De modo a oficializar o grupo, com o propdésito de organizar melhor suas
atividades, assim como suas reivindicagcbes por melhores condigdes e direitos, seus
membros recorreram a criacdo do Centro de Referéncia de Estudos Afro do Sul
Fluminense, o0 CREASF, uma instituicdo sem fins lucrativos e ndo governamental cujo
objetivo principal de acordo com os membros do grupo era o registro oficial do jongo
de Pinheiral.
(Meméia, jongueira de Pinheiral)
- O primeiro nome, a partir do momento que nds tivemos essa
ideia de se unir e montar esse grupo deu-se 0 nome Unido Jongueira de
Pinheiral. Passado um tempo precisava do registro do CNPJ e tudo, ai
nos criamos uma ONG chamada CREASF, Centro de Referéncia de
Estudos Afro do Sul Fluminense. Dentro dessa ONG nds tivemos a
possibilidade de ter o CNPJ e de inserir o jongo e uma biblioteca da
cultura Afro-brasileira.

Foi a partir da fundacdo do CREASF, em 1998, com o proposito de enfatizar o
nome do municipio que o grupo passa a ser chamado de Jongo de Pinheiral. No dia 6 de
junho de 2009, sob responsabilidade do Centro de Referéncia de Estudos Afro do Sul
Fluminense, o0 Jongo de Pinheiral por meio de uma parceria com o Ministério da Cultura
foi elevado a Ponto de Cultura®, conquistando desta forma, por meio de financiamentos
recebidos, o direito a uma sede - como € popularmente conhecida na regido, a casa do
jongo.

Ferroviaria Central do Brasil, pelo Ministério da Agricultura, pela Engenharia do Exercito, pela Escola
Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria (ESAMV), atual Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, e pela LIGHT S.A.

Hoje em dia 0 municipio, legalmente emancipado em 13 de junho de 1995, com aproximadamente 23 mil
habitantes, possui como base econdmica a agropecuéria e pequenas indistrias de transformagéo.

Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE PINHEIRAL http://www.prefeiturapinheiral.com.br/ ; acessado
em 22 de novembro de 2011.

* De acordo com os depoimentos dos jongueiros de Pinheiral até a década de 70 sem a formalizagdo de
um grupo, o jongo de Pinheiral era praticado em confraternizagdes, como nos casamentos; ou era
organizado na casa de algum amigo, vizinho ou parente, por exemplo na casa do Seu Cabilna e na casa
do Seu Geraldinho, jongueiros tradicionais da regido.

*® De modo geral os pontos de cultura se caracterizam por “entidades apoiadas financeiramente e
institucionalmente pelo Ministério da Cultura que desenvolvem ac8es de impacto sociocultural em suas
comunidades. (...) O Ponto de cultura ndo tem um modelo Unico, nem de instalagGes fisicas, nem de
programacdo ou atividade. Um aspecto comum a todos é a transversalidade da cultura e a gestéo
compartilhada entre o poder publico e a comunidade.”  Este projeto faz parte das atuagdes do Programa
Cultura Viva cujo objetivo é promover, estimular, fomentar ag6es, em espacos educativos principalmente,
que busquem a preservacao e a difusdo das expressfes culturais que formatam a identidade da sociedade
brasileira.

Fonte: MINISTERIO DA CULTURA .http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ Acessado em 17 de
dezembro de 2011.
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No ponto de cultura os jongueiros de Pinheiral recebem visitas de publicos
diversos, embora o0s estudantes de escolas do entorno sejam suas visitas mais
constantes. Ao recepcionarem as escolas o grupo faz questdo de mostrar cada espacgo da
casa: 0 espaco de memdria com fotos que contam a historia do grupo e objetos que
articulam a historia do jongo, do negro no Brasil, e da cidade de Pinheiral; o laboratério
de informatica; a cozinha; e a biblioteca — Unica na regido dedicada a cultura Afro-
brasileira.

E no patio que ocorre 0 momento de troca. Apds a contacdo de algumas
historias, e as vezes exibicdo de videos sobre o jongo e a cidade de Pinheiral, os
visitantes podem tirar suas duvidas, tocar nos tambores, entrar na roda de jongo e
demonstrar suas opinides por meio de desenhos e redagdes de tudo visto, ouvido e
sentido.

O Jongo de Pinheiral, sempre acompanhado dos seus instrumentos de percusséo
— tambor grande, candongueiro e macuco, um pedaco de pau que faz o contratempo
entre o som dos dois tambores - realiza suas rodas em diversos momentos e espacos. Na
cidade de Pinheiral ha a exibicdo do jongo principalmente no dia 26 de julho quando ha
festejos ao padroeiro da cidade; no dia 13 de maio, marco da assinatura da lei que abolia
0 regime escravista no Brasil, no qual o grupo dedica o0 momento para reflexdes a
respeito das vitdrias e derrotas da populagdo negra ao longo da Histéria; na semana do
dia 20 de novembro, data em que se comemora o dia da Consciéncia Negra. Além disso,
sempre com o intuito de preservar o jongo, o grupo de Pinheiral participa de
apresentacdes em outras cidades e estados, em féruns, debates, palestras em escolas e
universidades, encontros culturais e reunides comunitarias.

E com muito orgulho que os jongueiros de Pinheiral afirmam que seus tambores
nunca foram silenciados. E ainda fazem a ressalva que em Pinheiral existe um dos
poucos jongos que nunca passou por alguma interrupcdo. Atualmente, em homenagem
as pessoas antigas da comunidade que dedicaram sua vida ao jongo — Chico Diogo,
Oscarina, Pedro Manco, Seu Quirino, Cabitna Velho, Benedito Cabiuna, Seu
Geraldinho, Tio Donguinha, V6 Suzana e outros - os tambores, grande simbolo do
Jongo de Pinheiral sdo guardados pela familia das trés Marias: Maria de Fatima, Maria
Amélia e Maria das Gragas, ou Fatinha, Memeia e Gracinha.

(Jodo Paulo, jongueiro de Pinheiral).

- Os antigos foram falecendo, ai o tambor ficava naquele
“empurra, empurra”. la pra casa de um, ia pra casa de outro e
ninguém queria. Ai minha tia falou assim: “Fica aqui em casa, quando
tiver jongo pode pegar aqui. Vamos fazer jongo junto.”. E é assim até
hoje. O tambor nem (sic.) fica aqui, [CREASF, a casa do jongo] fica
mais la em casa do que aqui.

Portadoras do bastdo da tradicdo, e coordenadoras do Centro de Referéncia de
Estudos Afro do Sul Fluminense - ainda que em tempos passados mulher ndo puxasse
ponto - essas mulheres corporificam o recorte amostral desta pesquisa juntamente com
mais trés membros da comunidade jongueira — Neide, Aninha, Jodo Paulo — e outros
sujeitos pertencentes a comunidade escolar de Pinheiral, cujas identidades serdo
preservadas.

3.2.2. Asescolas de Pinheiral

Para o jongo ndo se acabar as comunidades jongueiras lancaram sobre si 0
desafio de dialogar com as demandas da contemporaneidade. Entre as marcas das
estratégias encontradas pelas comunidades jongueiras para a sua auto preservagao esta a
presenca e a participacdo de criancas em suas atividades - préatica respaldada por
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legislages derivadas, direta ou indiretamente, da Lei n°10.639/2003.

Atualmente, seguindo a trilha da legislacdo que prevé a Historia e Cultura
Africana e Afro-brasileira presente no curriculo das instituicdes de ensino, existem
documentos oficiais que determinam a presenca das expressdes culturais Afro-
brasileiras e do jongo, especificamente, nos cotidianos escolares.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico —
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana, por exemplo,
orientam que as politicas de reparacdo para as populacdes negras brasileiras devam,
entre outras resoluc@es, valorizar o patrimonio histérico — cultural Afro-brasileiro, além
de - por meio de acdes educativas de combate ao racismo e as discriminacdes -
estimular a educacdo patrimonial a qual prevé o aprendizado a partir dos patrimonios
culturais materiais e imateriais Afro-brasileiros, tendo em vista a sua preservacdo e
difusdo. J& no Parecer n°® 001/GI/DPI/Iphan em que estd registrado o jongo como
expressao cultural poético — coreografico - musical, a expressdo deve entre outras coisas
estar articulada as “agendas escolares e em programas educativos, sobretudo nas
localidades onde ha sua maior incidéncia, de modo a reforcar a percepcdo do jongo
como patrimonio cultural brasileiro.”

Em Pinheiral a comunidade de jongo mantém uma relacdo muito préxima com
as criangas por meio das escolas da cidade e dos municipios vizinhos. Além disso, o
lancamento da coletdnea “O jongo na escola” e a presenca de profissionais de educacao
entre os integrantes do Jongo de Pinheiral s&o um dos elementos que contribuem para
essa aproximacao entre o jongo, as criangas e o0s jovens. Por isso, 0 sistema municipal
de ensino de Pinheiral, composto por dez unidades escolares oferecendo a sua
populacdo Educacdo Infantil, Ensino Fundamental regular e na modalidade Educacdo
para Jovens e Adultos (EJA), se transforma para essa investigacdo, em campo fértil para
compreender a relagdo entre o jongo, a ancestralidade africana e a educacéo escolar.

Foram selecionadas trés unidades escolares, cujo critério foi a presenca de
membros da comunidade de jongo no seu quadro de profissionais. No caso, 0s
jongueiros exerciam as seguintes fungdes: professora de geografia, secretaria escolar e
diretora geral. Das trés instituicGes selecionadas foram recolhidos os depoimentos de 15
pessoas, entre elas docentes de diferentes disciplinas e etapas de escolarizacao,
discentes de idades variadas e profissionais da equipe diretiva e pedagogica.

3.3. Os fazeres e saberes negros em destaque na roda de jongo

Na roda de jongo para além dos elementos materiais, circulam saberes e fazeres
gue nos remetem aos modos de encarar a vida dos negros africanos. Pensando assim, tal
expressdo pode nos ajudar a formatar acdes de reconhecimento, auto reconhecimento e
respeito as populacdes negras. Na medida em que essa coletividade estigmatizada pelo
racismo - como ja foi dito por Sousa (1983) - é despojada de todo seu poder criativo e
criador, e rebaixada em sua auto-estima, o jongo tem a possibilidade de levantar
reflexBes a respeito do ser negro contréarias a condicdo de inferioridade, incapacidade
criativa ou a enunciacdo de insatisfacdo sobre as suas identidades do sujeito. “4
violéncia racista subtrai do sujeito a possibilidade de explorar e extrair do pensamento
todo o infinito potencial de criatividade, beleza e prazer que ele é capaz de produzir.”
(SOUSA, 1983, p.10).

No Jongo de Pinheiral - para este caso, ainda que tal observacdo nédo se restrinja
a ele — existem nitidas demonstracfes da beleza, plasticidade, inteligéncia e criatividade
das populacGes negras. O colorido das saias, a rima dos versos, a altivez das
coreografias, a capacidade de organizacdo podem ser exemplos que contrariam as
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méaximas racistas que insistem na apatia e na morosidade das gentes de cor. De modo a
defender o jongo como uma ferramenta capaz de trazer a tona as capacidades produtivas
das populacdes negras brasileiras, hd o seguinte posicionamento:
(Aninha, jongueira de Pinheiral)
- O jongo contribui pra crianga, por que quando absorve a
informacdo eles sempre gostam e ajuda até mesmo dentro de casa em
forma de esclarecimento para os pais. Por que se tem a ideia de que a
cor negra ndo tem coisa boa nenhuma pra passar para as pessoas. E a
cultura afro é riquissima! Tanto das dancas, das religiGes. Entdo o
jongo € uma porta, um cartao de visita ndo so para conhecer o jongo.

O Jongo de Pinheiral por meio de suas atividades prova as possibilidades dessa
expressdo de canto e danga, pois frente ao jongo seus espectadores e até mesmo seus
participantes sdo convidados a refletir sobre diferentes aspectos que compde a vida e a
historia das populacGes negras africanas e africanas da didspora.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)

- Pra escola o jongo € um leque, traz muitas opgdes.
Qualquer matéria pode trabalhar o jongo. E fora a parte da estética,
porgue geralmente quando a gente vai para a roda de jongo, a gente se
pinta, quer a roupa mais “tchan”. Até os meninos!

A subestimacdo dos grupos negros € frequente. Apelidos depreciativos em
relacdo ao cabelo, cor da pele e formato de nariz acentuam essa subestimacao e séo
responsaveis pela tentativa de camuflagem e invisibilidade desses sujeitos. Contrarios a
essa realidade esta o espetaculo do jongo, no qual 0s negros e negras estdo em destaque,
se pintam, se enfeitam e querem a roupa mais “fchan”, Ou seja, a pratica do jongo
permite uma interferéncia direta na auto estima - se ndo dos seus espectadores — dos
jongueiros. E se 0s mesmos em sua vida cotidiana ndo ocupam espagos de destaque, na
roda de jongo séo artistas, autoridades, merecedores de aplausos e atengédo especial.

A capacidade do jongo de interferir na autoestima dos seus praticantes e
simpatizantes € uma das provas da sua dimensdo pedagbgica. Outro dado
comprobatério dessa potencialidade esta nos pontos de jongo, jA que 0S mesmos
possuem um historico de atuar frente as situag@es pouco favoraveis aos grupos negros.
As cantigas entoadas nas rodas podem funcionar, na atualidade, como espaco educativo
para a construcdo de novas posturas.

(Aninha, jongueira de Pinheiral)

- A questdo do jongo na escola é dar visibilidade e de estar
contribuindo para ensinar valores, como o respeito as diferencas entre
as racgas, as diferencas entre os coleguinhas. Porque através de alguns
pontos que a gente canta, nOs falamos assim: (...) “Esse ponto aqui, é
pra vocé saber respeitar o proximo.”

Um dos pontos a que se refere a jongueira € aquele no qual pede-se a bencdo aos
mais velhos:
A benca papai a benga mamae também,
Eu ndo sou malcriado pra ninguém,
Eu ndo, eu ndo,
Eu ndo sou malcriado pra ninguém.

Além da discussao sobre ndo subordinacdo, autoestima, protagonismo e agéncia
das populagdes negras, as atividades que envolvem 0 jongo — seja no seu proprio espacgo
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ou no espago escolar - podem fazer mencdo aos diferentes saberes e fazeres que
remetem as diversas Africas que chegaram ao Brasil. Esses valores, denominados de
valores civilizatorios Afro-brasileiros, transcendem as rodas de jongo e podem
contribuir para formatar comportamentos.

A educacéo escolar com todo o seu aparato de exaltacdo a cultura ocidental —
comemoracao de datas que remetem as religiosidades cristds, destaque para conteudos
referentes ao continente europeu, énfase em figuras cuja estética se distancia das formas
africanas — com bastante frequéncia, salvo algumas praticas pontuais, tenta nos afastar
dos valores e saberes mais caracteristicos das populacdes negras. Por meio de elementos
fisicos, predicados morais, condutas sociais formatam-se uma normativa escolar que
contribui para “definirem um contorno de condutas e posturas fisico — morais, tidas
como indice de brancura.” (SOUSA, 1983, p.12). O comportamento negro, mas
plastico e flexivel do que o corpo, € espaco de muitas interferéncias na busca por um
“esteredtipos de comportamento que pensa ser propriedade exclusiva do branco e em
cuja supremacia acredita.” (Idem, p.11)

Na contramdo da ndo identificacdo do sujeito negro com a sua prépria condi¢éo,
estdo os valores, saberes, fazeres Afro-brasileiros que perpassam nas rodas de jongo e
cuja importancia esta na potencialidade de reaproximar os sujeitos negros daquilo que a
violéncia racista os afastou. Uma educagdo monocultural, na qual impere
exclusivamente os cddigos eurocéntricos, contribui para uma confusdo identitaria dos
sujeitos negros. “A submissdo ao codigo do comportamento tido como Branco,
concretiza a figura racista criada pela mistificadora democracia racial brasileira, a do
“negro de alma branca’.” (Ibidem, p. 12)

Nas rodas de jongo, o colorido das roupas, os turbantes na cabeca, 0s pés
descalcos, as referéncias a S&o Benedito e Nossa Senhora do Rosario, sdo alguns dos
elementos que fazem meng&o aos aparatos civilizatérios negro — africanos.

Nossa Senhora do Rosario aé é
Nossa Senhora do Rosario
Vamos Sarava Sdo Benedito.*

Herancas africanas, tais elementos, memorias das populacfes negras brasileiras,
expostos de maneira positiva as meninas, meninos, estudantes, jovens, adolescentes
negros e negras contribuem de modo satisfatério para a formacdo de um orgulho dessas
pessoas em relacdo ao seu pertencimento étnico — racial, isto é, para a formacdo de
“negros de alma negra”.

(Professora das Séries Iniciais do Ensino Fundamental da Escola 1,
branca)

- No comeco muitos ficaram meio receosos, por exemplo: quando
a Maria Amélia, a diretora, vinha vestida a carater pra dancar. Depois
a coisa foi se tornando normal, eles passaram a aceitar mais.

Os elementos que sdo caracteristicos das memorias Afro — brasileiras - neste
caso aqueles que serviram de caracterizacdo da diretora de uma das escolas para dancar
0 jongo - podem ser instrumentos cruciais para a reeducacdo de um sentido tdo
importante para a escola: a visdo. Essa instituigdo moldada, na maioria dos casos, por
principios eurocéntricos privilegia o sentido da visdo para desenvolver seus projetos,
por isso avistar a figura da direcdo escolar - simbolo do poder dominante — trajada com

> Ponto de jongo frequentemente cantado pela comunidade de Pinheiral.
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elementos africanos traz uma quebra de paradigmas a toda comunidade escolar. Diretora
escolar, negra e jongueira, sdo elementos que ha pouco mais de um século seriam
impossiveis de ser conjugados, e que atualmente combinados continuam causando
estranheza.

As ancestralidades negras, que por muito tempo estiveram distantes do espaco
escolar, podem utilizar as rodas de jongo para chegar a escola. Relacionada intimamente
com a historia africana e dos negros no Brasil, a ancestralidade faz alusdo a memoria.

Sdo variados os elementos existentes na roda de jongo responsaveis pelo re —
ligare com os antepassados negros. Entre esses elementos existem aqueles que ganham
grande destaque nas praticas do Jongo de Pinheiral.

(Meméia, jongueira de Pinheiral)

- (...) N6és procuramos passar que tem que ter o respeito pelos
pontos, o respeito pelos tambores. No tambor ndo se brinca. No tambor,
guando vocé entra ndo fala besteira. (...) Vocé tem que ter o respeito
pelos tambores, vocé tem que ter o respeito pelos pontos, 0 respeito
pelos mais velhos do grupo. Esses sdo 0s preceitos que a gente tem no
jongo.

Para os tambores do jongo, vale uma atencdo especial, pois foi ele - concreto,
palpével, presente, e Unico - que atravessou o0s séculos embalando os lamentos, as
revoltas e as festas das populacOes outrora escravizadas e dos seus descendentes. Troca-
se 0 couro, emenda-se uma tabua que ja estd bamba ou rachada, mas os tambores do
Jongo de Pinheiral nunca foram substituidos, sempre foram 0s mesmaos.

(Jo&o Paulo, jongueiro de Pinheiral)

- O tambor é o mesmo até hoje. Muda aquela coisa do couro
quando fura, botam um pedaco de madeira aqui, mas € 0o mesmo
tambor até hoje.

Entre outros componentes, os tambores sdo sobreviventes ao tempo, eles séo os
ancestrais — representam a ancestralidade e a memoria - por isso pede-se licenca ao
tambor para entrar na roda — ele é o primeiro a ser cumprimentado.

O mae Africa, vem lembrar seu cativeiro
O mae Africa, vem lembrar seu cativeiro
Chora chora meu tambu, meu tambu
Também chora o candongueiro

Foi de tanto solucar, solucar, solucar
Vai molhar esse terreiro.*

O mérito para sobrevivéncia do jongo, simbolizado também pela preservacdo do
tambor, estd, principalmente, no valor relativo a solidariedade e ao comunitarismo
negros.

(Jo&o Paulo, jongueiro de Pinheiral)

- Os antigos foram falecendo, ai o tambor ficava naquele
“empurra, empurra’. la pra casa de um, ia pra casa de outro e
ninguém queria. Ai minha tia falou assim: “Fica aqui em casa, quando
tiver jongo pode pegar aqui. Vamos fazer jongo junto.”. E é assim até
hoje.

*2 Ponto de jongo cantado pela comunidade de Pinheiral que fazem referéncia aos tambores — tambu e
candongueiro.
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Explicito nas paginas da Historia do Brasil as organizac6es pautadas no dialogo,
parceria e cooperagdo, como as irmandades, 0s quilombos e as associagdes para compra
de alforrias foram necessarias para subverter a ordem do sistema escravista. Luz (2000)
destaca que ao ascender a categoria de “trabalhador livre” os ex-escravizados
recusavam e resistiam a politica de exploracdo de sua forca de trabalho cuja pretenséo
era a formacdo de um sujeito produtor/consumidor, pois para os descendentes de
africanos o trabalho esta relacionado, na maioria dos casos, a uma producéo coletiva.

Sempre com o proposito de ressaltar o esfor¢co de cada um para tornar possivel a
realizacdo de suas atividades, o jongo faz questdo de explicitar e estimular o trabalho
conjunto, a cooperacao e a solidariedade.

(Aninha, jongueira de Pinheiral).

- Nas tercas- feira tem as reunides onde tratamos
dos assuntos referentes a manutencdo da casa, da divisdo de
grupo, de quem fica responsavel por isso ou por aquilo. Por
exemplo, se tiver um evento aqui nos deliberamos as funcdes das
pessoas. Quando tem atendimento também com as escolas
monta-se uma equipe. Por exemplo, se for por uma semana, cada
dia da semana tem uma equipe responsavel pra estar
trabalhando com aquele grupo de pessoas que vai estar aqui na
casa. Fora do ponto de cultura e no ponto de cultura também.

Ser companheiro, camarada, malungo®® também é uma caracteristica crucial para
os dias de hoje. Para sobreviver em uma sociedade racialmente excludente - fruto de
séculos de exploragdo compulséria sob as comunidades negras - Sa0 necessarias
algumas estrategicas, pois como ja foi visto em Cuche (1999) a desestruturacdo dos
patrimoénios materiais e imateriais das populacbes africanas deixou, entre outras
heranca aos seus descendentes, patologias sociais cuja origem esta na impossibilidade
desses sujeitos recolocarem suas concepcdes no lugar e perceberem o mundo a partir de
suas proprias perspectivas. “Esta desestruturacdo sem reestruturacdo possivel provoca
uma desorientagdo dos individuos, no sentido de perda de rumo, que se traduz em
patologias mentais ou em condutas delingiientes.” (CUCHE, 1999, pp. 138-139).

Frente a tudo isso, ndo é precipitado afirmar que as estruturas coletivas sdo a
base das grandes lutas e reivindicacdes dos grupos negros. E no coletivo que o Jongo de
Pinheiral, e os outros jongos, continuam sobrevivendo. O trabalho em grupo é citado
entre os jongueiros de Pinheiral como um dos fatores fundamentais de sobrevivéncia
desta tradigao.

(Aninha, jongueira de Pinheiral).
- O jongo vai sobrevivendo através da resisténcia do povo.

(Meméia, Jongueira de Pinheiral)
- E importante que a comunidade procure estudar, saber sobre
essa cultura e resgatar mesmo.

Ou entdo,

% Em Lopes (2004), malungo era a denominacéo utilizada pelos negros escravizados em referéncia aos
seus companheiros de infortinio no navio negreiro. (LOPES, 2004, p. 412)
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(Jodo Paulo, jongueiro de Pinheiral).
- E por essa coisa da amizade. Nao é nem por ser uma cidade
pequena, mas a gente é como se fosse uma familia.

Como prova da complementaridade entre os valores civilizatérios Afro-
brasileiros, ja que existe uma certa proximidade entre a vontade coletiva de preservar a
tradicdo do jongo e o respeito a ancestralidade e a memoria, ha o seguinte depoimento:

(Neide, jongueira de Pinheiral)

- Ele esta sobrevivendo até hoje é gracas a nossa garra e a nossa
vontade de preservar a nossa cultura. No grupo tem a Fatinha, a
Meméia e a Gracinha, eu a Neide Aparecida, a Adelaide, com as filhas
dela. N6s temos uma garra de preservar, ndo s6 por nés, mas pelos
antigos. No caso o pai da Adelaide, o Chico Diogo que foi uma pessoa
que viveu para 0 jongo, 0 meu tio Donguinha, também com a minha
avo — a vida deles era o jongo.

A circularidade, outro valor civilizatorio Afro — brasileiro, também esta inscrita
nas rodas de jongo. O circulo, ou em alguns momentos o semicirculo, possibilita a
maior movimentacao dos corpos, das falas, das idéias, das energias, do axé, por isso que
a presenca da roda na escola tem a possibilidade estimular o didlogo entre alunos,
professores e demais profissionais, além de colocar em movimentos 0S corpos
frequentemente inertes pela rigida estrutura escolar. Sendo assim, o0 jongo na escola ao
propor novas formas de disposicdo das pessoas é capaz de questionar a corporeidade
sem ao menos cita-las em seus discursos. Sobre 0 impacto nas préaticas escolares apos a
visitacao a casa de jongo existem os seguintes depoimentos:

(Professora de Histdria da escola 2, branca)
- Os alunos produziram apresentacdes em Power Point, maquete,
mural — acho que o mural ainda esta ali. E tudo foram eles que
fizeram, s dei orientagOes. Infelizmente foi muito corrido. Em uma
semana fizeram tudo, mas ficou muito bonito (...)

Ou entéo:

(Diretora Adjunta da escola 2, negra).

- Algumas turmas ou grupos de alunos ja foram. Eles vao 4,
participam das atividades deles, passam um dia ou uma manha com o
pessoal do jongo e retornam para a escola repassando isso. Fazemos
uma apresentacdo desses alunos em uma atividade artistico cultural na
sala, com o objetivo de repassarem.

Ainda que as falas apontem para atividades pontuais e mudangas ndo
permanentes, é importante ressaltar a interferéncia do jongo em relagcdo ao estimulo dos
corpos, & exploragcdo dos sentidos, a quebra de paradigmas, ao rompimento de
hierarquias burocraticas, a integracdo de grupos que, em alguns casos, ocupam
territérios inimigos dentro de uma mesma comunidade escolar. Nas rodas, os elementos
circundantes sdo capazes de formatar novas posturas frente as diversidades étnico-
raciais e culturais bem como as formas de ensinar sem que estas sejam 0S Seus
propasitos principais.

69



(Professora das Séries Iniciais do Ensino Fundamental da escola 1,
branca)

- A Maria Amélia> participa do jongo, e o grupo tem Varias
apresentacdes na cidade. As vezes na época do dia 20 de novembro a
Maria Amélia traz o jongo para dentro da escola.

Ano passado tivemos uma apresentacdo dela, dos pais que
também participam do jongo. Tem pais da comunidade escolar que
participam do jongo, entdo eles trazem o jongo pra dentro da escola. E
aquelas criancas que ndo participam, na hora elas querem entrar na
roda — o jongo faz essa integracgao.

Ou ainda:

(Orientadora Educacional da escola 1, branca)

- O ano passado eu cheguei me emocionar. (...) A Maria Amélia
sempre falava do jongo, e eu gqueria conhecer o jongo. Acabou que eu
dancei 0 jongo, mesmo ndo sabendo muito. Eu entrei na roda, tirei o
sapato e fui dangar no jongo.

Em uma das falas fica nitida a dimensao folclérica que ainda € empregado as
expressdes culturais Afro-brasileira. O vinculo jongo ao dia 20 de novembro demonstra
que os profissionais da escola persistem na ideia de compreendé-lo como uma danca e
musica sem um significado profundo para a Histéria dos negros no Brasil ou para a
construcdo da subjetividade do alunado. A reducdo do jongo ao 20 de novembro,
descontextualizado da vida cotidiana, esta atrelado a uma perspectiva eurocéntrica que
ressalta somente seu aspectos exteriores e mascara as condi¢fes em que foi produzido,
além de ocultar o seu papel de agente transformador. Ou seja, apesar de todos o0s
avancgos o jongo continua a margem da producdo cultural dominante.

(Aninha, jongueira de Pinheiral)

- Uma coisa que eu acho erradissimo é que as escolas acham que
sO o dia 20 de novembro é o dia certo pra procurar saber um pouco da
Histdria do negro.

Apesar do aparente reducionismo, 0 jongo na instituicdo escolar é capaz de
despertar sentidos outrora esquecidos por ela, ja que a mesma tende a valorizar somente
a visdo e a audicdo. Nessas instituicdes predominam, na maioria das vezes, valores e
saberes distintos aos processos civilizatorios de matrizes africanas; estes que nao
atribuem a escrita a mesma temporalidade e espacialidade que os valores eurocéntricos,
sdo, em alguns momentos, invalidados.

A importancia dada pela escola a visdo e a audicdo, e impressa no texto
curricular escolar tentam - e muitas vezes conseguem - aprisionar a criatividade e
dinamicidade dos sujeitos em um corpo ddcil e submisso. De acordo com Luz (2000) é
por meio de uma pedagogia da homogeneizacdo ou da universalizacdo, muitas vezes
construida sob a égide da escrita, que a escola exerce o poder disciplinar do Estado sob
a populacéo.

“Presta atengdo por que vale nota! ” foi a frase proferida por uma professora em
visita com seus alunos a casa de jongo. Nesta visita 0s alunos com um questionario na

** Maria Amélia, também conhecida como Méméia do jongo, ocupa cargo de direcdo em uma das escolas
do municipio de Pinheiral e exerce grande influéncia entre as pessoas da comunidade na qual a escola esta
inserida.
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mé&o eram obrigados a traduzir em alguns caracteres toda a grandeza do que estava a
eles sendo apresentado.

A escrita € um sistema de abstracdo e repeticdo de comunicacdo indireta. Na
tentativa de compor a realidade por meio das letras, a escola ndo percebe a existéncia de
elementos ndo escreviveis®. A elaboracdo de um questionario a ser respondido pelos
alunos durante a visita a casa do jongo demonstra o direcionamento que a escola impde
aos sentidos do seu corpo discente. Naquele momento o cheiro, o gosto, o brilho dos
olhos, o arrepiar de alguns causado pelo som dos tambores ndo faziam a menor
importancia.

A prética pedagogica instituida nas escolas legitima a escrita, impondo-
a como forma de comunicacdo universal, a partir dessa “verdade”,
denega, deforma, desqualifica e alija as outras formas de comunicacao
gue emergem das demais tradicGes civilizatdrias (LUZ, 2000, p.38).

Além disso, a escrita traz muita seguranca aos educadores do sistema oficial de
ensino. Para os moldes tradicionais facilita na avaliacdo da aprendizagem, por exemplo.

Sobre o lugar da comunicacdo escrita na educacdo de pessoas cujo patriménio
civilizatorio esta apontado para a Africa, Luz (2000) afirma que

(...) para preservar a sua identidade propria, os valores que constituem o
patrimdnio civilizatério africano, para ndo sucumbirem a essas
ideologias neo coloniais imperialista, 0s negros devem ter acesso a
formas e codigos de comunicacdo legitimados pelo Estado, aprendendo
a coexistir com eles, para dar continuidade e expandir esse universo
milenar (Idem, p. 78).

Muito embora, o verdadeiro querer desta mesma autora esteja em,

(...) abrir uma perspectiva para uma educacdo gue nao esteja vinculada
e/lou reduzida a aquisicdo da tecnologia da escrita, e de técnicas
preocupadas no disciplinamento dos corpos dos alunos, para atender ao
paradigma neocolonial produtivista e consumista da sociedade (lbidem,
p. 89).

As formas de comunicacdo que perpassam pelas performances jongueiras e
acabam chegando as escolas ultrapassam a escrita e contrariam a disciplinarizacdo do
corpo e a sua reducdo em poucos sentidos. As possibilidades escolares de construcédo do
conhecimento advindas das performances do jongo até agora observadas, e que podem
ser mais bem exploradas, perpassam pelas apresentacdes com o uso de tecnologias
informatizadas, formacao de grupos de jongo entre os alunos, exposic¢des culturais e etc.

Ao empreender atividades que ultrapassam a escrita como formato exclusivo de
comunicacdo, a escola dd um passo rumo a dimensdo estética de comunicacao africana,
visto que esta

apela para diversos cddigos e formas de expressdo (danca, canto,
percussdo, dramatizacdo, musica, jogos, vestuario, paladar, olfato, tato,
coreografia, cenédrio, ginga, swinge), que permitem a harmonia da
manifestacdo de linguagem originaria do universo simbdlico africano,
como também a legitimacgdo, divulgacdo e expansdo desses valores
(Ibidem, p. 61).

>> Expresséo utilizada por Luz (2000).
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Um projeto de educacdo centrada na palavra falada, cantada, rimada, pode ser
um caminho interessante para a formacdo de novos sujeitos e a construcdo de novos
comportamentos. O canto e o conto, por exemplo, tdo presentes no jongo, marcados
pela intemporalidade, ja que atravessam geracdes, terminam por ensinar padrbes e
valores de vida em sociedade.

O acervo literario do patrimdnio civilizatério africano esta
caracterizado pelos contos que, geralmente, estdo relacionados ao
sistema oracular. A originalidade dos contos expressa formas
especificas de transmissdo dos valores da tradi¢do, constituindo um
aspecto pedagdgico cujo desenvolvimento ocorre numa situacdo do
aqui e agora, referida a uma experiéncia vivida, capaz de gerar uma
experiéncia acumuladora (lbidem, p. 113).

Além disso, sobre o conjunto de valores civilizatorios Afro-brasileiros e suas
complementariedades, cujo ser humano é compreendido em sua forma integral,
Trindade (2006) nos diz que:

A oralidade nos associa ao n0sso corpo: nossa voz, nosso som faz
parte do nosso repertorio de expressao corporal; nossa memoria
registra e recria nosso repertério corporal-cultural; nossa
musicalidade confere ritmo proprio, singularidade a nossa
corporeidade que estd marcada pelo nosso pertencimento a um
grupo, a uma ou varias comunidades, na medida em que, para nos
comunicar com 0 outro, precisamos ser reconhecidos por ele, es-
tar em interacdo, em dialogo com ele (TRINDADE, 2006, p.36).

Em diadlogo com a reflexdo anterior podemos citar a musicalidade, uma das
diversas formas de expressdo oral, que pode ser compreendida também como uma
modalidade de comunicacdo, bem como de educacdo alternativa. A musicalidade,
devido a todas as suas peculiaridades, pode ser mais eficaz que a escrita. De acordo com
depoimentos, parece que os praticantes do jongo utilizam o poder da musicalidade para
popularizar esta expressao de canto e danga.

A musicalidade é capaz de romper barreiras, quebrar paradigmas e preconceitos
— prova disso é a grande simpatia que 0 jongo causa por onde passa, apesar das
desconfiancas a cerca da sua idoneidade.

(Jodo Paulo, jongueiro de Pinheiral)

- Eu acho que as criangas — na verdade todo mundo — gosta
muito de musica, e 0 jongo é musica, ndo deixa de ser uma musica com
danca. Entdo nas coisas de cantar, de estar falando, de estar cantando,
isso é muito facil de gravar. E os pontos de jongo sdo curtos, entdo é
mais facil ainda. Entdo dali j& pode ensinar, desenvolver. (...)

O praticamente unanime gostar de musica pode ser utilizado para a formatacéo
de linguagens pedagdgicas diferenciadas capazes de vislumbrar horizontes educativos
para além da parceria olho/cérebro/ouvido.

A musicalidade, a dimensdo do corpo que danca, que vibra, que
responde aos sons; as vibracfes do corpo que se movimenta, que
celebra, que tem ritmo. A consciéncia de que nosso corpo produz som,
melodias, potencializa a musicalidade como um valor (TRINDADE,
2006, p.42).
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Desde a mais tenra idade a musica se faz presente em nossas vidas. A memoria
musical esta presente, se ndo em todos, na maioria de nés. Cada um tem aquela mdsica
da infancia que o acompanha por toda a vida, cada um tem sua mdsica de ninar. O som
do tambor faz parte da memaoria musical dos jongueiros e pode fazer parte do repertério
das mdasicas infantis ensinadas na escola.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral).

- (...) era muito bom estar em casa, dormindo, ao som dos
tambores — cada um tem a sua cancdo de ninar, a nossa era 0S
tambores.

Os pontos de jongo que se confundem com as lembrancas escolares dos
estudantes que passam pela experiéncia de dividir o espaco da escola com 0s jongueiros
se tornam um mecanismo de ensino e, principalmente, de preservacdo da referida
manifestacdo. Apesar da dominagédo da escrita na maioria das esferas sociais, a oralidade
nos dias de hoje nos surpreende pela sua capacidade de resguardar a memoria.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)
- Esses dias eu estava 1& no KM 9. Vim do Rio e desci la pra
pegar o 6nibus de 1 real. Ai a menininha que estava no portdo da
escola comecou a cantar: “Eu ndo, eu ndo, eu ndo sou malcriado pra
ninguém’”’.

Eu disse: “Vocé sabe a musica do jongo?”

Ela disse: “Tia, e eu ndo fui la na sua casa do jongo? Eu te vi e

falei pra minha tia: Olha la a tia do jongo.”

Esta fala nos mostra o poder da palavra cantada e a sua presenca em nosso
cotidiano como marca de nossas africanidades.

A musica esta relacionada a oralidade, que desperta a memoria, que nos remete
a0s nossos ancestrais e nos liga ao corpo. O corpo se relaciona com 0 espago e nos
remete a preenchimento, movimento, circulacdo de ideias e de pessoas — por isso a
circularidade. O circulo esta ligado ao dinamismo a brincadeira, a ludicidade, a forma
ndo estatica das coisas, dos seres, dos elementos na natureza — tudo tem uma frequéncia
e ndo estd parado ou isolado. A existéncia de um depende do outro, por isso o
cooperativismo e 0 comunitarismo.

Enfim, na base de todo esse patrimonio civilizatdrio rico e dindmico esta o axé -
mais um valor do continuo civilizatorio Afro-brasileiro - entendido como o principio da
forca, da vida e do movimento - valor que proporciona todas as ocorréncias nas rodas de
jongo, ja que significa forca e energia. Sendo assim, uma (educ) acdo estruturada na
forca do axé tem a intencdo de estimular a criacdo, a producdo e a inventividade. “Ndo é
uma educacao engessada em normas, burocracias, métodos rigidos e imutaveis, mas no
desejo, na alegria.” (TRINDADE, 2006, p. 55).

A presenca do axé, além de estar por traz de tudo o que foi mencionado, também
pode ser exemplificado na importancia dada pelo grupo de jongo, e também pelas mais
diversas comunidades negras, a culinaria. A comida, tdo importante na tradi¢éo africana,
além de agucar os sentidos, é responsavel por re - ligar os membros da comunidade aos
Seus ancestrais, isto €, conectar os praticantes das religiosidades Afro -brasileiras as suas
divindades.

A cozinha ¢ o lugar da transformacéo, da geragdo da vida e producédo de energia.
O ato de cozinhar pode ser compreendido como a manipulacdo do axé, ou dos
elementos que d&o sustentacdo ao existir. Neste contexto utiliza-se o fogo para aquecer,
0 ar que mantém a chama acesa, a agua para 0 cozimento e os frutos da terra que serdo
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preparados em alimentos ou em oferendas. Tal compreensdo néo é negligenciado pelo
jongo, ja que um dos ambientes explorados durante a visita dos grupos ao CREASF é
justamente a cozinha. As oficinas que ensinam o toque, a danca e o canto acontecem ao
lado do fogdo de lenha; a visita sempre termina com um lanche; e nos encontros de
jongueiros sempre ha fartura.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)

- E quando tem um encontro de jongueiro, é impressionante, eu
pelo menos ainda ndo presenciei a presenca da policia pra agir, pra
bater, pra levar preso— eu ndo vejo isso. Tem hora que a gente até
esquece da policia, porque a gente ndo manda mais oficio — ndo ha
necessidade. Seja & o que for, dificilmente, eu acredito que eles vao
precisar agir.

As vezes quando eles aparecem, eles falam: “Nés viemos
porque vocés fizeram o convite.” Mas na realidade eles gostam por
uma coisa: comem pra caramba! Toda hora tem uma comida:
canjiquinha, mocoté. E a violéncia ndo funciona. Por isso eu sempre
digo: o jongo é um dos elos mais forte da paz.

Se para o surgimento da vida é necessario a harmonia entre os elementos da
natureza, podemos estender a funcionalidade da comida ou o ato de cozinhar para a
manutencdo do bem estar entre as pessoas — haja vista, nas mitologias das religides de
matrizes africanas, o papel matriarcal da feitura dos alimentos e a funcdo conciliadora
dos mesmos entre as energias dos seres humanos e das entidades sacralizadas. Ao
deslocar o sentido da comida do plano simbdlico/espiritual para a vida cotidiana - ainda
que ndo exista essa dicotomia em diversas culturas — vemos a repeticdo de seu
significado: hd a neutralizacdo da forca policial, bem como de quaisquer outras
divergéncias, ou seja, ha o equilibrio das energias, uma estabilizacdo no ambiente e,
finalmente, a instauracdo da paz.

Mediante a tudo até agora disposto, vale ressaltar que as referéncias culturais
Afro-brasileiras aqui mencionadas ndo ocorrem separadamente, 0s eventos aqui
descritos foram feitos para oferecer merecido destaque a cada uma dessas herancas
imateriais da diaspora africana, bem como frisar as diferentes formas pelas quais esses
valores e saberes da afro diaspora transcendem a roda de jongo e chegam até o chédo da
escola. Os elementos do enorme pantedo negro- africano — brasileiro, mesmo sem um
objetivo especifico, a partir dos exemplos citados, mostram a sua potencialidade em
construir novos conhecimentos, ou novas formas de ensinar. Aqui novamente esta a
prova da dimensdo pedagdgica daquilo que é cultural. Sendo assim, 0s conhecimentos
produzidos pelo jongo e pelas instituicbes escolares proporcionam a mesma influéncia
na construcdo dos seres sociais ao pretender construir certo tipo de subjetividade e
identidades sociais, ou seja, ambos procuram ensinar, seja por meio de projetos
educativos com finalidades explicitas ou néo.

Ao ver todo conhecimento como um objeto cultural, uma concepgéo de
curriculo inspirada nos Estudos Culturais equipararia, de certa forma, o
conhecimento  propriamente escolar como, por exemplo, o
conhecimento explicita ou implicitamente transmitido através de
anuncio publicitario. Do ponto de vista dos Estudos Culturais, ambos
expressam significados social e culturalmente construidos, ambos
buscam influenciar e modificar as pessoas, estdo ambos envolvidos em
complexas relacdes de poder (SILVA, 2005, p.136).
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Dito de outra forma,

Sob a 6tica dos Estudos Culturais, todo conhecimento, na medida em
que se constitui num sistema de significagdo, é cultural. Além disso,
como sistema de significacdo, todo conhecimento esta estreitamente
vinculado com rela¢des de poder. (...) Se é o conceito de “cultura” que
permite equiparar a educacdo a outras instancias culturais, é o conceito
de “pedagogia” que permite que se realize a operacdo inversa. Tal como
a educacdo, as outras instancias culturais também sdo pedagdgicas,
também tém uma “pedagogia”, também ensinam alguma coisa. Tanto a
educacdo quanto a cultura em geral estdo envolvidas em processos de
transformacéo da identidade e da subjetividade (Idem, p. 139).

Existe uma diferenca entre o curriculo e a pedagogia das instancias culturais
mais amplas e a pedagogia e o curriculo escolar; enquanto estes disciplinam, aqueles
por muitas vezes sdo mais sedutores e irresistiveis, devido as suas tecnologias
diferenciadas e os seus ares de novidade. As instancias culturais mais amplas apelam
para 0 sonho, para a fantasia e para emocdo, por isso tdo queridas, como é o caso dos
programas de televisdo, exposi¢cOes teatrais ou espacos virtuais. O jongo ndo é uma
excecdo, entre outros aspectos, existe em suas cantigas o carater atraente da brincadeira,
do desafio ou da trova apaixonada, por exemplo®.

O lavadeira, 6 lavadeira

O que fez com minha camisa?
O lavadeira, 6 lavadeira

O que fez com minha camisa?
Foi rolando, foi rolando

Foi parar no Paraiba

Foi rolando, foi rolando

Foi parar no Paraiba.

Ou entdo,
Por isso mesmo eu ndo vou na Santa Fé
Por isso mesmo eu ndo vou na Santa Fé
A mulher matou marido, matou marido
Com uma xicara de café

E também,

Oi a morena me pediu, me pediu
Laco de fita pra cintura

Ah eu mandei cordéo de ouro
Laco de fita ndo atura

Para além dos atrativos e de todos os valores civilizatorio até agora descritos,
percebemos que, entre os inimeros aspectos do jongo, a religiosidade - componente
fundamental da vida em sociedade de muitas civilizacdes negro- africanas - pode causar
interferéncias, as vezes pouco positivas, quando tal expressao pretende se colocar como

>® Os pontos de jongos a seguir sdo entoados com bastante frequéncia pala comunidade jongueira de
Pinheiral.
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espaco educativo. Muito embora alvo de varios questionamentos - primeiro passo para o
aprendizado - a religiosidade impregnada nas rodas de jongo, em alguns momentos, se
torna um entrave no processo de construgdo dos conhecimentos que envolvem as
atividades proporcionadas pelo jongo.

(Jo&o Paulo, jongueiro de Pinheiral)

- Em uma das escolas que veio aqui uma crianc¢a falou assim:
“Veio so metade da turma porque as mdes ndo deixaram. Falaram que
é macumba.”

3.4. O jongo é macumba®’?: a polémica sobre a religiosidade

As teorias sobre o curriculo nos ensinam que o0 mesmo € politico, social, cultural
e por isso determinante na construcdo dos sujeitos em sociedade e da prdpria sociedade.
“Com a nogdo de que o curriculo é uma construgdo social aprendemos que a pergunta
importante ndo é “quais conhecimentos S0 validos?”, mas sim “quais conhecimentos
sdo considerados validos? ” (SILVA, 2005, p. 148).

Ao serem considerados, 0s conhecimentos que permeiam os curriculos séo
submetidos a juizos de valor. Enquadrados na categoria de bom, mal, adequado,
inadequado, necessarios ou desnecessarios tais conhecimentos Sdo responsaveis por
formatar pensamentos, influenciar comportamentos e interferir no desenvolvimento da
sociedade.

Os saberes que emergem da relagdo jongo/escola, ao propor novas compreensoes
sobre 0 mundo sdo, assim como qualquer outro saber produzido, submetidos a
processos de avaliagdo, de adjetivacdo, de qualificacdo, e, finalmente, de
hierarquizacdo. Entre as mais diversas tematicas submetidas a esses sistemas
classificatorios estdo as concepcles acerca das religibes ou das religiosidades de
matrizes africanas. Essas, muitas vezes classificadas como fetichistas e magicas, ainda
hoje séo vistas por algumas camadas do senso comum e talvez até da academia, como
pertencentes a um baixo grau na escala evolutiva cultural e civilizatoria. Os primeiros
estudos referentes a teologia das popula¢es negras se organizavam mais ou manos
assim:

Sendo seus membros negros, suas crencas deveriam ser condizentes
com o estagio “primitivo” e por que ndo inferior dessa raca. Mais tarde,
com o aprimoramento das abordagens cientificas, o primitivismo foi
associado as camadas baixas da populacdo brasileira que, com forte

>” O termo macumba possui diferenciadas definicdes. Em Lopes (2004), macumba esta relacionada as
mulheres pertencentes da nacdo cabinda, ou ainda refere-se popularmente e as vezes de cunho pejorativo
as religides de afro brasileiras.

O vocabulo é de origem banta (...) remete ao quimbundo makumba, plural diumba,
“cadeado”, “fechadura”, em func¢do das cerimbnias de fechamento de corpos que se
realizam nesses rituais. No entanto, a origem parece estar no quicongo makumba, plural
kumba, “prodigios,” “fatos miraculosos”, ligado a cumba, “feiticeiros”. O termo,
provavelmente com outras origens etimoldgicas, designou também, no Brasil, uma
espécie de reco — reco e um tipo de jogo de azar. (LOPES, 2004, p. 405)

Além disso, Guedes (2005) verifica, em seu trabalho de doutoramento sobre a educacdo de
criangas candomblecistas, que quando o termo é utilizado por membros do candomblé, o mesmo néo
adquiri ares de negatividade. “Muitas vezes ouvi Ricardo Nery me perguntar: “Vai ficar na macumba
hoje?”. Ou Paula Esteves brincar comigo.: “Vai acabar virando macumbeira!”.” (GUEDES, 2005, p.
48).
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contingente negro, adotavam essas religibes por ndo terem ainda
alcancado estagios mais altos da evolucdo cultural, a civilizacéo.
(MAGGIE, 2001, p. 14 apud GUEDES, 2005, p. 47).

Apesar de toda violéncia dirigida as popula¢Ges negras e com exclusividade as
suas manifestacdes de crenca e fé, o fator da resisténcia fez com que tais povos bem
como as suas religiosidades ndo sucumbissem. Contudo, até os dias de hoje, as religides
de matrizes africanas, imersas em sistemas de significacdo, sdo vitimadas por injurias,
ofensas e humilhagbes — tais acontecimentos também se estendem ao universo
investigado por esta pesquisa.

Souza (2009, p. 148), a respeito das manifestacbes do jongo entre o fim do
século XIX e inicio do seculo XX, discorre que, no periodo citado, houve um
movimento de relegar para segundo plano os aspectos referentes a religiosidade desta
expressdo de canto e danca de origem africana a partir da tentativa de ascendé-la aos
espacos de entretenimento de massa. Em nome do espetaculo proporcionado pelo jongo,
seus atributos magicos passaram a nao ser priorizados.

Passadas algumas décadas, vemos nos dias de hoje 0 mesmo movimento de ndo
prioridade da dimensdo religiosa do jongo. Seja por estratégia de sobrevivéncia ou com
0 propdsito de obter novos adeptos, o ocultamento da religiosidade impressa nas
praticas do jongo € bastante evidente. Muito embora um grande quantitativo de
jongueiros de Pinheiral professe religides Afro-brasileiras e estejam cientes de que as
mesmas também permeiam as rodas de jongo, existe entre eles esta tentativa de
distanciar o jongo de quaisquer cultos de fé.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)

- Divulgar exatamente a diferenca que o jongo ndo é macumba.
E uma manifestacdo cultural, onde através da danca eu posso
transmitir um recado, posso brincar com o outro.

Este e outros discursos de distanciamento do jongo a religiosidade dos povos
africanos e africanos da diaspora podem ser interpretados, também, como taticas de
negociacdo. Principalmente negociacdo de espaco.

Para o jongo dividir o palco com a cultura dominante é necessario abrir méo de
algumas identidades. Ou ainda, negar os aspectos misteriosos do jongo em troca de sua
entrada pacifica em espacos que por muito tempo foram a eles proibidos contraria o
aspecto militante da referida expressdo. A politica do ndo enfrentamento ndo condiz
com o passado historico do jongo, ja que uma das bases esta na critica a sociedade
escravista.

A partir de Skliar (2003) vemos que a escola tem um propdsito de tudo conter e
incluir, e isso pode ser estendido ao jongo e as outras praticas das populacdes negras. A
aproximagdo da escola aquilo observado como pertencente ao universo do “outro” pode
compor uma estratégia escolar de captura, anulacdo, transformacdo ou alteracdo de
caracteristicas do “outro” que ndo condizem a sua ideia de normalidade — ja que neste
mesmo autor percebemos a normatizacdo como uma medida escolar.

Ainda que a escola seja laica, o cristianismo parece como uma norma nos rituais
da rotina desta instituicdo. Deste modo, 0 jongo, ao ser destoante deste regulamento,
acaba de alguma forma sendo modificado para ser bem vindo. Tal fato que pode ser
exemplificado por meio das falas dos estudantes quando questionados sobre o
aprendizado adquirido na casa de jongo.

77



(Estudante da escola 2, negra, 13 anos)
- (...) isso ndo é macumba, e sim o jeito musical deles.

Ou entao,

(Estudante da escola 3, negra, 12 anos)

- Muitas vezes as pessoas falam que jongo é macumba, que tem a
ver com religido. Nos fomos l4 e vimos que n&o tem nada a ver. E s6
uma cultura deles.

De fato o jongo ndo é uma religido, entretanto, hd nele aspectos que
proporcionam a conexao de seus participantes ao mundo espiritual e por isso merecem
ser respeitados e reverenciados.

A religiosidade é sempre campo de polémicas, disputas, batalhas e
constrangimentos, principalmente quando ha a tentativa de ensina-la de modo
confessional e obrigatdrio dentro das instituicdes escolares. Esse aspecto das expressdes
culturais Afro-brasileiras é habitualmente retirado do contexto africano em que toda
pratica esta impregnada por rituais sagrados para alojar-se junto a ideia de estado laico,
o qual nas entrelinhas é bastante permissivo as religiosidades cristds, haja vista as
comemoracdes natalinas, juninas e a presenca da Biblia na escola — somente para citar
alguns exemplos.

Sobre a marginalidade da dimensao religiosa das expressdes culturais africanas e de
matrizes africanas trago primeiramente & discussdo as concepc¢des de Guedes (2005),
Santos (2008) e Ba (2010) sobre o carater iniciativo das mais diversas expressoes da
cultura africana e africana da diaspora. De acordo com esses autores, é o carater
inicidtico desta ou daquela pratica tradicional que impede a mesma de ser exposta
integralmente ao grande publico. Por exemplo:

Quem, de alguma forma, se aproxima do candomblé sabe que nem tudo
0 que acontece nesta religido pode ser revelado, nem aos proprios
membros da religido, nem aos pesquisadores. Ha, portanto, inimeros
segredos que deverdo continuar guardados. (GUEDES, 2005, p. 45).

Santos (2008) entende que muitos pesquisadores, sem o desenvolvimento
inicidtico adequado, ao tentar captar as mindcias das praticas tradicionais das
populacdes negras acabam por deforma-las, ja que as descreve a partir de suas proprias
referéncias. Alguns entendem a existéncia do segredo como forma de ocultamento de
cerimdnias barbaras, mas o que acontece é a falta de preparacdo dos nao iniciados que
0s reduz na capacidade de compreensao.

Ja dissemos que a aquisicdo de conhecimentos é uma experiéncia
progressiva, inicidtica, possibilitada pela absorcdo e pelo
desenvolvimento de qualidade e de poderes. O acesso a determinados
ritos estd em relacdo direta com o grau de iniciacdo e,
conseguentemente, com a capacidade fisica e espiritual do individuo de
assistir e de participar de uma experiéncia durante a qual s&o liberados
e estdo presente forcas e poderes dificilmente manejaveis ( SANTOS,
2008, p. 21).

Em consonancia com Santos (2008), Ba (2010) expde que

78



0 pesquisador europeu ou africano que deseja aproximar-se dos fatos
religiosos africanos estad fadado a deter-se nos limites do assunto, a
menos que aceite viver a iniciacdo correspondente e suas regras, 0 que
pressupde, no minimo um conhecimento da lingua. Pois existem coisas

que ndo “se explicam”, mas que se experimentam e se vivem (BA,
2010, p. 182).

Ainda neste autor exemplifico essa heranga iniciativa dos descendentes de
africanos. O autor cita em seus estudos algumas ocorréncias do processo de iniciagdo
dos tradicionalistas. Guardides da memoria, essas pessoas responsaveis pela memoria
da Africa podem ser:

Mestres iniciados (e iniciadores) de um ramo tradicional especifico
(iniciagdes do ferreiro, do teceldo, do cacador, do pescador, etc.) ou
possuir o conhecimento total da tradicdo em todos 0s seus aspectos.
Assim, existem Domas que conhecem a ciéncia dos ferreiros, dos
pastores, dos teceldes, assim como das grandes escolas de iniciacdo da
savana — por exemplo, no Mali, o Komo, o Kore, 0 Nama, o Do, o
Diarrawara, o0 Nya, 0 Nyaworole, etc (BA, 2010, P.175).

A prética do jongo também estd imbuida em mistérios, muitos deles
desvendados a poucos - geralmente passado de pai para filho. O jongo é uma forma de
expressdo onde sdo combinados percussdo de tambores, danca coletiva e elementos
magico-poéticos. Sdo os tambores que fazem a ligacdo dos seus praticantes com as
entidades do mundo espiritual, além disso, sdo eles que podem expressar o vinculo do
jongo com as expresses religiosas Afro-brasileiras, como a umbanda e o candomblé. *®

(Totonho, jongueiro de Tamandaré)
- O tambor é um instrumento realmente muito respeitado, por
que ele recebe um nome também, significa como se fosse um orixa.
Entdo ele tem que ser saravado, ele tem que ser respeitado, ele tem que
ser cumprimentado na roda de jongo, porque ele é o respeito. Sem o
tambor o jongo néo sai.”®

E também,

(1dem)
- A fogueira é pra esquentar os tambores e pra dar mais luz para
0s espiritos que vem nos ajudar.

J& que a iniciacdo é uma forma de preparagdo, e 0 jongo possui 0s seus segredos
que ndo devem ser revelados a olhares incautos, é totalmente compreensivel que 0s seus
aspectos sagrados sejam resguardados quando a expresséo estiver exposta em forma de
espetaculo ou de atividade educativa. A preocupacdo se instala, portanto na negagédo da
dimensao religiosa do Jongo e ndo simplesmente no seu ocultamento.

5 Dados obtidos em BRASIL, Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional do Ministério da Cultura. Dossié IPHAN 5. Jongo no Sudeste. - IPHAN, 2005b

> Depoimento concedido ao documentario BRASIL, Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional do Ministério da Cultura. Jongo no Sudeste. Dossié do Jongo, 2007. In:
MONTEIRO, Elaine; SACRAMENTO, Ménica (orgs.). O jongo na escola. Niter6i, RJ: UFF, ProexFEC,
Pontdo de Cultura Jongo/Caxambu, 2009.

79



No espaco do jongo e da escola, nos deparamos - como pode ser visto ao longo
dessas péaginas - com alguns depoimentos que demonstravam desconhecer ou que
tentavam afastar o jongo deste valor africano que é a religiosidade. Ao perceber tais
discursos podemos compreender que o despir do jongo de seu carater mitico — religioso-
iniciatico que tanto o caracteriza comp®e o repertorio de taticas que os praticantes desta
expressao utilizam para ingressar o jongo nos mais diferenciados espagos, 0 que inclui a
escola.

De maneira geral, a religiosidade impressa nas expressdes culturais que
compdem o repertdrio cultural e civilizatorio Afro- brasileiro é percebida de maneira
pejorativa. Sendo assim, por temerem acbes de intolerdncia, preconceito e
discriminagcdes — empecilhos para manter viva a tradicdo do jongo - os préprios
jongueiros de Pinheiral tem como objetivos principais diferenciar o jongo de quaisquer
ligagOes com as religides de matrizes africanas.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral

- Divulgar exatamente a diferenca que o jongo ndo é macumba.
E uma manifestacdo cultural, onde através da danca eu posso
transmitir um recado, posso brincar com o outro.

Tal procedimento pode ser uma estratégia de resisténcia comparada aquela que
permite o ingresso de crian¢as na roda do jongo. Distanciar o jongo da dimensdo
religiosa € resguarda-lo de um sistema classificatorio que o relaciona com praticas
demoniacas— neste caso, praticas africanas.

“E bastante conhecida a discussdo sobre os usos e abusos da exclusdo que
atravessa toda a representacdo das culturas e suas especialidades (...).” (SKLIAR,
2003, p.83). A prética da exclusdo pode acontecer por meio da inclusdo — aproxima-se o
“outro” para, mais cedo ou mais tarde, aniquila-lo.

Apesar do esforco de negar a religiosidade que envolve as rodas de jongo existe
a consciéncia de que os pontos de jongo séo capazes de acordar as forgas espirituais
fazendo com que coisas magicas acontecam®.

(Meméia, jongueira de Pinheiral).

- (...) Os negros quando vieram da Africa, vieram com a sua
espiritualidade bem aflorada - mais ou menos assim eu posso te
explicar. Entdo além de lembrarem-se da Africa dentro dos pontos, eles
tinham uma liga¢do espiritual. Entdo hoje algumas pessoas falam: “O
jongo é macumba.”.

O que 0 jongo é? E uma danca? E uma danca.

Ele tem a ver com os ancestrais? Tem.

Tem a ver com 0s orixas? Também tem.

Naquela época era muito mais forte essa linha do que hoje.

Hoje é uma representacdo. Os jongueiros de hoje, ndo s@o jongueiros
que debatem dentro da roda de jongo.

Ou ainda,

60 Idem.
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(Fatinha, jongueira de Pinheiral)
- A roda do jongo era o Unico momento que 0 negro tinha de
resolver varias coisas: na questdo de organizacéo politica, na questéo
de namoro, na questéo da religido — tudo acontecia na roda do jongo.
Ent&o ndo era coisa pra crianca.

Perante a linguagem mitico - sagrada das religies Afro-brasileiras a escola
passa a ser um espaco pedagdgico de disciplinamento cultural. A rejeicdo escolar frente
as religides Afro-brasileiras — motivada, muitas vez, pelo desrespeito e desconhecimento
— chega ao espac¢o do jongo que acaba por reproduzi-la. Esta atitude deixa para tras todo
um significado ancestral relacionado as forcas da magia, ja4 que estas na Africa
designam “unicamente o controle das forcas, em si uma coisa neutra que pode se
tornar benéfica ou maléfica conforme a direcio que se lhe dé.” (BA, 2010, p. 173).

Sdo abundantes os depoimentos de negacdo ao valor civilizatério da
religiosidade. Entre eles estdo os seguintes:

(Jo&o Paulo, jongueiro de Pinheiral)

- A Unica coisa que chateia sd@o algumas criangas que nao
entendem. Os pais ficam com aquele négocio: “Ah, é macumba.”;
“Ndo ¢ bom isso.”. Entdo as criancas que ndo sabem ainda, acabam
crescendo com aquela ideia de que é uma coisa religiosa, € ndo uma
coisa cultural. A Unica coisa que chateia é isso, mas quando as
criancas veem que nao é, e aprendem ai todas querem.

(Neide, jongueira de Pinheiral)

- Por que muitas criancas falam assim: “Ah, minha mde ou
alguém falou que jongo ¢ macumba.” Al nos explicamos pra eles que
jongo ndo é macumba. Jongo é uma danca de resisténcia dos negros
africanos.

De origem escolar, os mesmos discursos sao igualmente fartos.

(Professora de Historia da escola 2, branca)
- (...) tem aquela coisa de separar a casa de jongo da macumba.
Eu acabei de dar um sermdo em uma turma por que estavam
falando “Ah, é macumba!”. Eu disse: “Ndo deve fazer referéncia as
religides de matrizes africanas como macumba, é um termo
pejorativo.”. (...) Antes de eu vir para ca eles demoraram a comegar o
trabalho porque eu tive que parar. E vamos la: “Sao religides como
quaisquer outras.”

(Professora das Séries Iniciais do Ensino Fundamental da escola 2,
branca).-

Eu sempre falo na minha sala que o jongo ndo é uma atividade de
centro de umbanda.

(Estudante da escola 3, negro, 15 anos).
- Antes eu pensava gue jongo era a mesma coisa que macumba e
nao é.

Os depoimentos demonstram em coro um o incobmodo gerado pelas questdes
relativas a religiosidade dentro do espaco escolar que acabam por traduzir a necessidade
de um repensar sobre tal assunto a partir de uma perspectiva na qual as formas de
construcdo do conhecimento estejam voltadas para o continente africano, matriz dessas
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religides.

A afrocentricidade pode ser um caminho interessante para que as populagdes negras
— e isso inclui os jongueiros de Pinheiral e as suas concepg¢des — atuem a partir de seus
proprios interesses, bem como eduguem suas criancas e jovens de modo que critiqguem a
universalidade das concepcgdes branco - europeias e deixem de atuar & margem da
experiéncia eurocéntrica. Uma perspectiva afro centrada na educacao possibilitaria um
rediscutir sobre as formas de ensino e aprendizagem dos sujeitos negros, bem como as
bases pelas quais estdo sendo construidos os conhecimentos a respeito de suas culturas e
historias, ou seja, esta perspectiva vislumbra horizontes em que seja possivel ”’levantar
e estudar, e articular as bases tedricas e epistemologicas das expressdes atuais da
matriz africana de conhecimento, como a filosofia religiosa tradicional.” (FINCH IlI,
NASCIMENTO, 2009, p.42).

3.4.1. Educacéo e religides Afro- brasileiras

Apesar das legislacGes favoraveis a inclusdo das culturas africanas e Afro-
brasileiras no curriculo escolar, estas ainda sdo alvo de discriminacdo, repressao e
terrorismo — apelidos depreciativos, acGes contra estética, depredacdo das casas de
culto, somente para ilustrar com alguns exemplos. Essas tentativas de exclusdo e
expulséo, constitutivamente sociais e imersas em relagdes de poder, sdo compreendidas
por Skilar (2009, p.91) como formas de aniquilamento do outro, e negacdo do seu
exercicio do direito de viver a sua prépria cultura. Se no século passado, as casas de
cultos Afro - brasileiros necessitavam do registro nas delegacias de policia para
existirem, hoje 0s nossos jovens e criancas sdo ensinados a desqualifica-las sem o
menor pudor.

A escola ndo deve interferir na religiosidade do seu alunado, isto deve estar a
cargo da familia ou quando a propria crianca ou adolescente atingir a maturidade para
tal escolha. Entretanto esta também, sob a responsabilidade da escola, formar individuos
respeitosos as diferencas.

Na liturgia africano - brasileira, Xangé é um orix4, deus do fogo, mas na escola -
assim como ocorria na instituicdo fundada por Deoscoredes Maximiliano dos Santos, o
Mestre Didi, a partir do fracasso escolar das criancas pertencentes a comunidade de
terreiro Axé Opo Afonja nos idos anos 70 do século passado, a Mini Comunidade Oba
Biyi - ele pode ser abordado como “um herdi, um guerreiro, que teve muitas mulheres
e vigjou por toda a Africa Ocidental” (LUZ, 2000, p. 173). O conceito de Xangd pode
ser tratado sob diversas formas, uma delas é como um pai, bem diferente daquela figura
paterna branca, de palet6 e gravata cotidianamente estampada nos murais escolares.

Na comunalidade africano- brasileira, a ideia de pai esta representada
por Xangb, protetor da comunidade, ancestral mitico, patrono das
dinastias reais, 0 rei que cuida do reino, da expansdo da comunidade,
protege as familias, linhagens e filhos. Esta é a concepcdo de pai (Idem,
p. 174).

A religiosidade pode estar relacionada as formas com que cada um adota para
respeitar a vida e a memdria de seus ancestrais. Tal ideia pode ser utilizada como
estratégia para abordar na escola o aspecto religioso das expressGes culturais de
matrizes africanas. Sobre esse polémico debate a cerca da presenca das religiosidades
nas instituicdes que regem o Estado, Luz (2000) afirma que:
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A religido tradicional africana, no contexto do Estado Terapéutico,
repercute como delinquéncia, paganismo e fetichismo, dai as inimeras
perseguicdes aos cultos africanos. Para a Razdo de Estado, sdo
aceitaveis o catolicismo, o protestantismo e as suas derivacoes, religides
originarias da Europa (Ibidem, p. 32).

Assim, devido a boa convivéncia, principalmente, entre o catolicismo e
protestantismo, a escola laica, na maioria das vezes, s6 acontece quando o que esta em
voga sdo as religibes de matrizes africanas. Essas expressdes destacam-se na escola
como representantes de manifestagdes de um submundo macabro e sombrio, e sdo
distanciadas de todo o seu aspecto organizacional e de resisténcia.

(...) na diaspora, a pratica religiosa como elemento de coesao, foi fator
preponderante que permitiu aos africanos e seus descendentes 0s
reagrupamentos institucionalizados que se converteram em verdadeiras
comunidades com caracteristicas peculiares. (...) Estes agrupamentos
comunitérios se construiram em centros organizadores de transmissao
cultural e elaboracdo de um ethos especifico que resistiu as pressdes de
desvalorizacdo (J. Santos, 1979, p. 7 apud LUZ, 2000, p.35).

As religiosidades de matriz africana, para além da ancestralidade tem a
capacidade de transformar relagcdes estimulando a coesdo grupal e a sociabilidade —
mais uma vez prova da dinamicidade dos valores civilizatério Afro-brasileiros, eles ndo
sdo estanques. Para as populagfes negro - africanas desestruturadas pela truculéncia da
escraviddo, os cultos religiosos funcionaram para a restituicdo dos espacos histdricos,
culturais e geogréficos. A religido é o religar da comunidade com seus conhecimentos,
sentimentos e paixdes, € ela a organizadora de vinculos e aliancas comunitarias, alem de
“condutora de continuidade institucional capaz de gerar a fundacéo das comunidades
— terreiros, que serdo, sempre, centros organizadores da fixacdo, elaboracdo e
transmissdo cultural, e de ndcleos e poélos de irradiacdo de todo complexo sistema
simbdlico.” (Cf. Santos &Santos, 1993, p. 42 apud LUZ, 2000, p. 97).

3.5. (Alguns) desdobramentos ao findar da roda: as frestas e as arestas
pelas quais as culturas Afro-brasileiras entram na escola

A principio, a relacdo jongo/escola tem a potencialidade de contribuir para o
ensino, aprendizagem e valorizagdo das histérias e culturas Afro-brasileiras, além de
propor a construcdo de novos olhares sob a imagem da populagéo negra.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)

- Pra escola o jongo é um leque, traz muitas op¢des. Qualquer
matéria pode trabalhar o jongo. E fora a parte da estética, porque
geralmente quando vamos para a roda de jongo, a gente se pinta, quer

’

a roupa mais “tchan”.

A maneira com que 0s sujeitos negros irdo se portar frente a sua propria imagem
estd relacionado com as representacdes e afetos circundantes no seu meio social e
cultural. N&do é novidade, como percebemos em Sousa (1983), que a violéncia racista
por meio da destruicdo da identidade do sujeito negro, promove um movimento de
recusa, negacdo e anulacdo daquele corpo. Quando estendido a construcdo da auto —
estima as a¢les do racismo seja pela representacdo ou persuasdo leva os individuos
negros a desejar e projetar um futuro identificatorio antagonico em relacéo a realidade
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de seu corpo e de sua historia étnica e pessoal.

Se o depoimento demonstra a interferéncia do jongo na auto-estima dos seus
proprios jongueiros, ja que o jongo proporciona a essas pessoas Vvisibilidade e os faz ter
a necessidade de cuidar da propria imagem, a mesma expressao pode proporcionar aos
estudantes, ora espectadores e ora participantes, 0 mesmo efeito. A “roupa mais tchan”
exibidas por meio do “jongo elegante” pode interferir positivamente na forma com que
as criangas e jovens negros e negras constroem a percepcao em relacdo ao seu préprio
corpo.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)

- No nosso grupo quando saiamos os meninos vinham com as
roupas todas enroladas por debaixo do brago, amassado e feio. De
repente tivemos a idéia de levar um ferro e comecar a passar as
roupas. Ai comegamos a pegar aquelas roupas e trazer para 0 jongo:
“Aquela é a roupa do jongo!”. Na hora de sair entdo tinham aquelas
camisas impecaveis, tanto que 0 nosso jongo € visto como um jongo
elegante, porque nds fazemos que ele se vista bem.

Em coro com a possibilidade de o jongo interferir positivamente na auto-estima,
na autoconfianca e no orgulho dos estudantes negros e negras estd a fala de uma
jongueira ao responder sobre as finalidades das atividades realizadas pelo jongo.

(Fatinha, jongueira de Pinheiral)

- A principal é a preservagdo da danca do jongo. Agora, a gente
passa pela cultura afro de uma forma geral, porque a gente precisa
situar a crianga sobre a importancia de ser negro, sobre os direitos que
temos enquanto cidaddos brasileiros, sobre os nossos direitos de
buscar as melhores escolas, de buscar boas professoras, de buscar
melhores empregos. Entdo tudo isso a gente passa para a crianga, para
gue ele saia daqui com uma visdo cultural e politica, pois nds temos
deveres, mas também temos muitos direitos que na maioria das vezes
nos sdo negados. Entdo a gente busca trabalhar isso: a auto-estima da
crianga.(...)

Na escola é a mesma coisa. A gente chega falando da histéria
do negro, da vinda do negro para o Brasil — como se deu isso -, da luta
do negro, e mostra que o jongo na época da escraviddo foi uma
resisténcia, e é até hoje — n6s usamos o0 jongo como uma forma de
resisténcia da luta do povo negro. A gente mostra isso, a gente mostra
a danga e interage com a crianca — elas participam na roda com a
gente.

Para além da afirmacdo da auto estima das criancas negras, a potencialidade
educativa do jongo também se estende a formacédo politica desses sujeitos. De certa
forma isso retoma os tempos primordiais dessa expresséo quando, por meio dos pontos,
aqueles homens e mulheres faziam criticas a realidade desumana e devastadora em que
estavam submetidos, bem como organizavam seus levantes por meio de cddigos
impregnados nas cantigas.

A organizacdo entre 0s jongueiros com o intuito de preservar a pratica que 0s
caracteriza é - além de uma referéncia e respeito aos seus antepassados - um movimento
de luta por direitos iniciado ha tempos atras. Muito embora tenham sido repaginados,
haja vista os recursos atuais, como a agilidade da comunicacdo em um mundo
globalizado e o apoio de entidades governamentais e de importantes intelectuais, tais
movimentos sdo protagonizados e organizados pelas comunidades jongueiras.
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Monteiro e Sacramento (2009/2010) nos expde a atuacdo dos jovens negros e
negras jongueiros e a compreensdo dos mesmos a dimensdo do que é ser herdeiro de
semelhante expresséo. A partir de oficinas realizadas pelo Pontéo de Jongo/Caxambu, 0s
jovens relataram a precariedade das suas condi¢des de moradia, a falta de acesso a
salde, justica, educacdo, saneamento e abastecimento de A&gua, além da sua
invisibilidade perante o poder publico. E sobre educacéo ainda disseram mais:

Na escola, 0 negro s6 aparece na 62 série, no periodo colonial.

Os grupos de jongo s6 sdo convidados para entrar na escola na semana
do folclore.

Acultura do jongo s6 é reconhecida pela comunidade de jongo . Ela é
comentada s6 pelos proprios negros/as. E muito dificil a esola, falarem
das coisas boas que faziam. SO lembram as coisas ruins como 0s
castigos e o trabalho pesado da escravidéo.

Falta abertura nas escolas para cultura negra — Lei 10. 639/03.

Baixa escolaridade; acesso a0 ensino  superior  precario
(MONTEIRO;SACRAMENTO, p.236, 2009/2010).

A partir do que foi relatado pelas autoras a articulacdo dos jovens jongueiros e a
percep¢do dos mesmos quanto as dindmicas da sociedade podem estar até mais
elaboradas em comparacdo com a dos antigos mestres.

As estratégias propostas pelos jovens apostam no reconhecimento da
diversidade histdrica e cultural brasileira em uma concep¢do escolar
comprometida com a constru¢cdo de préticas e iniciativas que
promovem a educacéo cidada (Idem, p. 239).

De modo a contrariar o postulado de que “A violéncia racista subtrai do sujeito

a possibilidade de explorar e extrair do pensamento todo o infinito potencial de
criatividade, beleza e prazer que ele é capaz de produzir.” (SOUSA, 1983, p.10), estd a
figura do negro/jongueiro/artista, capaz de desarranjar e reorientar a rotina petrificada e
sisuda da escola. Ao propor tematicas; ao desvincular o negro africano e seus
descendentes da imagem de oprimido, explorado, calado, derrotado; assim como aloja-
lo no papel de protagonista em dindmicas que historicamente néo os cabia, verifica-se
que as interferéncias do jongo vao para além do divertimento. Ha entre os jongueiros
esta consciéncia.

(Aninha, jongueira de Pinheiral)

- Porque atraves do jongo pode ser criado um contexto escolar e

aplicar uma aula em cima do jongo. Até mesmo a questdo da danca:

“Ah, vamos fazer a aula de um modo diferente.” Trabalhar a questdo

da roda.

Entretanto as acGes instituidas as vezes ndo conseguem alcancar todas as
possibilidades que o jongo pode proporcionar. Seja pela deficiéncia na formacdo dos
profissionais de educacdo ou pela rigidez da estrutura escolar os depoimentos -
principalmente daqueles responséveis pelos desdobramentos ao findar da roda, ou seja,
os profissionais de educacédo - demonstraram que apesar do leque de opcBes que 0 jongo
leva a escola para o ensino e a aprendizagem da Historia e Cultura Afro-brasileira, o que
acontece habitualmente sdo atividades esporadicas realizadas apenas para cumprir a
burocracia da lei ou do cronograma, e que, em alguns casos, acabam reforcando de
esteredtipos.
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(Professora de Histdria, escola 3, branca)

- Algumas festas e comemoracgdes que fazemos aqui na escola
tém a participacéo do jongo, inclusive a Gracinha® faz parte. Eles vém,
fazem apresentacao aqui; ora os alunos véao la.

Eu nunca tive a oportunidade de levar, ndo por falta de convite-
ja tive varios. Foi por falta de tempo mesmo. Vocé acaba fazendo
outras coisas e ndo se dedica a isso.

Ja que eles tém a disponibilidade de vir, eles vém até a escola —
esporadicamente. Nao é sempre, ndo é todo ano.

Algumas turmas ja foram 14, ndo com a minha presenga, mas eu
sei que outros professores do 5° ano levaram. (...)

Eu conhego o jongo, eles sabem o que é. Eu trouxe foto, figuras.
Nos fizemos um trabalho em sala de aula. E ai eu tive a oportunidade
de fazer alguns pelotdes no desfile de 7 de Setembro. Eu fiz exatamente
sobre a lei 10.639/2003.

Eu fiz um pelotdo do jongo, fiz um pelotéo da capoeira, fiz de
samba de roda; e também fiz um sobre o Kirikou.

Quando os profissionais de educacdo foram questionados a respeito da Lei n°
10.639/2003, todos demonstraram conhecimento sobre a sua existéncia ainda que
assumissem o ndo aprofundamento sobre o tema. No caso da depoente — professora de
Historia — a mesma demonstrou ciéncia a cerca da lei anteriormente mencionada, apesar
da confusdo sobre os textos das legislagdes 10.639/2003 e 11.645/2008.

(Idem)

- E uma lei que foi inserida no curriculo das criangas -no
historico curricular - para ndo somente estudar a cultura da Africa,
mas também a cultura indigena; fazendo um paralelo entre cultura
africana e cultura indigena com a atualidade. Trazendo coisas que
foram implantadas mesmo na Africa e que temos reflexos ativos na
nossa sociedade.

Além disso, sobre a importancia da lei, a professora prossegue:

(Ibidem)

- Eu acho de fundamental importancia, porque, uma vez que ela
faz parte do curriculo (...) vira obrigagdo, faz parte daquela rotina,
onde o professor pode trabalhar preconceito, discriminacéo e fazer um
paralelo intimo com o continente africano. (...)

Muito embora seja de extrema importancia o conhecimento sobre o que a Lei
prescreve, isto ndo se faz suficiente para o reconhecimento da grandeza do continente
africano, da cultura Afro-brasileira e das peculiaridades a cerca do ser negro. A
improvisacdo e, por conseguinte, o tratamento equivocado das nossas herancas africanas
¢ a marca da falta de planejamento, comprometimento e seriedade - ndo sé das
comunidades escolares, mas das instituicbes responsaveis pelo regimento da sociedade.
Uma concepcdo pedagdgica que nao esteja comprometida com as populagdes negras
acaba por considera-las sob a égide do folclore.

Na fala da professora de Histdria, fica nitido que a presenca do jongo na escola é
esporadica e o trato dado por ela as africanidades, em sua pratica, fica limitado ao

' A jongueira Maria das Gracas, mais conhecida como Gracinha, atua como secretaria escolar da
instituicdo investigada e se torna referéncia quando a tematica é sobre cultura Afro-brasileira.
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entretenimento ou ao aspecto irreverente. Ainda que tal aspecto seja importante, o
discurso da professora esvazia a importancia historica do jongo e o descontextualiza de
seus aspectos politicos e sociais.

Em Cuche (1999) e Hall (1997; 2003) podemos compreender a cultura como um
sistema de significacdo que regula, orienta, direciona, organiza os modos de vida dos
seres humanos. O deslocamento da cultura de um determinado grupo para a categoria de
folclore tem origem na classificacdo daquela, a partir de uma escala hierarquica na qual
0 enquadra como inferiores, primitivos, pueris ou pitorescos. A folclorizacdo das
culturas negras afeta concreta e diretamente 0s sujeitos negros e seus modos de vida,
pois as nossas identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente®®. Primeiramente a
folclorizacdo da cultura acarreta a folclorizagcdo do individuo e de todo o seu grupo
étnico racial, e transforma estes em elementos espetaculosos, exéticos e levianos,
opostos a toda seriedade, operacionalizacdo e racionalismo que a sociedade
branca/eurocéntrica/capitalista propde.

Enquadrar as populacBes negras a categoria de folclore, bem como seus saberes
e fazeres, pode ser considerada como a matriz de inimeros esteredtipos negativos que
afetam profundamente a representagdo do que é ser negro no Brasil. Uma dessas
interferéncias negativas causadas pela folclorizacdo dos grupos negros é a espoliacdo
das suas conquistas historicas pelas instituicGes escolares, quando as mesmas negam ou
omitem seus feitos.

Os discursos escolares que transvestem as culturas negras nas roupagens do
folclore podem ser entendidos como um dos reflexos das brechas da legislacdo que
prescreve o ensino da Historia e Cultura Africana e Afro — brasileira, pois entre outras
questBes, a mesma ndo faz mencgdo a qualificacdo dos professores em exercicio e tdo
pouco sobre a reformulacéo dos curriculos e programas das universidades em prol da
formacdo de professores aptos para o ensino da histéria, saberes e costumes dos povos
negros do continente e da diaspora.

As palavras de Luz (2000) podem ser utilizadas para explicar as falhas existentes
em relacdo ao ensino e aprendizagem das africanidades brasileiras apesar de quase uma
década da promulgagdo da Lei n° 10.639/03. Segundo a autora existem “diferencgas
flagrantes entre o Estado que dirigi o sistema de ensino, cujo bloco no poder é
constituido por dirigentes de etnia européia neocolonial, e a Nac¢éo, formada sobretudo
pelos descendentes de africanos e aborigenes. ” (LUZ, 2000, p. 12).

Esse ocultamento e ignoréncia em relacdo a contribui¢do/participacdo dos
grupos negros para a formacéo social brasileira foi responsavel pelas marcas historicas
de uma educacdo escolar pretensa a instituicdo de uma pedagogia do embranquecimento
e do recalque em relacdo as presencas civilizatdrias africanas e aborigenes existentes na
sociedade brasileira. A marginalidade, o desarraigamento, e as distancias entre as
populacOes negras brasileiras e a sua lingua e historia, ou entre essas populacdes e 0 seu
préprio nome e ancestralidade sdo, em Skilar (2003), considerados como uma forma de
exilio.

Para fugir dessas armadilhas, muitas vezes provocadas pelas amarras
institucionais — prazos apertados, cronograma extenso, falta de tempo para estudos e
reflexdes — espera-se que os profissionais de educacdo se questionem a respeito das
tematicas que devem priorizar ao propor atividades de aprofundamento sobre as
informagdes e questionamentos proporcionados pela participacdo dos seus estudantes na

62 HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revoluges culturais do nosso

tempo. Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 22, n°2, p. 15-46, jul./dez. 1997.
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roda de jongo. O tratamento equivocado frente a essas tematicas pode intensificar
alegorias relacionadas a danga, musica e a arte que acabam por enfatizar estereotipos de
inferioridade sob as populagdes negras e suas matrizes africanas.

O “privilégio da sensibilidade” que se materializa na musicalidade e
ritmicidade do negro, a singular resisténcia fisica e extraordinaria
poténcia e desempenho sexuais, sdo atributos que revelam um falso
reconhecimento de uma suposta superioridade negra. Todos estes
“dons” estdo associados a “irracionalidade” e “primitivismo” do negro
em oposicdo 4 “racionalidade” e “refinamento” do branco (SOUSA,
1983, p.30).

Os anos em que a Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira estiveram
ausentes no curriculo das universidades, dos cursos de formacdo de professores e da
Educacéo Bésica abriram espacos para muitos equivocos. Um deles, por exemplo, pode
estar na inexisténcia de falas, provenientes dos profissionais de educacdo, que citem
atividades relacionadas ao jongo que enfatizem seu carater de resisténcia e de luta
contra o tiranico sistema escravagista. Aos olhos da escola, a partir dos discursos
analisados, o jongo néo faz relagdo com a religiosidade, com a habilidade de subverter o
sistema, com a consciéncia politica ou com a producdo criativa negra. Em certos casos,
0 jongo é percebido apenas como a manifestacdo da auténtica alegria dos descendentes
de escravizados.

Muito embora as dinamicas proporcionadas pelo jongo na escola ou pela escola
no jongo sejam variadas, a pergunta que se impde é: até que ponto tais potencialidades
sdo aproveitadas? O que foi percebido ao analisar a fala dos profissionais de educacéo, é
que frente as préaticas jongueiras os sentimentos de encantamento, temor, admiracdo e
curiosidade sdo mais presentes do que verdadeiros projetos estruturados no qual esta
pratica de canto e danca teria a chance de ser explorada.

(Professora de Historia, escola 2, branca).

- O conhecimento da danga jongo quebra preconceitos, porque a
pessoa que houve, de cara vai falar que é macumba, e ndo é. E uma
danca afro descendente linda, gostosa de ser dancada, com pontos
interessantissimos. A partir do conhecimento a pessoa percebe que a
cultura afro também ¢é bonita, também é gostosa

E também,

(Orientadora Educacional, escola 1, branca)
- O ano passado eu cheguei me emocionar. (...) A Maria Amélia
sempre falava do jongo, e eu queria conhecer o jongo. Acabou que eu
dancei 0 jongo, mesmo ndo sabendo muito. Eu entrei na roda, tirei o
sapato e fui dancar no jongo.

Dancar o jongo me emocionou demais. (...) Até hoje eu ndo sei
0 que aconteceu, qual a manifestacdo que me deu, que eu me senti ali.

(...)

Antes eu ndo sabia como era o jongo. Eu passei a me sentir
atraida pelo jongo por meio da Maria Amélia.

E quando eu vi o jongo aqui eu ndo aglentei: tirei 0 meu
sapato e fui 14 para o meio da roda. Acho que causei alguma gafe, pois
nao sabia como procedia. (...) Eu gostaria de ter mais contato com o
jongo.
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Apesar disso, existem o0s casos em que 0s discursos dos profissionais caminham
para propostas que podem vir a ampliar, por meio das praticas culturais negras, 0
conhecimento discente sobre a Historia do negro no Brasil.

(Professora das Séries Inicias do Ensino Fundamental, escola 1,
branca

- Eu vi a apresentacdo da irma da Maria Amélia e da Gracinha
em outra escola — la em Barra do Pirai onde também trabalho — e vi
gue os alunos fazem apresenta¢des nas comunidades. Isso faz com que
a crianca passe a entender que ela faz parte da historia. Isso valoriza a
cultura, valoriza a crianca.(...)

Eu vi que as criancas 4 visitam as fazendas, e nas fazendas
eles fazem apresentacfes e também aprendem sobre a historia do café,
da participacdo do negro. Porgue o negro néao foi s6 escravo. O negro
tem cultura e teve muita contribui¢éo pra gente.

Ainda que, como afirma Trindade (2006), ndo exista no constitutivo dos seres
negros africanos e africanos da diaspora a dicotomia entre a alegria, a afetividade, e
racionalidade, e embora tais valores sejam fundamentais para as dindmicas do educar, o
ensino sobre as africanidades negras ndo pode se limitar as emocdes. A énfase as
atividades ludicas e culinarias contribui para o reforco dos equivocos e dos
desconhecimentos a respeito das tematicas africanas e Afro-brasileiras.

Ou entdo,

(Orientadora Educacional da escola 1, branca).

- A Maria Amélia traz coisas de origem africana, por exemplo,
no ano passado ela trouxe o jongo pra gente. Entdo a comemoracéo do
dia da Consciéncia Negra é muito legal aqui. (...) Tem a questdo de
fazer o penteado. (...)

(Diretora adjunta, escola 2, negra)

- O professor trabalha o conteddo, por que precisa ser
trabalhado trabalha a cultura afro e indigena, e depois fazemos
atividades extra classe: convidamos mais alguém, de fora, para
trabalhar junto com nossos alunos. (...) Tem a capoeira, 0 grupo do
jongo que tem na cidade e que vem apresentar para gente.

Nés tiramos uma semana, por exemplo: Semana da
Alimentacdo. Nos fazemos tematico, mas fazemos uma
interdisciplinaridade, por exemplo, Semana da Alimentacdo. Ai a gente
busca quais conteudos sdo trabalhados nas disciplinas. Por exemplo:
“quais as comidas tipicas da Africa?”. Ai a gente monta aquela
belissima feijoada. Uma das atividades.

Depois vem com as apresentagdes artistico — culturais: grupo
de capoeira. Grupo afro tem muito.

No discurso dos estudantes também foi encontrado o destaque para as atividades
Iudicas e artisticas. Ao serem indagadas sobre o seu conhecimento em relacdo as
culturas Afro- brasileiras foram proferidos os seguintes depoimentos:
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(Estudante, 14 anos, escola 3, negra)
- S6 0 que a gente estuda: capoeira, comidas tipicas.

(Estudante, 12 anos, escola 3, negra).

- A professora falou. Falou até pra gente fazer uma redacéo
sobre o0 jongo, sobre a cultura africana. A gente fez um trabalho sobre
a cultura da Africa. A gente teve que estudar costumes, cultura e
comidas tipicas.

As trangas, a feijoada®, a capoeira, 0 jongo séo de influéncia africana e também
fundamentais para o processo de ensino e aprendizagem das culturas Afro-brasileira;
afinal contribuem para a valorizagdo da identidade étnico — historico — cultural dos
descendentes de africanos, bem como de todos os cidadédos brasileiros. Entretanto para
além do dado ou do evento, é necessario frisar a sua importancia histérica e a conjuntura
de seu surgimento e funcionalidade.

Assim, uma receita de feijoada, vatapa, ou de qualquer outro prato,
contém mais do que combinacdo de ingredientes, é o retrato de busca
de solugBes para a manutencdo da vida fisica, de lembrangas dos
sabores da terra de origem. Do mesmo modo, a capoeira, hoje um jogo
cujo cultivo busca o equilibrio do corpo e do espirito, nasceu como
instrumento de combate e defesa (SILVA, Petronilha, 2005, pp. 155-
156).

Para a formacdo de atitudes respeitosas e de reconhecimento da participacéo e
contribuicdo das populacdes negras na construcdo da sociedade brasileira sdo
necessarios encaminhamentos satisfatorios que favorecam os processo de aquisicdo de
conhecimentos das africanidades brasileiras. Como primeiros passos, espera-se que 0S
profissionais de educacdo empenhados em colaborarem para a construcdo de novas
relacBes interétnicas na sociedade brasileira se empenhem em combater seus préprios
preconceitos e superar suas ignorancias relativas a histéria e a cultura dos brasileiros
descendentes africanos. Concepgdes, como aquela exposta no depoimento a seguir, que
reproduz a idéia uma suposta Africa homogénea, miseravel, ignorante, sem
contribuicGes relevantes para o cenario politico e social da Histéria da Humanidade
devem ser analisadas, superadas e abolidas do espaco escolar. Sobre o continente
africano foram proferidas as seguintes palavras:

(Estudante, 12 anos, escola 3, negra).

- (...) Um pais com muita dificuldade. (...) As pessoas devem ser
diferentes, ndo devem ser discriminadas. (...) Tem muita gente que fala
que la na Africa as pessoas sdo negras, e ndo gosta de la porque s&o
negros, passam dificuldades, sdo pobres. (...) Eu acho que eles tém
muita dificuldade de viver, mas conseguem. Do jeito deles, mas
conseguem.

De maneira geral, ainda que os desdobramentos das atividades realizadas a partir
da parceria jongo/escola sejam bastante questionaveis — em vista dos equivocos, dos
destaques em relacdo ao ludico, do relegar da religiosidade ao segundo plano - os

* Na fala da Diretora Adjunta da escola 2, a feijoada foi alvo de um grande equivoco quando a sua
origem foi atrelada ao continente africano. Em Lopes (2004, p. 273) vemos que este prato é tipico da
culinaria brasileira, visto que sua origem data da época da escravizagao dos povos africanos e foi possivel
gracas a capacidade inventiva das cozinheiras das senzalas.
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mesmos sinalizam caminhos favoraveis, isto €, apontam para estratégias pedagdgicas
realmente consistentes. O reconhecimento de que os saberes que circulam na sociedade
podem dialogar com a histéria do jongo demonstra a possibilidade de construcdo de
conhecimentos sobre a cultura Afro-brasileira distanciados de concepcdes folclorizadas
e idealizadas do tema.

O jongo, como provam os fatos histéricos, possui grande vinculo com o Rio
Paraiba do Sul. As suas margens, nas fazendas de café e cana de agucar, os jongueiros
tocavam seus tambores e cantavam seus pontos de reclamacdo, de ardor e de amor.

A potencialidade pedagdgica do jongo a partir do Rio Paraiba do Sul fica
registrado quando é perguntado a Gracinha — jongueira, pedagoga e secretaria escolar —
sobre a sua opinido a respeito das contribuicfes dessa expressao de canto e danca para o
ensino da Historia da Africa e da Cultura Afro- brasileira, para a elevacdo da auto —
estima das crianga negras, bem como para introduzir conceitos sobre a Educacao
Ambiental.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral).
- Aqui em Pinheiral a gente trabalha o Rio Paraiba, por que hoje
esse rio estd morrendo, mas ele ja foi navegavel, entdo: “Quem
navegava nesses rios?”, “Dom Pedro?”, “Princesa Isabel?”, “Os
negros?”, “Quem é que podia navegar?”. Isso faz com que 0 aluno va
para a biblioteca, ele tem que estudar pra saber.

Também tem a relagdo com a comida: o acarajé, o angu a
baiana, uma feijoada. “Como é que faz?”. O aluno tem que estudar
matematica, por que ele vai ter que saber quantos quilos, quantos pés.

A dimensao cultural e pedagdgica da educacdo possuem ligacBes intrinsecas,
como salienta Silva (2005). Isso ajuda a entender a complementariedade entre o jongo e
a escola e a possibilidade de aprofundamento dos seus dialogos. Se no passado 0 jongo
foi instrumento de resisténcia frente a um sistema desfavoravel as populagdes negras, na
atualidade ele pode atuar como um militante contrario a uma educacao reversa aos
saberes, crencas e costumes africanos e africanos da diaspora.

3.6. Os marcos do multiculturalismo a partir da relacéo jongo/escola

Em meio aos discursos sobre cultura e sobre propostas educativas elaboradas em
sociedades cultural e racialmente diversificadas, podemos refletir sobre as marcas do
multiculturalismo presentes no dia a dia das praticas que se pretendem educativas.
Enquanto movimento politico o multiculturalismo pode promover ou obstaculizar
processos reivindicativos de representacdo e de reconhecimento das formas culturais
dos diferentes grupos presentes no interior de uma determinada unidade nacional. Em
Siss (2003) podemos compreender que o multiculturalismo

constitui-se ainda como uma caracteristica fundamental e intrinseca a
sociedades culturalmente estratificadas nas quais essa diversidade €
percebida como elemento de tensdo dos processos de construgdo da
unidade nacional. Nas sociedades assim estruturadas, 0s grupos sociais
“excluidos dos centros de decisdo por questdes econdmicas e, sobretudo
por questdes culturais”, problematizam e contestam de forma veemente
a unidade nacional (SISS, 2003, p. 88).

Nas instituicGes cujo proposito é ensinar seja pela modalidade escolar ou n&o,
podemos encontrar camuflados em praticas que exaltam e questionam as diversidades,
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discursos favoraveis ao simples reconhecimento da diferenca que em muitas das vezes
acrescem somente para a elaboracdo de processos de hierarquizacao cultural “ros quais
a cultura do grupo social dominante e politicamente dirigente é percebida como padréo
de normalidade a ser incorporada pelos grupos cultural e racialmente dominados”
(Idem). Esses discursos de mascaramento das diferengas culturais e ocultamento das
desigualdades, habitualmente proferidos nas instituicdes escolares - traduzidos em
expressdes como “todos somos um’’; “todos somos iguais”’; “o sangue que corre aqui é
o mesmo que corre ai” - impedem que sejam desenvolvidas praticas de combate as
atitudes discriminatorias e racistas, bem como a¢Ges que garantam 0S grupos viverem
suas diferencas.

Os grupos culturalmente dominados ao se permitirem porta vozes das formas de
controle e gerenciamento do grupo culturalmente dominante correm o risco de atestar
como norma universal aquilo que é particular a um determinado circulo, além de estar
contribuindo para esconder relac@es de dominacdo e de poder. Ao dimensionar o debate
para o campo do curriculo, vemos que este ndo se torna multicultural apenas pelo
acréscimo de informacdes superficiais sobre outras culturas e identidades. “Ndo se trata
simplesmente em celebrar a diferenca e a diversidade, mas questiond-ia.” (SILVA,
2005, p. 103).

No entanto, entre as diversas formas de se questionar a diversidade ou a
diferenca algumas delas podem ndo estar totalmente comprometidas com a
transformacdo de uma realidade opressora, ou sequer assumir uma postura critica frente
as marcas de poder hierarquicamente disposta na sociedade. Em muitos casos ha a
inclusdo do “outro” de modo a eliminar suas particularidades e enquadra-lo como um
igual. O impedimento de exercer a propria diferenca em nome da igualdade € uma
violéncia tdo grave quanto aquela que néo percebe a tal diferenca como empecilho para
determinados grupos acessar certos bens sociais.

Quando questionada sobre as atividades promovidas pela escola em relacdo a
Historia e Cultura Africana e Afro — brasileira, uma profissional de educacdo destaca
que o trabalho daquela escola é ensinar as criancas que ndo existe diferenca entre as
pessoas que justifique as desigualdades sociais e econémicas.

(Orientadora Educacional, escola 1, branca)
.- Nos vamos trabalhando no dia a dia, mostramos para eles que
nao existe diferenca.

Ou ainda,

(Professora de Historia, escola 3, branca).

- Entdo eles precisam ter essa concep¢do de que cor ndo
influencia em nada. (...)Eu converso muito isso com eles. Pelo fato de ser
loura e ter o olho claro, eu pergunto para eles: “Qual a cor do meu
cabelo?”; ‘Qual a cor dos meus olhos?”’; “Vocés sabem a cor do sangue
que rola aqui?”. At eu falo: “Tenho uma bisavo com o pé indigena, outra
com o pé na Africa.”. Eles ndo entendem, mas eu coloco isso para eles
tentarem entender que o importante ndo € o que temos por fora, mas é o
que a gente tem por dentro

Nessa confusdo de convicgdes ja que tanto a escola como o jongo entendem a

necessidade de certas legislacdes para estimular a compreensdo da diversidade étnico —
racial existente na sociedade brasileira, estdo estas posturas que prestam um desservico
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para a instituicdo de agOes anti — racistas nas escolas, por exemplo. Ressaltar uma
suposta igualdade entre os seres humanos, pautado em discursos biologizantes néo retira
o caréter social e politico das diferencas de cor, textura de cabelo, e formato de nariz.

(Meméia, jongueira de Pinheiral)

- Tudo que vocé fala, tudo que vocé vé, onde vocé entra, em
qualguer familia tem negro, tem branco. Entdo ndo tem diferenca de
cor nem de nada. Todos n6s somos filhos de Deus, todos n6s somos
filhos do mesmo pai. Assim gue nos trabalhamos e € assim que eles vao
acreditando que néo existe. Entao eles ficam fascinados, felizes.

Com o proposito de contrariar o louvor a diversidade, e principalmente na
tentativa de negé-lo, o trato acerca da diversidade deve ir além da simples informacéo,
ou seja deve propor a transformacdo das praticas, de modo que os diferentes valores
deixem de ser abordados folcloricamente e passem a ser analisados politicamente.

De modo a tentar compreender como estdo sendo articuladas as praticas
multiculturalistas quando a tentativa é educar para relacdes favoraveis entre grupos
étnicos, culturais e racialmente diversificados, faz - se necessario compreender algumas
vertentes adotadas pelo multiculturalismo. A partir de Banks (2006), Hall (2003) e Siss
(2003), podemos enumerar algumas correntes multiculturalistas: a conservadora insiste
na assimilacéo das diferencas as tradigcdes e costumes da maioria; a liberal é favoravel a
integracdo dos diversos grupos culturais para a criacdo de uma cidadania individual
universal; a corrente pluralista concebe as diferencas e aplica direitos distintos a
diferentes grupos; a comercial parte do pressuposto que reconhecida a diversidade e
respeitada as diferencas ndo h& necessidade de redistribui¢do de poder e de recursos; a
vertente corporativa do multiculturalismo busca “administrar” as diferencas culturais da
minoria visando os interesses do centro; e finalmente a linha multiculturalista critica
enfoca o poder, o privilégio, a hierarquia das opressdes e 0s movimentos de resisténcia a
partir de debates que envolvem principalmente temas referentes a raca, etnia e género.

Na visdo tradicional conservadora do multiculturalismo, por exemplo, existem
valores universais que transcendem as caracteristicas culturais especificas de grupos
particulares. Os adeptos dessa vertente, de acordo com Siss (2003),

privilegiam a assimila¢do cultural enquanto mecanismo de integracdo
social. (...) eles defendem a idéia de que tanto a unidade nacional quanto
uma cidadania harmoniosa sé serdo possiveis quando esses diferentes
grupos assimilarem as praticas culturais do grupo racial dominante. (...)
Esse tipo de multiculturalismo busca homogeneizar a diversidade
cultural, perpetuam os estere6tipos raciais, justificam a assimetria de
direitos e mantém inalteradas as desigualdades sociais (SISS, 2003,
pp.96-97).

A escola, ou as praticas que se pretendem educativas contribuem para perpetuar
mitos que sustentam as desigualdades quando explicitam um texto curricular que traduz
como norma valores que transcendem o seu papel especifico de representacdo de um
grupo. O mito da democracia racial, por exemplo, que traduz a idéia de inexisténcia das
diferencas, estd presente nos discursos dentro da escola e impede a¢gdes que debatam o
racismo e a desigualdade social entre brancos e negros.

A respeito do multiculturalismo humanista liberal, acredita - se na existéncia de
uma humanidade comum, por isso a apelacdo para a tolerancia e o respeito as
diferencas. Sob as aparentes diferencas hd uma mesma humanidade, um mesmo sangue,
por isso a igualdade poderia ser alcancada ao oportunizar aos diferentes grupos a
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mesmas condig¢des. Ao ser questionado sobre 0 que aprendeu com o grupo de jongo um
adolescente prontamente respondeu:

(Estudante, 14 anos, escola I negro).
- Todos sdo capazes de fazer o que bem entendem de maneira
certa.

Além disso, as diferentes interpretagdes da Lei n® 10.639/2003 podem contribuir
para a idéia de humanidade comum:

(Diretora adjunta, escola 3, negra).
- E uma coisa muito importante porque devemos passar para os
alunos que todos nos somos um. Somos todos iguais.

De certo a igualdade entre os seres humanos é algo afirmativo, ja que os grupos
ndo devem ser considerados inferiores ou superiores em relacdo aos outros. Entretanto
as diferencas sociais, éticas e raciais existem, e sdo dados importantes a serem
considerados, pois em muitos momentos essas diferencas sdo transformadas em
desigualdades.

As religiosidades de matriz africana, por exemplo carregam 0 status da
desigualdade, j& que sua diferenca em relacdo as religiosidades cristds ndo sdo
respeitadas, o que acarreta em perseguicdes e proibicdes de culto.

E comum perceber praticas educativas que - apesar de legislagdes que
prescrevem obrigatoriedade ao ensino da Histdria da Africa e Cultura Afro-brasileira —
persistem na marginalidade ou no trato equivocado em relacdo aos saberes, fazeres e
dizeres dos povos africanos e da didspora. A Lei n° 10.639/2003 conjugada a um projeto
multicultural crente em uma universalidade do ser humano é a prova de que a inclusdo
das tematicas africanas e Afro-brasileira sem o seu devido questionamento nao é capaz
de propor mudangas significativas. Ao insistir em uma cultura nacional, em uma
humanidade essencializada, e na universalizacdo dos saberes, as praticas do
multiculturalismo liberal humanista continuam a ndo atender aos grupos néo
hegemonicos, ja que respaldam idéias como aquelas explicitadas na fala de uma
jongueira:

(Meméia, jongueira de Pinheiral)
- (...) ndo tem diferenca de cor nem de nada. Todos n0s somos
fllhos de Deus, todos nés somos filhos do mesmo pai

O multiculturalismo é plural e faz parte de um projeto de sociedade, por isso as
acoes fundamentadas a partir de suas concepgdes merecem atencdo e responsabilidade,
pois as consequéncias podem estar profundamente enraizadas em posicionamentos de
negacdo da diferenca e perpetuacdo das desigualdades.

De acordo com Hall (2003), o multiculturalismo é questionado pelos
conservadores que prezam pela pureza; pelos liberais que querem a universalidade,
pelos modernizadores que afirmam que o triunfo da universalidade marcou uma
transicdo definitiva em relacdo a tradicdo e 0 moderno; pelos pds modernos que criticam
pelo fato de que alguns multiculturalismos localizam os sujeitos. Em Silva (2005)
vemos que: “Da perspectiva multiculturalista critica, ndo existe nenhuma posi¢ao
transcendental, privilegiada, a partir da qual se possam definir certos valores ou
instituicGes como universais ”. (SILVA, 2005, p.90)

Ao estabelecer praticas que compreendam as representacdes de raca, classe e
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género como resultantes de lutas sociais ampliadas, as instituicbes culturais e/ou
pedagdgicas podem exercer influéncias significativas nos processos de transformacao
das relagdes sociais, culturais e institucionais. Este é o caminho que esperamos que seja
trilhado por aqueles que pretendem instituir dindmicas baseadas em idéias
multiculturalistas criticas e de resisténcia.

Entretanto, podemos afirmar que os movimentos de denlncia, questionamento e
combate ao mito da democracia racial - ou seja, aqueles contrarios a inexisténcia de
desigualdades e conflitos entre os diferentes grupos étnicos, raciais e culturais existentes
na sociedade brasileira — protagonizados, principalmente, pelos intelectuais Afro-
brasileiros, nos idos dos anos 20, 30, 70 e 80 do século passado, chegam ao chao da
escola neste momento com ares de novidade. A substituicdo da redentora Princesa
Isabel, pelo herdi negro Zumbi, o repddio ao 13 de maio e a louvagdo ao 20 novembro -
marcos citados por Siss (2003), como prova dessas agitagdes que ocorreram ao longo do
século passado e inicio deste sdo vistos como conquistas pos Lei n°10.639/2003.

Em contrapartida aos desconhecimentos que respaldam muitas das praticas nas
escolas, entre 0s jongueiros existe um entendimento sobre o historico de luta dos
movimentos negros.

(Aninha, jongueira de Pinheiral).

- O Treze de maio ndo é voltado tanto pro lado festivo, mas para
um momento de reflexdo, por exemplo: quais foram as nossas
conquistas, o que ainda esta faltando pro negro. Nao s6 para o negro,
mas também pra todo mundo, de forma geral. E tem s6 a roda de
jongo, pois o foco é a questao do debate. A gente conversa sobre essas
coisas e ndo tem aquela festa igual aquela do dia de Santana. Depois
tem a semana do dia 20 de novembro. Nesse a gente fica louco, por que
é muita coisa pra fazer.

A mesma jovem jongueira que demonstra, quando questionada sobre as
atividades realizadas pelo Jongo de Pinheiral, ciéncia em relacéo aos feitos conquistados
pelas populagdes negras, é aquela que canta que “Dia 13 de maio é um dia muito bonito,
onde os pretos se reunem pra salvar Sdo Benedito”. Apesar da rima de repente ingénua,
sem aparente critica social, e destoante da fala anterior, aquela melodia vem respaldada
pela certeza que nada foi dado aos descendentes de africanos instalados no Brasil. A
liberdade das populagfes negras brasileiras, ndo esta findada, e foi conquistada a partir
de luta, organizacdo, suor e sangue.

(Idem)

- A escola fala de Zumbi como aquele cara que ficou 1a no
quilombo e pronto acabou. Mas e todo 0 processo que 0 negro passou
antes de ser libertado? Porgue eles ndo deram aquilo pro negro néo.
N&o foi nada dado, foi conquistado com suor, teve muito sangue.

Banks (2006), ao pensar a educacdo multicultural de forma ampliada,
compreende que esta tende a ser um movimento de reforma para a transformacao global
das escolas. Para implantar a educacdo multicultural é necessario mudangas em Varios
aspectos, o primeiro passo é a integracdo ao curriculo do contetdo multicultural, para
que assim, como nos diz Silva (2005) a diferenca mais do que tolerada ou respeitada
seja colocada permanentemente em questéo.
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(Professora das Séries Iniciais do ensino Fundamental, escola 1,
branca)

- (...) Se vocé olhar nas escolas, vai ver gue a maioria das nossas
criangas é descendente dos afros .(...) Entdo eu acho necessario até
mesmo para valorizar a cultura. (...) Em minha opinido, se ndo for
trabalhado essa questdo da cultura a crianga pode sofrer preconceito.
Aqui nés conseguimos a minimizac¢do do preconceito. No comeco, por
exemplo, quando fazia algum desfile, as criancas negras nao queriam
desfilar. Elas sofriam preconceito, 0s outros riam delas.

Ainda que erguida sobre argumentos pouco consistente — “(...) Se vocé olhar nas
escolas vai ver que a maioria das nossas criangas ¢ descendente dos afros.” - € mesmo
de forma primaria ou inconsciente, existem alguns indicios sobre a inser¢do da tematica
Afro-brasileira em uma préatica baseada em idéias multiculturais criticas.

(Professora de Histdria, escola 3, branca).

- Eu fiz a atividade da seguinte forma: tem o continente, e ai voc
faz perguntas para os alunos, como eu falei no inicio. Em relagéo
salde: boa ou ruim? Em relacdo ao estudo: bom ou ruim?

No final vocé consegue fazer um grafico, em paralelo, no qual
pode ser percebido que em todos os quesitos fica nitida a parte
negativa — sdo as coisas que eles enxergam. (...)

Ent&o eu trabalho 0 mapa como um todo, depois trabalho essas
divisbes, eles pintam de acordo com o que eu pe¢o. Depois fazemos um
gréfico.

Eu falo para eles, por exemplo: “Todo mundo falou que so tem
pobreza.”. Al eu pego alguma coisa que podemos relacionar com a
riqueza e trago para eles. (...) Onde vocé vé falando de Africa, vocé vé
falando de preconceito, vocé vé falando de racismo, enfocando mesmo
as coisas ruins. E isso que esta na cabeca do alunado: Africa, coisa
ruim.

e
a

Nas minhas aulas eu procuro mostrar os dois lados. O lado real
da coisa, porque realmente tem coisas ruins; e mostra as coisas boas
também. E sempre fazendo um paralelo conosco aqui, com a
atualidade.

Silva (2005) nos instrumentaliza para entender as benesses de um curriculo
criticamente construido para problematizar/minimizar/eliminar as ocorréncias racistas e
discriminatorias tdo corriqueiras entre os muros da escola. O mesmo autor redireciona o
foco ao retirar o tema de uma instancia individual e contextualiza-lo as formas de
organizacéo das sociedades e das institui¢oes que lhe dao corpo.

Em primeiro lugar, dessa perspectiva, o racismo ndo pode ser
concebido simplesmente como uma questdo de preconceito individual.
O racismo é parte de uma matriz mais ampla de estruturas institucionais
e discursivas que ndo podem simplesmente ser reduzidas a atitudes
individuais (SILVA, 2005, pp.102 -103).

Infelizmente os discursos produzidos insistem em uma Idgica pontual e no trato
simplista das questdes negras, o que acarreta na descontextualizacdo do racismo, das
desigualdades, das discriminacdes e do trato equivocado aos diferentes grupos dispostos
hierarquicamente em sociedade.

A marginalizacdo no curriculo de saberes que contemplam as popula¢des negras
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brasileiras, o trato equivocado ou inexistente por parte dos profissionais de educacéo
sobre a Histdria e Cultura africana, o calar frente praticas discriminatorias nao ocorrem
por questBes particulares, bem como ndo sdo praticas nascidas ao acaso — as mesmas
sdo organizadas institucionalmente; ou seja, contaram com a interferéncia do Estado. O
racismo institucional exemplificado também por meio dos andncios, outrora bastante
recorrentes nos cadernos de empregos dos jornais, onde se exigia “boa aparéncia” para
ocupar certos cargos estd pautado “na proposicdo de que ha mecanismo de
discriminacdo inscritos na operacdo do sistema social e que funcionam, até certo
ponto, a revelia dos individuos.” (GUIMARAES, 1999, p.156 apud SILVERIO, 2002,
p. 230).

J& que as praticas de exclusdo das populacBes negras, para além da esfera
individual, atinge niveis institucionais, aquelas nao pode estar submetidas as pedagogias
que trate o racismo de maneira terapéutica, ou seja, tratando apenas as atitudes erradas,
sem focar na macro estrutura na qual o fendbmeno ¢é formado e alimentado.

Tratar 0 racismo como questdo institucional e estrutural ndo significa,
entretanto ignorar sua profunda dindmica psiquica. A atitude racista é o
resultado de uma complexa dindmica de subjetividades que inclui
contradi¢des, medos, ansiedades, resisténcias e cisbes. (...) Sem ser
terapéutico, um curriculo anti-racista ndo pode deixar de ignorar a
psicologia profunda do racismo (SILVA, 2005, p. 103).

Os métodos terapéuticos contra o racismo séo variados, entre eles estd aquele no
qual ha a desconsideracéo das atitudes violentas, de excluséo e de marginalizacdo sob as
gentes negras. O depoimento a seguir demonstra a escola ndo enxerga o racismo como
uma pratica que interfere sistematicamente nas relagdes sociais, e por isso ndo age para
elimind-lo ou critica-lo. Classificar o racismo como “brincadeira de mal gosto” é
destituir o fendmeno de toda a sua capacidade de intervencdo na vida em sociedade
além de descartd-lo como um dos responsaveis pela miséria, mortandade, baixa
escolaridade das populages negras.

(Professora das Séries Iniciais do Ensino Fundamental, escola 2,
branca)
- (...) A gente para, ou até mesmo o colega da sala fala: “Ndao é
assim!” (...) E brincadeira de mal gosto, nada sério, nada gritante, é
mais uma brincadeirinha.

Adolescente brinca mesmo. E ai falamos: “Pdra com a
brincadeira antes que dé briga.”; “Ndo é por al.”; “Arruma uma

2

brincadeira mais sadia.” .

Os professores devem auxiliar seu alunado na minimizagédo/ eliminagdo de
atitudes negativas aos diferentes grupos raciais e étnicos. O problema estd concentrado
quando ndo h& por parte daquele que educa uma percepcdo sobre as posturas
equivocadas ou um ocultamento das mesmas. Os estudos indicam que “as criancas
chegam nas escolas com muitas atitudes negativas e idéias equivocadas em relagdes a
esses grupos(Banks, 1993, Stephan e Vogt, 2004).”. (BANKS, 2006, PP.28/29).
Entendido desta forma, estd na linguagem pedagdgica o diferencial para a
transformacdo dos espagos escolares, muito embora haja certa persisténcia dos
educadores em reproduzir posturas de negacdo de tais atitudes, o que dificulta o
desenvolvimento de atitudes positivas frente aos grupos de diferentes etnias e ragas.

O jongo tem possibilidade para interferir na minimizagéo do racismo, visto que
todos aqueles entrevistados apostaram positivamente nesta potencialidade. No entanto,
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estdo ausentes nos discursos uma visdo ampla acerca de todas as relagbes que estdo
detras das construcdes racistas. Assim, 0 que prospera sdo as praticas focadas na terapia
individual, ou discursos tradutores da individualizacdo do racismo.

(Orientadora Educacional, escola 1, branca).
- Aqui, é uma escola que tem 98% de negros ou descendente afro.
Mas eles fazem de tudo para parecerem brancos, ou até se consideram
brancos. Vocé vé que a crianca alisa o cabelo; e se tem uma pele um
pouco mais clara, eles ja se consideram brancos e nao negros.

Entdo existe uma discriminagdo, um preconceito dos proprios
alunos.

Este discurso demonstra o ndo entendimento da profissional sobre a ineréncia da
estrutura racista em todas as pessoas. Por ignorar esse fato a entrevistada se limita a
culpabilizar o individuos negros ( em formacao), neste caso os/as estudantes negros e
negras, quando os mesmo nao valorizam a sua imagem e conseqlentemente padecem
em relacdo a sua auto estima. A Orientadora Educacional ndo compreende que a escola
possui um papel interventor importantissimo para a minimizacdo e eliminacdo do
racismo. Um texto curricular baseado no multiculturalismo critico poderia, por
exemplo, centrar-se na discussdo das causas institucionais e historicas do racismo. Um
curriculo multicultutal critico e de resisténcia que se preocupasse institucionalmente
com a questdo do racismo, poderia precisamente colocar no centro de suas estratégias
pedagogicas uma nocao de representacdo na qual os negros do continente e da diaspora
fossem protagonistas.

Umas das formas pelas quais o multiculturalismo vem se apresentado
no Brasil pode ser caracterizada pelo “processo de ascensdo social de
grupos culturalmente dominados” e pelas lutas dos membros desses
grupos contra todas as formas de exclusdo, cuja face mais visivel é a da
discriminag&o racial ou étnica em um pais que, por mais de 350 anos
foi escravagista e que hd mais de um século nega ser racista (SISS,
2003, p. 98).

Uma educacdo multicultural sob a qual ndo podem esconder - se “praticas
politicas que buscam promover a homogeneidade cultural, perpetuar esteredtipos
raciais, mascarar a igualdade, produzir e reproduzir desigualdades.” (SI1SS, 2003, pp.
91/92) deve ser movida por acGes respeitadora das diferencas, questionadora das
desigualdades e comprometida com a eliminacdo destas para a implementacdo da
equidade.

De modo a ultrapassar os limites da superacdo de praticas prejudiciais as
populacbes negras as instituicbes devem procurar “descrever eventos, conceitos e
situacBes de uma perspectiva da diversidade racial, étnica e cultural desses grupos
dentro da sociedade, incluindo aqueles que sdo politica e culturalmente dominantes.”
(BANKS, 2006, p.27). Ja que o racismo despojou muitos grupos negros de pensarem e
construirem seus conhecimentos a partir de sua propria imagem cultural, passa- se agora
a uma breve discussdo sobre as possibilidades dessa construcdo, no chao da escola, a
partir dos saberes e fazeres do jongo.

O eurocentrismo detém o monopolio autocratico de uma suposta verdade, e a
partir disso sustenta explicacGes sobre a realidade educacional brasileira. De modo a
desafiar os paradigmas dominantes- ja que a constru¢do do conhecimento é uma acgéo
politica e por isso campo de disputa pelo poder e hegemonia - com o propdsito de abalar
o0 status quo, fagamos entdo uma analise das potencialidades existentes nessa relacdo
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jongo/escola rumo a uma perspectiva que trabalhe em prol do desenvolvimento das
agéncias negras. Com a certeza de que hd uma fenda entre as praticas instituidas e as
possiveis de serem realizadas acreditamos que no revés desta imobilizagdo e miopia
provocada pelas diferentes formas de excluséo social, cultural, econdémica e psicologica
dos sujeitos negros estdo os jongueiros, comprovando a capacidade, de acéo, producéo
e criatividades dos descendentes de africanos.

3.7. O lugar da afro perspectiva

Em Monteiro e Sacramento (2009), a sabedoria dos ancestrais, a expressao
musical e corporal, a circularidade das préaticas sociais, a oralidade como linguagem de
comunicacdo e transmissdo de saberes, e o ludico como valor tem atuado
favoravelmente como ferramenta para o resgate da sabedoria e do conhecimento da
cultura africana no Brasil. Esta outra racionalidade, o legado das populacdes negras
brasileiras e muito presente no jongo, se aproximado do contexto escolar, tem a
possibilidade de ofertar ao mesmo um conjunto de dindmicas avesso ao dominante, no
qual as criancas e jovens sdo submetidos a uma educacdo de valorizagdo da visdo e da
audicdo em detrimento da emocéo e dos outros sentidos humanos. Dito de outra forma,
(...) a linguagem pedagdgica que lastreia a escola esta assentada em valores que
constituem a cosmovisao etnocéntrica que procura arrefecer a afirmacao do patriménio
simbdlico africano-brasileiro (LUZ, 2000, p.68).

Para além do ensino e da aprendizagem da Historia e Cultura Africana e Afro-
brasileira, o continuo civilizatorio africano deve ser compreendido como um sistema
capaz de auxiliar em mudancas integrais dentro e fora da sala de aula, ou seja, nos
espacos de lazer, nas tarefas pedagdgicas cotidianas, nos espacos de convivéncia.

De modo a pensar na subversdo da ditadura dos contetdos, esta Skliar (2003):

(...) para falar de mudancgas na educacdo € necessario, primeiro, um
profundo siléncio, uma longa espera, uma estética ndo tdo pulcra, uma
ética mais desalinhada, deixar - se vibrar pelo outro mais do que
pretender multiculturaliza-lo, abandonar a homo didatica para
heterorrelacionar-se (SKLIAR, p. 20, 2003).

Da relacdo jongo/escola podem fluir meios para reorientar as praticas
pedagogicas e reeducar a escola frente ao ser negro, entretanto, tais meios sdo sempre
percebidos como possibilidades ou potencialidades, haja vista os discursos, de
jongueiros e profissionais e educacdo, que transparecem a esporadicidade do que é o
jongo na escola e a escola no jongo.

(Aninha, jongueira de Pinheiral)

- Uma coisa que eu acho erradissimo € que as escolas acham que
sO o dia 20 de novembro é o dia certo pra procurar saber um pouco da
histéria do negro. O bom é que as escolas vém aqui e conhecem um
pouco. Porque a gente ndo s6 fala do jongo em especifico, falamos de
uma forma geral que as escolas gostam.

Ainda que restritas aos meses de novembro, e as vezes, de maio, as préaticas

realizadas pelo Jongo de Pinheiral, nas escolas ou em sua propria sede, giram em torno
de varios objetivos.
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(Meméia, jongueira de Pinheiral)

- Tudo voltado ao jongo. Em paralelo tem esses eixos: lei 10.639;
a histéria do municipio; a questao dos orixas que vocé trabalha a parte
da espiritualidade. Tem vérios eixos, mas o foco aqui é o jongo.

Embora o eixo principal seja a preservacdo, a divulgacdo e a memodria, as
atividades realizadas pelo grupo abrem caminhos para outras tematicas relativas a
cultura afro, podemos perceber entdo o jongo como um leque.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral).
- O objetivo central é a preservacéo do jongo.

Ou entao,

(Aninha, jongueira de Pinheiral)

- (...) a questdo mesmo é a visibilidade do jongo, que é raiz aqui
da cidade, e que ha trancos e barrancos esta sobrevivendo até hoje na
resisténcia. E também mostrar a cultura afro de maneira geral. (...)
Nas palestras a gente procura dar visibilidade a tradicéo

O sistema de parceria entre 0 jongo e a escola, e também com outras instituicdes,
trouxe algumas modificacdes para essa expressao cultural. Entre outras, a entrada das
criangas na roda proporcionou um processo de ressignificacdo de alguns elementos do
jongo.

(Jo&o Paulo, jongueiro de Pinheiral)
- Temos que evitar alguns pontos, evitar algumas coisas, mas a
forma de dancar e a forma do jongo é a mesma.

As mudangas do jongo, talvez o distanciem dos seus primeiros toques nas
senzalas, mas ndo o despem de seu potencial de insubmissdo negra ao poder dominante,
bem como néo retira dele toda a sua pontecialidade interventora em favor de uma
linguagem pedagdgica que protagonize os saberes e fazeres das populacdes negras no
interior da escola.

Para uma educagdo de promocédo as populacdes negras, h4 de se pensar sobre
transformac0es institucionais e sobre a parcialidade sob a qual é construido os textos
curriculares formatadores de todas as acoes e das relagdes existentes dentro da escola.
Por isso concordo com as colocacGes de Banks (2006) quando o mesmo afirma que a
integracdo de conteudos no curriculo ndo basta para transformar as formas de educar,
apesar de essenciais.

Uma linguagem pedagdgica que contemple os saberes e fazeres dos negros da
diaspora e do continente africano pode ser pensada a partir dos estudos a respeito da
afrocentridade. Conjudadas as falas de profissionais de educacdo, estudantes e
jongueiros da cidade de Pinheiral os estudos sobre a afrocentricidade podera questionar
o lugar da afro perspectiva na educacgéo escolar.

Alvo de muitas polémicas, as discussdes sobre afrocentricidade, ao figurar como
ponto de pauta nos cursos de capacitacdo dos professores, ou nos foruns de discussao
dos jongueiros, por exemplo, podem contribuir fundamentalmente na construcdo de
uma pedagogia cultural ou escolar anti-racista pautada no dialogo e no intercambio
entre seres humanos distintos; e no desenvolvimento de estudos sobre as diferentes
raizes da cultura brasileira.

Entre as muitas controveérsias voltadas aos projetos instituidos sob a égide da
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afrocentricidade estd a questdo seguinte: “ao se adotar uma perspectiva afrocéntrica,
nao se estaria apenas substituindo a concepcdo cultural européia, etnocéntrica e
hegemanica por outra também etnocéntrica?” (SISS, 2003, p. 95). Como resposta e em
defesa desse posicionamento que possuem como temadtica principal a “experiéncia
historica dos afro-descendentes e dos africanos” esta um forte argumento elaborado pelo
mesmo autor:

Asante afirma que quem trabalha sob a perspectiva do afrocentrismo
privilegiara em suas analises, “idéias e valores africanos”, porque todo
pesquisador encontra-se historicamente situado.(...) Se ao analisar as
origens do pensamento europeu somos remetidos a Grécia antiga ou ao
Império Romano, da mesma forma ao se operar 0 resgate do
pensamento africano, ha que remeter-se as culturas do continente
africano, afirma ele (Idem, p.95).

De acordo com Asante (2009), muitas das populacbes africanas foram
deslocadas cultural, psicoldgica, econdmica e historicamente. No caso da educacao
brasileira esses deslocamentos causaram enormes falacias em relagao ao estudo sobre as
herancas materiais e imateriais africanas, por isso a idéia afrocéntrica refere-se
essencialmente a proposta epistemologica de lugar, ja que todo o conhecimento
produzido sobre a Africa e os africanos foi orquestrado do ponto de vista europeu.
Sendo assim, em didlogo com outros pressupostos tedricos que orquestram esta
pesquisa podemos apostar na construcdo a partir da relagdo jongo/escola, de uma afro
perspectiva de modo a redirecionar todas as dindmicas e processos no interior da escola.

Ao refletir sobre o jongo em dialogo com Hall (2001) podemos consideraé-lo
como uma comunidade composta por seres humanos que em atitude ofensiva ao
racismo e ao exilio provocado pelos grupos racial e etnicamente dominantes elaboram
novas identidades e formas de subversdo. A partir desta defini¢cdo assim como de outras
anteriormente expostas o jongo se torna um exemplo de praticas que permitem o
protagonismo das populacdes negras, podendo funcionar como ferramenta de afirmacéo
das identidades e como ponto de partida para uma pedagogia baseada na experiéncia
histérica dos afro descendentes e africanos. Isso por que os negros de espectadores,
consumidores, coadjuvantes passam a ser referéncia na escola e na comunidade.

O discurso a seguir expde essa importancia do jongo para o destaque e para 0
protagonismo das populagdes negras, ndo somente na escola. O jongo permite a voz,
permite a representacdo daqueles que, alijados das esferas de poder e dos grupos
dominantes, foram, por muito tempo, calados pelas discriminacdes, subsumidos pelas
praticas estereotipadas, e invisibilizados pelo racismo.

(Gracinha, jongueira de Pinheiral)
- O jongo pra mim é parte da minha vida. E através do jongo que
eu tive acesso a lugares que sem ele com certeza eu ndo me atreveria a
entrar - ndo por ndo ter competéncia para estar no local, mas por
saber dos empecilhos que encontraria ali para poder ter acesso. Alguns
clubes, algumas entidades, tipo o palacio do Governador do Rio de
Janeiro que n6s fomos e dangamos - 0 jongo e a Orquestra Sinfonica de
Vassouras. Foi um momento muito especial, Unico; por que ali era todo
o0 erudito e nods, 0 povo, juntos, e emocionou muita gente. Tinha muita
gente no local, foi um momento muito especial.

Poderia entrar 14 sem o jongo? Sim, mas com o jongo é como
se a gente hoje pudesse gritar: "Ei, eu estou aqui! Eu me fago presente
nesse universo.
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Pensando assim, podemos pensar que ha diluido entre as préaticas do jongo na escola e
entre as praticas realizadas na casa do jongo promissores caminhos para o erguimento
de uma linguagem pedagogica cuja perspectiva esteja relacionada aos fazeres e saberes
dos povos negros. Ja que o jongo pode ser um meio de afirmagdo, 0 mesmo pode estar
na escola como uma estratégia de desenvolvimento do orgulho do pertencimento étnico-
racial dos estudantes, uma vez que ja foi constatado a sua dimensdo para o ensino e
aprendizagem.
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CONSIDERACOES FINAIS: MACHADO*!

Para além da producdo de novos conhecimentos e novas proposicdes, fazer
uma dissertacdo de mestrado significa também narrar os caminhos relevantes
percorridos e deixar os outros guardados na memoria para serem contados, se oportuno
for, em outros espacos/ tempos. Sendo assim, por meio de todas essas linhas anteriores e
das presentes reflexdes finais me permito ir além da dendncia do recalque e do
preconceito étnico — racial empiricamente constatado na estrutura e nas dinamicas
escolares. Ousadamente a pretensdo ao longo dessas paginas foi angariar respostas para
0 problema que motivou esta pesquisa: quais as contribuicbes que as experiéncias
produzidas pelo jongo em conjunto com as escolas podem, ou ndo, proporcionar para a
sobrevivéncia, valorizacdo, ensino e aprendizagem das historias e culturas africanas e
Afro - brasileiras?

Para essa discussdo o gque estad em jogo sdo dois sistemas culturais distintos: um
branco — ocidental guiado por valores e pensamentos de matriz europeia, e outro negro -
africano — brasileiro orientado por uma cosmovisdo politico — mitico — religiosa. Na
escola, entre outras instituicbes que compdem a vida em sociedade, estdo depositados,
majoritariamente, os valores, o0s saberes, os codigos e o0s ritos de um continuo
civilizatorio cujas matrizes principais estdo assentadas no continente europeu. E séo nas
comunidades de jongo, para este caso, que nucleiam significativos segmentos culturais
das populacdes africanas, do continente e da diaspora.

No Brasil, durante os seculos de regime escravista as populagdes originarias de
diversas regides do continente africano reelaboraram seu continuum civilizatério como
estratégia de sobrevivéncia e resisténcia a tal sistema. Por isso é certo afirmar que as
culturas negras brasileiras sdo essencialmente impelidas por uma estética diaspdrica.

O “tornar-se negro” na didspora dialoga com inumeras praticas culturais e
sociais, cujas matrizes principais sdo indigenas, negro africana e branco europeia. Muito
embora altamente sincréticos e dindmicos, j& que o repertorio cultural das populacdes
negras brasileiras é fundamentalmente produzido por esses diferentes grupos étnicos
presentes no continente africano e americano, o racismo estruturado a partir da certeza
da superioridade branca sob os demais grupos tem se mostrado como uma pratica
ditadora de regras na construgdo da identidade negro — brasileira — diasporica, e
responsavel por negligenciar e subverter as praticas tradicionais dos povos negros.

De modo a compreender o universo investigado, para solucionar o problema
exposto, os protagonistas deste trabalho foram as préaticas discursivas dos jongueiros,
dos profissionais de educacgdo e dos estudantes da cidade de Pinheiral. Os discursos —
constituintes da formacdo das pessoas, das instituicdes e das préaticas sociais - foram
destaque nesta pesquisa, pois 0s mesmos traduzem as formas pelas quais os individuos
se relacionam com o préprio grupo e com outros grupos culturais. Além disso, 0s
discursos funcionam como ferramenta de poder, de educar, de instruir, de construir. Ou
seja, o discurso é um dos sustentaculos da sociedade.

Complementando o0 conjunto das praticas discursivas, estdo 0s textos
curriculares permeados por discursos implicitos e explicitos. Aqueles discursos
implicitos, gerados nos siléncios instituidos, reproduzidos e legitimados nas préticas
escolares cotidianas s&o comumente conhecidos nas teorias curriculares criticas, como
curriculo oculto. Aqui, por meio da analise critica do discurso foi tentado ultrapassar o
limite do que estd pronunciado, normatizado, redigidamente oficializado. A leitura das

* Expresséo utilizada para finalizar um ponto na roda de jongo e sinalizar o inicio de outro
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entrelinhas permitiu erguer linhas investigativas, no caso categorias, para averiguar o
processo de formacao que ocorre na relacdo entre as dinamicas do jongo e as intencdes
e préticas escolares.

Garcia (2004) pelas vozes de Foucault afirma ser o discurso, ou melhor, as
praticas discursivas, uma préatica social, por isso que para essa investigacdo a linguagem
foi o lugar privilegiado de onde foram recolhidos elementos para se averiguar como
diferentes sistemas epistemoldgicos dialogam em prol do ensino e aprendizagem de
jovens e criangas. Para além da oracdo ou frase a analise do discurso se preocupa com o0
contexto em que emergirdo as falas, por isso a atencéo nos siléncios e nas pausas, nos
sujeitos e nas suas formas de entendimento do mundo. E importante perceber que, orais
ou escritos, 0s cadigos em um discurso existem para definir e construir as identidades e
comportamentos de todos os que caem sob sua jurisdicéo.

E importante frisar que a linguagem cotidiana por si s6 ndo explica a realidade,
por isso para entender a dindmica jongo/escola pelas falas dos sujeitos foi necessario
atribuir a elas novos significados. Os discursos dos sujeitos selecionados para a
pesquisa, a partir das interpretacdes, possibilitaram um retrato da realidade, ou seja, um
recorte, uma visdo — que poderia ser outra se utilizado outras lentes, outros autores,
outra metodologia. Esse fragmento de tempo e espaco trouxe a baila histdrias sobre
abusos de poder, controle social, dominacédo, desigualdades sociais, éticas e raciais, bem
como marginalizacdo e exclusdo. Por meio desses discursos - ora colonizadores, ora
descolonizadores, ora libertadores, ora opressores -, para além das respostas
pretendidas, foi possivel confirmar a linguagem como pratica social.

Se equiparados a fendmenos sociais e a processos de construc@es identitarias é
certo conceituar os discursos a partir de adjetivos anténimos a fixacéo, a essencialidade
ou a permanéncia, assim como ja foram conceituados os processos dinamicos pelos
quais estdo inseridos as praticas culturais e aquelas vinculadas ao exercicio do poder.
Sendo assim, ao lado de discursos transformadores vemos discursos conservadores que
por muitos momentos parecem que ndo falam a mesma lingua. Jongo e escola, vide 0s
marcos do multiculturalismo, ao mesmo tempo em que percebem a diversidade nao a
questionam; ou no instante em que h& o questionamento das diferengas, surgem
estratégias de convencimento sobre uma suposta igualdade entre os seres.

Os discursos humanistas de cidadania empregados pela escola na maioria das
vezes - apesar da constatacdo da multireferencialidade cultural da populacéo brasileira -
refere-se a crianga branca, catolica e de classe média. Ainda que os jongueiros também
tenham sido educados nesta escola, 0s mesmo ndo se despiram totalmente daquele
universo civilizatério que ndo é baseado totalmente, mas principalmente de, em saberes
greco-romanos ou anglo saxdes. Essas diferentes referéncias quando, no espaco da
escola, encontram local propicio para o conflito e para 0 embate proporcionam situacdes
capazes de propor novas significacdes, tanto para o0 jongo como para a escola. Se sao as
situacdes de conflito que fazem propostas sobre a construgéo do novo, os estudantes que
se chocam com as contradicdes elaboradas pela relacdo jongo/escola sdo intensamente
instigados a reelaborar aquilo que entendiam como certo, normal e inquestionavel.

Luz (2000) nos permite dizer que em um Brasil multicultural, a escola
estruturada a partir do “para todos”, ou seja, a escola realmente democratica deve
atender as caracteristicas de todos os processos civilizatérios que formatam a sociedade
bem como implantar um sistema de ensino modelavel e adaptavel aos diferenciados
contextos culturais. Infelizmente esse universalismo democratico brasileiro nao
considera a diversidade de sua populagdo e acaba desigualmente oferecendo a mesma
educacdo, as mesmas condicdes de trabalho aqueles que possuem diferengas sociais,
econdmicas, culturais e politicas.
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Muito embora haja infinitos sistemas de compreensdo de mundo, € 0S mesmos
sejam, na maioria das vezes, desconsiderados pelos sistemas de ensino regidos pelo
poder dominante branco- europeu, para os limites desta pesquisa o procurado foi
defender uma pedagogia capaz de contemplar as particularidades civilizatérias das
populacOes negras brasileiras. A falta de representatividade das referéncias culturais
negras no material didatico e nas dinamicas pedagogicas, em geral, contribui para o
fracasso das criangas e jovens negros e negras, além de educé-las, bem como os seus
pares, para a reproducdo de uma sociedade pouco valorosa aos grupos negros.

A escola, fundamentalmente estruturada na escrita, na relacdo visdo — cérebro,
contribui para a construcdo de um corpo ascético e inerte. Mesmo compreendendo a
escrita como ferramenta de multiplicacdo dos conhecimentos construidos, este tipo de
linguagem dificilmente é capaz de contemplar a palavra cantada, rimada, ritmada
produzida e valorizada pelas populacdes africanas e africanas da diaspora.

O jongo fundamentado nas referéncias civilizatérias negro - africanas, entre elas
a corporeidade, se encontra na contramao da paralisia corporal que a escola propde. E
no jongo, assim como em outras expressdes culturais Afro- brasileiras, que 0s corpos
negros encontram escapes para os séculos de tolhimento e represséo, por isso configura-
se em uma via na qual a escola pode se apropriar para se aproximar dos continuos
africano- brasileiros que compreendem o corpo em sua amplitude e integralidade.

A partir da certeza de que por muito tempo a circularidade, a religiosidade, a
corporeidade, a musicalidade, o cooperativismo, a ancestralidade, a memoria, a
ludicidade, a energia vital ou o axé e a oralidade foram, e ainda sdo, marginalizados do
espaco escolar ou neles desqualificados, ha de se compreender que o caminho para a re-
descoberta desses saberes negros nas paginas da histéria devem ser trilhados por meio
do despertar da curiosidade, do agucar o interesse, e do estimular a admiracao.

Digo redescoberta ou rememoramento e ndo descoberta ou achado por causa dos
anos de arvore do esquecimento - e contemporaneidade da mesma - que produziu no
imaginario dos coletivos negros uma amnésia dos saberes e fazeres ancestrais, que
foram ferramentas essenciais para 0s processos de resisténcia e sobrevivéncia das
populacGes negras. Exemplos ndo faltam; para ndo cair na obviedade citando o processo
de mesticagem responsavel pelo branqueamento fisico e cultural da populacao
brasileira, faco referéncia ao individualismo produzido pela sociedade capitalista que
trouxe consequéncias marcantes para a solidariedade negra.

O projeto de embranguecimento percorre boa parte da Historia do negro no Brasil.
Atravessa o imperio, o fim do trafico escravagista, a guerra do Paraguai, indo até a
abolicdo da escravatura, a instalacdo da republica até chegar aos dias atuais onde ainda
persistem politicas educacionais que interferem na producdo da imagem de um Brasil
embranquecido.

Os anos iniciais do século XX estdo repletos de exemplos escolares sobre a
desafricanizacdo das populagOes negras brasileiras. Muller (2006) contribui para essa
afirmativa ao expor gue as escolas brasileiras das primeiras décadas do século passado
tinham o propdsito primeiro de modelar as popula¢Bes que aqui viviam, por meio dos
herdis, mitos de origem e simbolos patrios. Além disso, a professora primaria também
esteve a cargo dessa normatizacdo quando submeteu-se a esses processos
disciplinadores e ao vestal da pétria.

Por meio da presenga majoritariamente branca no magistério do século passado,
principalmente a partir dos anos 30 - além dos simbolos, ritos e mitos — esperava-se a
construcdo de uma nacéo brasileira fisica, cultural, intelectual e moralmente distante da
cor negra. Hoje, no século XXI, ndo pode ser dito que os processos citados foram
superados e que atualmente existe outra escola dessemelhante do que outrora existia.
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Ainda que o corpo fisico do magistério tenha enegrecido, ndo se pode dizer 0 mesmo
dos seus rituais simbolicos, mesmo que seu dirigente seja negro, jongueiro, e talvez
militante. O fazer pedagogico € feito por muitos, e ndo basta a intencionalidade de um
para transformar o espaco da escola e o seu sistema de construcao de conhecimento.

O constante silenciamento e negacdo da dimensdo africana na formacgéo da
identidade das populacdes negras brasileiras foi a principal motivacdo das
reivindicacdes que levaram a elaboracdo da lei 10. 639/2003. Ao obrigar a presenca das
africanidades do povo brasileiro nos estabelecimentos de ensino publico e privados, esta
lei passa, consequentemente, a interferir sobre as formas de viver no mundo, ja que de
acordo com valores do continuo civilizatorio africano — brasileiro a vida em sociedade
deve estar baseada na integracdo grupal e na sociabilidade, contréria a uma estética
individualista de comunicacdo indireta e impessoal.

Apesar das legislagdes vigentes e a despeito dos grandes esforcos e da vigilancia
de intelectuais, militantes, ativistas e daqueles mais atentos, as escolas persistem em
incorporar a metafora da arvore do esquecimento. E se 0 jongo é sobrevivente dessa,
para ingressar no espaco escolar, tem que se valer de alguns lapsos de memdria, como
em relagdo a dimens&o religiosa - por exemplo.

Se antes eram sete ou nove voltas que 0s negros e negras deveriam dar em torno
da arvore do esquecimento para esquecer sua identidade cultural tdo incrustada no corpo
e na alma, atualmente, ja nascidos em uma sociedade pouco favoravel aos seus valores,
saberes e fazeres, 0s grupos negros sdo obrigados, por anos a fio a dedicar-se a
aprendizados que inevitavelmente vao de encontro com saberes tradicionais de seus
ancestres. Ainda ha bols6es de esperanca - de certo - mas a realidade escolar que utiliza
0 Véu da inclusdo para eliminar aqueles ndo enquadrados no sistema classificatorio
branco-europeu ainda € bastante insistente.

Essa insisténcia de incluir para exclui pode ser exemplificada por meio das
expressdes que surgiram ao longo das entrevistas realizadas para esta pesquisa: “fodos
somos iguais”’; “todos somos filhos do mesmo pai”; “o sangue que corre aqui corre
ai”’; “me sinto negra na alma”; “aqui ndo tem diferenga de cor”. Essas poucas citadas,
entre muitos exemplares, demonstram que a negagdo das diferencas existentes entre a
populacdo brasileira camufla préaticas de desprezo a diversidade étnico — racial, bem
como reproduz desigualdades.

Sustentaculo da égide da igualdade universal esta a memaria fraca que impede o
resgate da Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira, bem como a analise do processo
de espoliacéo e violéncia ao qual foi submetido as populacGes negras. Além disso, esse
tal universalismo esta vinculado a miopia causada pelo racismo que impede as pessoas
de olhar ao redor e perceber as profundas desigualdades entre brancos e negros, em
todos os aspectos.

A Lei n® 10.639/2003 é imperativa quanto a obrigatoriedade dos saberes e
praticas das populacbes negras africanas e africanas da diaspora. Por meio das suas
diretrizes - como acdo educativa de combate ao racismo e as discriminacfes - a
legislacdo prescreve que é necessario e urgente a educacdo patrimonial, ou seja, 0
aprendizado por meio dos patrimdnios culturais materiais e imateriais Afro-Brasileiros
visando preserva-lo e difundi-lo. Embora constitua grande avango, os caminhos a serem
seguidos rumo as determinag6es da norma que prescreve a obrigatoriedade da Histéria e
Cultura Africana e dos Negros no Brasil na educagéo escolar é longo e tortuoso devido
principalmente as lacunas referentes a sua implementagdo, ja que ndo ha o
estabelecimento de metas; determinagdes quanto a qualificacdo dos professores; e a
obrigatoriedade das universidades em reformularem seus programas de ensino

Em vista dos vacuos da lei, a parceria jongo/escola pode ser vista, apesar das
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falacias existentes, como uma iniciativa que demonstra o esforco que ha em relacdo ao
processo de valorizacdo da memoria dos Afro-brasileiros. Existem rompantes de
lembrancas que remetem as gentes negras, mas em geral, as recordac@es, pelo menos
entre discentes e docentes, chegam aos poucos e com elas processos pedagdgicos que
podem vir a destacar as populacfes negras em todas as dindmicas do espago escolar.

Sem o temor das antecipa¢fes podemos dizer que os jongueiros também foram
vitimados pelas armadilhas do esquecimento, contudo rearranjaram suas memdrias de
modo que suas identidades culturais fossem reaproximadas da matriz africana. Esse
rearranjo ndo foi igual para todos e tdo pouco os transformou em militantes ferrenhos
pela causa negra. Conhecer o processo de construcdo da identidade, ou seja, as
dindmicas de intersecdo entre a historia individual dos jongueiros e a do grupo ao qual
estdo inseridos e entender como foi o dialogo entre esses saberes, aqueles aprendidos na
escola e aqueles aprendidos nas rodas € assunto para outra conversa.

E muita pretensio achar que a inclusio de certos temas pertinentes a
africanidades brasileiras no texto curricular escolar, por meio de uma expressao cultural
Afro - brasileira permitira a assuncdo quase que instantdnea de modos de agir
iluminados por valores e saberes negro africanos. Banks (2006) ja garantiu essa
impossibilidade.

Uma linguagem pedagodgica que protagonize a imagem cultural dos negros e
negras ndo pode estar limitada a desfiles, recadinhos, desenhos, fotos no mural,
apresentaces em Power Point, assim como ndo se restringe a visitas esporadicas a casa
de jongo ou a organizacao de grupos de jongo entre os alunos interessados. Entretanto,
tais momentos ndo podem ser descartados quando o que se questiona é o lugar da afro
perspectiva na educagéo escolar.

Os estudos sobre afrocentricidade podem orientar para a construcdo de uma afro
perspectiva na educacdo escolar. Esses estudos ajudam a fundamentar uma educacéo
escolar que ndo aposte na formagdo de um sujeito neutro ou universal, ao contrario o
que se pretende, como observado em Santos (2010) e Nascimento (2009) € localizar os
sujeitos negros dentro de suas proprias referéncias historicas e culturais, sem nenhum
desmerecimento as outras. Pensando assim, dizemos com bastante simplicidade que:
diante da metafora de uma arvore que provoca 0 esquecer — e sdo tantas essas arvores
que estdo plantadas em solo brasileiro - a afrocentridade pode ajudar a desenvolver uma
neopedagogia do lembrar, cujas ferramentas podem ser as expressdes culturais Afro-
brasileiras, ja que nelas também circulam o Nguzo Saba®®.

A revalorizacao e a auto confianca provocados pelo girar da roda do jongo sao
movimentos que estendidos a escola atuam significativamente e positivamente nos
imaginarios negros. Além disso, cogitar a importancia e funcionalidade do jongo dentro
de projetos politico pedagdgicos ja sdo indicativos de uma pedagogia valorativas as
inteligéncias negras.

As préticas negras - culturais, intelectuais ou artisticas - distanciam a ideia de
vitimizacdo e dependéncia a qual foi impregnada a imagem das populacdes negras e
trazem a possibilidade de ser construido ao redor dessa figura o conceito de agéncia. No
caso da inexisténcia da agéncia, 0s povos acabam por assumir a posicdo de
marginalizados: “Dizemos que se encontra em desagéncia em qualquer situacdo na

% Em Santos (2010), vé - se que Nguzo Saba s&o sete principios que orientam um projeto afrocentrado.
Sdo eles: centralidade da comunidade, respeito a tradicdo, alto nivel de espirutualidade e envolvimento
ético, harmonia com a natureza, natureza social da identidade individual, veneracdo aos ancestrais e
unidade do ser. Sem uma investigacdo aprumada do assunto é percebido que tais principios dialogam de
maneira bastante harmoniosa com as referéncias civilizatorias Afro-Brasileiras elencadas por Trindade
(2006).
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qual o africano seja descartado como ator ou protagonista em seu proprio mundo.”
(ASANTE, 2009, p. 95).

Ao contar a sua historia, 0s jongueiros, representantes de grupos marginalizados,
tem a capacidade de desafiar os mitos dos grupos dominantes, consagrados e
institucionalizados no senso comum e no curriculo das escolas e das universidades, pois
€ por meio das palavras que o0s jongueiros se colocam em uma posicdo central.
“Quando o afrocentrista afirma ser necessario descobrir a localizagdo de alguém,
refere-se a saber se essa pessoa esta em um lugar central ou marginal com respeito a
sua cultura.”(ASANTE, 2009, pp.96/97).

Esperamos que um curriculo escolar elaborado a partir de uma perspectiva negra
esteja baseado na localizagdo psicoldgica ou cultural dos sujeitos — estes que devem ser
entendidos como protagonistas e redatores da sua prépria historia.

A proposta da afro perspectiva no curriculo centra-se na critica a organizagéo do
conhecimento, e na possibilidade da constru¢do de novos conhecimentos a partir da
historia da cultura dos africanos e Afro - brasileiros , pois aqui partimos de Silva (2005,
p. 150), quando o mesmo se refere ao curriculo como lugar, espaco, territorio, relacdo
de poder, trajetoria, viajem, percurso, auto biografia, texto, discurso e finalmente,
documento de identidade.

Para uma afro perspectiva do texto curricular escolar é urgente o abandono de
paradigmas elitistas e eurocentrados. As ferramentas pedagdgicas devem ser
reorientadas: as formas de ensinar, a disposicdo das pessoas e do mobiliario, o tipo de
linguagem nao podem persistir na reproducdo de um sistema civilizatorio indicativo
para o branco — europeu, que por conseguinte nega o ser negro, sua cultura e costumes.

Enfim, a partir do exposto procuramos indicar que a identidade cultural das
criangas de ascendéncia africana ndo deve ser encarada como um obstaculo ou um
problema a aprendizagem. O que deve ser encarado como uma problematica é
ambiéncia escolar e a linguagem pedagdgica inadequada ao desenvolvimento pleno dos
sujeitos negros.

O jongo, e tudo que ele representa, pode proporcionar aos estudantes negros e
negras, a felicidade de se sentirem queridos e amados a partir de uma linguagem
pedagdgica que Ihe permitam se estruturar plenamente a partir de elementos e signos
que fagam sentido a eles e a sua prépria identidade. Para aléem do estabelecido existem
elementos potenciais no jongo que o instrumentaliza como um forte auxilio na
superacdo do hiato, ainda existente, entre o sistema oficial de ensino e as culturas
africanas e Afro - brasileiras. Além disso: “A forma envolvente pela qual a pedagogia
cultural estd presente nas vidas das criancas e jovens ndo pode ser simplesmente
ignorada por qualquer teoria contempordnea do curriculo.” (SILVA, 2005, p. 140).

Ent&o, ao que tudo indica, mais do que o advento de uma nova pedagogia, o0 que
0 jongo propde ao se colocar na escola é a transformacgdo. Em definitivo, o jongo na
escola ou a escola no jongo extrapola o conceito elaborado por Skliar (2003) referente a
mesmidade na educacdo, visto que tal expressao cultural transforma o ato de educar em
um momento de construgcdo e de criagdo quando desestabiliza a ordem, afirma a
existéncias de outras formas, e passa a palavra para ao outro sem dizer-lhe o que falar.

Seria ambicioso pensar, a partir da relagdo jongo/ escola, um curriculo oficial
estruturado e legitimo cujas bases estejam consolidadas nos diferentes valores e saberes
culturais, formas de comunicacdo e linguagem. Entretanto ndo € possivel dizer que o
jongo na escola ou vice versa ndo auxilie em uma pedagogia cuja memoria e a
identidade das populacOes negras brasileiras protagonize agdes de destaque. Na verdade,
na relacdo jongo/ escola o que importa sdo 0s compromissos travados no momento em
que o cultural e o pedag6gico assumem a sua complementaridade: defender o direito ao
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respeito a alteridade cultural, discutir sobre a diversidade humana, estimular a
possibilidade de convivéncia e aceitacdo da diferenca dos diferentes sistemas
civilizatorios que compdem a sociedade brasileira, tdo africana, tdo diaspdrica e téo
necessitada de préaticas que ultrapassem os limites dos flagelos da neocolonialidade.

A partir das entrevistas e das falas que dela emergiram pode ser percebido que a
relacdo dos membros da comunidade jongueira de Pinheiral e a escola é relativamente
boa, sinalizando para o sucesso. E isso é dito para além do propoésito de ensino e
aprendizagem das africanidades brasileiras, ja que entre os entrevistados somente um
ndo tinha concluido o ensino superior. O surpreendente, ou ndo, uma vez que é
constatado a cor negra do magistério, todos optaram por carreiras as quais os levaram a
atuar no chdo da escola. No entanto, os rearranjos elaborados pelos jongueiros frente
aos saberes escolares e a interferéncias destes saberes na construcdao de identidades do
povo do jongo nédo é pauta para este momento.

A intencdo desta pesquisa foi sempre remeter a uma dimensao
estética/pedagdgica/cultural africana, e discutir a sua insercdo no espago escolar por
meio do jongo. Se isso foi possivel, sinto o sabor do dever cumprido.

Machado!
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Anexo A — Legislacdes, decretos e pareceres

Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988

Decreto n° 3.551 de 4 de agosto de 2000 — Institui o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro e cria o Programa
Nacional de do patrimdnio Imaterial

Decreto n° 1.331 de 17 de fevereiro de 1854 — Regulamento para reforma do ensino
primario e secundario

Lei n® 581 de 4 de dezembro de 1850 — Lei Eusébio de Queiroz que proibe o tréafico de
pessoas escravizadas

Lei n° 3.353 de 13 de maio 1888 — Lei Aurea que extingui o sistema escravagista do
Brasil

Lei n® 10.639 de 9 de janeiro de 2003 - Inclui no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica Histdria e Cultura Africana e Afro-brasileira

Lei n° 11.645/ 2008 — Inclui no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica “Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena”

Lei n®9394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
Parecer n° 001/GI/DPI/Iphan. Processo n° 01450.005763/2004-43 - Registro do Jongo

no Livro de registro das Formas de Expressdo do Patrimdnio Cultural de natureza
Imaterial
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Anexo B - Entrevistas Completas

1. Entrevistas realizadas com os integrantes da comunidade de jongo de Pinheiral

1.1. Aninha

e ldentificacdo
Nome: Ana Claudia da Silva
Idade: 23 anos
Sexo: Feminino
Profissdo: Professora de Educagéo Fisica
Identidade étnico - racial declarada e atribuida: negra

e Entrevista
Quais sdo as suas rela¢bes com o jongo?

Eu desde pequena sempre acompanhei roda de jongo com a minha mée. O jongo
foi passando através das geracdes da familia. Naquela época crianca ndo podia
participar, entdo a gente so ficava ali como assistente na roda. Com o passar do tempo,
pela nossa insisténcia - por que a gente sempre ficava ali na roda -, eles deram essa
abertura, foi até o Seu Cabiuna.

E ai a gente entrou. Primeiro entrou a minha irmd. Eu lembro que nesse dia
estava até a falecida Dona Dinda na roda - ela era aquela jongueira antiga, carrancuda.
Minha irmd entrou e ela ndo saiu da roda.

O pessoal disse: “Nao, deixa as meninas dangar também. Deixa as criangas
participar.”.

Eu comecei a participar a partir dai. Faz mais ou menos uns dez anos que eu
participo, que eu entrei na roda de jongo. E estou até hoje. Eu s6 dangava.

Agora, além de dancar, também cantamos, fazemos oficinas nas escolas, e
fazemos trabalhos aqui dentro da casa também. Recebemos muita escola.

E o que o jongo significa pra vocé?

O jongo significa amor, familia. Representa um pouco da minha familia. Porque
meus pais, tanto a parte da minha mde, quanto a parte do meu pai, eram todos
jongueiros.

O que vocé sabe da origem do Jongo de Pinheiral?

Sei dos negros escravizados aqui na fazenda Sao José dos Pinheiros (...). A noite
era a Unica hora de lazer que eles tinham pra dancgar o jongo. Ndo sé dangar o jongo,
mas também para tramar suas fugas. E os senhores de engenho achando que eles
estavam apenas (...) “Ah cambada de negro que estdo dangando 14”. Mas estavam
tramando através do jongo, e debochando dos senhores do café.

O que eu sei do jongo é isso: que vieram 0S negros escravizados e através desses
negros ainda escravizados, que permaneceram apds abolicdo da escravatura, foi se
perpetuando na familia. Ficaram um pouco de remanescentes de escravos aqui em
Pinheiral, e também em outros municipios do café, e foi passando as historias do jongo
de geracdo em geracéo.

Como vocé explica a sobrevivéncia do jongo ao longo dessas décadas?

Através de muita luta e esfor¢o, até porque ndo ha um apoio do lado do poder -

da prefeitura. Nao ha um reconhecimento como deveria ser feito.

119



O jongo vai sobrevivendo através da resisténcia do povo, pra deixar ali a sua
cultura e mostrar que o negro sabia muito mais. O negro ndo é so pra trabalhar. O negro
tem cultura. E com isso através da garra, da resisténcia foi mantendo a sua cultura. Seja
através de apoio ou nao.

Com a entrada das criangas, em sua opiniao, o que mudou no jongo?

Antigamente o pessoal s6 dancava na terra, nos terreires. Dancava-se muito
jongo ali no aterro, 14 no Morro do Cruzeiro. Dangava-se em chdo porque era aquela
coisa do tempo em que o pessoal dancava nas senzalas.

Deu aquela mudanca das tecnologias. Hoje ja se usa microfone antigamente o
pessoal ndo utilizava. E também nas can¢bes. Claro que a gente ainda tem aqueles
pontos cantados desde (...). Até porque esses nOVOS jongueiros que entraram com uma
nova visao, contam sobre o tempo que era antes.

Mudou mas néo tanto. Porque antes ficava uma coisa mais nos terreirdes e agora
0 jongo ja vai pra outros locais.

Hoje as pessoas ja tém certo conhecimento. Antes achava que aquilo ali era coisa
ligada a religiosidade, e ndo que era uma danga, que tem toda uma tradicao.

Eu acho que houve mudancas porque achavam que aquilo ali s6 devia ser
dancado pelos mais velhos - os elementos da danca em si - € que as criancas teriam que
ficar de fora. Os mais velhos deviam pensar assim: “E uma coisa s6 nossa, s6 nds mais
velhos, e as criancas ndo podem participar.”.

E por causa também da crendice, que os mais velhos tinham naquela época: se
entrasse na roda eles tiravam, era bem rigoroso. Depois ficaram aqueles jongueiros mais
flexiveis.

Como a comunidade do jongo de Pinheiral se relaciona com as criancas?

Temos um relacionamento bom. Agora com o ponto de cultura temos a
oportunidade de estar recebendo eles ou até de estar indo até eles nas escolas.
Principalmente no més de novembro.

Uma coisa que eu acho erradissimo é que as escolas acham que sé o dia 20 de
novembro € o dia certo pra procurar saber um pouco da Historia do negro. O bom € que
as escolas vém aqui e conhecem um pouco. Porque a gente ndo s6 fala do jongo em
especifico, falamos de uma forma geral que as escolas gostam. Elas participam,
procuram trazer mais vezes aqui no ponto.

Tem o cine pipoca, que aproveitamos pra falar um pouco mais da cultura afro
assim e do jongo.

Eu queria que vocé falasse um pouco das atividades que acontecem aqui.

Nas tercas- feiras tém as reunides onde tratamos dos assuntos referentes a
manutencdo da casa, da divisdo de grupo, de quem fica responsavel por isso ou por
aquilo. Por exemplo, se tiver um evento aqui nos deliberamos as fungdes das pessoas.
Quando tem atendimento também com as escolas monta-se uma equipe. Por exemplo,
se for por uma semana, cada dia da semana tem uma equipe responsavel pra estar
trabalhando com aquele grupo de pessoas que vai estar aqui na casa. Fora do ponto de
cultura e no ponto de cultura também.

Quem sdo pessoas que vocés recebem aqui pra as atividades?

Sdo escolas, grupo de estudantes. Tem as escolas municipais, a escola estadual
que é o Anchite. Também tem aqui o Ciep, e as universidades também. Nas
universidades, a gente vai pra dar palestra. Primeiro tem a palestra e depois a gente faz
uma mini oficina s6 pra passar um pouco pro pessoal o que vem a ser 0 jongo. E depois
convida o pessoal pra estar interagindo com a gente, dancando um pouco. Essa é a troca.
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Temos a festa do dia 26 de julho, do padroeiro. Essa festa acontece todo ano, € é
uma festa comunitaria que a gente faz em agradecimento a Santana por todas as
conquistas que a gente vem tendo. Entdo tem a roda de jongo, no final faz-se uma
novena e no ultimo dia da novena fazemos uma procissdo pra Santana até chegar a
igreja. Fazemos também um momento de reflex&o, e a partilha com a comunidade que
também é uma forma da gente estar interagindo com as pessoas.

Depois da festa de Santana tem o treze de maio. O Treze de maio ndo € voltado
tanto pro lado festivo, mas para um momento de reflexdo, por exemplo: quais foram as
nossas conquistas, 0 que ainda esta faltando pro negro. Ndo s6 para o negro, mas
também pra todo mundo, de forma geral. E tem sé a roda de jongo, pois o foco é a
questdo do debate. A gente conversa sobre essas coisas e ndo tem aquela festa igual
aquela do dia de Santana.

Depois tem a semana do dia 20 de novembro. Nesse a gente fica louco, por que €
muita coisa pra fazer. E época de visita das escolas que ainda ndo vieram visitar.
Quando a escola vem pra cda, o que vocés fazem exatamente?

Primeiro mostramos cada pedago da casa. Mostramos o laboratério, a meméria
do jongo - que é o tema principal - as antiguidades. Depois tem um saldozinho com as
fotos de todos os encontros de jongueiros, e depois o Gltimo lugar que a gente traz é
sempre a biblioteca. Pra mostrar que € a Unica biblioteca afro da regido.

E tem nome a biblioteca?

N&o, ainda n&o.

Depois a gente vai la pra fora. Contamos um pouco da histéria da regido, da
historia do vale do café, de como comecou a questdo do negro aqui na regido. Depois
desse momento, abrimos para as perguntinhas basicas de crianca. Esse é 0 momento de
interatividade com grupo.

Depois é o fechamento da oficina que é a roda de jongo. Mostramos 0s
instrumentos: tambor grande, candongueiro, macuco. Cantamos um ponto, e depois
falamos para as criangas que isso é a melodia que é chamada ponto de jongo. Damos
toda aquela instrucdo, informacédo pra eles e depois a gente convida eles pra dancar
junto com musica. Depois que a gente canta uns trés ou quatro pontos, a gente chama.
Quando a gente encerra tem o lanchinho basico.

No final a gente da umas folhas de oficio com a canetinha (...) principalmente
quando vem escola, a gente deixa livre. Outros ficam la fora passando no papel o que
foi que eles viram na casa do jongo. O que foi interessante, se tem alguma sugestéo,
alguma opinido. A gente faz essas coisas pra deixar também arquivo. E depois faz uma
interatividade entre eles.

Como que o jongo pode contribuir para o conhecimento e a valorizagéo da Cultura
e Histdria Africana e Afro - brasileira?

Contribui da seguinte forma: € um espaco para as criangas aprenderem as demais
contextualizagdes da Africa. Porque tem muitas criangas que pergunta: “Jongo é 0 qué?
E macumba?” Eles ainda tém essa questdo de estar contextualizando com o lado da
religido, e desta forma surge o preconceito. Ja teve um aluno que virou e falou assim:
“Tia meu coleguinha ndo veio por que a mae dele ndo deixou. E ele queria vi pra poder
aprender”.

O jongo contribui pra crianga, por que quando absorve a informacao eles sempre
gostam e ajuda até mesmo dentro de casa em forma de esclarecimento para os pais. Por
que se tem a idéia de que a cor negra ndo tem coisa boa nenhuma pra passar para as
pessoas. E a cultura afro é riquissima! Tanto das dancas, das religides. Entdo o jongo é
uma porta, um cartdo de visita ndo so para conhecer o jongo.
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Existe alguma parceria com as escolas em relagdo a essas atividades? Se existe,
como € que € essa troca?

Agora esta tendo sim, mas antigamente ndo tinha muito.

O bom € que no jongo tem professores entdo sempre que falam sobre a cultura
afro, falam assim: ”Ah, fulano de tal ¢ do jongo.”.

Procuramos também estar trabalhando nas escolas mantendo essa relacdo. N&o
sO na escola, mas fora dela também, e junto aqui na casa do jongo.

E quando os alunos vém pra cd, vocés sentem que na escola ja foi trabalhado o
assunto de alguma forma?

Tem casos que vocé vé gue eles estdo interados do assunto. Sabemos que tem
professores que se preocupam em passar nas escolas que a gente ndo tem muito acesso.
(...) Mas tem escola que vocé vé que os alunos chegam aqui, e até o préprio professor,
ndo sabe o que esta sendo falado.

Ai eles vem com jeitinho, um jeitinho camarada, dando uma de jodo-sem-braco,
perguntando as coisas. (...) Dando uma assim que sabia, mas que vocé vé na cara do
individuo que ele ndo sabia de nada. (...) As vezes até o proprio professor de Historia
ndo estava interado do assunto. Ai ele da umas risadinhas, tipo assim: ”Saquei!”. (...) E
n&o sabia de nada.

Em sua opinido, sobre material “O jongo na escola”, vocé percebe algum impacto?

Sinceramente, eu acho que ndo. Sabe por qué? Tem professor que eu vi que
estava interessado em trabalhar, mas ai quando chegou na hora deu uma enrolada no
meio de campo. (...) Ai inventa mil e um desculpas.

Mas estdo pelo menos tentando fazer alguma coisa. Tem professor que diz:
“Nossa o conteudo € muito bom, eu vou trabalhar sim.”.

Em outros casos, pegaram o material pra ficar pendurado na estante, e ndo esta
sendo utilizado ndo. Mas tem casos e casos. Vai perguntar pra ele o que tem 14? Ele néo
vai saber de nada. Mas tem professor, at¢ mesmo nos TDs [tempo disponivel para
estudo] que demonstra interesse: “Ah, vamos pegar esse dia pra trabalhar.”’; “Qual ¢ a
sua davida?”. Se orientadora ndo sabe, vai pesquisar.

E tém outros que fingem que estdo interessados, pra dizer que estdo cumprindo a
coisa, mas ndo esta e nada.

Quiais sao os objetivos das atividades realizadas pelo grupo de jongo.

O principal, principalmente aqui na casa de jongo, € despertar o interesse da
populacdo. Tem a biblioteca (...) que pode despertar a vontade de estar mais junto do
grupo.

Mas a questdo mesmo é a visibilidade do jongo, que é raiz aqui da cidade, e que
a trancos e barrancos estd sobrevivendo até hoje na resisténcia. E também mostrar a
cultura afro de maneira geral. (...) Nas palestras a gente procura dar visibilidade a
tradicéo.

O objetivo das atividades realizadas nas escolas sdo 0s mesmos?

Dar visibilidade de estar entrando também nessa questdo da educagdo. Porque
através do jongo pode ser criado um contexto escolar e aplicar uma aula em cima do
jongo. Até mesmo a questdo da danga: ”Ah, vamos fazer a aula de um modo diferente.”
Trabalhar a questéo da roda. (...)

A questdo do jongo na escola é dar visibilidade e de estar contribuindo para
ensinar valores, como o respeito as diferengas entre as racas, as diferengas entre 0s
coleguinhas. Porque através de alguns pontos que a gente canta, nds falamos assim: (...)
“Esse ponto aqui, € pra vocé saber respeitar o proximo.” Porque ndo € sé respeitar
dentro de casa, s6 pai e mée, é o amigo do lado, que estd com vocé de 7 as 11 e meia da
manha. (...)
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Entdo a gente tenta trabalhar a questdo de valores, valores éticos, de respeito ao
amigo, a familia. Porque sdo nessas brincadeiras que estamos trabalhando esse lado
assim.

Em sua opinido, qual a importancia da lei 10.639/2003? E o que essa lei tem a ver
com 0 jongo?

E importante porque é uma lei obriga trabalhar a questdo afro dentro das escolas.
(...) Com a lei fica sendo um caso de obrigatoriedade, mas sabe que o pessoal d& umas
enroladas.

Mas eu acho importante sim, porque da uma reforcada na questao até mesmo pra
estar capacitando os profissionais pra poder falar do jongo - ndo s6 do jongo mas
também da culinaria afro. (...)

Até mesmo quebra aquele tabu. Se eu posso estudar a cultura do oriente (...)
porque ndo estudar a cultura afro? E saber um pouco dos nossos antepassados?

A escola fala de Zumbi como aquele cara que ficou I& no quilombo e pronto
acabou. Mas e todo 0 processo que 0 negro passou antes de ser libertado? Porque eles
ndo deram aquilo pro negro ndo. Ndo foi nada dado, foi conquistado com suor, teve
muito sangue.

Essa questdo da lei 10. 639 € muito boa, mas sé que eu sinto que ainda tem
deficiéncia em relacao a aplicacao dessa lei dentro das escolas. Porque eles falam: “Ah,
a lei tem que ser cumprida.” Mas ndo tem uma fiscaliza¢do forte (...) pra saber se isso
esta realmente sendo aplicado dentro das escolas ou se 0s profissionais estdo tendo a
devida capacitacdo pra poder estar inserindo e passando pro seus alunos um pouco da
Historia da Africa. (...)

1.2. Fatinha

e ldentificacdo
Nome: Maria de Fatima da Silveira Santos
Idade: 54 anos
Sexo: Feminino
Profissao: Professora de Educacao Fisica
Identidade étnico — racial declarada e atribuida: negra

e Entrevista
Quiais sdo as suas relacdes com o jongo?

E uma relacdo de familia, de infancia. A minha vida toda eu convivi com
jongueiros, meus pais em especial, e alguns vizinhos. Eu sempre estive presente na
comunidade jongueira.

Qual a sua atuacéo no grupo de jongo?

Ha mais ou menos 30 anos eu faco a coordenacéo do trabalho do grupo.
O que o jongo significa para vocé?

Pra mim significa tudo, pois eu vivo o jongo 24 horas. E uma coisa que eu me
identifiquei muito.

Nos ultimos anos, tudo na minha vida tem girado em torno do jongo. Por que a
gente trabalha em escola, a gente tem o ponto, e sdo vérias apresentacdes. (...) Entdo é
24 horas falando em jongo.

Quiais sdo as origens do jongo de Pinheiral?
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O Jongo de Pinheiral € um dos poucos que tem aqui no Sudeste que nunca houve
interrupcdo. Pelo 0 que a gente sabe, essa tradicdo veio desde a epoca da fazenda S&o
José dos Pinheiros — os negros ja dancavam ali e isso foi passando de geracéo a geracéo.
(...) E mais ou menos desde o inicio dos anos 80 que a gente faz essa preservacao. Entao
é um dos poucos onde ndo houve interrup¢do nenhuma. Sempre se dangou jongo aqui
em Pinheiral.

E como o jongo sobreviveu todo esse tempo?

Quem dancava eram 0s negros la da fazenda. (...) Os Breves tinham varias
fazendas em torno dessa fazenda que era a principal, Sdo José do Pinheiro. E todas as
fazendas tinham jongueiros.

Sempre se dangou para os santos de festa junina: Santo Antonio, S&o Jodo, Sdo
Pedro. Em festas de casamento, batizados — sempre se dangou o jongo.

Hoje em dia n6s temos, ainda, varias familias que tem o jongo desde muitas
geracBes. Ha familias que preservam a danca do jongo. (...)

O jongo é uma pratica cotidiana dos moradores da cidade.

Com a entrada das criancas, em sua opinido, o que mudou no jongo?

Antigamente a danca do jongo era uma danga restrita as pessoas mais velhas.
Nem jovens dancavam, eram 0s mais velhos mesmo. (...) As pessoas mais idosas da
comunidade.

Agora, nés temos essa pratica de trabalhar o jongo com as criancas para ndo
perdermos a tradicdo. Porque os jongueiros velhos foram morrendo e estdo morrendo.
Entdo se a gente ndo fizer esse trabalho com as criangas, esta arriscado perdermos a
tradicdo. E por isso que trabalhamos com as criangas. (...)

Com a entrada das criangas na roda do jongo nos s6 cantamos 0s pontos que ja
existe, a gente repete os pontos. Porque o forte do jongo € o jongueiro cantar o ponto
pro outro e esse desatar o ponto. Os pontos sdo criados na roda, na hora. E hoje em dia a
gente ndo tem quase essa pratica. S6 quando estamos com jongueiro velho na roda, mas
normalmente nds cantamos pontos repetidos, pontos que ja existem.

Em sua opinido, quais eram 0s motivos da ndo participagéo de criangas?

A roda do jongo era o Gnico momento que o negro tinha de resolver varias
coisas: na questdo de organizacgéo politica, na questdo de namoro, na questdo da religido
— tudo acontecia na roda do jongo. Entdo néo era coisa pra crianca.

Antigamente a gente tinha essa hierarquia. As criangcas respeitavam 0s mais
velhos. O que acontecia ali era coisa de adulto, ndo era coisa de crianga, por isso que
eles ndo participavam.

Como que a comunidade de jongo se relaciona com as criangas?

E muito bom a gente trabalhar com as criancas. As criancas participam, dangam
bem, estdo aprendendo o que é 0 jongo na esséncia. Porque o0 nosso jongo, daqui de
Pinheiral, a gente mantém a tradicdo. Aqui ndo tem improvisacdo e ndo tem outras
coisas, € 0 jongo ali na sua esséncia mesmo. Entdo a crianca estd vivenciando isso. E
iSSO € muito bom.

Quais sao as atividades realizadas na casa de jongo direcionada para criangas?

NOs recebemos as criangas, mostramos a casa - 0 espaco. (...) NOs temos aqui
uma sala de memoria, temos o0 espac¢o pra trabalhar a culinéria afro, e a gente tem uma
biblioteca. Entdo a crianca conhece a casa e depois a gente trabalha com videos, ou com
oficinas de contacdo de historia do negro e das nossas tradi¢@es. E depois a gente mostra
a danca do jongo, onde eles participam batendo nos tambores e dancando.

Quando vocés recebem as criangas na casa, Vocés sentem que elas ja tiveram um
contato prévio com o assunto?
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Quando o professor vem agendar com a gente, n6s pedimos para este professor
que trabalhe a crianca na escola, para que quando ela chegar aqui, ela ja tenha escutado
falar sobre o que vai ver aqui.

Normalmente eles j& vem com uma certa nogdo de costumes, da parte da cultura,
de musica, de contribuicdo que o negro trouxe, da histdria. Entdo a gente s6 aprimora
iSS0.

E depois ele faz aqui (...) e ja d& o retorno pra gente colocando no papel o que
ele vivenciou, escreve ou desenha, ou quando ele volta para a escola, ele faz o trabalho
com a professora e a professora da um retorno pra gente.

Qual é o objetivo central dessas atividades?

A principal ¢ a preservacdo da danca do jongo. Agora, a gente passa pela cultura
afro de uma forma geral, porque a gente precisa situar a crianga sobre a importancia de
ser negro, sobre os direitos que temos enquanto cidaddos brasileiros, sobre 0s nossos
direitos de buscar as melhores escolas, de buscar boas professoras, de buscar melhores
empregos. Entdo tudo isso a gente passa para a crianca, para que ele saia daqui com uma
visao cultural e politica, pois nds temos deveres, mas também temos muitos direitos que
na maioria das vezes nos sdo negados. Entdo a gente busca trabalhar isso: a auto-estima
da crianca.

Quiais sao as atividades realizadas nas escolas?

Na escola é a mesma coisa. A gente chega falando da historia do negro, da vinda
do negro para o Brasil — como se deu isso -, da luta do negro, e mostra que 0 jongo na
época da escraviddo foi uma resisténcia, e é até hoje — nés usamos o0 jongo como uma
forma de resisténcia da luta do povo negro. A gente mostra isso, a gente mostra a danca
e interage com a crianga — elas participam na roda com a gente.

E quais sdo os objetivos dessas atividades nas escolas?

A gente leva a preservacdo da danga do jongo, porque aqui em Pinheiral, por
exemplo, essa danga faz parte da origem da cidade. E com a implementacdo da lei
10.639, a gente usa o jongo também para trabalhar a Historia da Africa e a Historia dos
afro descendentes. (...) Entdo a gente trabalha esses dois eixos.

Como vocé acha que o jongo pode contribuir para o ensino e valorizacdo da
Historia e Cultura Africana e Afro- brasileira?

O jongo é um elemento enriquecedor, porque ele passa por toda a histéria do
povo negro — desde a época da escravidao. Ele passa pela resisténcia, passa pela Lei
Aurea e chega hoje, onde a gente tem as cotas, onde a gente tem Enem, onde a gente
procura valorizar a escola publica — e 0 nosso povo esta la nessa escola publica. Entdo o
jongo s6 tem mesmo a acrescentar e enriquecer a cultura, valorizar a auto estima.

Vocé sente uma mudanca na postura das criangas depois de ter contato com toda
essa informacgéao?

Todas as criancas que foram recebidas aqui na casa, até hoje, participaram
ativamente das atividades que a gente se propGe a fazer. Tanto os brancos evangélicos
quanto os negros. Eles chegam a pedir a professora para retornar com eles em outras
visitas. Todos eles gostam. Nés ndo tivemos até hoje nenhum problema com as criancas.
Todos eles participam e ficam maravilhados da maneira como mostramos a nossa
historia, a nossa vivéncia.

Qual a importancia da Lei n° 10.639/2003?

E muito importante porque muita coisa que eu sei hoje da histéria do negro, de
personalidades negras, de contribuicdo do negro, eu ndo aprendi na escola, eu aprendi
na minha vivéncia de militncia do movimento negro. Entdo a lei da oportunidade da
crianca e do jovem aprender essas coisas na escola — como as coisas sao.
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Ninguém nunca me falou, nem meus professores falaram pra mim que o Eqgito
pertencia a Africa. Eu fui saber disso depois, por fora. Entdo a gente estuda a Historia
dos egipcios, estuda as pirdmides, estuda a ciéncia deles l& e ninguém fala pra gente.
Ninguém falava que o Egito pertencia a Africa, fiquei sabendo disso agora.

Entdo hoje em dia o professor que se capacita e que busca a historia, ele pode
abrir a cabeca dessa crianca. SO se falava de escraviddo, de tronco, de corrente. E a
Historia da Africa é tdo linda — a nossa histdria também, de luta.

Quantas personalidades negras nos tivemos que ndo sabemos que sdo negras? E
hoje em dia a gente tem a oportunidade de falar para que a crianca se veja nesses
personagens. A gente ndo tinha esse referencial — eram pouquissimos. Hoje em dia a
gente tem um leque, porque a gente tem condigdes de acessar isso.

O material “O jongo na escola” tem causado algum impacto nas escolas do
municipio?

Eu acredito que sim. A gente tem o Pontdo do Jongo/caxambu, e temos 16
comunidades jongueiras dentro desse pontdo. E todos os municipios, onde tem
comunidade jongueira, as escolas publicas receberam esse material. Entdo ali ja tem
uma aula pronta para o professor trabalhar, tem os DVDs. Entdo o professor s6 nédo
trabalha se ndo quiser.

Recentemente nds tivemos o desfile do dia 7 de setembro e vérias escolas
retrataram o jongo, entdo eu achei muito importante. Isso indica que a coisa esta
acontecendo.

Em novembro do ano passado todas as escolas pediram a presenc¢a do jongo para
realizacdo de atividades. O pessoal trabalhou muito

1.3. Gracinha

e ldentificacdo
Idade: 51 anos
Sexo: feminino
Profissdo: Secretaria escolar
Identidade étnico- racial declarada e atribuida: negra

e Entrevista
Quais sdo as suas rela¢des com o jongo?

Eu danco jongo ha bastante tempo, ndo sei precisar quanto. E uma relagio até
engracada, porque eu comecei a dancar fora da idade que era permitida pelos nossos
antepassados, pelo pessoal mais antigo, devido a minha altura. Por ser alta, eu
perturbava, perturbava, até que um dia eles falaram: “Vocé vai dangar!”

Vocé se lembra mais ou menos com quantos anos?

Eu devia ter uns dez anos. Doze no maximo, mas eu ja tinha uma altura.

Eu fiquei muitos anos acompanhando a roda. Eu ia pra festa e ndo dancava, mas
em compensacao eu ficava ali o tempo todo perturbando. Perturbava, pertubava mas ndo
tinha essa permisséo dos mais antigos.

Hoje em dia, como que é a sua relacéo?

Hoje eu faco parte do Grupo de Jongo de Pinheiral, atualmente estou como a
presidente do Grupo e faco cursos, como aquele dos quilombolas e outras coisas que
surgem (...) as viagens eu sempre estou presente porque a gente precisa trabalhar esse
intercadmbio entre os grupos - entdo € assim que eu participo hoje.

Vocé tem alguma relacéo de parentesco com as pessoas do grupo?
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Sim, 14 em casa, praticamente, n6s somos uma parte da base do grupo. Ai tem
eu, Fatinha, Meméia, Jodo Paulo, tem meu filho Bruno, minha filha Barbara, ja
iniciando minha neta que tem 10 anos e chama Yasmim (...) tem o0 menino Bruno Janior
—a gente nota que ele é bom para o lado dos tambores. Tem vergonha, tem tudo mas ja é
muito bom para o lado dos tambores.

O que significa o jongo pra vocé?

O jongo pra mim é parte da minha vida. E através do jongo que eu tive acesso a
lugares que sem ele com certeza eu ndo me atreveria a entrar - ndo por ndo ter
competéncia para estar no local, mas por saber dos empecilhos que encontraria ali para
poder ter acesso. Alguns clubes, algumas entidades, tipo o palacio do Governador do
Rio de Janeiro que nés fomos e dancamos - o jongo e a Orquestra Sinfonica de
Vassouras. Foi um momento muito especial, Unico; por que ali era todo o erudito e nds,
0 povo, juntos, e emocionou muita gente. Tinha muita gente no local, foi um momento
muito especial.

Poderia entrar 14 sem o0 jongo? Sim, mas com 0 jongo é como se a gente hoje
pudesse gritar: ”Ei, eu estou aqui! Eu me fago presente nesse universo.”

O que vocé sabe da origem do grupo Jongo de Pinheiral?

O jongo ja era dancado pelos negros remanescente de escravos da regido, entédo
isso foi sendo passando em algumas familias. De repente a gente percebeu a
necessidade de se manter esse grupo. Fugindo um pouco das tradi¢des, mas nao
perdendo a raiz, mas saindo um pouco dessa coisa de que crian¢a ndo pode dangar,
crianca ndo pode isso, crianca ndo pode aquilo. Porque se nds seguirmos por essa linha
estaremos perdendo, porque pra quem que a gente iria passar? E mais dificil de
trabalhar cultura com o jovem de hoje. Por mais acesso que ele tenha, € dificil. Ainda
mais quando é alguma coisa que envolve 0 negro. As pessoas ndo se assumem, as
pessoas ainda sdo muito, ndo é nem preconceituosas, mas receosas, de la na frente
serem punidas porque disse: “Eu sou negro.” Entdo na minha casa como isso sempre foi
muito bem resolvido e muito bem trabalhado, n6és ndo tivemos duvidas em criar o
grupo.

Formamos uma entidade, formamos um grupo de jongo e levamos em frente
(...). Por isso diz-se que o jongo em Pinheiral nunca morreu. Ele fica, as vezes, um
tempo mais lento, mas ele esta presente praticamente todos os dias do ano. E assim a
gente vai levando as nossas propostas por ai, conseguindo outras adesoes.

Em sua opinido, quais sdo 0s motivos que levavam a nédo participagdo das criangas
na roda de jongo?

(...) Acrianga é muito vulneravel, e como antigamente existiam pessoas ligadas a
outras religides que tinham uma influéncia muito grande sobre a populacdo. As vezes
eles denominavam de rezadores, macumbeiros — sei 14 como eles diziam, cada um tinha
uma denominacgdo. Essas pessoas estavam presentes na roda, e se no dia seguinte a
crianca tivesse uma dor de cabeca, a culpa era do jongo. Isso fazia com que 0s pais ndo
levassem, ou se levassem, ndo participavam. Determinada hora ndo ia pra roda. Ele
podia até ficar por ali, mas eles ndo dancavam.

Eles falavam assim: “Th, agora nao ¢ hora de crianca estar na roda.” Porque era a
hora que comegavam essas coisas. Ndo era coisa de macumba, mas era uma questdo
pessoal: poderia surgir uma briga, poderia ter uma discussdo de repente, ou um negocio
qualquer que ficaria chato para a crianga presenciar. Entdo, por isso, naquela época, isso
ndo acontecia, crian¢a na roda ndo acontecia, principalmente depois de determinada
hora: dez ou onze horas da noite. Até hoje, conforme o diz Conselho Tutelar: “O que ¢
que ta perdendo ali?”, “Nao perdeu nada, entdo tem que ir embora.”
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(...) Do jeito deles era assim que as coisas aconteciam.
Com a entrada das criancas na roda de jongo, vocé percebeu alguma mudanca na
forma de cantar, na forma de dancar, nas relagfes que aconteciam?

Mudangas ha. (...) Essas mudancas quando bem ministradas vem para o bem.
Agora, tem rodas por ai que a gente, e que a gente vé que ndo é uma roda de jongo: é
um grupo de pessoas que se intitulam jongueiros. Eles ndo tém raiz, eles ndo tém
historias, eles ndo conhecem, apenas pdem uma roupa qualquer, bate um tambor, e acha
gue € jongueiro.

Entdo essas mudancas ndo ocorreram nos grupos com entrada de criancas, até
naqueles grupos formados somente por adultos. Eles ndo tém embasamento pra se dizer
jongueiro. Ha grupos que vocé chega e que vocé vé que vai pra outra linha. Ai vocé vé
gue isso nado € jongo e nunca foi.

O jongo nunca foi uma coisa que determina: “Vocé tem que dangar assim!” E
aceito a forma como se dancga. Se vocé sabe dancar do seu jeito, ndo vamos aceitar a
danca do seu jeito. Se o outro vem e danca do outro jeito, vamos aceitar. Logico que
adequando os movimentos pra ndo ficar uma coisa maluca, uma coisa sem ritmo.

As mudancas vao sempre existir, mas terdo que ser coordenadas.

Vocé percebeu alguma mudanca atrelada exclusivamente a entrada das criancas?

Sim. (...) Falando pelo meu grupo: a gente mostra todo o ritual, como é que é
feito; a gente conversa antes. Quando eles vao pra roda, eles vao conscientes. Eles véo
sabendo o que eles tém que fazer.

A vinda das criancas para roda foi muito bom, ajuda muito.

Como a comunidade jongueira de Pinheiral se relaciona com as criangas?

E bom. A gente tem o incentivo dos pais que levam pra roda e estdo sempre 14 na
porta da casa do jongo ou 14 em casa perguntado: “Que dia que tem?” Estdo brigando
como a gente pra comecar a fazer oficina. Tem gente que j& tem até pano pra fazer
roupa, eles dizem: “So6 t6 esperando comegar pra fazer.”

Entdo a participacdo da comunidade, e dos pais € muito boa.

Vocé sente que existe alguma resisténcia por parte das criancas ou das familias de
estar 14 participando?

Quem vai la ndo tem resisténcia. Quem vai é porque quer e vai é porque gosta.

A resisténcia as vezes esta em algumas familias, por ndo conhecer. (...) Nao
dancaram porque ndo puderam no passado e hoje quando algum filho ou neto esta
interessado, eles perguntam: “Mas isso ¢ para n0s?”

Depois que passa a conhecer vé que é muito diferente, que é outra situacao.
Atualmente quais sdo as atividades que a comunidade faz com as criangas?

A gente costuma passar filmes sobre a cultura. Agora vamos comecar algumas
oficinas pra aprender a bater os tambores. N&o adianta dangar se ndo tem o tambor. A
gente ia fazer o contrario, a gente ia ensinar a dancar, mas agora nao, partimos para 0s
tambores. Tem que aprender porque a nossa batida, o nosso som é diferente do som das
outras comunidades. Entdo a gente ndo pode perder isso, estamos primeiro ritmando as
criangas. (...)

Temos também, e esta até parado no momento, aulas de capoeira para as
criangas. Isso tudo tem feito a diferenca.

E quando as escolas sdo recebidas na casa de jongo, quais atividades s&o
propostas?

NOs mostramos toda a casa para eles — toda a casa-, depois a gente seta pra falar
sobre 0 que € 0 jongo e damos materiais para que eles possam fazer desenhos. Quando a
escola tem uma disponibilidade maior a gente passa até um video mostrando as nossas
atividades: as vezes de um encontro que a gente foi, ou de outras comunidades que
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visitamos, pois existem outros jongos, de outras cidades.

Nas férias, por exemplo, quando as criangas tém mais tempo- pelo menos com
aquelas criancas de perto da minha casa — a gente faz tipo uma sessdo de cinema com
eles filmes. A gente mostra ndo s6 o0s nossos filmes, mas também os filmes relacionados
a cultura afro.

Quando as escolas vdo para a comunidade do jongo, vocé percebe que existe
alguma preparacdo dessas criangas e professores sobre os assuntos que serdo
tratados?

As escolas, pelo menos aqui do municipio de Pinheiral, tém trabalhado muito a
questdo do jongo nas escolas. Entdo 0s nossos e até mesmo os de fora ja chegam com
algum conhecimento — pouquissimas vezes eles chegam sem saber de nada.

As vezes a gente chega as escolas e nas universidades e a gente se surpreende com 0
que a gente vé. O pessoal esté interado no assunto.
Como séo as atividades que séo feitas nas escolas?

A gente faz uma palestra, depois a gente apresenta a danga. Dificilmente
levamos um video.

Geralmente é palestra e depois danca, e convidamos as pessoas a participar. E
um retorno muito bom.

Quais sdo os tipos de pergunta que as criancgas costumam fazer?

Eles querem saber se 0 jongo é macumba, principalmente os evangélicos. Fazem
questdo de perguntar se é; e se ndo é, qual a relacéo.

NOs colocamos para eles o desafio de pesquisar os significados das palavras:
macumba, jongo, candomblé e umbanda.

Nos dissemos: “Professora, pede pra pesquisar isso! E entre vocés mesmo, vocés
chegardo a conclusao.”

A gente faz a nossa parte explicando, e eles vao com a tarefa da escola. Esse é 0
retorno. E como quase todo mundo encontra com a gente toda hora, eles dizem: “Olha,
eu sei o que ¢ uma macumba.”, “Eu ja sei o que € o jongo.”, “Eu pesquisei.”.

Entdo a gente vé que foi mais um motivo para a aula da escola render. Eles tém
uma pesquisa e depois tem que fazer um trabalho.

Quais sdo os objetivos centrais das atividades que séo feitas na casa de jongo?

O objetivo central é a preservagdo do jongo. O que a gente quer € que cada um
que entre 14 veja a danca, as comidas, 0s nossos afazeres e passe isso adiante.

Eu costumo dizer que o jongo, na corrente da paz, € um dos elos mais fortes,
porque quando a gente esta em alguma atividade — falo isso pelo meu grupo- como na
Caminhada Contra a Intolerdncia Religiosa, vem todo mundo dangar no meu grupo;
vem povo cigano, vem povo das outras comunidades, vem todo mundo. Entdo a gente
brinca que nagquele momento ali ndo tem divergéncia, ndo tem briga, ndo tem cara feia
com o outro.

L4 no Rio o povo cigano veio dancar conosco. Eles levantavam a mao, rodavam
(...) e 0 meu jongueiro acompanhando nos passos dele. Isso foi uma cena muito forte,
muito bacana.

Vemos também as meninas que dangam coco, a outra que danca maracatu — todo
mundo vem, cada um com seus passos, mas todo mundo se integra na roda de jongo. E
quando tem um encontro de jongueiro, € impressionante, eu pelo menos ainda nédo
presenciei a presenca da policia pra agir, pra bater, pra levar preso— eu ndo vejo isso.
Tem hora que a gente até esquece da policia, porque a gente ndo manda mais oficio —
ndo ha necessidade. Seja 14 o que for, dificilmente, eu acredito que eles vao precisar
agir.
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As vezes quando eles aparecem, eles falam: “Nos viemos porque vocés fizeram
o convite.” Mas na realidade eles gostam por uma coisa: comem pra caramba! Toda
hora tem uma comida: canjiquinha, mocot6. E a violéncia ndo funciona. Por isso eu
sempre digo: o jongo é um dos elos mais forte da paz.

Nesses momentos de encontro a gente aproveita também pra falar do meio
ambiente. A gente trabalha muito isso também: “Nada de jogar resto por ai.”, “Vamos
fazer uma reciclagem.” Na nossa casa do jongo nés ja separamos latinha, garrafa pet,
resto de comida. A gente tem toda essa consciéncia que o jongo também tem essa coisa
social. A gente também ajuda as pessoas com o vicio do alcool, drogas. Fazemos um
trabalho bem bacana.

Qual a finalidade principal das atividades feitas nas escolas?

Divulgar exatamente a diferenca que o jongo ndo é macumba. E uma
manifestacdo cultural, onde através da danca eu posso transmitir um recado, posso
brincar com o outro.

Como o jongo pode contribuir para a valorizagdo da Cultura e da Histéria da
Africa e Afro-brasileira?

Eu acho que muda tudo. Geralmente quando se fala de negro é motivo de riso,
piada, descaso.

Eu fui a um curso onde deveria ter em média de 20 a 30 professores brancos que
passava para as comunidades negras como deveria escovar os dentes, tomar banho. Eu
deixei eles falarem tudo, quando acabou de falar, eu pedi a palavra — fui praticamente a
Gltima a falar — e falei a eles que a melhor maneira de trabalhar com o negro na escola é
parar de ver 0 negro como uma coisa.

A crianca negra vem toda arrumadinha pra escola, mas fica 14 no cantinho. A
crianga negra ndo |é a poesia do dia da mamée porque ndo tem olhos claros. A crianga
negra ndo Ié a poesia do Natal porque o Papai Noel é branco.

E ai onde que eu entro? Eu, boa aluna? A tendéncia € eu ser sempre 0 pior, pois
eu ja sou o pior.

A minha professora vem, e eu vou correndo abragar, mas eu estou com a minha
perninha cinza. Essa professora até me abraca, mas ndo me abragca da forma como
abraca o menininho branco. E eu ndo estou criando polémica, é constatado.

A prépria professora negra se puder deixar de lado aquele menininho negro, ela
deixa. Ela ndo vé que se o narizinho dele esta escorrendo € porque ele pode ter uma
coriza, ela ndo quer saber e simplesmente pensa: ”Ai, aquele menino nao limpa o nariz.”
E isso que eu gostaria que mudasse nas escolas. Deixa de ser professor por uns dois
minutinhos e atende essa crianca.

O que leva aquela crianca estar 1a no cantinho quieto? O que incomoda? De
repente, ele, quietinho ali, tem um potencial maravilhoso. “Ele ndo estd lendo direito
por que?”’, “Em casa ele tem apoio?”, “Muitas vezes nao!”.

Eu sempre digo que na minha familia nds sempre fomos pobres, mas nos
tivemos uma familia de avo, - que é o que nos conhecemos como referéncia — pai e mée
que ndo estudaram uma faculdade, mas a vida fez com que eles nos ensinassem muito.
Ent&o hoje se ndo somos até mais é por falta de vergonha. E, 14 em casa é!

Nos somos aqui em Pinheiral, a primeira familia negra que todos os filhos tém
faculdade. Todos! Entdo se paramos no tempo, a culpa é nossa. NOS somos
extremamente inteligentes, tanto que eu fui convidada pra pegar um servigo e a pessoa
disse pra mim: “Eu ndo vou te dar por que vocé e sua irma tem uma visao assim...”. Ela
colocou a mdo assim. E ndo me deu! As minhas colegas ficaram todas empregadas, e eu
ndo fiquei, ela ndo me deu! As minhas colegas ficaram todas empregadas (...) Mas nem
por isso eu me senti menos. O que eu fiz? Eu voltei pra faculdade e fiz mais dois anos e
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passei a ter todos os cursos de Pedagogia — s6 ndo tenho habilitacdo pra trabalhar com
deficiente por que € novo. S0 isso que eu ndo tenho da parte de Pedagogia.

Eu acho assim, que a partir do momento que o professor abracar realmente esta
crianca noGs nao vamos mais precisar de cotas. A cota, em parte, existe por causa do
desleixo do professor. Ele ndo me valoriza, mas quando eu grito “Quero Cota!”, quer
me questionar. Ele ndo tem que me questionar, tem que questionar o potencial dele.

“Ah, mas se abrir cota 14 no prezinho o aluno negro vai ficar...”. Nao, ele ndo vai
ficar. Pode dar cota Ia.

Se o professor ndo abracar, n6s ndo vamos sair dessa situagao.

Vocé disse que na sua familia todo mundo conseguiu fazer o curso superior e tem
potencial de ir além. Vocé atribui isso ao jongo?

Sim, por que meu pai sempre nos levou na primeira comunidade jongueira da
regido, que é o Morro do Cruzeiro. Aos sabados ou aos domingos a gente subia 0 morro
com ele, a gente visitava aquelas casas, a gente tinha amigos la.

O Morro era praticamente s6 de negros, pouquissimas familias brancas. E nos
gue moravamos aqui na cidade — como eles colocavam — a gente era visto como as
meninas ricas. E a gente subia 14, fazia as festas na minha rua para arrecadar dinheiro
pra comprar material pra eles, como cobertor, meia. (...) E era um prazer pra gente, bem
moleque, bem jovem, envolvidos com isso. E a gente gostava. Da minha casa a gente
ouvia perfeitamente os tambores.

Meu pai sempre criou essa relacdo com a gente: “Vocé€s estao aqui, mas podem ir
la, podem conhecer.” E nessa de conhecer é onde a gente criou uma raiz, pois a minha
familia na realidade ndo é uma familia jongueira. Nés nos infiltramos e nos tornamos
jongueiros.

Praticamente nos fomos adotados pelos jongueiros antigos por causa dessa
convivéncia, pois era muito bom estar em casa, dormindo, ao som dos tambores — cada
um tem a sua cangdo de ninar, a nossa era 0s tambores.

Como vocé acha que o jongo na escola pode contribuir para o ensino da Historia
da Africa e da Cultura Afro Brasileira, ou para elevar a auto-estima das criancas
negras?

Pra vocé dancar, como aqui na escola, a gente sempre leva uma pesquisa, a gente
tem sempre trabalho pra eles. Ao pesquisar sobre a Africa, eles descobrem tanta coisa
sobre 0 negro no passado, sobre o negro atualmente.

Aqui em Pinheiral a gente trabalha o Rio Paraiba, por que hoje esse rio esta
morrendo, mas ele ja foi navegavel, entdo: “Quem navegava nesses rios?”, “Dom
Pedro?”, “Princesa Isabel?”, “Os negros?”’, “Quem ¢é que podia navegar?”. Isso faz com
que o aluno vé para a biblioteca, ele tem que estudar pra saber.

Ai tem a relacdo com a comida: o acarajé, o angu a baiana, uma feijoada. “Como
¢ que faz?” O aluno tem que estudar matematica, por que ele vai ter que saber quantos
quilos, quantos pés. (...)

Pra escola o jongo é um leque, traz muitas opg¢des. Qualquer matéria pode
trabalhar o jongo. E fora a parte da estética, porque geralmente quando a gente vai para
a roda de jongo, a gente se pinta, quer a roupa mais “tchan”. Até os meninos!

No nosso grupo quando saiamos 0s meninos vinham com as roupas todas
enroladas por debaixo do braco, amassado e feio. De repente tivemos a idéia de levar
um ferro e comecar a passar as roupas. Ai comecamos a pegar aquelas roupas e trazer
para o jongo: “Aquela ¢ a roupa do jongo!”. Na hora de sair entdo tinham aquelas
camisas impecaveis, tanto que 0 nosso jongo é visto como um jongo elegante, porque
nos fazemos que ele se vista bem.
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Agora, por exemplo, quando saimos todos vestem a camisa que identifica o
grupo, € quem nao esta ¢ cobrado pelo outro: “Vocé nao sabe que vamos sair? Porque
vocé estd indo na casa dos outros sem sua identifica¢do.”. Um olha o outro, ndo no
sentido de briga ou fofoca, mas no sentido de auto-estima.(...)

No aeroporto estava todo mundo arrumados as outras pessoas perguntavam:
“Quem sao vocés?”, “O Brasil tem isso?”. Nos até brincamos: “Da proxima vez nés
vamos colocar um teldo e vamos colocar um filme nosso passando, por que ai enquanto
a gente espera quem esta por ali vai ver também!” (...)

O jongo é uma danca que muita gente ndo conhece, por isso que na escola é
valido. Por causa do jongo a gente pode ver 0s meninos e as meninas querendo estar
bem arrumado, querendo pesquisar, mostrando o potencial de cada um. E muito
interessante.

NGs vamos as outras comunidades como Bracui, eu gosto muito do pessoal do
Bracui, ou Quilombo Séo José e a diferenca é percebida. As meninas no Bracui adoram
trocar receitas e ao trocar receitas a pessoa esta lendo, e se a pessoa Ié, ela esta pronta
pro mundo.

No quilombo Sdo José, a mesma coisa, agora com luz e geladeira, elas querem
receitas novas. E como se a gente vivesse em um mundo diferente do deles. L4 no
Quilombo S&o José é impressionante: quando a gente chega as meninas ja estao com um
caderninho de receitas. Todo mundo quer, ja que todo mundo tem a sua geladeira, nesse
projeto no qual concorreram e ganharam.

Tem uma moga que disse: “A minha mae ndo sabe ler, mas eu leio para ela as
historias. Agora nos temos luz.” Isso € emocionante. Eu ndo sei a idade da mae dela,
mas eu falei: “Porque ndo passar a ensinar agora as primeiras letras para a sua mae?
Daqui a um ano ou até menos ela ja vai estar lendo. E o que ela ndo souber vocé pode
ensinar a riscar a palavrinha embaixo, e depois sentar com vocé pra aprender. Eu faco
1sso, tomo mundo faz isso.”

A minha mée tem 79 anos e ela conversa sobre qualquer assunto, porque ela
chega a um lugar passa a mao na revista — pode ser velha ou jornal — e vai ler. Ela Ié os
cartazes que estdo na sala de um médico. Ela fala assim: “Lendo eu evito de levar um
fora” . Por que as vezes faz-se perguntas sobre algo que esta escrito ali.

Entdo, & de casa, a gente teve a chance de ter uma avO muito esperta, muito
viva. Um pai e uma mée maravilhosos, e meus irméos. La em casa fomos criados assim:
0s maiores vao ensinando os menores. Dudu e Fatinha ensinando eu e Meméia. Eu e
Meméia ensinando Gilson e Gilberto e a0 mesmo tempo algumas coisas com Dudu e
Fatinha. NOs seis fomos criados muito assim, com muita leitura. Meu pai ia ao Rio de
Janeiro — 0 que era uma raridade a gente poder ir, por que era longe — e trazia revistas
com aquelas mogas bonitas, aquelas coisas bacanas; trazia muito gibi. Entdo a gente lia.
E ainda tinha um agravante: a nossa casa sempre foi rodeada de filhos de outros, pois na
casa deles ndo tinha isso. Entdo as outras criangas vinham pra nossa casa pra poder
aprender. Na nossa casa sempre teve essa abertura dos filhos dos outros vim.

Sobre Lei n° 10.639/2003, em sua opinido, qual é a sua importancia?

N&o precisava dessa lei, pois deveria ser um processo natural, pois somos um
pais multirracial. Na minha cabeca a lei ndo deveria existir, pois trabalhar essas
diferencas deveria ser um processo continuo.

A minha escola, por exemplo, é muito rica. Aqui os professores estdo bem
antenados, eles trabalham muito isso dai. Fazem trabalhos relacionados & auto-estima.
Criancgas negras ou pobres tanto faz. Aqui a lei é cumprida e bem trabalhada.
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Sobre o kit “O jongo na escola”, como ele € trabalhado na escola? Vocé tem
percebido efeitos?

Tenho, tenho sim. (..) Quando ele é trabalhado nas escolas as criangas
comentam: “Tia, eu vi o video.” Nesse ponto as escolas tém trabalhado muito. Esse Kit
tem tirado muito tabu. Esta bem bacana esse trabalho.

Até nossa escola, os professores que ndo conheciam — temos muitos professores
novos por causa do concurso - estdo conhecendo e gostando.

Essa semana eu disse pra Meméia que temos que fazer um cronograma pra poder
estar marcando as vinda das escolas, porque eles vao e ficam doidos.(...)

Esses dias eu estava la no KM 9. Vim do Rio e desci la pra pegar o 6nibus de 1
real. Ai a menininha que estava no portal da escola comegou a cantar: “Eu ndo, eu ndo,
eu nao sou malcriado pra ninguém”.

Eu disse: “Vocé sabe a musica do jongo?”

Ela disse: “Tia, e eu ndo fui 14 na sua casa do jongo? Eu te vi e falei pra minha
tia: Olha 1a a tia do jongo.”

1.4. Jodo Paulo

e ldentificacdo
Idade: 26 anos
Sexo: masculino
Profissao: Estudante
Identidade étnico- racial declarada e atribuida: negro

e Entrevista
Quais sdo as suas rela¢des com o jongo?

A minha familia sempre foi do jongo. (...) Minha mde com minhas tias foram para o
jongo antes da minha avo. E eu ndo fazia parte. Frequentava algumas reunides, mas ndo
ia as viagens. Al minha av6 parou de ir devido a doenga e comegou a insistir: “Vai que ¢
bom.”; “Vai que ¢ legal.” Ai teve uma vez que faltaram homens para dangar. Como eu ja
sabia bater de tanto ficar ouvindo, eu fui para ajudar a tocar - a partir dai ndo parei mais.

Adoro dancar, adoro cantar.

Com que idade vocé entrou no jongo?

Isso deve ter uns dez anos. Devia ter uns 17, 18 anos.
Vocé ndo era mais considerado crianca.

N&o tinha essa coisa de crianca. Eu ja me envolvia, ja fazia de tudo.

De entrar de vez mesmo tem menos tempo, deve ter uns cinco anos. Mas j& tinha
aquela coisa: sempre que minha mée precisava, eu estava junto. Mas entrar de vez,
vestir a camisa, botar o pé no chdo, foi mais ou menos em 99, 2000.

Na verdade foi depois que ganhamos o projeto. Foi quando eu comecei a fazer o
projeto com a minha tia. Ai lendo tudo, aprendendo aquela coisa da histéria toda, eu fui
gostando mais. Entdo em 99, 2000 eu ja estava bem ja.

O que significa o jongo para vocé?

Significa muita coisa. (...) E como se fosse um diamante. Aquela coisa que
estava ali parada, quieta e que agora que virou um diamante, uma joia, todo mundo
conhece.

Eu gosto muito. E essa coisa de estar mostrando o jongo para mim é muito legal.

Para mim significa muita coisa. (...) E uma parte da minha vida. Eu adoro.
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O que vocé sabe sobre as origens desta comunidade de jongo?

NOs sempre moramos aqui na parte de baixo. E eu ouvia o barulho do tambor la
em cima. Como eu era crianga, eu ndo podia ir, mas me lembro de alguns jongos de
perto da minha casa. Ali era de terra batida. Entdo eu ficava vendo eles dangando.

Entdo eu sei que o jongo veio 1a de cima. Eles aprenderam |4 em cima que era
uma danca africana.

O que eu sabia era isso. Agora eu sei outras coisas. (...)

Eu sei que antigamente os tambores — que s@o 0s mesmo até hoje — ficava muito
na casa de uma moca, no escaddo. Entdo ai eles faziam jongo s6 14 em cima, o tempo
todo. Minha tia, minha mée iam la para cima. Ai depois que eles viram para c4,
formaram a Unido Jongueira, tinha a familia do Francisco. Ai ficou aquela coisa mais
aqui em baixo.

O que eu sei mesmo é que o jongo era do pessoal 1& do morro. (...) Era o pessoal
la do morro que fazia muito jongo.

Vocés tinham relagdo com essas pessoas? Sabia quem eram?

Minha familia sabia. Minha m&e com as minhas tias sabiam. E elas iam & bem
novas, foi quando aprenderam.

Os antigos foram falecendo, ai o tambor ficava naquele “empurra, empurra”. la
pra casa de um, ia pra casa de outro ¢ ninguém queria. Ai minha tia falou assim: “Fica
aqui em casa, quando tiver jongo pode pegar aqui. Vamos fazer jongo junto.”. E ¢ assim
até hoje. O tambor nem fica aqui, fica mais 14 em casa do que aqui.

Entdo, na verdade, era um tambor que tocava o jongo da cidade toda?

E. SO existe um grupo de jongo na cidade. E esse aqui mesmo.

E isso é simbolizado pelo tambor?

E. O tambor é 0 mesmo até hoje. Muda aquela coisa do couro quando fura,
botam um pedaco de madeira aqui, mas € o0 mesmo tambor até hoje.
Como vocé explica essa sobrevivéncia do jongo?

E por essa coisa da amizade. Ndo é nem por ser uma cidade pequena, mas a
gente é como se fosse uma familia. A Aninha, com a Dezinha, a gente cresceu junto.

Entdo a gente vai aprendendo. Os mais velhos vao ensinando para os mais
novos. E tem aquela coisa de ir aprendendo, e de ir gostando, e de ndo querer que acabe.
E vai assim. E aprender, gostar, aprender e ndo deixar acabar. E vai passando para o
outro. E é assim que tem que ser.

Em sua opinido, quais foram as mudancas do jongo com a entrada das criangas?

Esses dias eu estava até lembrando a primeira vez que eu entrei.

Eu estava brincando com meus amigos na rua. Ai falaram: “Ah, vou entrar na
roda.”. A gente fingia que ia entrar ¢ ndo entrava. Ai um me empurrou e eu entrei. Ai
dancei. Lembro que fiquei s6 um pouquinho.

Com a autorizacéo dos mais velhos?

Deixaram eu dancar. Nisso eu devia ter uns 10, 11 anos. E eu sali.

Eu até gosto. Na verdade, daqui do grupo, eu sou o que mais fica na roda com as
criangas ensinando aquela coisa de “um pra 14, um pra ca, depois roda”. Eu gosto muito
de estar passando. (...)

Vocé vé que mudou alguma coisa com a entrada das criangas na roda do jongo?

Muda um pouco as musicas. Temos que evitar alguns pontos, evitar algumas
coisas, mas a forma de dancar e a forma do jongo é a mesma. (...) NGs s6 mudamos as
musicas para estar chamando as criangas para a roda. Cantamos alguns pontos para as
criancas estarem dentro da roda também para dangar.
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Como a comunidade de jongo se relaciona com as criangas?

E maneraco (sic.). Todos querem bater, todos querem aprender, querem dangar.

A Unica coisa que chateia sdo algumas criancas que ndo entendem. Os pais ficam
com aquele négdcio: “Ah, ¢ macumba.”; “Nao é bom isso.”. Entdo as criangas que ndo
sabem ainda, acabam crescendo com aquela idéia de que é uma coisa religiosa, e ndo
uma coisa cultural. A Unica coisa que chateia € isso, mas quando as criangcas véem que
ndo é, e aprendem, ai todas querem. Eu adoro estar junto ensinando.

A escola interfere de alguma forma para minimizar o preconceito em relacdo ao
jongo?

As escolas até ajudam. Trazer aqui ja é uma forma de ajudar e mostrar o que a
gente quer passar aqui. Mas vem de casa. N&o adianta a escola estar na frente de tudo se
em casa é outra coisa.

Em uma das escolas que veio aqui uma crianca falou assim: “Veio s6 metade da
turma porque as maes nao deixaram. Falaram que ¢ macumba.”.

Quando a gente chega 14 e fala, a molecada quer vim, mas ndo pode vim por
causa da mée. E a gente acaba ficando chateado com isso, de ndo poder mostrar direito.
Quais sao as atividades promovidas pela casa de jongo com as criangas?

A gente traz para ca. Mostra a biblioteca. A gente leva para aprender a dancar o
jongo e conhecer um pouco da historia.

NOs contamos um pouco que o0 jongo é uma danca africana, que 0s escravos
trouxeram para ¢4, que 0 jongo comecou como uma forma de canto para tentar fugir das
senzalas. A gente conta a historia todinha para as criancas e depois comeca a dancar.

Primeiro faz umas duas ou trés musicas s6 com os adultos e depois vem puxando
as criancas para dangcar. Eles ficam no tambu, batem, e vao aprendendo.

A maioria sai daqui gostando, entendendo e sabendo das coisas.
Como é a postura dos professores?

Tem professor, que sabe, que conhece. A maioria ndo conhece, mas quer
aprender.

Vem como as criangas. Vem cru e sai ja sabendo. Sai com uma outra ideologia
do que € o jongo, do que é a danca. Mas eu acho que a maioria ndo sabe.

Vocé sente algum tipo de preconceito por parte dos professores?

N&o.

Existem atividades em conjunto com a escola?

A gente tem aquela coisa do fichario, que é da lei 10.639, que é para estar
passando nas escolas.

Na verdade eu ndo procuro saber 0 que passa depois nas escolas, eu escuto o que
minha mée e minhas tias falam. As criancas sempre querem voltar, gostam, querem
aprender. Os professores também falam que sempre vao voltar. Uma professora ja veio
aqui trés vezes com turmas diferentes.

Mas é uma coisa minha, eu ndo procuro saber 0 que acontece.

Vocé tem noticias de como esse fichario é trabalhado nas escolas?

N&o.
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Quiais sao os objetivos principais das atividades da casa de jongo?

Mostrar e revelar essa diferenca entre cultura e religiosidade. Muita gente nédo
sabe ainda, fica falando uma coisa, mas acaba sendo outra. Eu acho que a gente passa
essa diferenca.

Quiais sdo as atividades realizadas nas escolas pelo grupo de jongo?

E praticamente a mesma daqui. N6s dancamos, contamos um pouco da historia,
e depois trazemos eles para dancar com a gente.

Os objetivos sdo 0s mesmos?

Sdo. A Unica diferenca é que aqui ndés mostramos os cartazes, 0s videos. Aqui
tem tudo o que eles podem ver de diferente, coisa que nas escolas ndo tem.

Em sua opini&o, como o0 jongo pode contribuir para que a valorizacao da Histéria
da Africa e Cultura Afro Brasileira?

Eu acho que as criangas — na verdade todo mundo — gosta muito de musica, e 0
jongo é masica, ndo deixa de ser uma musica com danca. Entdo nas coisas de cantar, de
estar falando, de estar cantando, isso € muito facil de gravar. E os pontos de jongo sdo
curtos, entdo é mais facil ainda. Entdo dali ja pode ensinar, desenvolver. (...)

A forma mais fécil das criancas estarem envolvidas e aprender mais é na base da
musica.

Em sua opinido, qual a importancia dessa lei?

Li pouco da lei, ndo sei muito bem. Eu acho que é bom, porque por meio dela
podemos ver 0 que nossos antepassados viveram. Aquela coisa de estar saindo de um
lugar e indo para o outro, de estar mostrando a nossa cultura, de estar mostrando a nossa
religiosidade — todas essas manifestagoes.

Eu acho que é melhor aprender o que 0 nosso povo viveu do que aprender outras
culturas, outras coisas que menos de 5% da populacdo ndo vai conhecer depois, ndo vai
querer aprender mais, vai deixar de lado. Eu nem lembro mais o que eu aprendi.

Vocé acha que o jongo pode contribuir para minimizar a ocorréncia de atitudes
preconceituosas?

Racismo é chato ne. Mas eu acho que pode sim. O jongo é uma coisa de todos.
O jongo é uma cultura popular. (...)

No jongo nds temos aquela coisa de casal, entdio homem tira homem e mulher
tira mulher, e esta todo mundo junto. Entdo ndo existe essa coisa de racismo no meio do
jongo porque todo mundo estd junto e nisso a crianga pode estar vendo: “Pd (sic.), tem
um branco no negocio que € de preto!”

Eu acho que tem como mostrar que ndo existe racismo nisso. Eu acho racismo
muito dificil de falar.

1.5. Meméia

e ldentificacdo
Idade: ndo declarou
Sexo: feminino
Profissao: Diretora escolar
Identidade étnico- racial declarada e atribuida: negra

e Entrevista
Quais sao as suas relagdes com o jongo?

Eu cheguei ao jongo na faixa etaria de 12, 13 anos, naquela expectativa de assistir,
porque crianca ndo podia dancar jongo. Vérias assistiam e tinham respeito, um pouco de
medo porque as pessoas mais antigas dancavam com muito respeito. A gente via que
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ndo tinha muito espago pra crianga. Entdo quando eu fui me tornando mais adulta, eu
comecei a praticar a danca, procurei aprender a dancar e tudo.

Minha mée é mineira e meu pai € daqui do estado do Rio de Janeiro, entdo a ligacdo
maior da minha familia com o jongo, eu acredito, que seja da parte do meu pai, por ser
do Rio de Janeiro. O jongo veio para o estado do Rio de Janeiro, pra regido Sudeste.

Minha mée é de familia de mineiro da linha da congada. Meu pai é la da Fazenda da
Posse, no Rio. L& nessa fazenda da Posse os escravos dancavam jongo. Os negros
escravizados dessa regido ja dancavam jongo. Entdo eu acredito que a minha ligacao
maior com o jongo veio da Fazenda da Posse - 14 pro lado de Petrépolis, Trés Rios e
Teresopolis.

A minha ligacdo com as familias jongueiras daqui de Pinheiral foi assim muito
proximo também, porque todo mundo aqui de Pinheiral gostava de dancar jongo anos
atrés. Entdo a gente teve essa ligagcdo com as familias, com as pessoas do jongo. E foi
crescendo essa vontade de montar o grupo, de ndo deixar o jongo morrer em Pinheiral.
A partir do momento que n6s vemos 0s jongueiros antigos falecer, nés tivemos a
preocupacao - as pessoas mais jovens - de manter o grupo Vivo.

O nome do grupo é recente?

Ele é recente. O primeiro nome, a partir do momento que nos tivemos essa idéia
de se unir e montar esse grupo deu-se 0 nome Unido Jongueira de Pinheiral. Passado um
tempo precisava do registro do CNPJ e tudo, ai nés criamos uma ONG chamada
CREASF, Centro de Referéncia de Estudos Afro do Sul Fluminense. Dentro dessa ONG
nos tivemos a possibilidade de ter o CNPJ e de inserir o jongo e uma biblioteca da
cultura Afro-brasileira. Por isso, ai nés mudamos o nome para Jongo de Pinheiral, pra
focar mais no nome do municipio.

Vocé conhecia o jongo de Pinheiral antes dos 14 anos?

Ja conhecia, ja conhecia desde pequenininha. J& conhecia o jongo por causa dos
tambores que tocavam la no alto do Cruzeiro. Quando os negros sairam da Fazenda dos
Breves, eles vieram pra Vila de Pinheiral e ficaram moradores do Morro do Cruzeiro.
Entdo la no Morro do Cruzeiro eles praticavam a danca do jongo e enquanto crianca a
gente via o0 jongo também nas festas juninas, nos casamentos.

A gente via muito jongo, mas ndo podia participar, por que era crianca. Crianca
ndo podia dancgar. Os mais velhos ndo deixavam as criangas dangar. Depois de adulta -
eu considero adulta a partir dos 14 anos - que eu pude dancar o jongo. Mas eu conheco
0 jongo desde pequeninha. Os pontos sdo 0s mesmos daquela época de quando eu era
crianca. SO nao vou falar minha idade.

Eu ndo quero deixar a minha idade aparecer assim, porque eu ndo quero parecer
velha. Eu quero contar assim tudo novo. Nao quero saber de hora, ndo quero saber de
tempo. Porque assim é muito bom.

O que significa o jongo pra vocé?

O jongo significa tudo. (...) Ao analisar a situacdo que nossos antepassados
passaram, eu acho que a danca do jongo é realmente um resgate.

Porque todo mundo valoriza outros tipos de danca. Valoriza a danga portuguesa,
espanhola. Porque nédo valorizar a danga do jongo? O ritmo do tambor? Porque € através
do jongo que vem todos os ritmos. Pela historia os primeiros tambores a bater foram o
do jongo. (...

Sdo culturas que prevaleceram até hoje. Hoje nés somos afro descendentes e na
verdade o jongo tem esse valor, tem que ter esse valor enquanto danca.
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Como foi essa transi¢cdo da Unido Jongueira de Pinheiral para o Jongo de Pinheiral
e depois CREASF?

N&o. O CREASF ele veio junto com o Jongo de Pinheiral. Por que depois da
Unido Jongueira veio o CREASF. Ndés nao tinhamos registro da Unido Jongueira. Era so
um grupo com um nome. Quando noés registramos o0 grupo, nds registramos dentro de
uma ONG que é o CREASF.

O que vocé sabe sobre a origem do grupo de jongo?

Os negros que vieram pra ca praticavam a danca. A origem dele foi através do
tempo que o negro tinha livre para se reunir com outros negros e lembrar da Africa. Eles
construiram os tambores com tronco de arvores, com couro de boi, e esquentavam no
calor das fogueiras, e ali eles cantavam tanto pontos alegres como pontos tristes, e
lembravam da Africa.

Eles usavam muito o dialeto ainda africano. Eles conseguiam tramar fugas,
tramar os combinados entre eles. Com isso houve muitas libertacGes de negros.

Os negros daqui ndo ficavam fora disso, também tinham essa préatica de dancar o
jongo. E assim eles construiam sua vida normal de familia. E as familias daqui
conseguiram valorizar e dar continuidade a danca.

A danca daqui nunca teve uma interrupcdo. Ela veio daquela época permaneceu
até hoje.

Vocé sabe a data de inicio da Unido Jongueira?

E dos anos 80. Eu acredito que foi nos anos 80 porque nos anos 70 mais ou
menos ndo tinha um grupo formado, era assim: “Ah, vamos fazer um jongo na casa do
seu Cabiuna.”; “ Ah, vamos fazer um jongo na casa do seu Geraldinho.”; “Ah, hoje tem
jongo no casamento de tal pessoa.”; “ Vai ter jongo na festa junina do aterro.”. Entdo
todos os jongueiros iam pra la. E ai eles cantavam, dancavam e tudo. Mas muitas das
vezes livremente tinha jongo, tinha pessoas la no alto do morro a noite inteira cantando,
batendo tambor.

Como vocé explica a sobrevivéncia do jongo por tanto tempo?

Eu acredito que foi uma luz divina, porque poderiamos hoje estar resgatando
isso, mas parece que uma luz, uma forca fez com que a gente - a0 mesmo tempo que as
pessoas mais antigas estavam falecendo - tivesse essa idéia de ndo deixar essa danga
morrer.Entdo ndo houve uma interrupcao.

Quando se montou a Unido Jongueira nos anos oitenta nos tinhamos ainda muitos
jongueiros de oitenta, de noventa anos junto com o grupo. Com isso 0S jovens que
estavam chegando na Unido Jongueira estavam aprendendo com essas pessoas, que hoje
a maioria delas ja faleceram.

NOs temos poucos jongueiros N0 NOSSO grupo gque tem essa faixa etaria de setenta e
oitenta anos. Eu peguei muito aprendizado com esses jongueiros. Entdo deu tempo da
gente se organizar. Se a gente ndo tivesse tido esse tempo e essa vontade talvez nédo
tivesse hoje esse ponto de cultura, ndo tivesse hoje o Jongo de Pinheiral, ndo ia ser nem
reconhecido. N6s sabemos de outras cidades que também possuiam jongueiros fortes e
que ainda hoje tem jongueiros antigos, mas n&o tiveram organizagio da comunidade. E
importante que a comunidade procure estudar, saber sobre essa cultura e resgatar
mesmao.

Em sua opinido, o jongo mudou com a entrada das criangas?

N&o mudou tanto porque a gente procura ainda respeitar aquela parte tradicional.
Sendo que teve algumas mudangas. Ndo mudou no ritmo, na musica, nos pontos. Agora,
atualizou, posso dizer assim. Atualizou porque com o andar do tempo, fomos obrigados
a fazer algumas coisas para que a danca continuasse. Por exemplo, naquela época nao se
dangava em palco, ndo se dangava em clube nem nada. Dangava assim em casamento,
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em festa junina, mas até ai ndo tinha ainda esse espaco de teatro, de clube e tudo. A
gente, nos anos oitenta ja pisava dentro de clube, ja pisava dentro de escola, ja pisava
dentro de teatro.

Outra coisa também, a roupa. As negras antigas usavam aqueles saies no linho
cru. N6s buscamos uma cor da Africa, nds buscamos as cores da Africa, a gente tem
trabalhado com as cores mais voltada para a Africa.

(...) NO6s procuramos passar que tem que ter o respeito pelos pontos, o respeito
pelos tambores. No tambor ndo se brinca. No tambor, quando vocé entra ndo fala
besteira. (...) Vocé tem que ter o respeito pelos tambores, vocé tem que ter o respeito
pelos pontos, o respeito pelos mais velhos do grupo. Esses sdo 0s preceitos que a gente
tem no jongo.

O gque mudou com a entrada das criancas?

As criancas tém, hoje, o direito de dangar, o direito de aprender. Entdo uma
coisa que mudou de la pra ca foi que a crianca teve o direito de dancar.

(...) Os negros quando vieram da Africa, vieram com a sua espiritualidade bem
aflorada - mais ou menos assim eu posso te explicar. Entdo além de se lembrarem da
Africa dentro dos pontos, eles tinham uma ligacdo espiritual. Entdo hoje algumas
pessoas falam: “O jongo ¢ macumba.”.

O que o jongo é? E uma danca? E uma danca. Ele tem a ver com os ancestrais?
Tem. Tem a ver com 0s orixas? Também tem.

Naquela época era muito mais forte essa linha do que hoje. Hoje é uma
representacdo. Os jongueiros de hoje, ndo sdo jongueiros que debatem dentro da roda
de jongo. Eles ndo estdo ali dancando ou praticando a danca do jongo na intencéo de
buscar uma fuga, de buscar uma outra coisa. Estdo ali dancando, praticando apenas a
danca. E naquela época tinha isso, tinha muita coisa atrds do jongo para que 0 negro
fosse liberto. Entdo crianca néo podia estar ali.

(...) Era dancado a noite, ndo se dangava de dia. De dia 0s negros tinham seus
afazeres, eles eram proibidos de dancar, tinham que trabalhar. Entdo s podiam dancar a
noite, era 0 momento que crian¢ca ndo podia estar. E também pela questdo da
espiritualidade que era forte naquela época entre 0s negros.

Hoje néo, hoje as criancas tém o direito de dancar, de preservar a danca, de ndo
deixar a danga morrer.

Como a comunidade se relaciona com as criangas?

Nosso jongo é formado praticamente de adultos e as criangas que tem hoje estdo
com 14, 15, 16 anos. Quando eles entraram, entraram com 8, 9, 10 anos ou entdo até
menos. E a Dezinha, o Julio, o Felipe, a Aninha, a Babi, a PAmela, Bruno, Jo4o Paulo,
Natan. Essas criancas entraram bem jovens. O Marcelo, o Xeroso. Eles entraram bem
jovens.

Mas porque que eles entraram e tiveram assim até o direito de ficar? Por causa
da questdo familiar. A familia deles é jongueira. A familia ja ensinou qual era o sentido
do jongo, qual o sentido da danca. Entdo ndo tiveram preconceito nenhum.

Pra trazer um outra crianga, de outra familia, que ndo seja do jongo, temos que
fazer um trabalho, e € isso que nds estamos fazendo hoje. Temos o ponto de cultura,
hoje nds entramos nas escolas. Em qualquer tipo de evento que tenha crianga a gente
tem passado o sentido da danca.

Quais as atividades realizadas na casa de jongo?
Primeiro nos apresentamos 0 ponto, e mostramos pra crianga o objetivo.
(-..) N6s ndo tinhamos um local pra fazer esse tipo de trabalho.
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A partir do momento que n6s comegamos a nos reunir para formar a Unido
Jongueira, a gente se encontrava uma vez na semana ou na minha casa ou na casa de
outros componentes do grupo porque ndo tinhamos lugar fixo. A partir do momento que
nos nos tornamos ONG, entramos no projeto do governo federal Cultura Viva que nds
conseguimos ganhar o prémio e conseguimos alugar um espaco. Hoje nés temos como
receber bem essas criancas ou qualquer convidado, qualquer visita importante.

(...) N6s contamos a histdéria do jongo, fazendo a oficina, apresentamos os
tambores, apresentamos 0s pontos, fazendo a oficina com as criancas, deixando eles
bem livre, bem a vontade pra praticar a danga aqui. Quando eles saem daqui eles saem
com outra cabeca. Com outro pensamento do que € a dang..

E gracas a Deus estamos bem felizes porque noés ja recebemos escolas ano
passado e que estdo voltando esse ano. E as criangas entram aqui feliz da vida querendo
dangar.

As escolas realizam alguma atividade em conjunto com a casa de jongo?

Principalmente com as escolas municipais que nos estamos trabalhando. Existe
essa questdo da lei 10.639, que esta sendo discutida dentro das escolas. Como aqui foi
um municipio que teve na sua origem negros escravizados, facilita essa abertura do
trabalho.

Entdo eles vém estudando a histéria do municipio e em paralelo ja encontra o
jongo. Que € a danca. Ai fica facil de eles saberem como conduzir.

(...) Fora isso nds trabalhamos com aquele kit “O jongo na escola” fornecido
pela UFF, do pontdo da UFF. Esse kit também da uma abertura para que o professor
possa estudar. Leva esse CD, leva as fichas técnicas e aprende sobre as experiéncias que
ja aconteceram em outros municipios.

Essa relagdo com as escolas sempre ocorreu?

Sempre aconteceu, mas nao era um trabalho tdo efetivo quanto agora. Depois
que surgiu a lei 10. 639, foi assim mais ou menos obrigado. Quando fala em lei € uma
obrigacdo. A pessoa pensa assim. Entdo a escola se tornou assim mais aberta a essa
questdo do estudo da cultura afro. N&o so escolas do municipio como da regido toda tem
nos procurado desenvolver algum trabalho.

Quais sdo os objetivos centrais das atividades promovidas na casa de jongo?

Tudo voltado ao jongo. Em paralelo tem esses eixos: lei 10.639; a historia do
municipio; a questao dos orixas que vocé trabalha a parte da espiritualidade. Tem varios
eixos, mas o foco aqui € o jongo.

As atividades realizadas nas escolas é a mesma que é realizada aqui na casa?

E mais curta. (...) E contado a histéria do municipio e tem a préatica do jongo.
Vocé acha que o jongo pode contribuir para a valorizacio da Historia da Africa e
Cultura Afro- Brasileira?

Pra voceé resgatar a cidadania, resgatar os valores, isso € importante.

A geracdo de hoje, é uma geracdo muito dificil; os valores estdo esquecidos. (...)
No comego sempre cantamos pontos que tem a ver com o resgate dos valores. A gente ja
conversa com os alunos: “Olha, esse ponto fala com dialetos africanos, ainda com
algumas palavras que vocé percebe que ela ndo é errada, mas na época dos negros
falavam mais ou menos assim, e l& naquela época eles ja se respeitavam, eles
respeitavam os mais velhos, eles procuravam estar sempre tendo respeito com os pais.”

Entéo a crianga fica alucinada, fica prestando atengdo. (...) Os alunos que vieram
ano passado aqui e estdo vindo esse ano, nos perguntamos: “Qual o ponto que VOCé
gostou?”, “O que vocé achou do ponto de cultura aqui?”.
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“Ah eu gostei disso tia.”, “Eu gostei daquilo.”, “Ah eu gostei daquele, eu nao
sou malcriado pra ninguém.” E a gente pergunta: “Porque vocé gostou?”, Eles dizem:
“Ah, porque nio podemos fazer mal criagdio com os mais velhos.” E mais ou menos
assim:

“A benga papai a benga mamae também, eu ndo sou mal criado pra ninguém. Eu
ndo, eu nao, eu nao sou mal criado pra ninguém.”

Entdo isso fica na mente da criangca. Naquela época 0s negros cantavam esse
ponto, entdo quer dizer que sdo valores que podem ser trabalhado com as criangas.
Entdo isso ¢ bacana. Entdo a crianga: “Ah eu lembro desse”, “Nao lava roupa com meu
nome.”

Sao coisas que a gente fica feliz, j& plantamos sementinha.

(...) Nos falamos pra eles que hoje ndo existe negro, ndo existe puro negro, nao
existe puro branco, ndo existe a raga amarela. Todos nés somos afro descendentes. Ai
eles comecam a entender. Nao adianta vocé ter preconceito de cor, nem de nada porque
vocé esta totalmente envolvido com coisas multirraciais. Tudo que vocé fala, tudo que
vocé V€, onde vocé entra, em qualquer familia tem negro, tem branco. Entdo nao tem
diferenca de cor nem de nada. Todos n6s somos filhos de Deus, todos nés somos filhos
do mesmo pai. Assim que nos trabalhamos e é assim que eles vao acreditando que ndo
existe. Entéo eles ficam fascinados, felizes.

Depois eles retratam também através de desenhos, de redacdo, frases. Eles
retratam o que eles sentiram naquele momento da oficina. Entdo isso é grandioso pra
noés, cada coisa linda. Eles desenham a gente, com roupa de jongo. “Tia gostei de vocé,
vou desenhar vocé.”, “Gostei dos tambores”, “Gostei quando vocé falou tal coisa.”

E também nos estamos juntando materiais também. NOs recebemos o projeto
pontinho da cultura, da leitura também. Entdo nos estamos trabalhando com contos,
contadores de histdria. Buscamos contos africanos, historia da cultura negra, escrita por
escritores brasileiros. Entdo isso é bacana. E apresentamos esse material pros
professores também.

Sobre cartilha “0O jongo na escola”, vocé tem percebido algum efeito para o ensino
da Historia da Africa e Cultura Afro-brasileira?

Aqui no nosso municipio, eu acho que teve um grande avan¢co com 0 uso da
cartilha. Vérias professoras, varias diretoras colocaram a disposicdo. E desenvolveram
trabalhos maravilhosos dentro da educagdo. E os planos de acdes também. E uma
questdo também que vocé tem que trabalhar o ano todo, ndo s6 no més de novembro.
Entdo isso ja estd crescendo em Pinheiral. Tem projeto dentro de escola aqui que
desenvolve o tempo todo a cultura Afro - brasileira, entendeu? Entéo isso € bacana.
Qual a sua opiniao sobre a Lei n° 10. 639/2003?

Antes da lei era mais complicado falar sobre a cultura Afro -brasileira dentro da
escola. A partir da lei, apesar de muitas pessoas soO trabalharem no més de novembro, a
lei deu uma abertura muito grande pra discuss@o. Entdo cabe a cada um - a mim, a cada
um - estar sempre falando sobre a lei, esta assim passando, conversando com as pessoas,
pra que as pessoas possam se introduzir mais dentro de sua prépria vida e procurar,
também passar pra outras pessoas, principalmente pro jovem para as criancas €
importante trabalhar a cultura Afro -brasileira.

1.6. Neide

e ldentificacdo
Idade: 55 anos
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Sexo: feminino
Profissao: Professora de Geografia
Identidade étnico- racial declarada e atribuida: negra

e Entrevista
Qual a sua relagcdo com o jongo?

A minha relagdo com o jongo é de parentesco. Por que eu tenho minha avé e um tio.
A minha avd Suzana era jongueira € meu tio que tinha o apelido de Donguinha, mas o
nome dele é Hipdlito. Eles eram jongueiros.

Depois de muitos anos aqui em Pinheiral, 0s jongueiros antigos morreram, e nds 0s
jovens que tinhamos vontade de dancar - e quando crianca a gente ndo podia — nés
abracamos essa causa do jongo pra ndo deixar morrer.

Por que as criangas ndo podiam dangar o jongo?

E coisa dos ancestrais, dos mais antigos. Falavam que criancas nio podiam
entrar na roda porque tinham preceitos, tinham coisas que ndo eram permitidas para
criangas, e nos respeitdvamos.

O que significa o jongo pra vocé?

Pra mim 0 meu jongo é a minha cultura. E minha identidade. Eu amo dangar, eu
ndo me sinto doente. Eu acho assim: se eu estiver de cama, eu levanto pra poder dancar.
Ateé hoje, nesses 20, 25 anos que estamos nessa luta, poucas vezes eu ndo fui ao jongo.
O que vocé sabe das origens do Jongo de Pinheiral?

A origem do nosso jongo esta na fazenda de café, do café do José Breves. Foi |4
que tudo comegou. Dos negros que vieram da Africa para o Brasil, alguns vieram para
Pinheiral trabalhar nessa fazenda, e 14 eles praticavam o jongo. Muitos escravos que ali
viveram aprenderam. Depois com o final da escraviddo, eles deixaram essa cultura na
nossa cidade.

O José Breves dizia que tinha uns escravos que tocavam numa orquestra que ele
fundou na fazenda dele. Uns falam que ele era mau, mas tinha pessoas que dizia que ele
tinha um lado que ajudava. Contam a historia, mas tem muita maldade também.

Em sua opinido, como o jongo sobreviveu por tanto tempo?

Ele estd sobrevivendo até hoje é gracas a nossa garra e a nossa vontade de
preservar a nossa cultura. No grupo tem a Fatinha, a Meméia e a Gracinha, eu a Neide
Aparecida, a Adelaide, com as filhas dela. N6s temos uma garra de preservar, ndo so por
nos, mas pelos antigos. No caso o pai da Adelaide, o Chico Diogo que foi uma pessoa
que viveu para o jongo, 0 meu tio Donguinha, também com a minha avé — a vida deles
era o jongo.

Aqui em Pinheiral tinha uma festa - a festa Junina no aterro - e |4 se dancava o
jongo. O més inteiro era de festa. Entdo essas pessoas dancavam la. E tinham umas
pessoas assim (a gente conhece pelo apelido): Oscarina, Pedro Manco — era um senhor
que tinha problema na perna e a gente chamava de Pedro Manco-, Seu Quirino. Pessoas
antigas na comunidade. Entdo nos crescemos vendo essas pessoas dancando, e a gente
tinha vontade de entrar e ndo podia. Quando nds percebemos que eles tinham partido, ai
nos agarramos 0 jongo.

E tem também uns dos principais, € 0 responsavel por estarmos aqui nesse
momento, € o Cabiuna Velho e o Cabitna Novo.

(...) O que ta vivo ¢ o filho, o Benedito Cabiuna. O Cabitna Velho faleceu.

Entdo depois de muitos anos nds agarramos a nossa cultura. Por que a gente
estava vendo que ndo tinha mais quem salvar, e quem tinha que salvar éramos nés
mesmaos.
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Vocé percebeu alguma mudanca no jongo com a entrada das criangas?

N&o mudou ndo, por que as criangas que estdo entrando agora no jongo, eles
dangam como nos.

(...) Alguns fizeram passos proprios. Por que vocé ndo danca igual a todo
mundo, Vocé cria 0 seu passo no jongo. A Fatinha treina um grupo de jongo no colégio
dela, e tem criancas que dangam como nos. Agora, tem criancas que ja tem o jeito deles
ali. E eles criaram os passos deles.

Existem outras diferencas além da danca?

Com relacdo a beber, as bebidas. Antigamente como se dangava a noite, de
madrugada, as pessoas tinham costume de tomar quentdo, uma cachacinha, por causa do
frio. Agora a gente ja ndo tem isso.

Como a comunidade se relaciona com as criangas?

Se relaciona bem. As criancas que vem aqui. Muitos ja estdo abracando a nossa
causa. Eles procuram divulgar a nossa histéria, falando do jongo de Pinheiral.
Quais sdo as atividades que o0 Jongo de Pinheiral faz com as criangas?

Quando chegam as férias, nds passamos filme, tem palestra. Tem aqui na casa o
jongo e tem também nos colégios, n6s vamos aos colégios. Geralmente os professores
trabalham. Tem um fichario onde ensina trabalhar a lei 10.639. E ai muitos professores
estdo trabalhando e estdo puxando as criangas, ou pra vim aqui na casa, ou nés vamos
ao colégio pra trabalhar, pra mostrar como se danca, e eles interagirem com o grupo. E
esta sendo muito bonito, bom mesmo.

(...) A palestra ¢ voltada para o jongo. Por que muitas criangas falam assim: “Abh,
minha mée ou alguém falou que jongo é macumba.” Ai nos explicamos pra eles que
jongo ndo é macumba. Jongo é uma danca de resisténcia dos negros africanos.

Os negros lutaram através da danca também. No momento em que eles estavam
nas suas senzalas, que eles cantavam o ponto, aquele ponto estava transmitindo alguma
mensagem pra outros: uma fuga, um namorado mandando uma mensagem pra sua
namorada, como aquele ponto assim: “A morena me pediu/ lago de fita pra cintura/Ah
eu mandei corddo de ouro/ lago de fita nao atura.”

Isso dai € uma pessoa mandando pro seu amor na masica.

Qual a reacdo das criancas com essas atividades?

Elas ficam curiosas. Elas querem saber o significado da musica, querem bater os
tambores. Por que nos temos dois tambores: o tambor grande que é o tambor grande, o
candongueiro que ¢ o menor. NOs temos um pedaco de pau que noés chamamos de
macuco, que ¢ ele que faz o contratempo entre as musicas, quando vocé vai cantando,
alguém vai batendo. Ent&o eles querem saber por qué.

Existe alguma parceria entre a escola e o jongo?

. Tem no colégio onde a Maria Amélia é diretora. Onde a Gracinha, a Maria das
Gracas também é diretora. O colégio da Fatinha, que inclusive ela tem um grupo de
jongo que ela formou no colégio. E a coisa mais linda o grupo dela.

NOs temos o colégio do Trés Pocos, onde estd a diretora Eurenice. E tem o
colégio - nds falamos que é Cruzeiro 2 -, 1a tem a Solange que também nds temos
parceria com ela.

Em que época essas atividades costumam acontecer?

Geralmente eles pedem em maio. N6s fomos ao colégio da Eurenice em maio, e
eles j& vieram aqui Vvarias vezes. Eles adoram vir aqui.

Qual ¢ a finalidade principal das atividades realizadas na casa do jongo?

E que, principalmente as nossas criancas, do nosso municipio, ndo deixem que
essa cultura que é nossa, morrer.
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Ali no meio vao ter criangas como a gente, que vai ter vontade de seguir com
essa cultura, como nos seguimos. Porque do mesmo jeito que nds estamos aqui agora
levando a nossa cultura pra varios lugares, tem crianca ai nesse grupo que vai levar
também. Eu acho que € isso que nds esperamos. Que a nossa memdaria ndo morra.

As atividades que sdo feitas aqui sdo as mesmas que sao feitas nas escolas?

E porque tem professora que puxa mais pro lado da matéria dela. VVamos supor: a
professora de Histdria vai contar a Historia do Brasil e ali ela vai puxar a histdria do
jongo junto com a Historia do Brasil. Ou o professor pode puxar pro lado de geografia.
Ele vai puxar pro lado da localizacdo do quilombo, do maior quilombo do Brasil. N6s
tivemos o quilombo dos Palmares, localizado em Alagoas, na Serra da Barriga . Ai ele
vai puxar pro lado da Geografia, inclusive eu ja fiz. O professor puxou pro lado da
historia, a historia do jongo, e eu puxei pro lado da geografia, a localizagdo: “Como que
estd o quilombo 14?”; “Tem uma preservagdo ou ndo?” Pelo que nds sabemos ndo tem
uma preservacao muito boa I, por que muita coisa la se acabou. Entdo tem uns alunos
que procuram saber.

Quais os objetivos das atividades realizadas nas escolas?

Na escola depende do que a professora trabalhou. Porque tem professor que so
quer a danca. Nés falamos um pouco do jongo, em poucas palavras, mas ela quer aquela
culminéancia da danga.

Os objetivos variam de acordo com o que o professor trabalhou. Agora tem
professor que ndo; quer que a gente conte a histéria do jongo, como surgiu, como que
nos chegamos com esse grupo de jongo. Tem professor que esta mais embasado.

Como é que o jongo pode contribuir para a valorizagdo da Histéria e Cultura
Africana e Afro-brasileira?

(...) N6s como adultos temos que ter a consciéncia. Eu ja falei pra vocé que o
jongo ¢ uma danga, ele ndo ¢ uma macumba, como muitas pessoas falam: “Ah, o jongo
¢ macumba.” O jongo ndo ¢ macumba, ndo ¢ macumba, ¢ uma danga. Entdo vocé tem
que deixar muito claro pra crianca que ele estd preservando a cultura do seu pais e da
sua cidade. Se ele tiver essa consciéncia, ele vai levar a sua danga pra qualquer lugar,
como esté acontecendo.

O Pedro que é um historiador, veio na nossa casa. Ele levou um filme nosso pro
Canada. Entdo para nos aqui é uma emocao. E assim, a gente ndo tem nem palavras pra
poder falar sobre a nossa cultura estar em outros paises.

No6s fomos em agosto na Paraiba apresentar nosso grupo de jongo. Entdo a nossa
cultura esté indo pra outras regides. Ela ndo esta ficando aqui s6 na regido Sudeste. E
muitas criangas dentro do colégio ja estdo voltadas pra isso. Elas j& estdo vendo que o
jongo ndo ¢ aquilo que ficou no passado.

“Ah ¢ macumba!” Nao, ¢ sua danga, ¢ sua cultura, ¢ a sua raga que vocé esta
levando pra outros lugares. E muitos ja estdo tendo aquela vontade de participar mais
com a gente aqui.

Em sua opinido, qual a importancia da Lei n® 10.639/2003?

E como eu falei pra vocé, tem professor que agarra pra poder trabalhar, e tem
professor que € superficial. Ele ndo da nem confianca.

Esse fichario que eu falei pra vocé tem aqui na casa. No colégio que eu trabalho,
um professor trabalhou esse fichario.

E pra que serve o fichario?

\Vocé vai planejar a aula de acordo com o que esta la no fichario. Ele tem DVDs

e tem a historia pra vocé trabalhar.
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Tem varios grupos de jongo ali no DVD. E tem as musicas deles. Ai vocé
trabalha de acordo com a historia e com as musicas que estdo no DVD.

Vocé acha que o jongo pode contribuir para escola implementar a Lei n° 10.
639/2003?

Com certeza. Se o professor trabalhar, se ele for consciente de trabalhar a
histdria do negro na escola. Por que muitos professores ndo sao conscientes.

Vocé, na sua pratica pedagogica ou aqui na casa do jongo, tenta ensinar essa
Histdria do negro por meio do jongo?

Constantemente, constantemente na minha sala de aula. Constantemente, se eu
percebo alguma situacdo de preconceito, eu entro com a histéria. Eu entro com a
historia. Sempre eu acabo com a histéria do grupo de jongo.

(...) A lei vai conscientizar ndo sé os professores, mas as pessoas a trabalharem
na escola a cultura negra. Nao é sé o jongo, também a cultura negra. Por que a cultura
negra ela é um pouco menosprezada.

(...) Cada diretor, no caso da Memeia, a Meméia abraga a causa. Ela abraca a
causa. Ndo é porque ela é do nosso grupo ndo. Eu acho que se ela ndo fosse do grupo,
ela faria do mesmo jeito.

Eu acho que cada diretor ele tem que abracar essa causa ele tem que mostra pro
seu professor que vocé tem que trabalhar dentro do seu colégio, da sua sala, a cultura do
negro, que € uma cultura menosprezada no nosso pais. Principalmente no Brasil, nos
sabemos que o0 preconceito existe.

Entdo o professor dentro da sala de aula ele tem com trabalhar isso. E ndo
precisa parar uma aula inteira nd0. Um momentinho I4. Igual as vezes eu estou la. E que
agora eu ndo dou mais aula no Roberto Silveira, eu estou em substituicdo. E eu vejo
acontecer alguma coisa de preconceito eu ja logo entro fazendo comentario sobre
preconceito. Hoje em dia se fala muito do bulling. Ai eu chego no meu grupo de danca.
Ai eu mostro pra ele o que é o jongo. Como nds dancamos e 0 amor que nds temos pela
nossa cultura.

2. Entrevistas realizadas com os profissionais de educacdo da cidade de Pinheiral

2.1. Professora das Séries Iniciais do Ensino Fundamental, escola 1, 43 anos.
Identidade étnico — racial declarada e atribuida: branca.

e Entrevista
A senhora conhece a lei que institui obrigatoriedade de ensino da Cultura Afro-
Brasileira e Historia da Africa - a lei 10.639/2003?

Eu nédo conheco a lei, mas sei sobre essa obrigatoriedade.

Qual a sua opinido sobre a importancia do ensino da Historia e Cultura Africana e
Afro-brasileira?

Eu acho necessario porque a populacdo é muito misturada. Se vocé olhar nas
escolas, vai ver que a maioria das nossas criancas € descendente dos afros. Dentro da
sala de aula vocé tira poucas criangas ditas brancas, a maioria é descendente — tem avo
negro ou avo negra. Entdo eu acho necessario até mesmo para valorizar a cultura.

(...)

Em minha opinido, se ndo for trabalhado essa questdo da cultura a crianga pode
sofrer preconceito. Aqui n6s conseguimos a minimizacdo do preconceito. No comego,
por exemplo, quando fazia algum desfile, as criangas negras ndo queriam desfilar. Elas
sofriam preconceito, os outros riam delas.(...)
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De que modo a escola trabalha essa questdo da Historia da Africa e Cultura Afro-
brasileira?

A Meméia esta sempre envolvida com o jongo, entdo ela d& bastante abertura pra
gente. NoOs trabalhamos a questdo dos valores, nos tivemos um projeto no qual foi muito
trabalhado essa questdo. A gente agora o dia 20 de novembro que veio pra ajudar.

Qual atividade relacionada a essa tematica e promovida pela escola que vocé
destacaria?

Tivemos uma época, um projeto em que trabalhdvamos a questdo da crianca
dentro de sala — o envolvimento com o outro. Por exemplo, a gente fazia recadinho pro
outro, porque a gente sentiu que a crianca estava sendo muito discriminada. Entdo
fizemos um trabalho sobre o valor do outro.

Os proprios alunos mandavam recadinho, com uma mensagem, alguma coisa,
pro amigo. E a gente comecou a perceber que aquele que nunca recebia ou ganhava
nada comecou a ter uma participacdo melhor. Todos passavam a aceitar a crianca negra
melhor.

Como o jongo se faz presente dentro desta escola?

A Maria Amélia participa do jongo, e 0 grupo tem varias apresentacfes na
cidade. As vezes na época do dia 20 de novembro a Maria Amélia traz o jongo para
dentro da escola.

Ano passado tivemos uma apresentacdo dela, dos pais que também participam
do jongo. Tem pais da comunidade escolar que participam do jongo, entédo eles trazem o
jongo pra dentro da escola. E aquelas criangas que nédo participam, na hora elas querem
entrar na roda — o jongo faz essa integragéo.

Qual a relacédo da comunidade escolar com o jongo?

No comec¢o muitos ficaram meio receosos, por exemplo: quando a Maria
Amélia, a diretora, vinha vestida a carater pra dangar. Depois a coisa foi se tornando
normal, eles passaram a aceitar mais. As criangas agora ficam doidas pra participar. Elas
querem assistir. E tem muitas criancas da comunidade escolar que ja faz parte do jongo.
Ha uma boa integracgéo entre a comunidade, 0 jongo e a escola.

E qual é a sua relacdo com o jongo?

Eu conhec¢o o jongo ha bastante tempo. Teve uma época que eu até tentei dancar,
mas ndo deu muito certo, eu ndo tinha muita ginga — tentei uma vez e parei. Mas eu
acompanho. Pelo menos as apresentacdes eu costumo assistir.

Eu levo meu filho pra ver. Meu filho é o contrario de mim, ele gosta muito
dessas atividades. Ele gosta de folia de reis. Ele é doido pra ir nessas coisas, mas 0
jongo ele s6 fica observando e ainda ndo quis entrar. Mas eu sempre procuro levar.

A senhora conhece a casa do jongo?

Conheco.

A senhora foi visitar a casa de jongo com os alunos da escola ou com a sua familia?

Eu ja fui com a escola e ja fui sozinha.

Qual foi a reacdo dos alunos quando eles foram a casa de jongo?

Eles gostaram muito de conhecer. Ali eles viram que 0 negro tem importancia,
tem histdria, teve uma boa participacdo e faz parte realmente da cultura. Existe toda
uma historia que favorece o negro.

Vocé ja presenciou nesta escola casos de discriminacgdo racial entre os alunos ou
entre os profissionais?

Entre os profissionais ndo, mas em relacdo aos alunos, ha algum tempo atras,
antes de comecgarmos o trabalho sobre a valorizagdo do negro, ouviamos piadinha,
comentarios preconceituosos.
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Hoje em dia ndo tenho ouvido mais. Acho que os alunos entenderam que todo mundo é
importante independente da sua cor ou da sua raca. Entdo hoje em dia acho que esta
bem melhor essa questéo.

Como o jongo pode contribuir para a implementacéo da Lei n® 10.639/2003?

Eu vi a apresentacdo da irm& da Maria Amelia e da Gracinha em outra escola —
la em Barra do Pirai onde também trabalho — e vi que os alunos fazem apresentacdes
nas comunidades. Isso faz com que a crianca passe a entender que ela faz parte da
histdria. Isso valoriza a cultura, valoriza a crianca.

Hoje em dia ndo € s6 negro que entra pro jongo. Tem branco. Quer dizer que esta
unificando, pois as pessoas estdo entendendo que tudo é cultura, que tudo faz parte e
que tudo é um processo.

Eu vi que as criancas |4 visitam as fazendas, e nas fazendas eles fazem
apresentacOes e também aprendem sobre a historia do café, da participagdo do negro.
Porque o negro ndo foi sé escravo. O negro tem cultura e teve muita contribuicdo pra
gente.

2.2. Orientadora educacional, escola 1, 48 anos. ldentidade étnico-racial declarada
e atribuida: branca.

e Entrevista
Vocé conhece a Lei n°10.639/2003?

Aquela que fala da comemoracdo do Dia da Consciéncia Negra. (...) Eu até
estudei para 0 concurso.

Qual é a importancia dessa lei?

(...) Eu acho super importante mesmo que seja comemorado em um dia. Eu
oriento — ndo sou a orientadora pedagogica — mas sempre falo com os professores:
“Comeca a trabalhar essa questdo.”. (...) Aqui , ¢ uma escola que tem 98% de negros ou
descendente afro. Mas eles fazem de tudo para parecerem brancos, ou até se consideram
brancos. Vocé vé que a crianca alisa o cabelo; e se tem uma pele um pouco mais clara,
eles ja se consideram brancos e ndo negros.

Entdo existe uma discriminacdo, um preconceito dos proprios alunos. Eu até falo
para eles e falei para vocé que sou branca, mas tenho conhecimento que 4 nos meus
antepassados existem negros, e tem sangue de suigo. Mas eu falo para eles: “Gente,
querendo ou ndo eu acho que também sou um afro descendente, porque la no passado eu
soube que tem negro na familia.”.

Aqui na escola é muito bem trabalhado esse dia, mas eu acho que é uma questao
que deveria ser sempre trabalhada; sempre que o professor puder. E eu também, como
orientadora educacional, devo falar sobre essa questdo de respeito ao outro
independente da cor da pele.

Quais sdo as atividades realizadas pela escola sobre Historia e Cultura Africana e
Afro- brasileira e sobre a auto-estima das crian¢as negras?

Anossa diretora € negra. Eu acho que isso nos ajuda a trabalhar, porque a todo o
momento nos estamos falando de valores. O projeto maior da escola é sobre a questao
dos valores.

A Maria Amélia traz coisas de origem africana, por exemplo, no ano passado ela
trouxe o0 jongo pra gente. Entdo a comemoracao do dia da Consciéncia Negra € muito
legal aqui. (...) Tem a questéo de fazer o penteado. (...)

O trabalho é muito legal, mas a culminancia é no dia 20 de novembro.
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Qual a atividade promovida pela escola em relagdo a essa questdo que vocé
destacaria?

O ano passado eu cheguei me emocionar. (...) A Maria Amélia sempre falava do
jongo, e eu queria conhecer o jongo. Acabou que eu dancei 0 jongo, mesmo nao
sabendo muito. Eu entrei na roda, tirei o sapato e fui dangar no jongo.

Dancar o jongo me emocionou demais. (...) Até hoje eu ndo sei 0 que aconteceu,
qual a manifestacdo que me deu, que eu me senti ali.

(...) Eu ndo sou uma pessoa racista, fui casada com um negro. Isso para mim é
natural, é normal.

Eu vejo assim: a atividade do dia da Consciéncia Negra é que chama mais
atencdo, porque esta tudo voltado pra consciéncia negra dos alunos. E é como eu falei:
muitos alunos, apesar de ter descendéncia afro, ndo se consideram.

No6s vamos trabalhando no dia a dia, mostramos para eles que ndo existe
diferenca. Isso sdo conteddos de Historia, para nos nos entendermos, nos
compreendermos. Além de sermos afro descendente, o que podemos fazer pela condigdo
do negro no pais? (...)

Como o jongo se faz presente dentro desta escola?

A Maria Amélia falava muito do jongo, mas eu ndo sabia direito como é que era
0 jongo. (...) Vou fazer cinco anos de escola em fevereiro e foi a primeira vez que nés
vimos apresentacdo do jongo. E também ja teve visita dos alunos a casa do jongo.

A senhora acompanhou?
Né&o.

E a senhora conhece a casa do jongo?
Conhego.

Foi & com a escola ou sozinha?

Fui la para resolver uma outra coisa e a Maria Amélia me apresentou.
A senhora passou a conhecer o jongo por meio da escola?

Sim. Antes eu ndo sabia como era 0 jongo. Eu passei a me sentir atraida pelo
jongo por meio da Maria Amélia.

E quando eu vi 0 jongo aqui eu ndo aguentei: tirei 0 meu sapato e fui la para o
meio da roda. Acho que causei alguma gafe, pois ndo sabia como procedia. (...) Eu
gostaria de ter mais contato com o jongo.

Vocé ja presenciou nesta escola casos de discriminacdo racial entre os alunos ou
entre os profissionais?

Entre os alunos. Como eu disse: tem muito aluno que ndo se considera, (...) se
considera branco e acha que branco é melhor do que preto. (...)

Vocé acha que o jongo pode contribuir para minimizar as atitudes preconceituosas
dentro da escola?

Qualquer manifestacdo de origem africana deve ser valorizada. Até entdo a idéia
era de que 0 negro era escravo, que ajudou a enriquecer os fazendeiros.

Aqui a histéria é de uma grande fazenda que o tal do Breves deixou - uma parte
para seus escravos e o restante ficou para a Unido. A partir dai foi se desenvolvendo os
distritos até a emancipacdo da cidade. (...)

NOs j& trouxemos a capoeira para mostrar para os alunos, as personalidades de
descendentes que hoje estdo na midia. Néo € so o Pelé. (...)

Eu falo do meu marido que foi de origem super humilde e que deu a volta por
cima. Ele ndo estd mais entre nos porque ja faleceu. Ele, filho de empregada doméstica
se tornou engenheiro da White Martins.
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E uma pessoa que tudo caminhava para ele ser ou ter uma posi¢io mediana, mas
ele chegou la. Falavam-me que havia preconceito dentro das empresas.

Isso me emociona no sentido de que é possivel. (... ) Os descendentes afro estdo
ai querendo emergir, estudar, melhorar. (...)

Ele investiu nisso. A mée, apesar da pouca condigédo, acreditava na educacéo,
estimulou os dois filhos a estudar. (...) Para mim, o exemplo do meu marido é um
exemplo vivo de uma pessoa que nédo tinha nada que o ajudasse e que chegou aonde
chegou.

Me desculpa, mas isso me emociona.

Como o jongo pode contribuir para a valorizacio da Historia da Africa e Cultura
Afro-brasileira?

Quanta coisa linda tem. N&o déa para fechar os olhos. (...)

Hoje eu me considero um pouco de tudo. N&do tem como falar de Brasil sem
negro, sem verificar toda a sua contribuicdo em todos os sentidos: na nossa cultura, na
nossa historia.

Brasil é isso: é essa miscigenacao louca. (...) Eu me encabulo de dizer que sou
branca. (...) Eu me sinto negra na alma. (...)

2.3. Professora de Histéria, escola 2, 26 anos. Identidade étnico — racial declarada e
atribuida: branca.

e Entrevista
Vocé conhece a Lei n° 10. 639/2003?

Conheco. (...) Quando a lei foi aprovada eu ainda estava na faculdade, entdo eu
tive essa sorte. Eu tive Historia da Africa na faculdade. Eu tive um ano de Histdria da
Africa. Foi o primeiro ano da Ferp que teve Historia da Africa na grade. Nos outros
anos foram somente atividades extras porgue ndo estava na grade. (...) Eu tive a sorte de
ter na grade, o que facilita o trabalho da lei na sala de aula.

Em sua opinido, qual a importancia dessa formacéo e da promulgacao da lei?

Infelizmente foi de uma forma imposta, infelizmente. Eu ndo tive isso no meu
ensino basico, nem no Ensino Médio, entdo para nos &€ complicado, (...) é um
conhecimento que eu tive a nivel académico que tenho que adaptar a linguagem das
criangas. Eu vejo que é muito dificil. (...) Historia j& é muito complicado, € um
conhecimento distante para eles. (...) Eu falo para eles: “Vocés ndo querem aprender
Histdria? Tudo bem! Fiquem ignorantes. Fiqguem iguais naquele comercial do curso de
inglés que vocés s6 podem beijar e ndo podem falar nada, porque senédo vai todo mundo
sair correndo.” Eles riem (...)

Aqui, quando eu vi a dificuldade de algumas turmas (...) — infelizmente s6
consegui fazer o trabalho com um ano, uma turma — eu acabei fazendo essa ligacdo com
a casa de jongo. (...) Eu falei: “Olha s0, vocés estdo achando dificil, ndo querem estudar
Historia da Africa, s6 querem saber de Historia da Europa, dos Estados Unidos; mas
voces tém cultura afro dentro da casa de vocés.”. Eu falo de Pinheiral como a casa
deles.

E eu tento puxar isso: “Por que a Africa tem os maiores paises com a pior
economia do mundo?”

E para eles é muito complicado. E muito novo para eles. E o primeiro contato
com essa reflexao.

Eu particularmente gosto. A Neide me via como a parceira dela para trazer o
jongo. A Maria estava dizendo: “Nao da para gente fazer tanta coisa!” (...)

NOs temos que conhecer a nossa raiz. E a nossa raiz € multirracial, ndo é so
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branca.
De que modo a escola cumpre o que esta prescrito na lei?

Os livros didaticos ja vém com isso. Os livros de Historia ja vém com a Historia
Afro incluida, ndo € apenas o Egito. Antes estudavamos s6 o Egito. (...) Esses dias eu ri
pra caramba com a minha irmd que tem 10 anos. Ela ndo sabia que o Egito ficava na
Africa. E muita gente que estudou, com faixa etaria abaixo da nossa, nio tem esse
conhecimento. (...)

Ja vem no livro didatico, acredito que por causa da lei. Antes ndo vinha, porque
na minha época ndo vinha. Na nossa época ndo vinha. Eu ndo me lembro de ter
estudado isso. Entdo agora ja vem no livro didatico. E com isso, a gente aproveita e
pega esse gancho com as datas comemorativas para poder incluir o trabalho paralelo
com outras disciplinas. No caso da Histdria ja estd embutido no contetdo — por causa da
lei.

E uma coisa que esta intrinseca. (...) Hoje eu tenho muita dificuldade de passar
para os alunos a histéria do Extremo Oriente, que é China, india. E que hoje estfo
incluidas no nosso contetido, no nosso livro didatico. E uma coisa mais ampla.

Qual atividade relacionada a essa tematica e promovida pela escola que vocé
destacaria?

Esse ano, no segundo bimestre fizemos uma visita a casa de jongo a partir do
tema Africa Medieval, os impérios africanos medievais. Os alunos achavam um saco
estudar isso. E ndo pode ficar com essa historia de ndo querer, de achar um saco. (...)

Eu disse “Nao”. Entdo eu peguei uma turma — S0 consegui fazer com uma turma.
Eu tenho dois sétimo ano e tentei fazer um trabalho interdisciplinar com a professora de
Geografia. Chamei a Neide e falei: “Neide, vamos levar essas criangas na casa de
jongo.”.

Chegando 14 eles apresentaram a casa, eles contaram a historia. Foram eles, 0s
jongueiros, contando a historia do jongo, como € que chegou a Pinheiral. E cantaram os
pontos.

\oltamos para a escola e tentamos colocar isso em pratica. Os alunos
produziram apresentacdes Power Point, maquete, mural — acho que o mural ainda esta
ali. E tudo foram eles que fizeram, so dei orientagdes. Infelizmente foi muito corrido.
Em uma semana fizeram tudo, mas ficou muito bonito. (...)

Eles ficaram encantados com o passeio, e fizeram a casa de jongo em maquete,
em mural. Eles falavam: “Caraca n6s temos isso aqui!”; “E veio mesmo da Africa?”;
“Como ¢ que era?”; “Entdo ndo pode morrer!”. E dancaram.

Eu acho que foi a pratica, como quem diz: “Olha, a gente precisa entender como
isso chegou aqui e porque tem a casa de jongo.” E também tem aquela coisa de separar
a casa de jongo da macumba.

Eu acabei de dar um sermdo em uma turma por que estavam falando “Ah, ¢
macumba!”. Eu disse: “Nao deve fazer referéncia as religides de matrizes africanas
como macumba, ¢ um termo pejorativo.”. (...) Antes de eu vir para ca eles demoraram a
comegar o trabalho porque eu tive que parar. E vamos 14: “Sao religides como quaisquer
outras.”.

E de onde saiu esse assunto?

Porque eu perguntei se alguém conhecia a casa de jongo para vim falar com
VOCe. (...)

Eu acabei levando o 6° A ao museu para que eles pudessem entender o que séo
fatos histdricos. (...) Eu acabei fazendo uma outra visita com eles. (...) E um trabalho
gue no ano que vem pretendo fazer com todas as minhas turmas, pois foi um trabalho
que rendeu.
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Hoje eu vejo que a postura do 7° A é diferente da postura da outra turma que eu
néo levei.

Quando essa atividade foi proposta, houve algum estranhamento ou resisténcia por
parte dos alunos?

Eu tive dois ou trés alunos que os pais ndo autorizaram.

(...) Depois eu chamei no cantinho e perguntei: “Por que vocé ndo estd indo?”.
Um, os pais eram realmente evangélicos e ndo permitiram. O outro tinha esquecido o
bilhete e eu acho que o outro estava doente. (...)

Eu vejo que entre eles ha uma interagdo, uma mudanca de postura. E interessante
porgue a nossa postura também muda quando a gente tira essa coisa do preconceito.
Algum aluno que foi a casa de jongo ficou resistente frente as atividades
propostas?

N&o, pois é uma turma bem madura. Talvez se eu levasse uma turma mais
imatura.

A turma foi escolhida mesmo, pois é uma coisa experimental. Eu nunca tinha
levado.

NOs ja trouxemos 0 jongo até a escola, mas nunca levamos a escola até o jongo.
Entdo eu tive que pegar uma turma que eu sabia que iria controlar, que eles iam
respeitar.

Eles encheram de perguntas. O 7° A sdo bem maduros, entéo facilitou o trabalho.
N&o sei como vai ser com uma turma que nao tenha essa maturidade.

Qual a sua relacdo com jongo?

Eu conheci o jongo na faculdade quando visitei 0 Quilombo S&o José. N&s
fomos fazer uma visita com o professor de Histéria da Africa. (...) Foi quando eu tive o
primeiro contato. (...) Quando eu cheguei aqui ano passado (...) fiquei sabendo que a
Neide ¢ jongueira e eu me animei: “Neide, temos que fazer um trabalho juntas!” (...)
Ano passado foi uma coisa muito latente. Foi meu primeiro ano trabalhando, entdo nédo
sabia bem o que trabalhar e com qual turma trabalhar. Ano passado eu trabalhei com
geografia. (...)

Ano passado eu trabalhei mais que os alunos, (...) mas ai vamos amadurecendo
profissionalmente e entendendo que séo eles que tém que fazer (...). O trabalho deles foi
apresentado para todas as turmas.

Vocés chegaram a dancgar na roda de jongo?

Dangamos. Nédo so eu, como a turma inteira. Colocamos a turma inteira para
dancar na roda. Na musica final a turma inteira ficou junta e a maioria dangou. Eu falei:
“Vai ganhar ponto extra quem dangar.” Entéo foram todos dangar.

Vocé chegou a ter conhecimento do kit “O jongo na escola”?

Os trabalhos que eu fiz ano passado foram baseados no kit. (...) Como eu ja
tenho conhecimento, esse ano estou mais ousada.
Vocé chegou a passar algum video para os alunos?

N&o, porque o material € muito académico, ndo € a linguagem — estamos
trabalhando com adolescente, € complicado. Tem que fazer uma coisa dindmica por que
se ndo vai continuar a coisa chata.

Eu prefiro que eles vejam, dancem e cantem com o jongo.

Vocé ja presenciou nesta escola casos de discriminacdo racial entre os alunos ou
entre os profissionais?

O tradicional: negdo, macaco, crioulo. Ai tem que parar e chamar atencgao.

151



Infelizmente a cultura brasileira ndo tem preconceito s6 racial. Temos o
homofobico. (...) Ndo s6 pro lado do negro, mas o negro com branco. E aquela coisa de
n&o ignorar. E parar chamar atenc&o. (...) O bulling em si por causa do preconceito no
existe. E aquela coisa tradicional brasileira. Fala e ndo percebe que aquilo é
preconceituoso. E igual & macumba. N&o entende que a macumba é um termo
pejorativo. Da mesma forma que tem uma campanha enorme na televisdo dizendo que
as pessoas quem tem Aids sdo soro positivo e ndo aidéticos. Ndo tem todo esse
trabalho?

E no dia a dia que a gente tem ir colocando na cabega deles.

Como o jongo pode contribuir para a minimizacdo do preconceito racial dentro
das escolas assim como para a implementagédo da Lei n° 10.639/2003?

O conhecimento da danca jongo quebra preconceitos, porque a pessoa que
houve, de cara vai falar que é macumba, e ndo é. E uma danca afro descendente linda,
gostosa de ser dancada, com pontos interessantissimos. A partir do conhecimento a
pessoa percebe que a cultura afro também é bonita, também é gostosa.

()

O jongo na verdade € um meio. Existem varios meios. (...) No lugar que ndo tem
jongo pode utilizar o samba. (...) Pinheiral tem o jongo, por que ndo usar o jongo?

E uma coisa de valorizar a cultura afro de Pinheiral. N6s tivemos o maior senhor
de escravos da regido. A casa grande dele ficava aqui e infelizmente esta em ruinas. Nés
temos alunos aqui descendentes dos Breves. (...) Como esta em ruinas é perigoso levar
grupo de alunos. (...)

E eu vejo o olhinho deles brilhando. E muito bonito.

2.4. Diretora adjunta, escola 2, 44 anos. ldentidade étnico — racial (declarada):
branca. Identidade étnico — racial atribuida: negra.

e Entrevista
\océ conhece a Lei n° 10. 639/2003?

Sim.

Em sua opinido, qual a importancia dessa lei?

(...) A importancia que eu vejo € a liberdade de trabalhar dentro da escola a
questdo do preconceito, do racismo. Com o estudo obrigatério, se tornou mais facil do
professor estar trabalhando e abrangendo essa questdo, facilitando o trabalho do
professor. Uma das importancias, a outra é que todos noés, estudantes e professores,
temos que procurar uma educacdo que nos permita conhecer e trabalhar todos os
conteudos.

Como a escola trabalha o que esta prescrito na Lei?

Nos trabalhamos com um planejamento. No inicio do ano a escola faz um
planejamento, uma reformulacdo, uma avaliagdo, uma andlise do que foi trabalhado no
ano anterior e faz um planejamento que estd registrado dentro do PPP. Nesse
planejamento anual, na proposta pedagdgica ja sdo colocados esses conteudos. (...) NOs
temos uma proposta curricular, e dentro desta proposta esta embutida a lei e todos os
outros conteudos.

Entdo, a partir desse planejamento anual, dessa revisao de conteddos, o professor
de todas as disciplinas, reunidos nesse primeiro bimestre, no inicio do ano, faz essa
selecdo: os contetdos que as areas afins vao trabalhar. Entéo € iniciado esse trabalho no
inicio do ano, nesse planejamento maior.
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Depois a escola direciona para o planejamento semanal. A orientadora
pedagdgica direciona para o planejamento semanal. Tem o mensal, depois vem o
quinzenal. E semanalmente a escola tem dois tempos de TD — tempo de estudo, onde os
professores fardo o planejamento. Tudo tem planejamento. VVao planejar atividades. E é
feito um cronograma de atividades na escola por area. E a escola desenvolve temas.

Essa questdo da cultura afro e indigena, além dos contetdos, agente trabalha
sempre trabalhamos como marco as datas civicas. Trabalhamos dentro do calendario,
dentro desse planejamento, e fazemos culminancia em novembro, no dia do Zumbi. 20
de novembro fazemos a culminéncia, e temos varias atividades durante o ano.

Dentro da cultura afro trabalhamos a questdo do preconceito, trabalhamos os
temas transversais, e desenvolvemos algumas atividades, fazendo no final do ano a
culminancia, fechando no dia 20 de novembro.

Quais sao essas atividades desenvolvidas pela escola?

O professor trabalha o conteudo, por que precisa ser trabalhado trabalha a
cultura afro e indigena, e depois fazemos atividades extra classe: convidamos mais
alguém, de fora, para trabalhar junto com nossos alunos. (...) Tem a capoeira, o grupo do
jongo que tem na cidade e que vem apresentar para gente.

NOs tiramos uma semana, por exemplo: Semana da Alimentacdo. Nés fazemos
tematico, mas fazemos uma interdisciplinaridade, por exemplo, Semana da
Alimentacdo: ai a gente busca quais conteudos sdo trabalhados nas disciplinas?. Por
exemplo: “quais as comidas tipicas da Africa?”. Ai a gente monta aquela belissima
feijoada. Uma das atividades.

Depois vem com as apresentagdes artistico — culturais: grupo de capoeira. Grupo
afro tem muito. (...)

Qual a relagéo entre a escola e o jongo?

As atividades em parceria com o jongo séo feitas a partir do material de apoio
que vem contando toda a historia do jongo. (...) Esse material € apresentado nesse
planejamento para que o professor o utilize como recurso em sala de aula para poder
estar trabalhando com os alunos. (...) Os professores despertam no aluno através do
conhecimento, do contetdo trabalhado em sala de aula. (...) Videos sobre o jongo
desperta aquele interesse. (...) Nao tivemos a oportunidade de mandar todo mundo ir la
fazer a visita, o interesse vem do préprio aluno. (...) O professor percebe que eles tém
interesse, que a maioria tem interesse, de conhecer de fato. Porque livro € uma coisa,
video é uma coisa, mas ir |4, participar de atividades com eles, fazer entrevistas,
participar de rodas de danca é diferente. A pratica é diferente da sala de aula.

NOs deixamos isso bem aberto. Quando o professor percebe que a maioria da
turma ou que alguns alunos tém o interesse de fazer a visita para realmente conhecer, o
professor organiza uma excursdo, ou a escola disponibiliza 6nibus, ou vai a pé, porque é
proximo.

Algumas turmas ou grupos de alunos ja foram. Eles vao |4, participam das
atividades deles, passam um dia ou uma manh& com o pessoal do jongo e retornam para
a escola repassando isso. Fazemos uma apresentacdo desses alunos em uma atividade
artistico cultural na sala, com o objetivo de repassarem para toda escola

Essa € uma parceria. Nos temos funcionario que trabalha aqui e é da casa do
jongo. Quando precisamos de informacdo mais minuciosa contamos com ele também.

O jongo ja veio aqui na escola?

Ja. Vérias vezes.

Qual a reacédo dos alunos e profissionais com a presenca do jongo na escola?
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E uma relacdo tranqtiila, bem aceitavel. Inclusive a nossa comunidade, grande
parte, faz visita ao jongo, ja participa diretamente com as familias, entdo é bem aceito.
Né&o tem aquela coisa de crendice.

Como ¢é trabalhado na forma de contetido, ndo é uma coisa estranha. E uma coisa
bem tranqila, bem aceita. Eles ttm como cultura mesmo. Quando colocamos para eles,
colocamos como cultura. (...)

Héa alguma resisténcia ou estranheza?

Existem casos isolados, mas ai a gente respeita as diferencas, o pensamento, a
crenca das pessoas.

Nesse dia a escola tem varias atividades, ndo so o jongo. Por exemplo, no dia da
culminancia de cada tema que foi trabalhado desde o inicio do ano. (...)

Como eu falei, no inicio do ano nds fazemos um calendario cultural. Nesse
calendério cultural temos alguns temas por contetido que sdo desenvolvidos durante o
ano dentro da sala de aula. E temos as datas de apresentacdo, fechamento, que
chamamos de culminancia. O jongo (...) nesse dia é um dos componentes. (...) E uma
cultura que esta embutida dentro da cultura afro. Entdo é uma atividade. O jongo nesse
dia é uma atividade. (...) O aluno néo fica fora, mesmo aquele que ndo queira participar
por causa de alguma crenca, porgue tem outras atividades.

Aquilo ali é uma apresentacdo, e como apresentacdo eles acabam aplaudindo,
participando. A escola toda participa.

Qual a sua relagéo com o jongo?

Eu, particularmente, ndo fui a casa de jongo. O que eu conheco de jongo é aqui
dentro da escola, s6 isso.

Eu conheci o jongo ja faz uns quatro anos que eu conheci; eu s6 conhecia 0
nome, mas ndo conhecia a préatica. Eu tive a oportunidade de trabalhar com uma pessoa
maravilhosa aqui na escola ha quatro anos atras. Ela foi a primeira pessoa que prop6s
trazer jongo aqui para a escola. Ela é de fora, ndo € de Pinheiral, mas é uma pessoa que
gosta e que muito tempo acompanha.

(...) Pela necessidade dos nossos alunos conhecerem 0 jongo, por que € uma
cultura de Pinheiral, ela disse: “Maria, ¢ uma oportunidade de acrescentarmos valores a
nossos alunos.”. Entdo eu me interessei em conhecer. Se vai acrescentar valores aos
alunos, como diretora, eu preciso conhecer.

Eu s6 conhecia o0 nome, jongo. Eu sabia que era uma atividade da cultura afro,
mas eu ndo conhecia as particularidades.

NOs comecamos a montar uma oficina aqui na escola. Nessa escola néo,
inclusive era em outra escola. (...)

NOs comecamos a montar oficina em uma outra escola que eu trabalhava
também. Tinha um grupo de alunos que necessitava de outras atividades — de atividades
extras. La eu tinha um tempo a mais. Eu tinha um tempo livre que dava para promover
uma outra atividade.

Essa pessoa disse: “Maria, como ¢ cultura de Pinheiral, vai ser muito util, porque
vamos poder leva-los na casa do jongo (...).”

Entao foi assim que eu comecei entender melhor o jongo. (...)

Ela precisou sair da rede de Pinheiral e nds paramos com as atividades — as
oficinas que tinhamos iniciado. (...) Foi quando eu conheci a Neide, a professora Neide
daqui. Eu conversei com ela, falei que ja tinha iniciado esse trabalho na outra escola. Ai
comecamos a trabalhar o jongo nessa escola. (...) Ela foi me passando como é que era.
Questdo de horario para estar levando os alunos. Ai fui me inteirando mais.

A minha relacdo mesmo com o jongo € aqui dentro da escola.
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A senhora ja entrou na roda de jongo?

N&o. Nao participo porque é por particularidade mesmo. Eu participo na
organizacgdo pedagodgica, na discussdo com os alunos. (...) Nada me proibe de ir la e
levar os alunos, mas particularmente eu ndo tenho participacéo.

Em atividades dentro da escola eu sé participo na parte pedagdgica, na parte
didatica.

A senhora ja presenciou nesta escola casos de discriminacao racial entre os alunos
ou entre os profissionais?

N&o. Ndo percebi porque nés aqui trabalhamos a bastante tempo a questdo do
bulling.

S0 muitos 0s nossos alunos negros, entdo eles tém essa boa aceitagcdo. Nao tem
essa dificuldade. (...) O bulling é aplicado aqui em outras situacdes.

Essa questéo de cor, ndo tem esse problema aqui na escola.

Inclusive essa nossa professora de jongo € muito aberta. Eles colaboram muito
com a gente. Aqui na escola ndo tem esse problema.

Como o jongo pode contribuir para a valorizacdo e o ensino da Historia da Africa
e Cultura Afro -brasileira?

Eu acho que é a proximidade. Tem uma ligacao. (...) Tem uma facilidade de eles
perceberem que o negro ndo € diferente, por ser uma cultura deles, da cultura afro. (...)
A importancia esta ai. Como é uma cultura de Pinheiral, (...) eles valorizam essa cultura.
(...) Eu vejo que acaba sendo uma ligagdo, um complemento. (...)

Capoeira eles gostam muito. (...) Se perguntar: “Jongo ou capoeira?”’, ¢ 0 mesmo
nivel de conhecimento, de gosto.

Eu acho que € uma oportunidade. A importancia estd ai. Nessa aproximacao de
culturas. (...) Aqui € muito comum, entdo por ser muito comum nédo percebemos que (...)
ja é importante.

N&o € uma coisa abstrata. Desde que eu conheci, ha quatro anos atras, desde que
eu trabalho aqui, jongo é uma coisa bem comum.

A casa do jongo, todo mundo quer ir la. (...) Eu acho que facilita o professor
estar trabalhando. Acaba fazendo uma ligagéo.

Como ¢ desenvolvido o trabalho com o kit “O jongo na escola’?

Foi apresentado nos TD’s. (...) Em 2009 n6s pegamos o kit e integramos com o
calendario das editoras. (...)NOs integramos o calendario de algumas editoras. (...) NOs
usamos esses calendarios também como materiais didaticos. (...) Depois nds doamos 0s
livros. (...)

Esse material foi divulgado na escola, nos TD’s. (...) Depois teve uma
apresentacdo — ndo lembro bem, mas foi no fechamento, em novembro — do grupo de
jongo. E novamente fizemos uma exposicdo, pra divulgar mesmo. A secretaria de
educacéo solicitou um planejamento anual dessas atividades relacionadas a lei.

A secretaria de educacgdo pediu esse planejamento. Ela sabia que nds faziamos.
(...) Na proposta curricular foi colocado para todas as escolas, mas ai ela pediu esse
programa e n6s mandamos para a secretaria de educag&o.

E todos os anos repetimos. As datas sdo as mesmas.

No ano que foi feita essa divulgacdo, que o material chegou, nds fizemos isso:
apresentamos o material. Teve uma discussdo na secretaria de educacéo (...) onde reuniu
orientadores pedagdgicos para ser apresentado esse material. (...) No6s fizemos um
encontro aqui na escola, um momento de divulgacdo com algumas atividades. Fizemos
o desfile da garota afro, do garoto afro. As professoras de artes fizeram esculturas. (...)
Foi muito bem trabalhado, nos temos muitas fotos.
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2.5. Professora das séries iniciais do ensino fundamental, escola 2, 49 anos.
Identidade étnico —racial declarada e atribuida: branca.

e Entrevista
Vocé conhece a Lei n° 10.639/2003?

Sim.

Em sua opinido, qual a importancia dessa lei?

A importancia dessa lei € conscientizar as pessoas de que 0 racismo ndo deve
existir mais. Todos sdo iguais.

Como a escola cumpre o que esta prescrito na lei?

Ela trabalha bastante a lei, 0 ano todo.

Cada momento que se passa na escola, de uma forma ou de outra, a cultura afro
entra.(...)

Os contetdos se desenrolam porque tem no curriculo, na programacdo do
professor. N0s vamos desenvolvendo conforme a situacdo e da mais énfase quando
chega a época. Tem apresentacdo na escola, tem apresentacdo de jongo, capoeira. E 0s
alunos se integram mesmo.

Na sala de leitura, qual atividade relacionada a Historia da Africa e Cultura Afro
brasileira que vocé destacaria?

A histéria da “Menina Bonita do Lago de Fita”. (...) A gente chega a trabalhar
mesmo e os alunos praticamente viajam mesmo. Fazemos teatro, bonecos para poder
imitar a Menina Bonita do lago de Fita.

Vocé conhece o jongo?

Conheco o jongo. E uma das culturas que tem mais énfase aqui em Pinheiral. E
eu acho até que é muito importante ser apresentado hoje na escola porque as pessoas
tém idéia de jongo que é uma coisa mais puxado para a umbanda. As pessoas tem que
perceber que o0 jongo é uma cultura, mas nao é por ai que eles pensam.

Qual a relacéo do jongo com esta escola?

Arelacdo com as pessoas da escola é uma relacao natural, como se fosse chamar
um outro grupo de danca para vim. Eles sdo bem recebidos, como os outros. (...) N6s
tentamos passar para os alunos, assim como para a escola toda que o jongo ndo é uma
danca que se apresenta em terreiro, € uma danca culta.

Vocé ja acompanhou algum grupo de alunos na casa de jongo?

Né&o, ainda ndo tive essa oportunidade. Geralmente quando tem esse evento, ou
eu estou fazendo outra atividade na escola, ou tem outra turma que eu tenha que
acompanhar. Mas na casa de jongo eu ja fui. (...)

Ja fui visitar, quando tem evento aqui na escola eu tiro foto, guardo no pendrive
ou no CD e distribuo para o pessoal.

Vocé conheceu o jongo pela escola, ou vocé ja conhecia antes?

Ja conhecia, pois eu sou nascida e criada em Pinheiral. Sou muito amiga do
jongo.

\océ ja dancou na roda de jongo?

Dancar ndo porque eu morro de vergonha, mas eu fico olhando em volta e o
corpo fica me puxando.

Quais foram as atividades promovidas pelo jongo em visita as escolas?

Geralmente eles fazem as apresentacGes, mas antes eles contam a historia do
jongo.
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Eu sempre falo na minha sala que o jongo ndo é uma atividade de centro de
umbanda. O jongo é uma cultura, (...) tanto que veio dos escravos. (...) Depois eles
fazem a apresentagéo envolvendo os alunos e professores.

Héa alguma resisténcia em relacéo a essas atividades?

Os alunos participam. A resisténcia deles é vergonha mesmo. (...) Dentro de sala
eles costumam perguntar, mas tanto eu, como os outros professores, explicamos. As
vezes eles nem (sic.) perguntam por que eu ja entro com a historia.

A senhora ja presenciou nesta escola casos de discriminacao racial entre os alunos
ou entre os profissionais?

Entre os professores ndo, entre os alunos, mas ndo é uma coisa gritante, € uma
coisa que conseguimos contornar. (...) A gente para, ou até mesmo o colega da sala fala:
“Nao ¢ assim!” (...) E brincadeira de mal gosto, nada sério, nada gritante, ¢ mais uma
brincadeirinha.

Adolescente brinca mesmo. E ai falamos: “Para com a brincadeira antes que dé
briga.”; “Nao € por ai.”; “Arruma uma brincadeira mais sadia.”.

O jongo pode contribuir para minimizar essas ocorréncias?

Acredito que sim, porgque o0 jongo ndo mostra s6 a danca, ele mostra atitude na
hora que esta dancando. Mostra o respeito com o outro.

Como o jongo pode contribuir para o ensino da Historia da Africa e Cultura Afro
Brasileira?

Normalmente os professores ja trabalham a historia do jongo. Tem a Arte que
entra também em parceria com a Histdria, e Histdria trabalha muito. A area de Historia
trabalha muito o jongo.

Como o kit “O jongo na escola” é trabalhado na escola?
Ainda ndo tive acesso ao kit “O jongo na escola”.

2.6. Orientadora educacional, escola 3, 29 anos. ldentidade étnico — racial
declarada e atribuida: branca.

e Entrevista
O que vocé sabe sobre a Lei n° 10.639/2003?

E uma lei que vai inserir na educacio a cultura Afro- brasileira, principalmente
nas disciplinas de Historia.

Em sua opinido, qual a importancia dessa lei?

Eu acho que é um resgate da nossa cultura, um resgate de quem somos, de onde
viemos.

Infelizmente as pessoas ndo se percebem, em termos de identidade, quem ela é.
Para os alunos isso é importante. Nas entrevistas eu achei bacana porque eles se
identificaram como negros, ou até na brincadeira: chocolate.

Isso € bacana, sabermos quem somos, de onde viemos — a nossa base cultural.
Como a escola obedece ao que esté prescrito na lei?

Trabalhamos nas disciplinas de Histdria. A professora faz um trabalho. Ela traz
filmes. Tivemos um trabalho a partir do filme chamado Kirirou. E lindo o filme. Ela fez
um trabalho de desenho.

Inclusive no desfile do Dia 7 de Setembro n6s fizemos um pelotdo sé dessa parte
da cultura africana. As meninas dancaram. Teve samba, maculélé. Foi bem bacana, eles
puderam vivenciar isso. Ensaiaram, pesquisaram.

Como o kit “O jongo na escola” é trabalha nesta escola?
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O kit estd na escola, e eu, até hoje, s6 vi uma professora utilizando. (...) Entdo
ndo tem uma sequencia do trabalho. Mas tem uma professora de Histdria, que esté desde
2007 com a gente, que tem trabalhado.

Qual a relacéo existente entre o jongo e esta escola?

Tivemos contado com o jongo quando o kit chegou aqui. N6s nos sentimos na
obrigacao de estar trabalhando.

Nos temos a Gracinha que € membro do jongo, entdo convidamos 0 jongo para
fazer uma apresentacdo aqui na escola. Eu acredito que foi o primeiro contato dos
alunos com o jongo. E foi 0 meu primeiro contato com o jongo.

A partir disso, esse ano fizemos um diferencial. Levamos os alunos do 5° ano
para a casa do jongo. Vamos estender isso para os demais anos. Vamos fazer um
planejamento para eles, mas por enquanto estamos no 5° ano.

Qual a sua relagdo com o jongo?

Eu ndo conhecia o0 jongo antes da visita deles aqui na escola. (...) Ja tinha ouvido
falar, mas nunca li e nem (sic.) tinha visto a danca.

Vocé ja presenciou nesta escola casos de discriminacdo racial entre os alunos ou
entre os profissionais?

Eu nunca percebi. Até por que temos um respeito muito grande. (...) Tem outros
tipos. N6s temos o problema do bulling - que hoje infelizmente esta geral — mas em
termo racial eu ndo percebo isso.

Como o jongo pode contribuir para o ensino da Historia da Africa e Cultura Afro
Brasileira?

Pelo que percebi na casa de jongo, a partir da visita desse grupo, eles terdo um
outro olhar. Separardo um pouco a questdo do jongo com a religido. Acho que
conseguirdo separar isso bem. Também valorizar o outro. Acho que isso é bacana. Até
nas dancas.

Eu ndo li muito sobre jongo, mas quando o homem tira 0 homem e a mulher tira
a mulher, tem a questdo do respeito. (...)

Entender por que existia 0 jongo, a partir do que existia 0 jongo. Eu acho que
iSso abriu os horizontes.

Basicamente eles entenderam um pouco da cultura.

Quais foram as atividades promovidas pela escola que deram continuidade aquilo
que foi trabalhado na casa de jongo?

N&o que eu tenha feito, mas os professores fizeram um trabalho em sala. Um
trabalho de redacdo, de construcdo de materiais que trabalhasse o jongo. Néao ficou
solto.

2.7. Professora de Historia, escola 3, 26 anos. Identidade étnico — racial declarada e
atribuida: branca.

e Entrevista
Vocé conhece a Lei n°® 10.639/2003?
Sim. E uma lei que foi inserida no curriculo das criancas -no histérico curricular
- para n&o somente estudar a cultura da Africa, mas também a cultura indigena; fazendo
um paralelo entre cultura africana e cultura indigena com a atualidade. Trazendo coisas
que foram implantadas mesmo na Africa e que temos reflexos ativos na nossa
sociedade.
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Em sua opinido, qual a importancia dessa lei?

Eu acho de fundamental importancia, porque, uma vez que ela faz parte do
curriculo (...) vira obrigacdo, faz parte daquela rotina, onde o professor pode trabalhar
preconceito, discriminacdo e fazer um paralelo intimo com o continente africano. (...)

Hoje em dia muitas coisas que refletem em nossa sociedade, podemos buscar la.
Quando vocé fala com o aluno sobre a visio dele em relacdo a Africa: “Pobreza ou
riqueza?”, ele vai falar que ¢ pobreza. Se vocé falar que € ruim ou bom, ele vai falar que
é ruim. Entdo temos que ver os dois lados da moeda, por que existem coisas ruins —
I6gico. E infelizmente é o0 que mais vemos nas reportagens. Eles focam as coisas ruins,
mas e o outro lado?

Muitas coisas que nds temos aqui hoje: jongo, capoeira. O samba de roda, por
exemplo, teve um pé |4, mas também teve um pé na Bahia também. Ja o0 jongo e a
capoeira foram intimamente desenvolvidos 14 e foram trazidos pra ca, para nés no
Brasil.

Como a escola obedece ao que esta prescrito na lei?

Eu vou falar do meu trabalho, porque até hoje eu ainda ndo vi
interdisciplinaridade nenhuma com esse contetido dentro de outras disciplinas. Como é
relacionado a Historia eu trabalho da seguinte forma: trago dinamicas.Trouxe, uma vez,
o mapa da Africa (...) eu até peguei na Revista Nova Escola, tem até um CD. (...)

Eu fiz a atividade da seguinte forma: tem o continente, a ai vocé faz perguntas
para os alunos, como eu falei no inicio. Em relacdo a saude: boa ou ruim? Em relagdo
ao estudo: bom ou ruim?

No final vocé consegue fazer um grafico, em paralelo, no qual pode ser
percebido que em todos os quesitos fica nitida a parte negativa — sdo as coisas que eles
enxergam. (...)

Ent&o eu trabalho o mapa como um todo, depois trabalho essas divisOes, eles
pintam de acordo com o que eu peco. Depois fazemos um grafico.

Eu falo para eles, por exemplo: “Todo mundo falou que s6 tem pobreza.”. Ai eu
pego alguma coisa que podemos relacionar com a riqueza e trago para eles. (...) Onde
vocé vé falando de Africa, vocé vé falando de preconceito, vocé vé falando de racismo,
enfocando mesmo as coisas ruins. E isso que esta na cabeca do alunado: Africa, coisa
ruim.

Nas minhas aulas eu procuro mostrar os dois lados. O lado real da coisa, porque
realmente tem coisas ruins; e mostra as coisas boas também. E sempre fazendo um
paralelo conosco aqui, com a atualidade.

Como o jongo se faz presente nesta escola?

Geralmente em novembro, na Consciéncia Negra nés falamos de Zumbi — isso é
importante durante as aulas. (...)

Algumas festas e comemoracgdes que fazemos aqui na escola tém a participacao
do jongo, inclusive a Gracinha faz parte. Eles vém, fazem apresentacdo aqui; ora 0s
alunos vao la.

Eu nunca tive a oportunidade de levar, ndo por falta de convite- j& tive varios.
Foi por falta de tempo mesmo. Vocé acaba fazendo outras coisas e ndo se dedica a isso.

J& que eles tém a disponibilidade de vir, eles vém até a escola —
esporadicamente. Nao é sempre, nao € todo ano.

Algumas turmas j& foram 14, ndo com a minha presenca, mas eu sei que outros
professores do 5° ano levaram. (...)
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Eu conheco o jongo, eles sabem o que é. Eu trouxe foto, figuras. N&s fizemos
um trabalho em sala de aula. E ai eu tive a oportunidade de fazer alguns pelotGes no
desfile de 7 de Setembro. Eu fiz exatamente sobre a lei 10.639/2003.

Eu fiz um pelotdo do jongo, fiz um pelotdo da capoeira, fiz de samba de roda; e
também fiz um sobre o Kirikou. Nao sei vocé conhece. (...) Eu sou apaixonada pelo
filme. Saiu o terceiro agora. Ja esta no Brasil o terceiro.

Esse filme fala exatamente de uma aldeia africana. O Kirikou é um menino bem
pequeno, ele ndo alcanga nem (sic.) o joelho das pessoas. Ele descobre a fonte de agua,
descobre a agricultura, e por fim ele descobre que aquele barro que eles pisam néo é s6
um barro € uma argila. A partir disso ele faz o artesanato, no qual consegue fins
lucrativos para a propria aldeia se manter e sobreviver. Nos trabalhamos esse filme
relacionando sempre com a cultura afro.

Qual foi a reacdo da comunidade escolar com a presenca do jongo na escola?

Se envolveram. Teve uma receptividade bem legal. Apesar de ser uma coisa do
dia a dia deles em relagdo a fala: “Jongo...”; “O que que é?”; “O que que nao é7”.
Quando foi trazido para eles poderem ver na pratica, eles gostaram. Entraram na roda, e
participaram.

Houve algum tipo de resisténcia?

A receptividade foi tranq(ila, foi legal.
Qual a sua relagcdo com o jongo?

Meu primeiro contato foi no segundo ano da faculdade. Teve uma feira de
educacdo la, uma exposicdo. Ai eles convidaram o grupo de Pinheiral. Aonde eu vou por
aqui na regido, é o grupo de Pinheiral que esta presente.

Meu primeiro contato foi la. Inicialmente eu achei uma coisa estranha. N&do sabia
direito o que era aquilo, 0 que estava acontecendo. Eu estava comecando a minha
faculdade. Néo tinha conceitos tedricos para estar envolvendo com a préatica e entender
0 que estava acontecendo. Depois, conforme foi passando o tempo passei a achar muito
legal. Resgata a cultura.

Os alunos gostam. Inclusive quando chamam eles |& no meio para participar.
Eles ndo sabem, mas tentam imitar o parceiro.

E vocé ja entrou na roda de jongo?

N&o. [risos] Nunca fui ao meio da roda ndo. Ja fui convidada, mas nunca tive
coragem de entrar.

Vocé ja presenciou nesta escola casos de discriminacdo racial entre os alunos ou
entre os profissionais?

Sim, sim. Isso tem sempre. E uma coisa que temos que bater na tecla, porque
n&o precisamos ir & Africa ver isso, a gente vé no dia a dia.

Dentro da sala, quem é gordo, eles tentam colocar como inferior. Quem é negro.
NOs sabemos que o que importa ndo € a cor da pele.

Ja dizia, (...) eu esqueci 0 nome do pensador, (...) mas dizia ele que enquanto a
cor da pele for mais importante que o brilho dos olhos, havera guerra.

Entdo eles precisam ter essa concepg¢éo de que cor ndo influencia em nada.

Isso acontece, 0 preconceito € gritante. Eu converso muito isso com eles. Pelo
fato de ser loura e ter o olho claro, eu pergunto para eles: “Qual a cor do meu cabelo?”’;
‘Qual a cor dos meus olhos?”’; “Vocés sabem a cor do sangue que rola aqui?”. Ai eu
falo: “Tenho uma bisavdé com o pé indigena, outra com o pé na Africa.”. Eles ndo
entendem, mas eu coloco isso para eles tentarem entender que o importante ndo é o que
temos por fora, mas é o que a gente tem por dentro.

Como vocé acha que o jongo pode contribuir para minimizar essas ocorréncias?
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Pode, porque se eles entenderem o objetivo real (...). Se vocé pega um grupo de
jongo, muitas vezes, a grande quantidade de pessoas que tem ali € negra, mas nao é todo
mundo. L& ja comega a mistura de etnias, porque raca nds temos uma s6 que é a raga
humana.

Essa mistura de etnias que acontece ali € muito interessante para eles.

Como vocé acha que o jongo pode contribuir para a valorizacdo e o ensino da
Historia da Africa e Cultura Afro -brasileira?

Eu acho que seria muito legal se o trabalho fosse em conjunto. Porque quando se
pensa em Africa, dizem; “Ah, é o professor de Historia que vai trabalhar.” Muito pelo
contrério, o professor de geografia pode pegar a parte fisica da Africa, a professora de
Artes pode trabalhar a cultura, pode trabalhar a dancga, pode trabalhar o ritmo, pode
trabalhar mascaras, pode trabalhar com infinitas coisas. E eu posso dizer que
infelizmente hoje isso ndo acontece.

Eu desenvolvi um trabalho justamente porque eu queria levar os pelotdes 14 para
0 7 de setembro. N6s conseguimos fazer nove relacionados a lei. A primeira faixa foi
essa dai.

Eu acho que € isso, porque quando vocé esta ali na luta, na danca, vocé percebe
que ndo estad ali lutando, esta ali descontraindo com o outro, vocé ndo quer vencer.
Muitas vezes as pessoas acham que € uma luta e vira competicdo, e 0 objetivo ndo é
esse.

\océ j& teve acesso ao kit “O jongo na escola”?

Conheco o livro, mas te confesso: ele € muito grosso, ndo deu tempo de ler
aquilo tudo nao [risos].

De alguma forma vocé utilizou o kit no seu planejamento?

Sim. Todas as faixas que foram feitas para o desfile eu tirei desse livro,
principalmente aquilo relacionado ao jongo.

2.8. Professora das séries iniciais do ensino fundamental, escola 3, ldentidade
étnico — racial declarada e atribuida: negra.

e Entrevista
Vocé conhece a lei 10.639/2003?

Sim.

Em sua opinido, qual a importancia dessa lei?

Para eles conhecerem a histéria do pais, porque isso ndo é muito claro para eles.
Eu acho que a falta de informacdo gera ignorancia. Tem a questdo de tolerancia
também, porque se eu ndo conheco é mais facil ser intolerante a certas questdes.

[Neste momento a entrevista € interrompida por uma profissional de educacdo da escola
que fez a seguinte contribuicdo: “Quando a gente foi 14, [fazendo referéncia a casa de
jongo] foi até com a turma dela. Quando a gente organizou para ir ao jongo, muitos nao
queriam ir porque achavam que o jongo estava envolvido com o candomblé, com a
macumba — na linguagem popular deles. Muitos ndo foram por isso, pela ignorancia
mesmo. (...)]

Como esta escola obedece ao que esta prescrito na lei?

NOs, enquanto professores, sempre passamos tudo que esta relacionado a cultura
afro, a nossa historia. Promovemos atividades com alguns assuntos para inseri-los, para
eles entenderem que faz parte da nossa cultura e que, portanto faz parte da cultura deles.
O que eu noto é que quando contamos alguma coisa, apresentamos alguma coisa para
eles, da a impressdo que é uma coisa distante, que eles ndo estdo inseridos naquilo, e
estao.
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Qual atividade, relacionada ao tema, vocé destacaria?

Comidas tipicas por exemplo. N6s promovemos atividades com comidas tipicas,
atividades com danca. Coisas que eles ndo tém nem (sic.) nocdo de que faz parte da
cultura.

Como o jongo se faz presente nas dindmicas da escola?

Nos fizemos uma visita a casa do jongo, como a Cristiane falou. A resisténcia foi
grande por acharem que o jongo tinha ligagdo com religido afro brasileira. Eu tive que
explicar que ndo tinha nada a ver. Até pais mesmo nao permitiram por acharem que
tinha a ver com o candomblé, umbanda, ou qualquer coisa do género.

La eles viram que ndo tem nada a ver. E quiseram participar, dancaram. Noés até
estamos planejando uma atividade para eles dangarem e se apresentarem aqui na escola.
A resposta foi muito boa.(...)

Houve alguma reunido com os pais e alunos para a apresentagdo do kit “O jongo
na escola’?

Néo.
Quando vocé conheceu o jongo?

Eu ja conhecia. Ja li sobre, ja vi apresentacdes, ja fui assistir apresentacdes. E eu
achei interessante leva-los.
Vocé jé presenciou nesta escola casos de discriminagdo racial entre os alunos ou
entre os profissionais?

Néo.

Como vocé acha que o jongo pode contribuir para o ensino da Historia da Africa e
da Cultura Afro-brasileira?

Quando chegamos |4, eles ficaram naquela expectativa. E a professora Meméia,
quem apresentou, foi explicando para eles essa questdo do movimento, 0 som, 0
batuque. Explicou que no jongo é de onde nasceu o samba. (...)

Eu acho que pode contribuir nesse sentido. Uma coisa que parece muito simples
toma uma propor¢do grande. Eles ja vieram com outra mentalidade. Muitos gostam de
pagode e de samba e ndo tinham nocdo que a origem esta ali. (...)

Eu acho que para apresentar outras coisas para eles pode ser mais facil. (...)

3. Entrevistas realizadas com os estudantes das escolas municipais da cidade
de Pinheiral

3.1. Estudante, escola 1, 14 anos, sexo masculino. ldentidade étnico racial
declarada e atribuida: negro.

e Entrevista

Vocé conhece o jongo?

Sim
O que vocé conhece sobre o0 jongo?

Conheco pouco do que eles fazem.
O que eles fazem?

Eles levam a cultura afro descendente diretamente para as pessoas, para as
escolas e em outros lugares como esses e espacos culturais.
Como vocé conheceu o jongo?

Através da diretora.
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A diretora trouxe o0 jongo até a escola ou levou os alunos a casa de jongo?
Os dois. Nos ja tinhamos ido. Um ano antes eu fui até a casa de jongo e um ano
depois eles vieram aqui.
Como foi a visita na casa de jongo?
Eu fui com a escola e la nos foi mostrado os instrumentos usados na roda de
jongo. Nos foi explicado quais os materiais utilizados na confeccéo dos instrumentos. O
grupo deu uma palestra.
O que vocé aprendeu com o jongo?
Todos sdo capazes de fazer o que bem entendem de maneira certa.
Como foi a visita do grupo de jongo & sua escola?
Aqui na escola teve a apresentacdo da danca com mais integrantes do grupo e a
palestra.
Vocé dangou?
Dancei.
E gostou de dangar?
Gostei.
Do que vocé mais gosta no jongo?
Do jeito da danca.
Como € o jeito que as pessoas dangcam?
E bem diferente.
Qual foi a reagao dos seus colegas quando conheceram o jongo?
Todo mundo gostou.
Vocé ja presenciou algum tipo de discriminacéo racial aqui na sua escola?
Na&o, aqui ndo, aqui na escola ndo, mas fora ja.
Aqui na escola n&o acontece isso?
Né&o.
Vocé j& foi discriminado?
Né&o.
Qual a primeira coisa que vem a sua cabeca quando se fala sobre Africa?
Vérias coisas. A Africa tem dois lados: o lado bom e o outro lado também.
Qual o lado bom?
As culturas afro descendentes e outras coisas boas. Tem muita coisa boa.
E o que a Africa tem de ruim?
Hoje em dia a Africa tem a pobreza. Teve também aquele terremoto [0 aluno
refere-se ao terremoto ocorrido no Haiti].

3.2. Estudante, escola 2, 13 anos, sexo feminino. ldentidade étnico — racial
declarada e atribuida: negra.

e Entrevista

Vocé conhece o jongo?

Sim
O que vocé conhece do jongo?

E coisa de africano. (...) Tinha aqui na fazenda de escravos e nas festas eles
dangavam jongo.
Vocé ja foi a casa do jongo?

Ja
Quais foram as suas impressdes quando vocé viu o jongo pela primeira vez?

Eu achei maneiro a danca e o ritmo da musica.
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Vocé chegou a dancgar?
N&o. Fiquei com vergonha.
(...)

Vocé ja conhecia o jongo?
A historia foi com a escola, mas eu ja conhecia. No bairro onde eu moro tem
uma escola, e o grupo foi la dancar, e eu fui 1a acompanhar.
Quais foram as atividades realizadas na casa de jongo?
NOs desenhamos 0 que mais gostamos.
E o0 que vocé mais gostou?
Da roda que tinha a historia de Pinheiral.
(...)

O que vocé aprendeu nas atividades da casa?

Que isso ndo é macumba e sim o jeito musical deles.
Vocé ja presenciou algum tipo de discriminacao racial aqui na sua escola?

J&, mas foi brincadeira sem preconceito.
Que tipo de brincadeira?

Falando que era negro. (...)

\océ pode ver que a maioria dos negros é mais bonito do que os brancos que tem
por ai. Tem mulher que é mais interessada em negro do que em branco.
Vocé ja foi discriminada?

N4o, porque se falar eu retruco. Eu ndo tenho medo de descer pra cé. [fazendo
referéncia a sala da direcao]

3.3 Estudante, escola 2, 13 anos, sexo feminino. ldentidade étnico — racial
declarada e atribuida: negra

e Entrevista

Vocé conhece o jongo?

Sim
O que vocé conhece do jongo?

Eu vejo a danga por que o jongo é quase perto da minha casa. (...) O jongo é do
lado da minha rua. A batida dele é maneirinha (sic.).
Vocé conheceu o jongo pela escola ou vocé ja conhecia o jongo devido a
proximidade com a sua casa?

N&o conhecia totalmente. Teve uma apresentacdo na escola do jongo e eu fui
conhecendo mais. (...)

N&o conhecia muito néo.
Quais foram as suas impressdes sobre 0 jongo?

E importante. (...)

Um monte de gente fala que o jongo € macumba, e & explicaram que o jongo
ndo € macumba, é uma religido que as pessoas seguem.
Quais foram as atividades promovidas pelo jongo quando visitaram a escola?

As dancas. (...)

Falaram que era importante. (...) Muita gente critica o jongo, dizem que néo é
bom. E eles falaram que néo € isso.
Do que vocé mais gostou?

Da danca
Vocé dangou?

Néo.
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Vocé ja foi a casa do jongo?

Né&o
O gue mais te chama atencéo na danca?

E interessante, é bom de ver. Passa aquela energia.

O que vocé aprendeu nas atividades promovidas pelo grupo de jongo?

Eu ndo me lembro.

Vocé j& presenciou algum tipo de discriminacao racial aqui na sua escola?

E o0 que mais acontece [risos]. S6 que qualquer coisa que acontece 0s alunos
falam com a professora. A professora conversa e fala que ndo pode discriminar o outro.
A professora falou dia desses que ndo tem moreno, mulatinho; é negro ou branco. Nao
tem nada disso de moreno.

E o0 que vocé viu?

Os outros chamando de neguinho.
Vocé ja foi discriminado?

N&o. [voz baixa]

3.3. Estudante, escola 3, 14 anos, sexo feminino. ldentidade étnico — racial
declarada e atribuida: negra.

e Entrevista

Vocé conhece o jongo?

Sim
Como vocé conheceu o jongo?

Eu conheci quando eles vieram aqui na escola. A Gracinha [ secretaria da escola]
trabalha com o jongo. (...)
A primeira vez que vocé viu o jongo foi na escola?

Isso.

Vocé j& foi a casa do jongo?

Né&o.
Quais sdo as suas impressoes sobre o jongo? O que te chama mais atencéo?

Eu achei legal. (...) Gostei da roupa, achei a danca estranha (...) fica la girando
pra todo lado.
Quais foram as atividades realizadas pelo grupo de jongo nesta escola?

Falaram que o jongo foi desenvolvido no Brasil.
Vocé ja conhecia alguma coisa sobre Africa e a cultura Afro- brasileira?

Sé o que a gente estuda: capoeira, comidas tipicas.
Vocé ja presenciou algum tipo de discriminacao racial aqui na sua escola?

Nao. S6 mesmo implicando com as meninas. Tipo assim: “neguinha do cabelo
duro”. (...)
E vocé, j& foi discriminada?

Né&o
O que a escola ensina sobre Africa e cultura Afro- brasileira?

No segundo semestre nos estudamos sobre cultura afro.

3.4. Estudante, escola 3, 12 anos, sexo feminino. ldentidade étnico — racial
declarada: “um pouco de cada”. Identidade étnico — racial atribuida: negra.
e Entrevista
Vocé conhece o jongo?
Conheco
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Como vocé conheceu o jongo?

Primeiro eles vieram aqui na escola ano passado. Esse ano os 5° anos foram até a
casa do jongo. NOs conhecemos um pouco a cultura deles, o que eles faziam. Eles
pegaram o mapa deles.

Vocé conheceu 0 jongo aqui na escola ou ja tinha visitado a casa de jongo?

Figuei conhecendo aqui na escola. (...)

Quais sao as suas impressoes sobre o jongo?

Eu gostei, pois além da danca eles fazem perguntas legais. A cultura deles é
muito diferente, (...) a danca, a musica.(...) Eu nunca tinha dan¢ado uma mdasica igual
aquela. Foi diferente e uma experiéncia muito boa. Eu também gostei da musica.

Vocé dangou?

Dancei.

Quais foram as atividades realizadas pelo grupo de jongo aqui na escola?

Eu ndo prestei muito atencao nao. (...)

Quais foram as atividades realizadas na casa de jongo?

Eles falaram que néo é pra diferenciar. Muitas vezes as pessoas falam que jongo
é macumba, que tem a ver com religido. N6s fomos la e vimos que ndo tem nada a ver.
E s6 uma cultura deles.

Vocé sabe alguma coisa de Africa?

(...) Um pais com muita dificuldade. (...) As pessoas devem ser diferentes, ndo
devem ser discriminadas. (...) Tem muita gente que fala que 14 na Africa as pessoas sio
negras, e ndo gosta de la porque sdo negros, passam dificuldades, sdo pobres. (...) Eu
acho que eles tem muita dificuldade de viver, mas conseguem. Do jeito deles, mas
conseguem.

\océ ja presenciou algum tipo de discriminacéo racial aqui na sua escola?

Ja. (...) Na rua. (...) S6 porque a gente tem o cabelo duro e é meio escurinho
(sic.), eles ficam falando que a gente tem o cabelo duro porque € preto, se ndo fosse
preto nédo seria assim. Fica muita gente chamando os outros de urubu.

Isso acontece na escola?
Né&o.
E vocé, j& foi discriminada?

Né&o.

O que vocé aprendeu na escola sobre a cultura Afro-brasileira de modo geral?

A professora falou. Falou até pra gente fazer uma redacao sobre o jongo, sobre a
cultura africana. A gente fez um trabalho sobre a cultura da Africa. A gente teve que
estudar costumes, cultura e comidas tipicas
E o que vocé aprendeu com essa atividade?

Que a comida tipica de 14 era [pausa] feijdo.

E na redacéo, o que vocé escreveu?

(...) Falei um pouco do jongo. Que o povo de I [fazendo referéncia a Africa]
tem uns costumes diferentes de viver, mas eles tém a cultura deles como a gente tem a
nossa. E a gente ndo deve discriminar as pessoas nem por raga nem por nada (sic.). Tem
que saber diferenciar as pessoas mas nao discriminar.

3.5. Estudante, escola3, 15 anos, sexo masculino. ldentidade étnico racial
declarada e atribuida: negro.

e Entrevista
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\océ conhece 0 jongo?

Conheco
Como vocé conheceu o jongo?

Pela minha madrinha.

Quem € a sua madrinha?
A Gracinha [Maria da Graca é secretaria da escola e integrante do grupo de
jongo].
Quando vocé conheceu o0 jongo?
Foi agora pouco (sic.), aqui no colégio.
Vocé ja foi a casa de jongo?
N&o, nunca fui.
Quais sdo as suas impressdes sobre o jongo?

Maneiro. (...) Achei maneiro as pessoas dangando e tocando.
Vocé aprendeu a tocar?

Eu sei tocar. (...) Eu ja sabia tocar mais ou menos, depois eu vi e aprendi.
Vocé faz algum curso de percussao?

Eu fago capoeira e toco na banda.

Quando o grupo veio a escola vocé dangou?

Dancei. (...) Eu lembro que a professora de Educacdo Fisica (...) que dava aula
aqui ano passado estava tocando, e eu estava sentado la atras e ela foi me buscar.
Quais foram as atividades realizadas pelo jongo em visita a escola?

Explicaram, falaram do jongo. (...) Antes eu pensava que jongo era a mesma
coisa que macumba e ndo é.

Qual foi a sua reacdo ao ver o jongo pela primeira vez?

Na hora deu um (...) [risos]. Na hora deu um aperto no coracdo [risos]. Mas
agora é tranquilo.

(...)
Depois da visita do jongo, foi feita alguma atividade em relacdo a isso aqui na
escola?

Um trabalho que a professora pediu: fazer um desenho e escrever uma parddia.
Com essas atividades, o que vocé aprendeu sobre cultura africana e afro
brasileira?

Eu ja sabia algumas coisas, pois meu pai fala muito nisso.

O que vocé sabe sobre Africa?

As vezes o pessoal fala muito de lugares ruins que tem la. E a gente nem (sic.)
conhece os lugares bons. As pessoas s6 véem o lado ruim da coisa, ndo vé o lado bom.
Qual o lado bom que vocé acha que tem la?

Tém animais, florestas, culturas.

E como vocé acha que sédo as pessoas?
Tudo diferente. S6 cabelo diferente. Roupa diferente. (...)
O gque mais vocé aprendeu com o jongo?

Que nao devemos julgar os outros pela aparéncia [resposta rapida].

O que eles falaram, ou o que vocé viu para vocé chegar a essa conclusao?

Quando eles falaram sobre as roupas. Parecia com aquelas de macumba, eu
pensava que eles pegavam as roupas 14 para dangar o jongo. Depois eles falaram: “Essas
aqui s3o nossas roupas, né6s mesmos fazemos.”.

Vocé ja presenciou algum tipo de discriminacgao racial aqui na sua escola?

J&. Até comigo mesmo que aconteceu. Mas eu ndo ligo porque a gente é amigo.
(...) Falaram que iam colocar um ventilador negdo na sala (sic.), ai disseram: “[nome do
aluno] vem ca!” [risos]. (...)
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Eu néo liguei, a gente brinca.

Existe esse negdcio de racismo que os outros falam, mas eu digo: “Eu ndo sou
negro, sou preto. Sou preto, sou chocolate.” (...) Eu ndo ligo, ndo dou idéia (sic.).
E vocé gosta de ser preto?

Légico. Se eu ndo fosse preto seria um branco feio. [risos]
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