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RESUMO

A presente dissertagdo tem como objetivo principal avaliar criticamente a conservagao publica
dos principais elementos fisico-estruturais, formais, decorativos e vegetais da Praga Bardo de
Cambo Belo (1835-1958). A praca integra o conjunto Paisagistico Urbanistico da Cidade de
Vassouras/RJ, bem cultural protegido por tombamento federal, desde 1958. A citada analise
considerard a trajetoria do Jardim no periodo 1958-2023, ou seja, desde o seu tombamento aos
dias atuais. A paisagem do centro historico de Vassouras vem passando por diversas
intervengoes no decorrer do tempo. Com isso, ¢ possivel perceber que ha uma lacuna no trato
da conservagdo da composic¢ao paisagistica dos jardins histéricos de Vassouras, o que tem como
consequéncia a insuficiéncia de critérios e diretrizes para a sua gestdo ¢ manejo o que pode
comprometer a integridade e autenticidade de toda a paisagem cultural do conjunto. De natureza
textual argumentativa-expositiva, essa dissertacdo esta dividida em quatro capitulos, quais
sejam: O primeiro capitulo disserta sobre os principais conceitos estudados: o de paisagem (com
destaque para a area de Patrimonio Historico), a praca e o jardim no sistema de espacos livres.
No segundo capitulo estudamos os jardins e as pracas no mundo ocidental tomando como
recorte temporal o século XV ao XIX juntamente com o conceito de patrimdnio cultural e sua
expansao até a compreensao dos jardins historicos como categoria do patrimonio, em seguida
os jardins e as pragas da cidade do Rio de Janeiro nos séculos XVIII e XIX e as pracas do Médio
Vale do Paraiba Sul Fluminense do século XIX. O estudo de caso, a praca Bardo de Campo
Belo, Vassouras/RJ, serd apresentado no terceiro, o quarto capitulo serd destinado a proposicao
de diretrizes para a conservagao e valorizagdo deste bem cultural. Por fim, nas consideragdes
finais serdo tragados os limites encontrados pela pesquisa e possiveis parametros de
conservacao.

Palavras-chave: Patrimonio Paisagistico; Gestao; Jardins Histéricos Fluminense
Vassouras/RJ.
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ABSTRACT

The main objective of this dissertation is to critically evaluate the public conservation of the
main physical-structural, formal, decorative and vegetal elements of Praga Bardo de Cambo
Belo (1835-1958). The square is part of the Urban Landscape set of the City of Vassouras/RJ,
a cultural asset protected by federal listing since 1958. The aforementioned analysis will
consider the trajectory of the Garden in the period 1958-2023, that is, from its listing to the
present day. The landscape of the historic center of Vassouras has undergone several
interventions over time. With this, it is possible to perceive that there is a gap in the treatment
of the conservation of the landscape composition of the historic gardens of Vassouras, which
has as a consequence the insufficiency of criteria and guidelines for its management and
management, which can compromise the integrity and authenticity of all the cultural landscape
of the whole. Of an argumentative-expository textual nature, this dissertation is divided into
four chapters, namely: The first chapter discusses the main concepts studied: the landscape
(with emphasis on the Historical Heritage area), the square and the garden in the system of free
spaces. In the second chapter, we study the gardens and squares in the western world, taking
the 15th to the 19th century as a time frame, together with the concept of cultural heritage and
its expansion to the understanding of historic gardens as a category of heritage, then the gardens
and squares of city of Rio de Janeiro in the 18th and 19th centuries and the squares of the Middle
Vale do Paraiba Sul Fluminense in the 19th century. The case study, the Bardo de Campo Belo
square, Vassouras/RJ, will be presented in the third, the fourth chapter will be aimed at
proposing guidelines for the conservation and enhancement of this cultural asset. Finally, in the
final considerations, the limits found by the research and possible conservation parameters will
be traced.

Keywords: Landscape Heritage; Management; Historical Gardens Fluminense Vassouras/RJ.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo tem como objetivo principal avaliar criticamente a conservagao
publica dos principais elementos fisico-estruturais, formais, decorativos e vegetais da Praca
Barao de Cambo Belo (1835-1958). A praca integra o conjunto Paisagistico Urbanistico da
Cidade de Vassouras/RJ, bem cultural protegido por tombamento federal', desde 1958. A citada
analise considerard a trajetéria do Jardim no periodo 1958-2023, ou seja, desde o seu

tombamento aos dias atuais.

A Praca Bardo de Campo Belo estd localizada na area central de Vassouras, que ¢
considerada pelos moradores como “coragdo da cidade” e palco de diversas relagdes sociais e
manifestagdes culturais importantes para memoria da populagdo local. A praga com seu jardim
historico ainda guarda as caracteristicas principais de um conjunto paisagistico do século XIX,
constituindo-se em uma importante referéncia para a cidade. A beleza dos ambientes
arborizados aparece como um dos protagonistas nessa paisagem, configurando-se como um dos
componentes que levaram ao tombamento do conjunto, sendo esses tdo importantes quanto os

bens arquitetonicos que a circundam (Processo n°® 566-T-57, fl. 169).

Recentemente, o Municipio vem consolidando cada vez mais o pensamento ¢ as agdes
preservacionistas, o que se reflete em sua legislacdo. Porém € possivel perceber que hd uma
lacuna no trato da conservacdo da composi¢do paisagistica da praga em questdo, o que tem
como consequéncia a insuficiéncia de critérios e diretrizes para a sua gestdo e manejo, ainda
que ja seja objeto de protecdo conforme visto. Algumas intervencdes como a retirada e
acréscimo de canteiros e de espécies vegetais e alteracdes do modelo de postes de iluminacao
sdo exemplos vistos na Praca Bardo de Campo Belo, tais a¢cdes podem contribuir para

descontinuidade do padrao original da composi¢ado preservada.

Entender a constituicdo da memoria dos espagos verdes urbanos ¢ relevante, pois estd
intimamente ligado a construcdo da identidade do local. Embora se tenha alguns relatos sobre
a histdria das pracas e jardins do Centro Historico de Vassouras, pouco se conhece sobre seus
projetos e intengdes originais de seus projetistas, bem como as transformacdes que aconteceram

ao longo dos anos.

O desenvolvimento ¢ a modernizacdo das areas urbanas podem acarretar perdas e

comprometer as condi¢des originais que caracterizam o ambiente. Devido a isso, os elementos

1 Processo n° 566-T-57 do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -IPHAN.
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que integram a paisagem preservada, devem se destacar em uma relagdo inversa ao crescimento
populacional local. E necessario a compreensio dos processos de transformagio da paisagem
aliada a uma analise dos instrumentos de carater normativos ou recomendatorios voltados para
conservagao da composi¢ao paisagistica, o que torna possivel o estabelecimento de normas

adequadas para sua protecao, e que contribuirdo com futuros planos de intervengao nestas areas.

Para realizar o objetivo principal, observa-se, brevemente, a trajetdria histérica mundial,
nacional e regional (Estado do Rio de Janeiro) dos jardins urbanos e pragas, que embasou, no
século XX, o conceito de “jardim historico” estabelecido pela Carta de Florenca (1981) que o
definiu como: “(...) uma composic¢ao arquitetonica e vegetal que, do ponto de vista da historia
ou da arte, apresenta um interesse publico. Como tal, ¢ considerado um monumento” (CARTA

DE FLORENCA, 1981, p.1).

A partir do conceito “jardins historicos”, destacou-se a Praca Bardo do Campo Belo como
estudo de caso que propiciou uma analise acerca das praticas recorrentes no pais, especialmente
no Estado do Rio de Janeiro, voltadas a conservagdo desses espacos, possibilitando reflexdes
sobre questdes patrimoniais relacionadas a sua conservagao ainda pouco discutidas nos campos

técnico e académico da regido do Vale do Paraiba.

A Carta de Juiz de Fora (2010) baseou-se na Carta europeia de 1981, para transpor o
conceito de “jardim historico” para realidade brasileira, foi necessario abranger diversos locais
de que servem como refigio, onde a natureza e a historia sdo elementos vivos e dindmicos, ndo
limitados apenas aos jardins, considerando também todos os “sitios e paisagens agenciadas pelo
homem, como por exemplo, jardins botanicos, pragas, parques, largos, passeios publicos,
alamedas, hortos, pomares, quintais, jardins privados e jardins de tradi¢do familiar” (CARTA

DE JUIZ DE FORA, 2010, p.1)

Segundo a Carta de Juiz de Fora (2010) os jardins historicos na realidade brasileira

equivalem em importancia simbolica e afetiva aos

[...] locais de encontro e convivio, como os parques, jardins e passeios das cidades
historicas e também das grandes metropoles, entre outros locais que se constituem
muitas vezes em refugio apaziguador, em contraste com o tempo ditado pelos
automoveis e pelo relogio (CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p.2)

Realiza-se assim, a confrontacdo entre o conceito de “jardim historico”, os aspectos que
devem ser considerados na sua conservagao e a trajetoria da Praca Bardo de Campo Belo tendo

em vista a sua prote¢do via tombamento federal.
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Cabe destacar, o artigo 15, da Carta de Florenga (1981) que recomenda que antes de
qualquer interven¢do em um jardim histdrico, a realizagdo de “uma ampla investigacdo, desde
a escavagao arqueologica a recolha de toda a documentagao relativa ao jardim em questdo e a

outros jardins semelhantes, a fim de assegurar o carater cientifico da intervencao.

Os resultados obtidos possibilitaram identificar e avaliar as perdas, adi¢des, lacunas e
transformagdes, ocorridas no Jardim - vegetacao, tragado, topografia, dentre outros - tendo por
base uma analise iconografica (fotos, pinturas, gravuras etc.), documental e bibliografica sobre
o tema. Por outro lado, também sera avaliada a eficacia do instrumento do tombamento e a agdo
do 6rgao de patrimodnio cultural federal que estabeleceu parametros de conservagao, bem como
a gestdo e fiscalizacdo do espacgo por parte da Prefeitura de Vassouras. Desta forma, se tornara
possivel identificar deficiéncias na gestdo da conservacdo do espaco e propor meios que
colaborem para a revisao dos atuais critérios de conservagdo adotados para a prote¢ao do
patrimonio paisagistico deste sitio historico com intuito de desenvolver um futuro plano de

gestdo desse importante espago publico.

A pesquisa realizada revelou pouca disponibilidade, em arquivos locais, de informagdes ¢
documentos referentes a Praga Bardo de Campo Belo, o que dificultou uma avaliagdo mais
precisa sobre a trajetoria do processo de gestdo da conservagao da praga. O mesmo acontece
com outras pracas historicas da regido, como a Praga Eufrasia Texeira Leite e Sebastido Lacerda
dentre outras pragas e jardins do Médio Vale do Paraiba Sul Fluminense. Assim, a pesquisa
também revelou a urgente necessidade de identificagdo e organizagdo documental referente as
pragas, sendo necessario elaborar os inventarios de identifica¢do historico paisagistico para
entdo delinear os instrumentos mais pertinentes e eficazes para a sua preservagdo, conservacao

e valorizagao.
Portanto, algumas questdes sao levantadas sobre o estudo de caso adotado. Sao elas:

e A gestao desse espaco publico estd condizente com sua significacdo paisagistica para a
caracterizacao da paisagem local?
e (Quais as referéncias teoricas (entendimentos tedricos) e interesses guiam as agdes

praticas dos gestores publicos na conservagao desses bens?

Com isso, a hipdtese principal deste estudo ¢ pautada pela insuficiéncia (ou inexisténcia) de

critérios e diretrizes para a sua gestdo e manejo em face da sua importancia para a composi¢ao
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paisagistica do conjunto em questdo, o que pode acarretar uma insatisfatoria conservagao desse

patrimdnio cultural, vindo a comprometer, no futuro, sua integridade e autenticidade.

De natureza textual argumentativa-expositiva, essa dissertacdo estd dividida em quatro
capitulos, quais sejam: O capitulo 1 disserta sobre os principais conceitos estudados: o de
paisagem (com destaque para a area de Patrimonio Histdrico), a praga e o jardim no sistema de
espagos livres. No capitulo 2 estudamos os jardins e as pragas no mundo ocidental tomando
como recorte temporal o século XV ao XIX juntamente com o conceito de patrimonio cultural
e sua expansao até a compreensdo dos jardins historicos como categoria do patriménio, em
seguida os jardins e as pracas da cidade do Rio de Janeiro nos séculos XVIII e XIX ¢ as pragas
do Médio Vale do Paraiba Sul Fluminense do século XIX. O estudo de caso, a praga Bardo de
Campo Belo, Vassouras/RJ, serd apresentado no capitulo 3 e o capitulo 4 serd destinado a
proposicdo de diretrizes para a conservagdo e valorizagdo deste bem cultural. Por fim, nas
considerag¢des finais serdo tragados os limites encontrados pela pesquisa e possiveis parametros

de conservacao.
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ROTEIRO METODOLOGICO

Esta secdo apresentara as principais etapas metodologicas escolhidas nessa pesquisa, de
modo a alcancar o seu principal objetivo avaliar criticamente a conservacao publica dos
principais elementos fisico-estruturais, formais, decorativos e vegetais da Praca Bardo de
Cambo Belo (1835-1958), que integra o conjunto Paisagistico Urbanistico da Cidade de

Vassouras/RJ, bem cultural protegido por tombamento federal.

Referente ao tema principal dessa dissertagdo, a conservacao de jardins histdricos, o artigo
15 da Carta de Florenga (1981) recomenda que antes de qualquer interven¢do em um jardim
historico, se faz necessaria a realizacdo de “uma ampla investiga¢do, desde a escavagdo
arqueologica a recolha de toda a documentagdo relativa ao jardim em questdo e a outros jardins

semelhantes, a fim de assegurar o carater cientifico da intervengdo.”

Por essa razdo, uma primeira aproximacao tedrico-conceitual sobre esse espaco paisagistico
foi desenvolvida no capitulo 1 - “Paisagem, praga e jardim, uma abordagem teérica” — em que
se apresenta o estado da arte sobre os principais conceitos que nortearam essa dissertagao. Para
o conceito de paisagem, a pesquisa bibliografica selecionou como principais autores, Lynch
(1960), Milton Santos (1978), Neves (1992), Gongalves (1992), Pellegrino (2000), Leite (1989)
e Sandeville Jr. (2005), com destaque para a area de Patrimonio Cultural referenciada pela Carta
de Recomendacao Europa (1995). Para o conceito e a definigdo das caracteristicas das pracas e
dos jardins referenciamo-nos em autores como Macedo (1995), Lamas (2000), Degreas &
Ramos (2010), de modo a compreender essas areas verdes inseridas no sistema de espagos livres

das cidades.

No capitulo 2 - “Pragas e jardins histéricos” - sdo apresentadas pesquisas bibliograficas,
iconograficas e documentais acerca dos modelos iconicos de pracas e jardins que marcaram a
historia do paisagismo no ambito internacional, nacional, estadual - Rio de Janeiro e regional -
Vale do Paraiba, tendo como objetivo compreender como os jardins histéricos foram

transformados em patrimonios culturais passiveis de serem protegidos.

Na abordagem dos modelos de jardins e pragas na esfera internacional, serd apresentado o
periodo marcado pelo surgimento da noc¢ao de paisagem, que se inicia durante o Renascimento
e se desdobra nos projetos de jardins na Italia (XV/XVI), posteriormente na Franga (XVII) e
Inglaterra (XVIII), também sera relatado o contexto da paisagem moderna da era industrial

(XIX), posteriormente serd elaborada uma revisdo bibliografica e documental relativa aos
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jardins histdoricos como categoria do patrimonio cultural, através dos principais documentos

nacionais, internacionais e produgdes de autores que abordam a conservacao destes espacos.

Para isso foram usados como principais autores Segawa (1996), Benevolo (2000), Sun
Alex (2011), Carlos Terra (2013). Essa etapa permitiu a identificacdo ¢ a defini¢do das
principais caracteristicas das linguagens estilisticas paisagisticas estudadas e como estas foram
importadas e traduzidas no ambito nacional, no caso da cidade do Rio de Janeiro, capital do

pais na época, € como foram “interiorizadas” para as cidades do Estado.

Em seguida serd exposta a trajetoria da formag@o do conceito de patrimonio cultural que
provocara a mobilizagdo de importantes movimentos percursores em favor de sua conservagao.
Analisaremos a expansdo desse conceito, que levou os jardins historicos, a serem considerados
como categoria do patrimonio, tendo como destaque os principios enunciados na Carta de

Florenga (1981) e posteriormente na Carta de Juiz de Fora (2010).

Transpondo a andlise dos jardins histéricos para o contexto nacional, optou-se por
apresentar exemplares relevantes dos jardins e da paisagem no Rio de Janeiro tendo como
recorte temporal as diferentes expressoes do paisagismo surgidas entre os séculos X VII/XVIII
e, principalmente no decorrer do século XIX onde assiste-se ao despertar pelo gosto da arte e
técnica dos jardins no Brasil. Dentre os modelos apresentados no decorrer do capitulo, optou-
se pelo Passeio Publico do Rio de Janeiro para uma analise mais detalhada sobre a sua
linguagem estilistica paisagistica, forma e funcdo, baseados nos estudos de Ching (1987),
Macedo e Robba (2010), além de registros iconograficos disponibilizados no acervo da
Biblioteca Nacional. A escolha do Passeio Publico se deu pela sua trajetdria iniciada com um
projeto de estilo Cléassico de autoria de Mestre Valentim (XVII) que apds a reforma realizada
por Glaziou (XIX) recebeu tracado romantico, sendo possivel dissertar sobre duas linguagens

estilisticas paisagisticas diferentes atribuidas a um mesmo local.

Para o estudo em nivel regional delimitamos a pesquisa sobre as pracas historicas do
Meédio Vale do Paraiba, na area onde esta localizado o Centro Historico de Vassouras (Figura
1). Como amostra, foram escolhidas para analise duas pragas contemporaneas a Praca Bardo de
Campo Belo, nosso estudo de caso, quais sejam: a Pragca XV de Novembro em Valenca e a
Praca da Bandeira em Barra Mansa. A escolha de apenas duas pracas se deu em fungdo da
escassez de tempo e pouca quantidade de informagdes documentadas em textos e registros

iconograficos sobre as pracas do Médio Vale do Paraiba. Contudo, todas as seis pragas
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identificadas na Figura 2 apresentam linguagem estilistica paisagistica de influéncia Eclética
Romantica e Eclética Classica-romantica, 0 que em um primeiro momento nos permite inferir

a preponderancia dessa linguagem na regiao.

Figura 1: Localiza¢do Vassouras, Centro Historico.
Fonte: Autor, 2023.

Figura 2: Pracas do Médio Vale do Paraiba.
Fonte: Autor, 2023.
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Ap6s a identificacdo das linguagens estilisticas paisagisticas adotadas no Médio Vale
do Paraiba e seu contexto historico, estabeleceu-se uma comparagao estilistica formal entre elas
e a praga escolhida como estudo de caso, a Praga Bardo de Campo Belo. A bibliografia e a
iconografia sobre a trajetoria histérica da Praca XV de Novembro sdo fornecidas por Iério
(1952), Novaes (2003) e Oliveira T. N. K (2013), e a da Praga da Bandeira por Almeida (1932),
Athayde (1960) e Moreira (2002). Para a analise das referéncias projetuais buscou-se apoio nos
conceitos de Ching (1987) e para auxiliar na andlise estilistica das pragas utilizaremos a

compreensdo de Macedo e Robba (2010) e Macedo (2015) acerca do tema.

No Capitulo 3 - “Praga Barao de Campo Belo, Vassouras/RJ” — a partir dos conceitos
de paisagem de praca e jardim e de sistema de espaco livre estudados no capitulo 2 e nas
caracteristicas das linguagens estilisticas paisagisticas no Brasil estudadas no capitulo 3, foi

possivel aproximar-se do nosso estudo de caso.

As operagdes de preservacdo visam salvaguardar os bens culturais identificados,
classificados ou protegidos. A Recomendac¢do de Nairobi (1976) estabelece que “preservagdo
deve significar a identificacdo, proteg¢do, conservacdo, restauracdo, renovacao, manutencao e
revitalizagdo” (RECOMENDACAO DE NAIROBI, 1976, p.3). Neste capitulo por meio de um
inventario de identificagdo tratamos o reconhecimento, o registro e ordenamento das
informagdes da Praga Bardo de Campo Belo como bem cultural. Delphim (2005) disserta que
ao tratar da preservagdo em jardins historicos, as principais acdes devem ser baseadas na clara
defini¢do do bem e de sua relacdo com entorno onde um levantamento completo ¢ essencial
para evidenciar os valores que se pretende preservar, sendo possivel estabelecer politicas e

estratégias de preservacdo (DELPHIN, 2005, p. 36 e 37).

Desta forma, iniciou-se pela localizagao geografica da Praga Bardo do Campo Belo com
o auxilio de imagens de satélite (Google Earth) em que delimitaremos a cidade de Vassouras,

seu Centro Histdrico e a area da praca.

23



Figura 3: Centro Histérico de Vassouras e Praca Bardo de Campo Belo.
Fonte Adaptado de Google Maps, 2023.

Para compreender-se os processos de transformacao fisica da Praga Bardo de Campo
Belo, no decorrer do tempo, identificando os projetos, planos, intervengdes passadas € os
contextos politicos que determinaram a conservagdo da area de estudo, identificando as
possiveis perdas, adi¢cdes e transformagdes em geral sofridas no espaco, buscamos através de

pesquisas bibliograficas, iconograficas e documentais em arquivos publicos e particulares.

A 1dentificacdo da praca tem seu inicio a partir do levantamento do seu historico que
traca sua trajetoria do seu surgimento (1835) ao seu tombamento (1958). Fundamentalmente, a
pesquisa historica foi baseada nos registros documentais, arquivologicos e iconograficos
encontrados no Escritério Técnico do Médio Vale do Paraiba/IPHAN (documentos, plantas
arquitetonicas, inventarios, atas, periddicos e fotografias), no Arquivo Publico Histdrico
Municipal de Vassouras (periddicos, atas e fotografias), no Departamento de Patrimonio
Cultural de Vassouras (livros, documentos e mapas), na Biblioteca Municipal Mauricio de
Lacerda (livros) e no acervo digital da Biblioteca Nacional (periddicos e fotografias). Como
fontes bibliograficas temos como principais autores Silva Telles (1958), Braga (1975), Raposo

(1978), Stein (1990), Martins (1993), Thompson (2010) e Isabel Rocha (2011).
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O estudo dos elementos do espago urbano ¢ de grande importancia para a compreensao
e analise dos espacos livres. Por meio destes podemos identificar as relagdes entre a massa
construida e os vazios urbanos, abordando aspectos como: proporg¢des (forma de ocupagao das
edificacdes no lote, escala, hierarquia espacial, distancias), a relagdo entre os dominios,
publicos, semipublicos e privados, a relagdo a respeito dos elementos naturais, questdes
referentes a acessibilidade, entre outros. Esse estudo consiste em dividir o meio urbano em

partes e entender a relacao de cada parte entre si € como um todo.

Roger Trancik (1986) descreve as trés teorias complementares do espago urbano, na
qual a integragdo entre elas define os cheios e vazios urbanos, organizando as conexdes entre

as diferentes partes da cidade. Estas teorias sao:

[...] a figura fundo (figure-ground), a das conexdes (linkage theory) e a do lugar (place
theory), numa “proposta de enfoque integrado através de principios de desenho”, tais
como “interligagdo de movimento sequencial” e “fechamento lateral e continuidades

de limites” (DEL RIO, 1990 apud VASCONCELLOS, 2006).
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Figura 4: Teoria da Morfologia e da Tipologia Urbana- Roger Trancik 1986.
Fonte: Vasconcellos, 2006

Vasconcellos (2006), em sua tese, resume o método para estudo das caracteristicas do
entorno construido. Esta andlise ¢ dividida em trés categorias e varidveis: Climatologia urbana,
Entorno construido e Usudrio. Em nossa pesquisa usaremos como categorias de analise apenas

0 entorno construido e usuario.
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Quadro 1- Categoria e Variaveis de analise

Categoria de analise Variavel

e Forma da malha urbana e do
quarteirao;
e Forma do lote e da ocupagao da
edificagdo no lote;
e Relacao entre as dimensdes da praga
¢ a alturas das edificagdes do entorno
Entorno construido — Centro Histérico imediato a ela;
e (Gabarito em altura;
Circulagao viaria;
Uso do solo;
Vegetacao;
Elementos hidricos
Caracteristicas culturais;
Atividades desenvolvidas
(zoneamento, pontos de encontro,
Usuario areas de uso intenso e areas vazias
etc.)

e Mobiliario urbano
Fonte: Adaptado de Vasconcellos, 2006.

Para o levantamento dos dados e anélise do entorno construido urbano foram realizados
registros fotograficos e elaborados mapas e desenhos técnicos (plantas gerais, cortes e
elevagoes) de malha urbana, circulacdo viaria, figura e fundo (ocupagao do solo — sistema de
espacos livres), uso do solo urbano e gabarito baseados nos estudos de Trancik (1986) e
Vasconcellos (2006). Esses instrumentos permitiram compreender o nosso estudo de caso

inserido no sistema de espagos livres de urbanizagdo do seu entorno imediato.

Para a identificag@o e andlise da linguagem estilistica paisagistica e da forma espacial do
nosso estudo de caso, baseamo-nos principalmente nos estudos de Macedo e Robba (2010), e
de Ching (1987). Para a classificacdo e identificagdo da linguagem estilistica eclética classica-
romantica da Praca Bardo de Campo Belo, elaboramos uma listagem descritiva das principais
caracteristicas estilisticas presentes, ilustradas por registros iconograficos atuais e mapas de
localizagdo de seus elementos. Para a analise formal de seu tracado, espagos de circulagdo, de
permanéncia e de estratos vegetais, organizagao espacial e principios de ordem, elaboramos

esquemas graficos acompanhados de textos explicativos.
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Figura 5: Esquema retirado do livro Arquitetura, espaco e ordem - Ching, 1987.
Fonte: Carneiro, 2018, p.12.

O levantamento de identificacdo e localizagdo referente as espécies vegetais foram
realizados a partir de pesquisa iconografica historica e atual. Buscamos classificar as espécies
vegetais baseados em Salviati (1993) que leva em consideragdo caracteristicas relacionadas aos
formatos dos elementos vegetais, no caso aos chamados estratos vegetais®, quais sejam:
forrageiras, trepadeiras, arbustivas, arboreas (arvores, arvoretas, palméceas e coniferas). O
quadro a seguir foi elaborado de tal maneira a simplificar e facilitar a classificacdo dos
elementos vegetais para fins paisagisticos, sendo necessario a utilizagao de grupos e sub-grupos,
pois ndo raramente espécies com caracteristicas importantes em comum também possuem

diferencas que ndo podem ser ignoradas.

Figura 6: Ilustracao referente as classificacoes dos extratos vegetais - Salviati, 1993.
Fonte: Leone, 2022.

2 Contudo, ¢ preciso se levar em conta que qualquer classificagdo aplicada a um universo tdo rico e diversificado
quanto o mundo vegetal, estara sempre sujeita a imprecisdes, ambiguidades e superposicdes.
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Quadro 2- Classificacdo morfologica das plantas segundo Salviati (1993), considerando

Plantas arbéreas

Plantas com altura normalmente a

cima de 5 metros, caule
autoportante, inico na base,
repartindo-se acima do nivel do
solo.

Trepadeiras
Plantas de caule nao autoportante,

que crescem apoiadas em outras
estruturas

Plantas arbustivas
Plantas até a altura de 5 ou 6
metros, caule em geral
subdividido junto ao nivel do
solo, resistente a0 menos
parcialmente.

Plantas herbaceas
Plantas de caule ndo resistente,
herbaceo (ndo lenhoso), com
altura raramente acima de 1
metro.

os estratos vegetais.

1. Arvores

2. Arvoretas

3. Palmeiras

4. Coniferas

5. Trepadeira

6. Arbusto

7. Herbacea

8. Forragoes

9. Pisos Vegetais

Plantas arboreas, com estrutura
ramificada em diferentes formas,
caule unico, ramos providos de
folhas laminares, com formas e
tamanhos variados.

Plantas de porte, até no maximo 5 ou
6 metros de altura, sdo menores que
as espécies classificadas como
arvores, mas por ndo possuirem um
caule subdividido na base ndo podem
ser classificados como arbustos.
Plantas de caule tnico, provido de
folhas alongadas, caracteristicamente
pinadas, inseridas em rosetas na
extremidade superior do caule.
Plantas arboreas, em geral de grande
porte, estrutura monopodial (caule
vertical com ramificagdes laterais),
copa frequentemente conica, folha
em forma de aciculas, laminas
estreitas ou escamas.

Plantas esguias, geralmente até 1
(um) metro de altura,
excepcionalmente podendo atingir a
altura de um arbusto, com o caule
completamente herbaceo.

Plantas herbaceas, rasteiras,
geralmente em comunidades
densamente enraizada, com altura até
30cm, aproximadamente, que nao
admitem pisoteio.

Plantas herbaceas, rasteiras,
normalmente providas de rizomas ou
estoldes, fortemente enraizadas e
muito resistentes ao pisoteio,
admitindo poda rente ao solo.

Fonte: Adaptado de Salviati, 1993
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Por fim, identificaremos e localizaremos os diferentes tipos de mobiliarios e equipamentos
existentes atualmente na Praga Bardo de Campo Belo por meio de mapas de localizagao,
imagens fotograficas e textos descritivos e explicativos. Para aqueles elementos que se

perderam ao longo do tempo, estes serdo ilustrados com imagens fotograficas historicas.

No capitulo 4 — “Conservacao dos jardins histdricos, o caso da Praga Bardo de Campo Belo”
- Sera dedicado a uma revisao bibliografica e documental relativa a conservagdo da Praga Bardo
de Campo Belo. Para isso, ¢ proposta uma analise critica das sucessivas legislagdes municipais
relacionadas a Praca em questdo, serdo considerados o Plano Diretor que vigora no municipio
e juntamente com o Codigo de Posturas, Plano Diretor que esta atualmente sendo finalizado, e
a Portaria n° 12, publicada em 18 de setembro de 1986 pelo IPHAN, atualmente vigente, que
determinam as diretrizes de intervencdo no Conjunto Paisagistico e Urbanistico de
Vassouras/RJ, além disso nos apoiaremos no Manual de Intervengdes em Jardins Historicos
elaborado por Delphin (2005) para busca de solucdes técnicas e estabelecimento de critérios

para futuras operagdes preservacionistas na Praga Bardo de Campo Belo.
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1. PAISAGEM, PRACA E JARDIM, UMA ABORDAGEM TEORICA
Neste capitulo serdo estudados os conceitos de paisagem e o de sistemas de espagos livres
de modo a classificar os jardins e as pracas, contemplando seus conceitos e principais

caracteristicas.

1.1. O estudo da paisagem
A defini¢ao do termo paisagem ¢ plural, sendo amplamente discutida por diversos autores.
Esta reflexdo ¢ relevante para o entendimento de como percebemos o espago livre e quais
variaveis fisicas e culturais podem estar atreladas a ele e como a identificagdo com esta

paisagem pode ser aliada de sua protecdo, valorizacdo e apropriacdo pelos seus usuarios.

Bertrand (1972) conceitua a paisagem como o resultado de uma combinagdo dinamica entre
elementos fisicos, bioldgicos e antropicos que se relacionam entre si dialeticamente, tornando-
se um conjunto indissocidvel em constante evolugdo (BERTRAND, 1972 apud LEITE, 1989,
p. 127), conceito esse que serd adotado nessa pesquisa. A seguir, apresentaremos
desdobramentos desse conceito que ajudardo a elucidar mais claramente tal combinagdo

dindmica.

Outros estudos revelam que a paisagem pode ser interpretada de diferentes maneiras, pois
esta vinculada a forma e as vivéncias de quem a observa, “qualquer paisagem ¢ composta nao
apenas pelo que se estende defronte dos olhos, mas pelo que se encontra dentro de nossas
mentes” (MEINING, 1978 apud PELLEGRINO, 1989, p.72), isto ¢, ndo sé observamos a
paisagem, mas a vivenciamos de forma sensivel. Seguindo uma linha similar, Gongalves (1990)
define a paisagem como um elemento pessoal, sendo representado pela fisiografia, fisiologia e
fisionomia3, portanto, instavel, dado que ¢ historico e pessoal (MAGNOLI, 1980 apud
GONCALVES, 1992, p.80)

A caraterizacdo da paisagem também pode estar relacionada ao lugar a que se pertence,
ou seja, aos seus aspectos territoriais, geograficos e dindmicos. Quando analisamos
etimologicamente a palavra “paisagem”, do francés, paysage, ¢ possivel identificar seu prefixo,
pay = territdrio, pais ou regido e seu sufixo agem = ac¢do, estando seu significado atrelado a

acdo em uma configuracao territorial. (CUNHA, 1982 apud SANDEVILLE JR., 2005). J4 em

® Fisiografia: Geografia fisica; descri¢do dos aspectos ou fendmenos naturais; representagio ou detalhamento da
natureza (vegetagdo, recursos hidricos e relevo) ou dos produtos naturais; Fisiologia: Ciéncia que trata das fungdes
organicas pelas quais a vida se manifesta; Fisionomia: Conjunto das caracteristicas distintivas e particulares;
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/fisionomia/. Acesso em: 05 de margo de 2023.
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portugués a palavra paisagem deriva de “pais”, ndo se atendo apenas ao espago fisico, mas
integrando o sentido de apropriagdo do espaco, a constru¢ao de um territdrio e de um povo,
conformando-se como a imagem desse territorio (SANDEVILLE JR., 2005, p.51), a memoria

de um lugar, de um grupo social, de um povo.

As interagdes socioculturais4 fazem com que a paisagem possua significados peculiares,
compostos por elementos identitarios, caracteristicos e culturais, indissociaveis da interacao de
multiplos processos que se conectam e a constituem. Logo, a paisagem pode ser entendida como
um conjunto complexo de elementos que conformam um lugar, na qual estd atrelado as
vivéncias que nesse se desenvolve, especificando-se pelo meio geografico e seus ecossistemas

(SANDEVILLE JR., 2005, p.53-54).

A natureza processual e vivencial implicada pela ideia de paisagem, depende também
de como e quando a experienciamos, podendo variar em fungdo de diferentes deslocamentos
(visdo serial) e em fungdo das condigdes ambientais. Kevin Lynch (1960) nos revela que a
imagem da cidade estd ligada a relagdo que os individuos tém com espago em que vivem e
atuam; algumas partes da cidade podem carregar memorias e significagdes Unicas (multiplas e

varidveis, acréscimo nosso) para quem as vivencia (LYNCH, 1960, p. 11).

Outra abordagem relevante ¢ na qual a paisagem ¢ apresentada como conjunto de
elementos naturais e artificiais que podem ser percebidos pelo observador de forma
fragmentada, pois existem diferentes graus e momentos de percepgao e interesse inerente a cada
sujeito. (LEITE, 1989, p. 125). A evolugdo constante da paisagem devido seus processos de
transformagao natural e social € percebida através de diferentes meios (6rgaos dos sentidos para
além da visdo), a agdo humana sobre ela ¢ determinada a partir de um sistema de valores
estipulados pelo proprio homem e muda de acordo com o tempo, a paisagem entdo, se adequa
as potencialidades e restri¢des estipuladas pelo homem ou pela propria natureza (LEITE, 1989,

p. 131).

A qualidade de uma paisagem pode se alterar com o tempo, com isso, a sociedade podera

percebé-la e valoriza-la de forma diferente. Diversos valores podem ser atribuidos a paisagem,

4 Sandeville Jr (2005) entende a paisagem além de uma imagem estatica, atribuindo a ela a ideia de “acéio”.
(SANDEVILLE JR, 2005, p.54). Magnoli (1994) atribui a paisagem a ideia de conformacao e configuracio, ndo
apenas forma e figura (que implicaria em descri¢@o), mas processo, interagdo sociedade-natureza (entendimento
critico) (MAGNOLI, 1994, p.60). Emprestando esses termos, paisagem ¢é acio: conformacao (construcdo de uma
representacdo) e configuragao (constru¢cdo de uma materialidade). A paisagem ndo se reduz a um fenomeno fisico,
mas esta envolta de complexidade em seu significado.
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dentre eles, o valor relacionado a memoria, que ¢ unico para cada individuo, pois esta
relacionado diretamente a aspectos psicoldgicos, emocionais e afetivos, podendo ser positivos
ou negativos, mas também associada a uma memoria coletiva. Milton Santos (1978) traz a ideia
de que “a paisagem ¢ o resultado de uma acumulagdo de tempos” (SANTOS, 1978 apud
NEVES 1992, p.108), pois esta sempre variando de acordo com a sedimentagdo das camadas

relacionadas as transformacgdes sociais, econdmicas, politicas, culturais e naturais.

No campo patrimonial, temos na Carta de Recomendacdo Europa de setembro de 1995

a paisagem sendo definida como:

Expressdo formal dos numerosos relacionamentos existentes em determinado periodo
entre o individuo ou uma sociedade ¢ um territdrio topograficamente definidos, cuja
aparéncia ¢ resultado de ag@o ou cuidados especiais, de fatores naturais e humanos e
de uma combinagio de ambos. (CARTA DE RECOMENDACAO EUROPA, 1995,

p-3)
Na carta (CARTA DE RECOMENDACAO EUROPA, 1995, p.3), a paisagem também

¢ definida a partir de 3 (trés) significados culturais:
1. Percepgao territorial pelos usudarios
2. Passado e presente na relagdo entre o individuo e o meio
3. Culturas locais: sensibilidades, praticas, crencas e tradigdes.

A paisagem ¢ tanto a natureza quanto a cultura, ela € a expressdo de quem nos somos
em quaisquer periodos de tempo e em quaisquer locais e eventos. Ela incorpora a memoria

coletiva da natureza e da cultura simultaneamente.

1.2. A praga e o jardim e o sistema de espacos livres na cidade

Na paisagem que compde uma cidade temos os conjuntos de espagos edificados e os espacos
ndo edificados, os vazios, ou espacos livres, conectados por uma malha vidria. Os “vazios” sdo
entendidos como os espagos livres entre edificacdes, em geral descobertos, com formas,
dimensdes, localizacdo e distribuicao variaveis. Sua funcao pode ser de passagem (de veiculos
ou pedestres) ou de lazer, contemplagdo etc. (parques, pragas, jardins) que podem ou nao
receber tratamento de vegetacio, mobilidrios e equipamentos urbanos. E importante também
ressaltar que esses espagos ndo precisam ter necessariamente uma funcdo pré-definida

(DEGREAS & RAMOS, 2010, p 3).

Segundo Macedo (1995), pode-se definir espagos livres como “todos aqueles ndo contidos

entre as paredes e tetos dos edificios construidos pela sociedade para sua moradia e trabalho”
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(MACEDO, 1995, p.16). Na paisagem urbana os processos humanos se manifestam sobre a
superficie de espacos edificados e espagos nao-edificados. Os espagos livres de edificagdo sdo
todos os espagos nao ocupados por um volume construido ao redor das edificacdes a que as
pessoas tém acesso; ja aqueles inseridos nos territérios nao ocupados pela urbanizagao sao

denominados de espagos livres de urbanizagdo (MACEDO, 1995, p.16).

e Sistemas de espagos livres:
(a) Espaco livre de edificagdo;
(b) Espaco livre de urbanizagao.

Tanto nos sistemas de espagos livres de edificagdo como nos de urbanizagao podemos
ter areas com vegetacdo. Para entender o que caracteriza e como contextualizamos as areas que
contam com vegetacao, devemos entender a diferenca entre os conceitos de “espacos verdes” e
“areas verdes”. Os espacos verdes sdo definidos como toda area urbana ou porcao de territorio
ocupada por qualquer tipo de vegetacdo, devendo possuir um valor social. Este valor social
pode ser classificado como utilitario, possuindo interesse de conservagdo ou preservacao
referente ao seu valor estético/cultural ou até mesmo destinado para o lazer ativo ou passivo;
as areas verdes sdo determinadas por toda e qualquer area que possua algum tipo de vegetacao,

possuindo ou ndo valor social (MACEDO, 1995, p. 18).

Os jardins podem ser caracterizados, inicialmente, por ser um espaco livre, na maioria
da vezes descoberto, anexo a edificacdo, tendo elementos vegetais, ou seja, € um espago verde,
pois possui valor social, mesmo que para um individuo e/ou grupo social particular. Essa
palavra e conceito, jardim, foi extrapolado no mundo ocidental no século XIX em diante com
o nascimento dos grandes espacos, jardins publicos, tendo como atributo o uso da vegetacao
como aspecto de composicdo principal, pondo-se o espaco em funcdo dela (SALDANHA,
2011, p. 105).

Jé as pracas podem ser definidas como “espagos livres, publicos urbanos destinados ao
lazer e ao convivio da populacdo, acessiveis aos cidaddos e livre de veiculos” (MACEDO e
ROBBA, 2010, p.17), podem contar ou ndo com ajardinamento, elementos vegetais, possuem

3

dimensdes variaveis e sdo locais de permanéncia. Lamas (2000) define praca como ‘“um
elemento morfolégico das cidades ocidentais e distingue-se de outros espacos [...] pela
organizac¢do espacial e intencionalidade de desenho [...]; pressupde a vontade e o desenho de

uma forma e de um programa” (LAMAS, 2000, p.100). Para ser caracterizado como praga, ¢
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necessario que o espaco reuna a énfase do desenho urbano para o uso coletivo e que possua

significagdo importante.

O nosso estudo de caso a Praga Barao de Campo Belo, pode ser entendido como uma
praga ajardinada ou uma praga de espago verde (pois possui valor social) inserida no sistema
de espagos livres de urbanizagdo, os conceitos abordados nesse capitulo contribuirdo para a
identificacao desse bem para que seja possivel evidenciar os valores que se pretende preservar,

e estabelecer estratégias para sua preservagao.
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2. PRACA E JARDINS HISTORICOS

Neste capitulo serdo apresentados alguns exemplares dos grandes modelos de jardins e
pracas no mundo ocidental, juntamente com a constru¢do do conceito de patrimdnio cultural e
a elevagdo dos jardins histdricos como parte dessa categoria. O objetivo € identificar e listar as
caracteristicas das principais linguagens estilisticas paisagisticas no ambito internacional,
nacional, estadual - Rio de Janeiro e regional — Médio Vale do Paraiba, tendo como objetivo
compreender como o patrimonio paisagistico e os jardins historicos foram transformados em

artefatos culturais passiveis de serem protegidos.

2.1. A configuracio da paisagem europeia dos séculos XV ao XIX

2.1.1. Jardins e pracas Italianas (séculos XV-XVI)
A tendéncia humana de organizar elementos naturais ¢ manifestada desde a antiguidade.
O que distingue a natureza espontinea e o jardim ¢ justamente a ag¢@o antropica sobre ela. Mas
¢ somente a partir do Renascimento (século XV e XVI), caracterizado pela renovagdo e grandes
avancos nos campos das artes e da ciéncia, que o interesse pela paisagem ganha destaque.
Durante esse periodo, na Italia, testemunhamos o despertar da sensibilidade e gosto para a

concepgao de jardins.

Em consonancia com os movimentos culturais da época, os jardins passam a refletir o
contexto pautado no racionalismo. Antes mesmo de ser materializado, os primeiros ideais de
jardins aparecem em registros literarios e pictoricos do século XV e XIV, Carlos Terra (2013,
p.39) da destaque a obra Decameron escrita entre os anos de 1348 e 1353, do escritor Giovanni
Boccacio como um dos expoentes que inspirou a concepcao desses espacos, onde o jardim €

descrito como um local de recreio paradisiaco, de vegetacao abundante e caminhos retos.

O referido lugar ficava numa pequena montanha, um tanto distante das nossas estradas
por todos os lados, era coberto por varios arbustos e plantas com verdes frondes, de
aspecto muito agradavel; no ponto mais alto ficava um palacio com um péatio bonito
€ espagoso no meio, galerias, salas e quartos, tudo belissimo e ornado com pinturas
alegres e notaveis, tendo prados ao redor, jardins maravilhosos, pogos de agua
fresquissima e adegas cheias de vinhos preciosos. (BOCCACIO, 2013, p. 25).

A organizacdo dos jardins do Renascimento italiano resgata os principios estéticos da
Roma antiga, com tragados retilineos e geométricos, inser¢ao de fontes, esculturas e adogdo de
canteiros ajardinados trabalhados com a arte da topiaria. Todos os elementos contidos nesses
espacos tinham como intuito proporcionar um cenario de ar nobre e sofisticado. (TERRA, 2013,

p.40)
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No inicio do século XV, o teorico Leon Battista Alberti (1404-1472) estabelece bases
para um padrao de projetar jardins presente no tratado De re aedificatoria, publicado em 1452.
Para isso, resgata essencialmente os principios arquitetonicos de Vitruvius e Plinio, trazendo
inspiracdes oriundas das composigdes classicas nas quais constavam regras de organizacao dos
elementos urbanos e arranjos arquitetonicos, além de escritos sobre a valorizagao paisagisticas
dos espagos livres através do uso da vegetagdo e elementos decorativos. Tais fundamentos
também eram pautados na unidade entre casa e jardim através de terragos e galerias abertas,

proporcionando um espago de convivio e contemplacao doméstico.

Sobre as recomendagdes projetuais de Alberti, Carlos Terra (2013, p.40) descreve que
ndo havia instrucdes especificas sobre seu arranjo, porém eram feitas recomendagdes sobre sua
adaptacdo a topografia, para que fosse possivel usufruir das melhores vistas e ideais condigdes

de incidéncia solar e ventilagdo.

Ainda na obra de Alberti outros apontamentos sdo feitos, como por exemplo: o
fechamento dos jardins com muros que ndo atrapalhasse a contemplagdo das areas ao redor das
residéncias; deveria haver o plantio de arvores frutiferas; o uso de pergolados com parreiras que
proporcionam um ambiente sombreado; era recomendado o tratamento de poda ornamental em

arbustos, a qual ¢ chamada de topiaria; emprego de grutas, vasos de pedra e fontes de agua.

Rafael Sanzio aplica o novo padrdo de projetar jardins na constru¢do da iconica Villa
Madama (1450), criada para o cardeal Giulio de Medici. Todos os padrdes dos escritos de
Alberti aparecem compilados pela primeira vez em uma s6 exemplar, onde ¢ possivel encontrar
a adequacdo a topografia e o dominio da natureza. Para isso, Rafael criou um edificio com um
patio central e, ao redor, colocou terragos que se direcionam para um jardim secreto” (TERRA,
2013, p. 43). Para ornamentacdo do espaco foram dispostos elementos arquitetonicos,
esculturas, fontes, espelhos d'dgua e canteiros gramados. Tal conjunto se torna um marco na

historia do paisagismo, materializando o que hoje conhecemos como jardim italiano.

O virtuosismo renascentista dos jardins italianos foi ganhando maior relevancia com a
criagdo das villas, difundidas até¢ meados do século XVI principalmente em Roma e em suas
imediacdes. Como principais exemplos podemos citar a Villa Lante (1560) em Bagnaia (figura
7), com paisagismo elaborado por Vignola e arquitetura por Paladio. Nesse projeto se destaca

a riqueza de detalhe da composicao paisagistica e a utilizagdo de diversas fontes de adgua
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dispostas em seu eixo principal. Podemos destacar também a divisdo da residéncia principal em

dois volumes separados por um jardim central, o que ndo era usual para época.
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Figura 7: Villa Lante, Bagnaia, Itilia.
Fonte: Lauro, Giacomo (1584-1637). Disponivel em: https://www.ribapix.com/Villa-Lante-Bagnaia-
near-Viterbo-Lazio RIBA18918#. Acesso em: 09 de julho de 2022.

Temos também como um exemplar notorio a Villa D’Este (1569) em Tivoli (figura 8),
com projeto de Pierro Ligorio que conta com jardim de desenho complexo perfeitamente
adaptado ao relevo da montanha em que se encontra, através da utilizagdo de terragos. E
empregado o uso de escadas e rampas nos planos ascendentes criados para impressionar o
observador. Também fazem parte do projeto monumental, as fontes de agua, tanques de peixe,
bosques, labirintos, grutas, entre outros elementos que compunham a praxis dos jardins

renascentistas.

) Figura 8: Villa d’Este, Tivoli, Italia.
Fonte: Gravura de Etienne Dupérac. Disponivel em: https://www.architecturaldigest.com/gallery/toby-
musgrave-paradise-gardens-slideshow. Acesso em: 09 de julho de 2022.
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Podemos encontrar no interior dos jardins italianos a disposi¢do de algumas
composicdes especificas que caracterizam a evolugdo do padrio renascentista que culminou no
Maneirismo inserindo na tratativa classica elementos inéditos, dentre eles os jardins secretos e

os labirintos.

O jardim secreto inspirado na configuracdo e caracteristicas da composi¢ao medieval,
como o nome sugere, constitui um recinto reservado servindo como um refugio no qual os
usuarios poderiam desfrutar de tranquilidade e privacidade com espagos geralmente adornados
por flores e estatuas. Os labirintos, inspirados nos contos oriundos da mitologia grega, como
difundido no conto do Minotauro e afrescos romanos, sdo estruturados por diversos percursos
intrincados com diferentes entradas e saidas. No paisagismo esses caminhos eram delimitados
por vegetacdo, onde era usado o buxo trabalhado com a arte da topiaria. Até meado do século
XVI a vegetacdo utilizada nos labirintos eram arbustos de pequeno porte, chegando até a altura
dos joelhos, no final do século, juntamente com o estilo maneirista vem a utilizacdo de
vegetacdo de grande porte formando verdadeiras paredes, tornando seu interior mais draméatico

por causar a sensagao de desorientacdo (TERRA, 2013, p.47).

O movimento humanista promovido pelo renascimento desperta o interesse pelos
aspectos biologicos e morfologicos das vegetagdes, com isso os estudos em torno do tema
ganham forc¢a, juntamente com a cria¢do dos jardins botanicos. A partir 1543, com a criagdo do
horto botanico de Pisa, nota-se o surgimento da preocupagdo estética com os jardins voltados
para fins cientificos e medicinais, esse exemplar exibe formas geométricas bem definidas em
seu tragado, onde cada canteiro possuia uma variedade diferente de espécies, com a finalidade

de separa-las facilitando a observagao e estudos desempenhado sobre elas.

O pensamento da ¢€poca de caracteristica mais racional ¢ refletido também na

organizac¢do urbana, onde buscava-se a simetria e propor¢ao nos tracados das vias e pragas.

As novas cidades seguem um modelo uniforme: um tabuleiro de ruas retilineas, que
definem uma série de quarteirdes iguais, quase sempre quadrados; no centro da cidade,
suprimindo ou reduzindo alguns quarteirdes, consegue-se uma praga, sobre a qual se
debrugam os edificios mais importantes: a igreja, o paco municipal, as casas dos
mercadores e dos colonos mais ricos (BENEVOLO, 2000, p.487)

Nos espacos publicos, as pragas sao aliadas e harmonizadas com a arquitetura adjacente,
mais precisamente as construgdes mais relevantes. Tais areas abertas tinham suas proporcdes
planejadas, delimitadas e acentuadas pela repetigdo de conjunto de construgdes e/ou de

elementos arquitetonicos, seu interior era ocupado com estatuas, chafarizes, mastros, memoriais
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e algumas outras obras de artes, elementos estes, que também apareciam nos jardins das villas.
No entanto, Segawa nos revela que, “a pratica do plantio de arvores em espaco publico parece

ndo se situar na esfera mais proxima das ideias renascentistas” (SEGAWA, 1996, p.38).

A Piazza de Campo de Siena ¢ um dos principais exemplos de praca que imprime as
caracteristicas da passagem da Idade Média para o Renascimento. Ligada ao Palazzo Pubblico,
rodeada por um fechamento arquitetonico e dotada de onze acessos distintos, se tornou o
principal local para atividades civicas. Nas proximidades da Piazza de Campo de Siena estao a
Piazza del Duomo, de desenho retangular, ligada a igreja e as atividades religiosas e a Piazza
del Mercato, com tragado trapezoidal, onde se desempenhava atividades de comércio (ALEX,

2011, p.31).

Os limites da Piazza de Campo de Siena (figura 9) configuram um poligono em forma
de leque aberto, adaptado a topografia do local, com proporg¢des amplas e configuragdo
semelhante a um grande anfiteatro devido a suave inclinacdo do terreno. A praca pavimenta
apenas por tijolos, abrigava reunides, cerimdnias e festivais (ALEX, 2011, p.32). Sua
implantacdo, em um plano suavemente inclinado que converge para um edificio, representa um

dos modelos de pragas reproduzidos até hoje.

Figura 9: Piazza de Campo de Siena, Itilia.
Fonte: br.pinterest. Disponivel em: https://i.pinimg.com/originals.jpg.
Acesso em: 09 de julho de 2022.

A praga ¢ uma composi¢do ancestral, sua configuracdo se confunde com o surgimento

do conceito de modelagdo do espago urbano. Sua materializagdo como um grande espaco livre,
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ndo vegetado, destinado a atividades cotidianas em publico, como: passeio, rituais, festas e

comercio perdurou até o século XVII.

2.1.2. Jardim e pracas Francesas (século XVII)

No fim do Renascimento, os jardins ganham uma outra dimensdo e complexidade. A
Francga do século XVII testemunha uma verdadeira revolugdo no paisagismo, nesse momento o
estilo Classico chega a sua plenitude. A nova forma de pensar os espagos externos a edificacao
ainda carrega tragcos baseados na teoria italiana, porém deixam de lado o carater humanista
regido pelo racionalismo e passam a fazer parte integrante de um cenario de ostentagdo da elite
aristocratica, representando seu poder ao controlar ¢ dominar a paisagem natural de forma
suntuosa. Sobre a cultura artistica e os novos arranjos paisagisticos do “grande século”,

Benevolo (2011) menciona que,

[...] esta cultura prepara os instrumentos para um controle mais rigoroso do ambiente
natural e artificial, e de fato torna possiveis, depois da metade do século, grandes
arranjos unitarios numa escala até entdo desconhecida (BENEVOLO, 2011, p.509).

Podemos destacar nessa nova maneira de conceber jardins o uso de canteiros
requintados, os chamados parterrese de broderies. Esses elementos sdo dispostos ao redor dos
palacios, que nesse periodo passam a ser concebidos e organizados em terrenos mais planos e
extensos. Os parterrese ja apareciam no estilo italiano, porém eram dotados de formas mais
simples e geométricas, nas concepgdes francesas aparecem providos de tragados com ar mais

dramatico, traduzindo a aparéncia opulenta do barroco.

Os paisagistas e jardineiros franceses desenvolvem novas técnicas e elevam os canteiros
a um notavel grau de importancia no arranjo total. Os parterrese de broderies, sio compostos
por flores e vegetagdo em uma paginagao similar aos riscos de um bordado, ficam proéximos a
residéncia conferindo um visual unico e uma bela vista nos pontos de observagdo da fachada

principal da constru¢cdo (CUNHA, 2005).

A forca e a imensidao do paisagismo em relagdo a arquitetura ¢ algo notavel nesse
periodo, palacios e outras constru¢des se encontram subjugados frente a “natureza revelada”.
O jardim deixa de ser apenas um espago ligado a medida da casa, como descrito anteriormente
no exemplo italiano, e passa a ser “uma paisagem completa, simétrica e regular até a linha do
horizonte” (BENEVOLO, 2011, p.509). Nesse periodo, na pagina¢ao dos jardins ¢ preservado

a simetria e a suntuosidade com caminho de dimensdes monumentais, canteiros com vegetacao
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verdadeiramente esculpidas como uma obra de arte fazem parte de um cenario que parece

infinito destinado a graga da frui¢ao da vida ao ar livre.

Os jardins franceses do século XVII ainda obedecem ao modelo simétrico de projeto,
mas ha um rompimento com sua adaptacao a topografia, terrenos com menos desniveis e
grandes areas planas formalmente organizadas, se tornam requisito para o novo estilo

permitindo a criagdo de canteiros e espelhos d'agua ainda maiores

Na execucdo dos jardins, alguns paisagistas ganham destaque. Dentre eles, podemos
citar como relevantes as contribui¢cdes de André Le Notre que ficou famoso ao ser responsavel
por diversos projetos de jardins na Franga. Le Notre foi responsavel por dois exemplares
iconicos que caracterizam o auge da produgdo francesa, os jardins de Vaux-le-Viconte (1650)
e Versailles (1688) (figura 10), algumas caracteristicas difundidas nesses projetos sdo
apontadas por Carlos Terra (2013, p.51)

Ele acentua o rompimento com o jardim renascentista, introduzindo um sistema de
eixos ¢ uma grande diversidade de espagos com uma ordenagdo extremamente
geométrica. Utilizando de um grande eixo longitudinal, faz com que o espectador
tenha a percepcdo de espago infinito. O uso de fontes, espelhos e canais ddo uma

variedade ao seu tragado. Os eixos transversais € os esquemas radiais integram as
partes num todo organizado (TERRA, 2013, p.51).

Figura 10: Jardins de Versailles, Franca.
Fonte: Plan des jardins de Versailles, Jean-Francois Péneau. Disponivel em: http://blog.ac-
versailles.fr/poincare/public/SVT/dom_nat 29.03/lorganisation et les composantes des jardins de versaille
s.html. Acesso em: 09 de julho de 2022.
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Os projetos paisagisticos sofreram grandes transformagdes iniciadas na Franga no
século XVII que serviram como inspira¢do posteriormente para toda a Europa. As grandes
planicies proporcionaram melhores condigdes para exploragdo de novos layouts em escalas
jamais vistas. O clima europeu foi favoravel para criagdes que utilizavam uma diversa gama de

espécies vegetais de tipos e cores variadas dando origem a verdadeiras obras de artes.

No entanto, a extravagancia dos jardins do barroco francés com todos seus detalhes
decorativos, necessitavam de uma ampla organizagao coletiva para executa-los, compostas por
coordenadores, especialistas ¢ mao de obra capacitada. Tao trabalhosa quanto sua
implementag¢do seria sua manutengdo, que demandava de um constante trabalho dos jardineiros
e um volume de dgua muito grande para rega e abastecimento das fontes e espelhos d'agua
artificiais, tal demanda ndo era nem um pouco sustentavel, tendo em vista a escassez de dgua e

0s onerosos trabalhos para suprir tais demandas.

Na esfera urbana, ¢ relevante mencionar que Paris passou por diversas mudangas no
meio publico durante o reinado de Henrique IV (1553-1610), a rainha Maria de Médici, vinda
de Florenca, traz consigo alguns costumes de sua regido que acabam por influenciar na
configuragdo dos espagos urbanos. Espacos como as piazzas, a pratica do pallamaglio®e do

cours-la-reine®, sio adaptados em recintos publicos arborizados.

As places royales francesas sdo criadas, e compdem um importante modelo de praga
difundida no século XVII, dentre as mais famosas temos a Place des Vosges (1612). Sua
configuracdo era com posta por tracado regular e fechamento quadrado, isolado de qualquer
trafego intenso, era uma espécie de patio cercado por construgdes. Em seu centro era situada a
estatua equestre do rei. O uso desses espacos abertos era destinado a elite, neles ocorriam
eventos, torneios, homenagens, comemoragoes e grandes espetaculos publicos. (ALEX, 2011,

p. 49).

Inicialmente a Place des Vosges era uma praga “vazia”, pavimentada com pedriscos, em
1663 se transforma em um jardim Cléassico com canteiros gramados, mas ¢ somente em 1792

que sdo introduzidas arvores (figura 11).

> “Esporte de origem italiana (o criquete é uma de suas variagdes modernas) praticado no verdo sob a sombra das

arvores” (SEGAWA, 1996, p.39).
6 “Recinto cercado e isolado por fossos, criado por ordem da rainha Marie de Médicis (1573-1642) em 1616
(SEGAWA, 1996, p.39).
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A Place des Vosges ¢ um dos exemplos emblematicos da “praga” francesa formal, que
organiza elementos simples por meio da repeti¢do, da sucessao de eixos e focos e do
contraste das formas geométricas, de clardes e escuros, luz e sombra, vazios e cheios
[...] transmitia tranquilidade, elegancia e sofisticacdo. (ALEX, 2011, p.51)

Figura 11: Place des Vosges, Franca.
Fonte: Segredos de Paris. Disponivel em: https://segredosdeparis.com/place-des-vosges-em-paris/. Acesso
em: 09 de julho de 2022.

Sua popularidade, fez com que este modelo servisse de inspiragdo para projetos de
pragas do século XIX e XX, fazendo com a composi¢ao dotada de caminhos axiais e diagonais

e canteiros simétricos se tornasse o tipico arquétipo de praca publica.

2.1.3. Jardins e pracas Inglesas (século XVIII)

Os principios compositivos do paisagismo barroco sao postos como exemplo, difundido
por toda Europa, porém o modelo ndo encontrou espaco frente ao espirito democrata e ao
romantismo inglés do século XVIII. Nesse periodo o cultivo de jardins era adotado por diversas
classes da sociedade onde “os intelectuais, os poetas, os nobres e mesmo o homem com poucas
posses, apreciam e criam jardins” (TERRA, 2013, p.55). O crescimento do acesso das pessoas
a arte de projetar jardins, faz com que a rigidez da concepgao francesa comece a ser questionada
e os jardins barrocos passam a ser associados com o declinio moral da aristocracia francesa, o

que ndo era compativel com as vertentes democraticas inglesas.

O novo contexto cultural ganha forca logo no inicio do século XVIII, tal panorama
favorece a profusio de novas ideias. E nesse momento que duras criticas sdo insufladas através
dos escritores Joseph Addison e Alexander Pope ao estilo de paisagismo difundido pelos
franceses. Tais ataques foram divulgados em periddicos por meio de um ensaio denominado
“Os Prazeres do Jardim” onde eram expostas de forma provocativa, concepcdes acerca da

repeti¢do do estilo francé€s em termos conceituais e formais na Inglaterra. A oposicao se dava
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principalmente ao formalismo e a simetria das técnicas francesas, as consideragdes
demonstravam um saudosismo da paisagem com suas formas orgénicas e exuberancia que sé a

natureza sem o dominio de extremo rigor poderia proporcionar (TERRA, 2013).

O movimento romantico ganha prestigio na Inglaterra inspirando diversos campos da
arte, a produg¢do ¢ marcada pela sensibilizagdo pelas das coisas da natureza. Os elementos
naturais sao redescobertos e percebidos a partir de um outro ponto de vista, essa reinterpretagao
e o desprendimento do academicismo sdo traduzidas nas composi¢des que retratam a fuga para

0s ares campestres, passando sentimento pautado na liberdade, mistério e emog¢ao da natureza.

No paisagismo buscava-se na concepcdo dos jardins as qualidades originais da
paisagem, porém o que parecia ser informal, dado o cultivo livre e diversidade de espécies, na
verdade era fruto de um trado muito bem planejado e detalhado. O modo inglés de pensar o
paisagismo renunciava as cercas € muros € pregava que toda natureza fazia parte do jardim,
extensos e monumentais caminhos retilineos sao substituidos por passagens fluidas e sinuosas,
espelhos d'agua, fontes e canais ddo espagos para lagos artificiais de aparéncia natural (LIMA,
2004, p.26). Curiosamente, alguns monumentos € estruturas com inspira¢ao oriental também
sdo encontrados nessas criagdes. Isso se da pela difusdo de livros sobre os jardins chineses que
aconteceu durante o século XVIII que acabaram despertando o interesse dos paisagistas que

desejavam explorar novas possibilidades em suas obras.

Arvores e arbustos sdo usados para delimitar espagos contribuindo para o desenho da
composicao. Outro artificio para delimitar o espago dando a ilusdo de limite espontaneo ¢ o uso
de uma estrutura denominada ha-ha. O ha-ha foi uma estrutura desenvolvida por William Kent
e inspirada na engenharia militar, consistia em uma barreira fisica, semelhante a um fosso ou
vala seca contida por um muro de arrimo, sua finalidade era separar o jardim do entorno sem o
uso de cercas ou muros elevados ndo impactando na paisagem. Com isso era possivel conferir
a aparéncia do jardim a impressdo de continuidade e integracdo com os elementos do entorno

(CUNHA, 2005).

A leitura do jardim inglés é complexa e de caracteristicas pitorescas, cheias de camadas
que proporcionam a paisagem um ar misterioso, ¢ preciso ter um olhar gradual para o espago,
assim ¢ possivel sentir e compreender cada recanto da criagdo. Muitos artistas contribuiram
para a construcao desse estilo ao expressarem em suas criacoes a paisagem idealizada e

atribuirem significado as suas diferentes perspectivas. Os pintores Nicolas Poussin e Claude
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Lorrain trazem em suas obras o espirito do campo em uma paisagem bucolica, revelando a
intimidade do homem com a natureza. Escritores como Laugier, Rousseau, Girardim, Saint
Pierre e Delille, atribuem ao jardim aspectos espirituais e filosoficos, sendo este um lugar

responsavel pelo despertar das emogdes diversas (TERRA, 2013, p.57).

Tais conceitos sdo propagados pelo mundo conferindo fama ao novo estilo, que
gradualmente serve como inspiragdo e passa a ser reproduzido nos paises europeus. O interesse
ao adotar as técnicas surge do desejo da reconexdao do homem com a grandeza da natureza em
seu estado mais puro e verdadeiro, servindo como refugio da vida urbana e garantindo o

sentimento de liberdade.

Algumas pragcas privativas, chamadas de squares’, inspiradas no estilo Classico francés
da Place des Vosges, no final do século XVII ganham popularidade e passam a adotar o estilo
em voga na época, se tornando simbolo do campo, onde a natureza era incorporada a cidade.
Tais espacos sdo incorporados principalmente durante a expansdo urbana dos grandes centros,

como apontado por Segawa (1996, p.44)

Londres, apdés o grande incéndio de 1666, também conheceu uma expansdo sem
precedentes de sua area urbanizada. Foi nesse periodo que se introduziu na cidade o
padrdo square nas novas areas de ocupagdo. Nem tanto uma iniciativa oficial, mas
areas livres resultantes da urbaniza¢do promovida por grandes proprietarios de terras
nas cercanias da cidade. (SEGAWA,1996, p.44)

Decretos parlamentares de 1766 e€1774, permitem o aumento das contribuigdes para
custear a manuteng¢do da vegetacao de algumas squares. Mais tarde, difusdo do modelo faz com
que seus limites extrapolem os limites das residéncias se transformando em parques publicos

(ALEX, 2011).

O que iniciou como um pequeno jardim, ou pequeno parque particular delimitado por
construcdes nos quatro lados, de uso exclusivo de moradores que possuiam as chaves, vai se
transformando com o decorrer do tempo. Com a valorizacdo dos espagos abertos verdes nas
cidades iniciada no século XVIII, as squares ganham prestigio e autonomia, se tornando

posteriormente, no século XIX, independente da arquitetura.

7 Sigfried Giedion define as squares como “[...Jum pedago de terra no qual ha um jardim enclausurado, circundado
por uma via publica dando acesso as casas em volta” (GIEDION, 1941, p. 444).
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2.1.4. Paisagem da cidade industrial (século XIX)

Com a crescente urbanizacao, os espacos ajardinados passam a ser uma espécie de
refigio do caos das cidades, isso faz com que o interesse pela arte dos jardins e jardinagem
ganhe forga. Nesse periodo hd um movimento de conscientizagdo sobre a importancia da
natureza para saude e bem-estar. Com isso, a criagdo dos jardins passa ser mais acessivel
possibilitando que as pessoas elaborem seus proprios refugios vegetados dentro de seus

pequenos lotes situados no espago urbano.

Publicagdes sobre jardins e a criagdo de sociedades de jardinagem e horticultura
emergem, para dar diretrizes e garantir €xito no plantio. O cultivo de espagos verdes se tornam
uma atividade respeitavel para as classes média e alta da sociedade e aparece como um
passatempo da elite. A jardinagem de forma amadora ¢ desempenhada por mulheres que
possuiam, recursos, estudo e tempo livre, sendo considerada uma atividade “elegante”. Durante
muitos anos, somente o cultivo como hobby era permitido as mulheres e s6 foi desempenhado

de forma profissional posteriormente, em 1895 (TERRA, 2013, p.61-63).

Do século XVIII ao XIX viagens culturais sdo empreendidas e com elas, surge o
interesse por espécies vegetais de outros paises. O desejo de colecionar vegetagdes diversas faz
com que grandes quantidades de plantas exoticas sejam importadas da Africa, China, Jap3o e
até mesmo do Brasil. Algumas delas eram integradas aos jardins das residéncias, contavam
geralmente com “uma plantagdo de arbustos, um exemplar estrangeiro, como uma araucaria do
Chile, e um gramado” (TERRA, 2013, p. 65) a composi¢ao era compreendida geralmente em

um espaco de aproximadamente 2.024m? a 12.141m?.

Estufas eram muito utilizadas, principalmente ap6s a diminuigdo de impostos sobre o
vidro em 1845, permitindo a adaptagao das plantas exoticas. No cultivo residencial era possivel
encontrar flores, como o crisdntemo, dalias e rosas juntamente com um belo pomar. O gosto
pelo plantio também estava presente nas classes operarias, oriundas da Revolucao industrial,
que acabam se apropriando de espécies rejeitadas pela nobreza e comegam a utilizar os
exemplares menores que anteriormente eram cultivados nos jardins das casas de campo da
classe média. Tulipas, anémonas, auriculas, cravo, jacinto, rosa, poliantos e ranunculos
passaram a ser conhecidos como “flores mecanicas”, sendo estas, destinadas ao uso da classe

trabalhadora.
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Os espagos livres urbanos, passam por algumas mudangas que sdo implementadas a
partir de meados do século XIX,
[...] a rua arborizada, a praca ajardinada e o parque bucolico compuseram o sistema
principal de espacos livres das cidades ocidentais, ampliando suas func¢des basicas de
circulagdo, comunicacdo e sociabilizacdo e constituindo-se em elementos principais
de articulagdo entre o edificio e a cidade e entre os volumes construidos e os nao
construidos. Essa relagao foi ilustrada nos planos das reformas de Paris e de Barcelona
e no projeto da Ringerstrasse de Viena, nos quais as arquiteturas dos prédios, da

cidade ¢ da paisagem fundiram-se, compondo conjuntos de grandes efeitos
paisagisticos (TANGARI, 2005, p.03).

Ruas, parques e pragas, ganham cada vez mais areas vegetadas fazendo com que esses
ambientes sirvam de integragdo entre o meio urbano e a natureza. Para isso, sdo criadas politicas
de inser¢do de parques na Europa, para promog¢ao de um meio urbano mais salubre e aerado,

além de um ambiente mais atrativo para as relagdes sociais.

Na Inglaterra surgem os parques reais, destinados a caga, definido por uma grande area
aberta com um plantio de arvores pensado para tornar a pratica mais interessante, que
posteriormente deram lugar aos parques botanicos, contendo flores e ervas, coretos e pavilhdes.
Tinham como finalidade original, melhorar as condi¢des de vida da classe trabalhadora, criando

uma area de estar e atividades ao ar livre (TERRA, 2013).

Na Franga, durante o segundo império, hd uma grande transformagdo que inclui a
intensificacdo da criacdo de areas verdes e abertura de grandes avenidas, possibilitando o lazer
aliado a natureza no espago publico. Alguns espacos ajardinados possuiam caracteristicas
pitorescas, com pontes, lagos artificiais, estdituas em pedra ou bronze e caminhos sinuosos,

dando um ar bucélico para composicao.

Observa-se que as composi¢des paisagisticas, tanto publicas como privadas, sdo
construidas através de uma soma de modelos e tipos de composi¢des da paisagem que
remontam aspectos formais, funcionais e estéticos que foram sendo formados no decorrer do
tempo. Desde o Renascimento podemos ver a sobreposicdo dessas camadas, que vao se
somando e mudando de acordo com a cultura e cendrio politico-social de cada época e lugar.
Ao analisar a evolugdo dos jardins, podemos compreender através das narrativas expostas aqui
a importancia desses espacos para cidade, que contribuiram para mudancas socioculturais e se

tornaram vitais na composi¢ao da memoria e identidade da sociedade.
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2.2. Formacao do conceito de patrimonio cultural

O inicio dos debates acerca do patrimonio cultural se deu na Europa no século XIX. As
discussdes sobre o tema foram fomentadas em um primeiro momento devido as consequéncias
das mudangas proporcionadas pela Revolugdo Industrial. A inser¢ao de fabricas na cena urbana
ocasionou o aumento da densidade populacional, causado pela migracdo de um grande nimero
de pessoas que saiam das areas rurais, rumo as cidades, que ainda nao estavam preparadas para

receber tal contingente.

O adensamento e expansdo desordenada dos centros urbanos acarretaram problemas
sociais e insalubridade, a falta de regulamentagdes e diretrizes e a liberdade de ocupacdo urbana
tornou intoleravel a vida das classes subalternas e apos certo momento, atingiu todas as classes
sociais. Esse ambiente desordenado e inabitavel ¢ chamado por Benevolo (2001) de “cidade

liberal” que a descreve como

[...] resultado da superposi¢do de muitas iniciativas publicas e particulares, nio-
reguladas e ndo coordenada. A liberdade individual, exigida como condigdo para o
desenvolvimento da economia industrial, revela-se insuficiente para regular as
transformagdes de construgdo e urbanismo, produzidas justamente pelo
desenvolvimento econdémico. As classes pobres sofrem mais diretamente os
inconvenientes da cidade industrial, mas as classes ricas ndo podem pensar em fugir
deles por completo (BENEVOLO, 2001, p. 567).

E durante esse periodo que, na busca de sanar os conflitos sociais, problemas salutares
e ineficientes estruturas urbanas de circulagdo, surgem intervencdes reparadores que ocasionam
consideraveis mudancas no tracado das cidades. Essas mudancas acabam por revelar o contraste
entre duas camadas da paisagem, a “cidade antiga” com sua conformacao organica oriunda dos
tempos medievais, ruas estreitas e casas compactas que compunha uma perspectiva pitoresca,
e a “cidade moderna” com uma ocupacdo planejada dos suburbios, abertura de bulevares e

arquitetura de vidro e ferro (CHOAY, 1979).

Sdo nessas transformacdes do tecido urbano que testemunhamos a perda das zonas
verdes da cidade antiga em detrimento das novas estruturas. Benévolo (2001) relata que “os
jardins por tras das casas em fileira, os jardins maiores dos palacios, os hortos sao ocupados por
novas construgdes, casas e barracdes industriais” (BENEVOLO, 2001, p. 565), em contraste,
nas areas periféricas as novas residéncias passam a ndo possuir mais seus proprios jardins
reservados somente para reis € nobres, como era de costume na era pré-industrial. Os
movimentos higienistas e sanitaristas, contribuiram determinantemente na decisdo de se

criarem parques urbanos construidos no contexto do planejamento de novos bairros.
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O antagonismo legivel na conjuntura urbana revela “a tomada de consciéncia de uma
mudanca de era histdrica, de uma ruptura traumatica no tempo” (CHOAY, 2001, p. 118). Assim
como a paisagem, as ideias sobre o trato urbano também comegam a destoar, dando origem a
duas correntes de pensamento: os progressistas com ideais que sugeriam o rompimento com o
passado pré-industrial e os culturalistas que temiam o desaparecimento da cidade antiga e com

ela todos os testemunhos e herancas do passado (CHOAY, 1979).

A cidade até entdo era estudada de maneira fragmentada, os monumentos arquitetonicos
ganhavam destaque de forma isolada, porém a partir dos estudos de Camillo Sitte (1843-1903),
que se evidencia como opositor da corrente progressista, a cidade antiga passa a ser entendida
enquanto espaco urbano em toda sua integridade, demonstrando particularmente interesse pelos
espacos verdes e pela arte. Sitte acreditava que a preservacao da malha urbana possibilitaria a
manuten¢do do significado do monumento, considerava também que as reformas em prol da

evolucdo poderiam estar aliadas com a conservagao.

Contudo, o pensamento culturalista impulsionado por tedricos pioneiros na concepgao
de ideias de protecdo dos monumentos histéricos como John Ruskin (1819-1900) e Willian
Morris (1834-1896)® seguidos de Camillo Sitte, sucumbiram frente a corrente progressista, que
tinha como objetivo a expansdo e modernizagdo urbana visando solucionar os problemas
funcionais da cidade industrial, com a¢des aliadas aos desejos dos seguimentos sociais
dominantes, de forma totalmente desvinculada com o passado, bem como da realidade social

existente.

As mudangas na paisagem por intermédio do remodelamento urbano racional
ocasionado pela industrializacdo, resultaram no desaparecimento da antiga unidade organica da
cidade. Ruas, edificagdes e jardins da cidade antiga deram lugar ao progresso mecanico que
avangou rapidamente com uma nova logica de ocupagao que se concretiza em meados do século
XIX com a interven¢do urbana feita por Haussmann em Paris. A perda dos elementos que

integravam a memoria da cidade possibilitou o reconhecimento do valor dos monumentos,

8 Os culturalistas John Ruskin e Willian Morris criticavam a substitui¢do do trabalho artistico e artesanal pelo
industrial — movimento denominado Arts and Crafts (Artes e Oficios), essa critica no campo das belas artes
também se estendia para malha urbana. Ruskin presava a figura intacta dos monumentos histéricos medievais,
repletos de valores de um passado glorioso. Estes deveriam ser preservados em niveis absolutos, mas nunca
restaurados, com o risco da perda de sua patina de valor histérico e até mesmo de sua autenticidade. Atualmente
entendemos que essa rigidez conceitual é um equivoco no campo da conservagdo urbana, pois a melhor forma de
protegdo € integragdo e incentivo ao uso (CHOAY, 2001).
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representados na época apenas pelos bens arquitetdnicos, € a nogdo de patrimdénio urbano

historico, passa a mobilizar importantes movimentos percursores em favor de sua conservagao.

2.2.1. A expansio do conceito de patriménio cultural

As teorias sobre o ambiente urbano se opuseram durante o século XX. De um lado, a
renovagao plena estabelecida pelos novos tragados e escalas e de outro a cidade antiga detentora
das memorias do passado e de notdvel prestigio formal que integram a identidade de uma
sociedade.

A medida que a urbanizagdo e a industrializagio avan¢avam, eram ampliados as a¢des
e os estudos de cunho preservacionista fundamentados em pesquisas historicas e analises
urbanas, incentivando o desenvolvimento de politicas de conservagao do patriménio ambiental
urbano. A mudanga do pensamento sobre a intervencgao nas cidades, que se iniciou durante a
industrializacdo ganha forca com a destruicdo vista ap6s a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918). O periodo determinou debates feitos em encontros e congressos internacionais, multi e
interdisciplinares, que foram promovidos para que fossem fundamentadas as a¢des relacionadas
a manutencao do patrimoénio cultural (LIMA CARLOS, 2020).

Durante a Conferéncia de Atenas (1931) organizada pelo Escritorio Internacional de
Museus (ICOM) ¢ langada a Carta de Atenas. A carta representava um documento normativo
de carater recomendatorio, redigido por um grupo de especialistas dos quais podemos destacar
Gustavo Giovannoni (1873-1947) seguidor de Camilo Boito (1835-1914), ambos aliados com
a ideia do restauro cientifico e preocupados com a regulamentagdo e valorizacdo do ambiente
dos monumentos, enquanto documentos historicos.

Dentre as recomendagdes trazidas pela Carta de Atenas (1931), temos orientacdes de
conservacgao e restauracao relacionadas aos monumentos e sitios. Cabe ressaltar também o
reconhecimento dos espagos vegetados como elementos importantes para manutengdo da
paisagem pitoresca a ser preservada, a carta cita que “deve-se também estudar as plantagdes e
ornamentacdes vegetais convenientes a determinados conjuntos de monumentos para lhes
conservar o carater antigo” (CURY, 2000, p.14).

Dois anos depois, durante a IV Conferéncia Internacional de Arquitetura Moderna —
CIAM (1933) a preocupag@o com os monumentos € revista. Agora o olhar racionalista se volta
de forma mais critica e seletiva para as questdes patrimoniais. Diante deste cenario, podemos

perceber a mudanga de pensamento materializada na Carta de Atenas (1933).
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Dentre as recomendagdes contidas na Carta de Atenas (1933) ha uma preocupacdo com
a densidade populacional, circulacdo e higiene do espaco urbano, indicando como solugdo, uma
organizacao racional dos setores da cidade.

Questoes relacionadas aos espagos vegetados também sdo expostas. O documento se
refere as areas verdes das cidades antigas, como acessiveis, agraddveis e essenciais para
manuten¢do do bem-estar, sendo importantes para prevencao de doengas e tece criticas sobre a

destruicao das superficies verdes, ocasionada pelo crescimento das cidades.

Quanto mais a cidade cresce, menos as “condi¢des naturais” sdo nela respeitadas. Por
“condigdes naturais” entende-se a presenga, em propor¢do suficiente, de certos
elementos indispensaveis aos seres vivos: sol, espaco, vegetacdo. Uma expansdo sem
controle privou as cidades desses alimentos fundamentais, de ordem tanto psicologica
quanto fisioldgica. O individuo que perde contato com a natureza ¢ diminuido e paga
caro, com a doenca e a decadéncia, uma ruptura que enfraquece seu corpo e arruina
sua sensibilidade, corrompida pelas alegrias ilusorias da cidade. (CURY, 2000, p.28)

Traz ainda, recomendacdes de uso das superficies verdes remanescentes. Menciona que
areas como parques, jardins e passeios sombreados antigamente destinados ao deleite da elite
burguesa, agora deveriam ser acessiveis e servir a coletividade como espacgo de lazer destinados
a passeios e jogos. Além do aproveitamento dos espacos livres vegetados oriundos da cidade
velha, a carta incentiva a criagdo de novas areas dessa natureza, criando uma justa propor¢ao
entre volumes edificados e areas naturais (CURY, 2000).

Ao se referir ao patrimonio historico cultural, a carta demonstra em um primeiro
momento o reconhecimento do seu valor virtude plastica que os antigos edificios e conjuntos
urbanos possuem, entendendo que ¢ de obrigagdo humana transmitir esses testemunhos do
passado. Porém ndo havia o reconhecimento do contexto urbano e 0 monumento por sua vez
era visto de forma isolada, ou seja, a conservagao integral ndo era nem ao menos cogitada.

Sobre as condigdes da preservacdo dos monumentos, a carta enfatiza em seu texto que
nem todos sdo passiveis de protecdo, devendo ser escolhido o que deve ser preservado, devendo
ser suprimido todo aquele que representar algum sacrificio da populacao ou for obstaculo para

os novos tracados (CURY, 2000). Lamas (2004) descreve que através desses preceitos que

[...] a Carta aceita a destrui¢do dos bairros miseraveis a volta dos monumentos
historicos, para dar ocasido a criar superficies verdes, em que os vestigios do passado
ficardo banhados por um novo ambiente, talvez inesperado, mas certamente toleravel,
e com qual, de qualquer forma, beneficiardo largamente os quarteirdes vizinho, o que
desvirtuaria os monumentos no seu enquadramento historico e social construido ao
longo dos séculos. (CARTA DE ATENAS, 1933 apud LAMAS, 2004, p. 347)

De fato, a cidade historica, em sua forma poética, organica e complexa, ndo tinha

nenhum tipo de protagonismo na Carta de Atenas. Entdo esta, deveria dar espaco a arquitetura
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moderna a qual acreditava-se ser superior em qualidade estética e ambiental que superariam os
conjuntos historicos deteriorados e insalubres.

ApoOs a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) o mundo testemunhou um nivel de
destruicao das cidades sem precedentes, a reconstrugdo desses espagos ficou a cargo dos ideais
racionalistas, a partir de um modelo de cidade alternativo ao tradicional. Tal modelo revela as
hipdteses do urbanismo moderno que € posto em pratica em velocidade nunca antes vista.

A grande demanda passa a afetar a virtude das novas propostas, nesse sentido Lamas
(2004) afirma que “a vulgarizagao da morfologia moderna vird a fazer-se sem o brilho dos
grandes mestres e das qualidades do seu desenho, entregue a arquitetos menos talentosos ou a
rotina burocratica dos organismos de decisao” (LAMAS, 2004, p.298). A paisagem entdo, fica
fadada a uma configura¢do desconfortavel e mondtona.

Até entdo os monumentos historicos eram vistos como criagao arquitetonica isolada,
mas ¢ a partir da Carta de Veneza (ICOMOS - 1964) que essas nogdes sao ampliadas, a ideia
de monumento histérico passa a abranger também o sitio urbano ou rural e proclama que “a
conservagao de um monumento implica a preservacdo de uma ambiéncia em sua escala”
(CURY, 2000 p.93).

Sua concepgao € pautada em um reexame dos principios enunciados na Carta de Atenas
(1931), porém com uma proposta de abordagem mais aprofundada, na inten¢do de atender aos
problemas que envolvem os bens patrimoniais € que se aparecem com uma ordem de
complexidade cada vez maior.

A carta exibe sugestdes sobre a conservagdo dos monumentos historicos e aponta para
aplicagdes excepcionais da restauragdo, incentivando o registro de todas as acdes. Salienta a
necessidade do estudo para aprofundamento das questdes patrimoniais, incentiva a valorizagao
do bem e traz a tona a compreensdo da importancia da salvaguarda de sua ambiéncia.

O debate se expandiu para além dos limites da Carta de Veneza (1964), os assuntos que
extrapolavam os conceitos tradicionais da preserva¢do foram difundidos e endossados em
diversos outros documentos. A partir desses principios até entdo enunciados se torna possivel
integrar harmonicamente as concepgdes arquitetonicas e urbanisticas de diferentes periodos da
historia trazendo ao entendimento que esses, de forma integrada, compdem a paisagem cultural.

Apesar disso, vemos nas cartas que o trato com os jardins historicos ainda possui um
carater secundario, aparecendo superficialmente nas recomendagdes. Existe a preocupagao com
a preservagdo das areas verdes da cidade antiga e ¢ incentivado a criagdo de novas areas em

favor da qualidade de vida, porém seu entendimento como monumento historico, que necessita
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de cuidados especiais para manuten¢do de sua autenticidade e ambiéncia ainda ndo tem um
delineamento claro.

A ruptura da ideia de que o isolamento dos monumentos do tecido urbano lhes garantiria
a preservagao, a inclusao dos sitios como monumentos € a preocupagao com sua integridade e
ambiéncia, trazem a esperanca de que o curso dos debates acerca da conservacao do patrimonio
cultural culminara em um olhar para salvaguarda dos jardins histéricos, fato que se concretizara

mais tarde na Carta de Florenca (1981).

2.2.2. Jardins historicos como categoria do patrimonio
Os jardins histéricos refletem parte da memoria e identidade de uma sociedade
juntamente com conjuntos arquitetdnicos, monumentos em geral, dentre outros patrimonios. A
Convencao da Unesco de 1972, classificou esses bens como patrimonio cultural e natural no
intuito de lhes imputar uma nogao mais abrangente, de valor universal. Diante da preocupagao
eminente com salvaguarda do patriménio mundial frente o desenvolvimento urbano e

problemas ambientais, admitiu-se que

[...]o patriménio cultural e o patriménio natural estdo cada vez mais ameacados de
destrui¢do, ndo apenas pelas causas tradicionais de degradag@o, mas também pela
evolugdo da vida social e econdmica que as agrava através e fendmenos de alteragéo
ou de destruigdo ainda mais importantes (Convencdo da Unesco, 1972 — Paris).

Por serem capazes de guardar os contextos culturais de uma época, esses bens, quando
no meio urbano, configuram-se como elementos importantes para sua ambiéncia e legibilidade,

sendo passiveis de conservagdo por seu valor historico e artistico.

No campo da conservagdo do patriménio cultural a relagdo entre homem, cultura e
natureza ¢ recente, bem como a percepcao de que historicamente fatos culturais estdo
relacionados estreitamente aos recursos naturais. O processo de transformacgdo desse conceito
percorre um longo caminho até a percep¢do da necessidade de sua integragdo, onde patrimonio

cultural e natural constroem um em estreita relagao.

A evolugao do que entendemos atualmente como patrimonio cultural teve seu inicio na
Roma e Grécia antiga, quando monumentos eram erguidos com a intencdo de rememorar
acontecimentos importantes, representando os grandes acontecimentos do passado. Na Idade
Média havia o costume de preservar objetos e lugares, atribuidos de sentido religioso e de
carater artistico, os quais eram incumbidos de servir como heranga. No final da Idade Média
surge o Quatroccento, periodo marcado pelo desejo do resgate do passado, onde o ideal de

beleza ¢ superado pelo ideal de memoria. A partir desse momento h4d uma desassociacdo do
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carater religioso e os monumentos passam a ser preservados por constituir a memdoria nacional.

(CHOAY, 2001, p.12)

Durante o Renascimento expande-se o conceito de arte e se firma a nocao de
antiguidade, dando origem a préatica da cole¢do de obra de artes oriundas dos tempos antigos.
Nesse periodo, a agdo de conservar as obras do passado, restringia-se aos antiquarios, por meio
do registro em livro ilustrado, sem a preocupagdo com a historiografia da arte. No final do
século XVIII, a Revolugao Francesa (1789) traz grandes transformacgdes sociais e politicas, e
com isso a ideia de patrimdnio toma novos rumos, aos poucos deixa suas raizes aristocraticas e
ganha um carater coletivo, fruto do espirito nacionalista difundido durante a revolucdo. As
destrui¢des e consequentemente a perda dos registros do passado despertaram a preocupagao
com estas questdoes, ocasionando a criacdo de atos em favor da prote¢do do patrimodnio,

valorizando entdo, os bens representativos da nagdo. Nesse sentido, Choay (2001) observa que:

Romper com o passado ndo significa abolir sua memoria nem destruir seus
monumentos, mas conservar tanto uma quanto outros, num movimento dialético que,
de forma simultanea, assume e ultrapassa seu sentido historico original, integrando o
num novo estrato semantico (CHOAY, 2001 p.113).

A ideia de monumento passa a ser cada vez mais heterogénea, atribuida de valor
histérico e se consolida como patrimdnio a ser preservado. A principio a divisao dos
monumentos era feita em trés grandes categorias instituidas durante a primeira Comissao dos
Monumentos Historicos na Franca em 1837, “eram constituidas pelos vestigios da Antiguidade,

por edificios religiosos da Idade Média e por alguns castelos” (CHOAY, 2001, p.12).

Apo6s este periodo alguns debates em conferencias internacionais comecam a ser
promovidos acerca da noc¢ao de patrimdnio, rompendo as barreiras da Europa e pensando a
conservacdo de forma integrada. Sdo nesses encontros através das recomendagdes expressas
nas cartas patrimoniais que se comeca pautar a conservacdo em bases mais amplas, incluindo
sitios urbanos e rurais, paisagens naturais modificadas pelo homem e todas as formas de se
edificar, eruditas ou ndo. Sobre essa questdo Choay (2001) conclui que “[...]Jo dominio
patrimonial deixou de estar limitado aos edificios individuais; ele compreende, daqui em diante,
os conjuntos edificados e o tecido urbano: quarteirdes, bairros urbanos, aldeias, cidades inteiras

e mesmo conjunto de cidades [...]” (CHOAY, 2001, p.12).

No decorrer do tempo, o conceito de patrimonio se tornou mais amplo, integrado por

bens modveis e imodveis, materiais e imateriais. Com isso, a no¢do de patrimdnio que
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anteriormente restringia-se apenas aos monumentos edificados, ganha uma nova denominagao,

agora uma variedade de bens, passam a compor o “patrimdnio cultural”, anteriormente.

Posteriormente, durante Convengao da Unesco em 1992, o termo “paisagem cultural”
foi estabelecido na tentativa de minimizar a dualidade entre patrimdnio cultural e natural,
entendendo que ambos, estdo atrelados na formagdo da paisagem cultural, representando as
obras do homem e da natureza como um conjunto tnico. E nessa categoria que os jardins se

encontram, frequentemente atrelados aos conjuntos edificados.

Integrando também a ideia de patrimonio, temos na declaracao de Québec (2008) a
compreensdo do cardter dindmico dos monumentos, sitios e paisagens culturais. Essa
declaracdo traz a luz a relagdo dos elementos tangiveis e intangiveis, que compde o “espirito do
lugar”, onde a soma das contribui¢des de diferentes atores sociais ao longo do tempo colabora
para que as expressoes da presencga de cada cultura e suas praticas se integrem, conformando
os diversos spiritus loci presentes em um determinado sitio, ganhando uma identidade

particular.

A apropriagdo humana e sua intima relagdo com ao meio natural juntamente com seu
poder de modificé-lo, faz com que os jardins histéricos, possuam diversas camadas de
significado construindo sua identidade no decorrer do tempo. Manter vivo seu espirito, € crucial

para sua conservagao e desenvolvimento sustentavel.

Torna-se entdo, relevante tragar a trajetdria da expansdo do conceito de patrimonio em
consondncia com as relagdes e ideias estabelecidas no decorrer do tempo sobre a importancia
dos bens naturais e paisagisticos, em todas suas nuances € complexidades até¢ culminar na

inclusdo do jardim histérico no rol de monumentos pertencentes ao patrimonio cultural.

2.2.3. Carta de Florenca (1981) Sobre jardins historicos

O interesse particular na preservagdo dos jardins historicos se intensifica a partir da
criacdo da Federagdo Internacional de Arquitetos Paisagistas (IFLA) em 1948. Apods a
destruicdo causada pela Segunda Guerra Mundial (1939-1945) inicia-se uma discussdo sobre a
reconstru¢do das cidades juntamente com reestabelecimento de suas areas verdes. Entdo,
arquitetos e paisagistas interessados na conservacdo da arquitetura da paisagem € no
intercambio de ideias se juntam para criacdo da IFLA, tendo como objetivo “a promogao e
incentivo da arte da paisagem em todas as partes do mundo” (Constituicdo da IFLA, Art.2,
1948).
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A criacdo do IFLA foi determinante para o desenvolvimento e revisdo conceitual do
Patriménio Cultural no decurso do século XX e XXI, ganhando destaque apds o congresso de
Amsterda em 1960, que tratou sobre “Spaces for Living” (Espago de viver) onde ganham
evidéncia as pautas relacionadas a paisagem. Os jardins historicos, apareceram por muito tempo
como coadjuvante na cena patrimonial, principalmente quando tratamos de sua salvaguarda,
mas ¢ durante as décadas de 1960 e 1970 que foram instituidas parcerias para alcangar a
visibilidade e fomento aos temas relacionados a arquitetura da paisagem. Dentre as parcerias
destaca-se a relacdo com a Organizacdes das Nacdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia ¢ a

Cultura (UNESCO) para a promogao dos espacos verdes nas cidades (ANDRADE, 1.E.J, 2009).

No final da década de 1960 durante a reunido da Assembleia geral do IFLA, realizada
em Sardenha (Itdlia) ¢ elaborada uma secdo especifica coordenada por Ren¢ Pechere que seria
de estimavel importancia para os rumos do trato para com os jardins histéricos. Essa se¢do
visava estruturar uma metodologia para o tratamento dos jardins de interesse historicos ao redor

do mundo (ANDRADE e RIBEIRO, 2004)

O intuito do comité era elaborar inventarios dos jardins histéricos, pesquisar 0os meios
de protegdo, conservagdo, restauragdo e manutengdo apropriados para esses bens, além de
analisar e registrar as regras de composi¢ao da arquitetura e dos elementos vegetais, tornando
possivel a interven¢do adequada de forma a impedir a destrui¢ao e a perda dos jardins historicos.
Porém o resultado ndo alcangou as expectativas, foram identificados apenas 2000 jardins,
quantitativo esse, consideravelmente inferior quando comparados ao niimero de outros bens

culturais ja registrados (ANDRADE e RIBEIRO, 2004).

O trabalho ganha bases mais solidas quando ¢ fundado o Comité Internacional de Jardins
e Sitios Historicos na década de 1970, vinculado ao ICOMOS e ao IFLA, no intuito de
promover a defesa, a reabilitagdo, o conhecimento e a difusdo dessa categoria do patrimdnio
cultural. As reunides cientificas promovidas por esse comité foram essenciais para a proje¢ao
dos debates acerca da teoria e pratica de restauracdo dos jardins histéricos em ambito

internacional.

Em 1971 ¢ realizado sob responsabilidade deste comité o primeiro Simpdsio
Internacional de Protecdao e Restauracao de Jardins Historicos em Fontainebleau (Franga). As
questdes abordadas no simpdsio giravam em torno dos problemas relacionados a elaboracao

dos inventarios; causas de destrui¢do e perigos que ameacam os jardins historicos; os problemas
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dos grandes jardins privados; as leis de prote¢des existentes; a conservagdo dos jardins

historicos; a decoracao dos jardins; a documentagao.

O encontro culminou na elaboracdo de recomendagdes para salvaguarda dos jardins
historicos e os definiu como, "... uma composicao arquitetdnica e horticultural de interesse para
o publico do ponto de vista histérico e artistico" (ICOMOS, 1971:233), firmou sua
caracterizacdo como “monumento vivo” e também enfatizou que o jardim ¢ parte integrante do
monumento, complementando a definicdo da Carta de Veneza (1964) neste aspecto. O jardim
¢ reconhecido como uma construcao fragil e de restauracao complexa, passiveis de ser afetados
pela agdo do tempo e por outras causas como, 0 uso em excesso ou inadequado, ou problemas

na conservagao € manutencao.

A pauta se manteve em diversos encontros e simposios até a década de 1980,
assegurando a preservagdo dos jardins e sitios historicos enunciados inicialmente na Carta de
Veneza (1964), culminando na criacdo da Carta de Florenca (ICOMOS,1982). A pesquisa
aprofundada sobre a preservacao dessas areas verdes e a publicacdo da Carta de Florenca em
1981 (ICOMOS/IFLA), fez com que diversos paises incluissem em suas legislagdes a prote¢ao
desses ambientes, reconhecendo sua importancia como bem cultural e garantindo sua
integridade. A Carta, fruto de longos anos de discussdes acerca do tema, traz regras e
procedimentos padronizados que guiam as intervencdes em jardins historicos, devendo ser
seguidas por técnicos, administradores, proprietarios e 6rgaos responsaveis, entre outros atores,

comprometidos com sua manutencdo e salvaguarda.

Aparece em seus artigos 1 e 2 defini¢des do que podemos considerar um “jardim
histérico”, caracterizado como um novo termo técnico dentro do grupo que entendemos como

bens culturais.

Art.1°- Um jardim histérico ¢ uma composigdo arquitetonica e vegetal, que do ponto
de vista da historia ou da arte, apresenta, um interesse publico. Como tal é considerado
um monumento.

Art.2°- O jardim historico ¢ uma composi¢do de arquitetura cujo material ¢
principalmente vegetal, vivo, como tal, perceptivel e renovavel (CARTA DE
FLORENCA, Art. 1 e 2, 1981).

A Carta considera o jardim historico como um monumento vivo, e ressalta que sua
composi¢do ndo se limita apenas a vegetacdo, abrange também a topografia do terreno, os
elementos hidrograficos, componentes construtivos e decorativos. Por ser um monumento vivo,

ele se encontra em constante mudanga em seu ciclo evolutivo, por isso, as interven¢des devem
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ser realizadas com o mais alto rigor e para sua protecdo exige-se seus elementos sejam

identificados e inventariados (CARTA DE FLORENCA, 1981).

Dentre as recomendacdes trazidas pelo documento, podemos enfatizar um ponto que
revoluciona a forma de pensar sobre os espagos naturais planejados, onde pela primeira vez sua
importancia ndo ¢ mais pautada por suas peculiaridades estilisticas ou dimensdes, a partir deste
documento, “a denominagao jardim historico aplica-se tanto aos jardins modestos quanto aos
parques ordenados ou paisagisticos” (Carta de Florencga, Art. 6, 1981) ampliando assim, o leque

de possibilidades a se considerar.

Quanto a ideia de restauragdo e reconstituigdo/restitui¢ao a visao presente na Carta
revela que estd s6 poderd ser feita apés um estudo consistente e elaboracdo de projeto que
devera ser submetido a aprovagdo de colegiados. Indica também que nas intervencdes de
restauragdo, nenhuma época poderia prevalecer em detrimento de outra, respeitando seu
processo evolutivo. (CARTA DE FLORENCA, Art. 15 e 16, 1981)

Artigo 15 — Qualquer restauragdo e, com mais forte razao, qualquer reconstrugdo de
um jardim historico sé serdo empreendidas ap6s um estudo aprofundado, que va desde
as escavagdes até a coleta de todos os documentos referentes ao respectivo jardim e
aos jardins analogos, suscetivel de assegurar o carater cientifico da intervengdo. Antes

de qualquer execugio, esse estudo devera resultar em um projeto que sera submetido
a um exame ¢ a uma aprovagao de colegiados.

Artigo 16 — A intervencdo de restauracdo deve respeitar a evolugdo do respectivo
jardim. Em principio, ela ndo deveria privilegiar uma época a custa de outra, salvo se
a degradag@o ou o definhamento de certas partes puderem, excepcionalmente, dar
ensejo a uma reconstitui¢do fundada sobre vestigios ou sobre uma documentagéo
irrecusavel. Poderdo ser, mais particularmente, objeto de uma reconstituigdo eventual
as partes do jardim mais proximas do edificio, a fim de fazer ressaltar sua coeréncia”
(CARTA DE FLORENCA, 1981, p. 3).

Para manutencdo de sua autenticidade a Carta recomenda que seus elementos sejam
identificados e inventariados, garantindo assim uma manutenc¢ao com a finalidade de preservar
as espécies vegetais originais bem como seu desenho, volume e décor assim como o original

(CARTA DE FLORENCA, 1981, p.2).

Seus possiveis usos sdo recomendados visando primordialmente a protecdo de seus
elementos e sua mensagem cultural. Seu acesso deve ser moderado, privilegiando as atividades
de estar, contemplacdo e relaxamento fisico e mental. O exacerbado fluxo de pessoas, a
realizacdo de atividades recreativas e festividades podem ocasionar a deteriorag¢do e destrui¢ao

do local, eventos dessa natureza s6 podem ser permitidos em ocasides excepcionais com 0

58



intuito de “exaltar o espetaculo do jardim e ndo desnaturd-lo ou degradéa-lo”. (CARTA DE

FLORENCA, 1981, p. 3-4).

A manutengao deve ser continua e especifica para cada composi¢ao paisagistica sendo
necessario considerar simultaneamente todos os seus elementos, tal operagdo requer a atuacao
de pessoas qualificadas. Servigos de drenagem, poda, rega, controle de pragas e adubacao deve
ser feito de forma continua. A efemeridade da vegetacdo faz com que por vezes seja preciso
substitui¢des pontuais, a selecao das espécies a serem substituidas devem levar em consideracao
as diferentes zonas botanicas e culturais, a producdo vegetal deve ser assegurada de forma

regular para que ndo haja lacunas no seu trato.

Artigo 24 — Os jardins historicos constituem um dos elementos do patrimdnio cuja
sobrevivéncia, em razdo de sua natureza, exige o maximo de cuidados continuos por
parte de pessoas qualificadas. Convém, pois, que uma pedagogia adequada assegure
a formagdo dessas pessoas, quer se trate de historiadores, de arquitetos, de paisagistas,
de jardineiros ou de botanicos. Deve-se também assegurar a producdo regular de
vegetais que entram na composi¢do dos jardins histéricos (CARTA DE FLORENCA,
1981, p. 4).

Por fim, a Carta ressalta a importancia da adogao de agcdes que promovam a valorizacao
desse patrimdnio a partir de pesquisa cientifica, incentivo ao uso adequado desses espagos e

divulgagdo de informacao.

Observamos que, a Carta de Florenca foi construida apdés um longo trabalho de
incansaveis entusiastas que por meio de um comité e através da troca de experiéncias regionais,
puderam criar normas e procedimentos padronizados, dando origem a uma série de
recomendacdes que servem como guia para intervengdes em jardins historicos, tal medida,

elevou definitivamente o jardim historico a categoria de bem cultural.

2.2.4. Carta de Juiz de Fora (2010) Carta dos jardins Historicos
Brasileiros

A Carta dos Jardins Historicos Brasileiros ¢ elaborada em 2010 na cidade de Juiz de
Fora, em Minas Gerais, através de esfor¢os e parceria entre IPHAN, Ministério da Cultura,
Museu da Casa Rui Barbosa e Museu Mariano Procopio (MAPRO) durante o I Encontro
Nacional de Gestores de Jardins Historicos, onde foram pautadas as discussdes voltadas
especialmente para jardins historicos brasileiros, com a finalidade de garantir diretrizes e
critérios adequados para sua defesa e salvaguarda.

Seu texto tem como inspiragdo os preceitos da Carta de Florenca (1981) e traz uma

adaptacao do contexto patrimonial internacional, para a realidade brasileira. Aborda a
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importancia dos jardins histéricos; questdes voltadas a autenticidade e integridade;
problematicas e fatores de degradacdo; identificagcdo; protecdo; preservacao; conservagao e
manutengao; aspectos gerais da gestao e instrumentos de financiamento e fomento.

A Carta revela em sua primeira parte a definicdo dos espagos que sdo considerados como
jardins historicos, sendo mais especifica sobre a diversidade de tipos de ambientes, em relagao
a Carta de Florenca (1981). Na carta nacional os seguintes espagos livres sdo classificados como
jardim historico:

(...) os sitios e paisagens agenciados pelo homem, como, por exemplo, jardins
botanicos, pragas, parques, largos, passeios publicos, alamedas, hortos, pomares,
quintais e jardins privados, e jardins de tradi¢do familiar. Além desses jardins
zoologicos, claustros, pomares, hortas, cultivos rurais, cemitérios, vias arborizadas de
centros historicos, espagos verdes circundantes de monumentos ou de centros
histéricos urbanos, areas livres e espagos abertos em meio a malha urbana, entre
outros. (CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p. 2 e 3).

O documento ¢ enderecado aos usudrios, técnicos, profissionais, 6rgaos e proprietarios
da esfera publica ou privada que estejam de alguma forma envolvidos com a protecdo desse
patrimonio cultural, especificamente os sitios definidos como jardim histérico, bem como seus
entornos e ressalta que “cada vez mais ameagados os jardins, urge que sejam defendidos, sob
orientacao dos 6rgaos culturais especializados, segundo condi¢des, normas, diretrizes e critérios
especificos” (CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p. 3).

Seu contetdo revela a importancia em relagdo a garantia da autenticidade desses
monumentos, que mesmo sendo considerados como patrimdénio vivo, necessitam assim como
qualquer outro bem cultural, levar em conta a originalidade de sua concepcdo e de seus
materiais, respeitando a patina do tempo que recai sobre ele, que constréi marcas importantes
para sua valorizagdo. O mesmo vale para sua integridade, entendendo que ¢ de extrema
importancia zelar pelo equilibrio entre os diversos elementos componentes, garantindo a
qualidade dos materiais, a sua constru¢do, desenho e localizagdo (CARTA DE JUIZ DE FORA,
2010, p. 4).

A autenticidade, a integridade e a valorizacdo sdo mecanismos que proporcionam a
identificacdo e avaliag@o desses espagos, tanto a Carta de Florenca, quanto a Carta de Juiz de
Fora trazem como instru¢do o inventério do bem, através do qual ¢ elaborado um levantamento
histérico, cultural e natural do jardim, registrando suas principais particularidades e
caracteristicas, colaborando para elaboragdo de um material técnico cientifico que auxilie na
sua protecdo, entendendo que a valoriza¢do desse bem esta diretamente relacionada ao seu

significado imaterial e material, estando presente no espirito do lugar e em todos os materiais
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empregados, desde a vegetacdo aos equipamentos, nos elementos que carregam os aspectos
historicos culturais e ambientais (CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p.7).

A respeito da protecdo dos jardins historicos o documento apresenta métodos para
prevencao de danos, dentre eles, a protecdo legal e a protecao efetiva. A protecao legal ¢ feita
por meio de instrumentos de acautelamento, como o tombamento, que prevé medidas
apropriadas de puni¢do ou compensagdo em caso de prejuizo ao bem. No caso dos jardins
histéricos, outra ferramenta importante para minimizar os impactos que ameagam sua
autenticidade ¢ o apoio da legislacdo ambiental que também exige efeitos sobre os bens
culturais naturais. A protecao efetiva que inclui atos de natureza legal e administrativa, podendo
gerar agoes de protecdo mais drasticas como a protecao fisica e a vigilancia da area.

A Carta trata das “Acgoes de Preservacao”, listadas como: Revitalizagdo, Restituicao,
Restauracdo e Manutenc¢do. Conformando um conjunto de iniciativas que consideram os usos
atuais e futuros e possiveis adaptacdes que possam a vir a ser aplicados nos jardins histéricos.
Em suma, a Revitalizagdo trata da reutilizacdo e adaptacdo do bem cultural a novos usos; a
Restitui¢do visa recuperar os aspectos originais do bem, que so € possivel apds levantamentos
que comprovem a autenticidade do que se pretende restituir; a Restauragdo ¢ dada através de
acdes que se destinam a recuperar ou reintegrar elementos que compdem o bem cultural,
visando “garantir a unidade e a permanéncia no tempo dos valores que caracterizam o conjunto,
por meio de procedimentos ordinarios e extraordinarios” (CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010,
p.8); a Manuten¢do abarca ag¢des de protecdo continua do bem e de seu entorno, garantindo
suas condi¢des de uso, mantendo a qualidade de seus elementos sendo eles naturais ou nao.
(CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p.8 a 9).

Em sua parte final, hd recomendagdes especificas para a gestdo dos jardins historicos,
para tal, deve-se levar em consideragdo aspectos como: a adequada selecdo de recursos
humanos, ou seja, os profissionais que serdo responsdveis por sua preservagdo; a contratagao
de servigos de restauragdo, conservacao e manutencao especializados para jardins historicos,
salientando o devido cuidado com as contratagdes empreendidas pela esfera publica, a qual em
seu processo licitatorio deve considerar a especificidade da complexidade do trato para com o
patrimdnio em questdo, zelando por tais aspectos no desenvolvimento e gestdo dos contratos e
por fim, prezar pela fiscalizagdo da operagdes que incidem sobre os jardins historicos, que
devem ser pautadas pela legislagdo vigente e pelas recomendagdes presentes nas cartas

patrimoniais nacionais e internacionais.
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Acompanhado das praticas de gestdo adequada, deve-se pensar sobre formas de
financiamento e fomento para preservagio dos jardins histéricos. E recomendado a reserva para
criacdo de fundos municipais, estaduais e federais para preservacao dos jardins historicos. Os
investimentos voltados para gestao e manutencao devem ter em conta as fungdes sociais. Caso
0 proprietario ndo consiga arcar com os custos que envolve a manuten¢ao do bem, este passara
a ser de responsabilidade da esfera publica, como estabelece o decreto-lei n® 25/37 (CARTA DE
JUIZ DE FORA, 2010, p.12).

A Carta dos Jardins Historicos Brasileiros (2010) trouxe um primeiro olhar para o tema
em ambito nacional, complementado os aparatos legais disponiveis até entdo, como o decreto-
lei n° 25, do ano de 1937 e as demais cartas internacionais que abrangem o tema, porém agora,
especificamente voltados para as complexidades que envolvem o patrimdnio natural, como € o
caso dos jardins historicos. O conjunto desses documentos solidificam cada vez mais as bases
de atuagdo dos gestores publicos e privados, no trato relativo a salvaguarda desses monumentos
que possuem dinamica propria e estdo atrelados ao sentimento de pertencimento da populago
com o local, tendo como objetivo trazer o equilibrio entre a protecdo do bem e a garantia de seu

acesso ¢ fruicao.

2.3. Linguagens projetuais paisagistica no Brasil

Para conhecer a esséncia dos estilos das pragas e jardins brasileiros ¢ necessario visitar
o passado a fim de compreender as particularidades que influenciaram a sua formagao. Iremos
nos ater a evolugdo das pragas e jardins, sem ultrapassar o recorte temporal que compreende o

nosso estudo de caso, para esse propodsito, abordaremos do periodo colonial ao periodo Eclético.

2.3.1. Periodo Colonial
De um modo geral, as cidades coloniais brasileiras tiveram sua formagao a partir de uma
area de sesmaria doada a um determinado santo. Para honrar este santo era construida uma
capela e instituida uma paroquia em seu louvor. As autoridades religiosas que respondiam pela
paroquia tinham o direito de dividir a drea doada e conceder a quem solicitasse, porém, o centro
era destinado a capela e seu adro, com isso iniciava-se um assentamento urbano (MACEDO e

ROBBA, 2010, p. 18 € 19)

Ao redor das capelas foram surgindo edificagdes que compunham a estrutura urbana
daquela época. As primeiras pracas brasileiras tiveram seu surgimento no chamado adro, espago
livre localizado em frente ao templo cristdo. Este local era destinado ao convivio entre a

populacdo e os membros da igreja, caracterizado pela sobreposi¢ao de usos. Os adros nao
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tinham vegetacdo, eram espagos secos de terra batida, & medida que a cidade ia crescendo a

area que configurava o adro ia se modificando, o lugar passa a ter calgamento de pé-de-moleque

e posteriormente de pedra aparelhada, e geralmente contava com um chafariz central

(MACEDO e ROBBA, 2010, p.19).

Figura 12: Largo Colonial, configurado pelos casarios do entorno.

Fonte: Macedo e Robba, 2003.

Sobre os usos destinados a estes espagos livres nos assentamentos coloniais brasileiros,

podemos afirmar que eram muito semelhantes aos das pracas medievais europeias, pois a

colonizacdo portuguesa trouxe essas tradi¢cdes urbanisticas para a sua colonia. De acordo com

Paul Zucker (1959), as funcdes das pracas medievais europeias sdo divididas em 5 (cinco)

grupos:

* pragas de mercado — onde acontecia toda atividade a atividade comercial da cidade,
normalmente estabelecida em lugar de grande movimento, as vezes na propria rua
principal ou em alargamentos adjacentes a ela;

* pragas no portal da cidade — em geral pragas triangulares, de onde partiam duas ou
trés ruas para o centro. Eram areas de passagem e distribui¢do de trafego;

 pragas como centro da cidade — pragas implantadas no centro do povoado, em
comunidades novas;

« adros de igreja (parvis) — espagos em frente as igrejas onde os fiéis se reuniam para
as atividades religiosas, procissdes missas ao ar livre, e onde ficavam os cristdos-
novos, que ndo podiam entrar na igreja;

(ZUCKER, 1959 apud MACEDO e ROBBA, 2003, p.21 e 22).
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Nas pragas Coloniais brasileiras todas estas atividades aconteciam concomitantemente
em um mesmo espago, possuindo um grande apelo social. Nesse periodo, as pragas eram locais
de convivo e expressao de todas as camadas sociais, onde a igreja aparece como protagonista
do surgimento desse espaco, pois possuia o dominio sobre o adro a sua frente no qual se

entrelagavam toda sorte de atividades tipicas dos habitos e costumes da populacdo local.

2.3.2. Periodo Eclético
No final do século XVIII e inicio do XIX, surgem os primeiros jardins destinados aos
espacos publicos, utilizados como area de contemplagdo, meditagdo e passeio. Até o final do
século XVIII os espagos ajardinados encontravam-se confinados em propriedades religiosas ou
quintais de residéncias, eram designados a fins utilitarios com o predominio de plantio de
arvores frutiferas, hortalicas e plantas medicinais, existiam também, os hortos e jardins

botanicos que serviam apenas para fins cientificos e comerciais.

Baseada em influéncias europeias, principalmente da Francga e Inglaterra, surge o etilo
Eclético, aberto a modismos (neos), incorporando o exotico. A linguagem eclética do
paisagismo introduziu no espaco urbano o uso da vegetagdo, diferente do largo colonial que
tinha um espaco livre e multifuncional, destinado ao comércio, lazer, convivéncia e passagem,
as pracas-jardim do periodo Eclético, tinham seu uso restrito a regras e normas de
comportamento social, as atividades desempenhadas nesse novo modelo eram apenas o passeio
e a contemplacdo desempenhado em um belo cenario naturalista para o deleite das camadas

privilegiadas da populacao (MACEDO e ROBBA, 2010, p.54).

O periodo eclético foi um periodo repleto de grandes transformagdes na cena
paisagistica brasileira, juntamente com as mudancas radicais de fun¢do da praca na cidade, sua
composi¢do, forma e imagem transformaram-se com igual vigor. Durante esse periodo,
marcado pelo empenho no ordenamento da paisagem, as pragas publicas passaram a ser

projetadas pelos primeiros paisagistas e jardineiros (MACEDO e ROBBA, 2010, p.55).

O Brasil passa por essa grande mudanca na paisagem urbana, espelhada nos moldes
europeus e com poucas adaptagdes a realidade da realidade nacional, com isso as caracteristicas
formais dos jardins Ecléticos passam a ser reproduzidas intensamente. O desenho desses
espacos livres ajardinados era dividido em 3 (trés) linhas principais: a classica, a romantica e a

classica-romantica.
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2.3.3. Linha Classica

A linha classica, estrutura-se aos moldes dos jardins palacianos franceses do século XVI
e XVII, com inspiracao renascentista, reproduz um tragado rigido e geométrico, nas suas formas
e no plantio, sempre em busca da ortogonalidade e centralizagao. Estdo presente nesse estilo os
principios de ordem e simetria a partir da produ¢do de eixos que se cruzam, criando pontos
focais sempre demarcados pela inser¢ao de um elemento vertical, como uma fonte, chafariz,
coreto ou escultura, tudo isso envolto por um passeio perimetral. Essas caracteristicas
constituem a triade classica basica, que compde a maioria dos projetos nesse estilo (MACEDO

¢ ROBBA, 2010, p. 56).

Na figura 13, temos a sintese das particularidades que constituem a triade classica
basica, sdo elas: 1. caminhos em cruz (verdes); 2. estar central (amarelo) com ponto focal

(vermelho); 3. passeio perimetral (azul).

Praga Raul Soares, Praga General Polidoro, Praga da Sé, Belém
Belo Horizonte Sé&o Paulo
Triade basica classica Praga Jonatas Pedrosa

Porto Velho
Praca das Mangueiras

. Praca José Rossi,
Teresina

Ribeirao Preto
Figura 13: Triade basica classica e modelos de pracas brasileiras Ecléticas Classicas.

Fonte: Macedo ¢ Robba, 2010.

Existem muitas outras variagdes a partir dessa mesma estrutura, até mesmo algumas
ligeiramente organicas, ou com combinagdes de varios arranjos € composigoes geomeétricas,
porém sempre obedecendo a triade classica basica (MACEDO e ROBBA, 2010, p. 56). Além
dos tragados geometrizados e simétricos, aparecem na composi¢do paisagistica das pragas
brasileiras outros elementos tipicos do periodo Eclético na linha classica, temos no quadro 3 as

principais caracteristicas e elementos que integram o estilo.
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Quadro 3 — Caracteristicas do periodo Eclético - Linha Classica

Periodo Eclético — Linha Classica

* Tracados em cruz e variacoes;
* Estar central com ponto focal;
* passeio perimetral;
* canteiros geométricos;
* parterres;
* simetria;
* eiXO0S;
« grande quantidade de areas permeaveis;
* elementos Ecléticos pitorescos (coretos, pavilhoes, espelhos d’agua,
Caracteristicas  estatuas, monumentos, fontes, bustos);
* vegetacdo arbustiva e forragdes, dispostas como bordadura dos
canteiros e caminhos;
* vegetacdo arborea plantada ao longo dos caminhos para
sombreamento;
» grande utilizagao de espécies exodticas europeias e pequena utilizagao
de espécies nativas;
* geometrizacao e simetria no plantio da vegetagao;
* gramados;
* poda topiaria.
* Coretos;
* Pavilhoes;
* Espelhos d’agua;
Elementos * Estatuas;
* Monumentos;
* Fontes;
¢ Bustos;
Fonte: Adaptado de Macedo e Robba, 2010.

A expressao classica do modo de projetar pragas e jardins foi muito enfatico e difundiu-
se rapidamente no contexto nacional, transformando-se em um padrio a ser seguido, sendo
replicado até o final do século XX. A forma e os padrdes da praga eclética classica estavam
compatibilizados com o programa proposto que consistia no passeio € na contemplagdo, por
isso eram criadas 4reas mais permedveis, sem espaco para variedades de atividades,

caracteristicas que permaneceu nessa € nas demais linhas até o periodo moderno.

2.3.4. Linha Romantica
O avango da urbanizagdo decorrente da saida da populagdo do campo para cidade, como
reflexo da industrializacdo no século XIX, trouxe consequéncias negativas para os nucleos
urbanos da época, que nao estavam preparados para esse excesso migratorio que viria a

acontecer, o que tornou a cidade, superlotada, insalubre e mal estruturada. A partir desse
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contexto, as caracteristicas romanticas foram trazidas como uma forma de resgatar os prazeres

de uma paisagem natural, que havia se perdido devido o avango da urbanizagao.

A possibilidade do passeio e a contemplacao da natureza em toda sua exuberancia que

os jardins romanticos proporcionavam, serviam como um desafogo da conjuntura urbana

precaria da época. A linha Romantica do estilo Eclético passa a permitir a presenca de linhas

organicas e sinuosas juntamente com elementos cénicos pitorescos e vegetacdo abundante, o

que contribui para a criacdo de um ambiente natural ideal (MACEDO e ROBBA, 2003, p.73).

No quadro abaixo, temos as principais caracteristicas do estilo Eclético Romantico

Quadro 4 — Caracteristicas do periodo Eclético - Linha Romantica

Periodo Eclético — Linha Roméantica

Caracteristicas

Elementos

* tragados organicos € sinuosos (rompimento com

escolas classicas de composi¢do);

* estares e recantos contemplativos;

* passeios e caminhos que percorrem toda a area;

* lagos serpenteantes;

* equipamentos ecléticos pitorescos (coretos, pavilhdes, espelhos
d’agua, estatuas, monumentos, fontes, grutas, arcos, templos, malocas,
castelos, entre outros);

* grande quantidade de areas permeaveis;

* criagdo de cendrios naturalistas;

* criagao de visuais;

» utilizagdo cénica da vegetagao;

* imitacao do ambiente natural, naturalismo;

* aplicacdo de forracdes, vegetacao arbustiva e arborea

mais exuberante, de forma a criar cenarios;

* uso de espécies exoticas europeias e de espécies

nativas.

* Coretos;
 Pavilhoes;
* Espelhos d’agua;
« Estatuas;
* Monumentos;
* Fontes;
* Bustos;
e Grutas;
e Arcos;
e Pontes;
* Templos;
* Malocas;
* Castelos.
Fonte: Adaptado de Macedo e Robba, 2010.
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Na figura 14, temos alguns exemplos de projetos que possuem caracteristicas do estilo

Romantico.

Praca Carlos Gomes,

Curitiba Praga do Derby,
Recife
Praca Alexandre de Praga Heliodoro Balbi,
Gusmao, Sao Paulo Manaus

Figura 14: Modelos de pracas brasileiras Ecléticas Roméanticas.

Fonte: Macedo e Robba, 2010.

Os jardins brasileiros pertencentes a linha romantica do periodo Eclético, inspirados
nos grandes Jardins ingleses dos séculos XVII e XVIII criaram belas paisagens com visuais
bucdlicos e pitorescos, que foram implementadas em toda extensdo nacional, no entanto, os
exemplos de pragas com projetos romanticos ndo sao muitos, uma vez que essa linha de

projeto se restringiu aos parques e jardins de maior porte.

2.3.5. Linha Classica-Romantica
Os projetos que seguiam a linha roméantica nao foram tao difundidos quanto os da linha
classica, por demandarem mais espago e por terem maior custo na sua execucdo. Porém o
apreco pela linha naturalista e romantica e suas caracteristicas cénicas, ndo fez com que o estilo
se diluisse, mas sim se incorporasse as caracteristicas das pragas cldssicas principalmente a

partir do século XX.

Juntamente com o tragado ortogonal e geometrizado e com a forte centralidade tipica
do estilo Eclético Classico, eram introduzidos elementos caracteristicos do estilo Romantico
(pavilhdes, lagos serpenteantes, grutas, cabanas, castelos, estatuas), geralmente encontrados nos
espacos centrais das pracas. Neste estilo ¢ comum a sobreposi¢do de tragados das duas linhas
ecléticas (MACEDO e ROBBA, 2003, p.82). No quadro abaixo, temos as principais

caracteristicas do estilo Eclético Classico-Romantico
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Quadro 5 — Caracteristicas do periodo Eclético - Classico-Roméantico

Periodo Eclético — Linha Classica-Romantica

* tragados em cruz organicos €/ou sinuosos;
* Estar central com ponto focal/recantos contemplativos;
* passeios e caminhos;
* lagos serpenteantes;
* canteiros geométricos;
* simetria;
Caracteristicas  ° eixos;

» grande quantidade de areas permeaveis;
* criagdo de cenarios naturalistas;
* vegetagdo arbustiva e forragdes, com intenc¢ao de cenario;
» grande utilizagao de espécies exoticas europeias, orientais e nativas;
* gramados;
* poda topiaria.
* Coretos;
* Pavilhoes;
* Espelhos d’4gua;
* Estatuas;
* Monumentos;

Elementos * Fontes;
* Bustos;
* Grutas;
e Arcos;
* Pontes;
* Templos;
* Malocas;
* Castelos.

Fonte: Adaptado de Macedo e Robba, 2010.

Na figura 15, temos alguns exemplos de projetos que possuem caracteristicas de ambos
os estilos, com varios elementos pitorescos romanticos, como grutas, pavilhoes, lagos sinuosos,

entre outros, colocado sobre tragados classicos.

Praga General Osorio,

Praga Batista Campos, Curitiba

Belém

Praga da Republica, Praca D. Pedro I,
Belém Belém

Figura 15: Modelos de pracas brasileiras Ecléticas Classica-Romaéntica.
Fonte: Macedo e Robba, 2010.
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As duas vertentes do estilo Eclético foram se desenvolvendo nas primeiras décadas do
século XX, porém algumas mudancas comecam a acontecer no decorrer desse periodo. Em
1930, o paisagista brasileiro Roberto Burle Marx criou o projeto da Praca de Casa Forte, em
Recife, com uma linguagem Eclética Classica, porém a forma de plantio aplicada ao projeto era
diferente do que estava sendo reproduzido no Brasil, pois “buscou a criagdo de espacgos
tematicos exaltando a vegetacgao tropical e nao a simples reprodugdo de um trecho de natureza
ideal e bucdlico como propunha o Romantismo nos anos anteriores” (MACEDO e ROBBA,
2003, p.90). Esse foi o primeiro passo para o rompimento com a linha eclética. A mudanga dos
programas propostos para as pragas € novos tracados seriam decisivos para a transi¢ao entre o

Ecletismo € o Modernismo.

2.4. Jardins do Rio de Janeiro no século XVIII e XIX

Elaboraremos uma descricao e contextualizag¢do da histéria dos jardins do Rio de Janeiro
a partir de exemplares tradicionais, importantes no contexto urbano que servem como referéncia
para o estudo da paisagem carioca. Serdo apresentas as diferentes expressoes do paisagismo
surgidas entre o final XVIII e principalmente no decorrer do século XIX, através da criagdo do
Passeio Publico, Jardim Botanico, Quinta da Boa vista, Campo de Santana que sdao concebidos
segundo os modelos estéticos vigentes na Europa através das maos de grandes mestres como,
Valentim da Fonseca e Silva, Grandjean de Montigny e Auguste Francgois Marie Glaziou. Em
seguida, dedicaremos nossa aten¢do para a conjuntura dos aspectos fisicos e sociais que
pautaram as transformagdes que aconteceram na Praga Bardo de Campo Belo ao longo do
século XIX e inicio do século XX, por ser fundamental remontar a trajetéria de um dos
exemplares mais marcantes do interior do Rio de Janeiro, tendo suas caracteristicas enunciadas
na justificativa do tombamento que levou a salvaguarda do sitio paisagistico e urbano

vassourense.

2.4.1. Passeio Publico (1779-1783) e Reforma do Passeio Publico (1862)
Os jardins brasileiros em geral, carregaram tragos compositivos dos modelos analisados
anteriormente, tendo como referéncia principal as tendencias artisticas dos estilos francés e
inglés. Contudo, a forma de concepgdo desses espagos no Brasil contou com algumas
adaptagdes que atribuiram caracteristicas proprias para sua ornamentagdo, possibilitando que a
arte da jardinagem fosse bem-sucedidas diante das condicionantes culturais, climaticas e

geograficas do local.
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Antes de nos atermos ao estudo das pracas vegetadas e jardins do século XIX ¢
importante retroceder um pouco no tempo, de forma breve, por ser fundamental a
contextualizagdo da criagdo do primeiro espago ajardinado destinado ao uso publico no Rio de
Janeiro, que ocorre a partir do oitocentos € tem seu auge marcado no século seguinte,
juntamente com uma gama de outros exemplares disseminados apos a chegada da Familia Real

portuguesa no Brasil.

Locais destinados ao cultivo ndo eram inexistentes nas cidades coloniais brasileiras. Os
espacos ajardinados deste periodo eram reservados aos ambientes privados, com organizagao
sem fins estéticos. Os exemplares comuns no século XVI e XVII, possuiam cercas ou grades
que delimitavam o perimetro. Era um lugar aprazivel, destinado ao plantio e criagdo de
pequenos animais domésticos para consumo, “desse habito derivaram as denominagdes de
quintal, sitio e roga, iniciativas também relacionadas ao costume portugués de associar o jardim
a horta e ao pomar” (DELPHIM, 2005, p.14). Alguns elementos como fontes, pogos e tanques
também poderiam estar presentes na composicao. Sobre os jardins encontrados no Brasil
durante o periodo colonial, Silvio Macedo e Fabio Robba (2010) descrevem que:

Raramente encontrados nas cidades coloniais brasileiras, os jardins estavam
restritos as propriedades religiosas ou aos quintais das residéncias, sendo
destinados a fins utilitarios. Neles predominava o plantio de arvores frutiferas,
hortalicas e plantas medicinais. Eram areas de apoio a cozinhas e quintais,
prestando-se para hortas e servigos. Existiam, ainda, alguns hortos e jardins
botanicos, que também nao eram destinados ao uso publico e cumpriam

apenas fungdes de pesquisa e investigacao da flora nativa, com fins cientificos
e comerciais (MACEDO e ROBBA, 2010, p.23).

No final do século XVIII, surge um exemplar notavel, diferente dos espacos abertos
comuns no urbanismo colonial. O Passeio Publico (1779-1783) (figura 16), nasce como o
primeiro jardim publico no Brasil que se traduz na “criagdo de um espaco insubordinado na
hierarquia colonial, monumento a vegetacao, a natureza, monumento a si mesmo” (SEGAWA,
1996, p.16) fugia a regra, pois, ndo estava a servigo da estrutura portuguesa ou utilizado como

moldura para algum edificio religioso.

71



Figura 16: Passeio Publico, 1861.
Fonte: J. A. Andrade. Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/exposicoes/rio-de-janeiro-450-anos-uma-
historia-do-futuro/cidade-imperial-2/. Acesso em: 09 de julho de 2022.

O inédito recinto ajardinado com inspiragdo no tragcado francés, ¢ construido no Rio de
Janeiro, na periferia da cidade. Sua implantagdo sobre o aterro da lagoa do Boqueirdo da Ajuda,
com vistas para o mar, foi pensada como uma forma de melhoria urbana da recém transferida
capital que passava por complicagdes inerentes das mas condi¢des de higiene urbana. Ainda

sobre a escolha do local que abrigaria o Passeio, Hugo Segawa relata que (1996, p.81)

Sua localizagdo certamente decorreu de uma estratégia de tratamento e
aproveitamento de areas alagadas e charnecas, buscando conquistar terreno firme,
num sitio carente de horizontes de expansio, tdo marcado por elevacdes e baixadas
pantanosas como o do Rio de Janeiro. Alinhar o desenvolvimento da cidade em
direcdo sul deve ter priorizado o esforgo de aterrar a lagoa do Boqueirdo da Ajuda,
estabelecendo a comunicagdo para os lados dos futuros bairros de Flamengo e
Botafogo, bem como de implantar signos de urbanizagdo, mediante o alinhamento de
novas ruas (a das Belas Noites — hoje das Marrecas, a do Passeio) e a criagdo do
proprio Passeio Publico (SEGAWA, 1996, p.81).

O espaco elaborado a mando do vice-rei D. Luis de Vasconcelos e projetado por
Valentim da Fonseca e Silva — mais conhecido como Mestre Valentim — possuia limites que
formavam a figura de um hexagono irregular com desenho final semelhante a um trapézio,
circundado por muros com aberturas alternadas, enfeitadas com vasos de cantaria. Seu acesso
principal ¢ dado por um grande portao de ferro, executado sobre dois pilares de pedra lavrada.
O portdo ¢ ornamentado com flores, folhas e plumas esculpidas no ferro, por cima dele hd um
medalhdo de bronze dourado com as efigies da Rainha D. Maria I e do seu marido, o Rei D.
Pedro 11 (MAGALHAES, 2015, p. 97).

Em seu interior, a paginacdo se dava ao longo de caminhos retilineos. Uma grande
alameda formava o eixo longitudinal, € uma série de caminhos o cortavam. A vegetacdo era

disposta geometricamente, obedecendo as linhas classicas do tragado. No final do passeio, o
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que chamava aten¢do era o grande terraco (figura 17), que possibilitava aos visitantes a
apreciacdo de uma deslumbrante perspectiva infinita proporcionada pela vista para o mar
(DELPHIM, 2005, p. 15). Segawa (1996, p.96) nos apresenta em sua analise o conjunto de
significados que sdo atribuidos a organizacao do Passeio Publico e as sensacdes despertadas
naqueles que se deparavam com suas belezas naturais

A organizacdo espacial que se opera no Passeio Publico, no entanto, revela
uma extraordindria justaposicdo de sentidos. A paisagem de arvores, flores e
jardins, era o dominio do repouso e da harmonia, espaco edénico mitificado e
idealizado pelo ser humano. O mar, ao contrario, era o abismo desconhecido
a se desvendar, fascinante paisagem estéril a infundir terror e respeito pelo
mistério de seu vazio insondavel, o ndo-dominio do ser humano. O terrago do
Passeio Publico era a ténue linha das suscetibilidades humanas: ao ser humano
se concedia a simultaneidade de se defrontar com duas paisagens antitéticas,
desafiando os seus anseios de formular um imaginario capaz de explicar as
raizes da existéncia, o seu relacionamento com a natureza € o mundo
(SEGAWA, 1996, p.96).

Figura 17: Terraco do Passeio Publico e Pavilhao.
Fonte: Louis-Julien Jaccottet, 1854. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon684435/icon684435.jpg.
Acesso em: 09 de julho de 2022.

O grande jardim foi decorado com diversas esculturas dentre elas, dois obeliscos
piramidais em granito contendo, cada um, um medalhdo oval em pedra lioz com as inscrigoes:
Ao amor do Publico (dir.) e A saudade do Rio (esq.). Proximo as pirdmides ¢ possivel encontrar
o chafariz, conhecido como Fonte dos Amores, nele ha dois jacarés entrelacados forjados em
bronze que vertiam dgua por suas bocas em uma grande bacia de marmore, encimada por um
coqueiro também em bronze pintado de verde com aproximadamente quatro metros de altura,
que infelizmente deixou de existir com o tempo, assim como as trés garcas que também faziam
parte do magnifico chafariz escultural.
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Subindo em diregdo ao terrago, ¢ possivel encontrar, atras do chafariz dos jacarés uma
fonte com a estatua de um menino, em marmore, que originalmente segurava um cagado, com
a inscri¢do “sou Util, inda que brincando”, que langava agua para um barril de granito. Em
1841, a escultura original em marmore foi substituida por outra em bronze. No terraco com
pavimentag¢do em pedra, existiam dois pavilhdes, um ornado com a estdtua de Mercurio e outro
com a estatua de Apolo que sdo retirados em 1817 durante a reforma ordenada por D. Jodo
(MAGALHAES, 2015, p. 96).

O projeto foi idealizado a maneira dos recintos presentes na Europa, voltados para
usufruto dos espacgos ao ar livre que servia de palco para a sociabilidade da aristocracia, pequena
nobreza e burguesia em ascensdo. Contudo, a importagdo do modelo nido obteve o sucesso

esperado, segundo Silvio Macedo e Fabio Robba (2010) sua decadéncia se deve

a inexisténcia de uma classe burguesa urbana que necessitasse daquele espago ndo
oficial para suas manifestagdes, ao lado da multiplicidade de usos que as pragas e
largos coloniais permitiam, transformou o Passeio Publico do Rio de Janeiro em um
espaco ermo, vazio, inseguro e, consequentemente, pouco atraente para a aplicagdo
de recursos publicos (MACEDO e ROBBA, 2010, p.24).

Quando a Familia Real portuguesa desembarca no Rio de Janeiro em 1808, o Passeio
Publico ja ndo possuia o prestigio popular. Apesar de ter passado por algumas reformas no
decorrer do tempo, permaneceu sendo pouco frequentado e posteriormente acaba praticamente
abandonado a propria sorte, tornando-se um local de passagem que ndo era memoravel quando

comparado a majestosa natureza nata do cenario carioca.

O Passeio Publico por muito tempo foi um lugar de deleite e contemplagdo para a
populagdo local, que posteriormente foi assolado por um periodo de decadéncia que o levou ao
abandono. Em resposta ao clamor popular e grande pressdo da imprensa ¢ elaborado pelo
tabelido Francisco José Fialho (1814-1885), juntamente com o botanico Glaziou um projeto de
reforma para o espago, que visava adequar o local para a pratica de recreio publico e a fungao
de horto botanico. Glaziou ficou encarregado da execucdo da obra, bem como conserva-lo por
um periodo de dez anos, de acordo com contrato firmado em 01 de dezembro de 1860

(SEGAWA, 1996, p. 105,). Macedo e Robba (2010) relatam o cendrio da época, onde

A reforma do Passeio Publico deu-se contemporaneamente as mudangas que
ocorreram na segunda metade do século XIX, com a proliferacdo dos jardins em
residéncias, a abertura dos jardins botanicos para visitagdo publica e a arborizagdo de
vias e ruas. As areas ajardinadas passaram a constituir um elemento consideravel no
conjunto das edificagdes e dos espagos livres das cidades brasileiras. Tais mudangas
criam um novo habito: o da jardinagem. A populagdo passa a valorizar a utilizagao da
vegetagdo para embelezamento das ruas e de parte de seus quintais, agora chamados
de jardins (MACEDO e ROBBA, 2010, p.25).
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O desenho idealizado por Mestre Valentim desaparece com a grande reforma iniciada
em 1861, nos restando apenas os registros no papel de sua concepcdo. Ha4 um verdadeiro
remodelamento do espago, que passa de um jardim a francesa, com suas alamedas retilineas e
elementos organizados de forma regular, para um jardim aos moldes inglés (figura 18). O jardim
inglés era o estilo em voga nos paises europeus naquele momento, comegou a ser difundido no
Brasil, principalmente no Rio de Janeiro a partir de 1850, até as duas primeiras décadas do
século XX, por isso, suas caracteristicas foram incorporadas ao novo projeto (SEGAWA, 1996,

p. 88).

Figura 18: Nova proposta de projeto para o Passeio Publico.
Fonte: Auguste Glaziou,1861. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon309774/icon309774.jpg.
Acesso em: 09 de julho de 2022.

Foram adotados caminhos sinuosos que percorrem toda area, fazendo com que o passeio
revele diferentes perspectivas, apresentando aos poucos recantos com utilizacao da vegetagcao
de forma cénica, remetendo ao estilo Romantico. O grande eixo central do projeto original foi
substituido uma pelouse oval, com bordas preenchidas por massas arboreas, arbustos e outras
espécies de pequeno porte, que estavam também espalhadas em seu interior. A flora do jardim
¢ reordenada, sdo introduzidas novas espécies, incluindo arvores exoticas de grande porte, como
figueira da India e gameleira, além de espécies arbustivas de pequeno porte, como a murta. O
espaco ¢ recortado por um grande lago de linhas sinuosas percorrendo as laterais e os fundos
do jardim, atribuindo um ar pitoresco a composi¢do, juntamente com elementos como, o
pavilhdo rastico, um pequeno chalé, pontes, diversas estatuas e esculturas (TERRA, 2013,

p.116).
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Do projeto original restou apenas portdo principal, os dois obeliscos, a fonte com jacarés
modelados por Mestre Valentim e a escadaria do antigo terraco a beira-mar. Devido os
sucessivos aterros na regiao, as ondas foram sendo afastadas e a vista original do terrago foi
perdida, dando espaco para Avenida Beira-mar. Apos a ascensao econdmica da cidade,
enriquecida pela exportagdo de café apos a segunda metade do século XIX, ¢ difundido o habito
europeu do passeio em jardins e avenidas. Com isso, o Passeio Publico passa a ser frequentado

pela nova classe burguesa, que que necessitava desfilar, exibir-se, ver e ser vista (TERRA,

2013, p.116).

2.4.2. Linguagem estilistica paisagistica do Passeio Piublico
Como vimos anteriormente, o Passeio Publico do Rio de Janeiro ¢ um grande exemplo
das diferencas entre o estilo Classico e romantico. Em seu projeto original, de 1783, concebido
por Mestre Valentim, os caminhos eram retilineos e geométricos, a vegetacao também obedecia
as linhas cléssicas do paisagismo. Apos a reforma elaborada por Glaziou, em 1862, os caminhos
passaram a ser sinuosos, foi incluido um lago serpenteante e a vegetacao ¢ utilizada de forma

cénica, caracteristicas oriundas do estilo Romantico (MACEDO e ROBBA, 2010, p. 74)

Figura 19: As plantas do Passeio Publico do Rio de Janeiro: a direita, o tracado romantico que ainda
resiste, e, a esquerda, o desenho Classico antigo.
Fonte: Macedo e Robba, 2010, p. 74.

A primeira versao do Passeio Publico do Rio de Janeiro (1783) pertence ao periodo
Eclético (1783-1932), e segue a linha de estilo Eclético Classico. O programa comum aos
jardins Ecléticos era o passeio e a contemplagdo da natureza, atividades percebidas como um
padrdo de qualidade de vida a ser atingido na época.

E possivel analisar o primeiro projeto do Passeio Ptblico a partir do esquema da triade
classica basica, que segundo Macedo e Robba (2010) ¢ caracterizada por “caminhos dispostos
em cruz, conduzindo a um estar central marcado por um ponto focal, geralmente um elemento
verticalizado (monumento, fonte, chafariz, coreto, obelisco), tudo isso envolto por um passeio
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perimetral (MACEDO e ROBBA, 2010, p. 57), a expressao do desenho Classico do ecletismo
foi muito intensa, esse modo de projetar difundiu-se rapidamente pelo Brasil, transformando-
se em padrao de desenho para pragas.

Para complementar a analise, utilizando os principios do estudo da forma de Ching
(1987), percebemos que o desenho do Passeio Publico (1783) possui formato poligonal,
semelhante a um trapézio, que parte da forma basica de um quadrado, ¢ atribuido a ele um
principio de ordem simétrico de organizacao centralizada como ja mencionado anteriormente,
nas caracteristicas que marcam o estilo Classico. Na figura 20 podemos observar uma sintese

da analise feita.

Figura 20: Analise estilistica paisagistica do Passeio Publico do Rio de Janeiro (1783).
Fonte: Adaptado de Macedo e Robba, 2010.

Ap0s sua reforma em 1862, foi atribuido ao seu tragado caracteristicas da linha de estilo
Eclético Romantico. O estilo romantico passa a permitir a presenca de linhas orgénicas e
sinuosas juntamente com elementos cé€nicos pitorescos e vegetagao exuberante, o que contribui

para a criagdo de um ambiente natural ideal (MACEDO e ROBBA, 2003, p.73).

Na reforma do Passeio Publico (1862) pos-se em pratica a cenarizagdo tipica do estilo
romantico, no espago sao aplicadas as linhas organicas, vegetagdo abundante que simula a
aparéncia de mata original, equipamentos como ponte imitando troncos de arvores, lago que
segue o desenho orgéanico da composicdo, fontes e estatuas, a inser¢do desses elementos busca

criar uma atmosfera arcade, de paisagens pitorescas.
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Ao considerar os principios apresentados por Ching (1987), identificamos que a versao
do Passeio Publico apos a reforma (1862) continua com os limites de seu terreno, com a forma
similar a um trapézio, porém agora, com os vértices arredondados. Por pertencer a linha
Romantica, ndo possui compromisso com principios de ordem como, eixo, simetria, hierarquia,
malha ou ritmo, mas podemos classificar sua organizagdo espacial como, aglomerada, por
possuir espagos agrupados que possuem uma relacdo visual. Na figura 21 podemos observar

um resumo das caracteristicas descritas.

Figura 21: Analise estilistica paisagistica do Passeio Publico do Rio de Janeiro (1862).
Fonte: Adaptado de Macedo e Robba, 2010.

2.4.3. Passeio Publico do Campo de Santana
O estabelecimento da corte portuguesa ao Brasil, foi sem duvidas, um grande marco.
Nesse periodo, foram implementadas diversas diretrizes e decretos em prol do desenvolvimento
urbanistico na cidade. Com a Abertura dos Portos as Nagdes Amigas, por decreto emitido em
1808, sdo facilitadas as trocas comerciais e a chegada de profissionais das mais diversas areas
de atuacdo, como engenheiros, arquitetos, carpinteiros, serralheiros, pintores, jardineiros e
horticultores europeus que irdo colaborar na renovagdo fisica e cultural da capital (TERRA,

2013, p.77).

Munidos de mao de obra capacitada e materiais importados, inicia-se o longo periodo
de renovagdes e expansdo urbana, que prepararia a cidade pra acomodar e atender os anseios
da recém-chegada comitiva real. O ponto de partida para difusdo do jardim projetual se deu

logo em 1808 a mando D. Jodo IV, com a criagdo do Jardim de Aclimatacdao, mais tarde
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conhecido como Jardim Botanico. A medida tinha como propoésito criar um lugar de passeio e
pesquisa, aclimatacdo e cultivo de plantas exdticas e nacionais, tal fato contribuiu
substancialmente para a utilizacdo de algumas dessas espécies vegetais nos projetos da €poca,
consolidando o arquétipo de jardins e parques publicos do século XIX. A motivacao para
criacdo de jardins botanicos no Brasil ¢ mencionada nos estudos de Delphim (2005) que revela

que

Com a perda do monopélio do Oriente, Portugal também quis atribuir as terras
brasileiras o papel de zona alternativa na produgdo de espécies e orientou uma politica
de criagdo de jardins botanicos como os de Belém, em 1796, de Salvador em 180, do
Rio de Janeiro em 1808, de Olinda em 1811, de Ouro Preto e Sdo Paulo em 1825. A
proposta, de carater cientifico, agricola e econdmico visava a implementacdo de
hortos botanicos para aclimatagdo de plantas uteis e implementagdo do comércio de
espécies na Europa, bem como da introdu¢do de novas espécies autdctones para
competir com os cultivos do Oriente (DELPHIM, 2005, p. 18).

Cresce a preocupacdo com a organizagdo do espago exterior, os espacos ajardinados
passam entdo a fazer parte do desejo da elite. Em 1815 comegou a ser construido o jardim do
Passeio Publico do Campo de Santana, planejado pelo Intendente Geral da Policia, Paulo
Fernandes Vianna (1757-1821), titular do cargo por ordem do Principe Regente D. Jodo. O
passeio ocupava cerca de um terco da area do Campo de Santana, seu jardim foi pensado para
ser um local de festejos e lazer, atendia também os militares que precisavam de um campo
aberto para suas manobras e treinamentos (SEGAWA, 1996, p. 158). Luis Gongalves dos
Santos, mais conhecido como Padre Perereca descreve o cendrio durante o periodo de sua

construcdo da construcdo (figura 22)

(...) No espago do Campo, que medeia entre a Rua do Conde [refere-se ao Solar do
Conde dos Arcos, esquina da atual rua Moncorvo Filho], e o caminho, que segue da
Rua do Alecrim [hoje rua Buenos Aires] a entrar na estrada do Areal [atual rua Frei
Caneca], por ordem do Principe Regente Nosso Senhor, o ilustrissimo conselheiro,
intendente geral da policia, deu principio a fatura de um novo Passeio Publico, que
por ora se acha cercado com gradeamento de madeira fixo em pilares de tijolo,
distantes uns dos outros coisa de duas bragas e meia [cerca de 4,80 m], e de seis
palmos [cerca de 1,32 m]. A figura do terreno cercado é quadrangular, e tera cada um
dos seus lados 100 bragas [220m] de extensdo; quando este novo Passeio estiver todo
plantado de arvoredo, alinhadas as suas ruas, e bordadas de flores, como se projeta,
sera certamente um jardim muito ameno, e delicioso, digno da frequéncia do publico,
e um local assaz proprio para nele se darem festas reais nas ocasides dos grandes
acontecimentos, que interessam a nagao, nao so por estar situado no centro da cidade,
como também pelo desafogo do espagoso Campo de Santana, que fica na sua frente,
e que se estende por mais de 150 bragas [330 m] em quadro até a igreja de Santana.
(SANTOS, 1981, v.1, p. 335 apud SEGAWA, 1996, p.158)
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Figura 22: Campo de Santana. Franz Josef Friihbeck -1818.
Fonte: Ferrez, 1960. Disponivel em: https://www.researchgate.net/figure/Figura-2-Campo-de-Santana-Franz-
Josef-Fruehbeck-1818-fonte-FERREZ-1960-s-p_figl 339461252. Acesso em: 09 de julho de 2022.

O jardim era envolto por grades de madeira e pilares de tijolos, sua vegetacao consistia
em amoreiras, plantas nativas e exoticas. O tracado era simétrico com caminhos que
convergiam em um ponto central. Em 1818 foi construido um pavilhao de madeira, para que a
Familia Real pudesse assistir aos festejos, que mais tarde seria substituido por um de alvenaria
de pedra e cal. Anos depois, em 1821, D. Pedro I ordena a demoli¢do do Passeio do Campo de
Santana, tendo como motivo algumas desavencas politicas com entdo criador do recinto, o
intendente Paulo Fernandes Viana. Com a independéncia do Brasil, o local passa a ser chamado

de Campo da Aclamacdo em homenagem a D. Pedro [ (SEGAWA, 1996, p. 160).

A chegada da Missdo Artistica Francesa em 1816, promoveu um conjunto de medidas
que favoreceram as mudancas das caracteristicas culturais do pais a partir do olhar e influéncia
de artifices franceses, trazendo a ruptura com o passado luso-colonial e com as caracteristicas
culturais brasileira. A criagdo de instituicdes como Academia de Belas Artes (1816), fruto da
missao francesa no Brasil, e mais tarde a fundagdo do Museu Real (1818), vieram a transformar
a arquitetura e a forma de execugdo de jardins, bem como incentivar o conhecimento sobre a
fauna, a flora e a geologia. Em virtude do incentivo a pesquisa e as expedi¢des cientificas por
D. Jodo 1V, o aprofundamento no campo das ciéncias naturais, a catalogacdo e divulgacao da
vegetacao brasileira passam a incrementar os estudos botanicos e agricolas elaborados por

diversos naturalistas estrangeiros.

Todos os fatores elencados até aqui, fazem com que o repertorio eurocéntrico seja
expresso na narrativa projetual urbana do Brasil. Concepgdes paisagisticas passam ser mais
constantes no tecido urbano, seguindo modelos semelhantes aos boulevards e squares, trazidos
para o Rio de Janeiro pelos imigrantes europeus, assim como, os materiais, mobiliarios e
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artefatos artisticos utilizados na ornamenta¢ao de jardins, pragas e espacos ao ar livre no Brasil.
As residéncias, chacaras e fazendas serdo concebidas aos moldes palacianos europeus com
tratamento paisagistico no entorno da edificacdo e com uso de uma variedade e espécies

vegetais, sendo algumas delas exoticas. (MAGALHAES, 2015, p.102).

A composicao dos jardins apresenta-se de forma mais complexa, com espagos cada vez
maiores dedicados ao paisagismo, constituido com uma gama variada de espécies vegetais. O
uso de ferro fundido e liga metalica importados da Franca e Bélgica, além de pegas de ceramica
vindas do Porto, sdo elementos que adornam a composicdo, inspiradas nas concepg¢des da
reforma urbana empreendida por Haussmann em Paris e nos parques ingleses (TERRA, 2013,

p.87).

A influéncia inglesa e francesa prevalece nas solu¢des de organizacdo dos jardins no
Rio de Janeiro. Além do ja citado Mestre Valentim, artista brasileiro autor do primeiro projeto
do Passeio Publico e de iconicas obras de arte que ornamentam os jardins e espacgos publicos
cariocas, devemos mencionar também Grandjean de Montigny (1776-1850) e Auguste Frangois
Glaziou (1833-1906) que fizeram importantes contribuigdes para arquitetura, urbanismo e

paisagismo no Brasil.

Grandjean de Montigny veio para o Brasil como membro da Missao Francesa. Foi o
principal responsavel pela urbanizacdo e inser¢do do neoclassicismo como arte oficial no Rio
de Janeiro, atuou como arquiteto oficial da Corte e atribuiu o estilo aos edificios publicos e
posteriormente as residéncias e palacios das classes dominantes, foi fundador e professor titular
da Academia Imperial de Belas Artes do Rio. Além disso, projetou pragas, alguns monumentos,

estatuas e chafarizes que foram introduzidos no contexto urbano e privado (DELPHIM, 2005,
p- 19).

A Glaziou foi incumbida a arte dos jardins, sendo sua figura de grande importancia para
o desenvolvimento do paisagismo brasileiro no século XIX. Ocupou o cargo de Diretor geral
de Matas e Jardins (1858) a convite de D. Pedro II e, mais tarde, ¢ nomeado como Diretor de
Parques e Jardins da Casa Imperial (1869). Dentre muitas obras a ele atribuidas, podemos
destacar a Reforma do Passeio Publico (1862), as obras do Parque da Quinta da Boa vista e

(1876) e do Campo de Santana (1880).
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2.4.4. Quinta da Boa Vista e a reformulacio do Campo de Santana
O talento de Glaziou ganhou visibilidade apds seu desempenho na reforma do Passeio
Publico que se revelou como grande contribui¢dao para o inicio do paisagismo brasileiro, ele
entdo, ¢ chamado para realizar outros projetos em locais publicos e privados do Rio de Janeiro.
Apo6s ser nomeado como Diretor de Parques e Jardins da Casa Imperial é encarregado da
realizagdo da reforma da Quinta da Boa Vista (figura 23), entdo residéncia da Familia Imperial

brasileira.

Figura 23: Projeto para Quinta da Boa Vista. Fonte: Auguste Glaziou, 1870.
Disponivel em: https://i.pinimg.com/originals/cc/e4/8e/cce48ea5a998d92cc181bbfe52a777b1 .jpg.
Acesso em: 09 de julho de 2022.

O projeto de ordenamento dos jardins da Quinta da Boa Vista foi apresentado ao
Imperador D. Pedro II em 1868, e posto em préatica a partir de 1872. Em frente ao palacio ¢
aberta uma suntuosa alameda em linha reta, delimitada por Sapucaias enfileiradas de ambos os
lados, estabelecendo uma perspectiva que chama a atencao de todos que visitam o local. Dois
lagos foram previstos no projeto, um com dimensdes maiores situado a esquerda da composicao
e um de menor tamanho situado a direita. O parque conta com caracteristicas romanticas tipicas
das composic¢des de Glaziou, possuindo tracados organicos que imitam a natureza e o uso de
diferentes espécies vegetais, contam também com a presencga de elementos pitorescos como,
grutas, rochedos um pavilhdo no estilo Neoclassico, além de pontes que imitam troncos de

arvore (TERRA, 2013, p.128).

Glaziou se une com Francisco José Fialho mais uma vez, e elaboram uma proposta para
a reformulagdo do Campo de Santana, que ¢ apresentada a Camara Municipal em 1871 e

aprovada em 1872. Contudo, ¢ valido lembrar que houve outras propostas que antecederam a
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da dupla. Muitas foram rejeitadas, entre elas uma apresentada por Grandjean de Montgny em
1827 que previa uma area que presava a urbaniza¢do em detrimento do ajardinamento do

espaco.

Por fim, Glaziou acaba assumindo sozinho a execu¢do do projeto aprovado e imprime
mais uma vez sua marca com uma proposta com caracteristicas paisagisticas bem tipicas de
suas composigdes, o tratamento da natureza ¢ pensado em termos e dimensdes urbanas. O
Campo de Santana ¢ um dos espagos livres mais tradicionais do Rio de Janeiro, no decorrer do
tempo passou por muitas mudancgas e serviu aos interesses, religiosos, militares e de lazer da
realeza. O objetivo da reforma empreendida por Glaziou daria novos rumos ao local, o

transformando em um oasis natural dedicado ao deleite da populagao,

Ao Campo de Santana, foi atribuido um tragado sinuoso, com gradis com portdes de
ferro delimitando seus limites. Um dado notavel ¢ que cerca de 86.587,95m? de sua area total
eram ocupadas por uma infinidade diversa de espécies vegetais, dentre elas, uma grande maioria
pertencia a flora fluminense. Completava o restante da drea uma estrutura tipica dos jardins
ingleses, com corregos atravessados por pontes, cascatas, fontes e elementos decorativos, tais
como: grutas, pérgulas, monumentos arquitetonicos e esculturas. Carlos Terra (2013) traca um

breve comparativo entre os projetos previstos para Passeio Publico e o Campo de Santana.

Analisando os projetos de Glaziou do Passeio Publico ¢ do Campo de Santana,
percebemos que este tltimo é bem mais complexo, possivelmente em virtude de sua
grande dimens@o. O jogo dos volumes criados pelas diversas elevagdes faz o
diferencial entre os dois projetos, além disso devemos levar em conta que o Passeio
Publico foi uma adaptagdo de um espago ja existente, enquanto no Campo de Santana,
0 paisagista partiu do nada, propondo, criando e executando um jardim mais
elaborado, dentro da concepgdo inglesa em voga na época, € que ele soube adaptar
bem a topografia e ao clima brasileiros (TERRA, 2013, p.122)

Podemos observar que no final do século XVIII, haverd uma ruptura com a concepgao
nos padrdes colonias. Os nucleos urbanos e residéncias nobres passam a ter um cuidado
paisagistico. A grande motivagdo para esse novo tratamento ¢ a chegada da Corte portuguesa
ao Brasil, os espagos deveriam ser adaptados em consonancia com o trato europeu. Ocorrerd a
valorizagao dos espagos ajardinados, principalmente na esfera publica, com a criagdo de jardins,
parque e passeios. A implementacdo desses projetos, visavam embelezar o espago, além de
proporcionar um dindmica social diferente que contribuiu para uma renovagao fisica e cultural

da paisagem do Rio de Janeiro.
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2.5. Pracas do Médio Vale do Paraiba do século XIX.

2.5.1. Praca XV de Novembro (Jardim de Baixo) — Valenca
A formacgao do tecido urbano de Valenga teve seu inicio em 1803, e assim como
Vassouras o marco de sua fundacdo se deu a partir da criagdo de uma capela, a atual Matriz de
Nossa Senhora da Gloria, seu desenvolvimento foi pautado pelas riquezas trazidas através do

apice da produgao cafeeira na regido, durante o século XIX (OLIVEIRA, T. N. K, 2013, p.15).

Enquanto vila, ainda em 1828, Valenca possuia tracados de ruas e distribuicdo de casas
sendo ordenadas sem rigor, caracteristica comum para as povoagdes que tiveram suas origens
em rotas que atendiam as demandas do ciclo do ouro (IORIO, 1952, p.68). Em 1836 ¢ elaborada
a primeira planta da vila, o responséavel pelo levantamento era o engenheiro militar Francisco
Carneiro de Campos, que propds a retificagdo dos caminhos e ruas existentes, além de

arruamentos em malha com tragado ortogonal (IORIO, 1952, p.75-77).

O plano para da Vila de Valenga ¢ atualizado pelo engenheiro Major Cezar Cadolino
em 1846 (figura 24), quando foi produzida uma planta que serviu de orientagdo para a
construcdo de ruas, pragas, canalizacdo de dgua e construcdo de chafariz (NOVAES, 2003,
p-18), nela ¢ possivel notar que a area destinada a Praca XV de Novembro j4 tinha sua éarea
considerada, antes o local era chamado Praca do Comércio com a Matriz de Nossa Senhora da
Gloria. Assim como Vassouras, a ocupacao foi determinada pela topografia, que ditou o local

das Igrejas e consequentemente das pracas.

Figura 24: Planta da Vila de Valenca elaborada por Cezar Cadolino em 1846.
Fonte: Prefeitura Municipal de Valenga. Disponivel em: https://www.valenca.rj.gov.br/plano-diretor-
participativo-de-valenca-pdpv/. Acesso em: 21 de fevereiro de 2023
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Valenga ¢ elevada a categoria de cidade em 1857, nesse periodo foram erguidas suas
principais edifica¢des publicas e particulares, dentre elas o chafariz (figura 25) que marca a
Praga D. Pedro II (atual Praga XV de Novembro) (IORIO, 1956, p.105). A partir de 1860, ainda
frente a prosperidade oriunda do café, foi dado inicio a avangos que visavam a modernizagao
do tecido urbano, houve entdo, um investimento na melhoria da iluminagdo publica e
abastecimento de agua, além do calgamento e nivelamento de ruas e implementagdo de

arborizagdo urbana (OLIVEIRA, T. N. K, 2013, p.29).

Figura 25: Praca XV de Novembro, chafariz em cantaria de 1851.
Fonte: Portal Vale do Café. Disponivel em: https://www.portalvaledocafe.com.br/valenca.asp. Acesso em: 21
de fevereiro de 2023.

Em 1868 sdo efetuados esfor¢cos em prol do embelezamento da cidade, nesse periodo as
pracas XV de Novembro e Visconde do Rio Preto passam por uma remodelagado e seus espagos
sao arborizados (OLIVEIRA, T. N. K, 2013, p.30). No ano de 1884 foi realizado o
ajardinamento da praca, para isso, foi contratado o arquiteto e paisagista francés August

Francois Marie Glaziou, autor de grandes projetos no Rio de Janeiro (NOVAES, 2003, p.19).

A Praca XV de Novembro faz parte do Conjunto Arquitetonico, Urbanistico e
Paisagistico da cidade de Valenga, tombados pelo Instituto Estadual do Patrimonio Cultural
(INEPAC), por meio do processo E-18/001.004/2004. Ao redor da praca, compondo esse
conjunto, temos em um lado da praga a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Gloria e no outro a

Cémara Municipal.

2.5.1.1. Linguagem estilistica paisagistica, Praca XV de Novembro (Jardim
de Baixo) — Valenca

Segundo Carlos Terra (1993), € possivel afirmar com relativa seguranga a existéncia da

proposta de Glaziou para a Praca XV de Novembro, pois existem documentos que mencionam
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a sua autoria (TERRA, 1993, p.90). A praga ¢ cercada por grades e possui grandes dimensdes,

tem como caracteristicas o tracado com linhas organicas e sinuosas, sua composi¢ao conta com

arvores exuberantes e centenarias, dispostas de forma cénica, onde estao dispostas espécies

como, figueiras, acacias e palmeiras, além de arvores frutiferas e fauna diversa.

Figura 26: Praca XV de Novembro - Monumento.
Fonte: Portal Vale do Café. Disponivel em:
https://www.odiariodeumaviajante.com.br/o-que-
fazer-em-valenca-rj. Acesso em: 21 de fevereiro de
2023. Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.

Figura 28: Praca XV de Novembro, - Diva em
cantaria.

Fonte: Prefeitura Municipal de Valenga.
Disponivel em: https://www.valenca.rj.gov.br/praca-
xv-de-novembro-jardim-de-baixo-continua-a-
revitalizacao/. Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.

Figura 27: Praca XV de Novembro - Tracado
sinuoso e vegetacio exuberante.
Fonte: Portal Vale do Café. Disponivel em:
https://www.portalvaledocafe.com.br/valenca.asp.
Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.

Figura 29: Praca XV de Novembro - Ponte de
travessia.

Fonte: Prefeitura Municipal de Valenga.
Disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/341007003008952540/.
Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.

Estares e recantos contemplativos com a presenga de componentes pitorescos

completam o quadro bucdlico. Estao também inseridos na praca elementos como, chafariz, diva

em cantaria, lago serpenteante com ponte para travessia, bustos e estatuas. Ao examinar o

tracado, a vegetacao e os elementos naturais e artificiais inseridos na composi¢ao e levando em

conta a autoria do projeto atribuida a Glaziou, podemos inferir que a praga foi elaborada aos

moldes do Eclético Romantico.
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2.5.2. Praca da Bandeira (Jardim da Preguica/Parque Centenario) — Barra
mansa

O inicio da formacao urbana da regido de Barra Mansa se deu por volta de 1832 a partir
de sua elevacgdo a categoria de vila. Como simbolo do estabelecimento da ocupagdo no local, a
exemplo de outras vilas da regido, foi edificada uma capela (1839), a atual Igreja Matriz Sao
Sebastido. A vila ¢ alceada a categoria de cidade em 1857, nos anos seguintes, uma série de
medidas em prol da consolidacdo e crescimento urbano de seu territorio passaram a ser tomadas.
A antiga capela é ampliada se tornando a Igreja Matriz Sdo Sebastido (1839-1859), seguida da
criagdo da Camara Municipal (1861), elaboragdo da primeira planta da area urbana, o
calcamento das ruas principais e a criagdo do servico de abastecimento de 4gua, com a

implantacdo de diversos chafarizes (MOREIRA, 2002, p.16).

Assim como as cidades da regido, Barra Mansa também teve participagcdo de destaque
dentro do ciclo do café, o que contribuiu para seu crescimento urbano. Com 1isso, a criagao de
um cenario com importantes edificios com inspira¢des no estilo Neoclassico, juntamente com
a construcdo do trecho ferroviario da Estrada de Ferro Dom Pedro II (1871) e da Praga da
Bandeira (1874), conhecida atualmente como Jardim da Preguica e Parque Centenério, fazem
parte do auge do crescimento de um centro urbano opulento, aos moldes em voga na €época

(MOREIRA, 2002, p.19).

A area destinada a Praca da Bandeira em 1844 era erma e alagadiga, terreno que ficava
em frente a Camara Municipal era considerado inadequado e insalubre (ATHAYDE, 1960,
p-139). Como solugdo, o entdo presidente da Camara Municipal enviou um oficio ao Imperador
solicitando a vinda de um botanico para projetar o Jardim Municipal, planejado em 1874. Para
isso, o paisagista do Império August Francois Marie Glaziou’, foi incumbido de elaborar o
projeto que ocuparia o terreno (ALMEIDA,1932, p.23). Sua obra teria incorporado a tradi¢ao
dos jardins que eram tendéncia na época, em uma mistura dos canones romanticos, tipicos da

obra de Glaziou e a tropicalidade da vegetacao local para concepgao desse espago publico.

9 Nio foram encontrados, até o momento, registros documentais que comprovem a autoria de Glaziou na
elaboracdo do projeto da Praca da Bandeira (Jardim da Preguica /Parque Centendrio), porém, relatos de
historiadores como Ferreira de Almeida (1932) apontam a passagem de Glaziou por Barra Mansa, tal fato é
reiterado no Cadastro Arquitetonico e Urbanistico do INEPAC que reconhece que o desenho da praga € de autoria
de Glaziou (MOREIRA, 2002).
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Figura 30: Cimara e Jardim Municipal (Praca da Bandeira).
Fonte: Jornal A SEMANA, 1938 apud MOREIRA, 2002, p.41

Partes da vegetacdo e do tragado original, que supostamente seria de Glaziou, foi sendo
perdido em diversas reformas que ocorreram com o passar do tempo. A primeira reforma
ocorreu em 1911, onde os antigos bancos de madeira foram retirados e substituidos por bancos
de pedra, os gradis da praga foram reparados e receberam nova pintura, outros elementos como
caramanchoes e cagadas também passaram por reforma. Posteriormente, no fim da década, os
caramanchodes e gradis foram retirados e foi construido um coreto para apresentagdes musicais

(Jornal A Voz da Cidade, 16 de julho de 2018, p.5)

Em 1932, data do centenario de emancipagdo politico-administrativa da cidade de Barra
Mansa, 0 monumento ¢ composto por uma adguia em marmore carrara sobre pedestal de granito,
a autoria da obra ¢ de Benevenuto Berna que cria o monumento que figura a tradicao e a forga

da cidade (MOREIRA, 2002, p.42). Em 1949, a praca foi novamente remodelada, tendo como

principal marco a construg@o dos iconicos porticos de entrada (figura 31)

Figura 31: Parque Centenario (Praca da Bandeira), ao fundo Palicio Bario de Guapy (Antiga Camara
Municipal).
Fonte: IBGE. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?id=449578 &view=detalhes, s/d. Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.
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O arquiteto e paisagista Roberto Burle Marx, dirigiu uma nova revitaliza¢ao da praca,
que aconteceu em 1991, a atuagdo de Burle Marx garantiu a qualidade da intervengao e atendeu
o anseio da populagdo local que lutavam pela preservagdo desse espago publico, importante
para a historia da cidade. Foram mantidas as palmeiras imperiais e figueiras, tipicas dos jardins

de Glaziou, espécies presentes em diversas outras pragcas do Médio Vale do Paraiba.

Figura 32: Copia do projeto de intervencio paisagistica na Praca da Bandeira, feita por Roberto Burle
Marx.
Fonte: Escritorio Burle Marx apud MOREIRA, 2002.

2.5.2.1.Linguagem estilistica paisagistica, Praca da Bandeira (Jardim da
Preguica/Parque Centenario) — Barra Mansa

A Praga da Bandeira (Jardim da Preguica), passou por diversas reformas, onde o tragado
e os elementos que a constituem foram sendo modificados ou perdidos no decorrer do tempo.
Atualmente o espacgo conta com 10 (dez) canteiros com formas organicas, forrados por espécies
como a jiboia (Scindapsus Aureus), onde estdo as mais variadas arvores exéticas e nativas, das
mais variada regioes do Brasil, dois espelhos d’agua, um coreto e monumentos também fazem
parte da composicdo. Uma fauna variada habita a grande praga arborizada, entre elas o bicho

preguica, originando um dos nomes pelo qual o local ¢ conhecido, “Jardim da preguica”.
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Figura 33: Praca da Bandeira (Jardim da
Preguica) - Canteiros com forracdo composta
por jiboias.

Fonte: Prefeitura Municipal de Barra Mansa.
Disponivel em:
https://barramansa.rj.gov.br/parque-centenario-de-
barra-mansa-e-reaberto-ao-publico/. Acesso em: 21
de fevereiro de 2023.

Figura 35: Praca da Bandeira (Jardim da
Preguica) - Canteiros sinuosos.

Fonte: Prefeitura Municipal de Barra Mansa.
Disponivel em:
https://barramansa.rj.gov.br/parque-centenario-de-
barra-mansa-e-reaberto-ao-publico/
Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.

Figura 34: Praca da Bandeira (Jardim da Preguica)
-Coreto e vegetacio.

Fonte: Federagdo das Associa¢des de Moradores de
Barra Mansa-RJa. Disponivel em:
http://fanbamoficial.blogspot.com/2016/09/parque-
centenario-de-barra-mansa-rj.html. Acesso em: 21 de
fevereiro de 2023.

Figura 36: Praca da Bandeira (Jardim da Preguica)
- Espelho d’agua.
Fonte: Disponivel em: https://nicelocal.br.com/barra-
mansa/entertainment/type/parks/ Acesso em: 21 de
fevereiro de 2023.

E sabido que os projetos de pragas e jardins pertencentes ao estilo Eclético Clssico e
Romantico foram reproduzidas até as primeiras décadas do século XX (MACEDO E ROBBA
,2010, p. 90), € possivel perceber que apesar do projeto ter sido revitalizado por Burle Marx,
seus aspectos formais tipicos do periodo Eclético Romantico foram de alguma forma mantidos,
seja pela permanéncia de sua vegetacdo centendria abundante, com destaque para as palmeiras
imperiais, pela manutencdo de um tragado organico, e preservagao de seu uso com areas
destinadas predominante para o estar e a contemplagao, nao possuindo setorizagao de atividades

sendo esta caracteristica comum no rompimento com o estilo eclético.
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A formacgao das cidades e das parcas que analisamos sdo bem semelhantes a formagao de
Vassouras e da Praga Bardo de Campo Belo. Tanto a Praga XV de Novembro (Jardim de Baixo)
quanto a Praga da Bandeira (Jardim da Preguica/Parque Centenario) apresentam caracteristicas
formais oriundas do estilo Eclético Romantico, por suas dimensdes, tragado organico,
elementos pitorescos e o uso de vegetacdo de forma abundante oriundo de um periodo onde a
preocupacdo com embelezamento da paisagem estava em voga, ditados pelas tendéncias

europeias.

91



3. PRACA BARAO DE CAMPO BELO, VASSOURAS/RJ

Neste capitulo busca-se contextualizar historicamente a Praca Bardao de Campo Belo,
estudo de caso com o intuito de descrever sua evolugdo compositiva com o passar do tempo.
Para isso, serd utilizado o recorte temporal que vai do seu surgimento até seu tombamento.
Posteriormente serd feito uma andlise dos elementos antrdpicos fisicos e bioldgicos que fazem
parte da praca, a fim de compreender as complexidades caréncias e potencialidades que
envolvem essas relagdes para que seja possivel alicercar acdes que vise a valorizagdo, a
promocgao ¢ a salvaguarda da integridade e autenticidade deste jardim histérico e da paisagem

cultural.
3.1. Localizacao geografica, Praca Bariao de Campo Belo

A cidade de Vassouras esté situada na regido sudeste do Brasil, no Estado do Rio de
Janeiro, integra o Vale do Paraiba, localizada na regido centro-sul fluminense. O Médio Vale
do Paraiba faz fronteira ao sul com o Estado de Sao Paulo e a Leste com o Estado de Minas

Gerais.

Figura 37: Localizaciio Vassouras, Centro Historico.
Fonte: Autor, 2023.
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O municipio de Vassouras tem seus limites junto aos municipios de Rio das Flores,
Paraiba do Sul e Valenca na dire¢do norte, Engenheiro Paulo de Frontin e Miguel Pereira ao
sul, Barra do Pirai a leste e Paty do Alferes a oeste. A area urbana central de Vassouras possui

cerca de 10 km?, onde esta inserido seu Centro Historico com aproximadamente 1km?

(MIRANDA, 2017, p. 74).

Localizada no coracdo do Centro Historico de Vassouras, temos a Praca Bardao de
Campo Belo, com uma area que corresponde cerca de 8289,41m?, situada em frente a Igreja

Matriz Nossa Senhora da Conceigao.

Figura 38: Centro Historico de Vassouras e Praca Barao de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Google Maps, 2023.

3.2. A formacao do municipio de Vassouras e a construciao da Praca Barao de
Campo Belo

A ocupagdo do local tem inicio durante o século XVIII, com a abertura do Caminho
Novo (1720) que ligava o litoral a Minas Gerais, tendo como finalidade a condugdo da producao
de ouro através dos portos do Rio de Janeiro. Apés o Caminho Novo, outras estradas
comegaram a ser abertas na regido e ao longo delas, se estabeleceram os primeiros povoadores,
as primeiras propriedades e vilas. Neste periodo, a mineragao foi a atividade responsavel pelo
inicio do processo de urbanizacdo no Brasil coldnia e pela ocupagdo do interior do territorio
(MUNIZ, 1979).
93



A crise da mineracdo impulsionou a diversificagdo das manufaturas, vemos entdo, o
crescimento da produgdo de aglicar, mantimentos e criagdo de gado para o mercado interno que
se desenvolveu pela necessidade de prover produtos para atender as areas que eram destinadas
a mineragao. Outro fator que impulsionou a producao foi a chegada da Familia Real no Rio de
Janeiro (1808) e com ela, o aumento substancial da populagdo, fez crescer a demanda por
géneros de consumo de primeira necessidade. Para atender a caréncia da recente sede do
Império Portugués, sdo propostas novas estradas que ligam a zona produtora de mantimentos

do sul de Minas Gerais a nova Corte (MARQUESE ¢ TOMICH, 2009, p.35).

Dentre os novos caminhos, se destacam a estrada do Comércio (1813) e da Policia
(1820) (figura 39). Criadas com intuito de regularizar o escoamento das mercadorias entre
Minas Gerais e Rio de Janeiro, sendo estas, primordiais para a prosperidade da cafeicultura no
Médio Vale do Paraiba (STEIN, 1990, p. 34). Segundo Isabel Rocha (2011) “nao se tem, até o
momento, documento comprobatoério de um projeto, ou risco, para a defini¢ao prévia do tragado
Vassouras” (ROCHA, 2011, p.39), este ¢ criado por uma perpendicular a partir da estrada, para
dar acesso a pequena capela construida em 1828 no alto de uma pedreira. As margens da Estrada
da Policia, estava erguida a Capela de Nossa Senhora da Concei¢dao, em torno da qual se
desenvolveu um pequeno conjunto urbano elevado a categoria de vila em 1833 e a cidade em

1857.

CAMINHOS

Caminho Novo de Garcia Paes (1700}

Caminho Nowo de Inhomirim (1720)

Caminho de Tingua (sec. XVill)

Caminho Velho (sec. XVI)

Caminho Nove da Freguesia de N.S Piedade
até a Fazenda de Santa Cruz (1733)

Estrada do Commercio (1813)

Estrada da Policia (1820)

Caminho de Valenca de Jodo Rodrigues da Cruz
ou Estrada de Uba 4 Aldeia de Valenga(1800)

Caminho de Ric Preto (inicio sec. XIX)

10 Estrada Unida e Inddstna (1856)

11 Caminho da Terra Fime ou Estrada do Rodeio ou Estrada do Azevedo

B

@~

©

FREGUESIAS

A N S.da Conceigac de Campo Alegre da Paraiba Nova

B NS.da Gloria de Valenga

€ N.S.da Conceigic de S2o Pedro e S&o Paulo

D N.S.da Conceigéo do Paty do Alferes

E N.S. da Conceigdo de Vassouras

F N.S. da Sacra Famika do Caminho
Novo do Tingué

G NS do Pilar de Iguagu

ALDEIAS DE REPARTICAO
a Aldeia de S3o Luis Beftrdo
b AldeiadeN S da Gloria de Valenca

Fontes Mapa do Brigadeim Marecnal Joaguim do Couto Reis (1767), Lamego (1863); Pondé {1971). Sanches (1990)

Figura 39: Caminhos, freguesias e aldeias na regiio de Vassouras.
Fonte: Macedo, 2008.
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O povoamento das atuais sedes distritais em geral, foi sendo desenvolvido devido a
necessidade de um local de pouso para os viajantes e tropeiros que acompanhados de suas
comitivas, passavam pela regido. Aliado a esse fato, havia a necessidade do culto catolico, que
era possivel ser feito em capelas construidas ao longo das estradas principais. Com isso, 0s
possuidores de terras da vila, doavam parte de seu patrimonio para a construgdo de uma capela,
com adro e um rossio fronteiro, as areas ao redor do rossio eram aforadas e nesses terrenos se

construiam pequenas casas de comércio e residéncias. Vassouras ¢ criada seguindo essa logica.

De acordo com Silva Telles a Vila de Vassouras surge as margens da estrada da Policia,
por uma vontade se senhores locais, algumas partes das terras sdo doadas para igreja e
Irmandade para construcio da capela em homenagem a Nossa Senhora da Conceig¢ao, ao redor
dela juntam-se os primeiros moradores que executam as primeiras constru¢des (TELLES, 1968,

p.25-26).

Até 1833, Paty do Alferes, junto a Estrada Real para Vila Rica, mantinha a primazia
entre freguesias mais importantes da regido. [...]

Um acordo entre o grupo politico, vitoriosos na disputa contra Paty e detentores da
riqueza, e a Irmandade, proprietaria da terra, permitiu a divisdo da area em terrenos
foreiros cuja cess@o obrigava a ocupagéo e construgdo em apenas um ano, sob o risco
de a Camara transferir o lote para outro, ¢ a consequente perda do investimento
realizado. Além disso, do interessado era exigida a obtencdo do “alvara de arruado”,
s6 emitido depois de criadas as adequadas condigdes de transito na area fronteiriga ao
seu imovel. Tais obrigagdes comprovam a intengdo de se criar em ritmo acelerado
uma cidade digna da emergente nobiliarquia imperial, tanto que seu primeiro Codigo
de Postura foi editado ainda em 1834 (ROCHA, 2011, p.40).

O tracado urbano da cidade se conformou a partir da distribuicao de terras pertencentes
a Irmandade que era detentora de toda area em entorno da capela, feita sob a administra¢do da
Céamara de Vassouras. Tal fato ditou a forma e os limites dos lotes, bem como a disposi¢ao dos

arruamentos.

Trés arrumamentos surgiram, inicialmente nos vales; dois, & margem da estrada que,
vindo do Paraiba na dire¢do NS — Rua do Comércio, hoje Bardo de Vassouras —quebra
para o poente-Rua das Flores, hoje Visconde de Cananéa — e o terceiro,
acompanhando o coérrego, também na diregio EO —Rua Bonita, hoje Caetano
Furquim, ligagdo com o caminho para o Rio Bonito, Mendes e Rodeio — formando,
portanto, com os dois primeiros uma ferradura. No centro da qual, a colina com a
capela na sua parte mais alta, apresenta um talude de pequena inclinagéo para leste,
pelo qual sobe o quarto arruamento — Praca Matriz e Rua Direita, hoje Praca Barao de
Campo Belo, Praca Sebastido de Lacerda e Rua Bardo de Massambard — o qual,
circundando essa capela, prossegue pelo espigao (TELLES, 1968, p.29).

Vassouras seguiu crescendo rapidamente, tendo como alicerce a bem sucedida produgao

cafeeira do periodo. Sua ocupagdo acompanhou o leito dos rios e seguiu contornando a
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topografia caracterizada por morros de meias laranjas, a natureza selvagem foi sendo
desbravada abrindo espago para a espontanea malha urbana, iniciada de fato, sem um projeto

prévio (figura 40).

Nas plantas do século XIX, pode-se perceber que a ocupagdo acompanhou o leito dos
rios e corregos, e, sempre que possivel, contornando a topografia. (ROCHA, 2011,
p-39)

Figura 40: Planta da Vila de Vassouras, 1836. Estrada da policia n° 1-2-3 e Capela N.S". da Conceicao
n° 4. Fonte: Silva Telles, 1968, p. 21.

Em um talude de pequena inclinagdo e de extensdes amplas no centro da vila, estd
localizada a praga Bardo de Campo Belo, antes conhecida como Praga Matriz, do Comércio, da
Concordia e Aquidaban situada bem em frente a igreja matriz Nossa Senhora da Conceigao,
oriunda da antiga capela que foi ampliada até 1872.

Registros nos revelam que no local que hoje abriga a praga, havia uma grande pedreira,
de onde foram extraidos materiais para as primeiras constru¢des na regido. Os regimentos
ditados pela irmandade e a pedreira garantiram a manuten¢do de um vasto espaco aberto a frente
da matriz, sendo disponibilizados terrenos para construgdes apenas em seu entorno.
Posteriormente a pedreira precisou ser aterrada e nivelada para uma melhor disposi¢do do

tragado.

O extenso largo neste talude, - Praga da Matriz, do Comércio, da concordia, Aquidaba,
hoje Bardo de Campo Belo — em frente a Matriz, que até hoje impressiona pela sua
ampliddo, teve sua formagdo provocada por uma pedreira que havia no local, a qual
so foi totalmente eliminada, quando da constru¢do do adro da Matriz, isto depois de
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1849, pois que no relatorio do Vereador Texeira Leite, ainda ha referéncia a “enorme
pedreira, que obstrui a mesma Praca” (TELLES, 1968, p.30).

A érea que seria destinada a praga ja despertava interesse, mesmo antes de ter seu terreno
nivelado. Ignacio Raposo (1978), relata que em 16 de janeiro de 1835, Laureano Corréa Castro,
que seria titulado posteriormente como Bardo de Campo Belo, apresenta a Camara uma
primeira proposta para o local. Era solicitado que fosse levado a Assembleia Legislativa da
Provincia a concessao do terreno localizado no centro da vila para confec¢do de uma praga. Nos

termos da proposta do Barao de Campo Belo consta

Que se levasse ao conhecimento da assembleia legislativa provincial, que achando-se
esta cdmara sem uma braca de terreno dentro da vila de Vassouras, tendo o centro dela
um espago, que a nossa cadmara pode aproveitar para formar pragas e logradouros
publicos, e pertencendo o dito terreno ao patriménio da igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo, ereta na mesma vila, seja por medida legislativa concedida a cdmara para
o mencionado fim, desapropriando-se a irmandade dele, ¢ sendo-lhe pago segundo
merecimento de seu valor, atenda a utilidade publica (RAPOSO, 1978, p.55).

O espago foi concedido a Camara de Vassouras, mediante indenizagdo necessaria. E a
partir desse momento que se iniciam as primeiras agdes para confec¢do da praca que foi se
conformando pouco a pouco, firmando-se como um emblematico elemento presente na

paisagem de Vassouras.

A partir de 1840 sdo empreendidas obras a fim de proporcionar o alinhamento e
nivelamento das ruas, bem como a construgao de cal¢adas e iluminagdo publica. A figura 41
mostra a litogravura elaborada por Ludwig & Briggs e publicada no periddico Ostensor
Brasileiro: jornal literario e pictorial, que representava a Vila de Vassouras, provavelmente
com base um desenho realizado entre 1844 e 1845. Ao compararmos a litogravura com a planta
de 1836, percebemos que ha um aumento no nimero de edificacdes demonstrando o continuo
e acelerado crescimento da vila. Em 1845 ¢ executado o desaterro da praga da Matriz durante a
gestdo de Joaquim José Teixeira Leite (MARTINS, 1993, p.25). O desenvolvimento da
urbanizagdo da vila ¢ descrito em seu relatorio da administragdo municipal — Sessao ordinéria

de posse em 7 de janeiro de 1849.

Nos tltimos seis anos tem a vila de Vassouras prosperado mais, contando hoje perto
de cem casas, entre as quais alguns bons prédios: a Matriz, quase concluida; um
Cemitério, em grande adiantamento; 3 chafarizes; 22 lampides para iluminacao; 18
casas de negocio; 8 oficinas; uma botica; 3 médicos e 3 advogados, além de alguns
procuradores de causas. (BRAGA, 1975, p.120)
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Figura 41: Vila de Vassouras. Fonte: Ludwig & Briggs.
Fonte: Jornal Ostensor Brazileiro,1845. Disponivel em:
https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/268689. Acesso em: 09 de julho de 2022.

Um pouco antes estar consolidado o avanco no tracado urbano na regido com o
alinhamento e nivelamento das ruas, constru¢do de calgadas e iluminagdo publica e o
estabelecimento da propria praca em questdo, comeca a ser idealizado o que viria a ser um

monumento emblematico que compdem a Praga Bardo de Campo Belo.

Com desenvolvimento do centro urbano e o crescimento da populagao local, surgem os
problemas de infraestrutura urbana, principalmente os relacionados ao abastecimento de agua.
Em 1837 ¢ nomeada uma comissdo para investigacao e resolu¢do desse problema, a solu¢ao

encontrada € a criagdo de um chafariz para servir os habitantes locais.

Buscou-se entdo, autorizagdo junto a Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro para
construcdo de uma fonte publica. A autorizagdo foi concedida, firmou-se entdo o contrato para
abastecimento de dgua e foi dado o inicio na obra que tinha carater de urgéncia. Pouco tempo
apos sua conclusdo, percebe-se a ineficiéncia do abastecimento, dado o aumento populacional

que acontecia ano apds ano (RAPOSO, 1978, p. 52).

Em 1844, a Camara de Vassouras mais uma vez buscou recursos para construcao de
um novo chafariz, que seria erguido no mesmo lugar do anterior. Foi feita outra solicitagdo a
Assembleia Legislativa para o envio de recursos provenientes da Loteria de Niteroi. O recurso

¢ liberado, mas a quantia ainda era insuficiente para o porte do trabalho que se pretendia fazer,
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foi necessario a abertura de uma subscri¢ao popular para completar o valor necessario para obra

(RAPOSO, 1978, p. 54).

ApOs coletados os recursos, o chafariz monumental comeca a ser construido em 1845,
segundo o projeto de Joaquim de Soto Garcia de La Veja, espanhol, morador de Valenca (RJ),
arquiteto e engenheiro. (TELLES, 1968, p. 49). Contudo, alguns problemas em sua execuc¢ao
atrasaram o prazo de conclusdo da obra. Em 1846 ¢ reunida pela Camara uma comissdo para
avaliar todos os detalhes do monumento em execucdo, ¢ detectado que o pedestal nao possui
espessura adequada estando em desacordo com o plano proposto (RAPOSO, 1978, p. 54).

Outros problemas sdo apontados durante a vistoria, para corrigi-los a comissao propde que:

Fica tido o encanamento sera desfeito e reposto com as condi¢des do contrato a custa
do empresario.

Que ndo havendo certeza se estd bem soldado o cano que passa pelo [ilegivel] da
construgdo, sera este desmanchado e o cano por outro cujo solda seja conhecida e
segura.

Que o tanque do chafariz, em vez de 30 palmos de vao, terd 34, por corrigir assim a
alteracdo, que sofresse o risco, na substituicdo das torneiras pelas paredes de pedra
colocadas dentro do dito tanque. (ATA DA CAMARA MUNCIPAL DE
VASSOURAS, 23 de abril de1846, fl. 88).

Raposo (1978), informa que ndo ha documentos oficiais que comprovem de fato a
execugdo de tais reparos, mas comenta que certamente foram feitos e em seguida o chafariz foi
entregue a populacdo. O comendador José Correia e Castro doa por meio de testamento, uma
importancia para a constru¢ao do chafariz, porém o valor s6 ¢ disponibilizado para Camara em
1847, quando a obra ja havia sido concluida. O dinheiro € entdo investido no melhoramento da
Praga Matriz, na limpeza e calgamento ao redor do chafariz para que fosse garantida sua

estabilidade contra qualquer sedimentacdo do terreno (RAPOSO, 1978, p. 55).

O chafariz monumental datado de 1846 fica localizado no ter¢o do declive da praga,
conta com um tanque octogonal circundado por uma escadaria, em seu centro ha um fuste que
suporta uma bacia, que por sua vez, possui um novo fuste, de menor altura que suspende um
calice em cujo centro, mais acima, hd uma peca em formato de pera (RAPOSO, 1978, p. 55).
Sua estrutura principal ¢ em cantaria, mas alguns elementos de detalhe, como as bicas sdo de
metal. A altura total do monumento € cerca de 10,8 metros, a agua comega a ser vertida em seu
topo, fluindo da pera metalica e correndo como se fosse uma cascata que cai primeiramente no
calice e depois na bacia, finalizando seu curso no grande tanque. Era possivel fazer a coleta da

agua por meio de quatro “frades” com bicas localizados na parede do tanque (figura 42).
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Figura 42: Chafariz Monumental.
Fonte: Autor, 2023.

A construgdo de chafarizes além de atender uma demanda elementar da populagao,
possuia um apelo simbolico e estético como conquista civilizatdria sobre o territorio, mostrando
o alinhamento com as tendéncias europeias. A preocupagdo crescente com embelezamento da
cidade nao se encerrou na confec¢ao deste monumento. As constru¢des seguiam em sua maioria
a influéncia da arquitetura Mineira, o presidente Camara Joaquim José Teixeira Leite nos anos
de 1845 a 1848, demonstra no relatorio final de seu mandato, em 1849, a vontade de entrar em
sintonia estética com o padrdo arquitetonico Neoclassico em voga na Corte, para isso, sugere
que na proxima administragdo seja levado em consideragao as tendéncias da Academia de Belas
Artes do Brasil (BRAGA, 1975, p.121-122). Silva Telles (1968), em seu inventario, descreve

os estilos arquitetonicos que compdem a paisagem urbana do centro de Vassouras.

Vassouras, fundada no inicio do século XIX, conforme ja vimos, (a capela comega a
ser construida em 1828, e a vila é criada em 1833) desenvolver-se-4, justamente, nesta
fase de transi¢do, por que passa nossa arquitetura, assim como todos os demais
aspectos culturais do Brasil: do barroco e rococ6 (colonial), de influéncia lusa, para o
Neoclassico, de influéncia principalmente francesa. (TELLES, 1968, p.82)

A Vila de Vassouras, considerada uma das mais avangadas da antiga provincia, por sua
importancia agricola e influéncia dos membros de prestigio da sociedade, foi elevada a

categoria de cidade pela Lei Provincial n® 961, de 29 de setembro de 1857 (BRAGA, 1975,
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p.20). A transformacdo da paisagem urbana de Vassouras foi vertiginosa nos anos que se
seguiram, como podemos ver na planta de levantamento elaborada entre os anos de 1858 e

1861(figura 43), onde a malha urbana aparece cada vez mais preenchida e organizada.

A pedreira que ocupava o espago central foi aterrada e nivelada em 1857 durante a
gestdo de Caetano Furquim de Almeida, dando origem a Praga da Concoérdia. A igreja matriz
ja ¢ representada com as duas torres frontais separadas do restante do conjunto. Seguiam as
obras do teatro e da Camara e cadeia, e se multiplicaram os médicos, advogados e arquitetos da
regido.

NOVA LEGENDA

1. Casa que foi do Bardo de Tingua
— ndo mais existente:
. Noévo caminho para o Madruga e

a Est

‘M
3. Casa que foi do Dr. Cactano Fur-

quim de Almeida, atualmente do
Colégio dos Santos Anjos;

4. Casa que foi dos 1.8 bardes do
Amparo;

5. Casa da Hera;

que foi do Bardo do Ribeirdo
— aparece na vista de Victor
Frond, em construgiio:

8. Casa que foi do Dr. Assis e Al-

me'da, ndo mais existente;
9. Edificio que havia sido iniciado
para teatro, o qual nio foi termi-

nado e ndo mais existe;

10. Casa que foi do ten. Francisco
José Teixeira e Souza;

11. Casa que foi de José Joaquim Bo-
telho e depois dos bardes de Itambé;

12. Casa que foi do Visconde de Araxa.

Figura 43: Planta da cidade de Vassouras, 1858/1861.
Fonte: Silva Telles, 1968.

O registro feito por Victor Frond em 1859 para a livro-album sobre o Brasil, com o titulo
de Brazil Pitoresco (figura 44) complementa a planta acima e permite uma compreensdo mais
precisa onde € possivel observar a énfase no contraste entre a paisagem natural e a racionalidade
urbana, regida por um grupo hegemonico de cafeicultores. No centro da imagem podemos ver
a Igreja e Praga Matriz, conhecida posteriormente como Praga Bardao de Campo Belo, com

limites definidos em um primeiro tragado.

[...] uma visao da real vontade desse grupo foi registrada pela lente de Victor Frond,
em 1859 e expds o acelerado processo de implantacao do novo espago urbano, ou seja,
em apenas 26 anos de fundacgdo, Vassouras ja contava com imponentes edificagdes.
(ROCHA, 2011, p. 4).
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Figura 44: Vassouras Litogravura (colorida) de Victor Frond. 1859.
Fonte: Brazil Pitoresco Album, 1861.

A valorizagdo do espago publico que ia acontecendo no decorrer do tempo incentivou
uma vida social e cultural mais intensa na cidade, percebemos um olhar mais atento para o
embelezamento das ruas e pragas por meio do uso da vegetacdao durante o mandato de Caetano
Furquim de Almeida frente a presidéncia da Camara Municipal durantes os anos de 1857 a
1860. Sua preocupacao com espacos publicos vegetados fica evidente em seu apelo posto no

relatorio da administracdo municipal — 6* Sessdo em 9 de fevereiro de 1861.

Muitos outros melhoramentos poderiamos indicar-vos, mas ndo queremos abusar de
vossa paciéncia. O que porém ndo queremos deixar em esquecimento ¢ a necessidade,
que sente a nossa Cidade, de um lugar de recreio, para sua populagdo. Um passeio é
uma necessidade tdo palpavel, que ndo demanda ser demonstrada. Em todas as cidades
da Europa, por pequenas que sejam, existem passeios ou jardins publicos, ou pelo
menos possuem elas uma praga plantada de arvores, onde a populagdo vai ter para
gozar de um ar mais puro, ou passar algumas horas vagas, que lhes deixam suas
ocupagdes. Esta necessidade que ¢ ali tdo reconhecida, torna-se aqui muito mais
sensivel, visto como o nosso clima ¢ muito mais ardente, € nossas povoagdes nao
oferecem ao publico aqueles divertimentos que sdo comuns em quase todas as cidades
da Europa. Além disso, logo, que vier aqui tocar a estrada de ferro de Pedro II, e por
ela nos vier uma grande massa de visitantes do Rio de Janeiro, como € muito natural,
nem uma distrag@o teremos a oferecer-lhes a ndo ser um jardim publico. Se puderdes
levar a efeito esta ideia muito tereis feito em prol de nossa cidade (BRAGA, 1975,
p-133).

Seu discurso revela o anseio de trazer para Vassouras as tendéncias vindas da Europa,
que consideravam as areas verdes como parte importante de suas preocupagdes urbanisticas.

Por isso, ainda no primeiro ano de sua administracdo (1857), a Pragca Bardo de Campo Belo
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recebeu as palmeiras imperiais que a cercam ¢ um belo ajardinamento (FERNANDES, 2019,
p. 29). Exemplares de palmeiras imperiais ja eram cultivadas no Jardim Botanico do Rio de
Janeiro desde 1808, serviam como simbolo da monarquia. Seu uso anuncia um ar de nobreza
que marca o aspecto formal dos jardins do periodo, a ornamentagdo da praca central da cidade

com tal espécie, se torna possivel devido ao apogeu econdmico que a regido passava.

Mudangas nesse sentido ja estavam sendo iniciadas no Rio de Janeiro através das
criacoes de Mestre Valentim e das reformas iniciadas por Glaziou. Com o ajardinamento do
espaco publico e a arborizagdo urbana, seria possivel proporcionar ao povo vassourense € seus

visitantes um espaco belo e convidativo, destinado ao passeio ¢ lazer.

Durante 0 mandato de Alexandre Rodrigues Silva Chaves, que ocupou a cadeira de
presidente entre os anos de 1869 a 1872, a Praca de Aquidaban foi delimitada por cercas em
seu primeiro ano de mandato (1869), segundo Martins (1993) a finalidade da contengdo era
preservar a praga contra a agdo de vandalos que danificavam as arvores do local. Nas atas da
sessdo da Camara do dia 10 de outubro de 1870 ha uma proposta de mudanca de nome de
algumas pracas da cidade. A Praga da Concoérdia passa entdo a ser chamada de Praga de
Aquidaban. Na sessdo de 11 de outubro do mesmo ano, ¢ sujerida uma nova organizacao
paisagistica do espaco publico, materializada na proposta de um novo ajardinamento para praca
Aquidaban, que dependeria do ajardinamento do entorno da Igreja Matriz.

Tendo esta Camara de ajardinar a Praca de Aquidaban, e como a Mesa
administrativa da Irmandade de N. S. da Conceigdo desta Cidade resolveo que
se ajardinasse em volta da Matriz: a Matriz esta colocada justamente no Cume
da Pracga, de modo que o jardim da Praca deve combinar em simetria e feitio
com o jardim em volta da Matriz para resultar um todo harmoénico e bello, por
isto proponho que se officie a0 Administrador do Patrimdnio da Irmandade,
fazendo lhe ver a resolucdo desta Camara quanto ao ajardinamto da Praca que
fica dependente do jardim da Matriz, e que espero do zelo e solicitude do

mesmo Administrador que se dé principio ao jardim (Ata da Camara
Municipal de Vassouras, 11 de outubro de1870, fl. 157).

Na figura 45 vemos as palmeiras imperiais da Praca Bardo de Campo Belo (Aquidaban)
plantadas no ano de 1857. Na imagem, as palmeiras aparecem ainda em estagio de crescimento,
tendo em vista a elevada altura que a espécie pode atingir. E possivel observar também, um
jardim onde prevalecia variedades de espécies vegetais, ndo sendo possivel detectar a presenca

de mobiliario urbano como bancos, por exemplo.
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Figura 45: Praca Barao de Campo Belo, 1897.
Fonte: Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, acervo digital, 1897.

Sobre o projeto de ajardinamento, pouco se sabe. Até entdo ndo foram encontradas
plantas urbanas ou desenhos que revelam a formalidade e proposta de estilo pensada em sua
concepgdo ¢ em possiveis remodelagdes surgidas no decorrer do tempo. Do seu primeiro
ajardinamento até as mudancas iniciadas no governo de Mauricio de Lacerda, ndo foram
encontradas informacgdes historicas sobre o tragado que conforma composigdo paisagistica da

Praga Bardo de Campo Belo, durante o empreendimento dessa pesquisa.

Na gestdo de Mauricio de Lacerda frente a Camara de vereadores, se iniciou o
empreendimento da jornada de moderniza¢do da cidade, em 1915. Uma de suas primeiras
iniciativas foi a retirada das cercas que contornavam a praga em frente a Igreja Matriz, de acordo
com o jornal O Vassourense as cercas tinham aparéncia “velhas e antiestéticas”. Ha também
um empenho no embelezamento das ruas que comecavam a ser limpas e conservadas (O

Vassourense, 14 janeiro de 1915, p.2).

Mogo ainda, intelligente e de boa vontade, o dr. Mauricio de Lacerda promete uma
administracdo brilhante. J4, em companhia de funcionarios municipaes, ele, com
interesse louvavel, percorre as nossas, ruas, os nossos arravaldes, procurando saber o
que se torna preciso para o bem estar de todos e esforcgando-se para o melhoramento
e embelezamento de nossa terra, que também € sua terra. Foram ja arrancadas as
velhas e anti estheticas grades do jardim publico e convenientemente limpas as nossas
ruas, que ainda merecem um reparo, o qual seja o conserto de calgamento de algumas.
(O Vassourense, 14 de janeiro de 1915).

No més seguinte, em fevereiro de 1915, uma matéria do jornal O Municipio, tece criticas
a retirada das cercas do jardim e ao trato do seu paisagismo. H& na nota publicada uma
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indignagdo sobre a falta de manuten¢do do jardim da Praca Bardo de Campo Belo, onde a
vegetacdo crescia descontroladamente, havia roubo das flores que adornavam o jardim e a

invasao de animais.

Estd em completo abandono o nosso jardim. Nos de hd muito tempo vinhamos
pedindo a supressao da grade velha e podre, que o cercava e ella foi suprimida e so6...
O guarda do jardim foi dispensado; o matto cresce a vontade por todo lado; as ruas
estdo sujas; as flores sdo arrancadas pelos moleques e até mesmo pelas aristocraticas
maosinhas de gentis senhoritas. As decantadas pedras, 14 estdo pelo meio das ruas.
Ultimamente, (coisa inacreditavel!) andam animaes a pastar dentro do jardim e ja tem
sido vistas pessoas passeando a cavalo, provando o seu pouco caso por esta terra, pois

vém que aqui tudo se faz (O Municipio, 11 de fevereiro de 1915, p. 2)

Frequentemente o jardim da Praca Bardo de Campo Belo era retratado em artigos de
periddicos como ponto preferido para diversdao em espaco publico, com isso, pretendia-se
investir fortemente em melhorias para esse espago. Em resposta a nota emitida no jornal O
Municipio, a edigdo de 18 de fevereiro de 1915 do O Vassourense, se refere a critica como um
ato de oposi¢do ao presidente da Camara Municipal e revela as proximas iniciativas de Mauricio
de Lacerda em relagdo a praga, que se compromete com sua remodelacao em estilo moderno

que ficard a cargo de um renomado jardineiro.

O jardineiro que fard a completa remodelacdo do jardim, ha ja alguns dias aqui esta.
Podemos garantir que o sr. Dr. Mauricio ndo mandou atacar os servicos, logo que
foram arrancadas as grades, por estar muito préximo ao carnaval. E assim pensou
bem, por que ndo havia tempo para dalo prompto, sabendo que ¢ o nosso jardim o
ponto preferivel para as nossas diversdes publicas. A sua remodelacdo vae ser em
estylo moderno, bastando dizer-se que quem esta encarregado desse servigo é o
habilissimo jardineiro que remodelou os jardins de Theresopolis e Bello Horisonte.
(O Vassourense, 18 de faveiro de 1915, p.2).

Nas figuras 46 e 47 que compde o Album Iconografico elaborado pela prefeitura
municipal de Vassouras em 1934, tendo como intuito registrar as obras de remodelagdo da
cidade durante o mandato do prefeito Mauricio de Lacerda com fotografias originais do periodo

de 1911 a 1934, onde ¢ possivel observar o inicio dessas transformacdes.

Nos registros, datados de 1915, observamos o renque de palmeiras imperiais (Roystonea
Oleracea) que contornam os limites da praga, uma gama de arvores de médio e pequeno porte
como, palmeira de saia (Washingtonia Robusta) e palmeira-sagu (Cycas Revoluta) no interior
do jardim, além de uma série de arbustos e vegetacao rasteira. Na parte baixa era localizado o
antigo coreto com cobertura conica e ao longo da praca, alguns pontos de iluminagio. E

importante ressaltar que através dos registros fotograficos € possivel comparar a composi¢ao
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paisagistica de 1897 e 1915, onde percebemos uma redugdo do nimero de espécies vegetais na

composicao de 1915.

Figura 46: Jardim piblico (Novo trago) 1?15, inicio das obras (letra de Mauricio de Lacerda).
Fonte: Acervo do Museu Historico Nacional — Album Iconografico elaborado pela Prefeitura Municipal de
Vassouras, 1934.

Figura 47: Jardim publico tracados remodelado em 1915.
Fonte: Acervo do Museu Historico Nacional — Album Iconografico elaborado pela Prefeitura Municipal de
Vassouras, 1934.

Em 1932, ¢ elaborada uma atualizacdo da planta de levantamento cadastral da cidade de
Vassouras, onde sdo demonstrados os terrenos pertencentes a Irmandade Nossa Senhora da
Conceicdo. Nessa planta, ¢ possivel observar a configuracdo da area, hoje protegida pelo
governo federal e seu entorno imediato, damos destaque para Praca Bardo de Campo Belo.
Nesse periodo, seu tragado estd disposto de forma muito similar ao que aparece na praga
atualmente. Na figura 49, estdo marcados em vermelho alguns caminhos que ndo estdo

presentes na composi¢ao atual.
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Figura 48: Planta cadastral Centro Urbano de Vassouras, com lotes e ocupac¢io urbana 1932. Fonte:
Irmandade N.S. da Conceigdo, 1932.
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Figura 49: Ampliacdo Planta cadastral Centro Figura 50: Tracado atual da Praca Bario de
Urbano de Vassouras (1932). Em destaque, Campo Belo. Desenho sobre Planta cadastral
tracado da Praca Barao de Campo Belo que nao Centro Urbano de Vassouras (1932).
aparece na composicao atual (em vermelho). Fonte: Adaptado de Irmandade N. S.* da Conceigao,
Fonte Adaptado de Irmandade N. S.* da Conceigao, 1932.
1932.

Dentre as diferengas com tragado atual, temos na parte superior da praga, proximo a

Igreja Matriz dois caminhos que se cruzam um deles ¢ concordante com eixo igreja/chafariz e

outro conecta as ruas laterais a praga, na regido central da praca vemos um eixo longitudinal
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que leva ao chafariz, e por fim, um coreto com linhas mais geométricas, bem diferente do que

encontramos atualmente na praga como consta na figura 51.
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Figura 51: Coreto da Praca Bario de Campo Belo, inicio século XX.
Fonte: Silva Telles, 1968.

Caminhando para a metade do século XX, registros fotograficos do periodo de 1941 a
1947 encontrados no acervo do Escritério Técnico do Médio Vale Paraiba/I[PHAN-RIJ
remontam as “lembrancgas do dia da arvore”, ocorrido todo dia 21 de setembro de cada ano.
Através da iconografia analisada ¢ possivel constatar que a data era comemorada anualmente
com o plantio de uma espécie vegetal no interior da Praca Barao de Campo Belo em um grande

evento das escolas da regido. Tal iniciativa colaborou com as modificagdes da morfologia do

local no decorrer do tempo.

Figura 52: Dia da arvore, plantio na Praca Bardo de Campo Belo em 1941.
Fonte: Escritério Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 1941.
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Figura 53: Comemoracio dia da arvore na Praca Bariao de Campo Belo em 1941.
Fonte: Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 1941.

Nao foram encontradas informagdes precisas sobre o ano de inicio ¢ de término do
costume relativo as comemoragoes do dia da arvore, mas o ato pode ter contribuido como uma
das formas de apropriagdo do local, tendo cultura do plantio na praga como um ato de

“cuidado”, que se estende em menor escala, até os dias de hoje.

Figura 54: Dia da arvore, plantio na Praca Bario de Campo Belo em 1947.
Fonte: Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 1947.

Nas imagens datas da década de 1950, observamos o tragado que permanece atualmente.

A imagem (figura 55), nos apresenta o jardim com uma consideravel redugdo das espécies
vegetais, ¢ possivel notar um ordenamento em seu arranjo, acompanhando os limites dos
canteiros, principalmente nas disposi¢des de arbustos. Dentre as espécies vegetais presentes no
registro temos as palmeiras imperiais (Roystonea Oleracea), palmeira de saia (Washingtonia
Robusta), palmeira-sagu (Cycas Circinalis), figueira asiatica (Ficus Microcarpa), os pequenos
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cedrinhos trabalhados com topiaria para dar seu formato esférico (Cupressus Lusitanica) e um
grande exemplar de pinheiro-bravo (Pinus Pinaster), além de flores e pequenos arbustos

espalhados em algumas covas retangulares.

Figura 55: Cartio postal da Praca Bardo de Campo Belo Jardim de Vassouras, 1950.
Fonte: Acervo do Museu Historico Nacional, 1950.

As fotografias de Augusto Silva Telles feitas em 1957 (figuras 56 e 57), fizeram parte
do inventario para a instrucdo de tombamento do conjunto historico de Vassouras e
posteriormente para a elaboracdo de sua tese de livre docéncia em arquitetura, em 1962 (SILVA
TELLES apud THOMPSON, 2010). As imagens capturadas sdo o retrato do que se pretendeu
preservar na época de seu tombamento, em 1958. Nesse periodo, sua conformagao era a mesma

descrita na figura 55.
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Figura 56: Praca Bardo de Campo Beo; vista a Chafaiz Monumental e Igreja Matriz, 1957.
Fonte: Silva Telles, 1968.
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Figura 57: Praca Barao de Campo Belo, vista para o Paco Municipal e Chafariz Monumental, 1957.
Fonte: Silva Telles, 1968.

Desde 1835 o talude de pequena inclinacdo e de extensdes amplas no centro da vila, tem
como proposta a criagdo de uma praga. Somente dez anos apds a proposta, deu-se inicio as
acdes para transformagdo do local, o primeiro passo foi o desaterro, em 1845. Antes mesmo de
possuir a defini¢dao de um tragado ou paisagismo, ¢ construido o Chafariz Monumental em 1846,

para atender a necessidade por abastecimento de 4gua na regido.

Em 1857 ¢ executado o nivelamento do terreno, para que pudesse ser construido um
local ajardinado, que atendesse as necessidades de passeio e lazer da populagdo, nesse ano
foram plantadas as imponentes palmeiras imperiais. Em 1869 a praca ¢ cercada para que seus
elementos vegetais ndo fossem vandalizados, no ano seguinte, em 1870, ¢ idealizada uma nova

proposta para o ajardinamento do local.

A preocupacdo com o embelezamento da cidade emerge no inicio do século XX, por
isso, a partir de 1915 algumas ag¢des sdo tomadas em prol da ornamentacdo do espaco como, a
retirada das cercas, juntamente com um novo projeto de remodelagdo e ajardinamento da praga.
Nao foram encontrados registros do tracado original € nem de intervengdes anteriores, a planta
mais antiga encontrada durante a execu¢do dessa pesquisa, foi um levantamento cadastral de
1932, onde € possivel observar a Praca Bardo de Campo Belo com um tracado muito similar ao

que vemos hoje.

J& na década de 1950, surge um projeto para insercdo de uma rodovidria, na praga
Eufrasia Texeira Leite, localizada ao lado da Praga Bardo de Campo Belo, fato que
aprofundaremos no préximo tépico. E importante ressaltar que o grande fluxo de pessoas e

onibus que a construc¢do rodoviaria provocaria poderia acarretar um grande prejuizo ao conjunto
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historico oriundo do século XIX, bem como, da maior praga ajardinada da cidade. Foi a partir
do tombamento do Centro Histérico de Vassouras e o enaltecimento de seu valor histérico e
social que intervencdes que poderiam descaracterizar a homogeneidade do conjunto foram

impedidas.

E importante salientar que a escassez de informacgdes e de registros iconograficos sobre
a trajetoria evolutiva da Pragca Barao de Campo Belo, pode ter ocasionado lacunas no histérico
descrito aqui. Na figura 58 sera apresentada uma linha do tempo que compila as informagdes

historicas encontradas.

Figura 58: Linha do tempo Praca Barao de Campo Belo e gestores do municipio de Vassouras.
Fonte: Autor, 2023.

3.3.0 Tombamento do Conjunto Paisagistico e Urbanistico da Cidade de

Vassouras

Para compreender os valores e discursos enunciados na justificativa do tombamento
realizado em 1958, (Processo n° 566-T-57), € preciso contextualizar os fatos que corroboram
para elevacdo do Conjunto Historico de Vassouras a patrimdnio nacional. Para isso nos
apoiarem nos estudos feitos por Ana Carolina Neves Miranda (2012) onde sdo apontadas as
percepgdes sobre o tombamento do Centro Historico de Vassouras e os motivos de sua

concretizacao.

Ana Carolina Neves Miranda (2012) descreve que um dos principais que levaram a
criacdo do processo de tombamento, foi o projeto para a construcao de uma estacao rodoviaria

no centro da cidade, na Praga Eufrasia Texeira Leite, que fica bem ao lado da Praca Bardo de
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Campo Belo e em frente a Casa do Bardo de Vassouras, como demonstrado na figura 59
(MIRANDA, A. C. N., 2012, p. 82). Vale ressaltar que a Casa do Bardo de Vassouras era
pertencente a familia de Augusto Silva Telles, responsavel pela proposta de tombamento e
grande interessado na preservacao da preservacao desse bem (MIRANDA, A. C. N., 2012, p.
85).

Figura 59: Vista aérea cento da cidade de Vassouras.
Fonte: Adaptado de Google Maps, 2023.

A nova rodovidria, traria prejuizo aos bens originarios do século XIX, ameacando a
homogeneidade do conjunto. A decisdo do tombamento poderia ter sido um meio de conter a
ameaga de descaracterizacdo dos bens arquitetdnicos e urbanisticos, em meio as pressoes
desenvolvimentistas da década de 1950. Em relagdo a isso, cabe citar um trecho do jornal

Correio de Vassouras de 1952 que descreve o fato.

[...] um modesto vassourense, [...] lembrou a necessidade de ser construida uma
estacdo Rodovidria em uma de nossas pracas, sugerindo, na mesma ocasiao, que a
estagdo poderia ser erguida na praga Eufrasia Teixeira Leite, em frente a Prefeitura
Municipal, no local ocupado por um Jardim. Disse que ndo haveria nenhum
inconveniente no desaparecimento da referida praga, uma vez que existe outra e mais
importante nas proximidades (Correio de Vassouras, 22 de junho de 1952 apud.
MIRANDA, A. C. N, 2012, p. 82).

A constru¢do da rodoviaria foi apoiada e endossada pela populagdo local, as discussdes

sobre as propostas para sua construcdo se deram durante toda década de 1950. Porém, foi apds
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o tombamento do centro histdrico da cidade, que se passou a considerar locais para implantacao
do projeto fora da area protegida (MIRANDA, A. C. N., 2012, p. 83-84). Com isso, o
tombamento foi um instrumento de grande importancia para reprimir a ameaga de
descaracterizacdo do local e principalmente prevenir danos causados pela poluicdo e
intensificacdo do trafego de transportes publicos proximo a Praga Bardo de Campo Belo,

monumento de destaque no discurso de preservagao da area central.

Augusto Carlos da Silva Telles, foi responsavel por instruir o processo de tombamento
que levaria o Centro Historico de Vassouras a ser reconhecido como bem cultural protegido
pelo IPHAN. A afinidade de Silva Telles com a regido se da principalmente por seus lagos
familiares com Francisco José Teixeira Leite (1804-1884), intitulado como Bardo de Vassouras,
sua descendéncia com o aristocrata faz com que Telles se torne herdeiro da Casa Bardo de

Vassouras, imédvel suntuoso localizado no centro da cidade (MIRANDA, A. C. N., 2012, p. 77).

Seu interesse por Vassouras, fez com que realizasse algumas pesquisas sobre a regido,
sendo a mais importante, sua tese de livre docéncia em arquitetura. Em entrevista, Silva Telles
revela que as fotografias da cidade retiradas para o inventario de sua tese, foram o primeiro
passo para o processo de tombamento. Isso se deu porque Alcides Rocha Miranda se
maravilhou com as fotos tiradas por Silva Telles e recomendou que levasse para Rodrigo Mello,
que surpreendido pela beleza do local, o incentivou a montar uma proposta para o tombamento
do nucleo historico de Vassouras, o que fez com que o conjunto fosse o primeiro do século XIX
a ser protegido (SILVA TELLES apud THOMPSON, 2010, p 82). E importante ressaltar que
tanto Alcides Rocha Miranda quanto Rodrigo Mello eram servidores do SPHAN, por isso,

tinham a sensibilidade agugada para identificar a cidade com possivel patrimonio nacional.

O tombamento foi alicer¢cado na peculiaridade da conformagdo urbanistica do sitio,
buscando trazer a tona sua importancia cultural, por meio de registros de sua formagao e agao
de seus fundadores (MIRANDA, A. C. N., 2012, p. 77). Silva Telles no processo descreve que:

[...] possui a cidade de Vassouras um dos conjuntos mais interessantes e bem
conservados de urbanismo e arquitetura do século XIX. As novas construgdes e as
reformas existentes, ndo foram suficientes para modificar o carater nobre e grandioso
do conjunto, que ainda ¢ dominado pela Igreja Matriz, pelo Chafariz, pela fila de

figueiras religiosas, pelo Cemitério, e pelas nobres e sobrias mansdes dos Senhores
do Café (Processo n° 566-T-57, fl. 1).

O parecer dos técnicos revela que o conjunto era merecedor de ser preservado por sua
“beleza, pureza, homogeneidade e magnifica arboriza¢ao” (Processo n® 566-T-57, fl. 9). Damos

destaque para a importancia dos elementos vegetais para o tombamento, fazendo que sua
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denominacdo incluisse a relevancia paisagistica do local, sendo assim, o Conjunto Paisagistico
e Urbanistico da Cidade de Vassouras foi tombado pelo Processo 566-T-57 inscrigdes n° 18,
fls. 4, no Livro do Tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico datado de 26/06/1958. Fica
decidido que:

Praca Bardo de Campo Belo com o chafariz monumental, e as ruas e pracas marginais
[...] compreende o tombamento deliberado, ndo sé das construgdes publicas e
particulares situadas nos referidos logradouros, mas também as peculiaridades destes,
e, particularmente, sua arborizagdo (Processo n°® 566-T-57, fl. 17).

O tombamento de Vassouras deixa claro o predominio do valor estético da cidade em
relagdo aos demais, porém quanto ao seu valor historico, menciona o tragado que conformou a
malha urbana, semelhante aos das cidades coloniais que se organizavam em torno de uma igreja
matriz. A area tombada compreende a praca central e as casas limitrofes a esse logradouro,
cenario que demonstra as caracteristicas de uma sociedade enriquecida pelo ciclo do café, que
empreendeu grandes obras, com casardes de notoria arquitetura. Em contraponto, sdo tombadas
também a area atras da matriz, compostas por casarios modestos, térreos e em grande parte
geminados, pertencentes ao mais humildes, os profissionais liberais e aos assalariados

(MIRANDA, A. C.N., 2012, p. 80).

Sobre a dicotomia de cendrios abarcados pelo tombamento, Miranda (2012) relata que
apesar do discurso presente no documento de tombamento enaltecer apenas a nobreza cafeeira,
ao incluir a area atras da igreja matriz, contemplaria a outra parcela da sociedade composta

pelos mais humildes.

Nesse sentido, pode-se considerar que outra parcela da sociedade cafeeira esteve
representada no tombamento. Mesmo que o discurso preconizado pela instituicdo
fizesse somente referéncia a nobreza, mantinha-se, mesmo que ndo de forma expressa,
o tombamento da area atras da Igreja Matriz (MIRANDA, A. C. N., 2012, p. 81).

Ainda sobre a delimitac¢do da 4area tombada podemos destacar a meng¢ao da Praca Barao
de Campo Belo e Chafariz Monumental, juntamente com as demais pracas marginais, deixando
claro que devem ser mantidas suas fun¢des de criar vazios de observagdo e perspectiva que
enriquecem a paisagem. Segundo trecho que se encontra na Certiddo de Tombamento, de

09/04/1987, lavrada na pagina 169 do processo:

Praca Bardo de Campo Belo com o Chafariz Monumental, e as ruas e pracas
marginais; Praga Eufrasia Teixeira Leite, trecho da Rua Bardo de Vassouras, Rua
Bardo de Capivari e Rua Custédio Guimaraes, Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceigao e ruas marginais: Rua Bardo do Tingua e Rua Guilherme Werneck; Praca
Sebastido Lacerda com o chafariz de Dom Pedro II; Rua Bardo de Massabara; Praca
Cristovdao Corréa e Castro e Cemitério de Nossa Senhora da Conceicdo,
compreendendo o tombamento deliberado ndo s6 as construgdes publicas e
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particulares situadas nos referidos logradouros, mas também as peculiaridades destes
e, particularmente, sua arborizagao.

As quatro pragas que integram o conjunto mantém suas fungdes de criar vazios de
observacao e perspectiva — Bardo de Campo Belo com o chafariz monumental, a frente
da Igreja; Eufrasia Teixeira Leite em frente & Casa de Camara e Cadeia; a Cristovao
Corréa e Castro, antes do imponente portdo do Cemitério e Sebastido Lacerda, aos
fundos da Igreja. As arvores: palmeiras imperiais, magnolias, figueiras e oitis
completam a paisagem, enriquecida pelos chafarizes de abastecimento de agua
(Processo n° 566-T-57, fl. 169).

Incluir a arborizagdo no tombamento de Vassouras evidencia uma preocupag¢do com o
conjunto urbano que vai além do arquitetonico. Para manutencdo dos elementos arboreos e das
areas verdes da cidade, que ganharam destaque no documento de tombamento ¢ necessario o
estudo e o inventario dessas areas, aliados aos processos de manutengdo, conservacao €

preservacgao, topicos esses que queremos dar luz neste trabalho.

3.4. Analise do espaco urbano (entorno imediato)

Neste topico iremos analisar os elementos que compdem o espago urbano, essa analise visa
identificar as relagdes entre a massa construida e os vazios urbanos, abordando aspectos como:
proporgdes (forma de ocupacao das edificagdes no lote, escala, hierarquia espacial, distancias),
a relacdo entre os dominios, publicos, semipublicos e privados, a relagdo a respeito dos
elementos naturais, questdes referentes a acessibilidade, entre outros. Esse estudo consiste em

dividir o meio urbano em partes e entender a relagdo de cada parte entre si e como um todo.

Um dos recursos para essa analise ¢ a proposta desenvolvida por Roger Trancik (1986)
onde, sdo utilizadas 3 (trés) teorias complementares do espago urbano, na qual a integragao
entre elas define os cheios e vazios urbanos, organizando as conexdes entre as diferentes partes

da cidade. Estas teorias sdo:

[...] a figura e fundo (figure-ground), a das conexdes (linkage theory) e a do lugar
(place theory), numa “proposta de enfoque integrado através de principios de
desenho”, tais como “interligacdo de movimento sequencial” e “fechamento lateral e
continuidades de limites” (DEL RIO, 1990 apud VASCONCELLOS, 2006).

A Teoria da “figura e fundo” demonstra que origem dos vazios urbanos esta relacionada
a configuragdo dos elementos construidos no seu entorno, por meio de uma associagao entre a
propor¢dao dos componentes verticais construidos e a superficie horizontal ndo construida. A
Teoria das conexdes aborda a organizagdo das diferentes partes da cidade e a disposi¢ao dos
dados espaciais que relacionam as edificagdes ao espago. Por fim, a Teoria do lugar busca a
compreensdo dos aspectos culturais e humanos ligados ao espago fisico (VASCONCELLOS et

al, 2005, p. 2)
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De acordo com Trancik (1986) os “blocos” urbanos, ou seja, as edificagdes direcionam
e orientam o movimento das pessoas na forma da cidade tradicional e os espagos vazios se
tornam um lugar a partir do momento que adquire significado. Estes espacos podem ser

intencionais ou nao, com ou sem potencial de conexao entre as diferentes partes da cidade.

Por meio da aplicagdo das teorias de Trancik (1986) é possivel estudar 4 (quatro)
elementos basicos da configuragao urbana, quais sejam: “o tracado ou malha urbana, o
quarteirdo, o lote e a ocupacdo das edificacdes no lote” (TRANCIK, 1986 in
VASCONCELLOS, 2006, p. 21), sempre procurando entender as formas de integragdo entre
eles. A partir do estudo do espaco urbano de serd possivel identificar: a forma da malha urbana;
os principais eixos de circulacao e a concentragdao de fluxos nas vias; ocupacao do solo; usos

do solo e gabaritos e a relagdo desses elementos com a Pragca Bardo de Campo Belo.

3.4.1. Malha urbana
A malha urbana em que a Praca Bardo de Campo Belo esta situada, possui um tracado
irregular, oriundo de uma ocupacdo sem definicdo prévia que teve seu inicio no século XIX.
Nos lotes da area central, temos grandes sobrados predominantemente de estilo neocolonial, as

edificacdes sdo coladas na testada frontal e, na maioria das vezes, também nas laterais.

Figura 60: Ocupacio e forma do quarteirio.
Fonte: Adaptado de Prefeitura Municipal de Vassouras, 2023.
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O terreno ocupado pela praca possui grandes dimensdes, com formato
predominantemente retangular com a adi¢ao de um tridngulo retangulo na parte inferior de seu
declive. Sua topografia conta com uma declividade de 17m, onde o ponto mais alto esta
localizado em frente a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceig@o e o ponto mais baixo, em

direcdo a rua Bardo de Vassouras.

Figura 61: Curvas de nivel Praca Bario de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 2023.

A topografia da area tombada ¢ levemente acidentada, com desnivel 20 metros entre a
Igreja Matriz, ponto mais alto, até a drea mais baixa do Centro Historico, nas proximidades das
ruas Bardo de Vassouras e Nilo Pecanha. O skyline (figura 62) visto a partir do terreno da praca
demonstra os baixos gabaritos das edificagdes ao seu redor, que possuem alturas que variam de
8,5m a 16m, sendo a Igreja Matriz o edificio mais alto, com aproximadamente 21,96m de altura.

E relevante mencionar que, nos arredores que emolduram a ambiéncia do centro, temos o Morro
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da Vaca na direcao sul da cidade, que estd em um nivel com cerca de 200m acima da area

tombada.

Figura 62: Skyline e topografia da Praca Bario de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ,2023.

Figura 63: Praca Bariao de Campo Belo e edificagdes limitrofes.
Fonte: Adaptado de Willian Brito, 2020.
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Figura 64: Casa Bario de Itambé.

Fonte: Casa Senhorial. Disponivel em:
https://acasasenhorial.org/acs/casas-senhoriais/pesquisa-
lista/536-casa-do-barao-de-itambe. Acesso em: 21 de
fevereiro de 2023.

Figura 66: Casa Bario do Amparo.
Fonte: TV Rio Sul. Disponivel em:
https://g1.globo.com/rj/sul-do-rio-costa-
verde/noticia/120utorizagdo-de-venda-de-casarao-
historico-e-bem-recebida-em-vassouras-rj.ghtml.
Acesso em: 21 de fevereiro de 2023.

Figura 68: Igreja Universal do Reino de Deus.
Fonte: Autor, 2023.

Figura 65: Igreja Matriz Nossa Senhora da
Conceicao.
Fonte: Autor, 2023.

Figura 67: Centro Cultural Cazuza.
Fonte: Autor, 2023.

Figura 69: Antigo Saldo Brasil.
Fonte: Autor, 2023.
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Figura 70: Antigo Hotel. Figura 71: Camara Municipal.
Fonte: Prefeitura Municipal de Vassouras, s/d. Fonte: Prefeitura Municipal de Vassouras, 2022.

Figura 72: Paco Municipal (Antiga Casa Barao do
Ribeirao).
Fonte: Prefeitura Municipal de Vassouras, s/d.
3.4.2. Circulagao viaria
A Praca Bardo de Campo Belo tem em seu topo a Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo e estd cercada pelas ruas Bardao de Vassouras, Bardo de Capivari e Custddio
Guimaraes. A rua Bardo de Vassouras, faz a ligacdo entre a Rodovia Lucia Meira (BR 393) e
Rodovia RJ-121, além de ser um importante via da cidade. O trafego de veiculos pesados, ¢
vetado desde 1999 pelo Decreto Municipal n® 1829, pois esse tipo de transporte gera vibragdes

que podem vir a desestabilizar e causar danos na estrutura de madeira e barro existente em

diversas edificacdes da area tombada.

Um dos problemas do sistema viario de Vassouras, muito comum em outras cidades
do mesmo porte, ¢ o trafego de passagem na Regido Central. As principais vias da
cidade cruzam esta area, que coincide com o Centro Histérico. Ao mesmo tempo, por
se tratar também do centro comercial, hd& uma demanda elevada por vagas de
estacionamento e de carga e descarga, que contribuem ainda mais para o aumento da
impedancia nas vias e levando aos inevitaveis congestionamentos. (PLANOS

INTEGRADOS DE VASSOURAS - PLANO DE MOBILIDADE, 2022, p.16)

121



As ruas no entorno, como a Caetano Furquim e Expedicionario Oswaldo de Almeida
Ramos sdo caracterizadas pela atividade comercial, onde o fluxo viério se torna mais intenso.
Nas ruas que estdo compreendidas no Centro Historico ha um aumento do fluxo principalmente

durante a entrada e saida dos alunos nas escolas, em outros horarios o trafego ¢ leve.

Figura 73: Rua Caetano Furquim. Figura 74: Oswaldo de Almeida Ramos.
Fonte: Google Maps, 2023. Fonte: Google Maps, 2023.

Figura 75: Analise circulacio viaria.
Fonte: Adaptado de Prefeitura Municipal de Vassouras, 2023.
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3.4.3. Ocupacio do solo
Podemos perceber que em termos que a area ¢ bem densa em termos de ocupagao do
solo, principalmente na regiao central, onde a maioria das edificagdes ndo possuem afastamento
frontal e lateral em relag@o os limites de seus respectivos lotes. No recorte analisado, temos a
maior area permeavel com massa vegetal na Praca Barao de Campo Belo, destacamos também
a Praga Sebastido Lacerda, localizada atrés da Igreja Matriz e a Praca Eufrasia Teixeira Leite,

inserida na lateral da Camara Municipal.

Figura 76: Praca Sebastiio Lacerda e sequéncia de figueiras da rua Bario de Tingua.
Fonte: Autor, 2023.

A vegetagdo esta inserida na paisagem cultural de Vassouras como principal condi¢do
para a sua valorag@o, bem como para sua preservagao, por isso, a arborizagao ainda ¢ abundante
na area tombada, principalmente nas ruas e no interior dos lotes. Enfatizamos a arborizacdo da
rua Bardo de Tingud, com a sua sequéncia de figueiras que a torna Unica, € também as vias
marginais a Praca Bardo de Campo Belo como, as ruas Bardo de Vassouras, Bardo de Capivari
e Custodio Guimardes. No entorno, encontramos a arborizagdo mais escassa, principalmente

nas areas comerciais, onde a vegetacao foi retirada para dar espago a marquises.
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Figura 77: Analise ocupacio do solo (cheios e vazios).
Fonte: Adaptado de Prefeitura Municipal de Vassouras, 2023.

3.4.4. Uso do solo

Podemos analisar os aspectos funcionais do local a partir do mapa de usos do solo, na
figura 78 ¢€ possivel perceber que na area tombada ha predominancia dos usos residencial e
institucional, no entorno imediato vemos prevalecer os usos residencial misto, comercial e
educacional. Atualmente a cidade possui ocupagdo concentrada na area central, onde ha um
maior adensamento urbano. Vassouras possui uma grande vocagao para o uso educacional, isso
se da em razdo da Universidade de Vassouras, antiga Universidade Severino Sombra, que atrai
pessoas de outros municipios e até outros estados, o que impacta no aumento do fluxo diarios

de pessoas em direc¢do ao centro durante o periodo letivo.
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Figura 78: Analise usos do solo.
Fonte: Adaptado de Prefeitura Municipal de Vassouras, 2023.

3.4.5. Gabarito
Na area tombada temos, predominincia de edificacdes térreas e edificacdes que
possuem no maximo dois pavimentos, sao sobrados da metade do século XIX e inicio do século
XX. Dentro da area tombada, em torno da Praca Bardo de Campo Belo, ¢ possivel observar
edificacdes de grandes dimensdes e requinte, ao nos afastarmos da praga, indo em direcdo ao
Cemitério, vemos um conjunto de casa menores, térreas € modestas, porém, com uma unidade

de estilo.

Situadas na area central, nobre, em torno da praca e da igreja, algumas mesclavam
solu¢des oriundas de um modo de viver e fazer ainda mineiro, revelados, por exemplo,
pela adocao de avarandado na fachada de fundos. [...] desembocando em amplo largo
diante do monumental portao do Cemitério da Irmandade de Nossa Senhora. Essa rua,
atendendo ao cortejo funebre, passou a abrigar as casas mais simples, geminadas,

tipicas de nossas cidades interioranas (ROCHA, 2011, p.41).
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No entorno imediato, podemos observar a Caetano Furquim e Expedicionario Oswaldo
de Almeida Ramos com gabaritos de até trés pavimentos. Os gabaritos na area de entorno, em

geral, ndo sao muito altos atingindo em média 8,5m de altura.

Figura 79: Analise gabaritos.
Fonte: Adaptado de Prefeitura Municipal de Vassouras, 2023.

3.5. Linguagem estilistica paisagistica da Praca Barao de Campo Belo

Como mencionado anteriormente, ndo foi possivel identificar o autor do projeto da
Praca Bardo de Campo Belo nem suas intencdes estilisticas originais. Com base na anélise da
sua forma atual, nos apoiaremos nos estudos de Macedo e Robba (2010) e Ching (1987) para

identificar sua linguagem estilistica paisagistica.

A praga esta centrada em alguns dogmas geométricos classicos. Possui duas areas de
passeio perimetral, a primeira na parte superior do terreno, proximo a Igreja Matriz Nossa
Senhora da Conceicdo, € a segunda na parte inferior, evolvendo o Chafariz Monumental, o
coreto e o lago artificial. Podemos identificar também, combinacdes de varios eixos ortogonais

que estruturam o tragado, cinco transversais € um longitudinal, porém ndo ¢ possivel identificar
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eixo de simetria na composi¢ao. Completando a triade Classica, temos no centro da praga, uma
area de estar com ponto focal caracterizado pelo Chafariz Monumental. Podemos perceber que
além do tragado, estdo presentes alguns padrdes classicos de plantio, identificados pela
existéncia de uma extensa area permeavel com a intencionalidade de geometrizacao e simetria
na disposi¢do da vegetagdo, além do uso de arvores e arbustos bem podados (MACEDO E

ROBBA, 2010, p. 82).

Figura 80: Analise estilistica paisagistica da Praca Barao de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 2023.

Apesar da organizagao de seu tragado remeter a ordem classica, a praga possui caminhos
com tracado que se aproxima de formas organicas canteiros com arestas arredondadas,
caracteristicas que remetem a linha Romantica. Os elementos ornamentais inseridos na
composi¢do também sao tipicamente romanticos, dentre eles temos: a utilizacdo de espécies
vegetais como as palmeiras imperiais, na tentativa de recriar uma paisagem circundante; o
coreto que possui sua base revestida com pedra e guarda-corpo com troncos retorcidos; banco
redondo estruturado por troncos retorcidos; pequeno lago com linhas sinuosas, com repuxo e
queda d’agua que percolam por pedras artificiais e um grande chafariz circundado por uma
escadaria, que possui um tanque octogonal de onde erige um fuste central que suspende uma

bacia e um calice em cantaria (MACEDO E ROBBA, 2010, p. 82).

Baseado nos principios da forma, espago e ordem estudados por Ching (1987), podemos
perceber que a Praga Bardo de Campo Belo possui formato predominantemente retangular, com

uma transformagdo através da adi¢do de um tridngulo retdngulo em um dos seus lados, sua
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organizac¢do ¢ conformada como uma malha, caracterizada por um conjunto de retas paralelas

perpendiculares que se cruzam.

Ao analisar o tragado da Praga Bardo de Campo Belo observamos a tendéncias oriundas
da linha Classica-Romantica, isso se da pela presenca da triade Classica juntamente inser¢ao de
elementos pictdricos que criam cendrios tipicos da linha Romantica (MACEDO E ROBBA,

2010, p. 82).

Figura 81: Planta baixa — Praca Barido de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 2023.

Figura 82: Cortes — Praca Barido de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Escritério Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 2023.
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Partindo para uma analise relacionada aos usos que sdo destinados a praga, podemos
perceber a predominancia de areas de passeio, estar e contemplagao, tipicos dos estilos Classico
e Romantico. Na parte da manha ¢ possivel ver moradores fazendo caminhadas no local ou
aproveitando dcio matinal, junto com um animal de estimacao. No meio do dia, € comum a area
ser usada como local de descanso apos o almogo por trabalhadores locais e estudantes que usam
o intervalo para repousar e at¢ mesmo dormir no gramado. No final da tarde a praga se torna
ponto de encontro e socializagdo, principalmente de adolescentes apos a saida da escola. A noite

o fluxo € menor, exceto em dias destinados a eventos.

Apesar do espaco ndo possuir mobilidrios designados ao lazer, muitas pessoas,
principalmente criangas ¢ adolescentes, vao até o local para brincar e praticar jogos com bola,
isso se da pela grande extensdo de areas gramadas livres. Por ser um local de referéncia da
cidade, a Praga Barao de Campo Belo ¢ palco de festivais e apresentacdes musicais, além de
servir como local de encontro para as manifestagdes da cultura imaterial, podemos citar como

exemplo as apresentacdes de Jongo, Caninha Verde, Capoeira e Folia de Reis, dentre outros.

Figura 83: Andlise dos usos — Praca Bardo de Campo Belo.
Fonte: Adaptado de Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 2023.

3.5.1. Espécies vegetais
Salviati (1993) disserta sobre a importancia do conhecimento das espécies vegetais para

correta utilizacdo em um projeto paisagistico, o autor nos revela que a morfologia das plantas
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desempenha um papel arquitetonico importante na composi¢do de um jardim, onde a escolha
da vegetacao pode que influenciar ou definir a concepcao ou os limites de um espago, ao definir
caminhos, permitir a passagem de luz ou sombrear um local, controlar a passagem de vento,

definir enquadramentos ou bloquear a visao, dentre outras intencionalidades.

As caracteristicas das espécies vegetais podem ser agrupadas em dois conjuntos. O
primeiro se refere ao seu aspecto visual, ou seja, estdo relacionados a forma como a vegetagao
se desenvolve no espago. Sao levados em consideragdao aspectos como: estrutura, folhagem,
textura e cores. O segundo conjunto ¢ relativo aos aspectos bioldgicos, onde a planta ¢ vista
como um ser vivo integrado a um ambiente, que podera cooperar ou ndo com a sua manuten¢ao
e desenvolvimento, onde o conhecimento acerca do tipo de solo, umidade, iluminagao,
crescimento, florescimento e frutificagdo, suscetibilidade ou resisténcia a doencas e pragas sao

indispensaveis para concep¢do ¢ manutencao de um projeto paisagistico (SALVIATI, 1993,
p-9).

Para elaboragdo de um projeto de paisagismo ¢ comum, inicialmente, levar em
consideragdo apenas as caracteristicas do primeiro conjunto, o que facilita a idealizagdo de uma
estruturacao plastica e ordenamento da paisagem. Os aspectos naturais sdo deixados para um
segundo momento, onde se leva em consideracdo a adaptacao da vegetacao no local, tornando-
se imprescindivel a analise do tipo de solo e as variagdes de umidade e iluminagao, fatores que
irdo influenciar na escolha definitiva das espécies (SALVIATI, 1993, p.10). De acordo com

Penteado (2020)

Didaticamente, em particular, ¢ mais eficiente tratar o plano de massas em termos
mais gerais e utilizando tipos vegetais, em vez de espécies. E uma evolugio do partido
arquitetonico, momento em que se decide a composicdo arquitetdonica e que se
determina a opgdo geométrica adotada no projeto. O estudo preliminar que o sucede
¢ uma evolugdo do plano de massas, quando se refina o desenho dos espagos, dos
conjuntos e implanta¢do de individuos vegetais e se associam espécies aos volumes
vegetais anteriormente definidos, além dos materiais e outros elementos que
compdem o projeto. (PENTEADO, 2020, p. 4)

Para Salviati (1993), Macedo (1989) e Abbud (2006) o plano de massas ¢ classificado
como o estudo preliminar da paisagem, etapa em que se inicia o plano de massas vegetais, com
a especificacdo das principais plantas e o detalhamento de suas caracteristicas “em termos de
cores, ¢poca de floragdo, aromas, texturas de folhagem, tipo de caule, etc” (ABBUD, 2006,
apud PENTEADO, 2020, p. 4). Como estamos analisando um projeto ja concebido, iremos nos
ater ao estudo das massas vegetais, ou seja, as caracteristicas do primeiro conjunto citado por

Salviati (1993), aqueles relacionados principalmente a morfologia dos elementos vegetativos.
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Uma das formas mais comuns de se classificar as espécies vegetais segundo a analise
de seu caule. As arvores podem ser identificadas por ter caule resistente e lenhoso, com
ramificagdes que surgem a uma certa altura do solo. Os arbustos possuem caule lenhoso que se
ramificam desde a base. Os subarbustos possuem caule parcialmente lenhoso com
prolongamento herbaceo. Salviati (1993) afirma que a classificagio baseada apenas na
identificacdo das caracteristicas do caule, sdo insuficientes quando se trata de paisagismo, sendo
necessario levar outros aspectos em conta, tais com forma, porte, estrutura, além de outros
detalhes relativos as diferentes partes vegetais (SALVIATI, 1993, p.10).

Quadro 6 - Classificacdo morfologica das plantas segundo, considerando os estratos
vegetais.

Plantas arboreas, com estrutura ramificada em
diferentes formas, caule unico, ramos providos

1. Arvores de folhas laminares, com formas e tamanhos
variados.
Plantas arboreas Plantas de porte, até no maximo 5 ou 6 metros
Plantas com altura de altura, s3o menores que as espécies
normalmente a cima de 5 classificadas como arvores, mas por nao
metros, caule autoportante, 2. Arvoretas possuirem um caule subdividido na base ndo
unico na base, repartindo-se podem ser classificados como arbustos.
acima do nivel do solo. Plantas de caule tnico, provido de folhas
alongadas, caracteristicamente pinadas,
3. Palmeiras inseridas em rosetas na extremidade superior
do caule.

Plantas arboreas, em geral de grande porte,
estrutura monopodial (caule vertical com
ramificagoes laterais), copa frequentemente

4. Coniferas conica, folha em forma de aciculas, laminas
estreitas ou escamas.

Trepadeiras
Plantas de caule ndo
autoportante, que crescem 5. Trepadeira
apoiadas em outras estruturas

Plantas arbustivas
Plantas até a altura de 5 ou 6
metros, caule em geral
subdividido junto ao nivel do 6. Arbusto
solo, resistente a0 menos
parcialmente.
Plantas esguias, geralmente até 1 (um) metro
de altura, excepcionalmente podendo atingir a

7. Herbacea altura de um arbusto, com o caule
Plantas herbaceas completamente herbaceo.
Plantas de caule ndo Plantas herbaceas, rasteiras, geralmente em
resistente, herbaceo (ndo comunidades densamente enraizada, com
8. Forragdes
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altura até¢ 30cm, aproximadamente, que nao

admitem pisoteio.

Plantas herbaceas, rasteiras, normalmente

providas de rizomas ou estoldes, fortemente
9. Pisos Vegetais enraizadas e muito resistentes ao pisoteio,

admitindo poda rente ao solo.

Fonte: Adaptado de Salviati, 1993.

Para compreendermos os aspectos espaciais do projeto paisagistico da Praga Bardo de
Campo Belo definidos pelos elementos vegetais, relacionaremos os estratos vegetais

demonstrados no quadro 6 com os encontrados em nosso estudo de caso.

3.5.1.1. Arvores
As espécies arboreas representam o apice da natureza no mundo vegetal, sdo utilizadas
como abrigo e como elementos de ordenamento e defini¢do de espacos abertos, sua inser¢ao na
composicao paisagistica pode se dar por seu valor simbdlico ou como elemento de marcagao
do espaco. Para fins de estudo paisagistico. Salviati (1993) define uma distingdo entre arvores,
coniferas e palmeiras por considerar que elas desempenham diferentes fun¢des na paisagem. O
autor considera a arvore como um teto vegetal de suporte Uinico, 0 que permite uma clara

visualizacdo do entorno para o observador que estiver localizado proximo a sua copa

(SALVIATIL, 1993, p.11).

As arvores podem ser qualificadas por seu porte, quanto a este aspecto, € comum adotar
uma graduacao em trés valores: arvore de grande, médio ou pequeno porte. Uma arvore pode
ser considerada de grande porte por sua altura ou pelo diametro de sua copa. A tabela abaixo

sugere parametros para qualificagdo das arvores quanto ao porte.

Tabela 1 — Classificacdo das arvores quanto ao porte

Arvore - Qualificacao quanto ao porte

Porte Pequeno Médio Grande
Altura até 8m 8alSm +de 15m
Elementos até 6m 6al2m +de 12m

Fonte: Salviati, 1993, p. 13.
Podemos ainda chamar de arvoreta as plantas que possuem até no maximo 5 ou 6 metros
de altura, que pode se assemelhar a um arbusto, ndo podendo ser identificadas como tal, por

ndo possuir caule subdividido da base. A forma das arvores pode variar entre individuos da
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mesma espécie, devido a variabilidade genética comum entre os vegetais, porém as condigdes
ambientais, principalmente a iluminagdo, podem influenciar na sua forma e porte (SALVIATI,

1993, p.13).

A estrutura arborea ¢ relativa ao modo como os sistemas responsaveis pelo crescimento
da planta (meristemas) se desenvolvem. A tipologia conformada durante o processo de
crescimento, pode dé origem a arvores muito verticalizadas, marcadas por um Unico tronco que
nao se divide, apenas dispdem seus ramos lateralmente (estrutura monoaxial), ou pode gerar
uma estrutura melhor distribuida no espago, onde o caule se subdivide uma ou mais vezes
(estrutura poliaxial) (SALVIATI, 1993, p.14). Na figura 84 temos alguns exemplos de

estruturas monoaxial (1) e poliaxial (2).

2

Figura 84: Estrutura monoaxial e poliaxial.
Fonte: Salviati, 1993.

As copas das arvores sao responsaveis pela definicdao do plano superior dos jardins. Sua
morfologia varia conforme a densidade de folhas e galhos, que definirdo os diferentes modos
de sombreamento e insolagdo dos espacgos sob essa estrutura. Arvores com copas densas, nao
permitem que o sol atravesse suas folhagens, ndo permitindo o desenvolvimento de forracdes e
gramas em sua base. Copas de arvores com densidade média, sdo favoraveis para o crescimento
de plantas umbrofilas, sendo ainda consideravel a prote¢do proporcionada pelo sombreamento
que produz. As copas com pouca densidade ndo obstruem o panorama aéreo da composi¢ao
paisagistica sendo util para ndo comprometer a visualizagdo de pontos de interesse, em

contraponto, possuem um sombreamento pouco eficiente (SALVIATI, 1993, p.13).
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Quadro 7- Arvore da Praca Bario de Campo Belo

Arvores da Praca Bario de Campo Belo

Imagem Nome Nome Caracteristicas
Praga Barao de Campo Belo cientifico popular

Arvore de grande

Caesalpinia Pau-ferro porte com estrutura

Leiostachya poliaxial e copa com
projecdo de sombra
média. Folhas
compostas
bipinadas, na cor
verde e flores
amarelas.

Arvore de porte

Cassia Acacia médio, estrutura

Fistula Imperial poliaxial e copa
com projecao de
sombra média.
Folhas na cor verde
e cachos de flores
amarelas.

Arvore de porte
Ficus Figueira pequeno, estrutura
Microcarpa Asiarica poliaxial e copa
densa. Folhas
pequenas, na cor
verde vibrante.

Arvore de porte
Callistemon Escova de pequeno, estrutura
Viminalis Garrafa poliaxial e pouca
projecdo de sombra.
Folhas lineares,
pequenas, na cor
verde e flor
vermelha.

Fonte: Autor, 2023.
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3.5.1.2. Palmeiras

As palmeiras se destacam na paisagem de forma singular, possui caule esguio, vertical
ou inclinado, coroado por uma roseta de folhas grandes em forma de pena ou leque, por essas
caracteristicas, sdo excelentes elementos de referéncia e marca¢do do espago. As palmeiras
podem possuir estruturas variadas que fogem da forma da palmeira “tipica”, elas podem tronco
robusto, ter porte médio ou pequeno, aparecer como touceiras ou se comportar como
trepadeiras. Sao originarias das regides tropicais, historicamente possuem enorme importancia
na flora brasileira e se apresentam como um estimavel recurso ornamental para o paisagismo

(SALVIATL 1993, p.24).

O caule ¢ o principal elemento que define o porte das palmeiras, possui comprimento
variavel de acordo com a espécie, pode ser perfeitamente vertical, encurvado ou multiplo,
podem ainda apresentar didmetros diferentes ao longo de seu comprimento, tendo uma base
mais larga e a parte superior mais delgada. Quanto a textura do caule, esta pode ser lisa, com

anéis, com rachaduras no sentido vertical ou com espinhos (SALVIATI, 1993, p.26).

A respeito do porte, podemos considerar quatro tipos: palmeiras desprovidas de caule
aéreo, cuja folhas nascem do nivel do chdo; palmeiras de porte baixo, tendo caule com até 2m
de altura, palmeiras de porte médio, com caules que que chegam até 10m de altura e palmeiras
de grande porte, que ultrapassam os 10m. Normalmente as palmeiras atingem por volta de 30m

de altura, mas em alguns casos podem chegar a ter at¢ 60m (SALVIATI, 1993, p.26).

A copa das palmeiras pode ter caracteristicas diferentes dependendo da estrutura de suas
folhas. Com folhas de eixo flexivel a copa fica bem distribuida no espago, conformando um
formato globular. Folhas com eixo menos flexivel faz com que a copa assuma um formato de
leque erguido. As folhas podem ser distintas a partir do tipo de disposi¢ao dos foliolos, que
podem dar o formato de pena (folha pinada) ou de leque. Os tipos de folhas mais comuns sdo
as pinadas, elas possuem foliolos estreitos, que mesmo agrupadas formando uma copa possuem
leveza estética. A folhas com os foliolos mais largos, tendem a trazer mais volume para o

arranjo, trazendo uma aparéncia mais elegante para composi¢ao.
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Quadro 8 - Palmeiras da Praca Bario de Campo Belo

Arvores da Praca Bario de Campo Belo

Imagem Nome cientifico Nome Caracteristicas
Praga Barao de Campo Belo popular

Palmeira de grande porte,
Roystonea Palmeira  com caule vertical com
Oleracea Imperial ~ base mais larga marcada
por anéis e a parte
superior mais delgada
(forma de garrafa).
Possui folhas pinadas.

Palmeira de grande
Whashingtonia Palmeira  porte, com caule vertical
Robusta de Saia com superficie composta
por resquicio de folhas
antigas. Possui folhas em
forma de leque.

Palmeira de grande
Raphia Palmeira-  porte, com caule vertical
Farinifera Rafia com superficie composta
por resquicio de folhas
antigas. Possui copa em
leque e folhas pinadas.

Fonte: Autor, 2023.
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3.5.1.3. Coniferas

As coniferas possuem morfologia externa bem definida, sdo reconhecidas por
caracteristicas inerentes a esse grupo que as diferenciam notoriamente das demais plantas. A
maioria das coniferas podem ser consideradas arboreas, sdo caracteristicas das regides de baixas
temperaturas, sendo extremamente resistentes € pouco sujeitas a pragas e patologias. Sua
estrutura principal se da por um tronco Unico, retilineo e elevado, que dao origem a ramos
laterais distribuidos de forma homogénea por todo seu comprimento, formando uma copa
densa, em formato conica. As folhas das coniferas sdo estreitas e alongadas, podem também ter
aspecto de escamas, sua forma ¢ adaptada para resistir aos invernos rigorosos. (SALVIATI,

1993, p.20).

As cores, as texturas ¢ a densidade caracteristicas do grupo das coniferas fazem com
que elas estejam presentes em muitas composigdes paisagisticas, sendo utilizadas comumente
em patios e jardins. A coniferas sdo espécies comuns no Hemisfério Norte e em regides
temperadas, porém foram introduzidas nos jardins brasileiros que tinham como inspira¢do no
estilo paisagistico classico europeu. Por terem sido introduzidas nos mais variados habitats, seu
porte e sua forma sdo variados, com isso, ¢ possivel encontrar coniferas como pequenos

arbustos ou assumindo formas arboreas que ultrapassam 100m de altura (SALVIATI, 1993,

p.21).

Podemos separar as coniferas de acordo com sua altura em cinco grupos diferentes:
existem variedades de porte ando que chegam até 1,5m de altura, considerada como arbustivas;
as de porte pequeno atingem de 1,5m até 5Sm; as coniferas médias possuem altura entorno de
Sm a 15m; as mais abundantes sdo de porte alto, bem comuns no Brasil, chegam a ter de 15m
a 25m de altura; por fim, temos as coniferas de porte muito alto, que compreendem aquelas que
possuem acima de 25m, sendo encontradas em areas livres muito extensas (SALVIATI, 1993,

p.22).

As copas das coniferas sao comumente regulares e simétricas, dentre as quais temos as
de formato conico, colunar ou em forma de morro, mas também existem as de copa ampla e
irregular. Sdo encontradas basicamente trés tipos de folhas entre as coniferas: as aciculas,
laminas alongadas nos eixos ou escamas. As folhas possuem grande variedade de tons, além da
gama de verdes, podemos encontrar tonalidades de azul, conta, ferrugem, douradas e prateadas.

(SALVIATIL, 1993, p.23).
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Quadro 9 - Coniferas da Praca Bario de Campo Belo

Imagem Nome Nome Caracteristicas
Praga Barao de Campo Belo cientifico popular
Vegetacao que
pode atingir
Cupressus Cedrinho  grande porte,
Lusitanica possui copa
densa, de
crescimento

conico e folhas
com textura de
escama.

Fonte: Autor, 2023.
3.5.1.4. Arbustos

Os arbustos podem se assemelhar muito com as arvores, porém possuem porte menor
de até 6m de altura e caule repartido ao nivel do solo. Sdo muito resistentes ¢ duradouros, suas
folhas sdo semelhantes aos das arvores e trepadeiras, sendo comuns as do tipo variegadas, em
diversas cores e tonalidades, podendo ainda ter uma grande variagdo de manchas em sua

superficie (SALVIATL 1993, p.30).

Seu formato oriundo de caules que crescem junto ao solo, d4 origem a conjuntos
vegetais uniformes, que sdo comumente usados na organizagdo do espago como barreiras
vegetais. Quanto ao seu porte podemos dividir em dois grupos: os de pote baixo com altura até
Im e os de porte alto que atingem altura acime do limite de Im. A forma dos arbustos varia
conforme seu tipo de caule, que pode ser inteiramente ou parcialmente lenhoso com
prolongamento herbaceo. Os arbustos tipicos possuem caule inteiramente lenhoso, voltado para
cima, com ramos que se espalham regularmente no espago, alguns podem ter forma de leque,
ou colunar, podemos também encontrar caules que se desenvolver mais horizontalmente ou
possuem ramificagdes nesse sentido. Arbustos com parte do caule herbaceo podem assumir
forma escandente ou até mesmo pendente, com apelo estético bem atrativo (SALVIATI, 1993,

p.32).

Existem variedades de copas arbustivas, suas caracteristicas sdo muito semelhantes aos
das espécies arbdreas. Assim como as arvores podem ter copa densa, que obstruem o campo

visual ou podem ter copa mais esparsa, permeavel visualmente. E possivel estabelecer uma
138



gradacdo quanto a textura das folhas dos arbustos, temos as de textura fina que em geral ndo

ultrapassam os 4cm, as de textura média com dimensdes entre 4cm e 12cm e as de textura grossa

que ultrapassam o tamanho de 12cm (SALVIATI, 1993, p.33).

Quadro 10 - Arbustos da Praca Bario de Campo Belo

Arbustos da Praca Barao de Campo Belo

Imagem Nome cientifico
Praga Barao de Campo Belo

Hibiscus
Rosa-Sinensis

Rhododendron
Indicum

Coffea
Arabica

Fonte: Autor, 2023.

3.5.1.5. Plantas herbaceas

Nome
popular

Hibisco

Azaleia

Cafe

Caracteristicas

Arbusto com
multiplos caules que
voltam-se para cima,
espalhando-se e
desenvolvendo seus
ramos mais ou menos
regularmente no
espaco. Possui flores
na cor vermelha.

Arbusto volumoso, de
porte baixo com
ramos distribuidos de
forma homogénea.
Possui folhas
pequenas e flores na
cor rosa.

Arbusto alto com
caule voltado para
cima com crescimento
colunar. Possui folhas
largas, pequenas
flores bancas e frutos
vermelhos.

As herbaceas possuem caule totalmente desprovido de lenho, porém ndo ¢ somente esta

caracteristica que define esse grupo. Podemos dividir as herbaceas em trés grupos distintos: as
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herbaceas ou herbaceas erguidas, as forragdes e os pisos vegetais. Em geral as herbaceas sao
plantas que chegam até 1m de altura, se diferenciando dos arbustos por ndo possuirem caule
lenhoso e por ter floracdes mais abundantes. Em algumas espécies as folhas podem ser pode
ser exuberantes e ter variadas formas, desenhos e coloracdes. As forracdes sao plantas rasteiras
com altura maxima de 30cm, que conformam tapetes vegetais que cobrem extensas areas,
porém nao constituem uma massa vegetal. Os pisos vegetais sao compostos por ervas cespitosas
que crescem de forma horizontal no terreno, sdo resistentes ao pisoteio e a podas severas, sua

maior parte pertence a familia das gramineas (SALVIATI, 1993, p.33).

Quadro 11 - Herbaceas da Praca Barao de Campo Belo

Herbaceas da Praca Barao de Campo Belo

Imagem Nome cientifico Nome Caracteristicas
Praga Barao de Campo Belo popular

Forragao com
Tradescantia  Trapoeraba- hastes que
Pallida Roxa crescem para
cima e depois se
inclinam, criando
um efeito em
cascata. Possui
folhagem na cor

purpura.

Herbacea com
Iris Tectorum Lirio folhas longas e
flexiveis na cor
verde vibrante e
flores brancas.

Piso vegetal com
Zoysia Grama crescimento
Japonica Esmeralda rasteiro, textura
fina com folhas
na cor verde.
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Herbacea com

Leucanthemum  Margarida  folhas flexiveis
Vulgare na cor verde e
flores brancas.

Fonte: Autor, 2023.

3.5.1.6. Plantas atipicas
Algumas espécies de vegetais podem mesclar dois ou mais tipos de caracteristicas dos
grupos citados anteriormente, esse € o caso das plantas atipicas ou grupos especiais. Dentre elas
temos: Bambus, gramineas altas, bromélias, dracenas, agaves, yuccas, suculentas, cactdceas,
samambaias, cycas, bananeiras, heliconias, filedendros, monsteras, aqudticas e epifitas. Para

fins de estudo vamos nos ater nas existentes na Praga Bardo de Campo Belo.

e Bambus e gramineas altas: os bambus fazem parte da familia das gramineas, apesar disso,
podem atingir alturas similares as das arvores de grande porte. Eles possuem muitos caules
subdivididos abaixo da superficie do solo, por essas caracteristicas podem ser considerados
como grandes arbustos. Seus caules s3o ocos, marcados por uma sequéncia de nos regulares,
suas folhas se espalham ao longo do caule, sio muito leves e oscilam com facilidade
(SALVIATI, 1993, p.40).

e Bromélias, dracenas, agaves e yuccas: as bromélias, dracenas, agaves e yuccas, pertencem a
diferentes familias, mas compartilham similaridades estruturalmente e visualmente.
Possuem folhas alongadas distribuidas de forma regular em torno do caule, podem formar
rosetas perfeitas ou com aspecto mais alongado. E comum encontrar dracenas e yuccas sendo
usadas como arbustos, arvoretas e arvores por sua variagao de porte, ja as agaves e bromélias
sdo de menor porte, podendo ser empregadas como plantas arbustivas ou herbaceas
(SALVIATI, 1993, p.40).

e Samambaias-agu € cycas: as samambaias-agu sao pteridofitas, se diferenciam dos demais
tipos de samambaia por possuir tronco fibroso e resistente, seu porte pode atingir a de uma
arvoreta ou de uma arvore, suas folhas sdo grandes e leves. As cycas fazem parte da familia

das coniferas, mas podem ser consideradas como palmeiras, por suas caracteristicas fisicas.
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Quadro 12 - Plantas atipicas da Praca Barido de Campo Belo

Plantas atipicas da Praca Barao de Campo Belo

Imagem Nome Nome Caracteristicas
Praga Barao de Campo Belo cientifico popular

Cyca: possui
Cyca Sagu de porte de uma

Revoluta Jardim arvoreta, possui
aspecto estrutural
semelhante a uma
palmeira, tronco
fibroso e folhas
leves.

Yucca: possui
Yucca Cirio-de-  folhas alongadas,
Gloriosa Nossa- distribuidas de
Senhora forma regular,
empregada como
uma planta
arbustiva

Bambu: muitos
Indocalamus Bambu caules com folhas
Tessellatus Indocalamus leves, empregado

como uma planta

arbustiva.

Fonte: Autor, 2023.
O conhecimento sobre a categorizacao dos tipos vegetais presentes atualmente na Praca
Barao de Campo Belo permitiu o estudo dos elementos vegetais que fazem parte desse projeto,
abordamos aspectos como forma, volume e a especificagdo dos grupos vegetais presente na
praca. Para além de um inventario das plantas existentes, procuramos explorar os aspectos

morfologicos da vegetacao, determinantes para percepcao e identificacdo do espaco.
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3.5.2. Mobiliario e elementos ornamentais
A Praga Bardo de Campo Belo possui uma série de mobiliarios e equipamentos
essenciais para o programa contemplativo do logradouro, que se soma ao carater cénico dos

elementos ornamentais com inspiragdo romantica.

Figura 85: Mobilidrio e elementos ornamentais.
Fonte: Adaptado de Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, 2023.

Encontram-se distribuidos pela praca treze bancos de estrutura de ferro fundido pintado
de preto, com acento e encosto em pranchas de madeira pintadas na cor branca e seis lixeiras

com estrutura de ferro pintado de preto e ripa de madeira envernizada (figura 86).

Figura 86: Banco e lixeira.
Fonte: Autor, 2023.

No ano de 2019 a praga teve sua iluminacao renovada, onde os antigos postes de ferro
com luminarias esféricas deram lugar vinte e cinco postes de 5,5m na cor grafite, do modelo
Tecnowatt — Bora LED de aluminio, possuindo luminéria com difusor em acrilico transparente,

com 48 LEDs de alta poténcia (1,4 W/LED a 450mA) (figura 87).
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Figura 87: Poste e Figura 88: Poste, banco e chafariz.
luminaria publica. Fonte: Autor, 2023.
Fonte: Autor, 2023.

O Chafariz Monumental original do ano de 1846, feito em cantaria, surge como
elemento de referéncia na praga, marcando o centro da composi¢do (figura 89). Proximo ao
chafariz temos um pequeno platd onde estd uma figueira asidtica de pequeno porte e ao seu

redor um banco circular elaborado com tronco retorcidos (figura 90).

Figura 89: Chafariz Monumental. Figura 90: Banco de troncos.
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023.

Alguns monumentos que compde o jardim da Praca Bardo de Campo Belo, representam
momentos e figuras importantes para a historia da cidade. Em 1952 ¢ erigido uma escultura em
homenagem ao Chanceler Raul Fernandes (figura 91), situado do lado direito de quem sobe a
praca. Do lado esquerdo, sob pedestal de pedra, ao lado do coreto, esta o busto do Dr. Mauricio
de Lacerda (figura 92), responsavel pela remodelacao da praca. Em 1957, foi instalado na parte
baixa da praga um monumento em homenagem ao centenario de eleva¢do de Vassouras a
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categoria de cidade (1857-1957) (figura 93), construido no governo de José Bento Martins

Barbosa.
Figura 91: Busto Raul Figura 92: Busto Mauricio de Figura 93: Monumento
Fernandes. Lacerda. centenario de elevacio de
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023. Vassouras a categoria de cidade

(1857-1957).
Fonte: Autor, 2023.

Na parte baixa da praca temos o lago artificial com formato sinuoso com repuxo no
centro, uma pequena ilha com pedras artificiais e vegetagdo (figuras 94 e 95), e uma queda
d’agua que percola pelas pedras artificiais que ficam junto ao coreto (figura 96). O coreto tem

a base revestida por pedra e guarda corpo com troncos retorcidos (figura 97).

Figura 94: Lago artificial. Figura 95: Lago artificial e pequena ilha.
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023.
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Figura 96: Pedras artificiais com queda d’agua. Figura 97: Coreto.
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023.

3.5.2.1.Analise comparativa
Neste topico faremos uma breve andlise das mudancas da organizacdo das massas
vegetais, dos mobilidrios e elementos ornamentais da Praga Bardo de Campo Belo no decorrer
do tempo. Para isso, identificaremos os grupos vegetais ¢ demais elementos que faziam parte
da composicdo da praga em alguns recortes temporais de que temos registro fotografico,

iniciando em 1897 até a atualidade.

Na imagem datada de 1897 (figura 98), vemos um jardim com muitas camadas vegetais
que ndo aparentam ser organizadas seguindo os dogmas dos estilos paisagisticos europeus.
Nessa época o jardim contava com piso vegetal de crescimento rasteiro e textura fina,
provavelmente composto por gramineas. Existia também uma variedade de espécies arbustivas,
com volume e texturas diferentes, juntamente com uma diversidade de herbaceas, fazendo com

que o peso da composi¢ao esteja na parte inferior da paisagem.

A composi¢do ndo tinha uma variedade de espécies arbdreas, sendo possivel detectar
apenas a presenca das palmeiras imperiais que marcam a paisagem e delimitam o logradouro,
no periodo desse registro as palmeiras ainda estavam em processo de crescimento. Seguindo
para analise dos mobiliarios e elementos decorativos, vemos somente o Chafariz Monumental
construido antes da concep¢do da praca, ndo sendo possivel detectar a presenga de outros

mobiliarios.
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Figura 98: Analise - Praca Barao de Campo Belo, 1897.
Fonte: Escritorio Técnico do Médio Vale Paraiba/IPHAN-RJ, acervo digital, 1897.

Podemos observar nas imagens do inicio do século XX (figuras 99 e 100), uma
composi¢ao um pouco menos volumosa, isso se da pela diminuicao da quantidade de espécies
arbustivas e herbaceas, vemos também a presenga de uma variedade maior de arvores e
palmeiras dando um pouco mais de equilibrio volumétrico para composi¢ao. Nas imagens ¢
possivel perceber a presenca de um tragado, mas ndo € possivel constatar sua intengdo formal,
a area proxima a Igreja Matriz, na parte alta da praca possui um volume maior de vegetacao,
enquanto a parte baixa, proximo a rua Bardo de Vassouras, vemos predominar as forragoes e as

palmeiras.

Observamos a presenga de elementos como: postes de iluminagao, coreto e um pequeno
lago, que ndo existiam anteriormente. A estrutura do coreto possuia uma linguagem projetual
bem diferente da atual, podemos reparar a presenca de uma cobertura conica, pilares e guarda-
corpo com barras que se cruzam. Sobre a presencga de bancos, o Oficio n° 008/ETMP-IPHAN
de 2013, disponibilizado pelo Escritorio Técnico do Médio Paraiba, cita que desde 1920 ja
existiam bancos dispostos na praca, porém de modelo diferente dos que vemos atualmente,
apesar disso, durante a pesquisa, ndo encontramos fotografias em que seja possivel identificar

a localizagdo ou modelo desses bancos.
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Figura 99: Analise — Praca Bardo de Campo Figura 100: Analise - Praca Bardo de Campo Belo,
Belo 1915. inicio século XX.
Fonte: Acervo do Museu Historico Nacional — Fonte: Silva Telles, 1968.
Album Iconografico elaborado pela Prefeitura
Municipal de Vassouras, 1934.

Prosseguindo a andlise, através das fotografias da década de 1950 (figuras 101 e 102),
vemos o0 jardim com uma proposta formal bem diferente das anteriores, agora ¢ possivel
observar a intengdo projetual inspirada na linguagem paisagistica Classica-Romantica.
Percebemos um esmero maior com a poda da vegetacdo, com o piso vegetal mais rente ao solo
e algumas arvores e arbustos com a poda topiaria. O volume da massa vegetal ¢ ainda menor
do que no periodo analisado anteriormente, vemos arbustos enfileirados nas bordas dos
canteiros e herbaceas com flores em algumas cavidades de pequenas profundidades e formato
retangular, dentro do gramado. Além de arvores e arbustos vemos exemplares de cycas, que
pertencem ao grupo de plantas atipicas, também se destacam na paisagem duas espécies de
coniferas de grande porte, na parte baixa do jardim, acreditamos se tratar de dois pinheiros-

bravos (Pinus Pinaster).

O coreto passou por uma reformulacdo na qual ¢ atribuida caracteristicas estilisticas
Romanticas através do uso de pedras artificiais e guarda-corpo de tronco, 0 mesmo aconteceu
com o com o banco que fica no entorno da pequena figueira, também estruturado com troncos
artificiais. Vemos o uso de postes de forma decorativa, com menor altura do que os usados
anteriormente, eles tém corpo de ferro esculpido pintado na cor branca encimado por uma
luminéria protegida por um difusor esférico. Segundo o oficio de 2013 do Escritorio Técnico
do Médio Paraiba citado anteriormente, nesse periodo a praga ja possuia 0 mesmo tipo e

quantidade de bancos que vemos atualmente.
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Figura 101: Analise - Praca Bario de Campo Figura 102: Analise - Praca Bardo de Campo Belo
Belo, 1957. Jardim de Vassouras, década de 1950.
Fonte: Silva Telles, 1968. Fonte: Acervo do Museu Histérico Nacional, 1950.

Nas imagens que acreditamos ser datadas da década de 1970/1980 (figuras 103 e 104)
vemos a vegetacdo disposta como anteriormente, porém podemos notar o crescimento das
espécies, o fato ¢ nitido ao observarmos o aumento do porte dos cedrinhos (Cupressus
Lusitanica) e arbustos. Nesse periodo, vemos os postes de iluminagdo pintados na cor preta. De
acordo com o Escritorio Técnico do Médio Paraiba entre os anos de 1985 ¢ 1990 a praga contava

com nove unidades de bancos, nimero menor do que na década de 1940 e 1950.

Figura 103: Analise - Praca Barao de Figura 104: Analise - Praca Barao de Campo Belo, s/d.
Campo Belo, s/d. Disponivel em: https://pt.foursquare.com. Acesso em: 21 de
Disponivel em: fevereiro de 2023.

https://pt.foursquare.com. Acesso em: 21
de fevereiro de 2023.

Nos anos seguintes, praca continuou passando por mudancas, os exemplares de
pinheiro-bravo foram retirados, assim como alguns arbustos, herbaceas e até mesmo alguns
exemplares de palmeiras imperiais. A retirada ou degradagao dessa vegetagao, por vezes se deu
pelo dano causado por intempéries, doencgas e pragas, ou até mesmo por vontade de agentes do
poder publico e populagdo. Alguns exemplares foram replantados como as palmeiras imperiais,

ja outros ndo, como por exemplo os pinheiros-bravos.
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Em 2022, um cedrinho (Cupressus Lusitanica) foi arrancado pela forg¢a dos ventos ¢ das
chuvas que assolaram a regido (figura 105), alguns meses depois o mesmo exemplar foi
replantado (figura 106), mas aparentemente nao sobreviveu (figura 107), mesmo assim, ainda
¢ mantido na praga. Frequentemente as pequenas cavidades preparadas para o plantio de flores
(figura 108 e 109), existentes desde a década de 1940, se encontram cobertas apenas por grama,
por vezes sdo deixadas sem vegetacdo ou tem uma diversificacdo dos tipos de herbéceas,
plantadas pelos jardineiros e até mesmo sao introduzidos ou subtraidos exemplares pela
populacgdo. Esses fatos, demonstram os problemas com manejo das espécies vegetais que a

praca vem passando no decorrer do tempo.

Figura 105: Cedrinho arrancado em Figura 106: Cedrinho replantado Figura 107: Cedrinho
maio de 2022. em julho de 2022. replantado em abril de
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023. 2023.
Fonte: Autor, 2023.

Figura 108: Cavidades para o plantio de herbaceas sem Figura 109: Cavidades para o plantio de
vegetacio. flores sem vegetacao.
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023.
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Recentemente foram iniciadas as obras de iluminacdo subterranea, que em prol da
ambiéncia do Centro Historico, embutira toda a fiagdo elétrica que atrapalha a leitura dessa
paisagem (figura 110). O trajeto que a rede fara sera pelo interior da Praga Barao de Campo
Belo, com o compromisso firmado de recomposicao dos trechos afetados pela obra. A obra ¢
fruto de um projeto cultural, por meio da Lei Estadual de Incentivo a Cultura, e em parceria
com a Prefeitura de Vassouras. Vale salientar que a execu¢ao nao se trata de obra realizada pelo
Municipio, mas sim por pessoa juridica privada de direito publico, a qual é responsavel pelo
projeto cultural a ser realizado. A obra serd executada em duas etapas, na qual a primeira foi
aprovada pelo IPHAN, com recomendagdes quanto ao zelo da integridade dos elementos

vegetais, dentre outras orientagdes que visam a prote¢ao do bem de valor histdrico.

Figura 110: Obra para execuciio de rede de iluminac¢io subterranea.
Fonte: Autor, 2023

Sobre o mobiliario, de acordo com o Escritorio Técnico do Médio Paraiba, desde 2013,
a praga voltou a ter treze unidades de bancos, assim como no periodo em que o conjunto foi
tombado. Como foi dito anteriormente, em 2019 foi posto em pratica um projeto de
modernizagdo da iluminagdo da praga, que passou a ter postes de 5,5m em aluminio, que
fornecem iluminagao por meio LEDs. O novo modelo de postes, apesar de ser mais economico
e iluminar melhor o ambiente da praga, em nada se parece com os da época de seu tombamento

que acabou comprometendo a autenticidade do conjunto.
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Figura 111: Praca Barao de Campo Belo em 2022, Figura 112: Praca Bardo de Campo Belo em 2022,
vista para a Igreja Matriz. vista para o coreto.
Fonte: Autor, 2023. Fonte: Autor, 2023.

O objetivo desta andlise foi trazer série de mudancas que Praga Bardo de Campo Belo
sofreu no decorrer do tempo, apontando as perdas e adigdes de massas vegetais, dos mobilidrios
e elementos ornamentais. Vimos que em 1897 a praca possuia uma densa massa vegetal
composta majoritariamente por arbustos e ndo contava com nenhum tipo de mobiliario. No
inicio do século XX vemos a reducdo da quantidade de arbustos e a diversificacdo dos

elementos arboreos, nessa altura a praga ja contava com postes de iluminagao e bancos.

Nas fotografias da década de 1950 observamos o resultado da grande reformulacgao que
a praga passou, sendo possivel definir uma linguagem estilistica, a Classica-Romantica, por
meio da organizagdo da vegetacao e novos mobilidrios e elementos decorativos, muitos deles
presentes até hoje na composicdo. Nas décadas de 1970 e 1980 vemos poucas mudangas

ocorrendo na praga, mas ¢ possivel perceber evolucao do crescimento da vegetacao.

Apds os anos 2000, muitas mudancas se sucederam, como a perda e a adicdo de
vegetacdo e nova iluminac¢do. Damos destaque também aos problemas com manejo das espécies
vegetais que vem acometendo a autenticidades jardim historico, bem como a execu¢do das
obras para embutimento da rede de iluminacao, as quais ndo temos clareza de que todas as acdes
sao pautadas nas recomendac¢des do Manual de Intervengao em Jardins Historicos, ou as Cartas
Patrimoniais de Florenca (1981) e Juiz de Fora (2010). Podemos perceber que apesar de seu
tombamento, a Praca Bardo de Campo Belo vem sofrendo uma série de intervengdes que
prejudicam a manutencao de sua autenticidade, principalmente quando nos referimos aos

elementos vegetais, que tem seus cuidados negligenciados pelo poder publico.
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4. CONSERVACAO DE JARDINS HISTORICOS, O CASO DA PRACA BARAO DE
CAMPO BELO

Neste capitulo sera elaborada uma analise critica dos aparatos legais da esfera municipal
e federal que determinam as diretrizes de intervencdo Conjunto Paisagistico e Urbanistico de
Vassouras/RJ e sua relagao com a prote¢ao da Pragca Bardo de Campo Belo. Nos apoiaremos no
Manual de Intervengdes em Jardins Historicos elaborado por Delphin (2005) para busca de
solugdes técnicas e estabelecimento de critérios para futuras intervengdes conservacionistas na

Praga Bardo de Campo Belo. Por fim, serdo verificadas as hipdteses da pesquisa.

4.1. A conservacio da Praca Barao de Campo Belo

Existem algumas ferramentas no ambito federal e municipal que visam a resguardar o
Sitio Historico de Vassouras, que abrange a Praga Bardo de Campo Belo contra qualquer dano,
fornecendo instrugdes sobre medidas apropriadas para sua protecao, dentre elas temos a Lei
Municipal n® 1.099/1978 que d4 normas para o Planejamento Fisico e Territorial do Municipio
de Vassouras, a Portaria n° 12/86 IPHAN que determina as diretrizes de intervengdo no
Conjunto Paisagistico e Urbanistico de Vassouras/RJ, a Lei n°2.831/2015 que trata do Codigo
de Posturas, onde sdo instituidas as medidas de policia administrativa do municipio e por fim
os Planos Integrados de Vassouras que ainda ndo foram implementados e se encontram em fase
discussdo. Faremos uma exposi¢do de como esses planos foram desenvolvidos e qual a relagao

de cada um deles frente a salvaguarda da Pragca Bardo de Campo Belo.

4.1.1. Lei Municipal n° 1.099/1978.

Em 1971, aconteceu em Salvador o II Encontro de Governadores para Preservacao do
Patrimdnio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil, resultando o Compromisso
Salvador. Fez parte deste documento a recomendacao de criagdo do Ministério da Cultura e
Secretarias, elaboracdo de legislagdo para aumentar o conceito de visibilidade do bem tombado
e protecdo mais eficiente. O fomento da industria do turismo também foi pauta do
Compromisso, marcando o estimulo a implantacdo de turismo visando a preservacao e
valorizacdo dos monumentos naturais. Do encontro surgiu o Programa Integrado das Cidades
Histoéricas do Nordeste (1973), expandido em 1975, para todas as regides do pais (MOTTA;
THOMPSON, 2010, p.44). Com a difusdo do programa, o Estado do Rio de Janeiro por meio
da Secretaria de Planejamento e Coordenag¢do Geral desenvolveu o Planejamento Fisico e

Territorial do Municipio de Vassouras (PFTMV), no ano de 1978 (MIRANDA, 2017, p. 42).
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Posteriormente, outras tentativas de elaboracdo de projetos de desenvolvimento e
ocupag¢do urbana para o municipio de Vassouras foram empreendidos, uma em 1991
denominado Plano Diretor de Desenvolvimento do Municipio de Vassouras e outro em 2006
intitulado como Plano Diretor Participativo (PDP). Nenhuma das tentativas tiveram suas etapas
concluidas, fazendo com que vigore até hoje as leis de uso e ocupagdo do solo da década de

1970 (MIRANDA, 2017, p. 42).

O Planejamento Fisico e Territorial do Municipio de Vassouras (1978) tem como
objetivo a regulamentacdo do processo de crescimento urbano e ressalta que diversas cidades
do Estado vém sofrendo consequéncias negativas por ndo estarem preparadas para as demandas
turisticas, gerando problemas para o meio ambiente e afetando a qualidade de vida da
populagdo, essa crescente demanda turistica traz a tona a necessidade de proteger e valorizar o
patrimonio histdrico. O plano possui duas etapas, uma que trata da Caracterizagao e Proposi¢des
e outra que apresenta as Legislagdes. A etapa que trata das leis, s3o compostas pelo Plano de

Zoneamento da Cidade e Codigo de Obras, ainda em vigor (MIRANDA, 2017, p. 42 e 43).

Figura 113: Mapa setorizacio da legislacio vigente — Municipal e Federal.
Fonte: Miranda, 2017.

O Plano de Zoneamento teve suas diretrizes pautadas no “centro histdrico”, nas
“encostas dos morros”, no “adensamento x infraestrutura”, nas “areas de expansao” e na
“localizagdo dos estabelecimentos industriais” (PFTMV, 1978, p.74 apud MIRANDA, 2017,
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p. 43). Para isso, setorizou o zoneamento do municipio de Vassouras em: drea de tombamento
federal e seu entorno como Zona Central (ZC) ou Zona de Prote¢do do Patrimdnio Historico
que inclui o Museu Chacara da Hera, Zona Residencial 1 (ZR1), Zona Residencial 2 (ZR 2.1,
ZR 2.2 e ZR 2.3), Zona de Protecao Paisagistica (ZP) onde esta contido o Morro da Vaca que
confere emoldura a paisagem do Centro Histérico (figura 113). Além destes setores, sdo

definidas as Areas de Expansdo Urbana (AEU1, AEU2 e AEU3).

Como diretrizes restritivas para a Zona Central (ZC) ou Zona de Prote¢ao ao Patrimonio

Historico temos:

Evitar a renovagdo urbana excessiva,

Evitar desproporgdes nas alturas dos prédios do conjunto, limitando-se a altura
maxima de 8,50 metros;

Evitar instalacdes de grandes casas de comércio, permitindo-se construgdes com até
400m?, o que ocuparia no maximo, um lote;

Evitar que as constru¢des novas, bem como as reformas nas fachadas e coberturas,
destoem do conjunto;

Estimular a descentraliza¢do dos servigos, tais como escolas para bairros; (PFTMV,

1978, p.75).

E possivel perceber a preocupagdo com a protegéo do patriménio construido através de
diretrizes ligadas a ocupagao e uso do solo, gabaritos, taxa de ocupagao e afastamentos, vemos
também diretrizes voltadas para as encostas verdes que emolduram o centro histdrico, chamada
de Zona Paisagistica. Apesar da Praga Barao de Campo Belo fazer parte da paisagem do Centro
Historico e contribuir para sua ambiéncia, ndo ha diretrizes voltadas para a protecdo desse
jardim historico nessa normativa elaborada pela esfera municipal.

Ap6s a instala¢do do Escritorio Técnico do Médio Paraiba - IPHAN em Vassouras, no
ano de 1984, foram revisadas as diversas alteracdes realizadas no Plano Diretor 1978 elaborada
pela Camara de Vereadores. Com isso, a equipe do escritdrio técnico viu a necessidade de uma
normatizagao federal voltada para gestdo da area de entorno do Conjunto Tombado. Assim, no
ano de 1986, solicitou que fossem mantidos estes parametros na legislagao federal, resultando

na edicdo da Portaria n® 12/86 IPHAN (MIRANDA, 2017, p. 44).

4.1.2. Portaria n° 12/86 IPHAN
Atualmente o instrumento federal que determina as diretrizes de intervengdao no
Conjunto Paisagistico e Urbanistico de Vassouras/RJ ¢ a Portaria n® 12, publicada em 18 de
setembro de 1986 pelo IPHAN, o documento ¢ um dos primeiros a ser publicado com a inten¢ao

da proteg¢@o de um Sitio Histdrico e a delimitag¢do de seu entorno.

155



Sua normativa ¢ pautada no cumprimento do Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro 1937,
e no dever do poder publico de zelar pela visibilidade e ambiéncia do Conjunto Historico, sendo
necessario definir os critérios de protegao a serem adotados, além de consolidar diretrizes de
intervencao evitando a descaracterizagao do conjunto (PORTARIA N°12 IPHAN, 1986, p. 1).

A constru¢do da Portaria 12/86 tem como base de acdo os pardmetros previstos no
Cddigos de Obras e na Lei de Zoneamento vigentes no municipio de Vassouras voltados para
area de prote¢do ao patrimoénio. Na figura 113 elaborada por Miranda (2017), podemos observar
no mapa de setorizacdo do municipio a concordancia entre os critérios da esfera municipal e
federal (MIRANDA, 2017, p.48).

A Portaria discrimina trés areas para observancia de quaisquer intervengdes, sdo elas:
Area 1 ¢ relativa ao Conjunto tombado, a Area 2 ao Entorno da area tombada e a Area 3 aos
logradouros comerciais da area de entorno. O mapa anexo a Portaria 12/86 IPHAN (figura 114)

delimita a drea tombada (Area 1), indicando também os limites do entorno (Areas 2 e 3).

Figura 114: Portaria n°12/86 — Areas mapeadas.
Fonte: Processo n.° 007-E/86 - SPHAN/RJ.

Temos como interesse do nosso estudo a area referente ao conjunto tombado, por nela

estar contida a Praga Bardo de Campo Belo com o Chafariz Monumental, as ruas e pragas
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marginais, para essa area nao se permite qualquer parcelamento de solo e as intervengdes tém

que ser objeto de andlise individual. De acordo com trecho do referido documento

I- Area 1 - Conjunto tombado. E constituido pela Praga Bardo de Campo Belo com o
chafariz monumental e as ruas e pragas marginais: Praca Eufrasia Teixeira Leite,
trecho da Rua Bardo de Vassouras, Rua Baro de Capivari ¢ Rua Custédio Guimaries;
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo e ruas marginais: Rua Bardo de Tingua
e Rua Guilherme Werneck; Praca Sebastido de Lacerda, com o chafariz de Pedro II;
Rua Bardo de Massambara; Praga Cristovao Corréa e Castro ¢ Cemitério de Nossa
Senhora da Conceigdo, compreendendo o tombamento ndo s6 as construgdes publicas
e particulares situadas nos referidos logradouros, mas também as peculiaridades
destes, e, particularmente, sua arborizacao.

Paragrafo 1° - Fica proibido qualquer tipo de parcelamento na area acima descrita.
Paragrafo 2° - Nao serdo permitidas quaisquer constru¢des ou acréscimos na area
acima descrita, excetuando-se reconstru¢do de imodvel ruido, desde que, por
documentacdo fotografica e desenhos arquitetonicos, seja possivel a recomposigdo
fiel da primitiva edificacdo.

Paragrafo 3° - A excegdo prevista no paragrafo anterior sera objeto de exame por esta
Secretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional que, a vista do projeto
apresentado, podera aprova-lo ou ndo (PORTARIA N°12 IPHAN, 1986, p. 1 ¢ 2).

Em seu artigo 3°, a Portaria faz mencao aos elementos naturais que compde a paisagem
e revela que a SPHAN, atualmente nomeada como Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
nacional (IPHAN), poderd estabelecer restricdes referentes a inalterabilidade de aspectos
paisagisticos e a manutencdo de arborizagdo, caso seja necessario para a preservacao da
ambiéncia do conjunto tombado e seu entorno (PORTARIA N°12 IPHAN, 1986, p. 3).

A Portaria n° 12/86 traz um avango para protecao da Praca Bardo de Campo Belo ao
estabelecer restricdes diretas as intervengdes na praca, zelar pelo seu estado de conservacao e
condicionar toda intervengdo ao crivo de seus técnicos que se apoiardo nos documentos e
recomendacdes que visam a protecdo dos jardins historicos.

4.1.3. Lein’2.831/2015 Codigo de Posturas do Municipio de Vassouras

A lei n° 2.831/2015, atualmente em vigor, institui o Codigo de Posturas de Municipio
de Vassouras, onde o poder municipal atua através de medidas de policia administrativa. O
codigo deixa claro as relagdes entre o poder publico e a sociedade, a fim de estabelecer normas
disciplinares que tem como objetivo manter a ordem, higiene, moral, sossego e a seguranga
publica do municipio e destaca que tais medidas também sdo relativas ao conjunto paisagistico
urbanistico de Vassouras e seu entorno (LEI N° 2.831,2015, p. 1).

Em seu titulo VI a lei versa sobre a defesa estética e paisagistica da area historica, com
0 objetivo de estabelecer condi¢des especificas, que visam a protecdo do conjunto contra
intervengdes que o descaracterize. A normativa entende area histérica como a area que engloba

os bens protegidos por tombamento municipal, estadual ou federal. Define trés ambiente de
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atuacdo, Ambiente 1- Area tombada, Ambiente 2-Area de Prote¢cdo imediata, Ambiente 3-

Demais logradouros inclusos na Portaria n® 12/86 ou outra que vier a ser delimitada pelos 6rgao

responsaveis pelo tombamento (LEI N° 2.831,2015, p. 17).
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Figura 115: Delimitacido dos Ambientes I, II e III.
Fonte: Lei n°® 2.831/2015 Cddigo de Posturas do Municipio de Vassouras, 2022.

Sao entendidas como intervencdo, a execu¢do de obras e instalacdo de aparelhos e
equipamentos na area externa das edificagdes, de modo que comprometa o estilo arquitetonico
ou ambiéncia da area histdrica. Para analise do codigo, iremos nos ater as normas cabiveis as
intervengdes no Ambiente 1 e as demais que englobam nosso estudo de caso, a Praca Barao de
Campo Belo.

No capitulo I do mesmo titulo, a norma impde proibi¢des quanto a instalagdo de
equipamentos como placas, ar condicionado, antenas, reservatdrios de agua e etc., sem a

autorizagdo prévia dos 6rgaos competentes, com objetivo de proteger o contexto paisagistico
da praca e de todo centro historico (LEI N° 2.831,2015, p. 19). As agdes de protecao se
estendem a ocupagdo do comércio de rua, onde os ambulantes sdo autorizados a trabalhar no

ambiente 1 apenas em bancas de feira de artesanato na Rua Joaquim Teixeira Leite (Paqueras)
e interior de imoveis (LEI N° 2.831,2015, p. 22).
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Inclui também a proibicao da circulagdo de veiculos pesados ou com som automotor
ativados em niveis sonoros acima do permitido na area historica, protegendo a integridade dos
imoveis e conforto dos moradores e transeuntes (LEI N° 2.831,2015, p. 23). Fica vetada a
ocupagdo do passeio e logradouro publico sem aprovagdao. Como também, nao ¢ permitido
destruir, inutilizar ou deteriorar os bens protegidos por lei (LEI N° 2.831,2015, p. 27).

O titulo X ¢ direcionado a todos os parques, jardins e espacos verdes do municipio, o

que inclui a Praca Barao de Campo Belo, e veda as seguintes acdes:
a. Confeccionar e consumir refei¢des, ou acampar, fora dos locais assinalados
como proibidos;
b. Permanecer nas suas areas apds o seu horario de encerramento, sem a devida
e prévia autorizagao;
c. Entrar e circular com qualquer tipo de veiculo, salvo com previa e expressa
autorizacgdo, permitida a entrada e circulacdo de viatura do servigo publico, cadeiras
de roda, carrinhos de bebé, triciclos, bicicletas e carrinhos infantis, desde que néo
proibido por norma especifica.
d. Passear com animais, salvo se devidamente acalmados e contidos por guias,
correntes ou trelas;
e. Passear com qualquer animal em parques desportivos ou infantis;
f. Corte, colheita ou dano causado a flores e plantas em geral, bem como o corte
ou quebra de ramos de arvores e arbustos;
g. Uso dos lagos, chafarizes e fontes para banho ou pesca, e lavagem de objetos
e equipamentos, bem como langar aos mesmos quaisquer objetos, liquidos ou detritos;
h. Praticar jogos organizados, fora dos locais, condigdes ¢ horarios previstos para
tal, sem obtengdo prévia e expressa autorizagio;
i Cagar, perturbar ou molestar os animais que vivam nos parques, jardins e
espacos verdes;
J- Ascender fogueiras de qualquer tipo;
k. Langar aguas polidas ou provenientes de limpezas domésticas, ou ainda
quaisquer imundices e detritos;
1. Apascentar gado bovino, ovino, caprino ou equino;
m. Comercializar sem a prévia e expressa autorizagao escrita e pagamento de taxa
prevista por lei;
n. Permitir que animais evacuem em quaisquer dessas zonas, sem que O
acompanhante apanhe o dejeto colocando-o em saco plastico e o deposite, de forma
salubre, em coletores previstos para esse fim, admitindo a unica excecdo de caes-guias
deficientes visuais;

0. Urinar ou defecar fora dos locais expressamente destinados para esse fim;
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p- Destruir ou danificar as placas de sinalizacdo, monumentos, estatuas, fontes,
esculturas, dispositivos de rega ou quaisquer tipos de mobiliario urbano existentes

nesses locais (LEI N°© 2.831,2015, p.46).

Ainda proibe a utilizagao de aparelhos de som, nos jardins e espagos verdes. No Capitulo
IT do mesmo titulo, ha uma preocupacao, em especial, com a arborizagdo do local, nao
permitindo nenhuma acdo que degrade sua estrutura. Por isso, ndo ¢ autorizado destruir, cortar,
golpear ou colher nenhuma espécie vegetal (LEI N° 2.831,2015, p.47). O descumprimento de
todas as normas citadas aqui, sujeitardo o infrator o pagamento de multas.

O titulo VI que se refere Defesa Estética e Paisagistica da Area Historica trata em varios
aspectos a protecao da ambiéncia do Centro Historico, com normas voltadas para possiveis
intervengoes, impedindo obras e implantacdo de qualquer elemento que possa interferir na
paisagem da 4rea tombada. Voltado para os jardins, areas verdes e arborizacdo da cidade temos
o titulo X que da disposi¢des que complementam o anterior, ao prezar pela protecao dessas
areas de forma especifica. Podemos perceber que o Codigo de Postura de Vassouras estd em
consonancia com os instrumentos que ditam a prote¢do das areas protegidas e dos jardins
histéricos, mas ainda s3o necessarias revisdes € outros aparatos que complementem a

normativa, além de uma firme e eficaz fiscalizagao.

4.1.4. Planos Integrados de Vassouras (PIV)

O poder ptblico municipal esta desenvolvendo os Planos Integrados de Vassouras que
tem como objetivo atualizar importantes marcos legais urbanos com intuito de criar bases para
o planejamento do desenvolvimento do territdério municipal. O plano prevé: a revisao do Plano
Diretor Municipal de Vassouras e da legislagdo urbanistica complementar (leis de
Parcelamento, Uso e Ocupag¢do do Solo); a revisdo e complementacdo do Cédigo de Obras e do
Codigo de Posturas e a elaboragdo do Plano de Mobilidade Urbana. A ag¢do iniciada no ano de
2020 tém previsao de término o ano de 2023.

O plano que esta em sua etapa de anteprojeto de lei, resulta de amplo processo de
trabalho que envolveu estudos diversos, debates publicos, reunides técnicas entre a equipe
contratada para sua execucao e os técnicos da Prefeitura Municipal de Vassouras. O anteprojeto
de lei para o Plano Diretor de Vassouras, alicerga as iniciativas em um desenvolvimento urbano
sustentavel e a valorizagcdo do patrimonio cultural e a histéria de Vassouras.

Para fins de estudo e andlise iremos citar apenas as questdes presentes no plano que

tangenciam ou dizem respeito ao trato para com Praca Bardo de Campo Belo.
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O tema da normativa que trata das diretrizes tematicas, em seu Capitulo II, apresenta as
diretrizes para a prote¢ao do patrimdnio cultural, dentre elas temos: o compromisso em reforgar
anocao de “cidade historica” como eixo estruturante do projeto de desenvolvimento municipal;
a valorizacao dos bens de importancia historica, cultural e paisagistica por meio de conservagao
e recuperacao; considerar a contextualizagdo do Centro Histérico de Vassouras na paisagem
para a defini¢do da legislacdo urbanistica, sendo importante a preservagdo, sem interferéncias
da vista panoramica da Praca Bardo de Campo Belo. (PLANOS INTEGRADOS DE
VASSOURAS — PLANO DIRETOR E LEGISLACAO URBANISTICA, 2022, p.16)

Sobre o tema da normativa que trata do ordenamento do territério municipal temos uma
atualiza¢do do zoneamento urbano em seu Capitulo II. O plano sugere que o municipio seja
dividido em sete zonas, sdo elas: 1-Zona Central, 2-Zona de Qualificagdo Urbana, 3-Zona de
Integragdo Urbana e Social, 4-Zona de Concentragdo Urbana, 5-Zona de Protecao Paisagistica,

6-Zona Especial de Interesse Social e 7-Zona de Expansao Urbana.

Figura 116: Zoneamento Urbano da cidade de Vassouras.
Fonte: Planos Integrados de Vassouras, 2022.

Dentre as divisdes do zoneamento que ditam critérios para o Centro Historico e para a
area em que este localizada a Praca Bardo de Campo Belo temos: 1-Zona Central, 2- Zona de

Qualificagao Urbana
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A Zona Central (1), esta subdividida em duas, onde a primeira corresponde ao Conjunto
Tombado do Centro Historico e a segunda abrande as quadras do entorno do conjunto. Sao
finalidades dessa zona a protecao dos bens tombadas, a manutengdo da qualidade urbana do
centro historico e sua ambiéncia, bem como, a compatibilizagdo da legislagdo municipal com
as disposi¢cdes do IPHAN (PLANOS INTEGRADOS DE VASSOURAS — PLANO DIRETOR
E LEGISLACAO URBANISTICA, 2022, p.40).

A Zona de Qualificagdo Urbana (2) corresponde as areas de ocupagdo consolidada que
requerem melhorias urbanisticas para qualificagdo dos espacos publicos e ambientes
construidos. Esta zona também esta subdividida em Zona de Qualificagdo Urbana 1, que
corresponde ao trecho de urbanizac¢do consolidada de bairros voltados para a vista panoramica
do alto da Praga Barao de Campo Belo e Zona de Qualificagao Urbana 2, que abrande o trecho
urbanizado localizado atras da Igreja Matriz. A area de qualificacdo urbana tem como objetivo,
garantir a preservagao, sem interferéncia, da paisagem da Praga Barao de Campo Belo, orientar
o aproveitamento do solo, respeitando as tipologias existentes, os parametros urbanisticos em
especial os gabaritos, a promog¢do do desenvolvimento urbano que respeite a ambiéncia da
cidade, dentre outros (PLANOS INTEGRADOS DE VASSOURAS — PLANO DIRETOR E
LEGISLACAO URBANISTICA, 2022, p.41).

A Zona de Prote¢do Paisagistica (5) tem como objetivo, preservar a paisagem que
emoldura o Centro Historico, promover o reflorestamento do Morro da Vaca, garantir a
recuperagdo e preservagdo de fragmentos florestais existentes, ampliar o conforto térmico e
ambiental da 4rea urbana e conter a expansdo de ocupagdes irregulares (PLANOS
INTEGRADOS DE VASSOURAS — PLANO DIRETOR E LEGISLACAO URBANISTICA,
2022, p.42).

Dentro da mesma temaética, temos o Capitulo V, que trata do sistema de areas verdes e
espacos publicos, sendo esses compostos por: pragas, parques, areas verdes e demais espagos
destinados a recreacdo, lazer e a conservacao ambiental. Em seu paragrafo inico, a normativa
reforga que a gestdo dessas areas deve ser considerada como de especial atencdo e cita que, os
jardins histéricos deverdo ser protegidos e conservados seguindo os pardmetros estabelecidos
pelas Cartas de Jardins Historicos de Florenca (1981) e Juiz de Fora (2010). O artigo 86 revela
a importancia do monitoramento continuo desses espagos para que seja possivel definir agcdes
publicas e investimentos voltados para garantia de sua qualidade. Por fim, no artigo 87 observa-
se que os investimentos voltados para o sistema de areas verdes e espagos publicos devem

priorizar a preservagao e valorizacdo de espécies vegetais, jardins e areas de interesse historico,
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cultural e paisagistico, além de diversas outras agdes voltadas para a manutencao, integracao e
restauragdo da paisagem natural.

Nos Planos Integrados de Vassouras vemos uma preocupacdo maior em garantir a
integridade e a prote¢do da paisagem que compde a Praca Bardo de Campo Belo e o Centro
Historico, € possivel observar também diretrizes um pouco mais detalhadas sobre a protecao da
praga. O Plano revela a importancia do jardim histdrico, que deve ter cuidados especiais e
monitoramento continuo, seguindo as recomendagdes presentes nas Cartas de Florenca (1981)
e Juiz de Fora (2010) e também demostra a preocupacdo as areas verdes, € prioriza a

preservagao e valorizacdo das espécies vegetais em jardins e areas de valor historico.

4.1.5. Operacoes para preservaciao de um jardim historico

O Manual de Interven¢do em Jardins Historicos elaborado por Delphin (2005), faz parte

de um conjunto de manuais editados pelo IPHAN, que se destina aos técnicos dos o6rgdos de

patrimonio em ambito federal e estadual, a administragdo municipal e aos profissionais liberais

emprenhados na preservagdo, restauragdo e prote¢do de jardins que estejam submetidos a
qualquer forma de protecao.

Utilizaremos as nogdes dadas nesse manual para busca de solucdes técnicas e

estabelecimento de critérios para futuras intervengdes conservacionistas na Praca Bardo de

Campo Belo.

Os principios de boas praticas de preservacdo servem como embasamento para
identificacdo e protecdo de bens culturais, sendo assim, temos nas cartas patrimoniais a
determinagdo de condi¢des essenciais que ndo podemos deixar de levar em consideracdo. A
intervengdo em jardins histéricos € uma pratica complexa e abrangente que se sobrepdem a
execugio apenas das técnicas de restauragdo. E muito importante estabelecer valores culturais
que se pretende preservar, pois “qualquer acdo de preservagdo, deve garantir a protecao e
autenticidade do sitio cultural, prolongar a duragdo de sua integridade e assegurar a

interpretacdo de seus valores para o publico” (DELPHIN, 2005, p. 36).

4.1.5.1.1dentificacao
Delphin (2005) define identificagdo como “a acdo ou conjunto de agdes de
reconhecimento e registro ordenado de um bem cultural ou de um conjunto de bens culturais
de determinado contexto” (DELPHIN, 2005, p. 37). A analise do sitio em que se pretende

intervir ¢ essencial para sua identificacdo de forma adequada. As intervengdes em jardins
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historicos devem ser pautadas no reconhecimento e na definicdo do bem e de sua relagdo com
0 entorno.

Para executar a restauragdo de um jardim historico, devem ser elaborados diversos
estudo baseado em fontes bibliograficas, iconograficas, cartoriais, arquivisticas, entre outras,
para que se tenha a compreensao de fatores como: a posi¢ao do sitio no contexto territorial ou
no tecido urbano, aspectos tipoldgicos e formais, sistemas construtivos da obra original, assim
como eventuais acréscimo ou modificagdes (DELPHIN, 2005, p. 37).

Um levantamento completo e rigoroso, transmite a consciéncia € o respeito que o0s
executores da agdo tém para com o patrimonio, que € parte da identidade de uma sociedade
atual. Ao restaurar um jardim deve-se evidenciar os valores que se deseja preservar, estabelecer
estratégias de preservacdo, com programas de conservacdo € manejo que incluem o
monitoramento por meio de inspec¢des regulares, manutencdo e controle ambiental (DELPHIN,
2005, p. 37). De acordo com Delphin (2005), para identificagdo de um jardim historico
devemos levar em consideragdo os seguintes dados (DELPHIN, 2005, p. 38 a 44):

e Localizacao

Especificagdo sobre o Estado, Municipio, enquadramento cartografico em que o jardim se
encontra.

e Dados cartoriais e juridicos

Levantamento da legislacdo aplicada a area considerando as diversas esferas do poder
publico, bem como a identificag¢do das lacunas legais que incidem sobre a prote¢ao do bem.
e Informagdes sobre o meio fisico

Estao ligadas as caracteristicas da geografia do lugar, para obter dados sobre o meio fisico
¢ necessario fazer levantamentos sobre o relevo, a estrutura, a topografia, dentre outros.

e Levantamento edafico

Esta relacionado as caracteristicas da dgua que encontramos no local, que podem estar
presentes na superficie ou no subsolo, em lagos, tanques, etc., e também ¢ ligado a
classificagdo climadtica, através de caracteristicas como temperatura, ventos, umidade,
qualidade do ar, etc.

e Informacgdes sobre o meio biologico

Corresponde ao levantamento e mapeamento da fauna e flora existente. Sobre a
investigacao do elenco vegetal € necessario observar se existem areas de vegetagao natural,

espécies dominantes, endemismos, espécies raras, protegidas, de valor economico e
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historico e etc. A fauna deve ser caracteriza levando em consideracdo as espécies nativas,
exoticas, raras, introduzidas, ameacadas de extingdo e etc.

e Informagdes sobre o meio antropico

Elencam dados socioecondmicos, culturais e todas as atividades antropicas importantes
para a prote¢do do bem, podemos citar como exemplo: o processo historico de ocupagao,
ocupacgao e uso do solo, sistemas viarios, atividades desemprenhadas no local, intervengdes
aéreas ou subterraneas, dentre outros.

Recomenda-se que durante a andlise, sejam registrados em plantas, todos os elementos e
equipamentos que compdem o local, mesmo os que se pretende remover. Apds as
investigacoes a andlise de arquedlogos sobre os estratos subterraneo revelardo elementos
importantes para historia do local.

E muito importante que a vista privilegiada da paisagem seja preservada, sem interferéncia.
Todos os angulos e eixos visuais essenciais para contemplacdo da paisagem e dos
elementos de valor que compde o jardim devem ser preservados, para isso, € necessaria
uma investigacao por meio de registros que identifiquem os pontos positivos que compdoem
a paisagem.

Caso o tragado da composicao ndo parega correto ou exista a intengdo de altera-lo de
maneira a retornar a sua forma original € necessario que haja o registro do jardim como foi
encontrado no momento do reconhecimento, precisam ser registrados caracteristicas como:
tipo de pavimentagdo, caminhas, aleias, trilhas, ruas, vias, e etc.

E preciso identificar e registrar a presenca de 4reas naturais e suas caracteristicas, a
existéncia e influéncia de atividades favordveis ou ameacadoras ao patriménio que se
pretende preservar, como planos de desenvolvimento, trafego de pessoas e veiculos,
edificacdes circundantes e outras.

e Pesquisa historica

A pesquisa histérica traz subsidios para que seja possivel identificar o significado histérico
do jardim, ¢ preciso elencar uma série de e estudos e levantamentos, bibliograficos,
iconograficos, arquivologivos, dentre outros.

e Pesquisa bibliogréfica

E o estudo e levantamento dos registros escritos ¢ documentagéo disponivel a respeito do
jardim que se pretende identificar. Esses registros fornecem informacdes importantes e
detalhadas para o restauro e intervencdes de outra natureza.

e Informacgdes de arquivo
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Sao acessadas em bibliotecas, colegdes, cartorios, inventarios, dentre outras fontes. Através

de informacgdes contidas em arquivos, podemos descobrir pormenores como: a data do

plantio, metragem da area plantada, tipos de vegetacao utilizada, ornamentos e mobiliarios,

registro ou descri¢ao da propriedade ou terreno e etc.

Pesquisa iconografica

E uma pesquisa pautada em um repertorio de imagens, que podem ser pinturas do local ou

de paisagens, gravuras, desenhos e esbogos, mapas, fotografias e filmes. Essas fontes devem

ser estudadas com cuidado, para que sejam encontrados dados sobre a vegetagdo, o padrao

de suas folhas, porte, ou sobre os ornamentos, tragado, caminhos, etc.

Investigacdo arqueologica

E necessario para a descoberta de aspectos ou elementos desparecidos. As escavagdes
arqueologicas devem ser deve ser coordenada por técnicos da area, para que ndo ocorra
nenhum dano ou perda de matérias valiosos para histéria do local. Esse tipo de
investigacdo, quando feita em um jardim, deve estar alinhada com o projeto paisagistico
e fundamentada em uma rigorosa pesquisa histérica com a finalidade de evitar
escavagoes desnecessarias.

Entrevistas

Por vezes o relato oral pode ser a unica fonte de informagao sobre o jardim estudado,
por isso ¢ importante entrevistar pessoas moram proximo ao local e principalmente
pessoas idosas, frequentadores do jardim que conheceram a forma e dindmica do
passado do local. E importante salientar que nem sempre as entrevistas sio fontes de
informacdes confidveis, mas € valido faze-las pois podem ser descobertas informagdes
importantes.

Registro fotografico

Deve ser feito um acompanhamento amplo por meio de registos fotograficos do jardim
em questdo. Antes da intervengdo, sera necessario fazer uma série de fotografias do
bem, que devem ter seus angulos e pontos de vista referenciados em planta. As
fotografias deverdo ser numeradas e etiquetadas com todas as informagdes necessarias
para sua identificagao.

Esse tipo de registro pode ser feito por diversas perspectivas de detalhamento, que
servirdo como referéncia futura. As vistas de maior interesse devem ser sempre

indicadas, podendo ser do interior do jardim para o exterior ou vice-versa. Ter
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armazenado uma série de fotografias do local ¢é util para auxiliar os projetos de
intervengdo e para divulgacdo do bem para conselhos, grupos e membros da sociedade
que estao de alguma forma associados ao jardim historico.

e Representagdo grafica
Todas as informagdes coletadas nos jardins historicos devem ser registradas em forma
de textos e elementos graficos. Dependendo da extensdo e complexidade do jardim
estudado, serd necessdrio informagdes sobre o meio fisico, meio biolodgico e meio

antrépico como veremos a seguir:

e Meio fisico
E feito o levantamento das plantas topograficas atuais e antigas, que contenham
detalhes sobre os aspectos fisicos do terreno, bem como seus limites e seus
elementos naturais, também sdo de interesse mapas planialtimétricos, mapas dos

elementos hidrologicos, mapas dos elementos geologicos e mapas climatologicos.

e Meio bioldgico
E elaborado o mapeamento da vegetagdo com a distribuicdo dos diversos extratos
que podemos achar na composi¢ao, como os: arboreos, arbustivos, herbaceos, etc.

Também deve ser feito o mapeamento da fauna existente.

e Meio antropico
E entendido por meio de mapas de indicagdes de acesso de pedestres e veiculos,
mapas das instalacdes subterrdneas como as de esgoto, elétrica, telefonia e logica,
irrigacdo e outros, mapas dos elementos ornamentais inseridos no jardim, mapas
arqueologicos, mapas com o0s principais usos € fungdo da terra, mapas com 0s usos
dos recursos naturais e outros com dados relacionados que possam necessarios para

identificacao do bem.

4.1.5.2.Planejamento
As intervencgdes, atividades e usos de um jardim historico devem ser frutos de um bom
planejamento. Os planos de manejo devem ser elaborados de forma clara, coerente e econdmica,
para isso, deve ser baseado em uma identificacio apurada de todo o jardim, como vimos
anteriormente. Para o manejo de um jardim ¢ necessario estabelecer diferentes zonas e

categorias, sendo elas: zonas intangiveis, primitivas, de uso extensivo, uso intensivo, uso
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especial de recuperagdo, tampao, historico-cultural, as mesmas divisdes as adotadas em

unidades de conservagdo (DELPHIN, 2005, p.45).

Antes de qualquer projeto de uso do jardim, ¢ necessario que se verifique a
capacidade de carga que o terreno suporta sem impactos negativos para a composi¢ao do jardim,
para visitacao e uso do publico, o planejamento das atividades a serem desenvolvidas devem
focar em formas sustentaveis e equilibradas de uso que garantam a integridade do sitio. O
programa de manejo deve contemplar agdes de investigacao, recuperacao de areas danificadas,
replantio de flores e adaptacdo da fauna. Outros programas importantes sdo os de manejo de
recursos ¢ manejo ambiental, programas de uso publico, voltado para recreagdo, lazer,
interpretacdo do ambiente, turismo e divulgacao do jardim, programas de protecao e programas

de administragao (DELPHIN, 2005, p.45).

A complexidade do trato de um jardim histoérico faz com que por vezes seja necessario
a elaboracdo de projetos complementares, como o projeto paisagistico, projetos de
infraestruturas, de circulagdo, dentre outros. A criagdo de programas voltados para o
desenvolvimento integrado que auxiliam no plano de ordenamento do espago e na criagao de

cronogramas fisico-financeiros (DELPHIN, 2005, p.45).

4.1.5.3. Protecao
A protegdo consiste em criar condi¢cdes para que um monumento ou sitio histérico

perdure de forma integra e auténtica. Existem diversas leis, normas, instrumentos de

r

acautelamento e cartas patrimoniais que tem como objetivo a protegdo dos jardins historicos. E
essencial pensar o jardim como parte integrante de uma paisagem, de contexto mais amplo,
também sendo necessario a prote¢do contra danos ambientais indiretos e acdes no entorno que

prejudiquem a ambiéncia do sitio (DELPHIN, 2005, p.46). Para a carta de Juiz de Fora (2010)

A protecdao fisica dos jardins historicos garante a seguranca contra roubo,
vandalismo, ataques ambientais, ruidos e intrusdes visuais. Como forma de
assegurar a defesa e salvaguarda, os jardins historicos devem ser objeto de
acautelamento legal, sob a forma de registros, inventarios e tombamentos.

A protecdo legal visa a resguardar o sitio contra qualquer dano, fornece instrugdes
sobre medidas apropriadas, como punigdo ou compensagdo por prejuizos
ocasionados. O tombamento ¢ um dos instrumentos de acautelamento mais
comumente usados na protegdo legal. No caso de valor nacional ¢ feito pela inscrigdo
em livros de tombo do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional —
Iphan. O tombamento pode também ser feito por outras instituicdes do Poder
Publico, no a&mbito estadual ou municipal, legalmente constituida, de acordo com o
modelo da legislacao federal (CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p.6).

168



A protecdo de um jardim histérico estd atrelada a eficiéncia dos atos legais e
administrativos que deverdo contemplar desde a defini¢do da situagdo fundidria até a protegdo
fisica do bem. As agdes de protecao devem ser de preferéncia de carater educativo, antes de
adotar uma postura repressiva, mas sobretudo devem ser enfaticas na defesa do patrimdnio

(DELPHIN, 2005, p.46). De acordo com a Carta de Florenca (1981)

Artigo 25 - O interesse pelos jardins historicos devera ser estimulado por todas as
acOes apropriadas a valorizar esse patrimonio e a tornd-lo melhor conhecido e
apreciado: promocgdo de pesquisa cientifica, intercdmbio internacional e difusdo de
informagao, publicacdo e divulgagdo, estimulo a abertura controlada dos jardins ao
publico, sensibilizagdo para o respeito a natureza e ao patrimonio histérico pela midia.
(CARTA DE FLORENCA, 1981, p.4).

A atuacgdo de agente de vigilancia pode ser apropriada em caso recorrente de roubo e
depredagdes. Os vigiantes devem ser capacitados e em quantitativo proporcional a extensio do
sitio para que sejam aplicadas estratégias e tomadas todas as medidas necessarias para a
protecdo do bem histérico. O ideal ¢ que ndo seja necessdrio a presenga ostensiva de
profissionais da vigilancia, qualquer pessoa responsavel pela gestdo do jardim, assim como os
visitantes podem colaborar para impedir atos de vandalismo e roubo.

Pode haver a necessidade da elaborag@o de planos contra incéndio auxiliado pelo Corpo
de Bombeiros. Os planos de prevencdo ao incéndio devem permanecer atualizados e ser
amplamente divulgados. Sdo importantes as campanhas e envolvimento dos vizinhos para que
possam anunciar rapidamente qualquer sobre sinistro ocorrido no jardim (DELPHIN, 2005,
p.46).

Os visitantes devem ser informados sobre as normas de comportamento adequadas para
a protecdo do jardim, com o intuito de evitar os danos em areas mais frageis ou o arrancamento
de espécies vegetais, por exemplo. Ter uma boa administragdo, definir um sistema de
circulacao, distribuir mapas e placas proibitivas podem ser possiveis métodos para prevengao
de danos. Zelar pelo estado de limpeza e conservagao do jardim ¢ fundamental. O espago nao
pode ter acumulo de lixo em lugares inadequados, uma quantidade adequada de lixeiras deve
ser distribuida em pontos estratégicos para que ndo acontega o acumulo de lixo em canteiros,
por exemplo (DELPHIN, 2005, p.48 e 49).

Tem uma administragcdo que cuide corretamente do jardim, pode evitar agdes agressivas
dos visitantes e transeuntes. O jardim deve ser agraddvel e convidativo, a visitagdo deve ser
controlada e sempre que possivel adequada para pessoas com necessidades especiais. De acordo

com carta de Florenga (1981)
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Artigo 23 - Cabe as autoridades responsaveis adotar, sob a orientagdo de peritos
competentes, as disposi¢des legais ¢ administrativas apropriadas a identificar,
inventariar e proteger os jardins historicos. Essa protecdo deve ser integrada aos
planos de ocupagdo dos espagos urbanos e aos documentos do planejamento fisico-
territorial. Cabe igualmente as autoridades responsaveis assumir, conforme
orientagdo de peritos competentes, as disposi¢des financeiras adequadas a favorecer
a manuten¢do, a conservagao, a restauragdo e, eventualmente, a reconstitui¢do dos
jardins historicos (CARTA DE FLORENCA, 1981, p.4).

4.1.5.4. Conservacao
As agdes de conservagdo sdo destinadas a prolongar o tempo de vida ou manter a
integridade do jardim. Em geral, destinam-se a recuperagdo, recomposicao ou restauragdo de
partes danificadas, tendo como objetivo principal a preservacao e autenticidade do bem cultural.
A prevencao ¢ a melhor maneira de conservacao, o que inclui um plano de prevengao contra
deterioragdo e manutencdo da vegetacdo e demais elementos que compde o jardim. Tomar
precaucgdes contra perigos e desastres naturais também sdo agdes e conservacdo eficientes

(DELPHIN, 2005, p.50).

4.1.5.5. Restituicao
Sao ac¢des que visam recuperar a originalidade do bem e do espirito da época. Podemos
atingir esses objetivos com o trabalho de remocao de elementos espurios ou reconstituicao das
partes originais degradadas ou desaparecidas. A restituicao s6 pode ser feita perante um amplo

estudo fundamentados iconograficos em fontes confidveis ou levantamentos fisicos rigorosos

(DELPHIN, 2005, p.50).

4.1.5.6. Restauracao
A restauracdo tem como objetivo recuperar e reintegrar partes ou o todo de um bem
cultural. A restauragdo em jardins historicos deve respeitar a evolugao do jardim e assegurar a
permanéncia dos valores que o caracterizam, essa acdo se estende a conservacao das
caracteristicas e ambiéncia do sitio e de todos seus elementos. A cara de Carta de Florenga

(1981) anuncia que

Artigo 16 - A intervengdo de restauracdo deve respeitar a evolugdo do respectivo
jardim. Em principio, ela ndo deveria privilegiar uma época a custa de outra, salvo
se a degradacdo ou o definhamento de certas partes puderem, excepcionalmente, dar
ensejo a uma reconstitui¢do fundada sobre vestigios ou sobre uma documentacio
irrecusavel. Poderdo ser, mais particularmente, objeto de uma reconstituicao
eventual as partes do jardim mais proximas do edificio, a fim de fazer ressaltar sua
coeréncia (CARTA DE FLORENCA, 1981, p.3).

Os trabalhos de restauracdo devem ser feitos por empresas especializadas, executado

por orgamento e ndo por empreitada. No edital devem constar todos os trabalhos previstos e
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mais uma margem para imprevistos, passiveis de serem assumidos pela empresa responsavel.

Sobre a contratacdo de servicos a carta de Juiz de Fora (2010) revela que

a contratagdo de servigos de restauragdo, conservagdo ¢ manutengdo dos jardins
histéricos requer conhecimento altamente especializado, devendo ser tratada de
forma diferenciada pela administracdo publica, especialmente no que se refere aos
processos licitatorios. Planos e contratos para servigos de restauracdo devem seguir
critérios estabelecidos pelo gestor do jardim, de acordo com as especificidades de
cada local. Os contratos ndo devem se limitar a contratacdo de servicos como
restauracdo, sem considerar a necessidade de manuteng¢do do jardim. Indica-se
aproximagdo e intercdimbio com 4areas juridicas e¢ administrativas de oOrgaos
responsaveis pelo desenvolvimento, acompanhamento e gestdo dos contratos
(CARTA DE JUIZ DE FORA, 2010, p.10).

As acdes de restauracao devem ser frequentemente fiscalizadas e supervisionadas, para
que sejam tomadas medidas rapidas, caso sejam encontrados novos achados, caso haja
dificuldades na execu¢do ou duvidas sobre os servigos ou a necessidade de intervengdes nao
previstas. O fiscal deve ter um olhar apurado para evitar que nao desaparecam elementos que
aparentemente nao foram percebidos nos estudos prévios ou que nao aparentam ter valor
historico. Qualquer decisdo tomada sobre o manejo da vegetacdo deve ser apresentada
previamente para equipe de fiscalizagdo, e deve ser muito bem justificada pelos executores do
trabalho (DELPHIN, 2005, p.51). Sobre a fiscalizagdo de intervencdes de restauro a Cara de
Juiz de Fora (2010) afirma que

Fiscaliza¢do — compete aos 6rgaos de preservagao dos jardins histdricos a fiscaliza¢do
de todas as operagdes que sobre ele incidirem. Tais operagdes devem dar-se conforme
a legislacdo vigente e as normas nacionais e internacionais estabelecidas por cartas
patrimoniais. Cabe a esses 0rgdos a apreciag@o prévia de qualquer proposta ou projeto
capaz de afetar os valores preservados em um jardim histérico (CARTA DE JUIZ DE
FORA, 2010, p.12).

A obra de restauro deve ser feita em parcelas no jardim, executar diversas frentes de
trabalho de uma s6 vez pode comprometer negativamente a area. Ao utilizar a técnica de
tratamento de parcelas do sitio possibilitard que a primeira a¢do de trabalho seja usada como
fonte de experiéncia para a execu¢do das demais etapas, criando um conhecimento pratico de
como agir e poupar o acometimento de danos. O projeto e os trabalhos devem ser informados
ao publico por meio de placas, textos explicativos ou visitas voltadas para educacio patrimonial
(DELPHIN, 2005, p.52).

A restauracao deve ser fundamentada nas escolhas em operagdes que prezem o respeito
pela autenticidade da vegetacdo e dos elementos construtivos que compdem o jardim. Deverao
ser adotadas medidas preventivas para a consolidagdo e protecdo das estruturas, esculturas, da
fauna e da flora. O objetivo da restauracdo ndo ¢ somente manter a integridade do bem, mas
revelar seu valor cultural e melhorar a legibilidade da sua forma original (DELPHIN, 2005,
p.52).
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Muitos passos devem preceder esse tipo de intervengao, principalmente quando dizem
respeito a vegetacao que sera introduzida, preservada ou retirada do jardim historico. Deve-se
elaborar uma grande pesquisa sobre os aspectos histdricos, para nao falsificar a paisagem, ¢
importante uma investigacdo sobre as diferentes fases de evolugdo dos monumentos e sua
relacdo com a vegetacao ao longo do tempo. Um restaurador de jardins deve ter atengdo quanto
a reintroducdo das espécies, para ndo confundir com outras semelhantes as originais. No caso
das herbaceas, se ndo dor possivel plantar a espécie original, poderdo ser usadas plantas
diferentes que produzam efeito de textura e cor semelhante (DELPHIN, 2005, p.56 a 58).

Quando um elemento arbdreo possuir porte ou densidade da copa que venha atrapalhar
a incidéncia de luz e por sua vez os crescimentos das vegetagdes proximas, ¢ preferivel que a
arvore seja mantida e que jardim siga em sua evolu¢do natural, podendo ser pensadas solugdes
alternativas para esses espagos. Se ndo houver informacdes necessarias para a restauracao de
um jardim histdrico, o agenciamento pode ser feito usando um projeto contemporaneo, que
contraste com o bem que se presente valorizar, de forma a enriquecer sua leitura (DELPHIN,
2005, p.59).

A restauracao também deve contemplar os elementos ornamentais como chafarizes,
esculturas, grades, dentre outros. O profissional devera elaborar um levantamento desses
elementos juntamente com mapeamento de danos e um relatorio sobre sua composicao, além
de prospeccoes, analises quimicas para identificar intervencdes passadas e a identificagdao dos
materiais e procedimentos de cada etapa da restauragdo. Também sdo necessarios levantamento
historico, iconografico do elemento que se deseja restaurar além de um acompanhamento
fotografico de todo processo, dentre outras técnicas de restauro a serem aplicadas a cada caso

(DELPHIN, 2005, p.59).

4.1.5.7. Revitalizacao
A Revitalizagdo € a reutilizagdo de um bem cultural, no caso um jardim, praca, parque,
etc., observando aquilo que lhe € essencial, podendo servir como abrigo de atividades humanas
ou ser um condicionador ambiental. O objetivo consiste em garantir as fungdes apropriadas

para jardim historico. Segundo a Carta de Nairobi (1976)

A protegao e a restauragdo deveriam ser acompanhadas de atividades de revitalizagao.
Seria,portanto, essencial manter as fun¢des apropriadas existentes e, em particular, o
comeércio e o artesanato e criar outras novas que, para serem viaveis a longo prazo,
deveriam ser compativeis com o contexto economico e social, urbano, regional ou
nacional em que se inserem. O custo dasoperagdes de salvaguarda ndo deveria ser
avaliado apenas em fun¢do do valor cultural das construgdes, mas também do valor
derivado da utilizacdo que delas se possa fazer. Os problemassociais decorrentes da
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salvaguarda s6 podem ser colocados corretamente se houver referéncia a essas duas
escalas de valor. Essas fungdes teriam que se adaptar as necessidades sociais, culturais
e econdmicos dos habitantes, sem contrariar o carater especifico do conjunto em
questdo. Uma politica de revitalizagdo cultural deveria converter os conjuntos
historicos em polos de atividades culturais e atribuir-lhes um papel essencial no
desenvolvimento cultural das comunidades circundantes (CARTA DE NAIROBI,
1976, p. 10).

4.1.5.8. Manutenc¢ao

A manuteng¢ao dos jardins historicos € uma operagao primordial que deve se manter de
forma continua, as agdes de manutencao visam manter o bem cultural em condigoes de uso ¢
fruicdo. Os servigos de manutencdo devem estar atrelados a uma rotina, com tarefas didrias,
semanais, mensais, etc., porém haver uma flexibilidade no caso de emergéncia, como por
exemplo as fortes chuvas (DELPHIN, 2005, p.62)

Quando tratamos de jardinagem, a manutengao tem trés objetivos essenciais, sao eles:
manter a qualidade fisica, quimicas do solo e garantir o fornecimento de 4gua e nutrientes para
as plantas; manter dentro da margem os ritmos naturais, os volumes e texturas da vegetagao;
proteger a fauna e a flora contra organismos danosos e desastres naturais. Por isso, para garantir
uma manuten¢do adequada € necessario a execucao de servigos de rega, poda, monda, controle
fitossanitario e limpeza dos canais de drenagem das aguas pluviais. Qualquer técnica aplicada
a um jardim histérico exige uma abordagem especifica e cuidadosa, para que ndo sejam
perdidas as caracteristicas do sitio e seu valor cultural (DELPHIN, 2005, p.62).

Adotar os usos de diarios de campo para registro da rotina de manutencdo, as
particularidades do jardim e as condi¢cdes ambientais € importante para manutencdo da
paisagem original. A necessidade de certos trabalhos de manuten¢cdo dependerd da
complexidade do sitio, de forma geral, Delphin (2005) especifica algumas técnicas apropriadas
para manutencdo de jardins histéricos sdo elas: varredura e capina, irrigagdo, trato dos
gramados, limpeza de bueiros, producao de mudas, reducao do lixo, poda, retirada de arvores
ou grandes galhos, tratamento fitossanitario, adubagdo, manutencdo de tanques e lagos
pequenos, coroamento, retirada de ervas daninhas, cuidados com as ferramentas e utilizagao de

mapas (DELPHIN, 2005, p.62).

4.1.5.9.Administracao
A decadéncia de um bem cultural ¢ acelerada quando ha falta de agilidade nas decisoes
administrativas. A administracdo de um jardim deve elaborar programas de acordo com as
especificidades do bem, que irdo condicionar ou ditar as formas de uso e as atividades

desenvolvidas. Um bom administrador deve ter conhecimento técnico na area, conhecimento
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cientifico a sensibilidade histérica e artistica proveniente de uma educagdo sobre o patrimonio

cultural.

Artigo 24 - Os jardins historicos constituem um dos elementos do patriménio cuja
sobrevivéncia, em razdo de sua natureza, exige o maximo de cuidados continuos por
parte de pessoas qualificadas. Convém, pois, que uma pedagogia adequada assegure
a formagdo dessas pessoas, quer se trate de historiadores, de arquitetos, de
paisagistas, de jardineiros ou de botanicos. Deve-se também assegurar a producdo
regular de vegetais que entram na composi¢do dos jardins histéricos (CARTA DE
FLORENCA, 1981, p.4).

A compreensdo, a apreciacdo ¢ o envolvimento afetivo com o jardim sdo condic¢des
indispensaveis para quem trabalha com esse patrimonio. A busca de continuo aperfeigoamento
deve ser incentivada pela administracdo, bem como a valorizagdo do conhecimento dos antigos

profissionais € mestres em seu oficio.

4.1.5.10. Instrugdes para o uso

E fundamental o planejamento dos usos de um jardim histérico, o objetivo principal
deve ser garantir sua integridade, a partir de usos compativeis com os interesses de preservacao
dos valores historicos, estéticos e ambientais. As adaptagdes devem ser minimas, respeitando
as formas, estruturas, tipologias e organizac¢ao do jardim, bem como sua fauna e flora. Quando
ndo for possivel seu uso tradicional, a adaptacdo deve ser feita como parte de um plano
cuidadoso que valorize o bem e possua interesse educativo (DELPHIN, 2005, p.76). Sobre os
cuidados a serem tomados, que giram em torno da utilizagdo dos jardins historicos a Carta de

Florenca (1981) revela que

Artigo 18 - Se todo jardim histdrico é destinado a ser visto e percorrido, conclui-se
que o acesso a ele deve ser moderado, em fung@o de sua extensdo e de sua fragilidade,
de maneira a preservar sua substancia e sua mensagem cultural.

Artigo 21 - A pratica da manutencdo ou da conservacdo dos jardins historicos, cuja
duragdo é imposta pela estagdo, ou as curtas operagdes que concorrem para lhes
restituir a autenticidade, devem sempre ter prioridade sobre as serviddes de
utilizacdo. A organizagdo de qualquer visita a um jardim histérico deve ser
submetida a regras de conveniéncia adequadas a preservar-lhe o espirito.

Por ser composto em grande parte por elementos vivos, os jardins sdo construgdes
frageis que precisam de um planejamento das atividades desempenhadas e o incentivo aos usos
moderados para que sejam preservados seus aspectos de valor. Ao mesmo tempo, deve possuir
um estudo de impacto em curto e longo prazo, além de projetos para torna-lo acessivel de forma
universal e convidativo para o publico.

Ao refletir sobre as recomendagdes dadas pelo Manual de Intervengdes em Jardins
Historicos concluimos que nem todos os cuidados referentes a identificagdo, conservacao,

manuten¢do, administragdo e uso estdo sendo tomados na gestdo da Praga Bardo de Campo
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Belo. A praga ndo possui um inventdrio sistematizado para sua identificagdo, nem conta com
planejamento prévio de ag¢des voltadas para sua conservagdo e manutenc¢ao, o que prejudica
autenticidade e integridade do jardim. Nao ha restricdes de uso da praga bem definidas,
compativeis com interesses de preservagao dos seus valores € nem sempre as decisdes
administrativas sdo tomadas em tempo habil, muitas vezes isso se da pelo reduzido quantitativo
de servidores capacitados para resolugdo desses problemas.

Os fatos apresentados corroboram para comprovagao da hipdtese da pesquisa, pautada
na insuficiéncia de critérios e diretrizes voltadas para a gestdo ¢ manejo da Praga Bardo de
Campo Belo, visto sua importancia para a composi¢do paisagistica do conjunto tombado de
Vassouras. Ao comprovar a hipotese através dos estudos e analises expostas aqui, inferimos
que tais fatores acarretam em uma insatisfatoria conservagdo desse bem, afetando sua

significagdo cultural, integridade e autenticidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudar o conceito de paisagem e a defini¢ao das pracas e jardins inseridos em uma
sistemas de espagos verdes, possibilitou a identificagao da Praga Bardo de Campo Belo como
uma praca ajardinada, inserida no sistema de espagos livres de urbanizacdo da cidade de
Vassouras, tal qualificacao ¢ importante para compreender quais parametros e estratégias serao

adequadas para sua conservagao.

Através do estudo da trajetoria dos modelos iconicos de pracas em jardins que marcaram
a historia do paisagismo, foi possivel compreender o surgimento das linguagens estilisticas na
criacdo da paisagem. Na Europa surgiram diversos movimentos que pautam a forma de
organizar os jardins, o primeiro aparece na Italia nos séculos XV/XVI, a partir da criacdo das
Villas, com jardins adequados a topografia do local, tragados retilineos e geométricos, com a
inser¢ao de elementos decorativos. Nesse periodo, as pragas seguiam uma composi¢ao

ancestral, materializada em um grande espaco livre nao vegetados destinado ao uso publico.

No século XVII temos os jardins franceses ainda atrelados ao tragado geométrico, mas
com composigdes de canteiros com ar mais dramatico, traduzindo a aparéncia opulenta do
barroco, na esfera urbana surgem as pragas com arvores, canteiros e tracado regular, destinados
ao desfrute das elites da época. A partir do século XVIII o cultivo de jardins foi adotado por
diversas camadas da sociedade, com isso, a rigidez da concepcdo francesa comegou a ser
questionada, pois ndo eram compativeis com as vertentes democraticas inglesas da época, a
producdo da paisagem passa a ir na contra mao do que estava sendo feito ao adotar formas

organicas e a exuberancia da natureza na composi¢ao dos jardins e pragas.

Caminhando para o século XIX surge a era industrial e com ela, uma crescente
urbanizacdo. Nesse periodo se torna mais evidente a importancia da natureza para o bem estar,
popularizando a jardinagem e o interesse botanico. Com isso, sdo criadas politicas de inser¢ao
de parques na Europa, para promog¢ao de um meio urbano mais salubre e aerado, além de um

ambiente mais atrativo para as relagdes sociais.

O estudo acerca do surgimento dos estilos paisagisticos € necessario para compreender
as tendéncias trazidas para o Brasil e por fim definir os movimentos que influenciaram na
concepcao da Praga Bardo de Campo Belo. Para isso, recorremos aos estudos das influencias
trazidas no periodo Colonial e no periodo Eclético, que foi dividido em trés linhas estilisticas
principais: a linha Classica, inspirada nas caracteristicas dos jardins franceses, a linha
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Romantica influenciada pelas formas e elementos dos jardins ingleses e a linha Classica-
Romantica que junta as caracteristicas dos dois estilos.

Baseados nos conceitos das linguagens paisagisticas difundidas nacionalmente,
analisamos exemplares relevantes dos jardins e da paisagem no Rio de Janeiro (XVII/XVIII e
XIX) em um recorte Estadual e detectamos reproducdo dos estilos Ecléticos Classicos e
Romanticos, ja em uma andlise a nivel regional através da investiga¢do das pracas do Médio
Vale do Paraiba observamos a vocagao para os estilos Eclético Romantico e Eclético Classico-
romantico.

As tendéncias compositivas das pragas Médio Vale do Paraiba sao refletidas na praga
Barao de Campo Belo, onde encontramos o estilo e Eclético Classico-Romantico. Até chegar a
forma que conhecemos hoje, que se da gragas ao tombamento do Conjunto Paisagistico
Urbanistico da Cidade de Vassouras, a praga passou por muitas mudangas. A ideia para criacao
de uma praga no centro da cidade, em um terreno em frete a Igreja Matriz Nossa Senhora da
Conceigdo ¢ dada em 1835, acreditamos que o terreno passou a ser tratado como praga a partir
de 1857, quando se deu o nivelamento do terreno, foi ajardinada e foram inseridos os
exemplares de Palmeiras Imperiais ao redor do logradouro. Seu tragado ndo pode ser
identificado em registros iconograficos até o ano de 1932, mas conseguimos ver a evolugao dos
volumes vegetados da praga, a inclusdo de mobiliarios e elementos decorativos por meio de
varias fotografias datadas de 1897 até os dias de hoje.

O Centro Historico de Vassouras, tendo a Praca Bardo de Campo Belo pertencente ao
conjunto tombado, tem como referéncias para gestdo dos bens tombados: a Lei Municipal n°
1.099/1978 para o Planejamento Fisico e Territorial do Municipio de Vassouras juntamente
com a Lein® 2.831/2015 que dita o Codigo de Posturas, ambos ainda em vigéncia e a Portaria
n°® 12/86-IPHAN como instrumento federal para o conjunto tombado de Vassouras e por fim,
Planos Integrados de Vassouras ainda em elaboragao.

A normativa federal representada pela Portaria n°12/86 deixa a cargo dos técnicos as
decisdes a serem tomadas referente a conservagao e intervengao nos bens, essas decisoes sao
pautadas nos documentos e cartas que versam sobre a protecdo do patrimdnio. Na esfera
municipal, temos no texto do PFTMV uma grande preocupacdo com a ambiéncia do conjunto
tombado. Na Lei n°® 2.831/2015 - Cddigo de Posturas fica a cargo do municipio o poder de
policia administrativa de carater disciplinar, que dita normas para manutencao da ordem, na
area tombada e demais areas do municipio. No Coédigo de Posturas temos descritas restri¢des

que contribuem para integridade e ambiéncia do Centro Histérico e também de jardins e areas

177



verdes em geral. Nos Planos Integrados de Vassouras, que ainda ndo foram aplicados, surgem
recomendacdes mais especificas voltadas para Praca Bardo de Campo belo, que seguem os
parametros estabelecidos pelas Cartas de Jardins Historicos de Florenga (1981) e Juiz de Fora
(2010).

A pesar de ja haver uma preocupagdo acerca da gestdo da praga pelo poder federal e
municipal, quando nos baseamos nas recomendacdes das Cartas patrimoniais, principalmente
nas de Florenga (1981) e Juiz de Fora (2010) e no Manual de Intervengao em Jardins Historicos
(2005) vemos que o trato em prol da integridade desse bem, ainda ndo esta condizente com seu
valor cultural, pois ainda ndo hé dados necessarios para sua correta identificagdo, nem diretrizes
especificas e detalhadas voltadas para sua prote¢do, conservagao, manutengao € uso.

Vimos que desde o tombamento do Conjunto Paisagistico e Urbanistico de Vassouras,
que inclui a Praga Bardo de Campo Belo, algumas mudancgas ocorreram, como a retirada de
elementos arboreos e arbustivos, inser¢ao e retirada de bancos, que agora se encontram em
quantitativo original ¢ mudangas no modelo dos postes de iluminacdo. Acreditamos que essas
alteracdes de fato afetaram a integridade e autenticidade da composicdo tombada, o que
colabora para comprovagdo da hipotese do estudo, que aponta a gestdo desse espago publico,
ainda inadequada, em face da sua reconhecida significagdo paisagistica para a caracteriza¢ao
da paisagem local. Uma das solu¢des mais importantes a ser adotada ¢ o planejamento de acdes
voltadas para educacdo patrimonial que visem elucidar o valor, significagdo cultural e
importancia paisagistica, da Praca Bardo de Campo Belo e das demais pracas e jardins

historicos que compdem a paisagem do Centro Historico de Vassouras.
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