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RESUMO
REIS, Alyne Fernanda Cardoso. PATRIMONIO CULTURAL E MEMORIA DO
SUBURBIO DE MADUREIRA — RJ: O MAPEAMENTO CULTURAL COMO
FERRAMENTA DE VALORACAO, 2020. Dissertacéo (Mestrado em Patrimonio,
Cultura e Sociedade). Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do

Rio de Janeiro. Nova lguacu, RJ, 2019.

A partir das relagdes socioespaciais, o trabalho de dissertacao busca discorrer
sobre a dimensé&o do conjunto de bens culturais materiais e imateriais que estéo
inseridos no bairro de Madureira. Um territorio vasto de historias, onde a
pesquisa tem como objetivo preservar a memoria e instrumentalizar acdes de
salvaguarda por meio dos patriménios culturais presentes no mesmo. Uma
dessas ferramentas foi a constru¢cdo do Mapa de Bens Culturais de Madureira,
no qual, a partir da identificacdo desses bens, foi realizado o
georreferenciamento. O mapa é um instrumento que visa trazer o conhecimento
e pode auxiliar na gestado desses bens culturais. Despertando, assim, a nogéao
de valoracao do que esta atribuido a esse territério por meio do espirito do lugar,
gue se constitui através desses signos configurados por meio dos patrimonios
culturais. Alguns ainda existentes e outros que, de alguma forma, foram
descaracterizados, porém continuam vivos na memdria, conceituando-a como
um lugar de memoaria no suburbio do Rio de Janeiro, Madureira também é um
territdrio marcado pela presenca da cultura negra em diaspora, onde alguns
patriménios culturais existentes possuem o legado dessa histéria. Dessa forma,
trava-se a discussao, por meio de uma perspectiva de que nao haja dicotomia
entre o bem tangivel e o intangivel, a fim de preservar a historia do bairro, assim

como a identidade cultural e social desse lugar.

Palavras-Chave: Patrimbnio Cultural, Memoria, Territério de Maioria

Afrodescendente, Mapeamento, Suburbio, Madureira, Rio de Janeiro.



ABSTRACT

REIS, Alyne Fernanda Cardoso. CULTURAL HERITAGE AND MEMORY OF
MADUREIRA'S NEIGHBORHOOD - RJ: CULTURAL MAPPING AS A
VALUATION TOOL, 2020. Dissertation (Master Heritage, Culture and Society).
Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Nova
Iguacu, RJ, 2020.

Based on socio-spatial relations, the dissertation goal to discuss the dimension
of the set of material and immaterial cultural assets that are inserted in the
Madureira neighborhood. A vast territory of stories, where the research aims to
preserve the memory and instrumentalize safeguard actions through the cultural
heritage present in it. One of these tools was the construction a “Cultural Map os
Madureira”, in which, from the identification of these cultural heritage,
georeferencing was carried out. The map is an instrument that aims to bring
knowledge and can assist in the management of these cultural assets. Thus
awakening, the notion of valuation that is attributed in this territory through the
spirit of the place, which is constituted through these signs configured through
cultural heritage. Some still exist and others that were somehow
mischaracterized, but are still alive in memory, conceptualizing it as a place of
memory in the suburb of Rio de Janeiro. Madureira is also a territory marked by
the presence of black culture in the diaspora, where some existing cultural
heritage has the legacy of this history. Thus, the discussion through a perspective
that there is no dichotomy between the tangible and the intangible, in order to
preserve the history of the neighborhood as well as the cultural and social identity

of that place.

Key-Words: Cultural Heritage, Memory, Black Territory Majority, Map, Suburb,

Madureira, Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

O presente trabalho busca analisar os patrimdnios culturais, materiais e
imateriais, e sua influéncia no modus operandi da vida social no bairro de
Madureira, na zona norte do Rio de Janeiro. A analise parte do conceito de
memoria popular local e sua fusédo com a viséo e existéncia na cidade do Rio de
Janeiro. Para mais, o estudo visa fomentar a preservacéo e a divulgacao dos
patrimonios culturais citados.

Desde sua nomeacdo como capital da colbnia portuguesa no Brasil —
tornando-se em 1808 capital de todo império portugués —, o Rio de Janeiro
passou por significativas transformacdes urbanas, sempre a partir do modelo de
grandes cidades. A principal dessas reformas, empreendida por Pereira Passos
(prefeito do entdo Distrito Federal entre 1902 e 1906), acarretou drasticas
mudancas quanto a geografia urbana e também a estrutura social.

O afastamento das camadas populares do centro da cidade gerou um
aumento populacional nas regides suburbanas, o que adiante resultou em
expressivas desigualdades na hierarquizacdo dos espacos urbanos. Para
Fernandes (2011, p. 12), o conceito de suburbio tem uma natureza ideoldgica,
representado por bondes e trens, com base na qual bairros como Gavea,
Botafogo, entre outros, eram considerados suburbios. Atualmente, ha uma nova
concepcao transcrita pelo termo “bairros ferroviarios e populares” que demarca
a caracteristica espacial dessas localidades suburbanas.

Os marcos da cidade do Rio de Janeiro em meados do século XIX — por
volta de 1821 — ainda eram bastante restritos e se limitavam as Freguesias da
Candelaria, Sdo José, Sacramento e Santa Rita (ABREU, 2013). Essas
freguesias urbanas, atualmente, correspondem as regibes administrativas do
Centro e Portuaria. As demais freguesias mais distantes deste espaco limitrofe
eram consideradas logradouros rurais; Madureira, distante dessa delimitacao,
era reconhecida como Freguesia do Iraja.

Entende-se, a partir deste contexto, que a compreensao da atmosfera
urbano-social do bairro de Madureira passa pela revisitacdo de suas camadas
histdricas, transpondo-se ao imaginario de que a linha de trem originou este

espaco para compreender as herancas ali tracadas desde o periodo colonial. Foi
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nele que despontou o principio de uma singularidade, moldada ao longo dos
anos e evidenciada até hoje em suas expressdes culturais.

Um dos exemplos esta na didspora negra, que deixou legados de
resisténcia a dominacao escravagista ainda persistente a época do Império. O
jongo, o samba, a religiosidade e a gastronomia também ilustram essas
expressfes. Sao bens culturais presentes até hoje na regido e que, ao serem
retomados, auxiliam nas observac¢des sobre sua memoria socioterritorial.

Baseando-se nos conceitos de espaco e urbanizacdo elaborados por
Milton Santos, a analise aqui proposta abordara essa dimensao por meio da
insercao dos bens culturais que exaltam, ali, uma existéncia plural e diversificada
nas suas representacbes e formas de apropriacdo do espaco, levando em
consideracéo seu didlogo com o campo arquitetonico e seu legado de natureza
palpavel e material. Dessa forma, o estudo se constitui ha intersecao entre 0s
aspectos tangiveis e intangiveis na formacao de um conceito de territorio.

A abordagem destacard, portanto, uma ruptura sobre o dito de que os
bens tangiveis e de carater excepcional protegidos pela legalidade oficial detém
maior relevancia em uma possivel andlise histérica da sociedade local. De
maneira que a imersao sob a imaterialidade presente em escritos e na sabedoria
oral deva ser considerada em igualdade a projecdo das constru¢des em “pedra
e cal’.

Com base nesse parametro, busca-se desconstruir a no¢cdo negativa a
qual sédo subjugadas as regides dos suburbios, trabalhando com a preservacao
de sua memoria e identidade locais. Para tal, recorrer-se-4 aos conceitos de
territorializacdo e de territério de maioria afrodescendente cunhados pelo
professor Henrigue Cunha Junior, e aos estudos de Milton Santos — em especial
suas andlises de categoria de espaco — como fundamentacdo da pesquisa.
Ainda, como dito anteriormente, os estudos de Milton Santos, a partir de suas
analises de categoria de espaco, sdo bases do documento.

Por fim, com o propésito de fomento a preservacao da heranca cultural e
patrimonial, é frisada a necessidade de que os agentes detentores desses

espacos tomem conhecimento da importancia e valor que 0s mesmos possuem.
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A identificacdo do problema e objetivos da pesquisa

A auséncia de politicas publicas consistentes no campo social e urbano
originou a fragmentacdo das relacbes espaciais e sociais, que se agravaram
diante das desigualdades sociais encontradas na nossa cidade. Sobretudo os
bairros de maioria afrodescendente, situados nos suburbios e regibes
periféricas, sdo os que mais carecem de uma politica assistencial. Urbinati (2019,
p. 49) aponta os dados que podem confirmar tal conjuntura no bairro de

Madureira:

A presenga negra na regido de Madureira na época pode ser
constatada no censo demografico de 1872, considerado o primeiro
censo a nivel nacional a ser realizado, com boa margem de acertos,
no Brasil. Pelos dados, verifica-se que a Freguesia de Iraja era
povoada por 5.910 habitantes. Desse numero, a populacdo negra
elevava-se a 1.787 pessoas, e 0s pardos a 1.820 pessoas, 0 que
totalizava cerca de 61% de negros e pardos residindo na Freguesia. A
populacéo da Corte, por outro lado, chegava a 274.972 pessoas, sendo
gue a populacdo negra total do municipio chegava a 55.906, e a
populacdo parda a 66.344; assim, a populacdo de negros e pardos do
Rio de Janeiro era 44,4%. Isso quer dizer, portanto, que a propor¢ao
dessa populagdo na Freguesia de Iraji era mais elevada do que a
propor¢cédo média no municipio (URBINATI, 2019, p.49).

Além da falta de investimentos a qual esses bairros ficam sujeitos,
Madureira, o territério a ser estudado, ainda precisa lidar com seu tragado urbano
irregular. Apesar da intencéo de ligar mais facilmente o bairro e facilitar o acesso
através das linhas férreas, ele possui dois ramais de trem que cortam a regido e
gue acabam por gerar sub-regides. O ramal Santa Cruz, onde esté instalada a
Estacdo de Madureira, e o ramal de Belford Roxo, onde se encontra a Estacao
Mercadao de Madureira (antiga estacdo Magno). "Nos anos 1930, Madureira era
o local onde os trens de suburbio faziam retorno para o centro da cidade. Para
isso, foi construido o ‘Ramal Circular de Madureira’ que permitia a manobra dos

trens"!.

1 Linha Circular de Madureira. Disponivel em < http://agenciaspostais.com.br/?page_id=8454>,
Acesso em: 12 set 2019.

26



Figura 1. A linha férrea e o contorno circular em que os trens
realizavam este percurso (anos 30).

Fonte: Agéncia Postais.

A faixa central entre as linhas principais e auxiliar possui uma vasta
concentracdo comercial e de estabelecimentos do setor de servicos
(consultorios, laboratérios, bancos, entre outros). Também fica ali uma das
principais vias de acesso ao bairro, a Estrada do Portela, onde estéo localizados
sitios de comércio e lazer como o Madureira Shopping e o Parque Madureira.
Nesta faixa, a parcela residencial divide espaco com as zonas de comércio.
Seguindo em direcéo ao bairro de Oswaldo Cruz é possivel observar o aumento
das ruas transversais e do nimero de logradouros que possuem somente casas.

Em direcdo oeste, a por¢cdo que fica a esquerda da linha principal é
majoritariamente residencial. Uma de suas ruas mais conhecidas € a “Dona
Clara”, que abriga a quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba Portela.
Nesse mesmo sentido, do outro lado da estag&o, a microrregido conta ainda com
duas importantes instalacdes do Sistema S — o SENAC (Servigo Nacional de
Aprendizagem Comercial)?, que atua na formacéo de profissionais por meio de
cursos técnicos, e o SESC (Servico Social do Comércio), que desenvolve
atividades direcionadas para as areas educacional e cultural.

No ramal da Estacdo Mercadao de Madureira esta situada a via principal
do bairro, a Avenida Ministro Edgard Romero, que, entre suas instalagoes, abriga
o Estadio Aniceto Moscoso (também conhecido como Estadio da Rua

Conselheiro Galvao), campo do Madureira Esporte Clube, e o Mercadao de

2 Mais informacdes a respeito desses equipamentos urbanos ao longo dos préximos capitulos.
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Madureira. A area é reconhecida pelo comércio popular local e pela grande
circulacdo de pessoas. Todavia, nas ruas transversais a avenida, podemos
observar construgdes residenciais, majoritariamente casas, € 0 acesso as
favelas da Serrinha, onde esta situada a Casa do Jongo, Congonhas e Cajueiro.

A citada divisdo causada pelas fundac¢des da linha do trem acaba tecendo
papel maior do que o de barreira fisica, de acordo com os préprios habitantes da
regido. Para estes, ali também esta instaurado um obstaculo simbdlico que
impede o convivio de moradores de partes distintas do bairro. Esta fragmentacéao
alimenta, enquanto efeito colateral, a dificuldade da criacdo de vinculos sociais.
Isso incide em uma crise identitaria — ou mesmo de pertencimento — visto que ali
habita uma populacéo visivelmente compartimentada. Essa perda de vinculo
com o territorio gera um distanciamento de grande parte dos moradores locais
com as origens culturais populares® do bairro por meio do fenémeno conhecido
como “bolha social”, ocultada por uma “bolha imobiliaria”.

Ademais, vale destacar o estigma da marginalizagcdo do habitante de
Madureira (e de outros bairros periféricos) que se alastra mediante a banalizacéo
do conceito de suburbio. Grande parte deste processo ocorre por intermédio dos
veiculos de comunicacéo, que reforcam as problematicas destas localidades
(seguranca, violéncia, saneamento, acesso a saude publica, etc.) e as transfere
ao cidadao. Por outro lado, vem desta mesma midia a exaltacdo dos festejos
ligados ao carnaval, Unica valvula de escape do estere6tipo suburbano que se
desvincula dos pontos citados.

Um dos objetivos do trabalho é contribuir para a desconstru¢do da aura
negativa acerca da heranca cultural de Madureira, em contrapartida ao que é
veiculado sobre a zona sul da cidade. Essa abordagem desigual contribui para
0 aumento do abismo social entre as regides, inclusive com a subjetiva
desvalorizacdo do patrimoénio imaterial do suburbano para fins turisticos e
anulacao de suas contribuicdes para a formacao de uma identidade municipal e

regional.

8 Cultura tradicional e popular é o conjunto de criagbes que emanam de uma comunidade cultural
fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem as expectativas da comunidade enquanto expressdo de sua identidade cultural e
social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitacdo ou de outras maneiras.
(Recomendacéo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular, 1989 apud CURY, 2000,
p. 294-295).
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A delimitacao geografica da analise, formatada pelas fronteiras do bairro
de Madureira, se baseia na potencialidade cultural deste territério e por seu
protagonismo diante de outras localidades de caracteristicas semelhantes em
contraste a caréncia de politicas publicas voltadas a conservacao e divulgacéo
do seu patrimonio.

A andlise proposta ocorre por levantamento territorial e a identificacdo dos
bens culturais existentes neste espago que proporcionam resgate e preservacao
da histéria do bairro. O georreferenciamento destes bens, fruto do presente
trabalho, contribui para a criacdo de um mapa cultural de Madureira, ferramenta
gue oferece ao leitor sua identificacdo diante da dimensao territorial do bairro.
Nesta perspectiva, a dissertacdo propde a preservacdo da memoéria do bairro
atrelada a um trabalho de conscientizacéo e valorizacdo dos bens culturais de
Madureira, vislumbrando-se também a possibilidade futura do estabelecimento
de um Sitio Cultural oficial, instrumento de protecéo previsto no Plano Diretor do
Rio de Janeiro®.

Delimitacdo da pesquisa e organizacao do texto

O presente documento é divido em trés capitulos. O primeiro deles dedica-
se a compreensao do objeto de estudo por meio da fundamentacao tedrico-
metodoldgica adotada para a pesquisa. O material se vale de concepcdes
urbanas e territoriais baseadas nos estudos de gedgrafo Milton Santos e suas
formulacgdes tedricas sobre espaco.

Mais adiante é abordado o processo de formacdo urbana do bairro de
Madureira, tomando-se por referéncia as transformac¢6es urbanas ocorridas no
Rio de Janeiro, desde o periodo imperial, em muito baseadas nas experiéncias
europeias a época. O recorte temporal escolhido, portanto, tem inicio no periodo
em que o bairro de Madureira pertencia a Freguesia do Iraja, e chega aos dias

atuais.

4 Subsecao IV. Art.140. Sitio Cultural - o espaco da Cidade, de dominio publico ou privado, que
por suas caracteristicas socioespaciais e por sua histéria constitua-se em relevante referéncia a
respeito do modo de vida carioca, ou trate-se de local de significativas manifestacdes culturais,
ou possua bens imateriais que contribuam para perpetuar sua memoria. Disponivel em:
<https://leismunicipais.com.br/plano-diretor-rio-de-janeiro-rj> Acesso em: 19 de ago. 2020
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O segundo capitulo, intitulado “Territério Cultural’”, apresenta a
perspectiva cultural do bairro a partir dos conceitos de “suburbio” elaborados por
Fernandes (2011), e de “territério de maioria afrodescendente”, remetendo aos
escritos de Henrigue Cunha Junior. Faz-se presente a utilizacdo de mapas
oficiais que nos auxiliaram na compreensao do territério e das transformacdes
ocorridas no tecido urbano. Também é abordado o considerado entendimento
sobre a insercdo dos patrimbnios nestes contextos por meio de pesquisa de
campo suportada por abordagem qualitativa - quantitativa.

O mapa cultural do bairro contido neste capitulo auxilia a identificacdo dos
patriménios culturais protegidos por lei e de outros dos quais ha interesse de
preservacdo. Por meio desse levantamento pretende-se construir dialogos e o
senso do valor que a patrimonializacéo traz a comunidade, de forma a exaltar a
poténcia democratica existente na localidade. Também serdo observadas as
cartas patrimoniais que dao base as analises aqui contidas.

A ferramenta estéa disponivel em plataforma acessivel gratuita para usos
diversos, indicando patriménios culturais de diferentes naturezas - igrejas,
edificacdes (sobrados, conjuntos de antigos cinemas de rua), além de polos de
manifestacdes culturais como o baile charme, o jongo e o samba. Essa
diversidade revela a grande riqueza de linguagens e manifestagfes culturais em
seu territorio.

O terceiro e ultimo capitulo é destinado a especificacdo dos bens culturais
(materiais e imateriais) identificados e georreferenciados no capitulo anterior.
Para tal séo utilizados documentos que ajudam a compreensao de suas histérias
e 0 contexto de suas patrimonializa¢des, de acordo com as esferas competentes
no ambito patrimonial, bem como entrevistas que evidenciam a dimensao e

importancia de tais bens.

Fundamentacgao tedrico-metodolégica

Diante da percepg¢éo de que os bens culturais legalmente protegidos do
bairro de Madureira sdo de natureza tangivel e arquitetdnicas, o estudo busca
evidenciar como essa materialidade se constitui e, por outro lado, reforca os
lacos da imaterialidade. De tal maneira, a analise intenta desviar o senso comum,

transgredindo a caracterizacdo marginalizada dos bens intangiveis suburbanos.
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Para tanto, a dissertacdo se vale do conceito de urbanizacdo e suas
relacdes, baseado na perspectiva tedrica de Milton Santos. Além disso, em sua
revisdo bibliografica séo descritos conceitos de territorio e memoéria de acordo
com o pensamento de autores como Henrique Cunha Junior, para tratar do
conceito de territorio de maioria afrodescendente, e 0 pensamento de Pierre
Nora, para tratar do espaco e da sociedade enquanto um lugar de memoria.

A pesquisa também se apoiou em leituras criticas de legislacdes,
registros, mapas e outros documentos importantes para a compreensdo do
estudo de caso. No campo metodologico, faz-se presente o uso de pesquisa
qualitativa para interpretacdo dos fendmenos relacionados as expressdes
culturais e aos bens patrimoniais existentes no bairro de Madureira, que por sua
vez sdo colocados como parte relevante da producdo de patrimdnio cultural da
cidade do Rio de Janeiro. Por meio do método dedutivo-indutivo, se busca
responder aos questionamentos que as pesquisas propdem por meio dos
objetivos especificos.

O estudo foi baseado em fontes documentais de acervos como os da
Biblioteca Nacional, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro e Arquivo
Nacional. Foram realizadas também revisGes bibliograficas, além do
levantamento e mapeamento territorial do bairro. Com este levantamento
também foi possivel identificar como ocorre a insercdo dos bens culturais na
paisagem e sua relacdo com a memoria e a historia do bairro.

Visitas de campo e entrevistas foram incorporadas a experiéncia, pois
manifestam as memoarias de pessoas comuns que contribuiram ou contribuem
de forma direta na constru¢do da historia de suas comunidades. A entrevista
enquanto método de investigacdo traz a discussdo testemunhos importantes e
muitas vezes nao contidos nos arquivos histéricos, denotando, para além das

pesquisas oficiais, signos que o configuram em um lugar de memoria.
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CAPITULO I.

URBANISMO E TERRITORIALIDADE

Madureira € um bairro que sofreu diversas transformagdes de cunho
geografico e social desde o periodo colonial. Para compreendermos as
mudancas de um espaco que se configurou como uma freguesia rural até o que
se conhece atualmente, sera utilizado como base tedrica o pensamento de Milton
Santos de forma a entender seu processo de urbanizacdo. Em relacdo ao
conceito de “suburbios”, serdo aplicadas as reflexbes de Fernandes (2011),
Mauricio Abreu (1987), entre outros, que nos ajudardo a compreender a origem
e desenvolvimento desse territdrio suburbano.

Cabe salientar que a regido considerada como Madureira inclui também
0s bairros em seu entorno imediato. Alguns bens culturais que séo identificados
estdo situados na linha limitrofe dos seguintes bairros: Oswaldo Cruz, Campinho,
Cascadura e Vaz Lobo. Por exemplo, alguns documentos identificam o Jongo da
Serrinha inserido em Vaz Lobo ou identificam a Serrinha como um bairro. A

delimitacao citada pode ser observada na figura 2.
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Figura 2. Delimitacdo do bairro de Madureira

Fonte: Autora, base google, 2020.

Para compreensdo de Madureira como um dos bairros do subdrbio
carioca, cabe citar Santos (2014, p. 26), que afirma haver componentes
econdmicos, sociais e culturais durante o processo de transformagéo urbana. No
inicio do século XX, esses componentes sofreram transformacgdes na cidade do
Rio de Janeiro, refletindo diretamente nos bairros proletarios, especificamente
em Madureira. Sendo assim, foi realizada uma analise dessas transformacgodes a
partir da presenca dos bens culturais, que se configuram como uma das
consequéncias dessa expanséao. Portanto, mediante as transformacgdes urbanas
foi possivel abrigar novos equipamentos urbanos, como os cinemas de rua, as
feiras, entre outros. Mediante apropriacdo dos bens tangiveis, o bairro se
configurou como um territério que deve ser preservado — entendimento esse 0

gual a pesquisa tem por intuito destacar.
1.1 Processos de urbanizacéo

O subcapitulo tem como objetivo conceituar o que vem a ser o fenbmeno
da urbanizacdo e quais processos econdmicos e sociais determinaram a
formacdo do territério. Para compreensdo do que ocorreu com o bairro de
Madureira e todas suas construcdes histéricas, de acordo com as

transformacdes urbanas e sociais, empregam-se os conceitos de “urbanizagao
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da sociedade” e “urbanizacdo do territério” estabelecidos por Milton Santos
(2009).

O uso desses conceitos como ponto inicial do trabalho se fez necessario
para estruturar o processo que vem a ser estudado em Madureira. O bairro foi
um dos suburbios do Rio de Janeiro que se expandiu a partir de transformacdes
urbanas e sanitarias ocorridas na cidade a partir do inicio do século XX. Santos
(2009, p.10) afirma que ha uma seletividade em territorios a serem urbanizados
sob os pontos de vista da “urbanizagdo da sociedade” e da “urbanizacdo do
territério”. Apesar de contemplar meios distintos, esses sdo fendbmenos que
ocorrem simultaneamente com base nos fluxos de informagdo gerados pela

modernizacdo. Nesse sentido 0 autor aponta que

O novo perfil industrial tem muito a ver com esse resultado. Por isso a
grande cidade, mais do que antes, é um polo da pobreza (a periferia
no polo...), o lugar com mais forca de atrair gente pobre, ainda que
muitas vezes em condi¢des sub-humanas, A grande cidade torna-se o
lugar de todos os capitais e de todos os trabalhos, isto é, o teatro de
todas as atividades “marginais” do ponto de vista tecnolégico,
organizacional, financeiro, previdenciario e fiscal (...); e o fato de a
populagdo ndo ter acesso aos empregos necessarios, nem aos bens e
servicos essenciais, fomenta a expansdo da crise urbana. Algumas
atividades continuam a crescer, ao passo que a populacdo se
empobrece observa a degradacdo de suas condi¢cdes de existéncia.
(SANTOS, 2009, p.10).

A “grande cidade” é centro de todos os capitais e negdcios; ao falar do
centro da capital no inicio do século XX, € preciso considerar o fato de que o
centro da cidade era a capital. Devido a essas condi¢des, o Rio de Janeiro sofreu
grandes transformacgfes urbanas nesse periodo. Entretanto, nota-se que 0s
individuos que formavam as camadas populares foram mais diretamente
atingidos por tais mudancas. Sao pessoas que habitavam esses espacos e
precisaram se mudar para um novo local de forma compulsoria.

Segundo Santos (2009, p. 10), essa relacdo social com a materialidade
ocasiona a criacdo da pobreza, tanto pelo modelo socioeconémico quanto pela
estrutura fisica. O investimento em politicas que apoiaram a reforma sanitaria
tendo em vista a necessidade de tornar os locais salubres foi uma das
justificativas para que essas reformas acontecessem. Contudo, o problema néo
foi solucionado, pois sem direcionamento as novas moradias, essa populacéo

precisava se alocar em algum lugar, gerando uma busca para apropriacao de
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Novos espacos, que sem planejamento levaram ao adensamento populacional e
a precarizacdo da habitacéo.

Por isso, esses sao fenbmenos simultaneos, ndo sendo possivel dissociar
0 espacial do social — “a pobreza nao é apenas o fato do modelo socioeconémico
vigente, mas, também do modelo espacial”’ (SANTOS, 2009, p.11). Espacos sao
relacdes de poder, principalmente nas grandes cidades que sao territdrios em

disputas. O autor observa que

A cidade, onde tantas necessidades emergentes ndo podem ter
resposta, estd desse modo fadada a ser tanto teatro de conflitos
crescentes como o lugar geogréfico e politico da possibilidade de
solugdes. Essas para se tornarem efetivas, supdem atencdo a uma
problematica mais ampla, pois o fato urbano, seu testemunho
eloquente, é apenas um aspecto. Dai a necessidade de circunscrever
o fendmeno, identificar sua especificidade, mensurar sua problematica,
mas, sobretudo, buscar uma interpretacdo abrangente. (SANTOS,
2009, p.11)

Faz-se necessaria também a compreensao desses espacos em disputa
para acessarmos a constituicao das camadas populares e entendermos que nem
sempre elas estiveram ali. O espaco em estudo, que se trata de um territério do
suburbio, esta inserido no que Santos (2009) afirma ser a pequena teoria da
urbanizacao brasileira, onde espacos que sofrem transformacoes séo afetados
nao somente em termos fisicos, mas também sociais. Eles devem ser analisados
a partir de diversos fatores que incidem nessa urbanizacdo, como seu nivel de
urbanizacao e tracado; ademais, as manifestacdes das caréncias da populacao
precisam ser vistas sob aspectos politicos e socioculturais, assim como das
realizagbes técnicas e das modalidades de uso do territorio nos diversos
momentos histéricos (SANTOS, 2009, p. 11).

As cidades, assim como bairros e outros territorios, sGo espagos em
disputa. Entender a construgao historica delas - e em nosso caso, dos suburbios
-, € confirmar o pensamento de Santos a respeito da pequena teoria da
urbanizacdo brasileira. Com essa intervencdo urbana, o suburbio foi
progressivamente identificado como local destinado a moradia das camadas

populares. Esse movimento pode ser observado no excerto a seguir:

Em 1858, foi inaugurada a linha férrea Central do Brasil, e a estacao
de Madureira data de 1890. Tais fatos trouxeram maior dinamismo e
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estimulo a ocupacéo desta localidade. Segundo Abreu (1984), até o
fim do século XIX, o servico dos trens suburbanos era restritivo, com
horarios irregulares e passagem cara. Habitava os suburbios, entéo,
uma populacdo com remuneracdo estavel e que nao dependia da
busca diaria pelo trabalho. Era formada em sua maioria por
funcionarios civis e militares de baixo escaldo, comerciantes e alguns
operarios (Abreu, 1984). O suburbio carioca aos poucos passou a ser
reconhecido como a zona da cidade “onde o trem passa”. A abertura
gradual de novas estac6es ao longo dos bairros e o barateamento do
custo da passagem estimulou um movimento crescente de ocupagéo
dos sublrbios, sobretudo por classes populares expulsas pelo
processo de remodelacdo da cidade. Embora este processo ja
estivesse em andamento desde o fim do século XIX, € durante a
Reforma Passos (1902-1906) que se torna mais marcante.
Popularmente conhecida como “bota-abaixo”, desalojou milhares de
pessoas, habitantes de cortigos, que foram obrigadas a buscar moradia
em lugares distantes do centro da cidade. A partir desta intervencéo
urbana, o suburbio foi progressivamente identificado como local
destinado & moradia das camadas populares. Se, por um lado, a
Reforma Passos foi um golpe aos anseios elitistas das camadas
médias suburbanas, por outro, fortaleceu entre estes setores o desejo
de se distinguir desta populacdo marginalizada, que vivia de forma
indefinida entre 0 mundo legal e ilegal e que tanto contribuia para a
degradagcdo de suas zonas (FRAGA, SANTOS; 2015, p.12 apud
ABREU, 1984).

s

Portanto, € relevante desmembrar os testemunhos histéricos para
compreensao territorial e social do bairro em gquestdo. Estamos trabalhando com
dois universos antagbnicos e que se sobrepdem, ndo sendo possivel estudar um
sem analisar o outro: o centro da cidade do Rio de Janeiro e o suburbio.
Importante salientar que o territério ja existia, assim como as multifacetadas
dindmicas sociais. Entretanto, esse processo de urbanizacdo do territorio e da
sociedade, onde a busca por uma determinada area e consequentemente
adensamento excessivo, foi resultado do que o autor em discussdo chama de
“polo de poder”. A necessidade de retirar as camadas populares do centro foi
motivada pelo entendimento desse ser um espac¢o dotado da capacidade de se
tornar o centro dos negocios.

Apesar da transferéncia da capital para Brasilia, a funcionalidade espacial
do centro destinado aos negdécios se manteve. Permanece enraizada na
construgao social a nogao de que quem vai ao centro do Rio de Janeiro “vai a
cidade”, como se todo o contexto fora daqueles limites ndo se integra a zona
urbana. Essa concepcao advém do periodo colonial em que de fato a cidade se
restringia a essa limitacdo geografica, sendo seu entorno composto por
freguesias rurais. Mesmo depois de décadas, a relacao hierarquica de poder em
relacdo ao restante da cidade ainda impera. Nota-se que essa visdo somente se
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aplica aos bairros da zona norte, reconhecidos como locais menos valorizados
— 0s suburbios da Central.

Em uma macroexemplificagdo, partindo de um todo para ilustrar as
implicacdes em nivel micro desse processo, Santos (2009) observa que na area
mais dindmica do pais se concentrava o essencial da producdo, do consumo e
a circulagao dos bens e pessoas — concentrando-se em seus limites e em sua
periferia imediata, enquanto o resto do territorio era pouco fluido. O autor discute
sobre o uso do territorio e como esse se da a partir da exploracao,
consequentemente interferindo nas relacdes espaciais. Nesse sentido, Santos

(2009, p.48) aponta como se desenvolveram as relagBes espaciais no pais.

Durante praticamente trés séculos e meio, o territorio brasileiro
conheceu uma utilizacdo fundada na exploracdo dos seus recursos
naturais pelo trabalho direto e concreto do homem, mais do que pela
incorporagdo do capital a natureza que, durante esse tempo, teve um
papel relevante na selecdo das produgfes e dos homens. Nos cem
anos que vao da metade do século XIX a metade do século XX,
algumas areas conhecem a implantagcdo de um meio técnico, meio
mecanizado que altera a definicdo do espaco e modifica as condi¢cdes
do seu uso (SANTOS, 2009, p.48).

E nesse contexto em que os territorios afastados da area central comecam
a ter autonomia com a chegada macica de novos agentes, fazendo com que 0s
espacos sem uma ordem projetual precisem se adaptar. Por esse motivo que as
diferencas encontradas no territério e, principalmente nos sublrbios, sdo
diferengas sociais e ndo mais naturais condicionadas a producao do capital.

Atualmente, é possivel visualizar as consequéncias desses fluxos em
Madureira. Em uma andlise das diferencas sociais, nota-se a falta de
identificagcdo do residente com o seu bairro e o choque identitario de quem mora
no morro e quem mora no asfalto, mesmo estando dentro do mesmo territorio.
Problematicas identitarias e culturais ocasionadas por essas reformas e a
insercéo tecnoldgica por meio das atividades de consumo interferem diretamente
nesse espaco, fazendo assim com que a economia e o territério destaquem a

dindmica da sociedade. Desta forma, Santos (2009, p.49) observa que

Ao longo dessa historia, passamos de uma autonomia relativa - e entre
subespacos - a uma interdependéncia crescente; de uma
interdependéncia local, entre sociedade regional e natureza, a uma
espécie de socializagdo capitalista territorialmente ampliada; de
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circuitos locais, rompidos por alguns poucos produtos e pouquissimos
produtores, a existéncia predominante dos circuitos mais amplos. O
espaco se torna mais articulado as relagc6es funcionais, e mais
desarticulado quanto ao comando local das ac8es que nele se exercem
(SANTOS, 2009, p.49).

Nesse sentido, o bairro de Madureira cresceu e adquiriu independéncia
regional por meio do comércio, tornando-se cada vez mais autbnomo por obra
de populacdo crescente que precisava criar meios acessiveis para
funcionalidade desse espaco. O fenbmeno ocorreu nas primeiras décadas do
século XX, quando esse crescimento e um maior dinamismo econémico lhe
deram o reconhecimento de capital do sublrbio devido ao comércio popular®.
Para Fraga; Santos (2015, p.14), ha outras formas de desenvolvimento da regido
suburbana além do comércio, como, por exemplo, as construgdes arquitetbnicas.

O processo de urbanizagao regional sucedido em uma regido especifica
em decorréncia das transformacfes em uma capital (como o centro da cidade),
€ um processo de intensificacdo da urbanizacdo. A urbanizacao regional € um
processo observavel nos suburbios do Rio de Janeiro. Esses territérios ja
existiam; contudo, em consequéncia da transformacao urbana no centro da
cidade, ha reflexo nesses locais, gerando uma intensificacdo da urbanizacao
devido a insercdo de novos grupos sociais nessas regioes.

Os processos industriais da modernizacdo, como a linha férrea, o
comeércio e as pessoas, desencadeiam o que Santos (2009, p.67) destaca ser o
“‘processo de informatizagdo do espaco”. Esse ndo deve ter uma concepgao
marcada no tempo, do hoje ou do ontem, mas sim deve ser entendido como um
processo construtivo. Ele também néo se caracteriza como sendo apenas uma
amostragem de dados estatisticos das diferencas regionais, fruto da
particularidade de cada um no decorrer do processo historico, mas também a
partir de dados estruturais, como as diferencas regionais de forma e contetdo

da urbanizacéo.

5 A construgao de um extenso corredor da Light de transmissédo elétrica entre a hidrelétrica de
Fontes (municipio de Nova lguagu) e Cascadura (bairro vizinho & Madureira) e concessao, em
regime de comodato, nas terras paralelas a Linha Auxiliar, entre Costa Barros, Magno e
Cascadura, de lotes de terra a lavradores portugueses, oriundos em grande parte das ilhas da
Madeira e Acores (FRAGA; SANTOS, 2015). Esse seria o inicio da formacao do Mercadéo de
Madureira, comércio pelo qual o bairro foi reconhecido como capital do suburbio gragas a forte
influéncia econdmica que teve.
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Portanto, o entendimento de uma crescente urbanizacao se da a partir da
mecanizacao do espaco, em um recorte temporal que Santos (2009) estabelece
partir do século XX. Essa mecanizacdo acontece mediante a expansao
econbmica, fortalecida pela imigracdo europeia que em resposta as suas
demandas de consumo procuravam terras ociosas para producdo. Esse
processo acontece também em Madureira®, onde ha uma forte relagéo entre o
espaco e o mercado econdémico.

O territorio demarcado por limitacdes geograficas possibilita que o espaco
seja atualmente definido como lugar. A definicdo contemporanea de lugar esta
cada vez mais atrelada a no¢ao de lugar funcional a sociedade como um todo.
Essa funcionalidade é dotada de todos os elementos citados — 0 mercado em
vista do capital, o territério e essa informatizacdo que consegue integrar quase
gue simultaneamente o0s espacos que constituem a cidade. Como aponta Santos
(2009, p. 101), “[a] simultaneidade entre os lugares n&o € mais a do tempo fisico,
tempo do reldgio, mas do tempo social, dos momentos da vida social”.

Por outro lado, esse tempo é definido pelo sistema econémico vigente,
gue hierarguiza as iniciativas e os lugares, impondo a sociedade o que deve ser
priorizado perante essa pluralidade de territérios. Ele se caracteriza também pela
dindmica sociocultural diante da existéncia de tantos outros equipamentos
urbanos, viabilizando a configuracdo de territérios com grande potencial
econdmico e cultural, porém nao tao valorizados.

Madureira € um desses espacos com diversas camadas historicas
inseridas no contexto das transformacgfes urbanas no pais e que passa por
diversos sistemas de ordenamento estrutural, escravocrata e capitalista.
Originariamente, seu territério era uma freguesia, sendo essa posteriormente
inserida no cenério dos suburbios. E uma regido dotada de signos e potenciais
culturais que fizeram parte do processo de urbanizacédo do bairro. Mesmo sem

um projeto que o estruturasse, houve a inser¢cao do mercado e de instrumentos

6 Os imigrantes, oriundos das ilhas da Madeira e Agores, cultivaram cerca de cinco quildmetros
de hortas de verduras, legumes e ervas. O comércio de hortalicas estimulou também a
comercializagdo de frutas e outros produtos alimentares que vinham de outras regifes da cidade,
fazendo com que Madureira se tornasse um grande centro distribuidor de hortifrutigranjeiros
(FRAGA; SANTOS, 2015).
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de lazer no inicio do século passado, como os trés cinemas de rua que chegou
ater.

Ao mesmo tempo, a pluralidade de pessoas contribuiu para configurar as
camadas histéricas do lugar, estando assim de acordo com o pautado por Santos
(2009) de que a pluralidade dos lugares € marcada por suas especificidades.
Lineu Castello (2007) adiciona que a pluralidade é associada simbolicamente ao
lazer, ao prazer, a mistura, ao contraste, aos outros, e as diferengas, formando
assim lugares que viabilizam a vivéncia e a diversidade. Desse modo, constata-
se a impossibilidade de tratar o processo de urbanizacdo sem discutir questdes
do espaco, das pessoas, e a relacédo entre classe e propriedade.

Portanto, este primeiro capitulo serd dedicado a transfiguracdo da relacéo
socioespacial, visando entender a evolucdo do territério estudado. No
subcapitulo seguinte trataremos as relacdes espaciais por meio das analises de
categoria de espaco de Milton Santos. O autor discorre sobre a relacdo do
espaco com a sociedade, observando que esse é muitas vezes minimizado,
fazendo com que nao seja levado em consideragao que “o espago construido e
a distribuicdo da populacao, por exemplo, ndo tém um papel neutro na vida e na
evolugdo das formagbdes econbmicas e sociais” (SANTOS, 2012, p.33 apud
CARLOS, 2015, p.22).

1.2. Perspectivas de analise do espaco

No subcapitulo anterior foi trabalhada a analise do processo de
urbanizacdo segundo categorizacdo de Milton Santos — um dos autores que
também seré explorado nessa se¢do. ApOs a conceitualizacdo do processo de
urbanizacdo que ocorreu em determinados espacos, 0 presente subcapitulo
busca dialogar com os elementos que definem o processo de formacao desses
espacos e como esses estdo organizados. Parte-se do pressuposto que o
espacgo € uma construcdo tangencialmente ligada ao fator social, ou seja, que
nao € possivel tratar a espacialidade sem a sociedade.

De acordo com o apontado por Santos (2014 p. 12), “O espago nao pode
ser apenas formado pelas coisas, 0s objetos geograficos, naturais e artificiais,
cujo conjunto nos da a natureza. O espaco € tudo isso mais a sociedade”. O

autor trata o espaco como uma instancia da sociedade, assim como ha a
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“‘instancia cultural-ideoldgica” e a “instancia econdmica”, estando o espaco
contido em cada uma dessas. Como apresentado anteriormente, o conjunto
desses elementos é fator essencial para que haja uma urbanizacdo; com isso,
denota-se que assim como a urbanizacao, o espaco € um organismo ciclico em
gue um esta ligado ao outro e precisa dessa ligacao para sua funcionalidade.

Para determinar a existéncia de um processo de urbanizagdo em
determinado local é preciso que tenha havido a influéncia na economia, no
politico-institucional e no cultural-ideolégico. Em Espaco e Método, Santos (2014
p. 14) afirma que para que haja conceitualmente a formacao do espaco, é preciso
existir essas instancias categéricas. Partindo da premissa de existéncia dessas
e do envolvimento dos agentes sociais nesses contextos, corrobora-se a ideia
do autor de que: “a esséncia do espaco é social’” (SANTOS, 2014, p.12).

Ao aplicarmos tal compreenséao analitica ao bairro de Madureira, percebe-
se termos um territorio ja construido decorrente de um processo histérico
proveniente do periodo colonial. Portanto, ja havia funcionalidade nesse local e
as transformacfes ao longo do tempo impulsionaram o processo de
urbanizacao. Entretanto, o processo de formacao urbana dele so foi possivel em
decorréncia do quantitativo alto da migracao de pessoas em um curto espaco de
tempo, em decorréncia das transformagdes urbanas ocorridas no centro da
capital.

Santos (2014) ressalta que os espacos sdo formados por elementos: 0s
homens, as firmas, as instituicdes, o chamado meio ecoldgico e as
infraestruturas. Todos eles sdo conceitos atribuidos qualitativamente e
guantitativamente, ou seja, sdo ciclicos no entendimento em que estdo em
constante adaptacéo. Os elementos do espago podem variar de acordo com 0s
locais, as pessoas e a construgdo histérica, por isso ha diferenca dos lugares’.
Portanto, “cada uma dessas parcelas ou fragdes de um determinado elemento
formador do espaco exerce uma funcao diferente e relagbes especificas com
outras fragdes dos demais elementos” (SANTOS, 2014, p.14).

Esses elementos sdo construidos a partir de uma organizagédo, sendo

essa pertencente a um sistema. Em um primeiro momento, focaremos na

7 Entende-se que concepgao de “lugar’ é o espago atribuido de valor, que sera discutido no
proximo capitulo.
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conceitualizacdo de organizacdo, definida por Santos (2014, p.14) como o
“conjunto de normas que regem as relagbes de cada variavel com as demais,
dentro e fora de uma area”. A organizacgéo tende a prolongar a existéncia desses
elementos, a partir do momento em que ela assume um papel em estrutura-los.
Portanto, entendem-se que o0s elementos, as estruturas e o sistema se
enumeram a partir de uma determinada organizagdo. Santos (2014, p. 29),
analisa a estruturacdo dos espacos, entendendo que

As estruturas do espaco sdo formadas de elementos homdlogos e de
elementos ndo homologos. Entre as primeiras estdo as estruturas
demogréaficas, econémicas, financeiras, isto é, estruturas da mesma
classe e que, de um ponto de vista analitico, podem-se considerar
como estruturas simples. As estruturas ndo homélogas, isto €, formada
de diferentes classes, interagem para formar estruturas complexas. A
estrutura espacial € algo assim: uma combinacao localizada de uma
estrutura demografia especifica, e uma estrutura de consumo
especifica, de uma estrutura de classe especifica e de um arranjo
especifico de técnicas produtivas e organizativas utilizadas por aquelas
estruturas e que definem as relagbes entre os recursos presentes.
(SANTOS, 2014, p.29).

A organizacado de Madureira, bem como do suburbio de maneira geral,
parte desse pressuposto. Ja se encontrava na regido uma classe predominante,
como os servidores publicos, e as mudancas urbanas anteriormente citadas
levaram a um novo fenbmeno de ocupacdo social atrelado a transformacao
fisica, alterando urbanisticamente a especialidade. Segundo o autor, a formacao
dessas estruturas pode se dar de trés formas: revolucédo exdgena, endbégena e
uma terceira em que ambas ocorrem. Essas ac¢des influenciam diretamente na
estrutura do espaco.

No caso de Madureira, seu territorio era uma freguesia rural (Freguesia
do Iraja), onde a producdo que era realizada dentro desse territorio impactava
diretamente os espacos fora desse eixo — ou seja, nas freguesias urbanas que
eram entendidas como sendo a cidade. Entretanto, a abolicdo da escravatura e
a cessao do sistema escravocrata levam ao declinio dessas producdes.

A concepgdo de um novo sistema e novas formas e ocupacdo sao
originadas por meio das transformacgdes que ocorreram no centro da capital, a
partir de uma evolugdo exdgena, na qual onde esses agentes externos
interferem de uma maneira no espaco regional. Camadas populares que foram

expulsas do centro da cidade buscaram, assim, por novas moradias nessas
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regides. Com isso, conclui-se que o bairro estudado integra tanto uma dinamica
enddgena quanto exdégena ao depender das evolugdes no contexto no qual se
insere.

Percebe-se que a organizacdo do espaco tem influéncias para além do
local em si. Ao observarmos o territério e a reforma urbana que ocorre em uma
distdncia de aproximadamente vinte quildmetros de Madureira, € possivel
analisar as transformacdes fisicas e espaciais que acontecem no bairro. Nesse
entendimento, nota-se que: “O espaco é o resultado da geografizacdo de um
conjunto de variaveis, de sua interacdo localizada, e ndo dos efeitos de uma
variavel isolada” (SANTOS, 2014, p.37). Com isso, vimos que O espaco €
organizado a partir de um sistema e, portanto, a formacgédo dele depende de
diferentes acdes para que seja configurado, ou seja, para que esse espaco se
estruture.

Entretanto, essa estruturacdo parte de uma série de fatores em um
percurso que desde a sua formacdo pode ser considerada problemética. A
maioria desses problemas, que ainda podem ser observados hoje, sdo resultado
de processos ndo solucionados e que se mantém ao longo do tempo. Em se
tratando de um espaco que sofreu um processo de urbanizagdo por meio da
modernizacao, apesar do modal férreo néo ter originado os suburbios, a linha
férrea contribuiu para a chegada de pessoas de outras regifes para o bairro.

Essa configuracdo faz com que o suburbio do Rio de Janeiro passe a ser
reconhecido como “onde o trem passa”, que era o percurso da linha férrea pelos
bairros alimentados pela Estrada de Ferro Central do Brasil e Leopoldina. De
acordo com Abreu (1984, p. 50), a inauguracéo da linha férrea Central do Brasil
em 1858, o barateamento do custo da passagem e a criagdo dessas novas
estacdes, como a inauguracdo da estacdo Madureira em 1890, foram aspectos
que estimularam a ocupacao dos suburbios por novos habitantes.

Dessa maneira, o suburbio ja existente tem seu processo de ocupagao
intensificado pela reforma conhecida como “bota-abaixo”. Como visto
anteriormente, observa-se um processo de urbanizagdo continuada em dadas
regides e em determinadas areas o que acontece € a intensificacdo desse
processo de forma que essas passem a ser classificadas como urbanizadas, tal

gual ocorreu com Madureira.
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Contudo, sem um projeto que estruture fisicamente estes espacos,
comecam a despontar as problematicas mencionadas pelo autor durante o
processo de formacgéo desses espacos. Um dos grandes conflitos do bairro é a
linha férrea; atualmente, Madureira conta com duas linhas alimentadoras do
sistema de transporte que para atenuar a mobilidade urbana, acabou por criar
uma barreira fisica no espacgo. Barreiras fisicas que por sua vez se tornam
barreiras identitarias, especialmente ao ser tratar de um bairro populoso e com
influéncias culturais plurais, fazendo com que haja um conflito e consequente
falta de pertencimento de um subespaco ao outro.

Santos (2014, p.49) observa que ha “uma variedade e na gradagéao de
sistemas dominantes, de sistemas dominados e de espacos representativos
desse sistema”. Isso ocorre de maneira global, regional e local, se dando a partir

de como esses processos de formacao do espaco ocorrem. Ha areas dentro do

mesmo bairro mais “"privilegiadas"” do que outras; por exemplo, a distingao entre
o0 morro e o asfalto. Entender essas concepcdes faz-se necessario para que haja
uma leitura completa desse espaco em sua territorialidade - ou seja, € enxergar
o territério como um todo. Ao propor a valorizacdo desse bairro por meio dos
seus patrimonios culturais, ndo é adequado que haja dicotomia ao tratar esses
agentes de modo a gerar um reconhecimento desses espacgos para que sejam
passiveis de pertencimento.

Portanto, ao apontarmos uma probleméatica aparentemente fisica, mas
que leva a uma distopia social, nos permitimos aprofundar em outras analises as
quais estes espacos estdo sujeitos. Elas podem ser econdmicas, culturais e
politicas e é por isso que dentro dessa estrutura existem hierarquias e
defasagens de um sistema para o outro. Os lugares que originalmente recebem
apoio para o seu desenvolvimento conseguem evoluir nesse processo, ao
contrario de outros que néo sao beneficiados. Santos (2014, p.49) vai explicar
que h& um processo de modernizacado inerente e que nem todos os lugares sdo
contemplados, “certos espacos nao sao objetos de todas as modernizagdes”, e
“existem demoras, defasagens, no aparecimento desta ou daquela variavel

moderna ou modernizante”. Diante da afirmacéao, o autor observa que

A difusdo de modernizacbes é assim responsavel por notaveis
diferencas dentro de cada pais, com a criacdo de polos internos. A
modernizacdo sempre vai acompanhada por uma especializacdo de
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funcdes que é responsavel por uma hierarquia funcional. Certamente,
0s pontos da area que acolheram as modernizacdes ou 0s seus mais
importantes efeitos sdo também os mais capazes de receber outras.
Isso cria lugares privilegiados, com uma tendéncia polar. (SANTOS,
2014, p.49).

A compreensao desses sistemas € necessaria para a aplicacao conceitual
ao caso de Madureira de um processo de modernizacdo que pode ser
interpretado, conforme cita o autor, como a auséncia de politicas publicas em
determinadas regides. E possivel destacar a significativa relevancia historica do
bairro e sua insergcédo na construcéo da cidade; todavia, carecem de solucéo as
problematicas encontradas no seu territério. Portanto, ao focarmos em uma
perspectiva urbana pelo angulo dos bens culturais, conseguimos analisar o
porqué de alguns desses bens terem sido descaracterizados e perdidos ao longo
do tempo.

Nesse sentido, assume-se um novo elemento para o espaco, quando
esse se torna mais atrativo no que tange ao viés financeiro e quando se torna
objeto do sistema capitalista: 0 espaco se torna capitalistico.
Contemporaneamente, o Rio de Janeiro foi sede de grandes eventos a partir dos
anos 90, como a Eco-92, os Jogos Pan-americanos (2017), e a Copa das
Confederacfes (2013). Em 2016, a cidade foi sede dos Jogos Olimpicos e ao
se transformar em cendario mundial para realizacdo do evento, acabou tornando-
se um grande canteiro de obras.

Todas essas transformacdes e insercbfes de novos equipamentos
urbanos, como meios de transportes e arenas olimpicas, fizeram com que as
regides em que estes mobiliarios foram instalados e aquelas ao seu redor
tivessem um investimento significativo com a finalidade de gerar atracao
turistica. Entretanto, nos espacos como 0s suburbios, em sua maioria, apesar de
ter havido transformagdes para implementagédo de um novo modal, o efeito foi
contrario, remetendo as transformag¢des mencionadas no inicio do capitulo que
levaram a desapropriacdo de pessoas para insercdo de elementos similares.
Assim sendo, compreende-se que o territorio bem como o patriménio cultural séo
um espago em disputa e que muitas vezes sdo desiguais tanto no @mbito fisico
como social.

Segundo Santos (2014, p. 66), é inerente a funcéo social no espaco o fato

de que sempre que ha uma alteracdo na “totalidade social”’, suas formas e
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estrutura fisica sofrem também uma mudanca e assumem novas funcdes — ou
seja, “a totalidade da mutagao cria uma organizagéo espacial’ (SANTOS, 2014,

p. 66). De acordo com estas estruturas, o autor observa que

Em qualquer ponto do tempo, o0 modo de funcionamento da estrutura
social atribui determinados valores as formas, todavia, se
examinarmos apenas uma fatia de tempo homogéneo, careceremos de
um contexto em que possamos basear nossas observagdes, uma vez
que a estrutura varia conforme os diferentes periodos histéricos.
(SANTOS, 2014, p.67)

Sendo o espaco resultante da producdo, compreende-se a organizacao
espacial determinante para a evolugdo do mesmo. De acordo com Santos
(2009), isso s6 se torna possivel por meio da interpretacdo do processo dialético
entre formas, estrutura, e funcbes através do tempo. S&o termos
conceitualmente diferentes, mas que estdo associados. Portanto, a realizacdo
de uma andlise do espaco demanda enumerar as quatro categorias, pois sdo
elas que definem o espaco em relacao a sociedade. Segundo esses conceitos,
Santos (2014) discorre que

Os conceitos de forma, funcdo e estrutura podem ser usados como
categorias primarias na compreensdo da atual organizacao. Vistos em
combinacéo, eles abrandam os efeitos da teoriza¢do de um dnico fator,
gue ndo leva em conta as caracteristicas verdadeira, inseparaveis e
interatuantes do desenvolvimento espacial. E impossivel analisar uma
regido ou &rea limitando-se a um desses conceitos — por exemplo, a
estrutura ou a funcdo sem consideracdo pelos demais fatores.
Entretanto, a percepcao individual do espago e seus componentes esta
condicionada por fatores culturais, que podem levar o teorizador ou
intérprete a superestimar este ou aquele componente. Ao avaliar as
contribuicbes de um conjunto de fatores, ndo se pode ignorar a acéo e
reacdo de uns sobre os outros. (SANTOS, 2014, p.70)

Sao0 esses elementos que nos levam a ter a totalidade do espago. A
escolha desse método analitico confere com o estado da pesquisa, pois sua
analise no que diz respeito a Madureira entende o bairro simultaneamente
enquanto parte de uma territorialidade e por meio dos bens culturais que se
apropriam desse espaco. Torna-se necessario, portanto, entender que essa
totalidade s6 se da de maneira vasta em sentido rico da cultura, pois cada
patrimonio cultural tem sua forma e fungéo.

Santos (2009, p. 13) vai definir a “forma” como aspecto visivel, enquanto

a “funcao” se define como uma tarefa ou atividade esperada de uma forma,
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pessoa, instituicdo ou coisa. Dessa maneira, transforma-se a ideia de espaco na
sua totalidade, em que todas estas categorias citadas acima precisam estar
inseridas para que seja possivel a formacéo dele, no qual é inerente a insercéo

da sociedade.

O movimento dialético entre forma e conteldo, a que o espaco, soma
dos dois, preside, &, igualmente, o movimento dialético do todo social,
apreendido na e através da realidade geografica. Cada localizacéo €,
pois, um momento do imenso movimento do mundo, aprendido em um
ponto geografico, um lugar. Por isso mesmo, cada lugar estd sempre
mudando de significacdo, gragas ao movimento social: a cada instante
as fragBes da sociedade que lhe cabem ndo sdo as mesmas (SANTOS,
2014, p.13).

Nesse sentido, segundo o autor, localizacao e lugar divergem. O primeiro
€ dado como "objeto ou conjunto de objetos”; ja a localizagéo é entendida como
“‘um feixe de forgas sociais se exercendo em um lugar”’. A abordagem analitica
do espaco se apresenta de forma a compreender como cada elemento, que se
entender por bem cultural, se insere e confere ao espaco uma producdo. Essa
precisa da economia para se manter, bem como a cultura e seus diversos
agentes que estruturam esse processo.

Assim, o0 espaco exprime também uma ideia de producédo de valores, que
conta a historia de um lugar, de pessoas, de expressdes, de apropriacdes fisicas
e sociais que estéo delimitadas geograficamente nele. Essas atribuicdes de valor
passam a lhe conferir uma nova caracterizacdo — passa a denotar um lugar.
Concorda-se, assim, com a visao do autor de que por meio dessas apropriacdes
gue se confere ao espaco, o movimento se torna ciclico na sua prépria identidade
espacial, que varia segundo essas transformacgdes. Sendo assim, Santos (2014,

p.14) aponta que

Dessa forma, cada lugar atribui a cada elemento constituinte do espaco
um valor particular. Em um mesmo lugar, cada elemento est4 sempre
variando de valor, porque, de uma forma ou de outra, cada elemento
do espaco - homens firmas, instituicées, meio - entra em relagdo com
os demais, essas relacbes sdo em grande parte ditadas pelas
condi¢des do lugar, sua evolugdo conjunta num lugar ganha, do todo,
isto é, do conjunto dos lugares (SANTOS, 2014, p.21).
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As analises expostas serdo base para aquelas feitas visando ao
entendimento do espagco de Madureira® inserido em um contexto do
desenvolvimento da cidade. Apesar dos vestigios de povos originarios ocupando
a regiao, ndo nos aprofundaremos no debate; o préximo subcapitulo pretende
analisar esse territorio enquanto uma freguesia rural para que assim futuramente
possamos compreender o loteamento dessas terras que originou 0 que

conhecemos hoje como o bairro.

1.3. Formacao do territorio de Madureira

Apbs a conceituacdo das relacBes espaciais e urbanas que impactaram a
formacao de Madureira, conforme exposto anteriormente a partir da teorizagéo
de Milton Santos, € possivel analisar como essas transformacdes urbanas
interferem no espaco por meio de um movimento exdégeno. Nesse, 0 processo
de urbanizacdo e as transformacdes urbanas que aconteciam no centro da
cidade impactaram na transformacdo desse territorio. Portanto, neste
subcapitulo, o objetivo € apresentar uma investigacdo da formacéo do que hoje
entendemos como sendo o bairro de Madureira.

O marco temporal inicial da analise serd o século XVIIl, quando os
espacos na cidade eram divididos em freguesias. Madureira, distante dos limites
do que era entendido como cidade na época, era conhecida como freguesia rural
— nomeadamente, Freguesia do Iraja, uma regido produtora de cana-de-acucar
para fabricacdo de aguardente e que se mantinha através da méao de obra
escravizada. O processo de abolicdo da escravatura e outros acontecimentos a
serem abordados ao longo do capitulo contribuiram para que essas terras
entrassem em decadéncia.

Somam-se a isso as transformacdes que aconteciam na capital,
provocando uma intensificagdo do processo de migracdo para os suburbios
cariocas, entre eles o bairro de Madureira. A vista disso, o subcapitulo ira
apresentar essas transformacdes urbanas e sociais que impactaram na

formacdo do bairro, partindo da Freguesia, passando pelo suburbio e as

8 A analise sera desenvolvida por meio da construgdo de mapa, no préximo capitulo (Territério
Cultural).
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transformacdes urbanas que impactaram na expanséo do bairro e na migracao

de pessoas para este territorio.
1.3.1 Freguesia de Nossa Senhora da Apresentacéo do Iraja

A origem do que hoje conhecemos como sendo esse territorio esta situada
préximo ao Macico da Tijuca, uma area de Mata Atlantica e onde ha registros de

ocupacao pelos povos originérios pertencentes ao grupo Tupi.

Essas terras, apds a chegada dos colonizadores portugueses e a
fundacéo da cidade do Rio de Janeiro em 1565, passaram a integrar a
Freguesia de Iraja. O nome “Iraja” vem do tupi yra-ya, que significaria
“o lugar onde brota o mel’. Segundo J. Roméo da Silva, o termo
também poderia significar “a fruta das abelhas”: eira = eira + ja = ya
(cabaga, fruta) (URBINATI, 2019, p.41).

Assim, é possivel inferir que a constituicdo desse territdrio com a presenca
humana é bastante antiga. Conceitualmente, o territério era delimitado pela
Freguesia Rural do Iraja, estando essa demarcacéo atrelada a Igreja Catdlica,
que se utilizava de tais determinacdes para estabelecer as jurisdicbes
eclesiasticas na cidade durante o periodo colonial. Essas posteriormente
serviram de auxilio para as divisdes administrativas do Rio de Janeiro.

A primeira freguesia nomeada, Sao Sebastido, tem sua criagdo datada de
20 de fevereiro de 1569 (BENCHIMOL, 1990, p. 88). Com o aumento da
populacao e a expanséo territorial ha a duplicagao dessas freguesias, “de modo
que ao findar o Império elas eram em numero de 21” (BENCHIMOL, 1990, p.89).
A Igreja Catdlica assumiu em diferentes instancias a importancia desse poderio
na manutencgao das administragdes.

Apesar do poder do Estado se sobrepor ao da Igreja, essa conseguiu
impor uma administracdo prépria ao municipio do Rio de Janeiro por meio de
suas Paroquias. Apesar de divergirem, o Estado e a Igreja se complementavam
para atender as exigéncias da Coroa Portuguesa, e posteriormente as da
realidade brasileira (JUSTINO, 1996, p. 11).

A criacdo de uma freguesia e seu funcionamento dependiam ao
mesmo tempo da fundagdo de uma nova pardquia, e reciprocamente.
A pardquia por sua vez sO se constituia definitivamente ao tornar-se
autdbnoma, ou com jurisdicdo prépria para executar os servicos que lhe
eram atribuidos. Isso ocorria apenas a ser erguida em paroquia de
natureza colaborativa. Para tanto, dependia de confirmac&o por alvara
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da Coroa portuguesa e da apresentacdo do primeiro paroco a ser
colado na matriz de cada nova pardquia criada pela Igreja Catélica
(JUSTINO,1996, p.11).

Conforme o citado, € possivel observar o processo de formacédo das
Paréquias e Freguesias do Rio de Janeiro. Dentre as primeiras Freguesias
formadas estdo a Freguesia de Inhaima e a de IrajA — estando o territorio
estudado nesse trabalho localizado na Freguesia de Iraja. Essa foi instituida em
1644 pelo Padre Gaspar da Costa, com a capela dedicada a Nossa Senhora da
Apresentacdo. Limitava-se ao norte com a Freguesia de Sao Jodo de Meriti, e
originalmente abarcava uma regido que atualmente corresponde a Grande
Tijuca estendendo-se até Campo Grande, na Zona Oeste (URBINATI, 2019, p.
44). Com o passar do tempo algumas freguesias foram se desmembrando,
originando outras.

A Freguesia de Iraja abrigou os bairros de Iraja, Anchieta, Ricardo de
Albuquerque, Deodoro, Marechal Hermes, Bento Ribeiro, Oswaldo Cruz,
Madureira, Campinho, Magno, Turiacu, Rocha Miranda, Honorio Gurgel, Vicente
de Carvalho, Colégio, Coelho Neto, Pavuna, Penha, Cordovil e Vigario Geral
(CUNHA, 2019, p. 31). Essas eram terras desmembradas da Freguesia da
Candelaria que estavam inseridas no que era considerado o sertdo do municipio
do Rio de Janeiro. Consideramos de certa relevancia a descricdo dessa
freguesia para contextualizarmos como Madureira advém desse processo e
como seus agentes sociais estdo inseridos nessa constru¢do. Justino (1996)

detalha o processo de formacao da Freguesia de Iraja ressaltando que:

Com o fim de viabilizar a "administracdo dos sacramentos”, bem como
ampliar o controle do Estado metropolitano sobre a capitania do Rio de
Janeiro. Em 08 de junhos de 1843 foi criada a prelazia do Rio de
Janeiro por D. Jodo IV, rei de Portugal, que nomeou a dirigi-la o padre
Antdnio Marins Loureiro. Apés sua posse como prelado do Rio de
Janeiro, em 08 de junho de 1644, tomou ele "a iniciativa de multiplicar
as igrejas matrizes" ou as paréquias na Capitania do Rio de Janeiro,
visando com isso melhor administra-la e corrigir desmandos que
vinham ocorrendo no territdrio, entdo colocado sob jurisdicao (...) O
prelado Marins Loureiro aproveitou a capela dedicada a Nossa
Senhora da Apresentacdo, ho campo de Iraja, elevando-a a categoria
de Pardquia, em 30 de dezembro de 1644. A nova matriz, seguindo os
procedimentos legais foi confirmada pela Coroa portuguesa em Alvara
de 10 de fevereiro de 1647, que a erigiu em pardquia de natureza
colativa. Na mesma data, com a apresentagdo do primeiro paroco, o
padre Gaspar da Costa, Iraja finalmente iniciou-se como paréquia e
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freguesia autdnoma, sendo desmembrada da freguesia da Candelaria
(JUSTINO, 1996, p.16).

Madureira e Oswaldo Cruz estdo localizados na antiga Fazenda do
Campinho; o nome daquele faz referéncia ao boiadeiro e arrendatario da
fazenda, Lourenco Madureira. A fazenda, localizada na Freguesia de Iraja, era
uma das que se encontravam na regido rural da cidade, que compreendia boa
parte das terras do sertdo carioca, na antiga sesmaria. A maior parte das
fazendas na regido era produtora de cana-de-acucar, para fins de producédo de
aguardente.

Apo6s a morte do capitdo Francisco Inacio, proprietario da Fazendo do
Campinho, em 1851, houve uma disputa judicial para decisdo de quem ficaria
com a terra — sua vilva, Rosa Maria dos Santos ou Lourenco Madureira —, na
qual o segundo saiu vitorioso. ApGs a briga na justica, aconteceu o loteamento
da fazenda, gerando assim futuramente o bairro de Madureira.

Um aspecto importante com relacdo a Freguesia de Iraja € que alguns
integrantes da Velha Guarda da Portela sdo descendentes diretos de ex-
escravizados, ou seja, dos habitantes da antiga Freguesia. Segundo Martins
(2012, p. 12), dentre os integrantes da Velha Guarda é possivel citar Alvaiade,
Alberto Lonato, Jair do Cavaquinho, Eunice, Doca e Surica, em que suas familias
tém raizes na Freguesia de Iraja. O autor aponta a respeito dos habitantes da

regiao:

Originalmente os habitantes de Oswaldo Cruz eram do Congo e de
Angola que, com seus habitos e costumes, preparavam terreno para
manifesta¢gbes culturais como o samba. Os negros trouxeram sua
danca, canto e religido e sua forma de enfrentar as dificuldades através
da arte. Foram estes negros, vindos de outras partes do Brasil,
sobretudo de Minas Gerais e do antigo Estado do Rio de Janeiro, que
plantaram a semente da batucada nas festas da regido (FARIA, 2008,
p. 75. apud MARTINS, 2012, p.12).

Lourenco Madureira se estabeleceu na regido por meio de uma roca de
mandioca e milho, tendo terras arrendadas por Capitdo Inacio. No decorrer do
tempo, Lourengo Madureira conquistou a populacéo local e posteriormente sua
fazenda foi dividida em glebas que originaram o bairro de Madureira, localizado
entre o Engenho do Portela e o0 Engenho de Fora. No final do século XIX e inicio

do seculo XX, o perfil populacional de Madureira se expandiu. Como
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mencionado, a linha férrea intensificou o processo migratério para os suburbios
de uma maneira geral; em Madureira, destaca-se a inauguracao da Estacao de
Madureira em 1890°,

Nesse sentido, Abreu (1987, p. 81) aponta que

Madureira, a humilde estacdo da Central, inaugurada em 1890,
alcancou em trinta e dois anos um avanco formidavel. Vale do que
muitas cidades do interior do pais. Desde 1918 que se transformou o
aprazivel subulrbio... conta animadissimo commercio, cafés,
confeitarias, lojas de modas, armarinhos, ostentando algum luxo em
guatro ou cinco casas principaes. O progresso alcancado nestes
Gltimos annos tem sido vertiginoso. Basta observar-se a hora da
chegada de trens dos subulrbios e expressos a massa de povo que
circulava na passagem elevada sobre o leito da central. Para se ter
uma ideia do crescimento de sua populagéo e de grande parte da de
Iraja, que se serve dos trens (ABREU, 1987, p.81).

Conforme indicado, a intensificacdo do crescimento do bairro se deu em
funcdo de uma série de fatores; dentre eles, estdo as transformacdes urbanas
ocorridas em outras partes da cidade a partir do inicio do século XX.
Considerando o processo migratorio para os suburbios, entende-se esse como
um conceito definido a partir de dois momentos antagdnicos. Nem sempre se
teve a concepcdo de suburbio que conhecemos atualmente, seja na sua
configuragéo fisico-geografica como social. Portanto, no proximo subcapitulo
iremos revisitar alguns autores que dardo suporte para analisar as
transformacdes desse conceito até os dias atuais de modo a compreender a
insercdo de Madureira em um territério de suburbios e as praticas culturais

singulares que nele acontecem.

1.3.2. As relagdes sociais e espaciais nos suburbios

O subcapitulo apresenta uma proposta de desconstruc¢ao do viés negativo
em que os suburbios muitas vezes séo reconhecidos, além do estudo acerca do
conceito. “Muito além de onde o trem passa” € como ficaram conhecidos os
suburbios devido a existéncia das linhas férreas que transformaram os trens em

principal meio de mobilidade. Fernandes (2011) aponta seu significado:

9 Pertencente a Linha Férrea Central do Brasil, instalada em 1858
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Suburbiu, do latim, as cercanias da cidade. Trata-se de espagos
definidos por sua posicdo em relacdo a cidade, e na geografia dos
romanos, como em toda parte, o subudrbio abrigou a producéo agricola
e 0s espacos de vilegiatura e refugio daqueles que podiam se ausentar
periodicamente das tensfes, conflitos e insalubridades urbanas.
(FERNANDES, 2011, p.22)

Constata-se a existéncia do conceito a partir do entendimento de cidade.

Na cidade medieval, o suburbio significava tudo que estava fora dos muros das

cidades, essas vistas como local da valorizacdo social e onde estavam

localizados os equipamentos para distracéo e o lazer. Com isso, o autor observa

Em todos os tempos 0s novos grupos e instituicdes que demandaram
espagos, muitas vezes inexistentes em uma cidade congestionada,
tiveram que se instalar fora de seus muros. Na cidade helénica era
comum o ginasio, o teatro e a academia se situarem no suburbio. E
mais recentemente, o0 mesmo foi o lugar do novo e portador de
elementos que vieram a caracterizar a ordem burguesa. Isto foi o que
constatou o historiador Henri Pirenne na aurora da cidade medieval, na
medida em que foi no sublrbio comercial, instalado ao lado da
cidadela, que encontrou a origem das diversas iniciativas que
culminaram com a criagdo da comuna urbana burguesa, seus direitos
e cidadania (FERNANDES, 2011, p.21).

Na Europa, o suburbio foi um lugar onde eram situadas as casas que

serviriam para um retiro da cidade — ou seja, onde ficavam as casas de campo

gue eram utilizadas para o descanso. Dessa maneira, o suburbio se transformou

em um lugar de prestigio na sociedade, como aponta o autor.

Ao que tudo indica, o suburbio foi um lugar importante demais para
ficar a margem da cidade antiga, nas cidades medievais incorporacao
fisica dos suburbios a cidade, através de seu envolvimento pela
construcdo de novas muralhas e demolicdo das antigas deixaram
marcar profundas: sucessivas ruas circulares que ocuparam o lugar
das muralhas derrubadas [...] (FERNANDES, 2011, p.25).

A percepcao de que o suburbio era um local importante, porém, nao

mudava a sua localizacdo a margem da cidade murada. Sem a pretenséo de

esgotarmos o conceito de suburbio, buscamos salientar uma perspectiva de

como eram entendidas as concepc¢des dessa espacialidade e como esse espaco

foi ocupado — inclusive por personagens emblematicos da Histdria, como Luis
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XIV — com base em seu sentido originario espaco valorizados. Fernandes (2011),
no caso do monarca citado, observa que
[...] Aos protestos e tumultos da cidade, escapa para os suburbios,
como de Luis XIV, que, lembrando como tinha sido forgado a
abandonar Paris por causa de um levante popular em sua juventude,

resolveu refugiar-se em Versalhes: uma capital suburbana
(MUNFORD, 1961, p.410 apud FERNANDES 2011, p.26).

Partindo do pressuposto que conceitualmente o suburbio era o local que
detinha uma concepcéao valorosa, observa-se que o mesmo aconteceu no Rio
de Janeiro antes metade do século XIX. Assim como a Europa, apés as
transformacdes urbanas, esse conceito assumiu um novo significado, tanto para
0 espaco fisico quanto o social da cidade. A reforma de Paris, no periodo 1853-
1869, transformou-se em paradigma para as cidades ocidentais. Segundo
Fernandes (2011),

Essas reformas urbanas foram realizadas em dois atos. No primeiro, o
Estado associado a burguesia empreendeu grandes intervencdes
urbanas, construindo, por um lado, a cidade moderna, e por outro,
destruindo a cidade antiga, especialmente os bairros centrais mais
antigos ou degradados em que habitavam grupos sociais que resistiam
as imposicdes do capitalismo e da indistria, 0 que determinou a
expulsdo dos trabalhadores do Centro de Paris para os suburbios
(LEFEBVRE, 1981 apud FERNANDES, 2011).

Ao analisar o suburbio no contexto urbano ocidental, percebemos ser
necessario considerar o recorte temporal. Por exemplo, na modernidade esses
espacos se configuram ora em locais de habitacdo privilegiada de grupos e
classes afluentes, ora em local de habitacdo do proletariado e localizacdo da
indUstria, estrategicamente perto desses trabalhadores (FERNANDES, 2011, p.
31). Lefebvre (1991, p. 18) vai dizer que

A suburbanizagédo, este afastamento do proletariado da cidade, fara
com que a classe perca o sentido da vida urbana e da cidade como
obra, jA que distante dos locais de producdo e absorvidos pelo
consumo, o proletariado deixard se esfumar em sua consciéncia a
capacidade criadora. A consciéncia urbana vai e dissipar (LEFEBVRE,
1991, p.18).

Portanto, ha uma questao fisica comum a todos os espacos, refletida em

sua posicao periférica para além dos limites do que é entendido como cidade. O
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conceito de periferia no Brasil surgiu entre as décadas de 1960 e 1970 durante
o processo de metropolizagdo; “O termo tem sido usado para designar
loteamentos clandestinos ou favelas localizadas em areas mais centrais, onde
vive uma populacédo de baixa renda” (PALLONE, 2005, p.11). De acordo com
esta observacédo, Pallone (2015), cita Manoel Lemes da Silva — professor de
planejamento urbano e regional, da Faculdade S&o Marcos, de S&o Paulo.
Segundo Manoel Lemes da Silva, o conceito de periferia esta atrelado a um
sentido “politico, econémico e social que o suburbio em principio ndo tem”. Ainda
de acordo com o autor, “suburbio e periferia € um par dialético que faz parte dos
fundamentos da teoria do desenvolvimento econdmico”. Para Pallone (2015,
p.11), “nas cidades, o conceito se aplica ao espaco onde esta o centro
econdmico de poder. Do lado oposto, estaria a periferia”

A apresentacado do conceito de periferia ndo tem pretensao de aprofundar
seu entendimento, e sim de apontar como ele se difere do termo em andlise — 0
suburbio. A nocdo desse, portanto, contém uma nova concepc¢ao de espacgo e
uma nova sociabilidade, onde ocorre a ruptura e a transi¢ao para a modernidade
da cidade. O suburbio representa o ser dividido entre o urbano e o propriamente
rural (SOTO, 2008, p. 110).

Subudrbio na sua definicdo corrente, isto é, geogréfica, refere-se as
areas que circundam as &reas centrais dos aglomerados urbanos.
Derivada da palavra inglesa suburb, que literalmente significa
“subcidade” (SOTO, 2008, p.110).

Essa analise caracteriza os suburbios como o lugar dividido entre o
espaco urbano e o espaco rural, relacionando-se assim com a constituicdo da
territorialidade no periodo colonial. Nesse periodo, as areas eram delimitadas
categoricamente entre Freguesia Urbana e Freguesia Rural, seguindo a forma
de organizacdo espacial instituida pela Igreja, e cujas caracteristicas

permaneceram na formagé&o da cidade.

1.3.3. O subUrbio carioca

Até meados do século XIX, os suburbios se apresentavam como lugar da

aristocracia carioca, que ocupava as chacaras distantes do que era entendido
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como cidade e sua insalubridade. Apesar de afastado, representava um territorio

de prestigio na sociedade; nesse sentido, Fernandes (2011) observa que

Na lingua portuguesa, segundo Laudelino Freire a palavra suburbio
tem o seguinte significado: "arrabalde ou vizinhanca da cidade ou de
qualquer povoacao". Esse significado é bem impreciso, mas se formos
examinar o emprego antigo da palavra, com relacéo a cidade do Rio
de Janeiro, veremos que assim eram chamadas, em meados do século
passado, certas areas como o Catumbi, Catete, Botafogo e Gavea, que
apresentavam aquele aspecto de descontinuidade de construcdes e de
riqueza, "de menos gente ocupando mais terra", no¢ao esta a meu ver,
a mais importante e mais generalizada que a palavra contém
(SOARES, 1960, p.195 apud FERNANDES, 2011, p.36).

Estar a margem, independentemente da regido em gque se encontrava,
seja norte, sul ou oeste, era reconhecido como um territério suburbano e sem
caracteristicas pejorativas. Sendo assim, ndo havia distincdo do conceito de
sublrbio entre esses agentes sociais. Além do uso desses espacos
categorizados como suburbio, esses eram também ocupados pela familia real,
como € o caso dos bairros de Engenho Novo, Inhaiima, Iraja e Sao Cristovao.
Carlota Joaquina, por exemplo, habitou lugares que hoje sdo espacos
socialmente antagdénicos, como Inhaima, onde montou um estabelecimento,
fazendo com que a regido ficasse conhecida. Conforme ressalta Fernandes
(2011, p. 55), “O lugar era uma referéncia para aristocratizacdo daquele
suburbio”; ndo s6 Carlota Joaquina tinha o seu recanto em Inhaima, como D.
Jodo VI fez da Fazenda Santa Cruz seu espaco de vilegiatura por exceléncia.

Os bairros de Botafogo e Copacabana também eram considerados
suburbio e ilustram como a nogéo desse tinha tinham outra conotacdo. Residir
mais afastado do centro significava um maior prestigio social,
independentemente das variagcdes mais distintas do espaco, de norte a sul. A
estrutura urbana se configurava com as classes mais baixas localizadas na area
central. Entretanto, no final do século XIX, com as reformas urbanas inspiradas
em modelos europeus, é rompida a constituicdo originaria dos suburbios e uma
nova camada social comecga a habitar esses lugares.

Durante quase todo o século XIX o suburbio foi apresentado conforme
descrito nos paragrafos anteriores, onde ndo se poderia imaginar a presenca das
classes populares nesses espagos. Foi no final desse periodo que se inicia o
processo de ocupacio dessas areas pelo proletariado (ABREU, 1998b, p. 15). E
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a partir dessa década, durante a gestdo de Pereira Passos, considerado um
“Haussmann tropical “(BENCHIMOL, 1922), que as transformagdes urbanas®?
fizeram com que o suburbio passasse a ter uma nova configuracgao.

Para Fernandes (2011, p. 58), € possivel observar mudancas do
significado espacial e social da categoria suburbio e seu rapto ideologico. Nao
partimos do pressuposto de que essa reforma foi a “causa” dos suburbios serem
conhecidos como s&o nos dias atuais e muito menos que o trem formou esses
bairros, mas sim de que houve um processo de intensificacdo da ocupacéo
desses espacos a partir dessas reformas.

Podemos confirmar a hipotese de Fernandes (2011, p. 59) ao
observarmos que a interiorizacdo da malha ferroviaria viabilizou o deslocamento
dentro do municipio, facilitando a interiorizacdo dos habitantes — principalmente
quando a Estrada de Ferro Dom Pedro Il (atual Central do Brasil) foi levada para
areas suburbanas a partir de 1861 (CASTRO, 2015). Esse movimento de
expanséao proporcionou 0 aumento da densidade populacional durante os anos
de 1872 e 1890, periodo no qual a populacdo do municipio quase dobrou,
passando de 274.000 para 522.621 habitantes (FERNANDES, 2011, p. 59); no
periodo, a Freguesia de Iraja teve um dos maiores aumentos populacionais do
municipio.

O conceito rompe com a caracterizagcdo do espaco fisico, daquele
ocupado pelas altas classes sociais, e passa atingir um carater social dominante.
O suburbio ja ndo é mais aquele lugar ocupado nos arredores da cidade,
passando a se fixar exclusivamente nas regides norte e oeste. Apesar da
inspiracéo da reforma ter sido dada por modelos europeus, houve um paradoxo
em que a pratica se antagonizou aos planos urbanos usados. Estudamos alguns
planos de maneira superficial para compreender a espacialidade do Rio de
Janeiro, como Kohl, Burgess e Hoyt.

Aguele com o qual os planos de reforma no Rio de Janeiro mais se
assemelharam foi o modelo de Burguess, idealizado em 1925, onde as classes
populares viviam nos bairros centrais e as classes superiores nos suburbios. A
partir da reforma urbana, o Rio de Janeiro se caracteriza por apresentar uma

dindmica inversa desse modelo, onde a classe social no espa¢o assume uma

10 No proximo subcapitulo, nos debrugaremos a respeito dessa reforma como via de
intensificagdo da ocupac&o do espagco em Madureira.
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l6gica completamente invertida, fazendo com que o modelo de Burgess seja
empiricamente invalidado (FERNANDES, 2011, p. 7). Segundo Fernandes
(2011, p. 79), 0 espaco de uma cidade € ocupado pelos ricos em uma localizagcdo
mais central e providas de infraestrutura urbana, e os pobres em periferias mais
distantes e carentes. A geografa Maria Therezinha de Segadas Soares (1965, p.
344) distingue esses diferentes significados — em inglés, os suburbs, e em

francés, as banlieus —, buscando definir um conceito carioca de suburbio.

No primeiro caso o0 conceito possui uma dimensdo eminentemente
administrativa, engloba fundamentalmente popula¢gBes abastadas e
refere-se basicamente a um povoamento em torno de uma érea urbana
central, de menor densidade e dependente desta &rea. J& o conceito
francés inclui populagBes tanto abastadas quanto de menor poder
aquisitivo, e, sobretudo, designa também um modo de vida
banlieursard, com a permanéncia, nos habitantes da banlieur, de
praticas e habitos ndo inteiramente urbanos, como a pratica agricola
em hortas caseiras - 0 caso de operario horticultores -, refere-se ainda
a uma paisagem especifica, que inclui areas livres, ndo edificadas
(SOARES, 1965, p. 344).

Ela parte do pressuposto, como vimos, de que no século XIX:

Onde é o territorio designado para lugares como Catumbi e Botafogo -
, passou a incorporar elementos especificos especialmente com o
avanc¢o da urbanizacdo e a implantacdo do transporte ferroviario; a
escassez de recursos por parte uma populacdo, que seria, assim, de
condi¢cdes mais modestas, em termos gerais, do que a das areas mais
centrais; e, enfim, a dependéncia e relagdes intimam com a é&rea
central da cidade (URBINATI, 2019, p.41)

Ha& uma afirmacédo muito comum e que se perpetuou de que os bondes
formaram a zona sul e o trem fez o subudrbio. Entretanto, Fernandes (2011, p.
91) vai destacar que esses meios de transportes vieram apenas para servir de
ferramenta a uma estrutura urbana que ja se encontrava determinada por termos
ideoldgicos, e sb precisava de um meio para que se concretizassem tais feitos,
ou seja, a via férrea facilitou o acesso populacional a esses novos lugares, porém
esses ja haviam se consolidado.

Desse modo, apresentamos maneiras de conceituar os suburbios na
histéria, com perspectivas e teorias — algumas semelhantes, outras antagonistas
— necessarias para compreendermos como se da a formacdo do objeto de

estudo. Isso posto, o proximo subcapitulo objetiva demonstrar a relacéo desses
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espacos e suas transformacdes, apontando como as reformas urbanas

impactaram estes suburbios e chegaram ao bairro de Madureira.

1.4. Expansao e efervescéncia urbana: “Além de onde o trem passa”

O subcapitulo discorre a respeito da expansao urbana, tendo como objeto
de anadlise o bairro de Madureira — ao contrario da abordagem anterior, onde
foram apresentadas a constituicAo de variados subdrbios. Partir-se-a do
pressuposto de que as reformas urbanas e a reforma sanitaria no inicio do século
XX contribuiram para a expansao social e urbana desses espacos.

A crise na saude publica em consonancia com as crises sociais foram
usadas pelo Estado como justificativas para realizacao de reformas urbanas na
cidade. A solucao da primeira era incumbéncia de Oswaldo Cruz, enquanto que
Pereira Passos estava a frente das reformas urbanas. Essa configuracdo se
inseria em um contexto politico no qual Rodrigues Alves era eleito a Presidéncia,
seguindo o contexto historico caracterizado pela chamada “politica do café com
leite”, que havia eleito anteriormente Prudentes de Morais e Campos Sales.
Assim, 0 governo no momento estava das maos da burguesia cafeeira paulista
e a Vice-Presidéncia era ocupada por um mineiro.

A estrutura da Presidéncia do pais se organizava em torno de uma
economia que buscava retomar a valorizacdo da producdo do café frente ao
mercado internacional. Para isso, foi desenvolvida uma remodelacdo urbanistica
e de saneamento da capital federal (BENCHIMOL, 1990); essas foram pontos
basicos do programa de governo de Rodrigues Alves, declarados em seu
Manifesto & Nacao, divulgado em 15 de novembro de 1902, quando assume a

presidénciall.

Aos interesses da imigracdo, dos quais depende em maxima parte o
nosso desenvolvimento econbémico, prende-se a necessidade do
saneamento desta capital. E preciso que os poderes da Republica, a
guem incumbe tdo importante servigo, fagam dele a sua mais séria e
inconstante preocupacdo (...). A capital da Republica ndo pode
continuar a ser apontada como sede de vida facil, quando tem fartos
elementos para construir 0 mais notavel centro de atracdo de bracos
de atividades e de capitais nesta parte do mundo (CAMARA DOS
DEPUTADOS, 1978).

11 Camara dos Deputados. Documentos Parlamentares - 9. Mensagens presidenciais (1890-
1910) (Coordenacéo de Publicacdes, Brasilia, 1978, p. 303-307 apud BENCHIMOL p. 23).
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Assim se constituia o cenério do inicio da década de 1890, onde todas
suas estruturacgdes se voltavam para que as reformas acontecessem. Seguindo
0s moldes europeus, a higienizacéo na cidade foi um fator determinante, usado
como justificativa para a necessidade de modernizagao e progresso que tomou
conta do cendrio urbano, tanto por um viés urbanistico, quanto pela gestao
sanitaria, que ficava a cargo da Diretoria Geral de Saude Publica (DGSP)*. A
Diretoria, liderada por Oswaldo Cruz, € um 6rgao de significativa relevancia para
o estudo, pois além das questbes sanitarias desenvolvidas, ha todo um
prognaostico social nas a¢des desenvolvidas.

Embora jovem, com apenas trinta anos, Oswaldo Cruz se adequa ao perfil
gerontocratico do Estado brasileiro, assumindo em 23 de marco de 1903 o cargo
de Diretor-Geral de Saude Publica. Ao incumbir-se do cargo, tem como projeto
a erradicacéo das trés doencgas pestilenciais que afetavam o Rio de Janeiro. Para
a febre amarela, foi iniciada uma campanha organizada em moldes segundo o
feito por Emilio Ribas em Sao Paulo e por Gorgas em Havana; para a variola, foi
organizada a vacinacdo preventiva em massa da populacao; e finalmente para
a peste bubdnica, foi implementado o exterminio de ratos, seu principal vetor de
transmissdo (BENCHIMOL, 1990). Entretanto, essa nao foi uma inciativa
passiva. A partir da aprovacéo da obrigatoriedade da vacinacao contra a variola

em todo o Brasil, iniciou-se também a conhecida Revolta da Vacina:

Esta na verdade, traduziu se ndo apenas em um motim popular nas
ruas contra a inoculacdo do virus, mas também numa insurreicao
militar contra o Executivo. Nesse momento diversos grupos sociais e
interesses se opunham a politica autoritario no campo sanitario e
urbanistico (Revista Patrimdnio Cultural, ano 1 - N°1, 2008, p.33).

Em pouco tempo foi fundado o Servico do Porto do Rio de Janeiro e 0s
Distritos Sanitarios Maritimos nos estados, iniciando-se, em marco de 1904, a
reforma dos servigos sanitarios. Nota-se que h& uma forte participacdo da Unido
na area da Saude, visto que as primeiras reformas previstas pelo projeto de

governo respondiam as influéncias europeias da sociedade capitalista como

12 Orgao vinculado ao Ministério da Justica e Negdcios do Interior responsavel por promover e
aplicar diretrizes referentes a salde publica e o saneamento.
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plano de modernizacdo para a capital. Com a ideia de que a melhoria da
paisagem grafica da cidade atrairia novos investimentos e a ampliacdo dos
negdécios estrangeiros, a primeira acdo desse plano foram as reformas das
moradias populares.

A Reforma Pereira Passos, como ficou conhecida, remodelou mais do que
0s aspectos fisicos da area contemplada. Houve também impacto em outras
regides, principalmente nos suburbios da cidade, bem como o impacto social por
ela causada. Os “espacgos” que vimos no primeiro capitulo foram totalmente
reformulados no inicio do século XX a partir da relacdo capital-trabalho, onde a
maioria das moradias eram proximas a area central para facilitar o trabalho, e
outras que eram mais distantes provinham das chamadas vilas operarias.

Com a reforma, h4 uma nova concepg¢do para se ocupar O espago,
principalmente daqueles que foram afetados diretamente. Pessoas que
habitavam o centro da cidade tinham assim dois caminhos frente a
transformacao: continuar nos arredores do centro, em novas moradias
improvisadas — 0 que até hoje se mostra um grande problema habitacional — ou
se deslocar para o suburbio. Esses lugares que antes eram ocupados em sua
maioria pela classe média, funcionérios civis e militares, comerciantes e
operarios (ABREU, 1984 apud FRAGA; SANTOS, 2015) comecaram a se

modificar, assumindo um perfil populacional proletario de classe média baixa.

A separacdo de uso e classes promovida pela Reforma Passos,
obviamente ndo foi perfeita. Nenhum processo social erradica
totalmente as formas antigas. Que muitas vezes se mantém no espaco
por longos periodos, caracterizando-se como verdadeiros testemunhos
de momentos anteriores de organizacao social. Em outras palavras, a
separacao de espacos de residéncia dos espacos de trabalho deve ser
entendida segundo uma forma tendencial, e ndo como realidade
absoluta. Nem todos aqueles que habitavam a area central foram
afetados diretamente pela remodelacdo da cidade, ou transferiram-se
para os subuUrbios. Para outros, a necessidade de centralidade era
tamanha que a solucéo foi a moradia, em altas densidades e pagando
altos aluguéis, nos bairros periféricos ao centro que tinham sido
preservados da firia demolidora (Catumbi, Cidade Nova, Misericordia,
Estacio, Lapa. Gamboa, Santo Cristo e Saude). Estes bairros
sobreviveram com verdadeiras “rugosidades”, até que novas reformas
urbanas viesses erradica-los; alguns sobrevivem até hoje. Ainda para
outros — e, em especial, para um grande nimero de mirantes que a
cidade continuava a receber -, a solucdo encontrada foi a habitacdo
num novo habitat que surgiu, e que se definia exatamente como
contraposto da tentativa de controle total do espago pelo Estado
(ABREU, 1986, p.52-53 apud BENCHIMOL, 1980b, p.592).
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Assim, a intensificacdo de ocupacéo desse bairro em periodo anterior e
durante as reformas na area central da cidade, que até entdo era a capital do
pais, possui dois vieses facilitadores desse processo: a demolicdo das
habitacdes nessa area e o trem, que nao forma o suburbio, como citado, mas é
um modal que facilitou o acesso a esses novos lugares. Alguns autores também
debatem a respeito da valorizagdo da capital por meio do setor imobiliario.

A partir da década de 1920, especialmente depois da Primeira Guerra
Mundial, com as alteragbes que se processam no capitalismo
internacional, ocorre uma aproximacao com a cultura americana; a
influéncia dos americanos no Brasil ndo comeca a partir de 1950, ao
contrario do que muitos pensam. A cultura americana acaba criando
representacdes de vida, formas de como morar e de como viver. V&o
criando certa forma de romantizar os suburbios - como exemplo, temos

um anuncio de 1890 de Madureira que tenta retratar o bairro como
lugar paradisiaco (RODRIGUES, 2014, p.63)

Somente apds a inauguracao da estacdo de trem de Madureira em 1890,
€ que ocorre esse processo de formacao imobiliaria, em um contexto no qual
essas novas vias facilitaram a chegada a essa area. Dessa maneira, uma nova
Madureira vai compondo o espaco da freguesia rural para a construgdo desse
novo lugar. As tipicas casas suburbanas do inicio do século XX vao configurar
uma nova geografia para o bairro. As primeiras décadas do século XX ilustram
seu desenvolvimento, como, por exemplo, com a criagdo do Mercaddo de
Madureira, um impulsionador da movimentagdo da economia da regido e seu
entorno. Assim, com a valorizagdo econdmica, a construcdo de casas e edificios
imponentes comecam a constituir esses lugares.

Além dos equipamentos urbanos culturais, em 1952 foi fundado por
Zaquia o primeiro teatro do subuUrbio — o Teatro Madureira de Revista'3. Seu
papel enquanto parte da memdria dos suburbios sera analisado com mais

detalhes no terceiro capitulo do presente trabalho.

Foi em 1952 que o suburbio do Rio de Janeiro ganhou seu primeiro
teatro. Ele tinha 450 lugares, 12 camarins e varios camarotes. Era o
Teatro Madureira, situado & Rua Carolina Machado, 386, em frente a
estacdo de trem do bairro. Fundado em 30 de abril pela atriz de revista
Zaquia Jorge, o empreendimento teve, inicialmente, dificuldade para

13 Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-
artigos/reportagens/466-o-primeiro-teatro-do-suburbio-e-a-morte-da-estrela . Acesso em 04 de
set. 2019.
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atrair o publico, mas ndo tardou muito para se tornar um dos teatros
mais frequentados da cidade, com uma plateia cheia de gente vinda de
varios bairros (PIMENTEL, Marcia, 2013, online).

O crescimento das areas de lazer e cultura acontecia em paralelo ao
processo de construcdo dos suburbios; a sociedade ja ndo precisava mais ir até
0 centro da cidade para realizar tais atividades. Em 1914, por exemplo,
proliferaram os cinemas de rua, como o Cinema Beija-Flor, e no mesmo ano
surgiu o primeiro time de futebol, o Fidalgo Futebol Clube, que apds quatorze
anos viria a ser o Madureira Futebol Clube.

Apesar de elucidarmos que nao foi o trem que originou a formacéo dos
suburbios, ele foi um meio que facilitou a mobilidade para esses bairros
afastados da area central, fazendo com esses locais sejam popularmente
conhecidos como “onde o trem passa”. Nesses suburbios ha também uma
efervescéncia cultural que muitas vezes é esquecida diante dos aspectos
negativos que esses espacgos sao referenciados. Pretende-se aqui desmitificar
algumas visbes que pautaram essa nocdo de suburbio, sobretudo a
pejoratividade que caracterizou esses territorios.

Faz-se necessario romper o0 preconceito e a marginalizacdo que se
atrelaram a esses bairros contribuindo para torna-los invisiveis. Dentre outras
questdes, o bairro de Madureira possui significativos problemas de seguranca
que, as veésperas do Carnaval, simplesmente “desaparecem” em virtude dos
festejos mundialmente conhecidos. Restam ao bairro duas perspectivas: a
violéncia e o carnaval. A pesquisa se volta assim para um territorio que possui
grande efervescéncia cultural e uma construcdo histérica que devem ser
valorizadas pela midia, o que favoreceria o fortalecimento da identidade desse
territorio suburbano.

Ao mesmo tempo em que se dava a construcdo do estigma do suburbio,
Madureira se consolidava como centro comercial da regidao com a construcao do
Mercadao de Madureira (1914), que, durante boa parte do século XX, foi o maior
centro de distribuicdo de alimentos da regido, notabilizado pelos baixos pregos
praticados e assim sendo reconhecido como a capital do suburbio. (CASTRO,
2015, p. 5). Outro fato relevante para sua vida cultural foi a construcdo dos
cinemas de bairro — destaque para o Cinema Beija-Flor, tombado pelo Instituto
Rio Patriménio da Humanidade (IRPH) -, o que proporcionou lazer aos
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moradores que passaram a ndo mais precisar se deslocar até o centro da cidade
e outros bairros da zona norte para usufruir desse servigo.

Sendo assim, este subcapitulo, buscou apresentar Madureira como um
lugar onde as instala¢des de equipamentos urbanos e culturais foram essenciais
para a sua expansao. A inauguracao do Viaduto Negréo de Lima, em 1958, teve
grande contribui¢cdo para o favorecimento da mobilidade urbana local. A partir da
década de 1990, os espacos cobertos gerados por sua estrutura passaram a
abrigar o Baile Charme, um dos mais reverenciados eventos culturais no Rio no
de Janeiro e candidato a patriménio cultural imaterial.

Junta-se a esses bens materiais e imateriais, 0 samba, tdo presente na
regido, e imortalizado por escolas de samba como o Império Serrano e Portela.
No ano de 2015, a Portela trouxe a relacdo do bairro com a cidade em seu
samba-enredo: “Sou carioca, sou de Madureira/A tabajara levanta poeira/Pra
essa festa maneira meu bem me chamou/La vem Portela malandro, o samba
chegou”. Castro (2015) apresenta assim a concepgédo de Maria Therezinha
Soares no que tange a uma nova colocacdo desse territério-categoria bairro-

suburbio

Em meados do século XX, é possivel notar por intermédio do trabalho
geografico de analise fisiondmica desenvolvido por Maria Therezinha
Soares em 1965, que o bairro estd inserido na categoria bairro-
suburbio. Contudo uma matéria de 1964 do jornal O Globo, com duas
paginas destinadas a Madureira, demonstra como o conceito ndo esta
ligado & urbanizacdo, mas faz parte de uma constru¢cdo social do
espaco (CASTRO, 2015, p.20).

O excerto da peca jornalistica a seguir ilustra o acentuado crescimento

do bairro, tendo a industria e o processo de modernizagao contribuido para tal.

O desenvolvimento de ocorrido nestes Ultimos cinco anos em
Madureira deu uma vitalidade extraordindria & sua economia,
possibilitando ali o abastecimento de 73% dos madureirenses. Isto
tornou possivel um grande movimento de compras, o estabelecimento
de bancos e uma valorizacdo dos imoéveis. O elevado indice de poder
aquisitivo e uma férga (sic) consumidora notavel ddo ao meio milhdo
de moradores de Madureira uma renda familiar mensal superior a
Santos. Tais disponibilidades financeiras somam cinco bilhdes e uma
renda mensal familiar superior a 46 mil cruzeiros. [...] O importante
suburbio de Madureira conquistou na Zona Norte 0 mesmo lugar de
proeminéncia que o bairro de Copacabana conquistou, desde ha muito,
na Zona Sul (O GLOBO, 1963, p.2).

64



Madureira também foi local de intervencfes contemporaneas, como a
implementacéo do BRT e a construcéao do Parque Madureira em 2012, que levou
aremocao de populacéo remanescente de agricultores. Fica evidente o descuido
com a memoria do bairro ao se observar essas iniciativas recentes e o
investimento em novos equipamentos, em detrimento dos antigos. Nesse
sentido, o intuito do presente trabalho € instrumentalizar agcdes de maneira a
contribuir para que empreendimentos que naturalizaram para a sociedade
moderna a cria¢do do novo as custas da desvaloriza¢do do antigo ndo se tornem
pratica comum, evitando assim que as perdas geradas nesses processos nao
sejam tomadas por algo natural.

Madureira é um bairro formado por trabalhadores, que tém como costume
se reunirem para se apropriar dos lugares aos quais pertencem. Foram seus
moradores que tiveram a oportunidade de frequentar o primeiro teatro do
subdrbio, que atraia um publico de variados locais da cidade e comumente
lotavam a sala com capacidade para 450 espectadores e seus 12 camarins. A
morte da atriz de revista Zaquia Jorge, fundadora do Teatro Madureira de
Revista, deixou uma marca significativa no imaginario popular do bairro. A
musica “Madureira chorou” eternizou esse dificil momento para os seus

moradores.

Madureira chorou / Madureira chorou de dor / Quando a voz do destino
/ Obedecendo ao divino / A sua estrela chamou / Gente modesta /
Gente boa do suburbio / Que s6 comete distlrbio / Se alguém os
menosprezar / Aquela gente que mora na zona norte / Até hoje chora
a morte da estrela do lugar (CARVALHINHO E JULIO MONTEIRO,
1958)

O patriménio do subudrbio nédo ficou restrito ao samba, apesar de ser
reconhecido com berco do samba carioca; ha outros elementos patrimoniais a
serem preservados de maneira a valorizar sua memoéria. O bairro, apesar de
afastado do centro e preterido pelo poder publico, continua efervescendo
culturalmente e, como diz o compositor Arlindo Cruz, € um lugar que "aos poetas
traz inspiracdo para cantar e escrever".

Dessa forma, mesmo diante de todas as reformas fisicas e sociais, 0

bairro ainda se constitui como um territério cultural que precisa ser valorizado,
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devendo assim ser alvo de politicas publicas consistentes para que esses bens
ndo se percam ou se degradem. Isto posto, o segundo capitulo deste trabalho
apresentara uma analise do bairro de Madureira sob a 6tica de um territério

cultural.
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CAPITULO 1.

TERRITORIO CULTURAL

No capitulo anterior, abordamos as multiplas constituicbes do territério,
conceituando o espaco delimitado pelo bairro, a formacéo do territorio, o impacto
das transformacdes urbanas e como o0s sujeitos sdo partes integrantes dessa
construcdo. Sendo assim, no presente capitulo, em continuidade aos conceitos
abordados, discorreremos sobre a percepc¢do desse espago como um territério
cultural. Portanto, este capitulo versa sobre um dos objetivos especificos que é
reconhecer patrimonios, atividades, e grupos sociais e étnicos que transformam
esse territorio em um territorio cultural.

O capitulo se inicia com a discussdo do conceito de territério cuja
populacdo é majoritariamente de afrodescendentes. Apesar da referéncia a uma
nocao quantitativa, o tedrico idealizador do conceito, Henrique Cunha Junior, em
uma entrevista concedida no dia 14 de fevereiro de 2020, ressalta que embora
haja uma assimilacdo ao quantitativo, o conceito vai além do que sugerem 0s
nameros. E uma abordagem qualitativa vista através da expresséo, da cultura e
da identidade afro-brasileira presente nesses territorios, os quais precisam de
politicas especificas de protecao.

Muitos meios de se fazer essa protecdo tém como base um contexto
ocidental e por isso ndo dao conta de preservar a historia desses bens da
diaspora negra, a memoria e a identidade, que por muitas vezes é a propria vida
desses detentores. Para que sua preservacgao seja eficiente, deve-se considerar
sua; por exemplo, ndo ha Jongo da Serrinha ou Feira das Yabas em outros
bairros. Esses bens sdo assim expressdes singulares de um territorio especifico
e eles se fazem presentes no caso de Madureira.

O préximo subcapitulo analisa esse territorio enquanto um lugar de
memoria, expressa por meio dos bens culturais nele encontrados. Ulpiano de
Meneses (1992, p.11) observa que “a elaboragdo da memdria se da no presente

e para responder as solicitagdes do presente”. E essa valorizacdo que é buscada
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no estudo — o reconhecimento desse territorio e dos bens que nele estdo
inseridos, advogando por uma perspectiva que englobe o patrimonio, as
atividades culturais, a memdria e seus detentores.

Essa memodria ndo esta pautada somente pelos acontecimentos do
passado. Esses sao importantes; todavia, Meneses (1992) aponta haver um fio
condutor que integra os dois lados dessas dimensdes, e com iSSo 0 presente se
torna igualmente relevante. E esse lugar que abordamos no segundo
subcapitulo, que abrange as praticas e a sociedade, e se configura como um
“lugar de memodria”, conforme conceito de Pierre Nora. Nesse sentido, os dois
subcapitulos seguintes apresentardo a formacdo desse lugar, ressaltando a
composicdo de grupos culturais, sociais e étnicos, e 0s bens culturais

pertencentes a este territorio.

2.1. Entre o Espaco e o "Territério de Maioria Afrodescendente”

Neste subcapitulo, abordar-se-a o conceito de “territério de maioria
afrodescendente” com vistas a estabelecer um dialogo entre os patriménios
culturais de matriz africana que guardam a memoéria da didspora africana no
territério de Madureira. Essa memoria, por sua vez, esta presente em todo o
territorio brasileiro; dados do Censo Demografico de 2010 demonstram que a
maior parte da populagdo brasileira, que conta com um total de 190.755.799
milhdes de habitantes, é formada por negros (96,7 milhdes), equivalente a 50,7%
da populacéo brasileira. A parcela branca de brasileiros equivale a 47,7% (91
milhdes); amarelos, 1,1% (dois milhdes); e indigenas, 0,4% (81,9 mil).

Estima-se haver um ndmero ainda maior considerando o avanco das
politicas identitarias; ainda hoje ha grande dificuldade de aceitacdo racial,
considerando o mito da democracia racial e o racismo estrutural a partir dos
guais nossa sociedade foi moldada. Autodeclarar-se como negro ainda € uma
barreira que deve ser superada. O conceito de racismo estrutural, do tedrico
Silvio de Almeida, entende o racismo como parte da propria estrutura social,
sendo visto como normal a forma como se dao as relagbes politicas,
econdmicas, juridicas e até familiares. Para o autor, “ndo sendo uma patologia
social e nem um desarranjo institucional, o racismo é estrutural” (ALMEIDA,
2018, p.39). Os bens culturais sédo, nesse sentido, instrumentos que podem

contribuir para a valorizacdo da identidade, com o reconhecimento de sua
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histéria e a compreensdo da sua importancia por parte dos individuos. Da
mesma forma, a sociedade de maneira geral pode também contribuir para o
reconhecimento da diversidade cultural e racial.

O Rio de Janeiro esta dividido em regides administrativas. Madureira esta
localizada na AP3 (Area de Planejamento) da zona norte e suburbana, conforme

observado na Figura 3.

Figura 3. Mapa do Municipio do Rio de Janeiro por area de planejamento e regiao
administrativa.
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Fonte: https://www.data.rio/datasets/3f105a10dcf7475eae69b2514b9d6262 , aceeso em 25 de
set. 2020.

Na AP3, estdo localizados os suburbios tradicionais, cuja ocupacéao foi
intensificada pela construcdo da linha férrea ao longo da Estrada de Ferro
Central do Brasil e Leopoldina, conforme observado nos capitulos anteriores.
Com o inchacgo populacional e sem que sua formacéao seguisse um plano urbano,
observa-se que na referida area de planejamento esta o maior indice de
moradores em favela, “equivalente a 650 mil habitantes” (RODRIGUEZ, 2015,
p.83). A Tabela 1 demonstra a propor¢ao da populacdo residente na cidade e

nas favelas, sobre as populacdes das Regides Administrativas da AP3 (2010).
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Tabela 1. Proporcédo da populacao residente na cidade e nas
favelas, sobre as populacdes das Regides Administrativas da

AP3 - 2010
Populagéo Residente
AP3/RA
Cidade Favelas Proporgao
X. Ramos 153177 53236 35%
XXX. Complexo Maré 129 770 75720 58%
XII. Méier 397 782 54 831 14%
XVIII Jacarezinho 37839 33 836 89%
XIV. Iraja 202952 29527 15%
XV. Madureira 372555 50133 13%
XII. Inhaima 134 349 21250 16%
XXIX Complexo Alemé&o 69 143 60 500 87%
XI. Penha 185716 47710 26%
XXXI. Vigario Geral 136 171 40783 30%
XXII. Anchieta 158 318 25080 16%
XXV. Pavuna 208 813 95 065 46%
XX lIha Governador 212574 67 084 32%
Total 2399 159 654 755 27%

Fonte: Instituto Pereira Passos

Além disso, é possivel também observar que em relagédo a autodeclaracéo
da populacéao da cidade do Rio de Janeiro, que 51,20% se autodeclara branca,
engquanto 47,96% se autodeclara negra. Entretanto, ao considerarmos somente
as favelas, o numero da populacédo que se autodeclara negra sobe para 65,85%,
enquanto para brancos equivale a 33,10% (VEIGA, 2014, p. 39). Como
ilustracéo, a Figura 4 demonstra a distribuicdo da populacé&o negra na cidade do
Rio de Janeiro em 2010.

Figura 4. Distribuicdo da Populagédo Negra na Cidade
do Rio de Janeiro em 2010
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Fonte: IBGE, Setor censitario, 2010.

70



Considerando o estudo do bairro em questéo e a analise da populacao de
Madureira, os dados apresentados na Tabela 2 confirmam a prevaléncia de uma
maioria negra no seu territorio. Pode-se ainda afirmar que o bairro, em relagéo
aos demais da AP3, tem também o maior nUmero de negros em valor absoluto
(50.325). Enquanto isso, 0 Méier aparece como bairro com maioria em valores
absolutos e relativos de populagdo branca na éarea (230.408 e 57,9%,

respectivamente).

Tabela 2. Populacédo residente por cor ou ragca em valores absolutos e relativos e segundo as
Regifes Administrativas da AP3 — 2010

AP3/RA Preta Parda Branca
Ne° % N° % Na %
X. Ramos 15 222 9,9 59 312 38,7 74 491 50,6
XXX. 14 341 11,1 62 156 47,9 51 580 39,7
Complexo
Maré
X, Méier 42 426 10,7 122 567 30,8 230 408 57,9
XVII 8 715 23,0 16 342 43,2 12 459 32,9
Jacarezinho
XIV. Iraja 23712 11,7 70 793 34,9 106 559 52,5
XV. Madureira 50 325 13,5 147 414 39,6 171 806 46,2
XIl. Inhaima 18 347 13,7 51 267 38,2 63 786 47,5
XXIX 11031 16,0 35030 50,7 22 578 32,7
Complexo
Aleméo
XI. Penha 25 397 13,7 67 362 36,3 91 413 49,2
XXXI. Vigario 22 564 16,6 57 438 42,2 54 632 40,1
Geral
XXII. Anchieta 21 827 13,8 70 803 447 64 210 40,6
XXV. Pavuna 32 329 15,5 99 724 475 74 933 35,9
XX. llha 16 451 7,7 72 305 34,0 122 297 57,5
Governador
Fonte: https://www.data.rio/datasets/proje%C3%A7%C3%A30-quinquenal-da-

popula%C3%A7%C3%A30-residente-no-munic%C3%ADpio-do-rio-de-janeiro-e-seus-
subdistritos-julho-2016. Acesso em 25 de set. 2020.

Sendo assim, sendo comprovada a predominancia de populagéo preta e
parda no bairro de Madureira, segundo dados censitarios inseridos no anexo A.
A predominancia negra no territério de Madureira pode estar relacionada aos

bens culturais de matrizes africanas que foram identificados no bairro. A cultura
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e a identidade que perpassam por geracfes mantém-se vivas por meio das
expressdes culturais, como forma de um legado ancestral do territorio que
abrigou africanos escravizados. Alguns destes bens culturais, como o Jongo da
Serrinha, foram reconhecidos a partir do Decreto 3.551/2000, que instituiu o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patriménio
cultural brasileiro e que esta completando vinte anos de existéncia em 2020.

Como se nota em seu segundo paragrafo, o Decreto discorre sobre 0s
saberes, celebracfes, formas de expressao e lugares. O Artigo 1° do Decreto
3.551/2000'* estabelece que:

Art. 12 Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro. § 12 Esse
registro se fara em um dos seguintes livros: | - Livro de Registro dos
Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades; Il - Livro de Registro das
Celebragbes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras préticas da vida social; Il - Livro de Registro das Formas de
Expressdo, onde serdo inscritas manifestacdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas; IV - Livro de Registro dos Lugares, onde
serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espagos
onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

Essa identidade faz parte de um territério cuja sua historia esta
relacionada ao sistema escravocrata. Portanto, analisar o bairro sem levar em
consideracao essa constituicao € ignorar e silenciar mais uma vez a histéria da
construgdo social do Brasil. A maioria das literaturas sdo baseadas na
construcdo eurocéntrica, onde modelos tedrico-cientificos foram sempre
limitados diante dessa construcéo social. Cunha Junior (2019) afirma que essa
construgdo € excludente, ndo levando em consideracdo as diferengcas nas

formacdes sociais. De acordo com o autor,

Existem diferencas de formacéo sociais significativas que os modelos
de analise de fundo de estrutura de classes sociais baseados apenas
e exclusivamente na bipolaridade entre trabalho e capital néo
conseguem incorporar de forma efetiva e explicativa da realidade
brasileira. Sao modelos de andlise epistémica que exclui fatos sociais
especificos e seus respectivos agentes soécio-histéricos, como
populacdo negra no Brasil. Negando, assim, composi¢cdes sociais,

14 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial. Disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm> Acesso em 27 de jul. 2020.
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culturais e politicas, existentes na estrutura dada na realidade da nossa
sociedade brasileira (CUNHA JUNIOR, 2019, p.56).

A compreensao de um territério que se constituiu pela mao de obra de
escravizados vai muito além da forca bracal; esses grupos trazem a identidade
do seu povo, sua cultura e seus costumes. Com 0 processo da abolicdo da
escravatura, ha um declinio da producdo nesse sistema. Como forma de
resisténcia, lacos da identidade e da cultura africana foram mantidos até os dias
atuais em Madureira.

Para tanto, abordaremos através da narrativa da filosofia africana, teorias
que o professor Henrique Cunha Junior desenvolve e ajuda a compreender,
como a constituicdo desse territério e os elementos que configuram essa matriz
africana. Busca-se a relacdo de um territério de maioria afrodescendente e os
patriménios culturais que trazem essa identidade em um contexto afrodiasparico,
que serd discutido ao longo do trabalho com base nos patrimonios culturais.

No dia 10 de abril de 2020, foi realizada uma entrevista com Cunha Junior,
tedrico idealizador do conceito de “territério de maioria afrodescendente”; o
dialogo foi de suma importancia para compreensdao do que vem a ser esse
territorio. Além disso, o estudo trabalha com patrimoénios e expressées culturais
no qual a oralidade é a constituicdo principal da formacao da identidade e das
expressdes culturais afro-brasileiras. Os rituais e as tradicbes sdo passados
pelas geracdes através da comunicacao, tendo a escuta e a fala consideravel
importancia para tal; desse modo, ao realizar a entrevista, o conceito se coloca
em pratica, como a escuta aos mais velhos.

O conceito norteia a necessidade de criar politicas especificas que deem
conta de lidar com as especificidades locais, como as expressodes culturais afro-
brasileiras, e que ndo serdo encontradas comumente em outros territorios.
Segundo Cunha Junior (2020), o conceito se origina a partir de problematicas
existentes em torno da populacéo negra, onde as ac¢des e gestdes ndo ampliam

ou muitas vezes nao dialogam com esse campo. Com isso, 0 autor ressalta que

Tudo tem um porqué e a primeira coisa é que a gente tem um problema
gue vocé ndo conseguia dar especificidade aos assuntos que eram da
populacdo negra. E a dificuldade era: tudo era tratado como se fosse
popular, tudo era tratado com aspecto que vocé ndo conseguia nem
dar especificidade. E nessa especificidade vocé ndo conseguia fazer
uma diferenca entre os diversos tipos de coisas negras no pais. Entéo,
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ha uma coisa que é ser negro em S&o Luis que é bem diferente de ser
negro em Porto Alegre, tem uma especificidade local. Entéo a primeira
coisa que a gente comecou a trabalhar é essa ideia de quando é que
se vai dar uma especificidade nessas coisas. Quando vocé vai dar a
especificidade se eu falar que é um bairro negro e vocé vai dizer "ah,
mas tem branco que mora la". Entdo assim, a ideia de maioria é para
vocé conseguir dar uma especificidade relativa, negociar com as
diferengas que tem dentro desse mesmo territdrio. Mas saber que esse
territério tem uma marca de populacdo negra e ela tem variantes dentro
dessa populacdo negra. O conceito nasce dessa necessidade (CUNHA
JUNIOR. Entrevista concedida a Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro,
10 fev. 2020).

Sendo assim, o conceito de afrodescendéncia abordado neste capitulo
utiliza elementos da africanidade para contextualizar parte da histéria de um
povo trazido em didspora. Entende-se que uma construcao racista e pejorativa
fez com que o conhecimento técnico da populacdo negra se tornasse invisivel,
sendo a forca fisica marginalizada o Unico reconhecimento dessa populacgéo.
Essa é uma problemética que vai além do eurocentrismo como base para
renovacao do conhecimento e do combate ao racismo.

Tal nocdo parte da ideia de que esses povos eram desprovidos de
conhecimento tecnoldgico, social, entre outros, e toda essa concepc¢ao integra o
gue Almeida (2018) identifica enquanto base da nossa construcdo social. O
Brasil, por exemplo, foi o ultimo pais a abolir a escraviddo, considerando seu

papel relevante no sistema econdmico. O autor observa que

Os diferentes processos de formacdo nacional dos Estados
contemporéneos, nao foram produzidos apenas pelo acaso, mas por
projetos politicos. Assim as classificagfes raciais tiveram para definir
as hierarquias sociais, a legitimidade na conducdo do poder estatal e
as estratégias econdmicas do desenvolvimento (ALMEIDA, 2018,
p.43).

Neste ambito hierarquico, Lélia Gonzalez (1984) versa sobre essas
estruturas, nas quais a equagao entre o lugar social e a detencdo do saber
estava alinhada. Sendo assim, a hierarquiza¢do dita quem possui o privilégio
social e quem, consequentemente, tera o privilégio epistémico. Ribeiro (2019)
afirma que

A consequéncia dessa hierarquizacdo legitimou como superior a
explicacdo epistemolégica eurocéntrica, conferindo ao pensamento
moderno ocidental a exclusividade do que seria conhecimento valido,

estruturando-o como dominante e assim inviabilizando outras
experiéncias do conhecimento (RIBEIRO, 2019, p. 24).
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No mesmo ambito estrutural, a cultura também é hierarquizada; nota-se
que denominavam como “cultura popular”’, a cultura que produziam, como
sinbnimo de cultura simples, singela, rudimentar ou pouco elaborada na sua
producdo®®. A populacédo negra vai muito além do que o senso comum define;
Cunha Junior (2019) destaca que “é a insergao de toda e qualquer populacao
que traz em sua descendéncia uma heranga africana”. No que se refere ao
sujeito humano, englobando os grupos femininos e masculinos, devem ser
consideradas sua cultura, sua religido e a forma como estéo inseridos, em nosso
caso, em um contexto de diaspora. A respeito da populagédo negra, Cunha Junior

afirma que

Populacdo negra é um fator importante nos modelos cientificos
elaborados a partir da realidade e ndo figuram nas teorias e modelos
europeus. Ndo hd como compreender determinados fatos sociais
através de determinadas teorias, pois os modelos as vezes nao os
incorporaram em seus pressupostos de andlise. Pode ser um modelo
analitico que permite excelente explicacéo da realidade para um grupo
social e torna-se insuficiente para os demais na mesma sociedade,
ocupando o mesmo territério e estando submetido as mesmas
estruturas de poder (CUNHA JUNIOR, 2019, p. 55-56).

Esse contexto, ndo s6 tomado pela violéncia fisica, mas também
sistémica que corrobora para 0 apagamento de uma histéria se rompe com sua
identidade originaria ao cruzar o Atlantico. A tematica desse subcapitulo se
justifica ao alinhar fenbmenos sociais a cidade, compreendendo assim as
relacdes sociais existentes, visto sua dependéncia para analisar a formacgéo dos
lugares nos quais estarao inseridos seus valores sociais, econdmicos e culturais.

Por meio da abordagem cultural, ao analisarmos esses patrimoénios
culturais, inserimos a populacédo negra no contexto de relevancia na sociedade
brasileira. Os territérios que possuem em sua maioria a populacao
afrodescendente com caracteristicas historicas de geragbes passadas que
habitaram esses espacos sdo lugares de formacgdo de patrimdnio cultural
material e imaterial que orientam a producéo de identidades negras (CUNHA

JUNIOR, 2019).

15 Sendo assim, ndo usaremos a terminologia para nos referenciar a esses patriménios culturais.
Ha uma grande discussdo em torno do dito da cultura erudita e a popular, sobre a qual nédo
pretendemos nos aprofundar.
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Portanto, georreferenciamos alguns destes bens culturais que constituem
parte da memoria afro-brasileira presente no bairro de Madureira. Cabe salientar
gue ao longo do trabalho nos aprofundaremos nesses e em outros bens que sao
encontrados na regido. O mapa pode ser acessado atraves do link:

http://abre.ai/mapaculturaldemadureira_rj. A camada se destina a compor as

referéncias negras inseridas neste territorio, conforme observado na figura 5, a

sequir.

Figura 5. Camada das memarias negras presente no Mapa de Bens Culturais de
Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

| — Jongo da Serrinha

Il — Baile Charme

lIl — Império Serrano

IV — Festa de lemanja

V — Mercadéao de Madureira

VI — Feira das Yabas

VIl — Quintal do Samba

VIII — Portelinha

IX — Movimento Negro Unificado
X — Quintal da Tia Doca
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Figura 6. Informagdes dos Dados do Bem Cultural
— Movimento Negro Unificado

-

Movimento Negro Unificado e Agbara
Dudu

LOCALIZAGAO Ruz Sérgio de Qliveira n°4

HISTORICO  Quilmbe Urbane. Bloco afro fundado no
bairro de Madureira, suburbio do Rio de
Janeiro em 4 de abril de 1982 0 nome
Agbara Dudu significa em yoruba "Forga
negra

-V Al |

¥ -22.8678,-43.3446

Fonte: Autora, 2020

O patrimbénio é uma forma de organizacdo dessas identidades que sdo
dindmicas, sdo sempre adaptacfes aos tempos e lugares historicos (CUNHA
JUNIOR, 2019). No subcapitulo seguinte nos aprofundaremos nessa
composicao dos lugares, tomando o bairro como um lugar de memoria, onde as
apropriacfes acontecem tanto no meio fisico-espacial, quanto como parte do
conjunto social, e que possui mais que uma noc¢ao de pertencimento, mas sim
de pertenca, que faz com que esses grupos ndo sé vivam, mas se apropriem
desse espaco. Nesse sentido, o tedrico Henriqgue Cunha Junior dialoga com o
bairro enquanto lugar de producao de sentidos, onde a identidade do individuo

pertence ao local em que esta inserido. Com isso, 0 autor aponta que:

[...] Parte de um lugar, de uma memoria lembrada e reavivada, de uma
populacdo e de um povo, e esse lugar produz varios dos sentidos da
vida de uma pessoa e dela dentro de um grupo social. A existéncia da
identidade é um fator de sintese historica de cada individuo e da sua
comunidade. A identidade n&o deve ser confundida com a
reivindicacao politica da sua expresséo ou do respeito promovido pela
cidadania a sua existéncia, manifestacao e protecdo. A identidade é
parte do ser e estar em determinado lugar, espago social, politico,
econdmico e cultural, em um determinado tempo, e das relacbes
objetivas e subjetivas estabelecidas com este lugar e com as pessoas
desse lugar e com a sociedade circundante (CUNHA JUNIOR, 2019,
p.70).

Esses lugares sdo simbdlicos e dotados de valores, onde a maioria
dessas expressbes imateriais se perpetuam por meio da oralidade. Essa,

entretanto, ndo € a Unica forma de transmissao; Cunha Junior (2019) afirma que
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a memoria dos negros é constituida pela condicdo social da populacdo negra,
num determinado lugar e tempo histérico. Espaco e tempo sdo relacbes para
composicao de uma cultura.

Trabalhar com a memodria relativa a esses patriménios tem como
propésito reescrever uma historia a partir dessas lembrancas passadas de
geracdo em geracdo. Nesse sentido, é observado o conceito de “memodria
coletiva”, desenvolvido por Maurice Halbwachs (2006), que também analisa o
espaco e o contexto social em que estdo inseridas estas memoarias para que
possam continuar sendo um organismo em constante transformacao. Também
€ possivel notar que essas lembrancas, apesar de serem individuais, assumem
uma nova dimenséao ao tratar da memoaria coletiva, pois elas ndo existiriam fora
de um contexto social. Portanto, mesmo que as lembrancas sejam individuais, a

memoria € coletiva. Sobre isso o autor discorre que

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque
jamais estamos sOs. N&o é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco certa
quantidade de pessoas que nado se confundem (Halbwachs, 2006,
p.30, grifo nosso).

Sendo assim, sdo as lembrancas em comum compartilhadas por estes
grupos que séo capazes de fazer com que essas e sua tradicdo sejam passadas
entre geracoes.

Territérios como o bairro de Madureira, em que ha diversas expressées
culturais afro-brasileiras, remontam a construcao historica do pais por meio de
elementos dessa cultura. Dentre eles estdo: o0 samba, a Feira das Yabas - que é
uma feira realizada por mulheres do bairro, algumas delas ligadas a escola de
samba Portela —, o Jongo, o hip-hop, e 0 Mercadao de Madureira. Todas essas
expressdes representam a pluralidade dessa identidade e uma memodria
ancestral.

Portanto, se as memorias sdo um produto da cultura, é possivel analisa-
las partindo do pressuposto da individualidade, onde cada ser € Unico e possui
uma maneira singular em ocupar espacos e expressar sua memoaria e identidade.
Por outro lado, para que haja reconhecimento de um determinado bem cultural,

o valor conferido a ele esta associado ao seu papel em representar uma
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comunidade. Apesar de a memoria partir do individual, € somente com a
memo©ria coletiva que esses patrimdnios se tornam representantes seja de uma
cultura ou de uma identidade. Cada pessoa tem sua singularidade; entretanto,
participa de um complexo de relacbes sociais e das suas constantes
atualizacdes ou transformacoes.

Ao trabalhar com um territério de maioria afrodescendente, estamos
lidando com a memdéria desses sujeitos. Como vimos em Santos (2014)
anteriormente, ndo é possivel investigar a espacialidade sem a sociedade. Ao
assumirmos esse lugar de fala ao tratar esse espaco como predominantemente
afro-brasileiro, afirmamos que h&d uma formacédo de memoria de negras e de
negros. Ha expressdes culturais que remontam a esse legado deixado por esses
povos em diaspora e que representam uma cultura local relacionada a essa
identidade.

Cada lugar é unico e representa uma forma ao demonstrar a cultura local.
Em Madureira, tratamos dos patrimonios culturais, que rememoram tanto essa
identidade plural afro-brasileira, como elementos edificantes de um bairro do
subdrbio carioca. Ao elencar esses patrimonios culturais, confere-se a eles mais
do que o termo “manifestagdo” consegue alcancgar; eles sdo a expressao da sua
propria identidade. E por meio da identidade negra, seja individual ou coletiva,
gue se tem a nocao de pertencimento a sociedade. Trata-se de uma nocao em
constante transformacdo, onde a identidade pode ser consciente ou nao,
reivindicada ou néo.

Através da identidade sdo conferidos valores aos patriménios culturais,
seja de natureza material ou imaterial, gerando assim um pertencimento — é
assim que se da a constituicdo do proprio ser. Esses patriménios conferem valor

a memoria e a identidade dessa populacéo.

Patriménio cultural da populacdo negra é tudo que confira valor a
memoria negra, a identidade negra e a producdo da histéria e da
cultura negra. O conceito de patrimonio cultural € um acessorio que
auxilia na selecéo e identificacdo dos bens culturais que sinalizam a
cultura negra e produzem as identidades negras (CUNHA JUNIOR,
2019, p.91).

Analisar o territério de Madureira para além do conjunto edificado,

descrevendo-o também a partir dos seus patrimdnios culturais
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afrodescendentes, € conferir um valor que foi apagado durante sua construcao
histérica. Com essa abordagem, podemos compreender a inser¢cao da cultura
negra para além do bairro, tendo-o como referéncia para uma analise de toda a
cidade — visto que o0 Rio de Janeiro € uma das cidades com maior numero de
negros fora da Africa. Esses patrimonios se instrumentalizam como uma forma
de (re)conhecimento dessa populacao nesses espacos e toda sua historicidade.

Conceitualmente, existem vérias categorias de espaco. O presente
trabalho é desenvolvido a partir do conceito de territdrio em uma abordagem a
partir dos patriménios culturais. Sdo estes que definirdo se a memodria e a
identidade dos agentes estdo inseridas e como se apropriam desses
patrimonios; busca-se, dessa maneira, elencar nesse estudo cada patrimonio'®
de matriz africana que esta presente no bairro. Neste sentido, entende-se que
esses bens culturais fazem parte tanto do aspecto fisico do bairro, ao se
apropriarem do espaco, como das lembrancas daqueles que ali viveram, além
de ser parte viva da memoria daqueles que se utilizam desses bens como forma
de expressar sua identidade. No bairro de Madureira, esses patriménios sédo
tidos como um legado, que representam parte de uma histéria e de um povo que
possui raizes ancestrais nesse lugar'’.

ApOGs a apresentagcdo conceitual de memdria, identidade e patrimdnios
relacionados a esse territorio, vimos que eles sdo elementos formadores para o
que pode ser denominado como “territério de maioria afrodescendente”. Através
da entrevista feita com o professor Cunha Junior, foi possivel compreender este
conceito e seu entendimento semantico, que versa tanto sobre a dimenséao
gualitativa, quanto sobre a quantitativa, presentes neste local. Sendo assim,
Cunha Junior (2019) aponta que

Territérios negros ou territorio de maioria negra, como também
territérios de maioria afrodescendente sdo conceitos sobre espacgos
geogréficos habitados ou produzidos pela populagédo sobre um lugar
de moradia e suas extensdes de uso. Traduzir as ideias relativas a
territérios € pensar de forma ampliada do espago geografico e todo
sentido dado pela populacdo negra que o habita. O conceito de
territério € uma visdo ampliada do conceito de espaco geografico em

razdo que da perspectiva do espaco geografico podemos fazer varias
leituras (CUNHA JUNIOR, 2019, p.92).

16 Ainda neste capitulo, serdo mapeados os patrimonios culturais que estdo inseridos no bairro.
17 A ancestralidade € a energia estabelecida no passado e reestabelecida no presente e no
futuro, estando sujeita a transformacdes (CUNHA JUNIOR, 2017).
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Para a formacao desse territorio, deve-se levar em consideragao o lugar
plural de expressdes da identidade negra, onde estdo localizadas em um
determinado espaco territorial em suas mais variadas instancias. Podendo ser
cultural, social, politico e em relacdo a sua identidade. Assim, conceituamos o
territdrio como um lugar das relacdes sociais e historicas, que sao vivenciadas
pelos individuos que, por sua vez, se apropriam desses lugares, ou seja, que
dao sentido a vida, que neles realizam seus afazeres. “O territério, nesse sentido
€ um caleidoscépio representativo da vida, tem dimensdes variadas no jogo das
relagbes sociais, culturais e politicas” (DOMINGOS, 2011 apud CUNHA
JUNIOR, 2019, p.93)

A cidade é um espaco que abriga constante disputa, que hierarquiza seus
espacos, priorizando regiées em detrimento de outras. No Rio de Janeiro, a
maioria das suas areas estdo situadas fora do eixo centro-zona sul, onde se
encontram os suburbios da Central. A formacédo desses lugares enquanto area
urbana decorre de transformacdes urbanas e reformas sanitarias. Essas
precisaram ser realizadas; todavia, ndo da forma que se deram, com violéncia e
sem destinacdo dos moradores da regido central a novas habitacdes.

Os lugares nos quais se concentrou a maioria dessa populacéo, entre
tantas outras designacdes, sdo reconhecidos como areas periféricas ou
suburbios. Séo lugares que

Ficam a margem do pensamento e da pratica de urbanizagdo; portanto,
fora do desenho urbano e sem investimentos proporcionais a
densidade de populagdo e sem as caracteristicas determinadas pelas
necessidades objetivas e subjetivas dos habitantes. Lugares que ficam
fora também do pensamento educacional quanto as suas
especificidades proprias das populacdes negras. Nao sdo abordados
pelos tedricos dentro de uma visdo da importancia da existéncia de
populacdes negras num so territério. Também as politicas publicas da

educacédo nao tratam em especifico desses lugares (CUNHA, 2019, p.
75).

A partir de um olhar sobre esses territérios e sua diversidade, o préximo
subcapitulo abordara a ideia do bairro como um “lugar de meméria”. Busca-se
apresentar Madureira como local produtor de cultura e identidade, que se resume
aos seus problemas, como a caréncia de iniciativas do poder publico e a
violéncia. Serdo destacadas, assim, as efervescéncias criadas em seu territério

que aludem a nocéo de suburbanidade para além do espaco fisico, incluindo
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também o social e a natureza suburbana de apropriacdo do espaco e producéo

da cultura — configurando-o, desse modo, como um lugar de memoria.

2.2. A grande Madureira como um "Lugar de Memoria"

A memodria é filha do presente.

Mas, como seu objeto é a mudanca,

Se |he faltar o referencial do passado,
O presente permanece incompreensivel
E o futuro escapa a qualquer jeito.
(MENESES, Ulpiano; 1985)

Neste subcapitulo, abordaremos Madureira como lugar caracteristico de
valor por meio de uma visdo analitica dos patriménios culturais tangiveis e
intangiveis que se apropriam desse lugar e da insercéo fisica ou social de
expressdes culturais que o tornam um lugar de memaria. Antes de entendé-lo
como tal, torna-se relevante compreender o que € um “lugar” e, a partir dessa
concepc¢ao, como Madureira se insere nesse contexto. Portanto, partimos de um
pressuposto antagbnico ao do primeiro capitulo, em que foram apresentadas as
contribuicbes das forcas externas para a formacdo de um processo de
urbanizacdo e construcdo do espaco. O presente subcapitulo propbe uma
analise dos processos enddgenos que geram a valorizacao do espacgo de dentro
para fora — 0 que, como citado, ilustra a importancia da formacédo de Madureira
para toda a cidade. Essa noc¢do € defendida por Lineu Castello (2005) em sua
tese, entendendo que “a construgdo deliberada de lugares pode trazer efeitos
favoraveis a qualificacdo das cidades contemporéaneas". (CASTELLO, 2005,
p.11).

Parte-se, assim, de uma premissa da compreensao de lugar para uma
perspectiva que o entenda como um lugar de memoaria, a qual se busca conferir
ao bairro de Madureira. Para Nobert-Schulz (2006, p. 445), os lugares vao além
do espagamento geografico, um “fendbmeno qualitativo total”’, onde séo capazes
de expressar significados. E importante salientar que n&o ha uma definicdo Unica
para lugar; como destacado pelo autor, “lugar € daqueles conceitos que, como
‘paixao’ tém sua definicdo prejudicada quando posto em palavras” (SCHULZ,

p.449). Entretanto, a partir do estudo dos autores aqui citados, pode-se confirmar
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que para a determinacdo de um lugar é preciso haver agentes sociais; somente
com sua apropriagao o lugar se torna qualitativo.

O conceito apresentado por Castello (2005, p. 4) rememora ao processo
de urbanizacdo conforme entendido por Milton Santos, elucidado no capitulo
anterior. Foi possivel notar, no caso do Rio de Janeiro, a ocorréncia de um
processo de intensificacdo da urbanizacdo devido a migracdo de um grande
contingente populacional para os bairros em um curto espaco de tempo. Esse
processo foi possibilitado por determinados elementos — dentre eles, a

tecnologia. A esse respeito, o autor aponta que

[...] Mas que além dessas manifestacdes, se vé acompanhada por
outras, igualmente globalizadas, que atingem em cheio dimensfes
culturais da populagdo planetaria. Os avancos nas tecnologias de
informacao ndo sé funcionaram esplendidamente para tornar os fluxos
financeiros interligados globalmente percebidos em todo o globo, com
a mesma intensidade e nas mesmas proporcdes. Terceiro, porque é
uma sociedade que esta, por primeira vez, traduzindo em termos reais
a grande guinada de uma antiga economia de producdo que se
transfigura agora numa economia de consumo (CASTELLO, 2005,

p.5).

Cada vez mais os lugares vao perdendo seus valores simbolicos e
afetivos e se tornando espacos de consumo. A pesquisa nhao tem como intencao
tornar Madureira como um dos lugares que o autor cita como tendo sofrido um
processo de placemaking, que significa o “marketing do lugar”. Ao contrario,
objetiva-se agucar a atencdo das instituicbes competentes para o potencial
cultural do bairro, uma vez que néo Ihe é demandada a mesma atencao, se
levarmos em conta areas mais nobres da cidade. Assim como se depende dos
orgéos para a realizacdo de politicas mais efetivas, depende-se da sociedade
para que haja desconstrucdo por parte desses agentes na maneira como se
apropriam do espaco. Castello (2005) dialoga sobre como o comportamento
desses individuos interfere no cotidiano da cidade, afirmando que

Pode-se perfeitamente esperar que o comportamento dos habitantes
dessa nova realidade urbana esteja adquirindo contornos
diferenciados, um comportamento que se desenrola manifestadamente
em novos tipos de espacos. Em espacos que, progressivamente, se
tornam determinantes e fundamentais para as praticas cotidianas
dessa sociedade. Espacos que sao percebidos como LUGARES,

lugares cuja morfologia representa um desvendamento das
manifesta¢cdes espaciais da sociedade e que, embora conformada sob
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feicdes diferenciadas, é reconhecivel tanto em nivel global como em
nivel local (CASTELLO, 2005, p.5).

Entretanto, € a partir da percepcédo de lugar que compreendemos a

relacdo das pessoas com o espaco. Partindo dessa andlise, Castello reitera que

As relacbes entre as pessoas e 0s espacos, além da evidente
correspondéncia fisica que forcosamente entre eles se estabelece, tem
um forme componente psicolégico. As pessoas se sentem melhor em
certos espacos. Ou em outras palavras, certos espacos se distinguem
dentro do Espaco onde se situam as pessoas e, ao se distinguirem, se
tornam percebidos de maneira diferente. Em geral, sdo espagos
percebidos como detentores de qualidade. Diz-se entdo, que esses
espacos sdo percebidos como lugares por seus usudrios. Suas
gualificagbes habilitam-nos a serem percebidos como um lugar,
delimitado dentro do espac¢o maior que constitui o todo da cidade. Isto
€ permitem distinguir um lugar de espaco (CASTELLO, 2005, p.15).

A configuracdo desses lugares realiza-se a partir de estimulos que
Castello (2005) define como

O estimulo das mais diversas naturezas, emitidos a partir de fatos
ambientais que guardam relacdo ndo s6 com a natureza objetiva e
material dos elementos do ambiente, como igualmente com sua
natureza subijetiva - imaterial e imponderavel. E - substancialmente -
expressos como produto das interagdes entre as pessoas e o ambiente
(CASTELLO, 2007, p.15).

E a partir desse pressuposto que conferimos a Madureira, para além de
ser um espaco fisico efervescente, composto de bens materiais e imateriais, a
ideia de que as expressdes culturais que rememoram a didspora africana ajudam
a compor esse lugar, tornando-o assim um “lugar de memoaria”.

O conceito de “aceleracédo da histéria” vem a ser essa oscilacao rapida
em que a sociedade esta inserida, remetendo a um passado que nao sera
resgatado, e a mudancas tdo ageis que sdo capazes de frear a producdo de
memoria. A aceleracdo se opde ao tempo gasto para se produzir memorias,
como citado por Nora (1993, p. 8): “E o mundo inteiro que entrou na danca pelo
fenbmeno bem conhecido da mundializagdo, da democratizacdo, da
massificagdo, da mediatizagao”.

Essa aceleracdo promove a distancia entre a memoria e a histéria.
Assegurar tracos e vestigios € uma forma de desacelerar e resguardar a rapidez

contemporanea. Apesar dos campos semanticos da memoéria e da historia
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reproduzirem 0 mesmo contexto temporal de passado, elas ndo se assemelham.
Para Halbwachs (2006), a memoria coletiva ou social ndo pode se confundir com
a historia. Ao contrério, a historia comeca justamente onde a meméria acaba —
e a memoria acaba quando ndo tem mais um grupo como suporte. Em outras
palavras, a memoria € sempre viva, fisica ou afetivamente, enquanto a historia
€ a representacdo desse passado vivido pela memoria a partir de lembrancas e
representacfes sociais. A memoaria, portanto, se realiza a partir de um grupo;
para o autor, ela € um processo vivido, conduzido por grupos existentes, e por
isso estd em evolucdo permanente e € suscetivel a todas as transformacoes.
Nora (1993) analisa o0 processo de desaparecimento da memoria e 0s
instrumentos contemporaneos que tentam frear esse desaparecimento. Em uma
tentativa de contrapor esse ciclo, muitos se sentem na obrigacdo de acumular
fontes para que estas sirvam de referéncias a essas memobrias, como
documentos, imagens e discursos. Neste sentido, a memadria € uma producdo
que se mantém gracas aos grupos sociais nos quais ela esta inserida; o autor

sustenta, assim, que

A memoria é vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e
do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas,
vulneravel a todos 0s usos e manipulacdes, susceptivel de longas
laténcias e de repentinas revitaliza¢cdes (NORA, 1993, p.9).

Esse movimento faz com que a producdo de memaria passe a ser mais
democratica, sendo estabelecido um encontro com suas origens independente
de classe social. Antigamente, sua producdo se restringia as classes
dominantes, sendo os trés grandes produtores de registro as grandes familias,
a Igreja e o Estado. Os museus, por exemplo, eram constituidos de objetos
pertencentes as familias dessas classes, sendo por isso chamados pelo autor
de "patrimbénio que vem do pai ou da méae". A importancia desse fato se
apresenta ao ter sido tema em discussdo na Convencdo para Protecdao do
Patriménio Mundial em 1972.

Em relacdo ao tempo e espaco, Nora (1993) afirma que o tempo dos
lugares é esse momento preciso onde desaparece um imenso capital vivido
pelos grupos na intimidade de uma memdria, para que se viva sob o olhar de

uma histéria reconstituida — por um lado, gerando um aprofundamento decisivo
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do trabalho da historia, e por outro, a emergéncia de uma herancga consolidada.
Os dois movimentos se combinam para nos remeter de uma sO vez aos
instrumentos de base do trabalho histérico e aos objetos mais simbdlicos de
nossa memoria: 0s arquivos, as bibliotecas, os museus, e as comemoracoes.
Para o autor, os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema
onde subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama,
porque ela a ignora.

A forma como esses fenbmenos foram abordados por Nora (1993)
permitiu a percepcdo de diversas categorias de lugares de memoéria. O autor

afirma que

S0 lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,
simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos.
Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um deposito
de arquivos, so é lugar de memdria se a imagina¢éo o investe de uma
aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um
manual de aula, um testamento, uma associacdo de antigos
combatentes, sé entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo
um minuto de siléncio, que aparece o exemplo extremo de uma
significacéo simbdlica, € ao mesmo o recorte material de uma unidade
temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada da
lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre (NORA, 1993, p. 21).

A coexisténcia desses trés elementos € algo que acontece sempre, pois
trazer essa lembranca e transferi-la faz parte do ciclo; o que € vivido geralmente
€ restrito a um pequeno grupo, que deixa como legado tais expressdes e
contribuicdes. Mesmo quando ndo ha o interesse e essas manifestacdes sao
feitas despretensiosamente, apenas como parte constituinte de sua pratica
cultural e o que configura como sua identidade, configura-se o que o autor chama
de experiéncia vivida por um pequeno ndmero, uma minoria que deles ndo
participou.

A memoria € destinada aos espacgos, enquanto a histéria aos
acontecimentos. A memoria ndo possui uma referéncia a ser seguida, pois vem
a ser sua propria referéncia, desenvolvendo a partir de si mesma 0s signos
capazes de qualificar aquele espaco. Segundo Nora (1993), o que determina o
lugar de memoria € a relagdo coexistente entre espaco e tempo; desse modo, o

autor aponta que
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[...] o que os faz lugares de memoria é aquilo pelo que, exatamente,
eles escapam da histéria. Templum: recorte no indeterminado do
profano — espaco ou tempo, espaco e tempo — de um circulo no
interior do qual tudo conta, tudo simboliza, tudo significa. Nesse
sentido, o lugar de memoaria € um lugar duplo, um lugar de excesso,
fechado sobe si mesmo, fechado sobre sua identidade, e recolhido
sobre seu home, mas constantemente aberto sobre a extenséo e suas
significacdes (NORA, 1993, p.27, grifo nosso).

Essa nocdo de lugar de memadria como vivéncia ultrapassa 0 momento
histérico; assim, ela vai além do momento em que vivemos — na fronteira do que
éramos, em um quadro rural-local, e do que somos, num quadro metropolitano-

universal - e desperta a questao da identidade e a ameaca da sua perda. Nesse

7 bY

sentido, a identidade para Nora (1993) ndo € algo intrinseco e inerente a
natureza humana, e sim algo que nasce a partir de uma estrutura coletiva, dados
0S momentos histéricos, e se expressa a partir da identificacdo em grupo.
Esses grupos se caracterizam a partir de um lugar de memoaria, em que
se identificam e se apropriam de determinados espacos e os denotam de
significancia por meio de suas expressdes culturais. A respeito dos lugares de

memoria, Nora (1993) afirma que

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memdarias espontaneas, que é preciso criar arquivos, que é preciso
manter aniversarios, organizar celebra¢gbes, pronunciar elogios
funebres, notariar atas porque essas operacdes ndo naturais. E por
isso a defesa pelas minorias, de uma memoria refugiada sobre os focos
privilegiados e enciumadamente guardados nada mais faz do que levar
a incandescéncia a verdade de todos os lugares de memdéria. Sem
vigilancia comemorativa, a histéria depressa as varreria. Sao bastifes
sobre o0s quais se escora. Mas se 0 que eles defendem néo estivesse
ameagcado, ndo seria teria tampouco, a necessidade de constitui-los.
Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancgas que elas envolvem,
eles seriam indteis. E se, em compensagcdo a histéria ndo se
apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e
petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de memoria. E este vai-e-
vem que 0s constitui: momentos de histéria arrancados do movimento
da histéria, mas que lhe sdo devolvidos. Nado mais inteiramente a vida,
nem mais inteiramente a morte, como as cochas na praia quando o
mar se retira da memoaria viva (NORA,1993, p.13).

O pensamento de Nora (1993) define duas dimensdes, onde a vivéncia
do homem esta tanto na intimidade da tradicdo vivida quanto no abandono
provocado pelos grupos que se desmantelaram. E por meio da historia que se
tem o papel de preservar esses resquicios assumidos pelos lugares de

memorias. O autor define essa dimensao entre a histéria e a memoaria:
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De um lado um movimento puramente historiografico, 0 momento de
um retorno reflexivo da histéria sobre si mesma; de outro lado, um
movimento propriamente historico, o fim de uma tradicdo de memoaria
0 tempo dos lugares, é esse momento preciso onde desaparece um
imenso capital que nés viviamos na intimidade de uma memdria, para
s6 viver sob o olhar de uma histéria reconstituida. Aprofundamento
decisivo do trabalho da histéria, por um lado, emergéncia de uma
heranca consolidada, por outro (NORA, 1993, p.120).

O lugar de memoaria define uma historia que possui restos de memoria,
que ndo tem a possibilidade em ser apenas memoria porque ja ndo é mais vivida,
onde h& a ruptura com o tempo eterno e o reconhecimento do passado. Essa

vivéncia é, assim, arquivada e registrada, conforme exemplifica o autor:

Museus, arquivos, cemitérios e cole¢des, festas, aniversarios, tratados,
processo verbais, monumentos, santuarios, associa¢bes, sdo 0s
marcos testemunhas de outra era, das ilusdes de eternidade. Dai o
aspecto nostalgico desses empreendimentos de piedade, patéticos e
glaciais. S&o os rituais de uma sociedade sem ritual, sacraliza¢des
passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares
de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferenciacdes
efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de
reconhecimento e de pertencimento de grupo numa sociedade que sé
tende a reconhecer individuos iguais e idénticos (NORA, 1993, p.13).

Essas analises permitem demonstrar a importancia da autoria no campo
do patriménio cultural. A conceituacdo dos lugares de memdria denota o que
vem a ser o patrimdnio que tece a imaterialidade e a materialidade. Um espaco
€ apenas um espaco, assim como um territério € apenas um territério. A memoria
preservada naguela delimitacdo € o que ira configura-lo como um lugar e as
herancas e expressfes culturais o determinam como um lugar de memoria.
Nesse sentido, pode-se questionar em que medida as dimensbes da
territorialidade, compreendida por meio das relagbes sociais, produzem ou
multiplicam os lugares de memoria.

Dentro de um contexto urbano, territorio e lugar de memaoria podem estar
inseridos em uma mesma espacialidade fisica marcada pela diversidade cultural
material e imaterial. Com isso, esse espacgo possui uma efervescéncia local que
constitui seu Genius loci (o espirito do lugar); logo, o lugar ndo é qualquer

espaco, ele é um espaco demarcado por uma singular identidade. Castello
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(2009) destaca os valores presentes no ambiente, assim como a memoéria dos

individuos:

Reconhecido em funcao dos valores histéricos coletivos, identificados
por especialistas, mas também é destacado pela memdria urbana
coletiva de seus habitantes. A memdria urbana nos recorda quem
somos e de onde viemos (CASTELLO, 2009, p.12-13).

Em face da definicdo de Castello (2009), cabe observar, por exemplo, que
Madureira chegou a ter trés “cinemas de rua” durante o processo de
intensificacdo da ocupacéao urbana. Isso permitia acesso dos moradores a esse
servico sem necessidade de deslocamento ao centro da cidade a procura de
lazer. Ha, ainda, o Mercadéo de Madureira, que leva o0 mesmo nome do bairro e
que atrai consumidores de toda regido, sendo a sua historia parte da propria
historia do bairro.

A partir da andlise dos textos das Cartas Patrimoniais'®: Declaragdo de
Quebec (2008), Amsterda (1975) e Nairdbi (1976) € possivel identificar em
Madureira o espirito do lugar — definido conceitualmente pela Declaracdo de
Quebec (2008) como:

O espirito do lugar oferece uma compreensdo mais abrangente do
carater vivo e, ao mesmo tempo, permanente de monumentos, sitios e
paisagens culturais. Supre uma visao rica, mais dindmica e abrangente
do patriménio cultural. O espirito do lugar existe, de uma forma ou de
outra em praticamente todas as culturas do mundo e é construido por
seres humanos em resposta as suas necessidades sociais. As
comunidades que habitam o lugar, especialmente quando se trata de
sociedades tradicionais, deveriam estar intimamente associadas a
protecdo de sua memdria, vitalidade, continuidade e espiritualidade.
(ICOMOS, DECLARACAO DE QUEBEC, 2008).

Ao observar o espirito do lugar, reconhecemos a importancia desse lugar
enquanto parte da formagédo historica e social da cidade, que muitas vezes é
subalternizado por ndo estar em uma das areas de maior prestigio. Portanto,
além de reconhecer esses bens que se configuram como signos importantes

7

para o territorio, € necessario criar ferramentas para preserva-los. Ha anos,

18 As cartas Patrimoniais sdo documentos que orientam 0s conceitos no ambito do Patriménio
Histdrico, além de acdes e diretrizes, para preservagédo, conservacao, salvaguarda, entre outros.
Sejam Bens historicos, artisticos e/ou cultural.
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diversos bens culturais de Madureira, como 0s cinemas, encontram-se em
estado de ruinas por ndo haver um plano de salvaguarda que os preservem.

A proposta é refletir por meio das Cartas Patrimoniais sobre o que vem
sendo discutido no ambito do campo patrimonial, tendo como base o passado e
buscando contribuir para o futuro. A orientacéo teérica e o desenvolvimento
conceitual da percepcdo sobre o patrimbnio cultural até os dias atuais sdo
instrumentos que auxiliam na protecéo desses. Nesse sentido, o Manifesto de
Amsterda (1975) introduz o conceito de conservacao integrada, que considera a
imaterialidade de um sitio dada pelos fatores sociais. Ademais, a Recomendacao
de Nairobi (1976) traz o conceito de salvaguarda, definido como sendo o
Conjunto de medidas que se aplica desde a materialidade a imaterialidade,
recomendacdes direcionadas para Conservacéao de Sitios Historicos Urbanos.

Apesar do avanco tedrico traduzido pelos conceitos enunciados pelas
Cartas Patrimoniais, observa-se na pratica uma hierarquizacao e seletividade
nas escolhas oficiais de locais a serem protegidos. O viés econdmico, turistico e
imobiliario € o que vai selecionar os locais em detrimento de outros; € a partir
desse tripé que as politicas publicas sdo implementadas de maneira seletiva —
ou seja, determinando quais locais receberdo investimento do poder publico.
Essa seletividade pode ser observada, por exemplo, no pouco investimento em
locais afastados da area central da cidade.

A caréncia de investimento por parte do setor publico e a falta de
seguranca se estabelecem de forma mais acentuada em determinadas regioes.
A sociedade toma como narrativas sociais essa marginalizacdo arraigada ao
preconceito. Sendo assim, as Cartas Patrimoniais auxiliam para o
reconhecimento de atributos por elas mencionados e que sao encontrados em
Madureira, justificando assim iniciativas voltadas para sua valorizagéo.

Nesse sentido, a Recomendacéo de Nairobi vai tratar dos métodos para
formacao dos conjuntos urbanos e como esses devem ser caracterizados, por
meio da ambiéncia e da salvaguarda. A constituicdo desses difere dos sitios
histdricos, que se formam somente com bens de pedra e cal, ampliando assim o
debate e considerando o fato de que os meios urbanos sdo dotados de signos

passiveis de preservacao.
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[...] Entre esses conjuntos, que sdo muitos variados, podem se
distinguir especialmente os sitios pré-histéricos, as cidades histéricas,
os bairros urbanos antigos, as aldeias lugarejos, assim como o0s
conjuntos monumentais homogéneos, ficando entendido que estes
Ultimos deverdo, em regra, ser conservados em sua integridade
(IPHAN, RECOMENDACAO DE NAIROBI, 1976).

Assim, a configuragéo da territorialidade, tendo como base esses pontos
de relevancia, se constroi a partir de uma ambiéncia, definida na Carta como
sendo “Um quadro natural ou construido que influi na percepcéo estatica ou
dindmica desses conjuntos, ou a eles se vincula de maneira imediata no espaco,
ou por lagos sociais, econdmicos ou culturais™®

Observa-se, portanto, a importancia do territério e da construcédo de seus
lacos identitarios ancestrais — realizada tanto pelas expressdes culturais quando
pelos bens edificados demarcadores de sua materialidade — para a construcao
da pertenca social. Por esse angulo, iniciativas de mapeamento dos bens
tangiveis e intangiveis e de criacdo de meios para a salvaguarda desses se
apresentam como forma de preservacdo da memoria. Desse modo, essas cartas
trazem as bases a partir das quais podem ser realizadas a¢es de preservacao

desses bens.

2.3. (Re)conhecendo grupos étnicos, atividades e agentes culturais

Madureira, assim como grande parte dos bairros periféricos brasileiros,
constitui-se a partir de uma histéria que por muitas vezes ndo € encontrada nos
arquivos institucionais. O bairro € também formado por atividades culturais,
espacos, grupos sociais e étnicos que fazem com que ele seja reconhecido por
sua pluralidade cultural.

Portanto, o subcapitulo a seguir tem como objetivo elencar parte dos
agentes culturais, atividades e eventos que atuam no territorio. Tais elementos
serdo apresentados seguindo a metodologia utilizada por Carlos Nelson e Arno
Vogel (1985) na obra Quando a Rua Vira Casa, na qual os autores buscam
correlacionar o espago com as pessoas que se apropriam dele. Essa apropriacao

faz com que a rua seja mais do que um local de percurso; ela se torna um espaco

19 IPHAN. Recomendacdo de  Nairobi, 1976, p.3. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20de%20Nairobi%201976.
pdf> Acesso em: 14 de set. 2020
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de memoria associado as apropriacdes que nela existem. Desse modo, segundo

0sS autores, as ruas

Servem como referenciais definidores dos limites de um determinado
territério. Sdo também unidades de alto significado para quem sabe
reconhece-las. Estruturam um continente, mapeiam e organizam seu
conteddo. Sustentam uma contradi¢cdo ao evocarem um modo de vida
para qual funcionam como emblema e rétulo. (SANTOS; VOGEL,1985,
p.24)

Vale ressaltar, diante da propriedade das ruas enquanto promotora de
histéria e memoaria, a inerente capacidade do ser humano em criar e reproduzir
costumes, regras e mitos — que constituem, por fim, uma cultura. Isso reforca,
assim, a importancia da cultura e justifica sua menc¢éao na Declaracédo Universal
dos Direitos Humanos, proclamada pelas Nac6es Unidas em 1948, que em seu
art. 27 reafirma o valor do reconhecimento de toda e qualquer cultura: “todo ser
humano tem o direito de participar da vida cultural da comunidade, de fruir das
artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios”.

A vida em comunidade compreende o compartilhamento de experiéncias
e saberes, 0 que pode ser realizado por via das musicas, dancas, culinaria,
lugares e tantas outras linguagens quanto a cultura possa permitir. De acordo
com Simmel (2006), essas relacdes permitem a interagdo de um sujeito com o
outro sem obrigagdes sociais ou sem que seja alvo de interesse, entendendo-se
ser uma forma social pura, na qual as pessoas estao juntas pela simples vontade
de querer estar, de ocupar aguele espaco, de celebrar, e se apropriar das mais
variadas formas deste espaco. Nesse sentido, Santos e Vogel (1985) apontam

que

Tudo na escala conveniente, a do bairro, a da rua, a do quarteirdo, a
da casa, a de gente de verdade, praticando, a nivel material e
simbdlico, as suas possibilidades efetivas a vida quotidiana. Atos de
todos os dias, que, vistos com o devido distanciamento critico e
metodolégico, pdem em xeque idealiza¢gBes utépicas sobre o espaco e
as formacdes sociais que comportam (SANTOS; VOGEL, 1985, p.7)

De modo a ilustrar os conceitos apresentados, a realizacdo da pesquisa

de campo permite identificar tracos culturais para além dos bens
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patrimonializados, como sera exposto no capitulo seguinte, assim como toda sua
diversidade e o (re)conhecimento de espacgos e agentes culturais que compdem
esse territorio em sua delimitacdo cultural e seu conjunto de praticas sociais,
culturais e afetivas. Salienta-se que a presente dissertacao foi realizada durante
a pandemia da COVID-19, o que implicou na producéo remota da segunda parte
da pesquisa de campo.

Para tal, uma das ferramentas metodoldgicas adotadas foi a aplicacéo do
“Formulario de Mapeamento de Atividades Culturais no Bairro de Madureira -
FMAAC”, cujo uso justifica a identificacdo de grupos sociais e agentes locais, e
atividades culturais que ocorrem no bairro para assim podermos correlaciona-
los. A imagem a seguir corresponde ao formulario produzido no sistema do
Google Forms e que foi distribuido nas redes sociais, a saber: Instagram,

Facebook, e ainda através de grupos de WhatsApp.

Figura 7. Capa do Formulario de Mapeamento de Atividades e
Agentes Culturais no Bairro de Madureira

><
=

MAPA CULTURAL - MADUREIRA/RJ

Conhece algum Evento Culwral | Espago | Patriménio Cultural | Profissionais da Cultura que atuam em

Madureira ? (3]
Conte para gente !
=
=

Madureira € um valoroso Territério Cultural, porém como muitos sublrbios sofre com a desvalorizagdo do seu
bairro. E a gente s6 consegue preservar o que conhecemos.

0 formulério a seguir, é um instrumento para reconhecimento das atividades culturais, patriménios culturais que
estdo inseridos no bairro, bem como os seus agentes culturais, as pessoas que desenvolvem as atividades

0 trabalho é parte da dissertagdo gue tem tem como objeto de estudo o bairro de Madureira um dos
suburbios de grande prestigio cultural e que deve ser valorizado

Conte para gente o que vocé sabe do bairro e contribua para valorizagdo desse territdrio cultural

Fonte: Autora, 2020.

Visto o curto prazo de entrega e verificagcdo dos mesmos, o formulario
ficou disponivel na internet por apenas uma semana, 0 que resultou em seu
preenchimento por vinte moradores do bairro e imedia¢des. Trata-se, porém, de
um numero significativo diante da situacéo instavel enfrentada. A analise do

formulario possibilitou reflexdes e analises sobre a cultura do bairro em contexto
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pos-pandémico. Nesta suposicdo se apresenta a necessidade de reabilitacédo de
estruturas e planejamentos urbanisticos que preparem a cidade para um novo
modelo comunicacional.

Quaisquer atividades coletivas estao relacionadas diretamente com riscos
a saude e, por esse motivo, é possivel constatar dificuldades na obediéncia a
necessidade de isolamento social. O esvaziamento de equipamentos urbanos,
como pargues, arena cultural, entre outros, que permitem a sociabilidade é um
fato a ser enfrentado, apesar de toda inconformidade. Com isso, uma pauta a
ser discutida é a realizacao de acdes urbanisticas que objetivem a manutencéo
da cultura, uma das areas mais afetadas durante a pandemia.

Parte do formulario teve por objetivo identificar atividades culturais como
roteiros culturais, manifestacdes afro-brasileiras, equipamentos, eventos, entre
outros. Outra secédo foi destinada ao patriménio cultural, a qual foi identificada
abstencdo no preenchimento por parcela dos entrevistados, mas que, de todo
modo, forneceu amostragem que indica o quanto a atividade cultural encontra-
se distante da realidade de muitos. Um exemplo desse fato foram retornos em
questionamentos como “O que seria patrimbénio? ”. Uma terceira parte do
formulario se destinou a identificar agentes culturais que atuam na regidao. O
grafico a seguir mostra a porcentagem relativa a cada item analisado:

Grafico 1. Porcentagem de inscricdes do Formulario de Mapeamento de Atividades e
Agentes Culturais

@ Atividade Cultural (Roteiros culturais |
Equipamentos culturais | Cultura
afrobrasileira | lugares | Eventos. .

@ Fatrimédnio Cultural (Bens tombados,
inventariados ou registrados)

Sou Agente Cultural (Mediador | Guia de
turismo | artistas | Grupos artisticos
Profissionais da area da Cultura)

Fonte: Autora, 2020.

O grafico das atividades culturais nos permitiu identificar que essas sao
frequentadas pela maioria dos participantes. Ademais, possibilitou o

reconhecimento daquelas voltadas para a cultura afro-brasileira e aquelas
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ligadas a muasica, como rodas de samba, shows, baile charme, entre outros.

Essas informacdes podem ser observadas a seguir no Grafico 2.

Gréfico 2. Categorias das Atividades Culturais

@ Arte derua
@ Artesanato

@ Musica (rodas de samba, show, char._.
@ Artes Cénicas (teatro & danca)
@ Cultura afrobrasileira

@ Roteiros culturais (visita guiada, roteir...
@ Feiras, semindrio, eventos

@ Equipamentos culturais (espaco cultur...

12v

Fonte: Autora, 2020.

Sendo as atividades culturais distribuidas como no gréafico a seguir.

Gréafico 3. Atividades Culturais

|
2 (16.7%)

1(8,3%) 1(8,3%) 1(8,3%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%)
1 | |
0
Baile charme dov...  Jongo da Serrinha  Parque de madur...  Samba da Calcada Samba do Nem Santuari...
Centro Cultural Ti... NAO Projeto cricloce Samba de Rua Sambas no pargu...

Fonte: Autora, 2020

Quanto ao reconhecimento dos agentes sociais em cultura, foi inserido no
formulario um campo destinado a resposta dissertativa. Percebe-se que a cultura
tem potencial para organizar socialmente o territorio, visto que por meio dela

podem ser mobilizados elementos politicos, sociais e econémicos. Pode-se notar
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tal possibilidade no relato a seguir, feito por um dos agentes culturais que atuam

no bairro:

Acho importante valorizar um lugar que ndo para, € importante
economicamente e culturalmente, a relagdo do samba, comércio
formal ou informal na regido, suas religides, baladas e tudo mais dao
caracteristicas Unicas a este lugar que frequento quase diariamente.?0

Apesar da vivéncia e a relacdo pessoal com o bairro, foram realizadas
visitas in loco como ferramenta metodologica da pesquisa. No dia 07 de
dezembro foi realizada visita a Casa do Jongo?! e no dia 08, participagdo em

uma visita guiada seguindo o roteiro desenvolvido pelo projeto Rolé Carioca??.

Voltado para cariocas e turistas, o projeto tem como principal meta
promover passeios guiados por historiadores irreverentes em diversos
bairros da cidade. Ao longo de cada ano, acontecem de 8 a 10 passeios
gratuitos. O objetivo principal do projeto € difundir para preservar entre
moradores, estudantes e turistas, a histéria da cidade e de seus
bairros, proporcionando um ambiente multidisciplinar de aprendizado,
promovendo o dialogo entre a populacdo, o espaco urbano e a
memodria da cidade. O Rolé contribui para a produgéo de conhecimento
sobre bairros histéricos ja bem conhecidos (Urca, Catete, Centro), e
outros menos difundidos nos roteiros tradicionais, como Madureira e
Santa Cruz. Em 2019, a 72 temporada do Rolé Carioca apresenta mais
8 roteiros e dara continuidade ao bem-sucedido formato Rolé Carioca
Visita, de visitas mediadas a museus e edificios historicos, destinado a
aprofundar a apresentagdo das nuances de cada conjunto. Desta
forma, se consolida como um sistema de difusdo e comunicacao de
conteddos historico-culturais do Rio de Janeiro, que retine hoje um
acervo de informacdes sobre o patrimdnio histérico da cidade, com
mais de 400 pontos mapeados de interesse para a histéria e a memaoria
cariocas. Além dos passeios, o projeto viabiliza o surgimento de a¢bes
de difuséo dessas informacdes, através das redes sociais (Facebook,
Instagram e Youtube) e de um site com entrevistas, dicas e todos os
roteiros ja realizados.

O roteiro forneceu percepcdo sensorial empirica do territorio cultural,
ilustrando, inclusive, uma das entrevistas registradas em formulario. A visita teve
aproximadamente duas horas de duracdo, em contribuicdo inestimavel para
reconhecimento da regido em suas caminhadas. A verificacao pessoal dos locais

onde pessoas circulam, onde equipamentos urbanos estdo instalados, e as

20 Relato de Agente Cultural “X” concebido através do FMAAC.

21 No proximo subcapitulo debateremos sobre os bens patrimonializados

22 Rolé Carioca. Disponivel em: < https://www.rolecarioca.com.br/sobre/ >. Acesso em 14 de mai.
2020.
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areas de habitacao pelos diferentes grupos sociais e étnicos, traz a luz uma série
de fendmenos sociais. Possibilita, portanto, perceber a virtude das ruas em
contar memarias e propagar historias, seguindo o proposto por Santos e Vogel
(1985, p. 24) de que as ruas sao “referenciais definidores dos limites de um
determinado territorio. S&o também unidades de alto significado para quem sabe
reconhecé-las’.

No roteiro do projeto, as atragbes sdo nomeadas como “pontos de
parada”. Abaixo, pode-se observar a descricdo do deslocamento entre estes
pontos, com citacdo as ruas que determinam o trajeto. O ponto de partida foi o

Parque Madureira:

Ponto 1 — Rua Soares Caldeira, 114 (Parque Madureira)

e Rua Pirapora, 104 — Awuré;

e Estrada do Portela, 563 - Centro Cultural Projeto ‘Criolice’
(eventualmente);

e Estrada do Portela, 446 — Portelinha;

e Rua Sérgio de Oliveira, 4 - Movimento Negro Unificado e Agbara Dudo;

e Estrada do Portela, 222 — Madureira Shopping;

e Rua Clara Nunes, 81 — GRES Portela

e Rua Carolina Machado — Registro de Santo em Azulejo.
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Figura 8. Percurso do ponto 1 - Equipamentos urbanos e atividades culturais
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Fonte: Autora, base Google, 2020.

A Rua Soares Caldeira esta localizada em uma das entradas principais do
Parque Madureira, atrds do Madureira Shopping. O Parque foi construido na
gestao do prefeito Eduardo Paes, em um contexto de consolidacfes de grandes
construcdes devido aos eventos internacionais que a cidade iria realizar (Copa
do Mundo de 2014 e Jogos Olimpicos de 2016). O Parque € considerado
Patrimonio Cultural®® e esta subordinado a Lei n° 7.239 de 23 de marco de 2016.
Também exerce funcdo de espaco para o esporte, cultura e lazer.

Em termos culturais, destaca-se que o parque abriga a Praga do Samba,
a Nave do Conhecimento - onde diversas atividades, como cursos de extenséo,
séo oferecidas -, o Centro de Educacdo Ambiental e a Arena Carioca, que recebe
apresentacdoes musicais. Como lazer, a area dispde de quiosques de comida,

playground, lagos, jogos de mesa, gazebo/mirante e a praia de Madureira,

23 Os bens culturais que sdo patrimonializados abordaremos no capitulo a seguir.
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artificio que simula uma praia natural. Para a pratica de esporte, encontram-se
equipamentos para academia da terceira idade, e pratica de modalidades como
ping-pong, skate, park futebol, ginastica, e volei de praia, contando ainda com
ciclovia, quadra poliesportiva e pista de corrida.

A saida do portdo 3 do parque da acesso a Rua Pirapora. No logradouro
de nimero 104 esta localizado o chamado “Quintal de Madureira”, um projeto de

roda de samba que acontece todo terceiro domingo de cada més?4.

Fotografia 1. Rua Pirapora.

Fonte: Autora, maio de 2020.

24 Quintal de Madureira. Disponivel em <
https://lwww.facebook.com/pg/quintaldemadureira/about/?ref=page_internal >. Acesso em 18 de
mai. 2020
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Fotografia 2. Rua Pirapora, n°® 104 (Quintal de Madureira).

o

"%‘.&’}"

Fonte: Autora, maio de 2020.

Além da roda de samba, o local também é sede de um dos maiores
eventos da cultura afro-brasileira na cidade do Rio de Janeiro, o Awuré, uma
espécie de quilombo urbano que se destina a reforcar os tracos da cultura
africana no samba. A palavra que da titulo ao evento significa o desejo de boa

sorte, béncaos ou prosperidade.

Fotografia 3. Roda Awuré.

Fonte: Divulgacéo do evento, s/d.

A iniciativa comecou h& dois anos, quando quatro amigos se reuniram
para produzir uma roda que retomasse elementos da cultura da diaspora

africana. “Assim, o Awuré ganhava a cara que tem hoje. Se no inicio foi dificil e
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eles chegaram a ter publico de apenas 20 pessoas, hoje, a roda, que € mensal,
atrai de 600 a 700 de diversos cantos da cidade e até de outros estados”?®
(VIOLA, 2020).

Nesta mesma reportagem, uma das integrantes da iniciativa, a

compositora Fabiola Machado, explica que

A gente comegou com a ideia mesmo de criar um lugar de
aquilombamento, onde pudesse falar de religiosidade, pertencimento,
da cultura negra e das influéncias que a gente sabe que sdo de origem
negra, mas durante anostentaram fazer com queisso néo
fosse notdrio para nés. A roda existia antes, mas ndo tinha essa
proposta. A partir de 19 de janeiro de 2018, ela passou a acontecer
no Quintal de Madureira, onde a gente decidiu fazer debaixo de uma
arvore, por toda a questdo religiosa, um ambiente que a
gente considera que seja cultural. Porque nés acreditamos que o
candomblé, as religibes de matriz africana sdo mais que uma
religiosidade: sdo uma forma de viver mesmo, de estar se conectando
com a Africa. No caldeirdo do Awuré entram ritmos brasileiros como
variacbes do samba, jongo, ijexa, coco, maracatu e toques do
candomblé, além de estilos musicais dos paises vizinhos, como o
candombe e a salsa. "A ideia é reafricanizar o samba, usando como
catalisador para isso os tambores e os ritmos afro, sejam do jeje, do
ketu, nagb, seja o préprio samba de caboclo aqui do Rio de Janeiro.
Os tambores sdo sagrados para nés", descreve Fabiola. "A gente hoje
nem se considera somente uma roda de samba, porque
estamos colocando todos os ritmos a que a gente tem acesso, que nos
remetem aos nossos sons de Africa (VIOLA, 2020, online).

Em sua fala, Fabiola menciona a importancia da escolha do bairro de
Madureira para realizacdo do evento e explica a relacéo cultural que fomentou a
decisdo. A artista também faz um chamado de alerta para a observacao e
valorizacéo de tantas outras atividades que acontecem no bairro, que por muitas

vezes nao recebem reconhecimento. Segundo a compositora,

Madureira respira cultura negra. A gente fez |a para demarcar o nosso
Quintal como uma forma de resisténcia também. Existem outros
grupos que fazem trabalhos 14 ha muitos anos, como o Agbara Dudu,
0 Samba na Serrinha, o Fuzué de Aruanda. Sao iniciativas que
preservam a cultura popular”, observa. "A gente se soma a esse grito
de: 'Ei, estamos aqui fazendo cultura, s6 precisamos ser vistos
(VIOLA,2020, online).

A agente cultural também avalia a importancia destas ac¢des para o

desenvolvimento do bairro, visto que tais eventos atraem visitantes de lugares

25 Awuré, o quilombo urbano que atrai publico a Zona Norte do Rio. Disponivel em: <
https://rioadentro.blogosfera.uol.com.br/2020/02/15/awure-o-quilombo-urbano-que-atrai-
publico-a-zona-norte-do-rio/>. Acesso em: 19 de mai. 2020.
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de dentro e fora do Rio de Janeiro. A respeito da abordagem Awuré, que
contempla o sagrado e o profano em atos fisicos e simbdlicos, Fabiola afirma
que emular uma “espécie de quilombo urbano” é construir um local de (re)
encontro onde elementos da natureza se integram a musica — um dos elementos
principais da cultura africana —, criando assim um lugar de africanizacéo. “A
gente fala que o Awuré tem vida propria, ele esta nos conduzindo”, filosofa
Fabiola®®.

Perpendicular & Rua Pirapora esta a Estrada do Portela. Nesta, o

logradouro de nimero 563 abriga o Centro Cultural Projeto Criolice.

Figura 9. Banner do Centro Cultural Projeto Criolice

CENTRO GULIURAL

PROJETO CRIOLICE

Estrada do Portela 563 - Madureira

-l il

Fonte: Rede social do Grupo, 2020.

26 |dem
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Recém-inaugurado no espaco, o projeto existe ha cerca de dez anos e
tem por proposta resgatar a ancestralidade africana da musica brasileira,
passando pelo jongo e pelas canc¢bes de terreiro. O Projeto Criolice obteve
rapida adesao popular em sua antiga casa, na zona oeste do Rio de Janeiro. Ao
migrar para o bairro de Madureira, conseguiu expandir o seu publico — como é
mostrado, a seguir, no trecho de uma reportagem realizada em 2016 pelo Jornal
O Globo?:

Temos sempre pelo menos 1.600 participantes e, antes da
apresentagdo, acontece uma feira para incentivo do afro-
empreendedorismo, com énfase em artesanato e gastronomia e cerca
de 40 expositores fixos. Do total, cerca de 80% sdo mulheres. Temos
essa preocupacao de empodera-las. A feira dura em média umas duas
horas, e s6 entdo a roda de samba comeca — afirma Araujo (SALLES,
2016, online).

O projeto, que também atua no Parque Madureira, na Arena Fernando

Torres, é considerado uma das maiores rodas de samba da cidade.

Fotografia 4. Projeto Criolice no Parque Madureira.

Fonte: ANF, 2019.

27 Projeto Criolice. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/bairros/projeto-criolice-se-torna-
maior-roda-de-samba-da-cidade-20617443>. Acesso em: 19 de mai. 2020.
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O proximo equipamento urbano cultural encontra-se na Estrada do
Portela, a 45m de distancia da Rua Pirapora: a sede original do Grémio
Recreativo Escola de Samba Portela. Popularmente conhecido como Portelinha,
o local foi palco da criacdo da escola de samba em 1959 e nele se reinem os
membros da sua Velha Guarda para rememorar os valores e 0s costumes

origindrios.

Fotografia 5. Sede original da Portela (Portelinha).

Fonte: Autora, maio de 2020.

Fotografia 6. Velha Guarda na Portelinha.

Fonte: Site GRES Portela, s/d.

Em seguida, situado a Rua Sérgio de Oliveira, no logradouro de nimero
4, tangencialmente a Estrada do Portela, o roteiro nos leva a sede do Movimento

Negro Unificado e do Grupo Afro Agbara Dudu.
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Fotografia 7. Grupo Afro.

Fonte: Rede Social do Grupo Afro, 2019.

Além do vinculo espacial, o grupo social possui vinculos afetivos com
construcdes historicas que se assimilam um ao outro. A primeira sede do bloco
afro, por exemplo, foi na Portelinhaz. O bloco foi criado em 4 de abril de 1982. O
nome Agbara Dudu significa “forca negra” em yoruba e a agremiacao, como seu
nome revela, se dedica a manter vivas as tradi¢cdes afro-brasileiras para além do
periodo de carnaval — assim como os fazem alguns blocos de Salvador como
Olodum, Ilé e Araketu. O movimento recebe destaque em um verbete do
Dicionario da MPB2, que descreve suas origens.

Os fundadores reuniam-se no Bar do Nozinho, na Estrada do Portela,
em Madureira, e entre dois nomes: Omodé (Os filhos do cacador) e
Agbara Dudu (A forca negra), escolheram o segundo. Sua bandeira
traz as cores amarela, vermelha, preta e verde, as mesmas cores da
bandeira da unidade africana (sonho de reunir a didspora africana em
uma so nacao). A primeira sede foi inicialmente na Portelinha (antiga
sede do Grémio Recreativo Escola de Samba Portela). Os ensaios as
sextas-feiras eram transformados em verdadeiros encontros de cultura
negra (comida, bebida, roupas, instrumentos, ritmos, ogés, dancarinas
etc) denominado "Terreirdo senzala". Nesta primeira sede o grupo deu
inicio aos "Encontros das Entidades Negras", no qual reuniam-se

28 Primeira Sede do Bloco afro Agbara Dudu. Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/bloco-
afro-agbara-dudu/dados-artisticos>. Acesso em: 19 de mai. 2020.
29 |dem.
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agremiacdes, artistas e entidades ligadas as artes e a politica
(Dicionario MPB, s/d, online)

Sua sede atual esta situada em frente a Praca Paulo da Portela, cujo
espaco é compartilhado por dois movimentos historicos. Além disso, a praca €

também o local de encontro de organizagdes ligadas a grupos étnicos.

Fotografia 8. Quilombo Urbano Cultural.

Fonte: Autora, maio de 2020.

Seguindo pela Estrada do Portela, no logradouro de numero 222 se
encontra o Madureira Shopping, cujo edificio data de 1989. Além de centro
comercial, levando-se em conta que o bairro é reconhecido como reduto de lojas
de rua, este local retne diversas atividades culturais em suas instala¢gdes, entre
elas exposi¢c6es que homenageiam a historia do bairro e seus equipamentos
culturais. Em 2016, a administracdo do shopping realizou a exposi¢céo “As 21
Estrelas do meu Pavilhdo”, em homenagem aos 21 titulos de carnaval ganhos
pela escola de samba da Portela®®. O evento a época foi descrito pela

administragcdo como:

A inciativa contard com textos e imagens do acervo da Equipe
PortelaWeb, CPDOC Jornal do Brasil, Arquivo Nacional e Liga
Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Além de
algumas fantasias que serdo utilizadas no Carnaval 2016.A agéo tem
como objetivo reunir forcas para representar o bairro de Madureira e
envolver os moradores da regido em diversas atividades que
acontecerdo até o carnaval. Até o dia 1° de fevereiro, os clientes que
juntarem R$ 150,00 em notas fiscais do shopping, poderéo trocar por

30 As 21 Estrelas do meu Pavilhao. Disponivel em:
<https://www.mundodomarketing.com.br/ultimas-noticias/35272/madureira-shopping-exposicao-
da-portela.html >. Acesso em: 19 de mai. 2020.
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um cupom e concorrer a oito fantasias para desfilar na Portela e a 16
ingressos para assistir ao desfile no dia oito de fevereiro na Marqués
de Sapucai (RIBEIRO, 2016, online).

Em 2017, o mesmo shopping promoveu a exposig¢ao “Raizes do Terreiro
Azul e Branco”, que homenageou a discografia portelense com sambas do
acervo musical da maior vencedora do carnaval carioca. A Exposicao ficou
aberta de forma gratuita para os visitantes, que puderam ouvir trechos de
algumas dessas musicas e apreciar o material histérico da Portela, como

fantasias, entre outros.

Fotografia 9. Exposi¢do Raizes do Terreiro Azul e Branco

J FAVEM A poRTE| A
’ E

| ARREPIAR MADURELIQ
\ MAIs UMa VEZ A

Fonte: Segs, 2017.

Desse modo, somado ao seu papel de espaco para consumo, o shopping
realiza atividades culturais que valorizam o territorio e suas instituicdes sociais e
artisticas. Tais agfes criam lagos entre o estabelecimento e a populacao local,
mesmo que subjetivamente, e também situam outros visitantes quanto a sua

localizacéo e pertencimento a uma unidade regional especifica.
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e Ponto 2 — Rua Clara Nunes, 81 (Portelao)

Fotografia 10. Estrada do Portela com a Rua Clara Nunes.

[

Fonte: Autora, 2020.

Perpendicular & Estrada da Portela, e em frente ao Madureira Shopping,
esti localizada a Rua Clara Nunes, nomeada em homenagem a cantora e
pesquisadora, considerada uma das maiores intérpretes do Brasil. Clara Nunes
foi uma das cantoras que mais gravou cancdes dos compositores da Portela. No
samba-enredo de 2019, a Escola a homenageou com a composicdo “Na

Madureira modernissima, hei sempre ouvir cantar um sabia”

Axé... sou eu / Mestica, morena de Angola, sou eu / No palco, no meio
da rua, sou eu / Mineira, faceira, sereia a cantar, deixa serenar / Que 0
mar... de Oswaldo Cruz a Madureira / Mareia... a brasilidade do "Meu
lugar (...)Pra ver a Portela tdo querida / E ficar feliz da vida / Quando a
Velha Guarda passar / A negritude aguerrida em procisséo / Mais uma
vez deixei levar meu coracdo / A Paulo, meu professor / Natal, nosso
guardido / Candeia que ilumina o meu caminhar / Voltei a Avenida
saudosista / Pro Azul e Branco modernista... eternizar / Voltei, fiz um
pedido a Padroeira / Nas Cinzas desta Quarta-feira... comemorar
(Samba Enredo Portela, 2019).

No logradouro de numero 81 desta rua esta localizada a grande sede do
GRES Portela. Sendo considerado como a casa da Escola, o local abriga e
preserva toda sua representacdo em sua memoria e construcao historica. A
agremiacao possui um departamento cultural que tem por objetivo desenvolver

variadas atividades socioculturais e projetos que giram em torno da memoria da
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escola. Estes projetos ocorrem ha mais de seis anos e apostam no equilibrio
entre as demandas de cultura e entretenimento.

Atualmente, a Portela possui o departamento cultural mais ativo entre as
escolas de samba. Dentre os projetos fomentados pela instituicdo, pode-se citar
o “Portela de Asas Abertas”, que divulga as obras que fazem parte da memaria
da escola as geragbes mais novas, em roda de samba realizada a cada dois
meses, criando um espago para “recordar obras de grandes compositores da

majestade do samba”3!. O projeto define-se como:

Cultores do formidavel repertério construido pelos compositores da
escola da primeira metade do século anterior, acervo incomparavel
divulgado pela Velha Guarda formada nos anos 1970, responsavel pela
permanéncia de pérolas musicais em rodas de samba de todo o pais.
E uma roda de samba — nos moldes de uma roda de samba tradicional
— com musicos e cantores instalados no meio da quadra e cercados
pelo publico, para que sirva, além de um momento de diversdo, como
fonte de pesquisa para grupos que acompanham o repertério de
grandes nomes que fizeram a histéria musical da escola. Na Portela é
assim, fundadores e escola tém histérias que se entrelagam. E com o
projeto "Portela de Asas Abertas" esse laco foi mais uma vez
evidenciado. Em cada edi¢éo da roda de samba, um grupo convidado
e um compositor homenageado. Para acompanhar as finas iguarias do
repertério portelense (sambas de quadra, sambas de terreiro, sambas-
exaltacdo e sambas de enredo), muita alegria, ambiente familiar,
fundamentos e fidalguia (Portela Cultural, s/d, online).

O Cine Samba é um projeto que também faz parte do departamento
cultural da Portela. Sua proposta € tornar acessivel a sociedade historias sobre
a cultura do samba e do carnaval através de filmes; apds as exibicdes, sdo
promovidos também debates sobre os temas apresentados. Além das citadas,
outras iniciativas podem ser ressaltadas, como as exposi¢cdes — por exemplo,
aguelas no Madureira Shopping —, e projetos como Consulados da Portela,

Portela de Tempos Atras, Molhando a Palavra e a FLIPortela®?.

A FLIPortela terd como caracteristica principal e diferenciada ser uma
celebracdo, um imenso encontro de amigos, de gostos afins, de
olhares diferentes, de praticas e experiéncias similares e convergentes
com objetivos iguais; serd uma festa de cores, sons, cheiros, sonhos e
lutas. Mas, sera, mais do que tudo, FESTA. E festa despojada dos
engessamentos protocolares, liberta de preconceitos e espontanea

31 Portela de Asas Abertas. Disponivel em: <https://www.portelacultural.com.br/asas-abertas/>
Acesso em: 21 de mai 2020.

32 FLIPortela. Disponivel em: < http://www.portelacultural.com.br/fliportela/ >. Acesso em: 21 de
mai. 2020.
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como aquelas reunides que promovemos em nossa casa e chamamos
0S amigos, que chamam outros amigos, que se tornam outros amigos
inundando a ciranda de afetos. Nao teremos bistrds. Nem é&rea VIP.
Criaremos a “Taberna Poética”, ocuparemos a Praca Manacea no meio
do terreiro e para os nossos convidados a Area “Furdunco, Folia e
liexa”. Para o povao circular, os camarotes em frente a Praca Manacéa
serdo dos “Geraldinos e Arquibaldos” (Portela Cultural, s/d, online).

Fotografia 11. FLIPortela.

Fonte: Autora, abril de 2019.

Portanto, para além dos seus tradicionais desfiles durante o periodo do
carnaval, a escola possibilita 0 acesso da sociedade a projetos culturais ao longo
do ano. Esses buscam a valorizacdo e reconhecimento da sua memdéria por
aqueles que ajudaram a construir o que a Portela representa hoje — tanto na
avenida, com seus desfiles, quanto para o bairro e, principalmente, na vida das

pessoas.
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Fotografia 12. Esquina das ruas Clara Nunes e
Carolina Machado

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

O trajeto segue da Rua Clara Nunes, recanto da historia local e nacional,
para a Rua Carolina Machado, nome que evoca uma grande referéncia na
historia literaria brasileira. A rua faz parte do roteiro “Rolé Carioca” e, de acordo

com o professor Rodrigo, traduz arte na seguinte colocacao:

Essa via que a gente esté € a Carolina Machado. Ela é lirica em si, um
dos poemas mais maravilhosos da lingua portuguesa, foi escrito
justamente para essa senhora, Carolina Machado, foi escrita pelo seu
marido (Machado de Assis). Machado néo fazia poesias, Machado sé
fez poesia no dia que ele perdeu a sua esposa de uma vida inteira. Um
poema de estrutura parnasiana classica, uma obra-prima que se vocés
ndo conhecem vale a pena olhar. Olhar também é conhecer essa
literatura, olhar também ¢é conhecer esses processos. (RAINHA,
Rodrigo, visita guiada com Role Carioca, 2019)

A rua é marcada por ressignificacdes do espaco; de um lado as artes que
estampam o muro da linha de trem e de outro, edificacbes com registros de
santos em azulejos. Esse elemento traz a tona a influéncia lusitana, cuja tradi¢éo
€ marcada na fachada das residéncias em seus moldes arquitetbnicos, que nao
sdo encontrados facilmente em outras regifes da cidade, sendo nos suburbios.
Segundo o historiador Santos Simdoes,

Os azulejos continuaram chegando ao Brasil no decorrer dos séculos
XVIII e XIX, sendo utilizados na decoracao de igrejas e posteriormente
como revestimento externo nas fachadas de edificacdes urbanas ou
rurais. Para Santos Simdes, essa nova maneira do emprego do azulejo
acabou repercutindo em Portugal, gerando um curioso fenémeno de
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inversdo de influéncias, extraordinario exemplo de comunhao cultural.
(SIMOES, 2001, apud TINOCO, 2010, p.11)

Fotografia 13. Arte no muro da estacdo de trem. Do outro
lado da estacdo, a Escola Santa Ménica (Unidade
Madureira).

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Fotografia 14. Registro de imagem de santo em
azulejo na Rua Carolina Machado.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.
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Ponto 3 — Estacdo de Madureira (& esquerda — sentido zona oeste)

Fotografia 15. Estacéo de Madureira.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

e Rua Joao Vicente, 219 — Pagode Tia Doca
e Rua Ewbank da Camara, 90 — SESC de Madureira

Figura 10. Percurso do ponto 3 - Equipamentos Urbanos e Atividades Culturais
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Fonte: Autora, base Google, 2020.

Seguindo em dire¢&o ao centro do bairro, a direita encontra-se a estacao
de trem. Ao se atravessar para o outro lado da linha férrea, paralela a rua
Carolina Machado, chega-se a rua Joao Vicente. Nessa, no logradouro de

numero 219, encontra-se o Centro Cultural Tia Doca.
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Fotografia 16.Placa do Pagode da
Tia Doca.

= . Vi -
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Fotografia 17. Tia Doca.
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Fonte: Camila Maia, s/d Fonte: G1, s/d.

Conhecida como uma das matriarcas do samba, Tia Doca foi pastora da
Velha Guarda da Portela, e tocava surdo, pandeiro e tamborim. E reconhecido

que em 1979, no quintal de sua casa, surgiu 0 género musical do pagode.

Fotografia 18. Quintal da Tia Doca: Alvaiade, Clara Nunes, Argemiro,
Casquinha, Paulinho da Viola, entre outros.

Fonte: Samba Carioca, s/d.

Em 2009, Tia Doca, um dos maiores nomes da histéria da Portela, foi
vitima de um infarto; apds seu falecimento, seu filho, Nem, est4 a frente do

espaco. O local, situado em frente & estacdo do trem, facilita o acesso de
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pessoas de diversas regides. A roda de samba ali promovida resgata as raizes
do pagode criado por Tia Doca, e grandes nomes do estilo ja passaram por 14,
como Almir Guineto, Jorge Aragéo, Paulinho da Viola e Clara Nunes.

Fotografia 19. Pagode da Tia Doca

Fonte: Pagode Samba Acustico, margo de 2020.

Seguindo no mesmo sentido, em direcdo a zona oeste, 0 percurso
realizado foi aquele feito pelo trem para realizar o retorno a Central do Brasil. O
Centro Cultural Tia Doca esta localizado em uma quadra formada pela Rua Jodo
Vicente — onde o Centro esta de fato localizado —, a Rua Dona Clara — paralela
a Rua Joao Vicente —, e as transversais, Rua Agostinho Barbalho e Rua Ewbank
da Camara. Nessa, no logradouro de numero 90 encontra-se o Sesc de
Madureira.
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Fotografia 20. SESC de Madureira

Fonte: Autora, marco de 2020.

O Servico Social do Comércio (Sesc) foi criado em 1946 por um grupo de
empresarios no ramo do comércio de bens, servicos e turismo. A instituicdo
representa uma “entidade privada sem fins lucrativos com responsabilidade
social na sua esséncia. (..) Temos como objetivo proporcionar o bem-estar e
qualidade de vida do comerciario, sua familia e da sociedade”3.

O Sesc promove contato com a sociedade por meio da oferta de
atividades em cultura, assisténcia, saude, esporte, lazer, turismo e educacao.
Ademais, 0 servi¢co conta com uma rede de assisténcia a liderancas por meio do
encontro com instituicbes, grupos, movimentos e pessoas interessadas em
desenvolvimento social. O presente estudo foi beneficiado pelo contato com
uma analista de projetos sociais e a rede de liderancas.

O Sesc participa de acdes sociais e culturais fora de suas sedes. No dia
08 de margo de 2020, por exemplo, durante as comemoragdes de 40 anos do
Baile Chame no Parque Madureira, o Sesc esteve presente com uma oficina de

confeccao de turbantes.

33 SESC. Disponivel em: <https://www.sescrio.org.br/o-sesc-rio/>. Acesso em: 26 de mai. 2020.
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Fotografia 21. Projeto do Sesc de confeccao de turbantes.

Fonte: Autora, marco de 2020.

Nesta ocasido foi realizada entrevista com a analista responséavel pela
acdo do Sesc no evento. Seu departamento busca realizar programacdes
préprias e intervencdes no territério de Madureira e seu entorno imediato,
demarcado por areas representantes de 32 bairros. A responséavel explicou que
a atividade realizada naquele evento fazia parte de um projeto de valorizacao da
cultura negra. Assim como a confeccao de turbantes, outros cursos neste escopo
seriam realizados, entre eles o de “Tranga afro como sinénimo de resisténcia”.

Esse, de acordo com ela,

E um curso que foi pensado justamente na logica da nossa sociedade
gue pensa numa estética padrdo, europeia, branca, que ndo contempla
a maioria da populagdo que é negra e afrodescendente e que muitas
vezes ndo se vé representada. Entdo, o Sesc faz esse resgate através
do curso “Trangca Afro como sindnimo de resisténcia” onde antes
mesmo de ensinar as técnicas de tranca, n0s ensinamos a raiz, a
historia da tranga como sindnimo de resisténcia, da tranca que era
utilizada como mapeamento dos caminhos para encontrar 0s negros
refugiados nos quilombos, como a tranca para levar alimento para os
quilombolas. Tem toda uma histéria da tranca que muita gente néo
conhece e as vezes utiliza até como algo exético. A gente combate
todas as formas de racismo no Sesc Madureira (Analista Social.
Entrevista concedida a Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 08 de
mar. 2020).

Neste campo, a instituicdo promove também atividades de confeccdo de

bonecas de pano negras, fornecendo capacitagcdo e estimulo da atividade
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enquanto geradora de renda, seguindo assim 0s preceitos da economia criativa.

A pessoa responsavel pela atividade também afirmou:

A gente esta buscando fazer um produto de qualidade, que seja
vendavel e que ocupe um lugar no mercado, esse € 0 nosso sonho,
para que a crianca negra se veja representada naquele boneco de
pano. Para que nao seja s6 a Barbie ou a Susi, as bonecas que tém
uma representatividade branca. A gente quer colocar esse espaco
afrodescendente no mercado (Analista Social. Entrevista concedida a
Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 08 de mar. 2020).

O projeto também abarca a feira do artesao e afroempreendedores. Entre
0S casos de sucesso que participaram da iniciativa, pode-se destacar o de uma
profissional que capitalizou seu conhecimento sobre tratamentos capilares para

cabelos afro. Ainda segundo o responsével,

As feiras acontecem periodicamente no Sesc de Madureira, todas as
sextas-feiras, de 9h as 18h. Elas estéo la e eu digo “elas” porque 99%
do grupo sdo de mulheres e a gente foca nisso. E nos eventos do
proprio Sesc também acontecem as feiras e em alguns eventos
parceiros como o Parque Madureira, o Shopping Via Brasil e agora
estamos para fechar parceria com outros shoppings e outras
instituicbes. A gente leva gratuitamente esses empreendedores, a
gente ndo cobra nenhuma taxa nem de uso de barraca henhuma taxa
de vendas. A ideia € justamente a complementacdo da renda e muitas
delas vivem do artesanato (Analista Social. Entrevista concedida a
Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 08 de mar. 2020).

Ela também apresentou informacfes sobre o processo de selecdo que
acontece anualmente, no segundo semestre, com objetivo de identificacdo e
capacitacdo de novos profissionais no empreendedorismo basico. Toda essa
gama de ac¢les revela a importancia do Sesc na formacao social e acesso a

cultura na regiéo.

Ponto 4 — Estacdo de Madureira (a direita — sentido zona oeste)

e Viaduto Negrédo de Lima — Baile Charme

e Viaduto Negréo de Lima - Fuzué de Aruanda

e Viaduto Negréo de Lima - Samba da Calcada

e Av. Min. Edgard Romero, 114 - Império Serrano

e Estacdo Mercadao de Madureira (antiga Estacdo Magno)
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Av. Min. Edgard Romero, 239 - Mercadao de Madureira

[
e Rua Compositor Silas de Oliveira - Jongo da Serrinha
Figura 11. Ponto 4 - Percurso Equipamentos Urbanos e Atividades Culturais
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Fonte: Autora, base Google, 2020.
O Ponto 4 do roteiro parte da estacdo de trem de Madureira em dire¢cao
ao Viaduto Negrdo de Lima. Na area inferior ao viaduto, na Rua Carvalho de
Souza, sem numero, ocorre uma serie de atividades culturais.

Fotografia 22. Viaduto Negréo de Lima.

Fonte: Autora, abril de 2020.
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E neste local que é realizado o tradicional Baile Charme do bairro, que ja
ocupa a area ha mais de 25 anos, todos os sadbados a partir das 22h. O evento
recebe nomeacdo legal enquanto Patriménio Cultural de Natureza Imaterial®.
Na mesma localidade também se localiza o projeto “Rio Charme Social”, que
consiste em um conjunto de oficinas de danga charme, charme classic e stiletto.
O mesmo foi instituido a partir da demanda dos préprios frequentadores do Baile
Charme.

Fotografia 23. Baile Charme, Viaduto de Madureira.

Fonte: Top5, s/d.

De acordo com as diretrizes do projeto, suas oficinas buscam desenvolver
habilidades basicas para que os alunos possam dancar e, por consequéncia,
aprimorar habilidades ligadas a coordenacdo motora, posicionamento espacial e
atividade fisica3®®. O site do projeto permite a realizacéo de inscricdes nos cursos
e acesso a informacgdes sobre cada tipo de danca.

Sob o viaduto, também é realizada atividade cultural promovida pela
Associagdo Cultural Companhia de Aruanda®®, o Fuzué de Aruanda. A atividade
acontece as quintas-feiras, com inicio as 19h30, e oferece espetaculos gratuitos
interativos voltados ao publico interessado em jongo, samba de roda e boi

pintadinho.

34 No préximo capitulo, destinado aos patrimonios culturais, abordaremos sobre o contexto de
patrimonializacdo do Baile Charme.

35 Projeto Rio Charme Social. Disponivel em: <http://viadutodemadureira.com.br/2016/a-oficina/>
Acesso em: 27 de mai 2020.

36Associacao Cultural Companhia de Aruanda. Disponivel em

<http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/associacao-cultural-companhia-de-aruanda>. Acesso
em: 27 de mai 2020
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A companhia de Aruanda, criada em 2007 é formada por jovens vindos
de diversos projetos sociais como Jongo da Serrinha, Afro reggae e
Companhia Brasil Mestico. Estes jovens, moradores de comunidades
do suburbio e da baixada fluminense com experiéncias em diversas
areas como danca contemporanea, danca afro, dancas populares,
teatro e musica, se reuniram em torno de um ideal em comum: o de
pesquisar, divulgar e preservar as diversas dancas e tradicdes da
Cultura popular do Brasil através de oficinas, palestras e eventos. Um
dos maiores desejos da Companhia de Aruanda, hoje ponto de cultura
com sede em Madureira, € trazer para o cotidiano dos diversos bairros
e comunidades da zona norte, zona oeste e baixada fluminense do
estado do Rio de Janeiro, o contato com as diversas manifestacfes
culturais do Brasil, democratizando 0 acesso a essas manifestacdes e

Fotografia 24. Fuzué de Aruanda embaixo do Viaduto de
Madureira

Fonte: Paula Eliane, s/d

O Samba na Calcada de Madureira, realizado toda sexta-feira, é outra
atividade que confere a esse vazio urbano a potencialidade que esses locais
possuem em agregar cultura, sendo realizado todas as sextas feiras®’. Dada sua
grande referéncia cultural, o Viaduto é um dos pontos focais dos roteiros do
projeto Rolé Carioca. O professor que acompanhou o grupo sintetizou o que

representa esse espaco:

Aideia do racismo reproduzido em cada uma dessas ruas e desenhado
fez com o que o movimento negro por muito tempo lutasse por seus
espacos. Influenciados pelos americanos na década de 1960 chegou
novas linhas do movimento negro no Brasil, essa nova linha do
movimento negro andava de calga boca de sino e de cabelo black
power. Para justamente construir e abrir novas possibilidades de
identidade. "Mas era uma identidade americanizada". Ndo era uma

87 Samba da Calcada. Disponivel em < http://rodasdesamba.com.br/event-pro/samba-na-
calcada/ >. Acesso em: 27 de mai. 2020.

121



identidade recriada, era uma identidade que muito se discutia sobre
fazer uma reafricanizacdo ou ndo fazer uma reafricanizacao. Nao era
essa mais a discussdo. Buscar elementos de reafricanizacao era
fundamental, mas mais do que isso buscar uma afirmacéo cotidiana
era mais do que fundamental. Dai a ideia de que a musica comeca a
integrar esses ritmos. Achar os batuques, achar a batida, achar a
forma. Em Madureira quando vocé vai passar a ter essa reconstrucao
vocé vai ter alguns movimentos iconicos sobre isso. Um deles foi na
praca das Mées que vocé comeca a fazer primeiro uma referéncia a
uma série de misturas importantes, mas também a cada lagrima de
mae que sofre por causa das violéncias urbanas associadas
cotidianamente vocé passa ter uma organizacdo de um espaco de
lazer do suburbio do Rio de Janeiro. Espaco que tem que vocé possa
dancar, tocar e ouvir. Isso vai ser reorganizado, isso vai ser estruturado
(RAINHA, Rodrigo, visita com Role Carioca, 2019).

O professor também disserta sobre o grafismo e as artes urbanas

existentes entres os pilares do viaduto.

Aqui embaixo do viaduto vocé vai comecar a pensar outras formas de
integrar essa Cultura, outras formas de pensar essas possibilidades, o
baile charme vai ser justamente iconico por conta disso. E a maneira
como ela lida, ela trabalha esse espaco de exclusdo vai ser
fundamental. Mas para a gente ter uma ideia ndo s6 pelo que eu falo
ela estd representada nesses painéis fantasticos: a mae com essa
crianga; a mée negra assumindo a sua beleza dando uma leitura numa
pratica, numa forma desprestigiada mas com sua beleza lirica; a ideia
sim da pantera negra que reconhece na sua forca para poder lutar a
cada dia contra Fantasmas, contra violéncia; a ideia assim que me
lembra da minha avd, da minha bisavd e todas aquelas que
representam aquelas que subiram e desceram a comunidade sem ar
(RAINHA, Rodrigo, visita com Role Carioca, 2019).

Fotografia 25. Arte nos pilares do Viaduto Negrao de Lima.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.
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O roteiro segue em direcdo a Rua Carvalho de Souza e, no seu fim, a
direita, chega na Rua Ministro Edgar Romero. Nela, esté localizada a quadra do
Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano, que possui origens na
relacédo entre musicos e a comunidade da Serrinha, tradicional reduto de samba

do bairro.

Fotografia 26. Quadra da Escola de Samba Império
Serrano.
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Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Em sequéncia, atravessando a passarela da Estacdo de Madureira
(antiga Estacdo de Magno), em frente a quadra da Império Serrano, 0s
participantes do roteiro sao levados em dire¢cdo ao Mercaddo de Madureira.

Fotografia 27. Passarela da Estacdo Mercadao
de Madureira e Império Serrano.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Estando principalmente ligado ao comércio, o Mercaddo de Madureira

também se configura como centro de integracao e local que abriga o “fazer

123



cultural” — o que é ilustrado pela inauguracao, em fevereiro de 2020, da Casa do
Samba. Localizada no primeiro piso da galeria G, em espaco similar aos boxes
gue compdem o Mercadédo — com pequenas diferenciacdes -, a Casa se destina

a celebracédo da cultura do samba em suas expressdes musicais e estéticas.

O local recebe um grande movimento de pessoas, que podem
aproveitar a area para fazer uma pausa nas compras, tirar fotos com
os grafites dos dois idolos suburbanos ou assistir a shows gratuitos de
grupos de samba enquanto faz uma producdo carnavalesca com o0s
madquiadores do evento. A Casa do Samba fica aberta todos os dias,
das 9h as 18h, até o dia 22 deste més. As tercas, havera encontros
musicais. Aos sabados, blocos ganham destaque, das 10h as 14h
(NALIN, 2020, online).

Fotografia 28. Casa do Samba (Mercaddo de Madureira).

Fonte: Rede Social do Mercadao.

O ultimo ponto explorado pelo roteiro localiza-se na Rua Compositor Silas
de Oliveira. Conhecido por Casa do Jongo ou Jongo da Serrinha, o espaco € um
dos bens registrados pelo Iphan (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional) em seu portfélio. Além de apresentar elementos da histéria do estilo
de danca, o equipamento realiza diversas atividades culturais. O espacgo sera
analisado de maneira mais aprofundada no proximo capitulo. No mesmo local
também é mantido o Centro de Memaria da Serrinha, ponto de cultura com aulas
de canto e percussédo, danca afro, jongo, circo, teatro, capoeira de Angola,

cultura popular e grio.
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Fotografia 29. Casa do Jongo.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Vale salientar a existéncia de outros equipamentos urbanos que abrigam,
no bairro, atividades, eventos e acfes de agentes culturais locais. A escolha dos
equipamentos aqui descritos remonta ao tracado urbano e possibilita a
construcdo de outras narrativas para além daquelas que ja sdo reconhecidas por
especialistas dos 6rgaos de protecdo dos patrimonios culturais.

O formulario, apesar de sua forma sintética quanto ao contetdo, se
apresenta como ferramenta de identificagcdo, assim como 0s roteiros culturais
Rolé Carioca®® e Roteiro do Samba Madureira (Sebrae)®®, para que as
comunidades e individuos se sintam pertencentes a cultura do territério e
familiarizados aos processos de patrimonializacéo.

O proximo subcapitulo se debruga sobre os bens culturais que sao assim
reconhecidos por 6rgaos de preservacdo, ou seja, que sao patrimonializados.
Serdo vistos também aqueles que estdo em processo de reconhecimento e

outros que possuem interesse na adequacéo para recebimento do titulo.

38 Role Carioca. Disponivel em: <https://www.rolecarioca.com.br/>. Acesso em: 2 de jun. 2020
39Roteiro do Samba Madureira. Disponivel em:
<https://www.sebrae.com.br/Sebrae/Portal%20Sebrae/UFs/RJ/Anexos/Estudo%20de%20poten
cialidades%20tur%C3%ADsticas%20-
%20Roteiro%20do%20Samba%20em%20Madureira.pdf>. Acesso em: 2 de jun 2020.
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2.4. Madureira: suburbio de patriménios e memaoria

Apés elencar as atividades culturais, equipamentos urbanos e outras
formas de expressdes culturais que séo reconhecidas pela sociedade em geral,
0 presente subcapitulo objetiva discorrer sobre as celebracfes citadas a partir
da perspectiva do patrimonio cultural. Como mencionado no trabalho, o
patrimonio cultural do bairro de Madureira tem um forte aprego, tanto tangivel
guanto intangivel, e alguns bens materiais, mesmo em ruinas, que fazem parte
da memoria do bairro e devem ter seu valor considerado.

Para tal abordagem, seré apresentada inicialmente e de maneira sintética,
a formacdo histérica desse conceito nos contextos nacional e internacional. A
nocao de patriménio cultural norteia, entre o material e o imaterial, as politicas
de preservacao elaboradas de forma a condensar os diversos valores culturais,
de identidade e de memodria em suas relagdes com determinados grupos sociais.
Ressalte-se, entretanto, que essas nem sempre foram consideradas de forma
tdo abrangente.

A nocao de protecdo dos bens socioculturais se origina em Roma, por
volta de 1420. Martinho V reestabelece a sede do Papado na cidade
desmantelada, a qual deseja restituir 0 seu poder e 0 seu prestigio, tendo em
vista a apropriacdo dos monumentos gregos. Este seria o inicio da conservacao
de monumentos histéricos na Europa (CHOAY, 2000, p. 29). De todo modo, vale
salientar que ndo havia medidas de protecao desses bens, mas sim a nocao de
pertencimento dos objetos de arte e arquitetura e consciéncia de seus valores
histérico e artistico.

Somente a partir da Revolugdo Francesa inicia-se a discusséo de ideias
preservacionistas com finalidade de protecdo dos monumentos historicos — que
poderiam ser atingidos em guerras. Essa nogao resulta no estabelecimento da
percepcdo de que tais objetos de arte e edificios eram valorosos e
representavam a histéria de uma nagédo, merecendo garantia por protecao legal.
Segundo Choay (2000, p. 85), a partir do historico de igrejas incendiadas,
estatuas derrubadas e castelos saqueados, percebeu-se a ameaca de
destruicéo de tais bens, o que gerou as primeiras instru¢cdes de um projeto de
protecdo consolidado na primeira Comissdo dos Monumentos Historicos (1837).

No sentido etimoldgico, o termo advém de patrimonium, uma jungao de “patri”,
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termo designador de pertence ao “pai’, com “monium”, referente a estado ou
condicao.

N&do se pretende um aprofundamento sobre o conceito, mas sim
contextualizar sua origem, dada sua importancia para a reflexdo acerca do
patrimdnio cultural. No Brasil, o termo somente viria a ser adotado na década de
1920, gracas a especialistas que, ao se depararem com a falta de conservacao
dos edificios e cidades histdricas, chamaram a atengéo das autoridades. Nesse
sentindo, a Constituicdo de 1934, em seu Artigo 10, traz pela primeira vez a
nocao juridica de Patrimbnio Historico Artistico Nacional ao determinar que
“Compete concorrentemente a Unido e aos Estados: Ill - proteger as belezas
naturais e os monumentos de valor histérico ou artistico, podendo impedir a
evasdo de obras de arte4?”.

Nesse mesmo ano, foi criada a Inspetoria de Monumentos Nacionais,
resultado da ampliacdo do Museu Historico Nacional. Por meio da Inspetoria, foi
criado um catalogo de edificios de valor e interesse artistico histérico para propor
ao Governo Federal torna-los monumento através de decretos. Segundo Tomaz
(2010), nesse momento se buscava uniformizar as legislacdes estaduais de
protecdo e conservagao de monumentos nacionais, assim como instrugcdes de
guarda e fiscalizacdo dos objetos histdrico-artisticos. Todavia, somente em
1937, por meio do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, é consolidada
a criacdo da instituicdo de protecdo do patrimonio.

O Decreto foi promulgado apds solicitagdo do Ministro Gustavo
Capanema ao poeta Mario de Andrade, representante do governo de Getulio
Vargas, para que este desenvolvesse um projeto de criagdo de um érgéo voltado
a preservacdo do Patrimdnio Histérico Artistico e Nacional. O pré-projeto de
Mario de Andrade foi bastante inovador para a época e se baseava na
valorizagédo da cultura brasileira em toda sua diversidade e pluralidade. Nessa
perspectiva, Mario de Andrade, por meio da escrita, demonstra intencao de que
0 Orgédo constituido fosse capaz de abarcar toda a producéo cultural, se opondo
ao conceito instalado em outros paises, que buscavam a preservacado de

museus, monumentos, entre outros, sempre com base na materialidade.

40 Constituicdo de 1934. Disponivel em: < https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10612134/artigo-
10-da-constituicao-federal-de-16-de-julho-de-1934> Acesso em 28 de abr. 2020.
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No Artigo 1° do Decreto-Lei de 1937, foi criado o SPHAN, sob a premissa
que o patrimdnio historico e artistico nacional constitui-se do conjunto dos bens
moveis e imoOveis existentes no pais, e cuja preservacao seria de interesse
publico, quer por sua vinculacéo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico*.
Tais bens deviam ser registrados em quatro livros de tombo, assim divididos: 1)
Livro de Tombo Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico; 2) Livro de Tombo
Historico; 3) Livro de Tombo das Belas Artes; 4) Livro de Tombo das Artes
Aplicadas.

Sendo assim, percebe-se uma maior predilecdo, neste primeiro momento,
a protecdo de bens de carater material, em especial igrejas e prédios do periodo
colonial, valendo-se do instrumento de protecdo chamado tombamento. Esse
cenario ndo se alterou até o final da década de 19704, quando a determinacéo
primordial se tornou colocar o sentimento de nacionalidade em comum a todas
as pessoas.

Essa perspectiva de preservacao voltada para os sitios histéricos e bens
imoAveis comeca a ser transformada com o surgimento das secretarias de cultura
e dos oOrgdos estaduais e municipais de preservacdo. Essas transformacdes
resultaram na criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em
1975, que expandiu a compreensao do conceito de patriménio cultural a partir
da introdugao da ideia de “bem cultural” e a adogdo da nocao de “referéncia

cultural”.

Toda essa mudanca que a virada antropolégica imprimiu ao campo do
patriménio cultural deve ser entendida num contexto de mudancas
maiores que vinham se processando em termos de transformacdes
historico-politicas da sociedade contemporanea, segundo as tensfes
locais e internacionais. A perspectiva antropoldgica de cultura voltada
para as praticas cotidianas e para as manifestagdes e saberes diversos
colocou, no plano cultural, a diferenca como elemento constitutivo de
apreensdo do social. As singularidades e valores que referenciam as

41 Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, apud FONSECA, Maria Cecilia L. O Patrimdnio
em processo: trajetdria da politica federal de preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ; MinC IPHAN, 2005.

42 O SPHAN estava subordinado ao Ministério da Educagéo, e foi o ministro Capanema quem
convidou Rodrigo Melo Franco de Andrade para dirigir a instituicdo recém-fundada. De 1937 até
1969, quando morreu, Rodrigo Melo Franco de Andrade manteve seu cargo de diretor do
Patriménio. A instituicdo veio a ser posteriormente Departamento, Instituto, Secretaria e, de novo,
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), como se chama atualmente.
Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos37-
45/EducacaoCulturaPropaganda/SPHAN>. Acesso em: 28 de abr. 2020.
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praticas culturais de diversos grupos passaram a ser reconhecidas
forjando mudancas nas narrativas sobre o passado reconfigurando a
escrita da historia e as politicas de preservacdo do patriménio cultural
(NOGUEIRA, 2008, p.59).

Esses movimentos continuaram a crescer na década seguinte (1980), em
muito reforcados pela demanda popular descrita no subcapitulo anterior e a
participacdo de grupos étnico-culturais na mobilizacdo em favor de seu
reconhecimento perante a construcéo histérica do pais. Essas reivindicacdes
foram, em parte, respaldadas pela Constituicdo Federal de 1988, em meio ao
processo de redemocratizacdo. Os preceitos da nova Constituicdo favorecem o
fortalecimento da valorizacdo da memodria que permeia a discussao sobre
patriménio cultural para além da heranca material. O Artigo 216 da Constituicdo
define o Patrimonio Cultural brasileiro da seguinte forma:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas
de expressédo; os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas,
artisticas e tecnolégicas; as obras, objetos, documentos, edificacbes e
demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL,1988).

Desse modo, a Carta Magna retoma alguns critérios de preservacdo que
ja haviam sido discutidos com Mario de Andrade e Aloisio Magalhdes, conforme
citacOes anteriores. O processo continuo de constru¢do da nocéo de patrimodnio
no pais foi consolidado em 04 de agosto de 2000. O Decreto-Lei n°® 3.551 instituiu
0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa Nacional de
Patrimoénio Imaterial - PNPI*3, O referido decreto amplia o conceito de bem
patrimonial, o que pode ser observado nos titulos dos livros de registro, a saber:
1) Livro de Registro dos Saberes; 2) Livro de Registro das Celebragdes; 3) Livro

de Registro das Formas de Expressao; e 4) Livro de Registro dos Lugares.

43 Artigo 8° do Decreto 3551/2000, o Programa visa “a implementagao de politica especifica de
inventario, referenciamento e valorizagdo desse patrimbnio”. Em apoio ao Registro, devera
“viabilizar a adequada instrugéo de processos, o tratamento e acesso as informagées produzidas,
a promogdo do patriménio cultural imaterial junto a sociedade, e o apoio e fomento aos bens
registrados” (IPHAN, 2000)
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Percebe-se, assim, que a evolucao do conceito de patriménio cultural no
Brasil levou décadas, e neste ponto culmina em uma evidente mudanca de
parametros. “O decreto abre a possibilidade para o surgimento de novos canais
de expressédo cultural e luta politica para grupos da sociedade civil, antes
silenciados, que sdo detentores de praticas culturais imateriais locais e tidos
como tradicionais” (ABREU, 2007, p.356)

Com estas novas possibilidades de protecdo do patrimdénio, José
Reginaldo Gongalves (2009) aponta para o entendimento do processo enquanto
“categoria de pensamento”. O conceito passa a ir além do campo tedrico para
fazer parte da vida social e imaginaria da sociedade. A partir de suas categorias
diversas, a nova compreensao chama atencdo para as especificidades de
patrimdnio cultural. Estas, por sua vez, devem ser tratadas como ferramenta de
educacao para o patriménio com foco na sociedade, que por sua vez passaria a
compreender visdes diversas de mundo em seu territorio. Nesse sentido, o
proximo subcapitulo sera destinado a compreensdo da pratica educacional

guanto ao patrimdénio em seus aspectos pratico e teorico.

2.4.1. Mapeamento cultural como ferramenta para educacao

A abordagem do presente subcapitulo pretende trabalhar com o conceito
de patrimbénio cultural enquanto ferramenta para educacdo. As praticas
educacionais, sejam elas formais ou informais, dizem respeito ao processo de
formacao dos cidadaos. Dedica-se o estudo, portanto, a uma problematica no
gue tange ao sistema educacional em situacdes em que o aluno ndo se enxerga
como parte integrante dessa construcao de patriménio.

Esse angulo desperta o debate acerca da identidade; todavia, é relevante
considerar as disparidades no processo de formacdo, assim como o que diz
respeito ao reconhecimento do outro. Para tal, € preciso entender o lugar em que
o aluno estd inserido, o que pode ser feito a partir de uma metodologia que
considere as microrrealidades, a fim de desenvolver percepc¢des acerca de um
macro contexto. Essa oOtica pode ser aplicada, por exemplo, a partir da
compreensao histérica do bairro do aluno e o quanto essa construcéo Ihe fornece

um senso de pertencimento.
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Joaquim Justino (2002) propde uma abordagem a partir da “histéria do

lugar”, que define como:

Instrumento de recuperacdo da memoria e das identidades locais, bem
como de aproximacéo entre escola e comunidade, gerando nos alunos
maior interesse pelo estudo da realidade. Demonstra a importancia da
aplicagdo do método em escolas do suburbio carioca nas ultimas
décadas; expde os procedimentos metodolégicos e de pesquisa;
descreve resultados de experiéncias preliminares com 7a e 8a séries;
aponta desdobramentos possiveis e destaca, ao final, barreiras
impostas a aplicacdo de métodos educativos e de ensino empenhados
em formar para a vida em sociedade, e ndo s para o trabalho, nas
redes publicas de 1o e 20 graus (JUSTINO, 2002, p.105).

Diante desta definicdo, € possivel inserir o patrimdnio cultural enquanto
fonte de conhecimento e reconhecimento de individuos quanto a cultura, aos
lugares e a memoria — aspectos esses que fortalecem sua identidade. No que
diz respeito ao sistema educacional, torna-se relevante compreender a realidade
na qual o aluno estéa inserido e os grupos sociais que orientam a formacéo de
sua identidade. No entanto, como mencionado, falhas na educagao formal
fazem, muitas vezes, com que ela ndo contemple a sua realidade, e muito menos
0 ambito semantico do patrimdnio cultural. Essa demanda pode ser suprida por
meios nao formais, como equipamentos culturais e eventos que vao reforcar tais
ideias de pertencimento e identidade.

Isso posto, a utilizagdo do patrimdnio cultural como ferramenta
educacional parte de suposicdo democrética, compreendendo as diversas
formas de plataformas educacionais, como escolas, museus, pracgas, acdes de
coletivos, movimentos culturais, entre outros. Logo, considera-se a sociedade
como parte detentora desses bens culturais, o que implica a necessidade de
reconhecimento e apropriagdo dos bens culturais, assim como a importancia de
preservacao dos mesmos.

O conceito deriva do termo “educacéao patrimonial”, definido por Maria de
Lourdes Parreiras Hortam na década de 1980 como sendo um “Processo
permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patriménio
Cultural como fonte primaria de conhecimento individual e coletivo” (HORTAM,
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 6). Em 2000, Denise Grispum introduz o
conceito de “educacéao para o patriménio”.
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Mesmo diante de variadas terminologias, tais conceitos ndo implicam em
objetivo de realizagdo de uma “alfabetizagéo cultural”. O conceito de patrimdnio
alinhado a educacéo € um medidor de pertencimento e identidade. “Quando o
homem compreende sua realidade, pode levantar hipéteses sobre o desafio
dessa realidade e procurar solugbes” (FREIRE, 1987, p.30). Estas defini¢cdes
buscam, para além desta suposta alfabetizacdo cultural, um trabalho galgado na
identificacdo de bens culturais, e divulgacdo a respeito de sua historia,
localizac&o, entre outros.

O presente estudo, por sua vez, realiza um mapeamento enguanto
ferramenta acessivel a sociedade, em paralelo aos variados tipos de inventario,
como do MTur e de outros 6rgaos de turismo. O mapeamento foi realizado com
base no Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), artificio que mais
se aproxima do objetivo e da realidade do estudo e que busca dialogar e reforcar
a importancia de nao haver dicotomia entre os bens materiais e imateriais, mas
sim

[...] evoluir para a construcdo de novos instrumentos, capazes de
levantar e identificar bens culturais de natureza diversificada,
apreender os sentidos e significados a eles atribuidos pelos grupos

sociais e encontrar formas adequadas a sua preservacdo (Manual de
aplicagé&o INRC, 2000, p.7).

Segundo o Iphan?4,

O Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) €& uma
metodologia de pesquisa desenvolvida pelo Iphan para produzir
conhecimento sobre os dominios da vida social aos quais s&o
atribuidos sentidos e valores e que, portanto, constituem marcos e
referéncias de identidade para determinado grupo social. Contempla,
além das categorias estabelecidas no Registro, edificacdes associadas
a certos usos, a significagbes histéricas e a imagens urbanas,
independentemente de sua qualidade arquitetdnica ou artistica. A
delimitacdo da area do Inventario ocorre em fungdo das referéncias
culturais presentes num determinado territério. Essas areas podem ser
reconhecidas em diferentes escalas, ou seja, podem corresponder a
uma vila, a um bairro, a uma zona ou mancha urbana, a uma regido
geografica culturalmente diferenciada ou a um conjunto de segmentos
territoriais.

44 Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/>. Acesso em: 2 de mai. 2020.
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O INRC classifica seu arquivo de acordo com as seguintes categorias:
celebracgfes; formas de expressao; oficios e modos de fazer; e edificacdes e
lugares. Para o presente estudo, essa categorizacao foi ampliada para além dos
bens ja reconhecidos, sendo considerados agueles cuja preservacao é relevante
e outros que ainda se encontram em processo de inclusdo no INRC, como é o
caso do Corpo de Bombeiros. Vislumbra-se, com o conteudo apresentado,
contribuir para que sejam efetivadas as ac¢des de reconhecimento destes bens,
como a Feira das Yabas e o Baile Charme, diante da legalidade de preservacao
cultural.

O levantamento realizado neste trabalho identificou 24 bens culturais
patrimonializados em Madureira; dentre estes, quatro que possuem interesse em
adesdo nos processos de preservacao. As referéncias culturais identificadas

foram:

Grafico 4. Levantamento dos bens culturais em Madureira

Bens Culturais

24 respostas

@ lgreja do Santo Sepulcro
@ Capela S80 José da Pedra
Igreja de Mossa Senhora do Campinho
@ Conjunto Arguitetdnico 1914
@ Sobrados 1915
‘ @ Ciclo Suburbano
v @ Fazenda do Campinho

@ Cinema Alfa

LED 4

Fonte: Autora, 2020.
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Grafico 5. Levantamento dos bens culturais em Madureira.

Bens Culturais

24 respostas

@ Conjunto Arguitetdnico Cinema Madur..
@ Conjunto Arguitetdnico Cinema Beija. ..
@ Cinema Madureira 1e 2

@ Estalagem do Campinho

@ Jongo da Serrinha

@ Mercaddo de Madureira

@ Festa de lemanja

@ Feira das Yabas

A 24V

Fonte: Autora, 2020.

Gréfico 6. Levantamento dos bens culturais em Madureira.

Bens Culturais

24 respostas

@ Baile Charme

@ Matrizes do Samba no Rio de Janeiro
@ GRES Portela - Portelinha

@ Assembleia de Deus de Madureira
@ Madureira Esporte Clube

@ Parque de Madureira

@ Corpo de Bombeiros

@ Etnografia do Trancar

AT

Fonte: Autora, 2020.
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Grafico 7. Levantamento dos bens culturais em Madureira.

Bens Culturais

24 respostas

@ Conjunto Arquitetdnico Cine Madureira
GRES Portela
® Trancas

W

A 44

Fonte: Autora, 2020.

O levantamento também possibilitou a geracdo de dados para
guantificacdo, segundo as categorias nas quais estéo inseridos, de acordo com
a metodologia o INRC. O grafico a seguir ainda revela que apesar do territorio
de Madureira contemplar grande gama de expressdes culturais, a maior parte
dos bens protegidos possui carater tangivel, sendo identificados como
“Edificagdes”. Esse status, todavia, ndo € sinbnimo de que estes estejam bem

preservados ou em condi¢des de uso.

Gréfico 8. Categoria dos bens culturais que foram levantados.

CATEGORIA

24 respostas

@ FESTAS E CELEBRACOES

@ FORMAS DE EXPRESSAD
OFICIDS E MODOS DE FAZER

@ LUGARES

® EDIFICACOES

Fonte: Autora, 2020.
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Também se identifica que a maior parte dos bens culturais
patrimonializados encontram-se em situacao de tombamento provisorio, apesar

de muitos deles ja manterem tal status ha uma década.

Gréfico 9. Caracteristicas do estado de patrimonializacdo dos bens culturais.

CARACTERISTICAS DO BEM

24 respostas

@ Tombamento definitivo

@ Tombamento Provisdrio
Destombado

@ Registrado

@ Declarado

@ Cadastrado

@ Reconhecido

@ Considerado

@ Interesse em Preservacio

Fonte: Autora, 2020.

O grafico a seguir apresenta quais séo as esferas de acdo em que os bens
culturais estéao protegidos. A maioria destes possui protecao na ordem municipal,
por meio do Instituto Rio Patrimbnio da Humanidade (IRPH). Os dois
eguipamentos nao quantificados — sob a rubrica “Outros” — dizem respeito a Feira
das Yabas (Projeto de Lei n° 3.624/2017) e ao reconhecimento do Parque
Madureira como patriménio histérico e cultural (Lei n® 8.239/2016).

Gréfico 10. Esfera em que o bem cultural esta protegido.

Esfera

22 respostas

@ IPHAN
@ INEPAC
IRPH
@ INTERESSE PARA PRESER\."P.@.»SLO
@ Destombado
@ sob projeto de lei N°® 3624/2017
@ sob lei 7230

IRPH
14 (63,6%)

Fonte: Autora, 2020
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Finalmente, foi feito o levantamento acerca da situacdo nos quais esses

bens se encontram atualmente.

Grafico 11. Situacdo em que se encontra o bem atualmente.

Situagéo

24 respostas

@ Emuso

@ Estado de abandono / sem uso
Em ruinas

@ Sendo exercido

@ Inexistente

@ Descaracterizado

Fonte: Autora, 2020.

Para realizacdo do projeto de georreferenciamento desses bens culturais
foi utilizada a base My Maps, do Google, considerando sua assertividade e
facilidade de acesso. Por meio da plataforma € possivel que qualquer usuério
obtenha informacbes sobre os locais onde se encontram esses patrimonios,
horérios de funcionamento e de realizacao de atividades (no caso das igrejas,
por exemplo, h& os horarios das missas), as datas das festividades realizadas,
visitagdo, entre outros. Os bens culturais identificados em Madureira podem ser

observados nos mapas a sequir.
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Figura 12. Mapa de bens culturais de Madureira
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Figura 13. Mapa cultural de bens culturais de Madureira

- ¥

Dados cartograficos ©2020 Google Termos

Fonte: Autora, base my maps, 2020.

O Mapa Cultural de Madureira pode ser acessado por meio do link:
http://abre.ai/mapaculturaldemadureira_rj. Ao selecionar o icone referente ao
bem cultural, é possivel visualizar a planilha de dados a respeito desse e, assim,
conhecer um pouco mais sobre sua histéria e contexto patrimonial. Tal

ferramenta pode ser observada no exemplo a seguir, ilustrado pelo Mercadao de

Madureira.
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Figura 14. Planilha de Dados referente ao Bem
identificado no Mapa de Bens Culturais de Madureira

MERCADAO DE MADUREIRA

LOCALIZAGAO

CATEGORIA
CARACTERISTICAS DO ...
ESFERA RPH
SITUAGAD
DECRETO / LEI
HISTORICO

()
o
[
i)
[51]
sl

Fonte: Autora, 2020.

O georreferenciamento das referéncias culturais € uma das ferramentas
de divulgacdo mais eficientes para geracao de acesso e ocupacgao. A partir do
conhecimento desses bens e de suas programacdes é possivel torna-los mais
préximos da sociedade. Organizar o territdrio com base em parametros culturais
contribui para que esse seja um instrumento futuro de uma possivel area de
preservacgao.

Foi apresentado neste capitulo, patrimdnios -culturais materiais e
imateriais, atividades, equipamentos urbanos e agentes que se apropriam desse
espaco e formam esse territério cultural. Portanto, apos identificarmos todos
esses elementos e, ao fim dele, espacializa-los através do mapeamento, o
capitulo a seguir intenta demonstrar quais sdo os patrimonios identificados,

considerando a importancia de conhecé-los para preserva-los.
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CAPITULO IlI.

PATRIMONIO E PROTECAO DA MEMORIA DE MADUREIRA

No presente capitulo séo discutidos a historia, a memaria e o contexto em
que se deu a patrimonializagdo dos bens culturais no territério de Madureira, 0s
quais foram identificados e georreferenciados no capitulo anterior. Sao
mencionados, ainda, aqueles bens que se mostram interessantes para
preservacgao.

A pluralidade cultural transforma o bairro em um territdrio valoroso, e mais
do que a delimitacao espacial geografica inserida em um contexto urbano, todos
esses bens configurardo esse espaco como um lugar de memoria. Apesar dessa
pluralidade encontrada em Madureira, conforme mencionado, nota-se uma
auséncia de politicas para a conservacao e a salvaguarda do patrimdnio cultural
da regido.

Perante essa situacao, nos cabe uma breve reflexdo sobre a categoria de
“paisagem cultural™® estabelecida pela UNESCO, sem pretensdo de
aprofundamento conceitual. Questiona-se por que o bairro ndo seria elegivel de
tal distincdo, ja que se trata de uma regido com tanto apreco e diversidade
cultural da cidade do Rio de Janeiro.

Apesar disso, por intermédio da Lei n° 5.309, de 31 de outubro de 20114°,
Madureira foi denominado “Bairro Tematico do Samba” e declarado Area de
Especial Interesse Turistico (AEIT). Entre outros aspectos, a lei estabelece em
seu Artigo 3° a necessidade de:

I — (...) melhoria das condicbes de limpeza urbana, seguranca,
transporte, estacionamento, informacéo, controle da ordem urbana e
sinalizacdo turistica; Il - a criacdo, recuperacdo e conservagdo dos

centros de lazer, pragas e parques; lll - o incentivo a criagdo de meios
de hospedagem de baixo custo; IV - a criagdo de meios de combate a

4 Rio de Janeiro - Patriménio Mundial como Paisagem Cultural Urbana. Disponivel em:
<rio.rj.gov.br/webl/irph/sitio-unesco > Acesso em: 6 de jun 2020.

46 Bairro Tematico do Samba. Disponivel em: <https://leismunicipais.com.br/a/rj/r/rio-de-
janeiro/lei-ordinaria/2011/530/5309/lei-ordinaria-n-5309-2011-considera-e-denomina-bairro-
tematico-do-samba-o0s-bairros-de-madureira-e-oswaldo-cruz-e-declara-como-area-de-especial-
interesse-turistico-aeit-e-da-outras-providencias-2011-10-31 >. Acesso em: 6 de jun 2020.
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prostituicdo e exploracdo infanto-juvenil e a disseminacdo da
populacao de rua (Art 39, lei n° 5309, de 31 de outubro de 2011).

Apesar de inserido em uma Area de Especial Interesse Turistico, a
transformacao do bairro em um marketing place nédo garante a conservacao da
totalidade desses lugares. Ha uma seletividade de quais bens merecem ter
investimento de acordo com o interesse turistico da cidade — por exemplo, se
considerada a atencdo dada ao samba. Além desses, contudo, existem outros
bens culturais que sdo tdo importantes quanto e merecem receber investimento
adequado para sua preservacgao.

Essa situacao pode ser ilustrada pelo caso do Largo do Campinho, onde
foi derrubado um conjunto arquitetdbnico de grande valor cultural para a
construcdo de uma via expressa. Nota-se que 0s investimentos se mostram
subordinados a turistificagdo, destinando, desse modo, apoio financeiro para
aqueles bens que possuem atrativos turisticos. Questionam-se, assim, por
guanto tempo os patrimbnios e memorias locais ficardo suscetiveis aos
interesses mercadoldgicos.

Nesse contexto, tem-se como objetivo conhecer essas “referéncias
culturais” que foram identificadas e georreferenciadas no capitulo anterior. A
referida categorizacao foi atribuida a partir da criacdo do Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC) por Aloisio Magalhdes em 1975. O Centro tinha
como proposta a criacdo de um sistema de referéncia da cultura nacional
(MOTTA, 2000, p. 78). Em 1979, ele foi incorporado ao Iphan.

Aloisio Magalhaes assumiu sua presidéncia defendendo uma “ambiéncia
cultural”, destacando a importancia que 0s grupos sociais possuiam no processo
de patrimonializacdo. A preservacao dos fazeres culturais e da cultura imaterial
passou a ser incentivada por meio de ferramentas que apoiassem tal construcao,
como por exemplo, a video-documentagdo (MOTTA, 2000); as atividades
propostas destacavam os detentores como parte primordial desse processo.
Uma das iniciativas adotadas para registro foi a criagdo do Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (INRC), mencionado no segundo capitulo deste
trabalho; apesar de diversas experiéncias anteriores, o modelo atual foi

elaborado e vem sendo utilizado desde 1999.
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Nesse seguimento, nos alinhamos a ideia de uma gestéo participativa que
envolva agentes da sociedade, principalmente aqueles que vivem na localidade
em questdo. Um mapa com informagdes sobre os bens culturais da regido e a
sua histéria € uma ferramenta que possibilita 0 acesso ao conhecimento dessas
referéncias culturais e, principalmente, a preservacao dos patriménios culturais.
Nesse sentido, a proposta que Aloisio Magalhdes leva ao Iphan € possivel de
ser aplicada e deve ser pensada para esses territorios. Portanto,

A acdo que vamos procurar empreender é tentar fazer com que as
comunidades, nos seus afazeres e na sua vida, se conscientizem de
sua ambiéncia cultural. Isto €, temos que procurar dar a comunidade
um status de vida que Ihe permita entender por que determinado prédio
esta sendo preservado. Em outras palavras, a propria comunidade é
a melhor guardia de seu patriménio (MAGALHAES, 1997, p. 188-
189, grifo nosso).

Dessa maneira, ao nos referirmos aos bens culturais ou referéncias
culturais, inserimos a sociedade como parte integrante do patriménio, visto que
o termo faz referéncia a algo ou alguém. A nocao de referéncia cultural nos ajuda
a compreender também a falsa dicotomia existente entre o material e imaterial e
auxilia na construcdo de instrumentos que garantam a protecdo desses bens.
Esses, por esse angulo, incluem os grupos sociais e 0s respectivos detentores
no processo de criacdo, considerando a ocupacao dos territorios, a historia
desses grupos e a forma de producao das edificacdes e objetos. Para Fonseca
(2003),

Trata-se de levar em conta um ambiente, que néo se constitui apenas
em natureza — vegetacao, relevo, rios e lagos, fauna e flora etc. — e de
um conjunto de constru¢des, mas, sobretudo, de um processo cultural
— 0u seja, a maneira como determinados sujeitos ocupam esse solo,
utilizam e valorizam 0s recursos existentes, como constroem sua
histéria, como produzem edificacdes e objetos, conhecimentos, usos e
costumes (FONSECA, 2003 [2000], p. 88).

Durante a pesquisa foi possivel observar que a maioria dos bens culturais
sao referenciados no IRPH, como apresentado nos graficos do segundo capitulo.
E possivel perceber, tomando o Decreto Municipal n° 23.162 de 21 de julho de
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2003%7, qgue ha um movimento de valorizacédo da identidade regional - da ideia
de “ser carioca” - e como essa identidade € representada através dos
patriménios culturais. Nessa logica, a Lei n° 3.947 de 16 de marco de 2005
instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o
patrimoénio carioca“®.

Os subcapitulos que se seguem tém como objetivo relacionar a historia e
a memoria das referéncias culturais identificadas e inseridas no Mapa de Bens
Culturais de Madureira mencionado no capitulo anterior. As categorias estao
divididas conforme metodologia do INRC: Festas e Celebracfes; Formas de
Expressdo; Saberes e Oficios; e Lugares e Edificacbes. No inicio de cada
categoria é apresentado um quadro sintese do que sera abordado, a partir dos
seguintes parametros: a referéncia cultural; a localizagcdo; as caracteristicas de
patrimonializacdo do bem; a esfera em que esta protegido; a situacdo em que se
encontra; o decreto ou a lei da sua protecao; e, caso seja relevante, observacoes
a seu respeito.

3.1. Festas e Celebracdes

De acordo com o INRC, nesta categoria estdo inscritas as celebracoes,
consideradas como atividades que dao sentido ao territério; séo ritos e
festividades associados a religiosidade, a civilidade e aos ciclos do calendario.
Reconhecem-se nessa categoria as escolas de samba que desfilam na cidade
do Rio de Janeiro; no caso de Madureira, incluir, portanto, as duas grandes
escolas que representam o bairro — o0 GRES Portela e 0 GRES Império Serrano.
Segundo o Decreto Municipal n° 28.980 de 31 de janeiro de 2008,

O prefeito da cidade do Rio de Janeiro, no uso de suas atribuicdes
legais e, considerando que o carnaval € a maior festa de rua do Brasil,
na qual se alia a comemoracédo da alegria pura e simples com a uniéo
de um povo; considerando que as festas e celebracdes, tendo a cidade
como palco, sdo momentos de identificacdo cultural coletiva e de
civismo de uma sociedade; considerando a importancia cultural do

4"Registro dos bens culturais. Disponivel
em:<http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4368015/4108310/00DECRET0O23162InstituioRegist
rodeBensCulturaisdeNaturezalmaterial.pdf>. Acesso em: 11 de ago. 2020.

48 Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem

Patriménio cultural carioca e da outras providéncias. Disponivel:
<http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4368015/4108311/00LEI3947InstituioRegistrodeBensCul
turaisdeNaturezalmaterial.pdf>. Acesso em: 11 de ago. 2020.
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desfile das escolas de samba como ponto maximo do carnaval carioca,
gue reflete a forma alegre e irreverente da populagéo carioca festejar
a vida e da sua capacidade de organizar e produzir um espetaculo
coletivo grandioso; e considerando a necessidade de se preservar a
memoria cultural através dos seus modos de fazer e de celebrar;
decreta: art. 1° ficam declaradas patrimdnio cultural carioca as escolas
de samba que desfilam na cidade do rio de janeiro, nos termos do art.
4°, § 1° do decreto 23.162, de 21 de julho de 2003. art. 2° a secretaria
extraordinaria de promocéo, defesa, desenvolvimento e revitalizagdo
do patriménio e da memoria histérico cultural da cidade do Rio de
Janeiro livro de registro dos saberes, no livro de registro das formas de
expresséo e no livro de registro das atividades e celebracdes (Decreto

Municipal n° 28.980 de 31 de janeiro de 2008).

Tabela 3. Categoria de Festas e Celebragfes

REFERENCIA = CARACTERISTICAS ~ DECRETO
CATEGORIA CULTURAL LOCALIZACAO DO BEM ESFERA | SITUACAO ILEI OBS.
Festa de Av. Min. Edgard Declarado IRPH Sendo Decreto no | Declara
lemanja Romero, 239 exercido 35,020 | Patrimoni
o Cultural
L o | Carioca
GRES Império Avenida Edgard Declarado IRPH Sendo Decreto n as
Serrano exercido 28.980
CELEBRACOES de
samba
R. Clara Nunes, 49 Sendo Decreto n°® que
GRES Portela 81 Declarado IRPH exercido 28981 desfllam
na cidade
do Rio de
Janeiro.

Fonte: Autora, 2020

Em Madureira, uma das celebra¢cbes que acontecem anualmente é a

Festa de lemanja. Ela é organizada pela diretoria e pelos lojistas do Mercadao

de Madureira, tendo como objetivo difundir a cultura afro-brasileira.

49 Os bens que sdo “declarados” referem-se aqueles se encontram no inicio do processo de
patrimonializacéo. No caso das escolas de samba, segundo Artigo 2° do Decreto n°® 28.890: “A
Secretaria Extraordinaria de Promocéo, Defesa, Desenvolvimento e Revitalizagdo do Patrim6nio
e da Memodria Historico Cultural da Cidade do Rio de Janeiro, tem como responsabilidade a
inscricdo dos bens culturais no Livro de Registro dos Saberes, no Livro de Registro das Formas
de Expressdao e no Livro de Registro das Atividades e Celebracbes”. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4368015/4108321/10DECRETO28980EscolasdeSamba
queDesfilamnacidadedoRiodeJaneiro.pdf>. Acesso em 07 de ago. 2020
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Figura 15. Quadro de informacdes do bem

Figura 16. Localizagdo da festa de lemanja no mapa de

cultural — festa de lemanja. bens culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020.

Apos um incéndio ocorrido no Mercaddo de Madureira no ano de 2000,
os lojistas se organizaram e iniciaram a celebragdo em 2003, com o intuito de
agradecer aos orixas pelo ressurgimento do Mercadao. Todos 0s anos a imagem
de lemanja, de aproximadamente 1,80m de altura é colocada na galeria do
Mercadéao.

Para Vigorito (2016, p.170 ) Durante o tempo que a imagem la
permaneceu, teve aos seus pés um barco de aproximadamente 1m de
comprimento, onde fiéis, simpatizantes e um grande numero de clientes
depositaram, durante todo més, oferendas como perfumes, flores, sabonetes,
pentes, espelhos, espumantes, pequenas imagens de lemanja e principalmente
um numero consideravel de pedidos escritos no formato de pequenos bilhetes

em papéis fornecidos pelos organizadores ou improvisados, por exemplo, no

verso do folheto do programa da festa.

146



Fotografia 30. Festa de lemanja (Mercadao de Madureira,
2016).

Fonte: https://mercadaodemadureira.com/galerias/100-festa-

de-iemanja-2/. Acesso em: 05 de ago. de 2020

Os festejos se iniciam no Mercadao e em seguida partem em direcao a
Copacabana, na zona sul da cidade, onde os rituais finais sao realizados. A
celebracdo ocorre no dia 29 de dezembro e, atualmente, esta inserida no
calendario oficial de festividades da cidade do Rio de Janeiro. Devido a falta de
apoio da Prefeitura, a celebracdo da 172 Festa de lemanja, em 2019, ocorreu
somente pelas galerias do préprio Mercad&ao®°.

De acordo com Decreto n° 35.020 de 29 de dezembro de 2011, ficaram
declaradas como patriménio cultural as festas que cultuam lemanjé, celebradas
nas praias do Rio de Janeiro. O Decreto destacou, entre outros aspectos, que
as festas sdo uma forma de preservar a memoria de uma das expressdes

culturais de matriz africana na cidade.

O prefeito da cidade do Rio de Janeiro, no uso de suas atribuicfes
legais e, considerando que as festas religiosas em culto a lemanja séo
uma comemoracao tradicional do candomblé e da umbanda realizadas
nas praias da cidade do Rio de Janeiro; considerando que o
sincretismo religioso € uma forma de expressdo da cultura afro-
brasileira; considerando que, mesmo de carater religioso
especifico, as festas de iemanja agregam cidadaos de diferentes

50 172 Festa de lemanja. Disponivel em: <https://www.causaoperaria.org.br/prefeitura-do-rio-
nega-autorizacao-para-procissao-de-iemanja/>. Acesso em: 05 de ago. 2020.
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identidades religiosas, irmanando-os num mesmo proposito de
fraternidade solidaria e identificagcdo cultural; considerando a
necessidade de se preservar a memoria cultural através do
registro dos seus modos de fazer e de celebrar; considerando o
pronunciamento do conselho municipal de protecdo do
patriménio cultural, através do processo n° 12/000.101/2010,
decreta: art. 1° ficam declaradas patrimdnio cultural carioca as festas
que cultuam iemanja, realizadas nas praias da cidade do Rio de
Janeiro, nos termos do § 1° do art. 4° do decreto n° 23.162, de 21 de
julho de 2003. 2 art. 2° o 6rgdo executivo municipal de protecao do
patrimonio cultural inscrevera as festas que cultuam lemanja, como
bem cultural de natureza imaterial, no livro de registro das atividades e
celebracbes (Decreto n° 35.020 de 29 de dezembro de 2011, grifo
Nnosso).

As festas, portanto, sdo uma das formas de celebrar a cultura e a

religiosidade afro-brasileira, além de preservar sua memoaria. Difundir e apoiar a

celebracdo é uma maneira de contribuir para que a sociedade compreenda e

respeite estas expressoes culturais.

3.2. Formas de expressao

As modalidades de expressdao sao formas nao linguisticas de

comunicacao e estao atreladas a determinados grupos sociais ou regiao.

Tabela 4. Categoria formas de expresséo.

REFERENCIA x ~ | CARACTERISTICAS X
CATEGORIA CULTURAL LOCALIZACAO DO BEM ESFERA | SITUACAO | DECRETOI/LEI
R. Compositor
Jongo da . S . Sendo Decreto n°®
Serrinha | S'1as dfocl’""e'ra' Registrado lphan | orercido | 3.551/2000
FORMAS DE Rua Carvalho de
EXPRESSAO Souza, s/n 0
Baile Charme (embaixo do Cadastrado®! IRPH Sendo Decreto n
A ~ exercido 36.803/2013
Viaduto Negréo
de Lima)
Madureira
Matrizes do (aregido Reqistrado Iphan Sendo Decreto n°®
Samba - RJ delimitada pelo 9 P exercido 3.551/2000
bairro)

Fonte: Autora, 2020.

51 ApOs o cadastro, de acordo com o Artigo 2° do Decreto n° 36.803 de 27 de fevereiro de 2013.
€ aberto o registro do bem de natureza imaterial com objetivo de inscrevé-lo no Livro de Registro
das Formas de Expressao. De acordo com o Artigo 4°, o registro ocorre até um ano da data do
decreto; entretanto, ndo foram encontrados outros documentos a respeito a patrimonializagao do
Baile Charme.
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3.2.1. Jongo da Serrinha

Vapor berrou na Paraiba, chora eu, chora eu Vové.

Figura 17. Quadro de informacdes do
bem cultural — Jongo da Serrinha
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Fonte: Autora, 2020.

Fumaca dele na Madureira, e chora eu.
O vapor berrou piui, piui.
Oiré,iré,iré, 6 iré, iré, iré.>

Figura 18. Localizacdo do Jongo da Serrinha no mapa de

bens culturais de Madureira.
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Fonte: Autora, 2020.

Observa-se, a seguir, a ficha técnica do Jongo no Sudeste.

Tabela 5. Ficha técnica do Jongo no Sudeste

Registro do Jongo no Sudeste

Processo no. 01450005763/2004-43

Expresséo

Proponentes: Centro Nacional de Cultura Popular
Data de abertura do processo: 24/05/2001
Pedido de Registro aprovado na 48a. reunido do 10/11/2005
Conselho Consultivo do Patrim6nio Cultural
Inscricdo no Livro de Registro das Formas de 15/12/2005.

Fonte: Dossié do Jongo no Sudeste, 2007.

A iniciativa para o registro do Jongo partiu das proprias entidades

detentoras dessa tradicdo como o Grupo Cultural Jongo da Serrinha — localizado

52 Esse é um ponto de Jongo, no qual Vovo Teresa conta da sua viagem de trem da Paraiba do
Sul para o suburbio de Madureira; a fumaca do trem de ferro Maria-Fumaga a lembrava das
chaminés dos navios do Rio Paraiba. Disponivel em:
<https://ratocinza.wordpress.com/2010/06/>. Acesso em 28 de jul. 2020
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no morro de mesmo nome, no bairro que é objeto desse estudo — e a Associacao
da Comunidade Negra de Remanescentes de Quilombo da Fazenda S&o José.
O dossié encaminhado ao Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP), para inscricdo do Jongo no Sudeste no Livro de Registro das Formas
de Expressao do Patriménio Cultural de Natureza Imaterial, se intitulou “Jongo:

Patriménio Cultural Brasileiro”. Segundo definicado do Parecer do Jongo (2005),

O Jongo, também conhecido pelos nomes de tambu, tambor e
caxambu nas comunidades afro-brasileiras que o praticam, envolve
canto, danca e percusséo de tambores; por seu intermédio, atualizam-
Se crengas nos ancestrais e nos poderes da palavra. O jongo formou-
se basicamente a partir da herancga cultural dos negros de lingua banto,
habitantes do vasto territdrio do antigo Reino do Congo. Trazidos para
o Brasil para trabalhar, como escravos, nas fazendas de café e cana-
de-acgucar do Vale do Rio Paraiba (Regido
Sudeste), desenvolveram uma forma prépria de comunicacéo. O Canto
baseado em provérbios, imagens metafdricas e mensagens cifradas
permita fazer a cronica do cotidiano e reverenciar os antepassados [...]
(IPHAN, 2005, p.1-2)

A partir do abaixo-assinado dos "jongueiros” residentes em localidades e
municipios da regido Sudeste do Brasil, foi enviada uma carta ao Ministro da
Cultura — na época, o cargo era ocupado por Gilberto Gil*3. Além desses
documentos, estdo anexados outros 13 que viabilizaram a pesquisa nesse
campo, como caderno de textos, CD-ROM do Jongo no Sudeste, videos e entre
eles o "Inventario Nacional de Referéncia Cultural do Jongo no Sudeste”,

coordenado pela antropologa Leticia Vianna.

Os anexos gerais do inventario: guia de fontes no qual constatasse a
extensdo consideravel da bibliografia, dos registros audiovisuais e dos
acervos museoldgicos existentes sobre o0 jongo. Chama-nos a atencao
a quantidade de registros audiovisuais de diversas finalidades e
formatos. Documentacdo esta que certamente é do interesse dos
cultores do jongo e que pode ser utilizada como instrumento de
promocéo, divulgagdo e mesmo de revitalizagdo da memoria e da
pratica dessa forma de expressdo. Seja por comunidades que
gostariam de reforcar um vinculo atualmente fragil, ou por aquelas
cujos vinculos um dia foi desgastado (Parecer do Departamento de
Patriménio Imaterial, p.3-4)

53 Os abaixo-assinados constam das folhas 2 a 37 do Processo 01450.005763/2004-43,
encaminhado a Presidéncia do Iphan, em 11 de maio de 2014, pelo CNFCP, através da diretora,
Claudia Maria Ferreira.
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Em 26 de setembro de 2005, a diretora do Departamento de Patrimoénio
Imaterial & época, Marcia Sant'Anna, encaminhou o processo a Procuradora-
Chefe do Iphan, Dra Sista Souza. No dia seguinte, o processo foi reencaminhado
ao Departamento de Patriménio Imaterial (DPI) pela Gerente de Registro, Ana
Claudia Lima e Alves, que informou no despacho que o processo recolhia
atributos necessérios para o reconhecimento do Jongo do Sudeste. Assim, no
dia 30 de setembro de 2005:

A procuradora-chefe do IPHAN, concluiu que a instrugcdo processual
justifica o registro do Jongo do Sudeste. A Sra Procuradora
encaminhou ao Sr. Presidente do IPHAN, Dr. Antonio Augusto Arantes,
minuta de aviso, na forma e para os fins do disposto no paragrafo 5°
do artigo 3° do Decreto 3551, de 4 de agosto de 2000. Aviso este que
foi publicado no Diario Oficial da Uniéo, em 05 de outubro de 2005 e,
em jornais de grande circulacdo nos Estados do Rio de Janeiro,
Espirito Santo, Sao Paulo e Minas Gerais, no dia 18 de outubro 2005.
Em 14 de outubro, o processo foi enviado ao relator indicado pelo Sr.
Presidente do IPHAN (Parecer n° 001/ GI/ DPI/ IPHAN. Processo n°
01450.005763/2004-43).

Isso posto, o registro do Jongo no Sudeste foi coordenado pelo
CNFCP/IPHAN e foi consentido pelo Conselho Consultivo, tendo em vista a
importancia do Jongo para a cultura brasileira. Em novembro de 2005, ap6s seu
registro como patrimonio, o Iphan iniciou a elaboracéo do Plano de Salvaguarda,
juntamente com os grupos de Jongo, bem como seus lideres e integrantes. Nota-
se, portanto, que a iniciativa para reconhecimento do Jongo partiu dos seus
préprios detentores.

Além do dossié apresentado, que reuniu pesquisas desses diversos
representantes da cultura e suas formas de expresséo, recolheu-se também todo
tipo de material para que se fizesse entender a importancia desse elemento na
cultura brasileira. Foram apresentados livros, videos, CDs, textos, partituras,
masicas, trechos de filmes e depoimentos em audios, de modo a ilustrar sua
relevancia.

O Jongo da Serrinha é integrante das quatorze comunidades inscritas no

registro descrito, sendo inventariado segundo metodologia do INRC%. O

5 A construgdo do inventario foi de responsabilidade do antrop6logo Augusto Arantes (2000),
que afirma que o documento “tem por objetivo identificar, documentar e registrar
sistematicamente os bens culturais expressivos da diversidade cultural brasileira”. Ver:
ARANTES, Antbénio Augusto. Introducdo. In: Manual de Aplicacdo do INRC. Departamento de
Identificagdo e Documentacao / IPHAN / MinC. Brasilia, 2000.
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reconhecimento institucional tem relevancia aos seus detentores, pois partiu

desses préprios agentes a iniciativa para patrimonializacéo.

Bendito, louvado seja

E o Rosério de Maria,
Bendito pra Santo Anténio
Bendito pra Sao Jodo
Senhora Sant’/Ana

Sarava meus irmaos®®

Fotografia 31. Quadro do Jongo da Serrinha na Casa do Jongo.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

O Jongo da Serrinha foi a primeira comunidade jongueira a ser
inventariada®®. Ela esta inserida em um contexto urbano, onde o territério é
muitas vezes marcado por conflitos socioespaciais e pela violéncia -
observando-se, assim, caréncia de apoio consistente de politicas publicas.
Promover a cultura nesses espacos, para além de toda importancia dada as
expressdes culturais, € de significativa relevancia para a manutencéo da vida da
sociedade local.

O percurso histérico do Jongo da Serrinha sofreu diversas transformaces
no decorrer dos anos. Segundo Clarisse Jesus (2017, p. 17), até a primeira
metade do século XX 0 Jongo era praticado quase exclusivamente por pessoas
idosas e corria 0 risco de desaparecer junto com suas velhas liderancas. No

entanto, algo acontece para que a tradicdo sobreviva até os anos 2000 e seja

55 Canto de abertura dos jongueiros da Serrinha em suas apresentagées.
56 DE JESUS, Clarisse Rosa, 2017, p.16.
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reconhecida nacionalmente como patriménio cultural imaterial. E possivel
elencar fatores essenciais para que essa pratica perpasse por geragdes, sendo
a tradicao oral dos saberes o principal deles.

A valorizagcdo do “saber fazer” foi um dos elementos abordados na
Conferéncia de Paris em 1989. No caso do Jongo, as criancas inicialmente nao
podiam participar do festejo; contudo, tendo em vista o envelhecimento dos seus
praticantes e o risco de se perder o conhecimento sobre essa expresséo, seus
praticantes passaram a ensina-la para as gerac6es mais jovens, de maneira a

garantir sua preservacao e perpetuamento.

Fotografia 32. Sala de estar na Casa do Jongo

Fonte: Autora, dezembro de 2019

Fotografia 33. Almoco na Casa do Jongo, apés
Roda de Capoeira das Criancas

Fonte: Autora, dezembro de 2019
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A histéria do Jongo na Serrinha teve inicio na Rua Balaiada, s/n,
considerada a origem da ONG Grupo Cultural Jongo da Serrinha e da Escola de
Jongo, localizada no alto do morro. Foi na Rua Balaiada que morou a Vové Maria
Joana Monteiro e onde nasceu seu filho Darcy Monteiro, o Mestre Darcy do
Jongo, em 1932 (JESUS, 2017, p. 75). Nessa rua também nasceu, em 1920,
Maria de Lourdes Mendes, a Tia Maria do Jongo — recentemente falecida, em 18
de maio de 2019.

Fotografia 34. Tia Maria do Jongo na Casa do Jongo

- W EERY W

Fonte: Papo de Samba, s/d®’.

A dificuldade de acesso a regido em gue a casa estava localizada, e a
problematica da seguranca publica impossibilitavam que pessoas conseguissem
visita-la e se engajassem nas atividades. Por esse motivo sua sede foi
transferida para a Rua Compositor Silas de Oliveira, no logradouro de
namerol01. Tal localizacdo € proxima a Avenida Edgar Romero, uma das
principais vias de grande circulagéo do bairro, ao Mercad&do de Madureira e ao

BRT, facilitando o acesso a nova sede da Casa do Jongo.

Em 2013, a Prefeitura cedeu para 0 Jongo da Serrinha imével na regido
de Madureira, no Morro da Serrinha, onde serd sua nova sede. Com
cerca 2000m? de area construida, a Casa do Jongo foi inaugurada em
29 de novembro de 2015 em parceria com a Prefeitura, seguindo
projeto criado pelo Jongo da Serrinha em parceria com a RUA
Arquitetos. Este novo e potente centro cultural dentro de uma favela na
zona norte ja se tornou um espaco de referéncia do patrimdnio imaterial

57 Tia Maria do Jongo. Disponivel em < http://www.papodesamba.com.br/noticias/casa-do-jongo-
une-forcas-e-reabre-as-portas-neste-sabado-31/>. Acesso em 06 de ago. 2020
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fluminense cujo impacto se da para além do denso bairro de Madureira,
propagando a cultura popular por todo mundo. Além disso, a Casa do
Jongo aproximou-se das escolas publicas do entorno e implementou

atividades de geracdo de renda e lazer gratuito num projeto de
economia solidaria, arte e educacao.5®

Dentre estas atividades citadas, uma delas € a Capoeira, reconhecida
como Patriménio Cultural da Humanidade.

Fotografia 35. Roda de capoeira das crian¢as na
Casa do Jongo.

Fonte: Autora, dezembro de 2019

Os objetivos do projeto sdo, portanto: 1) preservar o Jongo como
patrimdénio Imaterial do Sudeste; 2) democratizar 0 acesso a cultura na cidade;
3) criar novas oportunidades de arte, educacao e trabalho; e 4) colaborar para a

consolidagdo da capacidade de associativismo, empreendedorismo e
protagonismo comunitario.

58Disponivel em: < http://jongodaserrinha.org/a-casa-do-jongo-3/> Acesso em 16 jul.2019.
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Fotografia 36. Arquivos de memoria e histéria na Casa do
Jongo

Fonte: Autora, dezembro de 2019

A memodria de Tia Maria € mantida por aqueles que continuam a praticar
o Jongo e mantém a casa em funcionamento. Dentre eles, encontra-se o
conhecido como Poeta da Serrinha®®, que foi entrevistado no dia 07 de dezembro
de 2019 para esse estudo, na Casa do Jongo. Em resposta as perguntas “Qual
€ a historia do senhor? O que o senhor conhece aqui do Jongo? ”, relatou em

métrica ritmada que

Um dia desses me perguntaram assim da definicdo de jongo. Eu falei
gue o jongo é canto, batuque e danca. Mas tem que ser coletivo, por
gue ninguém danca sé. Porque se for dangar, danca em qualquer lugar,
mas antes de comecgar se reze antes de comecar. Quando for tocar
toca com a ponta do dedo, depois leva a méo por inteiro. O canto do
ponto se aprumar, para quem for cantar. E a alegria do pé chegar para
guem for dancar. Isso € o jongo, mas posso também falar assim (Poeta
da Serrinha. Entrevista concedida a Alyne Fernanda Reis. Rio de
Janeiro, 07 de dez. 2019).

O entrevistado continua em métrica ritmada — em ilustracdo da tradicédo

de passar os ensinamos dos mais velhos por meio da oralidade:

O jongo é tambor / Gente para cantar / Gente para dancar (2x) /Uma
panela / Graveto no chdo / E um animal que passou dessa praquela /
S0 nao fale daquela vela / Sé me fale da oracao (2x) / O jongo € tambor
/ Gente para cantar / Gente para dancar (2x) (...) Ohh nego / Pra ter um
roncar mais tranquilo / Temos que ser mais unidos / Até parece que a

59 Nome ficticio autodenominado pelo entrevistado.
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liberdade ndo chegou (Poeta da Serrinha. Entrevista concedida a Alyne
Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 07 de dez. 2019)

Fotografia 37. Roda de capoeira das criancas na Casa do
Jongo.

Fonte: Autora, dezembro de 2020

As atividades culturais sédo formas de salvaguardar a pratica e a memoria,
além de gerenciar a pertenca identitaria por meio de uma tradi¢do ancestral. E
uma expressao cultural que se propaga por geragdes e, assim como 0S mais
velhos tiveram o cuidado de nao deixar o Jongo morrer, politicas efetivas de

valorizagdo podem ser implementadas para manter viva esta cultura.
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Figura 19. Quadro de informacdes do
bem cultural — Baile Charme.

3.2.2. Baile Charme

| BAILE CHARME

LOCALIZAGAO
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Fua Carvalho de Souza s/n®
Negrdo de Lima — Madureira
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Figura 20. Localizagdo do Baile charme no mapa de bens culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

Fonte: Autora, 2020.

O Baile Charme parte do Movimento Black Rio, que se constituiu na

cidade entre as décadas de 1960 e 1970. O género musical que dele surgiu se

inspirou no soul dos negros norte-americanos, segundo Miranda (2019),

Durante os movimentos antirraciais nos Estados Unidos da América
(EUA), apostaram nas dindmicas culturais como tentativa de criacdo
de uma identidade étnica-racial e como acao de resisténcia. No Brasil
surgiu a referéncia da identidade afro-americana inspirando os blacks
cariocas que criaram uma nova cultura de lazer e construcdo de
identidade e, por meio dessa “importagao”, disseminou-se pela cidade
e atraiu muitos adeptos (MIRANDA, 2019, p.24).

No Brasil, grandes nomes da musica surgiram a partir desse movimento,

como o0s cantores Tim Maia e Tony Tornado. Além de cantores, o ritmo €

prestigiado pela estética das roupas, a performance corporal e pelos DJs. Dentre

eles, destaca-se Marco Aurélio Ferreira, conhecido como Corello DJ, como um

dos precursores do charme. Como aponta Miranda (2019),

No dia 8 de marco de 1980, numa noite de sabado, tradicional dia de
baile no Mackenzie, Corello introduziu seu set musical pessoal com
musicas mais lentas e melddicas inspiradas no jazz conhecidas por
compor o género Rhythm and blues ou R&B, compartilhando com o
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publico seu gosto e as musicas que ouvia em casa, uma coisa
incomum na época. Para apresentar essa selecdo musical o DJ
decidiu, entdo, substituir essa nhomenclatura dificil por alguma palavra
ou expressdo que pudesse representar e exprimir a sensualidade, a
elegancia e o charme necesséarios para se dancar o R&B. Para
anunciar essas musicas Corello DJ proferiu a seguinte frase: "chegou
a hora do charminho, transe seu corpo bem devagarzinho" e, segundo
o proprio DJ, essa € a frase responsavel por dar origem ao Charme,
esse movimento de musica black que conhecemos hoje - essa frase se
tornou seu bordao de todas as noites, para anunciar as musicas lentas
(MIRANDA, 2019, p.25).

Em marco de 2020, comemoraram-se os 40 anos do charme, tido como
um dos principais ritmos musicais do suburbio — cenario no qual até hoje
desponta como relevante expressao cultural. O evento de celebragéo aconteceu
no dia 08 de marco, no Parque Madureira, e contou com a presenca do Corello

DJ, em reconhecimento ao seu importante papel para seu surgimento.

Fotografia 38. Dia do Chame: 40 anos (08 de marco de 2020),
comemoragéo no Parque Madureira

{
%

Fonte: Autora, margo 2020.

O local de propagacédo e consolidagdo da cultura do Baile Charme no
bairro € o Viaduto de Madureira ou Viaduto Negrédo de Lima. A construcao foi
inaugurada em 1958, como parte dos planos de modernizacédo implementados
naquele periodo em toda a cidade. Seu nome é em referéncia ao prefeito da
época, Francisco Negrao de Lima.
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Fotografia 39.Viaduto Negrédo de Lima em 1971. Fotografia 40. Viaduto Negréo de Lima em 2020.
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Fonte: Madureira: Ontem e Hoje. Fonte: Autora, julho de 2020.

A utlizacdo desse vazio urbano como espaco de apropriacdo e
manifestacdo cultural € uma das formas de propagacao do territorio cultural. O
Baile Charme sob o viaduto acontece desde a década de 1990 e em 2013,
segundo Decreto Municipal n° 36.803% de 27 de fevereiro, foi cadastrado como
bem de natureza imaterial, com o objetivo de ser inscrito no Livro de Registro
das Formas de Expresséo. Vale notar que dentre as exigéncias para inscri¢ao,
o Artigo 3° do Decreto estabelece que: “O IRPH devera envidar esforcos para
pesquisar, documentar, inventariar, registrar e definir politicas de fomento a esta
expressdo, com apoio de outras secretarias e érgéos da Prefeitura” (Decreto
Municipal n° 36.803%! de 27 de fevereiro).

Em 2019, a Lei n°® 8.559 de 07 de outubro®? declarou como Bem de Cultura

Imaterial do Estado do Rio de Janeiro o “Movimento Artistico Charme”3.

60 Baile Charme. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4368015/4108340/27DECRETO36803BaileCharme.pdf>
. Acesso em 08 de jun. 2020

61 Baile Charme. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4368015/4108340/27DECRETO36803BaileCharme.pdf>
. Acesso em 08 de jun. 2020

62 Movimento Artistico Charme, declarado como Bem de natureza imaterial do estado do Rio de
Janeiro. Disponivel em: < https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/766307348/Iei-8559-19-rio-
de-janeiro-rj> Acesso em 06 de jun. 2020.

63 Disponivel em: <https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/766307348/lei-8559-19-rio-de-
janeiro-rj> Acesso em: 06 de jun. 2020
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Fotografia 41. Baile Charme em comemoracao ao Dia do Charme no Parque Madureira

Fonte: Autora, 2020.

Héa 25 anos o Baile Charme do Viaduto de Madureira acontece todos 0s
sdbados as 22 horas. O local atrai muitos turistas, vindos inclusive de outros
paises. Além disso, sdo realizadas outras atividades no espacgo, como oficinas
de danca, que demonstram seu papel na expressdo da memoria e justificam a
importancia de sua preservacao e apoio para que o local continue agindo em

prol de manter essa cultura.
3.2.3. Matrizes do Samba no Rio de Janeiro

As Matrizes do Samba no Rio de Janeiro — nomeadamente, partido alto,

samba de terreiro e samba enredo — foram inscritas no Livro de Registro
de Formas de Expressdo em 2007%4. Seu processo de inscri¢do se inicia a partir

de um movimento no Centro Cultural Cartola, em 2005, apés o reconhecimento
do samba do Recbncavo Baiano como Patrimbénio Cultural do Brasil. O
acontecimento motiva analise dos estilos de samba no Rio de Janeiro, originados
nas reunides na casa da Tia Ciata, no Estacio, e tocado nas escolas de samba,
nos blocos, nos morros e nos quintais®®.

Nota-se que “O samba no Rio de Janeiro se destaca por ser um fenémeno
cultural pujante que atravessou o século XX’ (DOSSIE IPHAN, 2014, p.13).
Desse modo, partindo da metodologia adotada pelo Inventario Nacional de

Referéncias Culturais, o presente estudo propde apresentar o samba do Rio de

64 Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/64#:~:text=e%20Samba%2DEnredo-
,Matrizes%20d0%20Samba%20n0%20Ri0%20de%20Janeiro%3A%20Partido%20Alt0%2C%?2
0Samba,Formas%20de%20Express%C3%A30%2C%20em%202007.> Acesso em 07 08 2020
65 Dossié Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, p.13.
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Janeiro como valor de memoria e patrimbnio a partir das trés categorias

mencionadas: samba de terreiro, partido alto e samba enredo®®.

Essas matrizes referenciais do samba no Rio de Janeiro distinguem-se
de outros subgéneros de samba criados posteriormente e guardam
relagdo direta com os padrées de sociabilidade de onde emergem. Ha
autoria individual, porém a performance é necessariamente coletiva e
se funda em comunidades situadas em areas populares da cidade do
Rio de Janeiro. O improviso é outro aspecto importante dessa
dimenséo coletiva e ainda se encontra bastante enraizado na pratica
amadora ou comunitaria dessas formas de expressao — esta vivo e
presente nos quintais dos suburbios, nas rodas de samba e terreiros
dos morros e bairros populares da cidade. O samba de partido alto, o
samba de terreiro e o samba-enredo séo expressdes cultivadas ha
mais de 90 anos por essas comunidades. N&o sdo simplesmente
géneros musicais, mas formas de expressdo, modos de socializacdo e
referenciais de pertencimento. S&o também referéncias culturais
relevantes no panorama da musica produzida no Brasil. Constituido a
partir dessas matrizes, em suas muitas variantes, o samba carioca é
uma expressao da riqueza cultural do pais e em especial de seu legado
africano, constituindo-se em um simbolo de brasilidade em todo o
mundo (IPHAN, Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto,
Samba de Terreiro e Samba-Enredo).

De acordo com o Dossié, essas trés formas de expressdo foram
escolhidas devido ao fato de estarem intimamente ligadas ao cotidiano, modos
de ser e viver, e a historia e a memoria dos sambistas. Madureira, conhecida
como berco do samba, faz parte da composicdo metodoldgica do inventario —
relacionando-se, assim, a vivéncia e ao contexto histérico mencionados no
primeiro capitulo. Entre 1905 e 1920, junto com o movimento de migracédo do
centro da cidade para o suburbio, chegam os primeiros sambistas que viriam a
residir no bairro, como, por exemplo, Paulo da Portela. Segundo Cunha (2019,
p.34) apud Nery e Moraes (1998, p.46),

Paulo Benjamin de Oliveira, um menino negro que deixara a Saude
para morar com a familia em Oswaldo Cruz, chegou em 1920. Ele, o
legendario Paulo da Portela, seria uma das mais importantes
liderancas da regido e personagem fundamental na histéria do samba
carioca (CUNHA, 2019, p.34 apud NERY; MORAES, 1998, p.46).

66 Samba de Terreiro: “que cantava o amor, as lutas, as festas, a natureza, as experiéncias da
vida e a exaltagao da sua escola e do préprio samba”

Partido-alto: “nascido das rodas de batucada, no qual o grupo marcava o compasso batendo com
a palma da méao e repetindo versos envolventes que constituiam o refrao”.

Samba-enredo: “aquele em que o compositor elabora seus versos para apresentagao do desfile.
Dossié Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, p.15.
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Fotografia 42. Monumento a Paulo Benjamin de Oliveira,
Paulo da Portela, situado na Praca de mesmo nome.

Fonte: Autora, junho de 2020.

Conforme o Inventario, a escolha de seis escolas de samba foi essencial
para representar as Matrizes do Samba como patriménio cultural do Rio de
Janeiro. As escolas elencadas foram: Mangueira, Portela, Império Serrano,
Salgueiro, Unidos de Vila Isabel e Estacio de S4 (DOSSIE IPHAN, 2014, p. 14).
Observa-se que dentre as escolhidas, duas — Império Serrano e Portela — estédo
situadas no bairro de Madureira. As escolas de samba sdo também consideradas
no Decreto Municipal n°® 28.980 de 31 de janeiro de 2008, no qual essas sao

declaradas como Patrimdnio Cultural Carioca®’.

67 Escolas de Samba: Patrimbnio Cultural Carioca. Disponivel em: <
http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4368015/4108321/10DECRET0O28980EscolasdeSambaqg
ueDesfilamnacidadedoRiodeJaneiro.pdf> Acesso: 07 de ago. 2020.
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Fotografia 43. Quadra do Grémio Recreativo Escola de Fotografia 44. Quadra do Grémio Recreativo Escola de

Samba Portela. Samba Império Serrano.
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Fonte: Autora, dezembro de 2019. Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Além das escolas, ha outras formas nas quais o ritmo se manifesta no
bairro. Como visto anteriormente, as atividades e 0s grupos culturais fazem
referéncia a essa expressao cultural buscando retomar os tragcos ancestrais dos
povos em diaspora. Suas identidades e expressdes tornam-se assim formas de
resisténcia e se mantém como legado do territério com a manutencao das suas
praticas culturais.

Assim, € possivel se deparar com tracos da identidade de grupos
africanos ao longo da histéria do bairro, desde o0 momento no qual esses ali
viviam como escravos, até os dias atuais. Por meio das expressdes culturais
como o samba, a Feira das Yabas, o Jongo da Serrinha e o Baile Charme, traduz-
se a diversidade de representacdo cultural e preserva-se a memoria de uma

cultura trazida em diaspora.
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3.3 Saberes, oficios e modos de fazer

Figura 21. Categoria saberes, oficios e modos de fazer.

CATEGORIA REFERENCIA | LOCALIZACA | CARACTERISTIC | ESFER | SITUACA | DECRETO
CULTURAL O AS DO BEM A (0] /LEI
SABERES E Galeria ao '?‘do Interesse para
P Trangas do Madureira ~ 68 _ _ _
OFICIO . preservagao
Shopping

Fonte: Autora, 2020.

A categoria saberes, oficios e modos de fazer inclui as atividades
desenvolvidas por atores sociais que detém técnicas e conhecimentos sobre
determinado bem, que pode ser identificado através de um grupo social ou uma
localidade. Os salbes de beleza afro sdo uma tradicdo existente no bairro de
Madureira, muito procurada por diversas pessoas de outras regioes. No local,
trancistas angolanas realizam um trabalho ancestral inserido no ato de trancar a
conhecida tranca nago.

Essas sdo as trancas feitas rente ao couro cabeludo e possuem uma
infinidade de nomenclaturas dependendo da forma a ser adotada, como 0s
dreads, box braids, entre outros. Na cultura africana, para além da estética e de
um penteado, ha uma simbologia associada a elas, que podem representar o
estado civil, classe social, familia, entre outros. “A importancia de transmitir os
valores culturais entre as geracdes. Rebecca Busselle, observa: "Como os
ocidentais, € dificil para nés, para apreciar o poder comunicativo que é atribuido

para o cabelo das mulheres.s"

A Tranca *Nagd* é bastante antiga na Africa. Esta escultura de
argila com trancinhas , por exemplo, é da civilizacdo Nok, da Nigéria e
data, de aproximadamente, 500 aC. Nok era uma civilizacdo existente
no norte da Nigéria que, no século V a.C. dominava a metalurgia.
O seu extenso legado constitui aquilo que se chama a Cultura Nok. Por
razBes desconhecidas, esta cultura desvaneceu-se por volta do século
Il ou I da nossa era.
Cultura Nok é da Idade da pedra e o estilo artistico € uma prova
importante das tradigbes culturais pré-coloniais da Africa Ocidental e

68 Sdo0 aqueles bens que ndo séo patrimonios; entretanto, devido a sua relevancia cultural e a
identidade de povos que dominam tal tradicdo, € considerada sua importancia para serem
preservados.

69 Tranca Nagd. Disponivel em: <http://trancanago.blogspot.com/2010/02/origem-tranca-
nago.html> Acesso em: 16 de jun. 2020.
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também dos antecedentes de uma habilidade posterior: as cabecas
humanas de latéo e terracota realizadas em Ifé e Benin muitos séculos
depois. Na Idade do Ferro usavam cobre, estanho, bronze e ferro para
produzirem seus artefatos com mais resisténcia. Na Civilizacdo Nok
néo foi diferente. Fabricavam lan¢as, machados, artefatos de metais,
vasos, esculturas, estdtuas e outros de barro e ceramica.
Demonstravam toda a arte africana em seus aderecos (Tranca Nagé,
2010, online).

No documentario The history of African Women and their Hair’°, é possivel
visualizar as diferentes relacdes sociais e espaciais que sao influenciadas

através do cabelo, bem como as respectivas nocfes associadas a cada regiao.

Figura 22. Penteado em uma mulher Fotografia 45. Escultura de argila da
Abyssinian. Os povos Abissinios se localizam no Civilizacao NOK com detalhes das
Chifre da Africa trancas na cabecga

Fonte: Raizes antigas dos penteados pretos. Fonte: Nok Culture, disponivel em:
Disponivel https://www.ancient.eu/Nok_Culture/
em:https://www.history.com/news/black- acesso em: 10 ago. 2020.
hairstyles-visual-history-in-photos. Acesso em:
10 ago. 2020.

Alguns dos salbes estdo localizados na galeria ao lado do Madureira
Shopping e sua presenca no bairro remete a presenca de negros na regido
desde que essa foi formada. Nos dias atuais, descendentes dos grupos africanos

0 The History of African Women and their Hair. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=XS3PwrOIFO0> Acesso em 07 de ago. 2020.
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que ali se mantiveram, se apropriam desses penteados como um ato de (re)

existéncia, de maneira a reafirmar os tragados desse, e sua identidade.

3.4. Lugares e apropriacdes do espaco

De acordo com o INRC, sao considerados “lugares” aqueles espacgos que

possuem sentido cultural diferenciado para a populacéo local (INRC, 2000).

Sdo espacos apropriados por praticas e atividades de naturezas
variadas (exemplo: trabalho, comércio, lazer, religido, politica, etc.),
tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto vernaculas quanto oficiais.
Essa densidade diferenciada quanto a atividades e sentidos abrigados
por esses lugares constitui a sua centralidade ou excepcionalidade
para a cultura local, atributos que sé@o reconhecidos e tematizados em
representacdes simbolicas e narrativas. Do ponto de vista fisico,
arquitetbnico e urbanistico, esses lugares podem ser identificados e
delimitados pelos marcos e trajetos desenvolvidos pela populagéo nas
atividades que lhes séo préprias. Eles podem ser conceituados como
lugares focais da vida social de uma localidade (INRC, 2000, p.31).

Tabela 6. Categoria Lugares.

REFERENCIA x - | CARACTERISTICAS .
CATEGORIA CULTURAL LOCALIZACAO DO BEM ESFERA | SITUACAO | DECRETOI/LEI
. Decreto n°
~ Av. Min. .
Mercadaq de Edgard Declarado IRPH Em uso 35'862./2012’
Madureira Romero. 239 Lei n°®
' 5.605/2013
. . . | Praca Paulo da . Projeto de Lei n°
Feira das Yabas Considerado IRPH Em uso
Parque Rua Soares . Lei Ordinaria
Madureira Caldeira, 115 Considerado INEPAC Em uso n° 7.239
Madureira Rua . Interesse para
Esporte Clube Conselheiro reservacao - - -
P Galvdo, 130 P &

Fonte: Autora: 2020.
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3.4.1. Mercadao de Madureira

Figura 24. Localizagdo do Mercaddo de Madureira no Mapa de Bens Culturais

Figura 23. Quadro de informacdes do
de Madureira

Bem Cultural - Mercadao de Madureira
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Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020.
A construgdo historica do Mercadao se inicia em 1914. Nesse momento,

ele ndo tinha a estrutura dos dias atuais e ndo estava localizado no mesmo
espago; sua estrutura era de uma feira, e se situava onde, hoje, é a sede da
escola de samba Império Serrano. Em seus primérdios, o Mercaddo se
configurava como uma feira livre, voltado para a venda de produtos

agropecuarios; essa estrutura se manteve até a abertura das Centrais Estaduais

de Abastecimento (CEASA) a partir da década 1960.

Fotografia 46. Mercado de Madureira; ao fundo, torres da Light (1948).

Fonte: e-book Mercadédo de Madureira, 2009, p.43

168



Em 1919, jornais da época falavam a respeito do movimento intenso de
procura pelo entdo Mercado de Madureira, que atraia consumidores
principalmente devido aos precos competitivos. No relato abaixo, € notavel
também, ja naquela época, a necessidade de o mercado passar por adequacdes

e melhorias em sua infraestrutura.

A nossa municipalidade tem alguns mercados construidos pela cidade
para facilitar a populacdo a aquisicao de géneros alimenticios, que
vendidos diretamente pelo lavrador ficam muito mais barato ao
comprador. Apesar de terem alguns dos mercados sido inaugurados
depois de grande propaganda feita pela imprensa nenhum deles (sic)
pdde (sic) ser comparado ao de Madureira, onde sdo vendidas
mercadorias avaliadas em perto de 100:000% diariamente. O
movimento comercial do mercado de Madureira é grande dia a dia mais
aumenta porque eu uso um intermediario ja vao até |4 efetuar suas
compras para revender os artigos em cidade por preco superior o bom
os bondes de cargas da light descem cheios de cestos e 0s bagageiros
da Central do Brasil descem apinhados, saltando em quase todas as
estagfes quitandeiros com os seus cestos repletos de ervas, frutas,
galinhas e de mais viveiros. Das 12h00 do dia até as 16, o mercado de
Madureira tornasse quase intransitavel, devido ao grande nimero de
carrocas que o invadem e todo esse negdcio tornar-se pelo uso devido
a falta de cobertura que existe nos demais mercados (...) (O Jornal,
1919, ed. 00028, p.3).

Figura 25. Matéria do Jornal a respeito da
intensa procura pelo Mercado de Madureira e a
necessidade de melhorias na sua estrutura.
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Fonte: Gazeta de Noticias RJ, 1917, ed: 00235,
p.3.
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O crescimento acelerado e a grande demanda dos consumidores fizeram
com que muitos comerciantes, vindos de feiras menores, procurassem pelo
espaco. Com isso, 0 entdo prefeito Antdénio Prado Junior tem a iniciativa de
construir um pavilhdo de boxes na area central do Mercado. Em 1929, o Mercado

de Madureira se torna um dos maiores polos de comércio da cidade.

Fotografia 47. Vista Frontal do Mercado de Madureira (1937).

Fonte: ebook Mercado de Madureira, 2009, p.53

O jornal A Noite (1937) descreve todo 0 movimento que acontecia no
entorno do Mercado e constata que apds a reforma ha uma demanda pela
cobertura do espaco. Esse era um local de sociabilidade a partir das atividades
de compra e venda, e todas aquelas relacionadas a descarga de mercadoria dos
vagodes de trem. Sua esséncia original de sociabilidade ainda é encontrada no
Mercaddo nos dias atuais, com o0 intenso movimento de pessoas, inclusive

apenas em visita ao espaco graca a significativa variedade de produtos.

O mercado de Madureira tem uma grande area cimentada coberta de
um lado, uma fila de casinholas, de barracas. Muitos carros de bois,
tomando todo espaco da pracga fronteira, demonstram bem quanto a
carga se conduz para o mercado. Vagfes de bagagem da Light estdo
no desvio e neles que descem se espalhou por diversas partes da
cidade, cestos, caixas e amarrados como do camping, 0 mercado de
Madureira abasteci a capital de todo produto da pequena lavoura.
Também de suinos, aves e cabritos. Chega a surpreender o visitante.
Montanhas de legumes, inUmeros engradados de galinhacgos, de
suinos e cabrito chegou a Madureira ndo sé pelas rodovias, nos carros
lentos, puxado usar boas, de longe com as paragens como pelos trens
da linha auxiliar até estacdo de magno que € o lado (Jornal A Noite,
1937, ed:00406, p.21-25).
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Para efeito de ilustracdo, a Estacdo de Magno citada pelo jornal ficava em

frente ao Mercado de Madureira. Atualmente, na localidade, se encontra a

quadra da escola de samba Império Serrano e a estacao de trem ainda existe,

tendo sido renomeada para Estacdo Mercaddo de Madureira. Segundo o site

EstacGes Ferroviarias’?,

A estagdo de Magno foi inaugurada em 1895 (cf. Horario dos Trens de
Suburbios da E. F. Melhoramentos do Brasil, publicado pelo jornal
Gazeta da Tarde do Rio de Janeiro em 1/11/1895), com o nome de
Coronel Magalhdes. Em 1898 aparecia com o nome de Madureira
(1898). Helio Suevo, em seu livro A Formacéo das Estradas de Ferro
do Rio de Janeiro, de 2004, cita que a estacdo de Magno teria sido
chamada primitivamente de Inharaja, mas ndo encontrei nada
referente a isto. Na verdade, o que encontrei foram noticias
confirmando a mudanca de nome de Inharaja para o de Turiassu, em
1920. Em um mapa de 1903, j4 feito pela Auxiliar (e ndo mais
Melhoramentos), seque com o nome de Madureira (ndo € a mesma
estacdo da Central do Brasil). Em 1908 ja hd um horéario dos trens
indicando o nome de Magno, nome de um engenheiro de construgcéo
da linha - Alfredo Magno de Carvalho. Max Vasconcellos (1928) cita a
data de sua inauguracdo como sendo 28/03/1898. O Guia Geral das
Estradas de Ferro do Brasil, de 1960, cita essa mesma data como a de
abertura da estacdo. Hoje em dia a estacdo consta com o nome de
Mercadao de Madureira, devido a sua proximidade com este mercado.
Essa denominacdo € bem recente e a mudanca teria surgido ja no
tempo da Supervia (GIESBRECHT, 2019, online).

71 Estacdo de Magno. Disponivel em
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_auxiliar/magno.htm> Acesso em 09 de jun.

2020
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Fotografia  49.  Antiga
Fotografia 48. Mercado de Madureira com seus trabalhadores e ao  Estacdo Magno - atual,
fundo a antiga Estag&o de Magno (1930). Mercad&o de Madureira.

Fonte: Rede Social, Madureira ontem e hoje. Fonte: Autora, maio de
2020.

O Mercado de Madureira continuou em constante crescimento e para
sanar a falta de espaco foram construidos mais 26 boxes em 1949 para
distribuicdo direta de mercadorias dos produtores a populagdo. Em 1956, um
grupo de comerciantes fundou a Associacdo dos Locatarios, Prepostos e
Representantes do Mercado de Madureira (ALPREMM), que negociou com o
poder publico a ndo demoli¢cdo do espaco e sua restauracao.

A partir de um projeto de 1955, que previa a constru¢do de um novo
grande centro comercial no bairro, a Companhia Brasileira de Financiamento
Imobiliario (CIBRASIL) deu inicio as obras nos primeiros meses de 1957. Em 18
de dezembro de 1959 foi inaugurado o chamado Entreposto Mercado do Rio de
Janeiro, na Avenida Ministro Edgar Romero, com a presenca do presidente

Juscelino Kubitschek.
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Fotografia 50. Juscelino Kubitschek na
inauguragdo do Mercadao de Madureira (1959)

Ifdnte: Multirio.

Ao longo de todos esses anos, o Mercaddo de Madureira cresceu e
expandiu sua clientela, passando a comercializar mercadorias além dos géneros
alimenticios, como artigos decorativos e de festas, material escolar, artigos

religiosos, entre outros.

Fotografia 51. Mercaddo de Madureira, na sua atual localizacdo
(1982).
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Fonte: O Globo/Agéncia O Globo.

No inicio do ano 2000, ap6s as vendas de fim de ano, um grande incéndio

destruiu as lojas do prédio principal e 50% do prédio anexo. Cerca de 300
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proprietarios perderam seus patrimoénios na tragédia. O Jornal do Brasil’?

destacou a tragédia que destruiu o Mercadao.

Figura 26. Matéria no jornal sobre o incéndio no Mercadao de Madureira
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Fonte: Tribuna da Imprensa RJ, 2000, ed: 15263, p.1

Com a estrutura comprometida, o prédio teve que ser demolido e
reconstruido. Toda sua reforma contou com apoio do poder publico e da
populacao, que entende o Mercadao como parte integrante da memaria do bairro
e da sua propria identidade. O projeto reaproveitou ao maximo a estética original,
além de levar em consideracéo a legislacdo de seguranca. Com pisos modernos,
ventilagdo controlada, escadas rolantes e total reestruturacdo dos sistemas
hidraulico e elétrico, o reformulado Mercaddo de Madureira reabriu as portas em
outubro de 2001.

72Jornal do Brasil. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_12&Pesq=%22mercad%c3%a
30%20de%20madureira%22&pagfis=1187>. Acesso em: 9 de jun. 2020.
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Fotografia 52. Corredor do Mercadéo de
Madureira.

tAEFG

' Rua Conselheiro Galvio

Fonte: Autora, 2020.

Nota-se, portanto, que a construcdo do edificio tem uma significativa
importancia ao longo do século XX, sendo um dos maiores polos de comércio,
nao s6 da propria regido, mas como para outros territérios que dependem do

comércio do bairro.

175



Fotografia 53. Loja de artigos religiosos de matriz africana no
Mercadé&o de Madureira.

Fonte: Autora, 2020.

No que diz respeito ao patrimonio cultural, o Mercadao de Madureira € um
dos exemplares mais importantes da comercializacdo de artigos religiosos de
matriz africana na cidade do Rio de Janeiro. Por esse motivo, foi declarado
Patrimonio Cultural Carioca de Natureza Imaterial, através do Decreto n°® 35.862
de 04 de julho de 201273, sendo reconhecido como um dos Ultimos grandes
mercados na cidade do Rio de Janeiro.

De acordo com seu Artigo 2°, “O 6rgao executivo municipal de protecéo
do patrim6nio cultural inscrevera o Mercaddo de Madureira, como bem cultural
de natureza imaterial, no Livro de Registro dos Lugares”. O incéndio nos leva a
reflexdo da impossibilidade de haver dicotomia entre o material e o imaterial; o
ocorrido destruiu ndo somente o material, mas também o patriménio imaterial do
espaco. Logo, percebe-se a importancia de reforcar politicas publicas que visem

a protecdo de ambos.

73 Declara patrimonio cultural carioca, de natureza imaterial, o Mercaddo de Madureira.
Disponivel em: <
http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4368015/4108334/21DECRET0O35862MercadaodeMadur
eira.pdf> . Acesso em: 10 de ago. 2020
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3.4.2. Feiradas Yabas

Figura 28. Localizacdo da Feira das Yabas no Mapa de Bens Culturais de

Bliape

‘puxam” os sambas nos eventos e realizam  shows.
http://ziriguidum.net.br/pastora-e-matriarca-da-portela-tia-surica-critica-postura-de-noca-no-

episodio-da-final-de-samba/ Acesso em: 27 set. 2018.
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Figura 27. Quadro de informacdes do Bem
Cultural — Feira das Yabés Madureira
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Todo segundo domingo do més, o entorno da Praca Paulo da Portela é
ocupado por barracas brancas e azuis. As 16 matriarcas presentes’ com suas
indumentarias remetem & ideia de espirito do lugar. E possivel perceber no
ambiente toda energia e vitalidade que o agente social traz ao lugar,
representadas em sua vontade de estar juntos, de compartilhar o momento de
festa e de encontros.
74 Pastoras sdo as matriarcas das escolas de samba e grupos de jongo que conduzem as alas,
Disponivel em <
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Fotografia 54. Praca Paulo da Portela, local onde
acontece a Feira das Yabas.

o
’,.,,,a/

Fonte: Autora, maio de 2020.

Neste cenario cultural, a Feira das Yabas acontece como extensdo do
quintal de casa, do almogo de domingo em familia. Notam-se varias formas de
comunicacao, entre o saber fazer e o lugar de expresséo cultural, por meio da
gastronomia, crencas religiosas, musicas, dancas, vestuario e lazer. Os pratos
tipicos da culinéria afro-carioca, além de roupas e artesanatos sao vendidos em
barracas patrocinadas pela iniciativa privada e com o apoio de 6rgaos publicos.

A Feira foi idealizada por Marquinhos Oswaldo Cruz em 2008, com a
intencdo de reproduzir os almocos de quintais e aqueles tradicionalmente
oferecidos pelas escolas de samba localizadas no bairro. A heranca cultural de
musica, danca e gastronomia presente nas casas do suburbio carioca prestam
uma homenagem as matriarcas de Madureira. Devido a uma questéo estética
comercial, por conta de seus patrocinadores, a decoragdo das barracas é azul e
branca. As Yabas utilizam avental e lengco na cabeca de cor laranja com a
logomarca do evento.

Em uma tentativa de simbolizar a memoria, a tradicdo, a religido e a
resisténcia dos negros no Brasil, encontramos algumas delas com indumentaria
afro-brasileira, como batas brancas, tor¢cos na cabeca e colares de contas por
baixo de seus “uniformes” da festa (CHAO, 2012). Originalmente, a Feira se
concentrava somente na praca; entretanto, a grande procura pelo evento obrigou

0s organizadores a utilizar também a rua principal.
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Fotografia 55. Fechamento de parte da rua Carolina Machado,
para a Feira das Yabas.
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Fonte: Autora, 2020.

As comidas e quitutes séo feitos pelas matriarcas das familias mais
importantes da regido, em um gesto de preservacdo da cultura e da culinaria
negra carioca, caracteristicas do suburbio. A maioria das yabas faz parte da
Velha Guarda da Portela e do Império Serrano. Uma das mais famosas yabas é
Tia Surica, personalidade portelense que oferece em sua barraca mocotoé e aipim

com carne seca.

Tudo que acontecia aqui nessa regido revela o papel destacado do
matriarcado. As rodas de samba nas casas das sambistas, a prépria
historia da Portela. A presenca da mulher é fundamental. E ai
lembramos de Tia Doca, Tia Vicentina, Tia Surica, Dona Esther, Tia
Hercilia, Vové Maria Joana do Império Serrano. E nés sempre temos
convidados. Na nossa primeira edicdo, ha dez anos, a primeira
convidada foi Dona Ivone Lara. Nada mais carinhoso da nossa parte
do que fazer uma homenagem & maior compositora da misica popular
brasileira. E quando falamos da forca da mulher, lembramos de
Marielle. Uma mulher negra empoderada”, disse o cantor (AGENCIA
BRASIL, 2018).

A representatividade e o que é ser yaba sdo uma das narrativas de
representacdo da tradicdo da culinaria africana, resistida na diaspora do préprio
ser. O termo yaba tem um significado ligado a “rainha”, ao “maternal’,
concedendo a essas matriarcas, mulheres tradicionais de Madureira, uma
“autoridade” (REIS, 2018).
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Fotografia 56. Feira das Yabas.

A festividade rememora a origem da construcao do bairro, com a chegada
das mais variadas pessoas vindas de diversos lugares, que se deslocam a
Oswaldo Cruz e Madureira para festejar por dias. As matriarcas representam as
mulheres que cediam seus quintais para os festejos — e € a partir dessas festas
da cultura popular que surgem as escolas de samba. Logo, evidenciar a Feira
como territério de festejo, de espaco continuo do lar, € manter tradicionalmente
essa cultura. Uma das formas dessa concretizagdo e protecéo foi o Projeto de

Lei n® 7.239/2017 que visa o reconhecimento da Feira como patrimdnio cultural.

180



3.4.3. Parque Madureira

Figura 29. Quadro de informacdes
do Bem Cultural — Parque Madureira
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Figura 30. Localizagdo do Parque Madureira no Mapa de Bens Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

O Parque Madureira, tal qual se apresenta atualmente, foi delimitado por

uma vasta extensdo nomeada de Horta Urbana, na qual a producdo

hortifrutigranjeira ocupava os arredores das torres da Light.

Fotografia 57. Horta Urbana de Madureira, préxima as torres da Light, marco de 1967

AR

— !

Fonte: Coracdo Suburbano.

A implantacdo do Parque teve um impacto social direto; além da producéo

agricola, que garantia o sustento das familias que ali cultivavam, existiam
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também habitacbes em seu entorno, tendo sido as familias que ali viviam
desalojadas para sua formacao. Sem pretensdes de aprofundar o debate acerca,
pode-se observar que o patrimoénio é um campo em disputa. Silva (2012) ressalta
a existéncia de memdéria da horta na vida daqueles que a conheceram e,

principalmente, daqueles que viviam dela.

Alguns moradores de Vila das Torres expressam esta identificacdo
com o espaco em que vivem e argumentam de modo a enfatizar a
importancia que a permanéncia no local teria para eles. De acordo com
o entdo presidente da Associacdo de Moradores da favela, “todos os
gue trabalham na horta dependem dela, eles s6 sabem fazer isso ha
mais de 40 anos, se tirar eu ndo sei o que eles vao fazer ndo” (SILVA,
2012, p.17).

O autor continua apresentando a dimensao da producéo, que € a relacao

com o territério a partir dos moradores:

“Plantamos quase todos os tipos de verduras nacionais e ervas
medicinais, numa faixa de 1.200 a 1.600 ervas medicinais nesse trecho
da Vila das Torres. Tudo é orgénico, alguns vendem no mercadéo de
Madureira e outros em determinados bairros da cidade. A safra varia
do tamanho da plantacdo e da quantidade de producédo que a pessoa
vende por dia. O prefeito disse que somos um lixdo ambulante numa
matéria do O Dia online, e isso aqui ndo é um depdsito de lixo: € uma
area cultivada, plantada, tratada, irrigada, e tem varios trabalhadores
que podem testemunhar sobre esse caso” (SILVA, 2012, p.17).

Essa relacdo de pertencimento com o espaco influi na identidade social,
a partir da qual Haesbaert (1999, p. 172 apud CHELOTTI, 2010, p. 173) discorre

sobre a identidade territorial.

Identidade  territorial é uma identidade social definida
fundamentalmente através do territorio, ou seja, dentro de uma relacao
de apropriagdo que se da tanto no campo das ideias quanto no da
realidade concreta, o espaco geografico constituindo assim parte
fundamental dos processos de identificagao social. [...]. De forma muito
genérica podemos afirmar que nao ha territério sem algum tipo de
identificacao e valoragdo simbdlica (positiva ou negativa) do espaco
pelos seus habitantes (HAESBAERT, 1999, p. 172 apud CHELOTTI
2010, p. 173).

E complexa a andlise da implantacdo de um equipamento urbano,
principalmente desse porte, devido as varias areas de convergéncias que esse

subcapitulo ndo daria conta, como remocgfes, isolamento, especulagdo
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imobiliaria, emprego, entre tantos outros aspectos e agentes envolvidos. O
estudo se atém, portanto, a trazer o recorte dessa memoria e alguns impactos
quanto a identidade social e territorial. Nota-se, nesse sentido, que essa
percepcdo sobre a identidade se apresenta quando o Parque € instituido em
2012; ademais, sao discutidas também suas contribuicdes ao bairro em termos

de infraestrutura, seguranca, lazer e sociabilidade.

Fotografia 58. Nave do Conhecimento do Parque Madureira.

\\\\ ~ s

Fonte: Autora, 2018.

O Parque esta localizado na saida posterior do Madureira Shopping, onde
se encontra sua entrada principal. Sua area se configura em 93.553,79mz2, sendo
considerado o terceiro maior parque da cidade atras apenas do Aterro do
Flamengo e da Quinta da Boa Vista. O Parque possui areas destinadas ao lazer,
esporte e cultura’. Tendo em vista sua relevancia para o Rio de Janeiro, a Lei
n° 7.239 de 23 de marco de 20167 o institui como Patrimdnio Cultural.

75 Qutros pontos e atividades foram descritos no capitulo anterior.

6 Parque Madureira, Patrimonio Histérico e Cultural do Estado do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://alerjlnl.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/e9589b9aabd9cac8032564fe0065abb4/32391e6ea7660
d6083257f85005faffc?OpenDocument#:~:text=LEI1%20N%C2%BA%207239%20DE%2023,DE
%20MADUREIRA%2C%200%20PARQUE%20MADUREIRA.>. Acesso em: 10 de jun. 2020
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3.4.4. Madureira Esporte Clube
Figura 32. Localizacdo do Madureira Esporte Clube no Mapa de Bens
Culturais de Madureira

Figura 31. Quadro de informacdes do Bem

Cultural — Madureira Esporte Clube
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Fonte: Autora, 2020.

Fonte: Autora, 2020

O Madureira Esporte Clube é de grande referéncia para o futebol, ndo so

do bairro, mas como da cidade. O espaco ndo € um bem patrimonializado, mas
foi considerado de interesse para preservacéao, pela sua construcao histérica e

valor.
Sua histéria se inicia com a fusdo de dois times de futebol que pertenciam
ao bairro, o Fidalgo Football Club — fundado em 08 de agosto de 1914, que tinha

sede na Rua Domingos Lopes — e o Magno Football Club — fundado em 15 de

agosto de 1913, localizado na Rua Carolina Machado?’.

Na década de 1910 o Fidalgo era vinculado a Associagdo Atlética

Suburbana, tendo conquistado o titulo em 1919. No decénio seguinte,

filia-se a LMDT (Liga Metropolitana de Desportos Terrestres). Nos anos

de 1920 comecam a aparecer com mais for¢a as disputas entre os
clubes e ligas pela hegemonia do futebol quando em 1925 ao tentar
filiacdo junto & AMEA (Associacdo Metropolitana de Esportes
Athleticos) criada em 1924, o Fidalgo é negado pela Associacao e
permanece filiado a LMDT até 1934 (AZEVEDO, 2016, online).

77 Madureira Esporte Clube. Disponivel em:
<https://www.ludopedio.com.br/arquibancada/madureira-esporte-clube-entre-idas-e-vindas-

entre-cores-e-nomes/>. Acesso em: 10 de jun. 2020.
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Apos o fechamento do Fidalgo e a realizacdo de diversas assembleias,
em 16 de fevereiro de 1933, é fundado o Madureira Atlético Clube, que herda as
cores da camisa do Fidalgo (roxo) e do Magno Football Club (branco e azul),
sendo sua sede instalada na Rua Domingos Lopes. Entretanto, em 1970, o clube

passaria novamente por mudancas.

Com o objetivo de dinamizar, ampliar e engrandecer atividade
esportiva do clube, no dia 12 de outubro 1971 foi criado o Madureira
Esporte Clube, resultado da fusado feita com o Madureira Atlético Clube,
Madureira Ténis Clube e Imperial Basquete Clube. A data de
fundacéo, no entanto, prevaleceu a de 08 de agosto de 1914, para
efeito nas Federagdes. As cores do clube e seu escudo oficial ficaram
semelhante ao do Madureira Atlético Clube. O azul, o amarelo e o
grena passaram a formar a bandeira do no time, que passou a ser
conhecido como Tricolor Suburbano (AZEVEDO, 2016, online, grifo
Nnosso).

Fotografia 59. Inauguracéo do Estadio Aniceto Moscoso, em
Conselheiro Galvéo (1941).

A Ultima referéncia cultural da categoria de lugares apresenta interesse
para sua preservacao, Vvisto a sua historia concomitante aos demais bens do
entorno, como o Mercadao de Madureira, e sua relevancia para o proprio bairro.

Foi demonstrado como os lugares mencionados se apropriam dos
espacgos e se configuram como “lugares de memdéria”. A importancia e a relagéo
tanto da identidade social como da identidade territorial fazem com que esses
locais se tornem mais do que uma delimitacdo fisica dentro de Madureira, mas

também espacos de apropriagdes e pertencimentos.
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3.5. Bens culturais edificados

Neste subcapitulo, nos ateremos a discorrer sobre os bens tangiveis que

fazem parte da meméria do bairro e que possuem uma referéncia arquitetonica,

sendo, portanto, tombados. No INRC sao citados como referéncia os bens de

pedra e cal; entretanto, ha outros materiais e tipologias mais recentes que

caracterizam algumas edificacoes.

Tabela 7. Categoria de bens culturais edificados.

REFERENCIA

LOCALI

CARACTERISTICAS

CATEGORIA CULTURAL ZA(;AO DO BEM ESFERA | SITUACAO DECRETO/LEI OBS
Tombamento
Largo do S |
. Campinh provisério pelo -
Conjunto o. entre Decreto n°
Arquiteténico ' os Destombado _ Inexistente 2.4560/2004 e
1914 , Destombado
nameros
3e21 pelo Decreto n®
32 595/2010
Rua
Capitdo o
Fazenda do Couto Tombamento IRPH Inexistente Decreto n
Campinho A 24.560
Edifica Menezes Provisério
¢cOes , 80
Historic Largo do Destombado
as Eségﬁg?ﬂgo Campinh Destombado IRPH Inexistente | pelo Decreto n°
P 0, 452 32.5952010
Rua
Corpo de Domingo Interesse para
. ~ Em uso
EDIFICA Bombeiros s Lopes, preservagao - -
COES 336
Rua
Agostinh
Sobrado 1915 o} Tombamento IRPH Em uso Decreto n°®
(n°217 e 225) | Barbalho Provisério 24.560/2004
,217 e
225
Rua
Capitdo
Couto
Ciclo Mer;izes Tombamento IRPH aisgﬁggndoe / Decreto n°
Suburbano U Provisério 24.560/2004
esquina sem uso
LAZER com
Capitdo
Macieira
Conjunto Rua Decreto
Arquitetbnico Jodo Tombamento Estado de 24.560/200
. ; L IRPH
Cinema Vicente, provisorio abandono Decreto n°
Madureira 49 24.560/20044
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Avenida
Ministro

. Tombamento Mudanca de Decreto n°®
Cine Alfa | Edgard provisério IRPH uso 24.560/2004
Romero,
19
Rua
Joao
Cinema Beija- \e/;(;regfs’ Tombamento IRPH Estado de Decreto n°
Flor , provisoério abandono 24.560/2004
ndmeros
7e
27
Cinema Rua Passou a ser
Madureira 1l e Dagmar Tombamento IRPH um centro Decreto n®
da provisério . 24.560/2004
2 comercial
Fonseca
Rua
Carolinb Nao
a Em meméria ao tombado
Teatro Zaquia | Machad S
primeiro Teatro do _ Novo uso _
Jorge 0, em ,
N Subdurbio
frente a
estagéo
de trem
Rua
Capela Sdo | Andrade Tombamento IRPH Em uso Decreto n°®
José Figueira, provisério 24.560/2004
158
Rua
Assembleia de | Carolina Tombamento IRPH Em uso Decreto n°
A Deus Machad provisario 36.383/2012
Patrimd
. 0,174
nio AV
Religio Igreja de L
Ernani Tombamento Decreto n°
aQ,
S0 Ngssa .Sr do Cardoso, provisério IRPH Em uso 24.560/2004
ampinho
418
Igreja do Santo R. Tombamento Decreto n°
Sepulero | Sanatori definitivo IRPH Em uso 14.716/1996
o, 310
Estrada
. do Tombamento Decreto n°
Portelinha Portela, provisoério IRPH Em uso 24102/2004
O 446,
Berco
R. Clara ;
do Tombamento Lei n°®
Samba GRES Portela | Nunes, Provisério IRPH Em uso 3.134/2000
- 81
Edifica
do Madureir
Perimetro al Lei n°
Cultural Oswaldo - - - 6.483/2019
Cruz

Fonte: Autora, 2020
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3.5.1 Edificacdes historicas

Neste subcapitulo serdo abordadas as edificacdes que fizeram parte do

Largo do Campinho. A chamada Encruzilhada do Campinho € um espaco no

qual, diversos caminhos se interseccionaram no século passado e onde muitos

patriménios ali edificados néo resistiram a passagem da modernidade com as

vias expressas. Na area se encontra também a antiga estacdo de trem Dona

Clara, que nédo passou pelo processo de tombamento - ao contrario das

edificacdes proximas a estacdo que foram reconhecidas. Ainda assim, essas

localidades permanecem na memoria de muitos que ali viveram e se recordam

ao passar pela Praca do Patriarca.

Tabela 8. Categoria de Bens Culturais Edificados — Edificacdes Histéricas

Edificacdes
Histéricas

Tombamento
provisorio
Largo do pelo Decreto
Coniunto Campinho, n°
~-oniu entre os Destombado _ Inexistente | 24.560/2004 e
Arquitetonico 1914 | ~
nameros 3 Destombado
e?l pelo Decreto
nO
32.595/2010
Rua
Capitdo
Fazenda do , Decreto n°®
Campinho Couto Tombgme_nto IRPH | Inexistente 24 560/2004
Menezes, Provisorio
80
Destombado
Estalagem do Largo do pelo Dec
; Campinho, Destombado IRPH | Inexistente :
Campinho 452 32595 de
29/07/2010
Rua
Corpo de ; Interesse para
Bombeiros Domingos preservagao - Em uso -
Lopes, 336
Rua
Sobrado 1915 Agostinho Tombamento IRPH Em uso Decreto n°®
(n°217 e 225) Barbalho, Provisorio 24.560/2004
217 e 225

Fonte: Autora, 2020
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Figura 35. Quadro de

Figura 34. Quadro de informacdes do
informacdes do bem cultural —

Figura 33. Quadro de informacdes do
bem cultural — Estalagem do

bem cultural - Fazenda do
Campinho. Campinho. Fazenda do Campinho.
—
% x R x
FAZENDA DO CAMPINHO ESTALAGEM DO CAMPINHO CONJUNTO ARQUITETONICO 1914
Situagio Inexistents
LOCALIZAGAD Rua Capitdo Couto Menezes | LOCALIZAGAD Largo do Campinho, n®452 Decreto / lei Tombamente provisorio Munici
n=go Categoria Edificacdes 24560/2004
i icach . 1 Destomb lo Dec. 32595
Categoria Edificagbes Caracteristicas do Bem Destombaco | o = DT E:COP obse = c
Caracteristicas do Bem Tormbamente Provisério Esfera IRPH | Historico Largo do Campinho ex
1 Site / Redes Sociais tt
Esfera IRPH Situagao Inexistents
Situagdo Inexistente Decreto / lei Destombado pelo Dec. 32595 de [
Decreto / lei DECRETO N 24560 DE 25 DE 29/07/2010 ; Contato -
| AGOSTO DE 2004 Histérico Informagdes DESTOMBAMENTO, DESAPRO
Histérico Grands Engenhe de agucare Site / Redes Sociais DEMOLIGAD de antigos imovel
clula mater dos bairros Contato _
do Campinho e Madureira, | ¥ -22.38327,-43.34176 A B
. e R Informagoes -—— _
AP o I | sAa TN fﬁ

¥ -22.88399,-43.34198

Autora, 2020.

¥ -22.87927,-43.34017

Srrucopna

Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020. Fonte:

Figura 36. Encruzilhada do Campinho e os Bens Culturais.
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Fonte: Autora, 2020.

O cruzamento que unia os caminhos entre as baixadas cariocas foi local
de construcdes histéricas. Dentre elas, destacam-se a Fazendo do Campinho, a

Estalagem do Campinho e edificagfes ecléticas situadas nesse cenario que viria

ser o Largo do Campinho.
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Figura 37. Encruzilhada do Campinho.

BAIXADA DE
SANTA CRUZ/CAMPO GRANDE

s CAMINHO DE IRAJA

Fonte: e-book do Mercadao de Madureira.

Até hoje, é possivel encontrar placas no local que sinalizam o trajeto do
entdo Caminho Imperial — atualmente, reconhecido como rota historica. A
Estalagem do Campinho era local de hospedagem e descanso de viajantes
advindos das Provincias de S&o Paulo e Minas Gerais com destino a Fazenda
de Santa Cruz. Personagens histdricos se hospedaram no local, dentre eles,
Tiradentes. Rocha e Lopes (2012) observam que

O lugar tornou-se passagem obrigatéria ndo somente para se chegar
a Fazenda de Santa Cruz. Para atingir outras localidades, o viajante
tinha que passar pela Estrada Real de Santa Cruz e, por conseguinte,
pelo Largo do Campinho. Muitos vinham das provincias, como S&o
Paulo e Minas Gerais. Eles muitas vezes optavam em fazer uma pausa
no Largo do Campinho, antes de enfrentar o trajeto final para a cidade
do Rio de Janeiro. No século XVIII, foi aberta uma estalagem no largo,
onde hoje existe 0 posto de gasolina Rio-Sao Paulo. Esse abrigo serviu
por mais de cem anos aos viajantes. Joaquim José da Silva Xavier
(1749-1792) - o Tiradentes, pernoitou por diversas vezes nessa
hospedaria, em seus deslocamentos da Vila Rica (hoje Ouro Preto)
para o Rio de Janeiro. Ao lado da estalagem havia o oratério da
Fazenda do Campinho de propriedade de Dona Rosa Maria dos Santos
(atualmente, no mesmo local, existe a Igreja de Nossa Senhora da
Conceigéo, construida a partir de 1862). Dona Rosa Maria faleceu em
1846. Suas terras, que iam do Campinho até a atual Estrada do
Portela, foram divididas com ela ainda viva para parentes e amigos.
Entre os que receberam glebas, destacamos Domingos Lopes e
Vitorino Simdes. A filha de Vitorino, Dona Clara Sim&es, era casada
com Domingos Lopes (ROCHA,; LOPES, 2012, p.11).
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Figura 38. Estalagem do Campinho (cerca de 1780).

Fonte: e-book Mercad&o de Madureira, 2009, p.27.

A delimitacdo também foi marcada pela Fazenda Campinho e, mais
recentemente, pelo Conjunto Arquitetdnico do Largo do Campinho datado de
1914, em estilo eclético. Como “Amigos do Patriménio” observa acerca dos

bens arquitetdnicos’®. Para Clarindo (2010)

O conjunto teve seu esplendor no inicio do século passado,
evidenciado pelo poder comercial local, principalmente pelo
desenvolvimento do Mercado do Campinho, que nesses primeiros
anos constava como lider na distribuicdo e venda da maioria dos
produtos agropecuarios da cidade. A imponéncia dos prédios
representa simbolicamente uma época de grande prosperidade”
(p.180). O referido conjunto, situado entre os nimeros 3 e 21 do Largo
do Campinho, foi tombado pelo Poder Publico Municipal através do
Decreto n° 24.560, de 25/8/2004 (CLARINDO, 2010, online)

Préoximo ao Conjunto Arquitetdnico, encontra-se antigo Forte Nossa
Senhora da Gléria do Campinho, um dos equipamentos de protecao as invasdes
francesas. A edificacdo pode ser observada como parte do Caminho Imperial,

conforme imagem a seguir (correspondente ao numero 4).

8 Conjunto  Arquitetdbnico do Largo do  Campinho. Disponivel em: <
http://amigosdopatrimoniocultural.blogspot.com/search?q=campinho> Acesso em: 10 de jun.
2020.
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Figura 39. Caminho Imperial, Forte Nossa Senhora do Campinho
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Fonte: Jornal O Globo, 2018.

O Conjunto foi destombado pelo Decreto n°® 32.595, de 29 de julho de
20107°. Ademais, a preparacdo da cidade para sede de grandes eventos gerou
consequéncias irreparaveis para o patriménio cultural. A construcdo da via
Transcarioca desconsiderou construcdes historicas referentes a memoéria da
cidade e do pais, além de vestigios arqueolbgicos que foram encontrados no

local. A imagem a seguir mostra o Conjunto Arquitetonico.

79 Decreto n°® 32595. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4722991/4122053/226 DECRETO32595RevogaincisosV
elXdodecreto24560.pdf>. Acesso em: 10 de ago. 2020.
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Fotografia 60. Conjunto Arquitetdnico do Largo do Campinho

Fonte: Acervo pessoal, Hilton Ribeiro Dias, 02 de dezembro de 2010.

Uma matéria do jornal O Globo, de 2010, relata o caso e denuncia que
apesar da construcao ter sido tombada em 2004, néo foi realizado nenhum
restauro ou plano de conservacado que pudesse preservar o bem arquitetdnico.
A mesma situacao, infelizmente, se repete em demais bens encontrados no
bairro, demonstrando como o tombamento ou outra medida de protecdo nao
garante a preservacado ou a salvaguarda desses. Sa0 necessarias, portanto,
politicas efetivas e planos de conservagéo que objetivem de fato proteger esses

bens culturais, assim como a memdéria destes lugares.

Figura 40. Matéria de O Globo sobre o destombamento e demoligdo do Conjunto
Arquiteténico.
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Fonte: O Globo, Luiz Ernesto Magalhdes, 03 de agosto de 2010.
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A imagem a seguir é o Largo do Campinho atualmente, marcado pela via

expressa para passagem do BRT.

Fotografia 61. Largo do Campinho apés
construgéo da via expressa e BRT.

Fonte: Autora, 2020.

Ainda sobre o Campinho, existe uma edificacdo de interesse para sua
preservacao que é o Corpo de Bombeiros. Esse edificio histérico foi construido
no inicio do século passado com materiais reutilizados de outras construgées.
Mesmo sem que existisse o conhecimento do conceito de “sustentabilidade”,
ressalta-se sua iniciativa de reaproveitamento de materiais para a constru¢ao do
imovel.

Fotografia 62. Inauguracdo do Corpo de Bombeiros do
Campinho (1925).

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

O material reutilizado de outros edificios para sua constru¢do € um dos
seus aspectos de maior relevancia. Segundo a matéria do jornal A Noite, de 31
de dezembro de 1924,
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O posto do Méier por si era insuficiente para atender os demais
suburbios inclusive os da Leopoldina, estendendo-se até os limites qual
0 estado do rio. Agora, porém a nova estacdo criada vem auxiliar
enormemente os servicos do referido posto, prolongando a sua zona
de acéo de um lado desde Jacarepagua até Santa Cruz, e de outro até
as fronteiras com estado do rio. E de louvar a economia com o que foi
construido o novo quartel de camping, aproveitando-se quanto
possivel, materiais antigos, que ja iriam talvez cair no esquecimento.
Assim, a grade tradicional que serviu no antigo matadouro no Rio de
Janeiro em 1840 talvez confirmar, transferida, mais tarde para o posto
de bombeiros de S&o Cristévao e ali tido como imprestavel, uma vez
gue foi construido encostado a ela o viaduto da Central foi arrancada e
veio a servir a nova construcdo, circunscrevendo o grande parto do
guartel. InGmeros outros materiais foram retirados de antigos depésitos
e aplicados nas referidas obras (Jornal A Noite, 1924, ed:04707 p.3)

Figura 41. Inauguracdo do Corpo de
Bombeiros com a presenca do Ministro da
Justica.

Ano 1924‘Ed|<;ao 04707 (1)

Corsran 0 (i a@[_

!.Hl il

= =53

| Com a préscnca do mimstro da Justiqa, inauétnmu -se,
hoje, uma cstaqao de Bomholros, em Campinho

Fonte: Jornal A Noite, 1924, ed:04707 p.2.
Além da relevancia funcional do exercicio da profissdo do Corpo de

Bombeiros, é evidente a importancia de preservacado do edificio dada sua

estética arquitetdnica e sua constru¢do dentro de parametros sustentaveis.
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Fotografia 63. Corpo de Bombeiros do Campinho

Fonte: Google Street View, dezembro de 2019.

Em continuidade, apontam-se os bens edificados residenciais situados no

bairro. Sdo apresentados, assim, os chamados Sobrados 1915, localizados na

Rua Agostinho Barbalho entre os logradouros de numero 217 e 225.

Figura 42. Quadro de informacdes do Figura 43. Tabela de Dados do Bem
Bem Cultural — Sobrado 1915, n°® 217 Cultural — Sobrado 1915, n°® 225
x X
SOBRADO 1915 (n*217) | SOBRADO 1915 (n°225)
LOCALIZAGAO Rua Agostinho Barbalho, n® LOCALIZAGAO Rua Agostinho Barbalho, n®
07 225
7 Categoria Edificacoes ot dificagoes
: ) o Caracteristicas do Bem Tombamento provisorno
Caracteristicas do Bem Tombamento Provisario
Esfera IRPH
Esfera IRPH Situagao Preservado
Situagdo Em uso Decreto / lei
Decreto [ lei Decreto 24.560 de 25/08/2004
- D.0. RIO de 21/08/2004 Historico obrados 1915 - Construgao do
Historico Sobrados 1915 - Construgdo .,mi:;iéecub D
do inicio do secule passado T . &
gue funcionou | 9 -22.87777,-43.34302 $ra v i
> = P
F ¥ -22.87784,-43.34279 é s m ’ = m B
A =~ S,
% %,
g

=)
“

Fonte: Autora, 2020
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De acordo com Decreto n°® 24.560, de 25 de agosto de 200420, os edificios
foram tombados devido ao seu valor histérico. Os Sobrados datam do inicio do

século XX e remontam, ainda, sua funcdo para atividades comercial.

Fotografia 64. Fachada dos Sobrados n° 217 e n° 225.

Fonte: Autora, julho de 2020.

Os Sobrados de 1915 se encontram em bom estado de conservacdo. A
edificacdo amarela, no logradouro de numero 217 é usada para fins comerciais,
e a construcdo no logradouro de numero 225, com as portas fechadas, ndo
possui uso identificado.

A permanéncia dessas residéncias e seu tombamento demonstram o
crescimento do bairro — a época, chamado de Dona Clara. De frente para a
Praca, atualmente, Praca do Patriarca, era onde estava localizada a estagcao
Dona Clara (1897).

80 Sobrados 1915. Disponivel em <
http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4722991/4122052/226 DECRET024560BensMadureira.p
df> Acesso em 10 de nov. 2019

197



Fotografia 65. Antiga Esta¢do Dona Clara (1920). Atual localizacdo da Praga do Patriarca.

s N % GINRWMADUREIRA

ONFEM & HOJE

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

O excerto a seguir do jornal A Noticia (1897) descreve a inauguracao da

linha férrea circular que seria servida pela estacdo de trem Dona Clara.

Figura 44. Matéria de A Noticia sobre a inauguracédo da Linha Circular da Estacdo Dona Clara.

|

A LINMA CIRCULAR

i Estando marcada para amanhd a
inauguracio da linha circular, na esta-
¢io do Madureira, na estrada de ferro
Central do Brasil, damos abaixo alguns
esclarecimentos sobre esse importante
servico, que vae constituir mais um pro-
gresso naquella esirada.

A linha a inangurar-se parte aas cha-
ves inferiores da estacdo de Cascadura,
da linhan. 1 e desenvolve-se ao longo
da plataforma, &4 esquerda, até entroncar
na antiga linha do ramal do Campinho.

Por essa linha segue até pouco agquem
da estaciio do Madureira, desenvolven-
do-se novamente em curva de 191 me-
tros, 07 de raio, até entroncor na linha
n. 2, 440 metros até aquella estacdo.

A linha é assente sobre {erreno plano.

Para servir a esta linha estd em con-
strucedio a estacdio de Dona Clara, que
deve ter um desvio de 300 metros de
extensiio e uma plataforma de 100 me-
tros.

Fonte: Jornal A Noticia, ed:00014,1897, p.1.
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Segundo o site EstacBes Ferroviarias, o formato em circulo descrevia o

percurso de retorno a linha principal — aguela vinda da Central —, totalizando um

percurso de um quildmetro®L.

A inauguracéo da estagdo de Madureira foi no dia 15 de junho de 1890.
(...). Até esta data os trens sO iam até Cascadura e voltavam para a
estagdo do Campo de Sant'/Anna, numa operagao giratéria vagao por
vagdo. Mais tarde, no final do século XIX, foi inaugurada a estacéao de
Dona Clara, que acabou com o sistema giratério, pois a linha férrea
saia da sua rota normal, para fazer uma grande curva em torno dessa
estacao, que ficava onde hoje € a Praca Patriarca, em Madureira. Essa
estacao foi construida na antiga chacara de Dona Clara Simdes. Todas
as terras de Madureira, do Campinho até a Estrada da Portela,
pertenciam a Dona Rosa Maria dos Santos, era a Fazenda do
Campinho. Dona Rosa faleceu em 1846. Ainda em vida, dividiu parte
da sua propriedade a parentes e pessoas amigas. Uns que receberam
lotes foram o inventariante Domingos Lopes Cunha e o amigo de Dona
Rosa, Vitorino Simbes. Mais tarde, Domingos Lopes casou-se com a
filha do Vitorino, Dona Clara Simdes. Em 1937, com a eletrificacdo da
E. F. Central do Brasil, a estagdo de Da. Clara foi desativada, ja que os
trens elétricos ndo precisavam dar a volta (GIESBRECHT, 2019,
online).

Figura 45. Ramal Dona Clara (1930).

Fonte: Estacfes ferroviarias.

81

Estacdo

Dona Clara. Disponivel em:

<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb _rj linha centro/donaclara.htm> Acesso em: 11 de

jun. 2020.
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Figura 46.Tracado do antigo ramal Dona Clara e os loteamentos atuais

Fonte: Autora, 2020.

3.5.2. O lazer na memoéria do suburbio de Madureira

As edificacdes destinadas ao lazer fazem parte da memoria do bairro,

tornando-o uma regido do suburbio muito atrativa agueles que vinham da area

central. Este subcapitulo se destina a discorrer sobre os bens edificados

destinados ao lazer, como 0s cinemas de rua, o clube de ciclismo e o primeiro

teatro de revista - que apesar de nao ter sido reconhecido como um patrimonio

ainda se faz presente na memoria dos moradores do suburbio e da cidade como

um todo.

Tabela 9. Categoria de bens culturais edificados destinados ao uso para o lazer

REFERENCIA

CARACTERISTICAS

CATEGORIA CULTURAL LOCALIZACAO DO BEM ESFERA | SITUACAO |DECRETO/LEI OBS.
Rua Capitdo
Couto
Ciclo Menezes, 54, Tombamento IRPH abgsgidnoo;jseem Decreto
Suburbano esquina com Provisério LSO 24.560/2004
LAZER Capitdo
Macieira;
Conjunto
Arquitetdnico Rua Joéo Tombamento IRPH Estado de Decreto
Cinema Vicente,49 provisério abandono 24.560/2004
Madureira
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Avenida
Cine Alfa Ministro Edgard Tombgrr]gnto IRPH Mudanca de Decreto
provisério uso 24.560/2004
Romero, 19
Rua Joéo
Cinema Beija- | Vicente, entre Tombamento IRPH Estado de Decreto
Flor 0s nimeros 7 e provisério abandono 24.560/2004
27
Cinema Rua Dagmar da Tombamento IRPH Pﬁi]sc():térirsoer Decreto
Madureirale 2| Fonseca, ?? provisoério X 24.560/2004
comercial NZ&o
Rua Carolina
. tombado
Teatro Zaquia Machado, em Interesse para N
N ~ = OVO USO _
Jorge frente a estacao preservacéo
de trem.
Fonte: Autora, 2020.
[ ]

Ciclo Suburbano

Figura 47. Quadro de informacdes do Bem
Cultural - Ciclo Suburbano.
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Fonte: Autora, 2020.

Fonte: Autora, 2020.

Préximo a Praca do Patriarca esta o Ciclo Suburbano, um clube de
ciclismo fundado por volta de 1890. Segundo o Guia do Patrimonio Cultural
Carioca (2014, p. 187), seus associados tinham como prética a realizacdo de

trajetos, feitos de bicicleta, para as Paineiras, o Corcovado e a area da Barra da
Tijuca.
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Figura 48. Localizacdo do Ciclo Suburbano no Mapa de Bens Culturais de




Fotografia 66. Edificagdo do Ciclo Suburbano

Fonte: Autora, 2020.

Os passeios nao eram feitos somente no Rio de Janeiro. De acordo com
relatos de jornais da época, eram realizados campeonatos e encontros com
clubes de outras localidades —, como indica o trecho a seguir do jornal A Noite
(1926):

Figura 49. Registro da chegada dos ciclistas do Ciclo Suburbano a Juiz de Fora (1926).
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Fonte: Jornal A Noite, ed: 05155, 1926, p.1.

Ademais, o Ciclo Suburbano também era utilizado como espaco para

realizacdo de celebracdes, como mostra o excerto a seguir:

202



Figura 50. Comemoracao do 2°
aniversario do E.C Travessa nos saldes
do Ciclo Suburbano
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Fonte: Imprensa Popular, ed: 02289,
1957, p.2

Gracas a sua relevancia cultural, o Clube foi reconhecido como patriménio
cultural pelo Decreto n° 24.560, de 25 de agosto de 2004.

e Conjunto arquitetdnico Cinema Madureira e Cine Beija-Flor

Figura 51. Quadro de informac6es do Bem Figura 52. Quadro de informagées do Bem
Cultural — Conjunto Arquitetonico Cinema  Cultural — Cinema Beija-Flor - Cine Madureira 3
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Figura 53. Localizagdo dos cinemas de bairro no Mapa de Bens Culturais de

Madureira
9 2
g # ®
2 )
2 o,
£ " oty P : T\',/
= Oqf‘o .2 {4 ( L
Ao i 3,
oy, 0, B %
(2 G, <.
r o, =
9, % £ %
6@ /789,\ (=5
% @
o
R Z
S © @,
%3, £ o,\\o 4 3
Y, ; o & a8
y: .@/]’ //,7 g"‘ &
& 4 s S 2 o
o s o ‘\é@ 5
2 (o, A &
¥ (o Nid N =
,b(§l~ * Qb“ 5
3
& & =
Qf° » 2 ‘54\ =
» % oy P
Op ) .
'@ Is < i, U
Yo = Cor, oy v \(?,
e A, i o
o (¢} c;bg“
R L
o w & &
oY o ) ST
8 $ &«
& § : ¥ &
$ o Madureira[7] ® §
N 8 g S R
% o 5 &F
20 oS
5@” 5 & &
%p, & & S ¥
Nty Nla““e = o}g, 4 'g’ £
LN S

Fonte: Autora, 2020.

Ambos os cinemas estdo situados em frente a Estacdo de Madureira.
Segundo Gonzaga (1996, p. 49 apud SOUSA, 2014, p. 67), a instalacdo desses
equipamentos urbanos esta relacionada a ideia de mobilidade e infraestrutura
urbana do inicio do século XX. Sua construcdo foi entendida, assim, como um

fator de investimento e atrativo de hovos moradores para a regiao:

A primeira, mais extensa, antiga e importante, € a prépria Estrada de
Ferro Central do Brasil. Com percurso até a ponta oposta do municipio,
Santa Cruz, conviveu com salas de exibicdo em volta de praticamente
todas as suas estacOes, para ndo falar da existéncia de um
cinematégrafo dentro da gare central. No comego do século XX, a
cidade terminava pouco além de dois futuros grandes nucleos sociais
e polos exibidores que se encontravam em sua linha, Méier e
Madureira. Percebe-se assim o quanto a Central foi fundamental para
a precoce expansdo do cinema a entdo chamada zona rural. A outra
via ferroviaria, originalmente mais atenta ao transporte de carga e
ligada diretamente ao porto, € a famosa Leopoldina Railway.
Transformou-se com o tempo em uma espécie de linha auxiliar da
Central. Com tracado a direita desta, préximo ao contorno da baia, em
direcdo a serra do Mar, engendrou nucleos populacionais menos
exuberantes, porém de identidades mais arraigada. A chamada zona
da Leopoldina e seus suburbios, entre eles, destacadamente
Bonsucesso, Olaria e Penha, seriam um importante espaco para uma
estreita ligacdo entre cinema e comunidade (GONZAGA, 1996, p.49
apud SOUSA, 2014, p.67)
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Também conhecido como Cine Theatro Madureira, o Cinema Madureira
foi fundado em 30 de julho de 1923 e permaneceu em funcionamento até 13 de
setembro de 1981 (SOUSA, 2014, p. 150).

Fotografia 67. Conjunto Cinema Madureira.

Fonte: Cinemagia, s/d.

Fotografia 68. Local do antigo Conjunto Cinema Madureira.

Fonte: Autora, maio de 2019.

De acordo com uma reportagem publicada na Revista Suburbana, o Cine
Theatro Madureira era o Unico cinema dos suburbios que também possuia um

palco em funcionamento®.

82 Cine Theatro Madureira. Disponivel em: <
https://cinemagia.wordpress.com/2017/11/20/cinemas-antigos-cine-teatro-madureira-rj/>
Acesso em 11 de jun. 2020
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Figura 54. Cine Theatro Madureira.
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Fonte: Revista Suburbana, 1933.

Figura 55. Cine Theatro Madureira

Empreza
F. Rodriguces

de Araujo

fu Antonia Alexandria, 225

Em fronte &

OUBGINGNS DEITIO) Wi} YOOGIIES 00 OPTINGNG
. .

Xaltn de prwdergien ¢ polee do Cine Thimtre Notusrirs,

* k k k k Kk ok ok ok * Kk Kk * * ESTACAO DE MADUREIRA

Fonte: Revista Suburbana, 1933.

Devido & mudanca de nomenclatura das ruas e do proprio nome — que
posteriormente seria Cine Madureira 3 —, o Cine Beija-Flor possui registros e
documentacfes complexas. Muitos documentos se referem a sua localizacdo
como sendo na Rua Antbnia Alexandrina (atualmente, Rua Jo&o Vicente), tendo
sido inaugurado em1986. O cinema ficou popularmente conhecido como Cine
Beija-Flor; “Quem viesse de trem da cidade, numa composi¢édo do ramal de Dona
Clara, e tivesse que saltar em Madureira, penultima estacdo da linha, veria logo
a sua frente o Cinema Beija-Flor” (GONZAGA, 1996, p.49 apud SOUSA, 2014,
p.67).
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Fotografia 69. Fachada Frontal do Cine

Fotografia 70. Perspectiva do Cinema
Beija Flor

Madureira 3 (1994)

PAGINA MADUREIRA
ONTEM & NOJE

Fonte: Cinemagia Fonte: Cinemagia

e Cine Alfa

Figura 56. Quadro de informacdes do Bem

Figura 57. Localizagdo do Cine Alfa no Mapa de Bens Culturais
Cultural — Cine Alfa

de Madureira
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Fonte: Autora, 2020 Fonte: Autora, 2020

O Cine Alfa se localizava no lado oposto das estacfes dos cinemas
anteriores, no que hoje é o logradouro de nimero 19 da Rua Ministro Edgar
Romero. Vale ressaltar que a rua possuiu nomes diferentes anteriormente e por
isso hé& registros com referéncias de endereco diferentes para a construcéo,
como Rua Domingos Lopes (logradouro de namero 229) e Estrada Marechal
Rangel (logradouro de numero 19). O Cine Alfa foi inaugurado em 1929 e

permaneceu em funcionamento até 18 de agosto de 1972 (SOUSA, 2014, p. 63).
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Ele foi considerado o melhor cinema do bairro na época de sua construcdo, em
estilo Art Déco; possuia capacidade para 1200 pessoas e pertencia a Empresa
Cinema Alfa LTDA (Guia dos Bens Tombados, 2014, p. 187). Apesar de ter sido

tombado, o imével atualmente se encontra completamente descaracterizado.

Fotografia 72. Antigo Cine Alfa, atualmente loja
Fotografia 71.Cine Alfa (1937). comercial.

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje. Fonte: Google Earth, 2016.

e Cinema Madureirale 2

O Cine Madureira 1 e 2 ndo é tombado; entretanto, possui relevancia
histérica para o bairro e esta presente na memaria de muitos que o frequentaram.
Esta localizado na Rua Dagmar da Fonseca, nos logradouros 542 e 54b. O Cine
Madureira 2 foi inaugurado em 12 de fevereiro de 1973 e o Cine Madureira 1,
em 05 de julho de 1973 (SOUSA, 2014, p. 63). Sua estética arquitetbnica
também foi um elemento atrativo para o publico, possuindo escadarias em
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marmore, lustre de cristal na entrada e corrimdes em metal dourado, além do

seu piso do hall em marmore branco®3.

Fotografia 73. Fachada Cine Madureira 1 e 2.
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Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje, s/d.

Fotografia 74. Fachada atual do Cine Madureira 1 e 2.

Fonte: Autora, maio de 2020.

83 Cinema Madureira 1 e 2. Disponivel em:

<https://patrimoniomadureira.wixsite.com/inicio/cinemas-em-madureira> Acesso em: 12 de jun.
2020.
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e Teatro Zaquia Jorge

Assim como o Cine Madureira 1 e 2, o Teatro Zarquia Jorge também né&o

foi preservado por um 6rgédo de tutela do patriménio cultural. Entretanto, ele

também possui significativa relevancia para a histéria da cidade e foi incluido no

presente subcapitulo em reconhecimento a sua presenca na memoéria dagueles

que ali passaram.

Considerado o primeiro teatro de revista da zona norte, foi inaugurado por

Zaquia Jorge, atriz e empresaria, e um dos maiores icones culturais do suburbio.
Segundo Pimentel (2013)8*:

Foi em 1952 que o suburbio do Rio de Janeiro ganhou seu primeiro
teatro. Ele tinha 450 lugares, 12 camarins e varios camarotes. Era o
Teatro Madureira, situado a Rua Carolina Machado, 386, em frente a
estacao de trem do bairro. Fundado em 30 de abril pela atriz de revista
Zaquia Jorge, o empreendimento teve, inicialmente, dificuldade para
atrair o publico, mas ndo tardou muito para se tornar um dos teatros
mais frequentados da cidade, com uma plateia cheia de gente vinda de
varios bairros (PIMENTEL, 2013, online).

Conhecida como a “Estrela do Suburbio” e “Vedete de Madureira”, Zaquia

Jorge trocou os palcos do centro e da zona sul para abrir seu préprio teatro, nos

anos 50%. O samba-enredo da escola Império Serrano em 1975 fez uma

homenagem a atriz.

O Império deu o toque de alvorada / Seu samba a estrela despertou /
A cidade estéa toda enfeitada / P'ra ver a vedete que voltou / Com seu
viver de alegria / Fez tanta gente sonhar / Outra vez se abre o pano /
P'ra todo o céu suburbano / Ver sua estrela brilhar (bis) / Viagem,
revista, aquarela / O passado é presente / E neste teatro-passarela /
Ela resplandece novamente / Baleiro-bala / Grita 0 menino assim / Da
Central a Madureira / E pregéo até o fim (Fernando Pinto, 1975)

84

O primeiro

teatro do subdrbio e a morte da estrela. Disponivel em:

<http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/466-o-primeiro-
teatro-do-suburbio-e-a-morte-da-estrela>. Acesso em: 13 de jun. 2020

85 Zaquia Jorge. Disponivel em: <http://www.toponimiainsulana.com.br/zaquia_jorge.html>.
Acesso em: 13 de jun. 2020.
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Fotografia 75. Zaquia Jorge

Fonte: Arquivo Nacional, s/d
(BR_RJANRIO_PH_0_FOT_ 27123 001.tif)

Fotografia 76. Vista da Estacdo de Madureira para o Teatro
Zaquia Jorge

& el 0

Fonte: Rio Memorias.

O teatro foi alvo de diversas criticas devido ao seu género associado ao
rebolado e a sensualidade. A pega escolhida para sua inauguracgao foi “Trem de
Luxo”, de autoria de Walter Pinto e Freire Junior, os maiores autores de Teatro
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de Revista. A peca possuia 22 quadros e, segundo Rodrigues (2014, p.67), era
“‘uma apoteose maravilhosa” — fazendo com que a atriz passasse a ser
conhecida como a Vedete do Suburbio.

A morte precoce da atriz em 1957 levou ao fim do teatro. Zaquia morreu
aos 32 anos, vitima de um afogamento na praia da Barra — até hoje com poucas
explicagBes. Seu veldrio lotou o teatro, com a presenca de mais de quatro mil
pessoas®. Atualmente, o espaco onde se localizava foi transformado em uma
loja.

Sua memoria e papel significativo para a regido foram expressos na

musica “Madureira Chorou”.

Madureira chorou / Madureira chorou de dor / Quando a voz do destino
/ Obedecendo ao divino / A sua estrela chamou / Gente modesta /
Gente boa do suburbio / Que s6 comete distlurbio / Se alguém os
menosprezar / Aquela gente que mora na zona norte / Até hoje chora
a morte da estrela do lugar / (S6 eu ndo posso chorar).
(CARVALHINHO, 1958)

Fotografia 77. Antigo Teatro Zaquia Jorge.

Fonte: Google Earth.

8 Teatro Zaquia Jorge. Disponivel em <https://www.riomemorias.com.br/memorias/teatro-de-
revista-de-madureira> Acesso em: 13 de jun. 2020.
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3.5.3 Patrimdnio religioso

Tabela 10. Categoria de Bens Culturais Edificados — Patriménio Religioso

REFERENCIA ~ | CARACTERITICAS ~
CATEGORIA CULTURAL LOCALIZACAO DO BEM ESFERA | SITUACAO | DECRETOI/LEI | OBS.
Capela Séo Rua Andrade Tombamento IRPH Em uso Decreto n°
José Figueira, 158 provisorio 24.560/2004
Assembleia Rua Carolina Tombamento IRPH Em uso Decreto n°®
de Deus Machado, 174 provisério 36.383/2012
Patrimonio igreja de
Religioso Av. Ernani Tombamento Decreto n°
NossaSrado | . oc0 418 provisorio IRPH | Emuso | 4 5602004
Campinho
Igreja do L
Rua Sanatdério, Tombamento Decreto n°
Santo 310 definitivo IRPH | Emuso | 14 716/1996
Sepulcro

Fonte: Autora, 2020.

Figura 58. Quadro de informacdes
do Bem Cultural — Capela Sao José
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Fonte: Autora, 2020.

Capela Sao José da Pedra

Figura 59. Localizacdo da Capela S&o José no Mapa de Bens

Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.
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Mas Séo José La do alto da pedreira
Vocé olha Madureira

Sao José Olha Madureira, Sao José
Olha Madureira

Protege o Império e a Portela

Que vao pra avenida

E levantam poeira

(Beto sem brago; Zeca Pagodinho, 1999)

O primeiro patrimdnio religioso a ser tratado nesse subcapitulo é a Capela
de S&o José da Pedra, a construgdo mais antiga dessa categoria localizada no
bairro. Segundo o site Suburbios do Rio, existe uma historia lendaria em torno

da construcgédo da igreja®’:

O bairro de Madureira era uma regido muito procurada para caca de
animais de pequeno porte. Certo dia, trés cacadores acharam uma
imagem de S&o José sobre uma pedra. Conta a lenda que foi criado
um altar com a imagem encontrada para proteger o local. Mas, toda
noite, a imagem do santo podia ser vista novamente entre as pedras.
O dono do terreno, José Francisco Lisboa, impressionado com a
historia, permitiu a constru¢do de uma capela em louvor a Séo José,
pronta em 1931. S6 em 1978 foi inaugurada sua escadaria com 366
degraus, o pessoal de Madureira gosta de dizer que ela tem um degrau
a mais que a escadaria da Igreja da Penha, mas a escadaria da Penha
tem mais de 380 degraus (RODRIGUES, 2012, online).

Fotografia 78. Capela S&o José da Pedra.

Fonte: SubUrbios do Rio, s/d

87 Capela de Séo José da Pedra. Disponivel em:<
https://suburbiosdorio.blogspot.com/search?g=s%C3%A30+jos%C3%A9> Acesso: 13 de jun.
2020.
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https://www.youtube.com/watch?v=pwLioD5AbH8
https://www.youtube.com/watch?v=pwLioD5AbH8

No excerto a seguir do Jornal do Brasil, de 1913, € mencionada a

celebracdo em homenagem a Capela S&o José da Pedra.

Irmandade do glorioso Sao José da pedra. Erecta no outeiro da Pedra
em Madureira. Festa de S&o José da Pedra. Domingo, 15 do corrente,
sera celebrada a festa do glorioso Sdo José da Pedra com pompa
esperando, entrando as 11h00 & missa solene pelo reverendo vigario
de Iraja, o Padre Januario Tomel. Ocupando a tribuna sagrada um
eximio pregador: as 4 horas da tarde sahira a solenne procisséo de
Sao José da Pedra. Acompanhada de outras irmandades. Ao recolher-
se a procissédo sera cantada a “ladainha” e tocando em um lindo coreto
uma banda de mdusica: havendo leildo de lindas prendas ofertas dos
fiis devotos pelo popular leiloeiro Wanderck. Subindo as 9 horas da
noite um enorme baldo com fogos, finalizando as festividades com
fogos do ar de multicores. (...). Pede-se virgens e anjos, e prendas para
o leildo Madureira, 14 de maio de 1913. (Jornal do Brasil, ed: 00133,
1913, p.1)

A capela era originalmente administrada pela Irmandade de S&o José,

representada pela Paroquia Sdo Luiz Gonzaga; atualmente, ela pertence a

Pardquia Sao Bras. Devido a sua relevancia historica, o Decreto n° 24.560, de

25 de agosto de 2004, estabeleceu seu tombamento provisorio.

Fotografia 79. Vista da Passarela do Mercadéo de Madureira para a Capela Séo

José da Pedra.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.
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e Assembleia de Deus

Figura 61. Localizacdo da Assembleia de Deus no Mapa de Bens Culturais

Figura 60. Quadro de informactes do Bem
Cultural - Assembleia de Deus de Madureira
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Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020.
A Assembleia de Deus de Madureira é a Unica igreja protestante tombada,
reconhecida pela sua relevancia estética e arquitetbnica. A igreja foi inaugurada
em 01 de maio de 1953 e “Citada na extinta publicagdo Suburbios em Revista,
em 1955, a construcdo localizada na Rua Carolina Machado, foi descrita como
uma das mais belas obras de artes da capital da Republica”®. Ainda de acordo
com a revista, “0 majestoso templo de Madureira, era uma das maiores e mais
belas obras arquitetdnicas das Américas e do mundo” (subudrbios em revista,
1955). Segundo artigo publicado na AD Madureira, o templo € a primeira catedral
da Assembleia de Deus na América Latina®.
Deus de Madureira. Disponivel em:

88Assembleia de
<https://mariosergiohistoria.blogspot.com/2018/01/a-catedral-de-madureira-simbolismo.htm|>

Acesso em: 14 de jun. 2020.
8 Primeira Catedral das Assembleias de Deus na América Latina. Disponivel em:

<https://www.admadureira.com.br/sobre-a-igreja/> Acesso em: 14 de jun. 2020.
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Fotografia 80. Perspectiva da Assembleia de Deus de
Madureira

s
0
\
W

T B .

Fonte: Admadureira

A edificagdo se insere no contexto de constru¢cdo das Assembleias de

Deus no Brasil, que possuia como referéncia Paulo Leivas Macaldo. Segundo
Araujo (2007, p.32)%:

Em 01 de maio de 1953, Paulo Macal&o, juntamente com milhares de

fiéis, inaugurou o majestoso templo do Bairro de Madureira, em estilo

gotico, de 18m largura por 50m de extensao, com galerias e bela torre,

vitrais coloridos e ornamentacédo artistica rebuscada, com capacidade

para trés mil pessoas, que passou ser, desde entdo, a sede da
CONAMAD até 1999, quando foi transferida para Brasilia.

Segundo o Guia dos Bens Tombados (2014), a pedra fundamental foi

lancada em 14 de marco de 1948, pelo entdo pastor, e assim inaugurada, em 01

%Olnauguragao AD Madureira. Disponivel em:
<https://www.oestegoiano.com.br/noticias/religiao/capitulo-i-do-livro-sobre-a-historia-da-igreja-
assembleia-de-deus> Acesso em: 14 jun. 2020.
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de maio de 1953. O templo de estética neogodtica possui vaos em formatos

ogivais e vitrais policromados, executados em pequenos retangulos.

Fotografia 81. Perspectiva atual da Assembleia de Deus de
Madureira.

Fonte: Street View, 2018.

Paulo Macalédo faleceu em 26 de agosto de 1982, aos 79 anos®!, mas
deixou a igreja em Madureira como legado material, sendo reconhecida pelos
seus vitrais, reproduzidos por linhas de fogo que lembram Pentecostes, além dos
arcos e desenhos talhados entre os pisos e paredes. A igreja obteve tombamento
provisoério de acordo com o Decreto n° 36.383, de 26 de outubro de 2012, devido
ao seu valor arquitetdbnico e sua importancia na paisagem urbana do bairro e

para a cidade do Rio de Janeiro.

91 Paulo Leivas Macal&o. Disponivel em:
<https://www.oestegoiano.com.br/noticias/religiao/capitulo-i-do-livro-sobre-a-historia-da-igreja-
assembleia-de-deus>. Acesso em: 14 de jun. 2020.
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e Igreja de Nossa Senhora do Campinho

Figura 62. Quadro de informacdes do

Bem Cultural — Igreja de Nossa Figura 63. Localizacdo da Igreja de Nossa Senhora do Campinho no Mapa de
Senhora do Campinho Bens Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020.

A igreja esta situada ao lado da Estalagem do Campinho, sendo assim
parte das edificacGes que compunham o Largo do Campinho®2. A Igreja de
Nossa Senhora da Concei¢do tem sua origem como oratério da Fazenda do
Campinho; esse foi transformado em capela em 1860 e a construcdo da igreja
foi iniciada dois anos depois, em 1862. Segundo o Guia dos Bens Tombados
(2014, p.187):

Em 1862, Domingos Lopes da Cunha doa o terreno da igreja com a
condicdo de que fosse construida uma capela para Nossa Senhora da
Conceig¢do. Em 1896, foi fundada a Irmandade de Nossa Senhora da
Conceigcdo do Campinho, sendo seu primeiro provedor Hondrio Gurgel
do Amaral. Da irmandade fizeram partes nomes ilustres da histéria de
campinho. Em 1979, a igreja sofreu um incéndio, perdendo todo o
telhado. O altar em méarmore existente foi doacdo do Sr. Ernani

92 Largo do Campinho. Disponivel em:< https://patrimoniomadureira.wixsite.com/inicio/blank-2>
Acesso em: 14 jun. 2020. “Em 1589, os padres jesuitas da Companhia de Jesus adquiriram a
fazenda de Santa Cruz e para atingir esta propriedade, fez-se necessario abrir o caminho que
deu origem a Estrada Real de Santa Cruz (formada pelas atuais Avenida Ernani Cardoso e Rua
Intendente Magalhdes). No cruzamento entre a Estrada Real de Santa Cruz, a Estrada de
Jacarepagua (atual Rua Candido Benicio) e a Estrada de Iraja (atual Rua Domingos Lopes),
havia um local de parada onde os viajantes tinham por costume descansar, antes de dobrar rumo
as suas terras, deixando seus animais pastarem em um pequeno campo existente no encontro
desses caminhos — eis dai o nome atribuido ao largo: “Campinho”. (ROCHA, 2012)
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Cardoso que se confirma em inscrigdo existente no altar, sendo original
da época da construgéo da igreja. (Guia dos tombados, 2014, p.187).

Fotografia 82. Perspectiva atual da Assembleia de Deus de
Madureira.

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

Sendo reconhecido seu valor histérico, o Decreto n° 24.560, de 25 de
agosto de 2004, estabeleceu seu tombamento provisério. Atualmente, a igreja
se encontra em uso e preservada, sendo o dia da padroeira celebrado em 08 de

dezembro.

Fotografia 83. Par6quia Nossa Senhora da Concei¢do do
Campinho, 2019.

Fonte: Radio catedral.
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e Igreja do Santo Sepulcro
Figura 64. Tabela de Dados do Bem Figura 65. Localizacao da Igreja do Santo Sepulcro no Mapa de Bens Culturais
Cultural — Igreja do Santo Sepulcro de Madureira
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Fonte: Autora, 2020 Fonte: Autora, 2020
A igreja € uma réplica em escala real do templo que foi construido sobre
a sepultura de Cristo, em Jerusalém, “sendo a unica Pardquia da Arquidiocese
do Rio de Janeiro dedicada ao Santo Sepulcro”s.
Sua construcdo esta atrelada a hospedaria que existia em Cascadura
desde 1897, a Hospedaria da Terra Santa. Essa possuia um pequeno convento
e uma capelinha, local onde os frades zelavam pela Obra Pia da Terra Santa e
exerciam algum trabalho de pastoral. No ano de 1907, foi residir em Cascadura
o Frei Ciriaco Hielscher, aleméo vindo da Provincia da Imaculada Conceicéo,

que se dedicou entdo a construgdo de uma nova igreja, bem maior, e

artisticamente pintada por dentro®.
Em 1915, foi lancada a pedra fundamental da igreja, sendo sua

construgéao realizada por padres franciscanos — o que influiu diretamente na sua
estética arquitetdnica, com afrescos pintados nos tetos e nas paredes laterais e

<

93 Igreja do Santo Sepulcro. Disponivel em:

https://patrimoniomadureira.wixsite.com/inicio/igreja-santo-sepulcro> Acesso em 15 jun. 2020.
94 Construcéo da Igreja do Santo Sepulcro. Disponivel em: <

https://patrimoniomadureira.wixsite.com/inicio/igreja-santo-sepulcro> Acesso em 15 jun. 2020
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um vitral redondo inserido na fachada principal. Além disso, sua relagcdo com o0s

padres também impactou suas funcdes. Segundo Cardoso (2015)%:

A igreja ndo é sO conhecida por sua beleza, mas também pela
caridade. Ela conta com uma casa de acolhida, chamada "Irm&o Sol",
gue ampara e trata 0s menores em situacdo de rua ou envolvidos com
drogas. A casa foi construida ainda na administragéo dos franciscanos.
Depois da saida dos religiosos da paroquia, a fungdo da casa
continuou sendo servir 0s pobres, gerenciada pela Fraternidade Toca
de Assis. Hoje, € uma casa de acolhida da Comunidade Catélica
Maranatha."E uma pardéquia formada por pessoas muito voltadas a
guestao da caridade. Inclusive os jovens também se sentem muito
contagiados por essa obra bonita que é o amor ao proximo. Nao pode
haver amor sem ag¢do. O amor se traduz por meio das obras",
incentivou o padre Luiz (CARDOSO, 2015, online).

Fotografia 84. Perspectiva da Igreja do Santo Sepulcro.

e SUE i —

Fonte: Google Street View, 2018.

Devido ao seu valor excepcional, a igreja foi tombada (por meio do
Decreto Municipal n° 14.716, de 15 de abril de 1996%. Nele, sédo considerados

sua importancia historica e artistica para a cidade do Rio de Janeiro e seu papel

95 Pardquia Santo Sepulcro em Festa. Disponivel em:
http://argrio.org/noticias/detalhes/3002/paroquia-santo-sepulcro-em-festa> Acesso em 15 de jun.
2020

%  Tombamento definivo da Igreja  do Santo Sepulcro. Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4722991/4121920/121DECRETO14716IgrejadoSantoSep
ulcro.pdf Acesso em: 15 de jun. 2020

222



como marco na paisagem do bairro e seu entorno. Ainda de acordo com o

Decreto:

Fica tombada definitivamente, nos termos do art. 4° da Lei n° 166, de
27 de maio de 1980, a Igreja do Santo Sepulcro, situada na Rua
Sanatério n° 310, no bairro de Madureira, XV R.A. Paragrafo Unico.
Estd incluida no tombamento referido no "caput" deste artigo a
secretaria da Igreja (hospicio), ao lado da mesma. Art. 2° Ficam
incluidos, no tombamento do referido imovel, os elementos
caracteristicos originais, tais como: - exterior: volumetria, cobertura,
revestimento, vitrais e todos os elementos arquitetdnicos e decorativos
de fachada; - interior: altares, pulpitos, balcbes, guarda-corpos,
pinturas murais, afrescos, relevos, revestimentos, etc. Art. 3°
Quaisquer obras ou intervencdes a serem realizadas nos imoéveis
citados no art. 1° deverdo ser previamente aprovadas pelo Conselho
Municipal de Protecdo do Patrimdnio Cultural do Rio de Janeiro
(Decreto Municipal n°® 14.716, de 15 de abril de 1996).

Recentemente, em 24 de agosto de 2018, considerando a necessidade
de salvaguarda da ambiéncia cultural do entorno da igreja e de significativo valor
para o suburbio do Rio de Janeiro, foi estabelecida a Area de Entorno de Bem

Tombado pelo Decreto Municipal n° 4.495%, conforme seu Artigo 2°,

Para efeito de protecdo da ambiéncia e manutencdo das
caracteristicas urbanas e paisagisticas, a altura total maxima permitida
para os bens imdveis existentes na Area de Entorno de Bem Tombado,
incluidos todos os elementos construtivos da edificagao, sera de 9,00m
(nove metros) para o terreno da Rua Sanatério n° 310, onde esta
localizada a Igreja do Santo Sepulcro, e de 14,00 (quatorze metros)
para os demais iméveis (Decreto Municipal N° 44957 24 DE agosto de
2018).

A Igreja do Santo Sepulcro e toda legislacéo vigente que considera a sua
preservacao talvez seja um dos raros exemplos no suburbio de como seus
patrimdnios culturais deveriam ser, considerando que seu tombamento ou
salvaguarda sao aplicaveis, dada sua relevancia para um grupo social, para a
paisagem ou para a historia. Apés decretado o tombamento, deveriam ser
discutidas ferramentas de protecao a esses bens, impedindo, por exemplo, que
esses ficassem suscetiveis ao valor do mercado e os riscos da venda de marcos

da memodria e do patrimdnio cultural local.

97 Criacdo da area de entorno de bem tombado da Igreja do Santo Sepulcro, situada na Rua
Sanatorio, 310. Disponivel em: < https://leismunicipais.com.br/a/rj/r/rio-de-
janeiro/decreto/2018/4495/44957/decreto-n-44957-2018-cria-area-de-entorno-de-bem-
tombado-da-igreja-do-santo-sepulcro-situada-na-rua-sanatorio-310-madureira-xv-r-a>.  Acesso
em 15 de jun. 2020
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Encerra-se, dessa maneira, a apresentacao dos patrimonios historicos de

cunho religioso encontrados em Madureira. Em continuidade ao proposto para o

terceiro capitulo, o préximo subcapitulo abordard a materialidade associada ao

imaginario do bairro como “bergo do samba”.

3.5.4. O berco do samba edificado

Tabela 11. Categoria de edificacdes — Berco do Samba.

REFERENCIA ~ | CARACTERISTICAS ~
CATEGORIA CULTURAL LOCALIZACAO DO BEM ESFERA | SITUACAO | DECRETOILEI
. Estrada do Tombamento Decreto n°
Portelinha | b0 ala, 446. provisério IRPH | Emuso | 5410212004
O Bergo do
Samba R. Clara Tombamento .
Edificado GRES Portela Nunes, 81 Provisério IRPH Emuso |Lei3.134/2000
Perimetro Madureira/ Lei n®
Cultural Oswaldo Cruz - - - 6.483/2019

Fonte: Autora, 2020.

A partir do exposto ao longo do terceiro capitulo, é nitida a percepcédo de

Madureira como territério cultural, dada a pluralidade de expressdes e de bens,

materiais e imateriais, que nele se encontram e que merecem ter seu valor

reconhecido e sua existéncia preservada. O presente subcapitulo, nesse

sentido, busca contribuir com a formagao do bairro como tal ao apresentar os

bens patrimonializados que foram essenciais para consolidacdo da imagem da

area como sendo o “bergo do samba”. Pretende-se, assim, versar a respeito das

escolas de samba, reconhecidas como patrimonio cultural, e das casas cujos

residentes exerceram importante papel para o desenvolvimento do samba no

bairro.
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Figura 66. Tabela de Dados do Bem
Cultural — Igreja do Santo Sepulcro.
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Figura 67. Tabela de Dados do Bem
Cultural — Igreja do Santo Sepulcro.
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Fonte: Autora, 2020.

Figura 68. Localizacdo da Portelinha e da Portela no Mapa de Bens Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.
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O povo cantando assim
Oh,oh,oh,oh

A majestade do samba
Chegou, chegou

Corri pra ver

Pra ver quem era
Chegando la

Era a Portela®

Na Estrada do Portela, no logradouro de numero 446, localiza-se a
Portelinha, o local onde a escola de samba se originou. Em visita ao local,
realizada no dia 03 de junho de 2020, foi relatado por um senhor que 4 se
encontrava — ao ser perguntado sobre a possibilidade de se fotografar o local
para o presente estudo -, que “Tudo comegou aqui minha, jovem”, reafirmando
a presenca da memdria no local. Enquanto pintava uma bicicleta, apontando
para um quadro de Paulo da Portela, o morador compartilhou relatos sobre como
a escola havia se originado no espaco — cuja fachada com letreiros ausentes

denunciam o tempo de sua existéncia.

Fotografia 85. Fachada da Portelinha

Além da referéncia originaria a Portela, o lugar representa também a
primeira quadra de escola de samba coberta. Os dizeres, situados no lado

esquerdo, sintetizam o que é o local®®:

%8 Trecho da Composigao “Corri pra ver”. Musica e letra compostas por Monarco, Chico Santana,
Casquinha em 1953.

9 Portelinha. Disponivel em: <http://www.gresportela.org.br/Portelinha> Acesso em: 15 jun.
2020.

226



Vocé que esta chegando agora e vé estarrecido nossa unido saiba que
esta é a Portelinha que embora pequenininha é a mae do Portelao.
"Portelinha", ndo é sindnimo de algo menor ou menos significativo. Ao
contrario, é profundidade, é esséncia, é origem. E a mae que
juntamente com o pai, Paulo da Portela, sdo referéncias na
transmissdo dos valores a serem seguidos pelos seus filhos, os
portelenses, construindo, assim, uma familia altamente unida, sélida e
organizada: a familia portelense. Alids, organizacdo, educacdo e
discricdo sédo aspectos observados tanto pelos proprios portelenses
guanto por ndo portelenses (COELHO, 2014, grifo nosso).

Ao entrar na quadra, uma enorme aguia com pandeiro representa a

esséncia do samba. A escola € um museu vivo, que traz em suas paredes

quadros dos icones da historia portelense, troféus e objetos que demonstram o

valor do espaco.

Fotografia 86. Interior da Quadra da Portelinha, local onde a

Velha Guarda até hoje se retine para celebrar

Fonte: Autora, 2020.

Toda essa memodria e representatividade no cenario do samba, atreladas

a construcéo da cidade, é descrita como*°°;

Por esses aspectos, acredito que a Portelinha seja o ponto central da
memadria ndo apenas da Escola de Samba Portela e do samba como
um todo, como também de toda uma populacdo que ha geracbes
habita a area que vai de Oswaldo Cruz a Marechal Hermes, chegando
até Campinho. A meméria a qual me refiro € aquela constituinte de um

100 |dem
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processo dinamico. E, justamente, a memoria considerada como um
fato da historia; ndo apenas como um meio para se recordar a historia,
mas memaria como um dos objetos da histéria e um dos elementos
constituintes de uma elaboracéo histérica (LOPES, s/d, online).

Devido a sua importancia como primeira sede do GRES Portela e espaco
de encontro da Velha Guarda da escola, o Decreto n® 24.102, de 07 de abril de
200411 determinou o tombamento provisério do imével.

Em continuidade a historia da escola, destaca-se o novo endereco de sua
quadra. Inaugurada em 1972, ela esté localizada a Rua Clara Nunes.

Fotografia 87. Inauguracdo da Quadra da Portela, 1972.

PAGINA MADUREIRA 8 P
ONTEM & HOJE ‘ E 4

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

A mudanca da escola para uma quadra maior — conhecida como Porteldo
— reflete o crescimento da mesma ao longo de sua histéria, a partir do trabalho
de diversos departamentos e realizacdo de atividades durante o ano todo. O
lugar permite a sociabilidade e intensifica os lagos da identidade social e
territorial, ao inseri-la em um espaco onde sua memoria estd atrelada a
construgdo historica do ambiente ao redor. Martins (2012) define o Porteldo
como

O Porteldo, uma quadra de escola de samba em Madureira, vai estar
permeado por relagbes de vizinhanca, de experiéncias afetivas e

101 Tombamento Portelinha. Disponivel em:< https://leismunicipais.com.br/al/rj/r/rio-de-
janeiro/decreto/2004/2411/24102/decreto-n-24102-2004-determina-o-tombamento-provisorio-
do-imovel-situado-na-estrada-do-portela-n-446-em-madureira> Acesso em: 11 de ago. 2020.
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conflitivas, ja que é um espago de encontro, de permanéncia e que
forma uma comunidade comum, a comunidade portelense. E ali, no dia
a dia da quadra que vao ser criados os lagos de identidade comum,
através da vivéncia e das praticas sociais daqueles que fazem parte
desse ambiente comunitario. Entender o Porteldo como um lugar é
buscar nele uma familiaridade, através de elementos que vao fazer da
quadra um centro de significados construidos pelas experiéncias
cotidianas, pois, de acordo com Buttimer (1985), “o lugar é um
somatodrio das dimensbes simbdlicas, emocionais e culturais”
(MARTINS, 2012, p.44)

Fotografia 88. Vista da entrada da Quadra da Portela.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Fotografia 89. Interior da Quadra da Portela, com
as palavras de Candeia registradas
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Fonte: Autora, 2020

Devido ao seu valor histérico e cultural, a quadra da escola foi tombada
pela Lei n° 3.134, de 05 de dezembro de 2000, sendo feita a inscricdo da
edificacdo no Livro de Tombos dos Bens culturais.

Destaca-se um dos projetos que relaciona bens materiais e memoria, 0

projeto Perimetro Cultural. Esse tem como objetivo o desenvolvimento da Area
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de Especial Interesse Cultural, sendo mapeados os logradouros e/ou domicilios

que possuem uma importancia afetiva e cultural relacionada a Portela®?.

A ideia por tras da criacao do Perimetro é recuperar, preservar e tornar
acessivel a comunidade de Oswaldo Cruz e bairros vizinhos sua
memoria cultural, a partir da histéria da Portela; os bens culturais, tendo
como elementos motivadores a leitura, a musica, a dancga, o teatro, as
artes visuais e o0 artesanato; as praticas esportivas; as acbes de
inclusao social (Perimetro Cultural, s/d, online).

Os locais inseridos no Perimetro Cultural de Oswaldo Cruz seriam:

| — Estrada do Portela (antiga Barra Preta), local de fundacdo do Bloco
Carnavalesco Baianinhas de Oswaldo Cruz; e onde se situavam o terreno do bar
do Nozinho, o armazém de Sérgio Hermogenes Alves e a chacara de ‘Seu’
Napoleéo;

[I/lll — Rua Antonio Badajés, local onde residiu Dona Esther no logradouro
namero 95, e onde se situava o quintal da Tia Doca no logradouro nimero 11;

IV — Rua Arruda Camara (atual Rua Clara Nunes), local onde fica a sede
da Portela (Porteldo), logradouro numero 81,

V — Rua Carolina Machado, onde viveu e morreu Paulo da Portela, no
logradouro nimero 950;

VI — Rua Dutra e Melo (atual Rua Manaceia), onde se situa o quintal do
Manaceia, no logradouro niumero 58;

VIl — Rua Ernesto Lobdo (antiga Rua B), local de fundacdo do Bloco
Carnavalesco ‘La se vai minha Embaixada’;

VIII — Rua Fernandes Marinho, local onde residiu o0 compositor Argemiro,
no logradouro namero 143;

IX — Rua Joaquim Teixeira, local de fundagédo do Bloco Carnavalesco
Baianinhas de Osvaldo Cruz, no logradouro nimero 157;

X — Rua Julio Fragoso, local onde se situa o quintal da Tia Surica, no
logradouro numero 25, casa 13;

XI — Rua Perdigéo Malheiros, local onde se situava o Caxambu do Vieira,

no logradouro nimero 88;

102 pPerimetro Cultural. Disponivel em: <https://www.portelacultural.com.br/perimetro-cultural/>
Acesso em: 15 de jun. 2020.
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Xl — Rua Pirapora, local onde morou Antonio Rufino dos Reis, no
logradouro numero 4;

Xlll — Rua Taubaté, local onde ficava o Rancho Renascenca, no
logradouro numero 42;

XIV/XV- Estacoes de Dona Clara (atual Praca do Patriarca) e de Oswaldo
Cruz (antiga Rio das Pedras).

O reconhecimento do Projeto se deu com a sanc¢ao da Lei n® 6.483, de 22
de janeiro de 2019, a partir da qual foi oficialmente foi criada a Area de Especial

Interesse Cultural — Perimetro Cultural de Oswaldo Cruz.

Figura 69. Georreferenciamento do Perimetro Cultural da Portela no mapa de Bens Culturais
de Madureira.
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Fonte: Departamento Cultural da Portela, georreferenciamento: Autora, 2020.

O projeto se assemelha ao objetivo geral do trabalho, que busca a
valorizagdo dos bens culturais. Esse, contudo, tem um recorte espacial que
engloba todo o territério de Madureira, sendo inerente a nogéo da existéncia de
outras atividades e grupos sociais que constituem a historia do bairro — motivo
pelo qual buscaram-se diferentes mecanismos para elenca-los.

Tais mecanismos compreenderam, portanto, o formulario apresentado no
segundo capitulo, e divulgado nas redes sociais, visando estabelecer o contato
com pessoas e instituicdes inseridas no bairro, bem como seus moradores e

frequentadores. Ademais, a criagdo de um mapa Sse mostra como uma
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ferramenta acessivel a sociedade e auxilia na identificacdo espacial dos bens,
assim como seu contexto histérico e seu status como patriménio cultural.
Partindo da premissa de que € preciso conhecer para preservar, 0 terceiro
capitulo retrata a historia e a memoéria das referéncias culturais que ajudam a

compor este territorio e a identidade daqueles que se apropriam destes bens,
assim como da regiéao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo consistiu em analisar e conceituar o territorio de
Madureira, tendo em vista 0s elementos espaciais e culturais que o inserem
como parte do suburbio — especificamente, da zona norte - da cidade do Rio de
Janeiro. Inicialmente, foi feita sua caracterizacdo enquanto area urbana como
resultado de um processo de intensificagdo da urbanizacdo. Nesse contexto, foi
ressaltado que anteriormente as transformacgfes que remodelaram o espaco
urbano da area central do Rio de Janeiro, Madureira ja era um espaco habitado
e em constante crescimento, principalmente apds a instalacdo de uma estacao
de trem em 1890.

Tal constatacao corrobora o afirmado pela pesquisa de que o trem nao
foi responsavel pela formacdo desse suburbio, mas sim contribuiu para seu
crescimento ao facilitar o acesso a regido. Desse modo, percebe-se que o projeto
de remodelacdo urbana empreendido pelo entdo prefeito Pereira Passos, no
inicio do século XX, teve um duplo impacto: espacial, ao afetar a estrutura fisica
das éareas, e social. A demolicdo de moradias populares na area central da
cidade fez com que uma parcela de seus moradores buscasse por alternativas
de residéncia em novos lugares — sendo Madureira um desses.

A partir dessas reformas, observamos que as cidades sdo grandes
espacos de disputas e nelas prevalecem barreiras para o rompimento de alguns
paradigmas. Entretanto, é possivel que haja uma (des)construcdo desses
sistemas. Ao analisarmos as categorias de espacos observadas por Milton
Santos, conclui-se que as delimitacdes geogréficas existentes sdo compostas
por objetos, pessoas, paisagens, equipamentos urbanos, entre outros. Estado
inclusos, ainda, os elementos simbdlicos, os valores afetivos, as lembrancas e
as memorias presentes nestes lugares. Assim, 0s espacgos se configuram pela
totalidade desses signos e pela relagdo da sociedade com esses, sejam
materiais ou imateriais.

Os espacos hierarquizados na cidade acabam por justificar diferencas na
destinagao dos investimentos, fazendo com que determinados lugares recebam-
nos em detrimento de outros. E importante salientar, todavia, que todos os
espacos devem receber investimentos adequados para a garantia de

manuten¢cdo de suas estruturas, visto que a qualidade de vida — diretamente
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impactada por tais iniciativas — € direito de todo cidadao, independentemente de
sua localizacdo geogréfica. Assim, ao escolhermos como objeto de estudo, um
territério do suburbio, distante do eixo centro e zona sul, podemos confirmar a
partir dos estudos feitos a existéncia de uma significativa diversidade de atrativos
culturais que merecem reconhecimento e valorizacao.

ApOs a analise dos elementos urbanos, observou-se o bairro enquanto
territério cultural. Baseando-se em levantamentos demograficos acerca das
categorias de raca e cor, é possivel associar a relacdo da populacao residente,
em sua maioria negra, aos bens culturais de matriz africana presentes no bairro.
Constata-se, desse modo, os aspectos qualitativo e quantitativo relacionados ao
conceito de territdrio de maioria afrodescendente, fundamentando a necessidade
de criacdo de politicas especificas para tratar desses espacos, tendo em vista
suas singularidades e o fato de que esses possuem aspectos que ndo sdo
encontrados em outras regides da cidade.

Ao pesquisar a construgdo histdrica de um local que utilizou méo de obra
escravizada, por meio do levantamento de seus bens culturais, conclui-se que
guase em sua totalidade as expressdes culturais de natureza imaterial sdo de
matriz africana. Percebe-se, portanto, que a relacao entre individuo e cultura na
regido parte de uma memoria ancestral presente no bairro; essa memoria vai
além do reconhecimento — institucional e/ou por parte da populacdo — da forca,
aspecto comumente associado aos corpos negros obijetificados.

Ao realizar o percurso de reconhecimento cultural por parte daqueles que
vivem e se apropriam do bairro, conclui-se que a muasica é percebida pela maioria
desses como referéncia cultural do bairro. Nesse sentido, pode-se observar uma
gama de equipamentos urbanos usados para realizacéo de atividades voltadas
ao ambito musical, como o Viaduto de Madureira onde acontece o Baile Charme.
Tal constatacdo vai de encontro ao proposto por Santos e Vogel (1985) em
Quando a Rua Vira Casa, que caracterizam 0 uso, as apropriacdes e o
reconhecimento do espaco pela populacdo que nele se insere. Podemos afirmar,
ainda, que a identificacdo dos individuos com os bens, assim como a sua
apropriacao pelos mesmos, contribuem para sua preservacao.

Por outro lado, constata-se que a seletividade de determinados locais da
cidade em detrimento de outros, corroboram para o0 investimento em

determinados lugares e outros que carecerao do mesmo incentivo. Entretanto,
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todos eles sdo passiveis de receber infraestrutura, sendo direito de todo cidadéo
a qualidade de vida, independente da sua localizagdo geogréafica. Assim, ao
escolhermos como objeto um territério do suburbio, distante do eixo centro e
zona sul e, confirmamos ser um lugar que vai além de onde o trem passa. Ha
uma diversidade de bens culturais de natureza material e imaterial que merecem
0 reconhecimento e sua valorizagéo.

O conceito de patrimdnio cultural € um dos que auxiliam na construcdo da
identidade; ao tratar da nocéo de referéncia cultural, inserem-se os bens que
fazem parte do cotidiano da sociedade e da construcédo historica do bairro. A
pluralidade de um territério cultural dialoga com a possibilidade de encontrar a
sua identidade relacionada ao territério, tecendo uma relagdo de pertencimento
com 0 espaco em que esta inserido.

Ao elaborarmos o Mapa Cultural de Madureira, elencamos as diversas
categorias do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), onde os bens
culturais podem estar inseridos. Além destes, adiciona-se como contribuicdo
autoral aqueles que possuem determinado valor, seja pela historia do bairro, seja
pela memodria ou pelas caracteristicas singulares e que, assim, configuram-se
em interesse para preservacao. Com o levantamento, constatou-se que apesar
da maior parte dos bens reconhecidos pela populacdo serem de natureza
imaterial, dentre os 24 bens culturais levantados, 62,5% s&o bens tangiveis, ou
seja, edificacdes.

Desse modo, é possivel questionar a percepcao do senso comum de que
Madureira é somente samba. Essa possibilidade resulta da diversidade
encontrada no bairro para além do samba, como suas igrejas, a Feira das Yabas,
0 Mercaddo de Madureira, o Jongo, e demais expressdes e equipamentos
culturais presentes na regidao. O georreferenciamento foi a ferramenta de
espacializacdo usada para localizacdo desses bens em um mapa, que pode
contribuir para a criacdo de roteiros e politicas culturais, além de também ser
utilizado nas escolas ou em outros meios para educac¢do. O Mapa Cultural €&,
portanto, um instrumento de educacéo, divulgacéo e gestao.

Foi possivel também elaborar uma analise critica do contexto em que
foram realizadas as patrimonializagdes, observando-se que muitos processos
ndo avancaram além das etapas iniciais — como o cadastro e o reconhecimento

—, sendo esses apresentados nos quadros referentes aos bens culturais. Nesse

235



sentido, o Jongo da Serrinha e a Igreja do Santo Sepulcro se apresentam como
um dos poucos exemplos que possuem ndo somente a documentacao de
patrimonializacdo, mas também um plano de salvaguarda — seja no ambito
imaterial, como no caso do Jongo no Sudeste, seja no ambito material, como no
caso da Igreja em que toda a area do seu entorno foi integrada ao plano de
conservacgao, para que pudesse ser protegida também sua ambiéncia.

Foi possivel constatar a presenca de muitos bens materiais que ndo estédo
preservados, apesar de terem seu tombamento decretado. Com isso, verifica-se
gue além dos instrumentos de protecdo, como o tombamento e o registro, €
necessaria a adocdo de planos de conservacdo para que haja de fato a
preservacdo dos patriménios culturais no suburbio de Madureira. Para tal, um
aspecto significativo € o conhecimento sobre esses bens; desse modo, conclui-
se que o Mapa Cultural de Madureira desenvolvido pelo estudo é um instrumento
acessivel a sociedade, por meio da Internet
(http://abre.ai/mapaculturaldemadureira_rj) e que permite que essa conheca 0s
patriménios do bairro. O Mapa se mostra, portanto, como uma ferramenta
metodoldgica possivel de ser inserida na realidade da sociedade.

Neste sentido, destacamos a possibilidade de que o levantamento
realizado nesse trabalho sirva de auxilio para o reconhecimento e preservacao
da identidade e da memoaria do bairro de Madureira, contribuindo também para
a cidade e a sociedade como um todo. Nessa perspectiva, o Mapa Cultural de
Madureira pode vir a colaborar para a construcéo de ferramentas politicas, como
a implementacdo do Plano Diretor da Cidade do Rio de Janeiro, visando a
preservacao e valorizacao de areas da cidade que possuem relevancia historica.
Espera-se, portanto, que a cultura, os agentes culturais, 0os patriménios e seus
detentores presentes no suburbio possam ter seu devido valor e importancia

reconhecidos.
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ANEXO A — Populacéo por cor/raca, segundo as Regifes Administrativas em

Regides
Administrativas

Rio de Janeiro

| Portuaria

I Centro

1l Rio Comprido
|V Botafogo

V Copacabana
VI Lagoa

VIl Sao Cristovao
VIl Tijuca

IX Vila Isabel

X Ramos

Xl Penha

Xl Inhaima

Xl Méier

XIV Iraja

XV Madureira
XVI Jacarepagua
XVII Bangu

XVIII Campo Grande

XIX Santa Cruz

XX llha do Governador

XXI Paqueta
XXII Anchieta
XXIIl Santa Teresa

XXIV Barra da Tijuca

XXV Pavuna

XXVI Guaratiba
XXVII Rocinha
XXVIII Jacarezinho

XXIX Complexo do
Alemao

XXX Maré

XXXI Vigario
Geral

XXXIIl Realengo

XXXIV Cidade de
Deus

Total

No

6320
446
48 664

41142
78975
239729
161 191
167 774
84 908
181810
189 310
153177
185716
134 349
397 782
202 952
371968
572617
428 035
542 084
368 534
212574
3 361
158 318
40 926
300 823
208 813
123114
69 356
37 839
69 143

129770
136 171

243 006
36 515

%

100,0

100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0

100,0
100,0

100,0
100,0

valores absolutos e relativos — 2010.

Branca

Neo

3239888

20 897
24 287
36 879
190 727
128 234
139 247
33 821
134 776
130 960
77 491
91413
63 786
230408
106 559
171 806
305 572
161 838
226 819
124 893
122 297
1840
64210
21897
221904
74 933
50 280
26 672
12459
22578

51580
54 632

104 653
9541

%

51,3

429
59,0
46,7
79,6
79,6
83,0
39,8
741
69,2
50,6
49,2
475
57,9
52,5
46,2
534
37,8
418
339
57,5
54,8
40,6
53,5
738
359
40,8
385
329
32,7

39,7
40,1

431
26,1

Preta

Neo

708 148

5815
3613
12 307
10819
7645
6979
14 925
11260
16 107
15222
25397
18 347
42 426
23712
50 325
56 447
61003
66 219
52 796
16 451
336
21827
4590
13319
32329
12 491
7448
8715
11031

14 341
22 564

33804
7540

%

11,2

19
88
156
45
47
42
176
6,2
85
9.9
137
137
10,7
17
135
9.9
143
12,2
143
77
10,0
138
1.2
44
155
10,1
10,7
230
16,0

11,1
16,6

139
20,6

Amarela

Neo

45913

348
204
1205
1549
1014
672
1218
890
1193
1027
1472
816
2062
1644
2203
3665
2784
3725
3820
1384
10
1345
475
179
2075
987
542
322
477

1445
1455

1657
433

Corlraca

%

0,7

0,7
05
1,5
0,6
0,6
04
14
05
0,6
0,7
0,8
0,6
05
0,8
0,6
0,6
0,7
0,7
1,0
0,7
0,3
08
1,2
0,6
1,0
08

1
09
0,7

11
11

0,7
1,2

Parda

No

2318675

21552
12834
28 342
36 280
24023
20676
34793
34749
40 827
59 312
67 362
51267
122 567
70793
147 414
206 389
201 271
244 698
186 665
72 305
1175
70803
13813
62818
99 274
59272
34 677
16 342
35030

62 156
57438

102 755
19001

%

36,7

443
312
359
15,1
149
123
410
19,1
216
387
363
382
308
349
396
36,0
47,0
45,1
507
340
350
447
337
20,9
475
48,1
50,0
432
507

479
42,2

423
52,0

Indigena

No

5981

51
205
147
354
275
201
151
135
203
125

73
133
318
244
220
502
430
478
359
137

132
152
292
201
84
17

28

178
82

73

%

0,1

0,1
05
0,2
0,1
0.2
0,1
0,2
0,1
0,1
0,1
0,0
0,1
0,1
0,1
0,1
0,1
0,1
0,1
0,1
0,1

0,1

0,1
0,1
0,1
0,0

0,0

0,1
0,1

0,0

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Microdados da Amostra do Censo

Demogréfico de 2010

Nota: Dado numérico iguala zero, ndo resultante de arredondamento.
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Ignorado

No

1842

41
710
145

69

65

%

0,0

0,0
02
0,0

0,1

0,0



ANEXO B — Levantamento dos Bens Culturais de Madureira

REF.

CARAC.DO

DECRETO/

CATEGORIA CULTURAL LOCAL BEM ESFERA | SITUACAO LEI OBS.
Av. Min.
Decreto n°
onnge | Eoom | oecaaso | en | S0 | asoznae
I ’ 29/12/2011
239
Declara
Patriménio
i Cultural
FESTAS E . Avenida Decreto n° .
CELEBRACOES GRESW';T“O Edgard | Registrado | IRPH eigpc?go 28980 de gsaé';’lg";‘ o
Romero, 31/01/2008
Samba
114
que
desfilam
na Cidade
do Rio de
Decreto o Janeiro.
*,
onee | woes | megsiado | wen | S| Zassoce
! 31/01/2008
R.
Composito
r Silas de
Oliveira
! Decreto n°
?gr?i?\r?s Ma%j%%e-ira Registrado IPHAN eigpc?go 3551 de
. ’ 04/08/2000
Rio de
Janeiro -
RJ, 21360-
FORMAS DE gﬁg
EXPRESSAO
Carvalho
de Souza Decreto n°
(o]
Baile Charme s/n. Cadastrado IRPH Sendo 36803 de_27
embaixo exercido de fevereiro
do Viaduto de 2013
Negrédo de
Lima
. Decreto n°
Matrizes do Madureira Registrado IPHAN Sendo 3551 de 04 de
Samba - RJ exercido
agosto 2000
Tradicdo do Galeria ao Interesse para
SABERES E OFICIO & lado do pe B B B
Trancar . preservacao
Shopping
Av. Min.
Mercadao de Edgard Lei n® 5.605
LUGARES Madureira Romero, de 01 de julho
239 Declarado IRPH Em uso de 2013
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Projeto de lei
Feira das Praca n°® 3624 de 13
Yabas Paulo da de novembro
Portela Considerado IRPH Em uso de 2017
Rua .
Parque de Soares Lei n° 7239 de
. ; 23 de marco
Madureira Caldeira, de 2016
115 Considerado | INEPAC Em uso
Rua
Madureira Conselheir | Interesse para
Esporte Clube | o Galvdo, | preservagéo - - -
130
Tombamento
provisorio
Conjunto CIZ_:r:?Oindr?o M(ljjglccrltftlc()) -
Arquitetdnico entrz oS Destombado _ Inexistente | 24560/2004 e
1914 nos 3 e 21 Destombado
pelo Dec.
32595 de
29/07/2010
Rua
Capitédo o
Fé\;;n(?r?hcéo Couto Tombamento IRPH Inexistente D?‘fgg%n
Edificactes P Menezes Provisério
A n° 80
Histéricas Destombado
Estalagem do Largo do pelo Dec.
Camg inho Campinho | Destombado IRPH Inexistente | 32595 de 29
P ne 452: de julho de
2010
Corpo de R Interesse para
. Domingos = _ Em uso _
Bombeiros Lopes, 336 preservacao
Rua
. Decreto n°
EDIFICA Sobrado 1915 gg‘r’sgmo Tombamento | oo, Emuso | 24-560 de 25
COES (n°217 e 225) n° 217 e n,° Provisoério de agosto de
295 2004
Rua
Capitdo
Couto
Ciclo Menezes, Tombamento Estado de Decreto
Suburbano n° 54, Provisério IRPH abandono / 24.560 de
esquina sem uso 25/08/2005
com
Capitdo
Macieira;
Conjunto =
P Rua Joéao Decreto
azer | AN | Niganie | TR | e | S0 | zaseoae
Madurena ne49 P 25/08/2004
Avenida
Ministro Decreto
Cine Alfa Edgard Torr*:)?l?srgﬁgto IRPH M“dz‘gga de | 54560 de
Romero, | P 25/08/2004
19
Cinema Beija Ru_a Jodo Tombamento Estado de Decreto
Vicente L IRPH
Flor entre n° 7 provisorio abandono 24.560 de 25
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e de agotos de
27 2004
Cinema Rua Passou a Decreto
. Tombamento ser um 24,560 de 25
Madureira 1 e | Dagmar da o IRPH
provisoério centro de agosto de
2 Fonseca .
comercial 2004
Rua Nao
Carolina Em meméria tombado
Teatro Zaquia | Machado, ao primeiro Novo uso
Jorge em frente a Teatro do - comercial -
estacdo de Subdurbio
trem
Rua Decreto
Capela Séao Andrade Tombamento 24.560 de 25
p . . . IRPH Em uso
José Figueira, provisorio de agosto de
158 2004
Rua Decreto n°
Assembleia de | Carolina Tombgrr}gnto IRPH Em uso 36.383 de
Deus Machado, provisoério
. o 26/10/2012 -
Patriménio n°174
Religioso . . Decreto
Igreja de Av. Ernani
Nossa Sr2do Cardoso, Tomb"?‘”Te.”to IRPH Em uso 24.560 de 25
Campinho 418 provisoério de agosto de
2004
. Decreto n°
Igreja do R. - Tombamento 14.716 de 15
Santo Sanatorio, L IRPH Em uso .
Sepulcro 310 definitivo de abril de
1996
Decreto n°
Portelinha Estrada do Tombarr}gnto IRPH Em uso 24102 DE 07
Portela, provisoério de abril de
n°446. 2004
O Berco do lei 3.134 de 5
Samba GRES Portela le'nglsargl T%Tot\)/?ggraigto IRPH Em uso de dezembro
Edificado ! de 2000
Oswaldo Lei n® 6.483
Perimetro de 22 de
Cruze Em uso .
Cultural Madureira - - Janeiro de
2019

Fonte: Autora, 2020
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ANEXO C — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

V. Sra. esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa acerca da ""Memdria
e Patrimonio Cultural no Bairro de Madureira - RJ". O trabalho proposto tem como
objetivo a valorizacdo do bairro de Madureira por meio dos bens culturais que estdo
inseridos em seu territorio. Sendo realizado através do levantamento para identificar os
patrimonios culturais que contribuem para a formagdo do bairro, para que sirva de
instrumento para uma possivel area de protecao cultural e sua historia social por meio dos
bens culturais materiais e imateriais que preservam a memoria e auxiliam na construgdo
identitaria.

A partir de entrevistas que tem como foco o registro da inser¢do da sociedade
nesses bens cultuais, como se da a relagdo desses agentes seja do patrimdnio material ou
imaterial. Serdo realizados questiondrios diretos (entrevistas estruturadas) e também
abertas. As gravagdes serdo desenvolvidas em uma sequéncia tendo como base a
problematizagdo da realidade e o cotidiano dos detentores desses bens.

Nesta atividade, serdo ouvidos depoimentos e narrativas acerca de sua
vivéncia. Os riscos sa3o minimos de cansago e/ou fadiga no preenchimento do questionario
da pesquisa ou na gravagao da entrevista. Com isso, ndo existem riscos previsiveis durante
o desenvolvimento da pesquisa.

A pesquisa tem finalidades académicas e as informacdes que forem
fornecidas, juntamente com as informagdes dos outros participantes, serdo de uso
exclusivo da aluna e seu orientador. Sua participagdo serd muito importante, pois
contribuird para o trabalho de conclusdo de curso da discente do curso de Mestrado em
Patrimonio, Cultura e Sociedade da UFRRJ, Alyne Fernanda Cardoso Reis. Os resultados
da pesquisa serdao utilizados em sua dissertacao final, bem como podera gerar artigos
académicos e comunicacdo de trabalhos em congressos. No entanto, em nenhum
momento seu nome ou qualquer dado que possa identificé-lo(a) serd revelado. Os dados
serdo mantidos em sigilo, sendo as informagdes mantidas em confidencial. N&do havendo
compensacdo alguma, seja ela financeira ou ndo, pela sua participacdo nessa pesquisa.

\océ recebera uma copia deste termo.

Estaremos a disposicdo para quaisquer davidas sobre o projeto!
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Contatos para obter maiores informacdes sobre a pesquisa:
Pesquisador responsavel. (Orientador): Claudio Antonio Santos Lima Carlos

E-mail: claudio.limacarlos@gmail.com

Mestranda: Alyne Fernanda Cardoso Reis

E-mail: alynefereis@gmail.com

Comité de Etica da UFRRJ: (21) 2681-4707; 2682-1220

Eu, abaixo assinado (a), declaro que fui devidamente informado (a) e esclarecido pelo
pesquisador sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os
possiveis riscos e beneficios decorrentes da mesma. Foi-me garantido que posso retirar

meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.

Local e data: , de 2019.

Nome:

E-mail:

Telefone:

Assinatura do declarante:

Assinatura do pesquisador:
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ANEXO D - Entrevista com Professor Dr°. Henrique Cunha Junior, realizada no
Centro do Rio de Janeiro em 10 de Fevereiro de 2020.

Henrique Cunha Jr. nasceu em S&o Paulo, no bairro do Bexiga, em 1952.
Passou a infancia no tradicional bairro do Ipiranga, tendo estudado no Colégio
Estadual Brasilio Machado. Formou-se em Engenharia Elétrica na USP e em
Sociologia na UNESP de Araraquara. Mestre em Historia, cursou doutorado em
Engenharia Elétrica na Franca. E Livre-docente pela Universidade de Sdo Paulo
e Professor Titular da Universidade Federal do Ceard, tendo também lecionado
na USP. Filho do conhecido militante da causa negra Henrique Cunha, foi criado
na militancia dos movimentos negros. Dirigiu grupos de teatro amador na década
de 1970 e foi membro do Grupo Congada, de S&o Carlos-SP. Participou da
fundacdo da Associacdo Brasileira de Pesquisadores Negros, tendo sido seu

primeiro presidente!®3,

Alyne: sobre a questéo do conceito de territério de maioria afrodescendente.

Henrique: tudo tem um por que e a primeira coisa é que a gente tem um
problema que vocé ndo conseguia dar especificidade aos assunto que eram de
populacao negra. E a dificuldade era: tudo era tratado como se fosse popular,
tudo era tratado com aspecto que vocé nao conseguia nem dar especificidade.
E nessa especificidade vocé ndo conseguia fazer uma diferenca entre os
diversos tipos de coisas negras no pais. Entdo, ha uma coisa que é ser negro
em Sao Luis que é bem diferente de ser negro em Porto Alegre, tem uma
especificidade local. Entdo a primeira coisa que a gente comecou a trabalhar é
essa ideia de quando é que se vai dar uma especificidade nessas coisas.
Quando vocé vai dar a especificidade se eu falar que é um bairro negro e vocé
vai dizer, “mas tem branco que mora”. Entdo assim, a ideia de maioria é pra vocé
conseguir dar uma especificidade relativa, negociar com as diferengas que tem
dentro desse mesmo territério. Mas saber que esse territorio tem uma marca de
populacao negra e ela tem variantes dentro dessa populagédo negra. O conceito
nasce dessa necessidade.

Alyne: Nao é s6 o quantitativo....

Henrique: N&o é sO o quantitativo, € mais o qualitativo que o quantitativo. E vocé
poder criar teorias por uma seguinte razdo: vocé ndo consegue fazer politica
publica sem teoria. Entdo a necessidade teorica nédo € simplesmente fazer teoria
para fazer teoria. Vocé faz teorias porque ele tem politicas publicas para
educacédo; porque voce vai ter politicas publicas, hoje, de cotas; porque vocé tem

103 Henriqgue Cunha Junior. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/276-
henrique-cunha-
<jr#:~text=Mestre%20em%20Hist%C3%B3ria%2C%20cursou%20doutorado,na%20milit%C3%
A2ncia%?20dos%20movimentos%20negros > Acesso em: 27 set. 2020.
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Politicas publicas de patrimoénio. Vocé vai ter um monte de politicas publicas que
elas sO funcionam se tiver especificidade. A ideia de Territério de Maioria
Afrodescendente € criado dentro dessa ideia da existéncia de uma populagéo
negra, da existéncia de uma cultura negra, da existéncia de variantes dentro
dessa cultura negra mas garantindo que vocé ndo vai enxergar iSSO cCOmo
genérico no Brasil.

Alyne: E a existéncia também da falta de politicas publicas a maioria desses
territérios, ndo?

Henrique: Na hora que vocé vai reivindicar politica publica é porque ela nao
existe. Se ela existisse ndo seria reivindicada. Vao ter nuancias: a qualidade
dessa politica publica; a intensidade dessa politica publica; o periodo de
duracdo. Mas assim existe uma imensa negociacao entre a populagao, porque
ndo adianta existir uma politica publica por por ser um territério de maioria negra
mas a populacédo ndo estar convencida disso, mas também uma negociacdo no
estado.

Alyne: E como séo feitas essas negociacoes?
Henrique: Militancia.
Alyne: A Educacao Patrimonial pode ser?

Henrique: Tudo vocé cria, difunde, negocia e depois de um tempo muito
grande voceé vai ver o resultado.

Alyne: Mas a existéncia de patrimonios culturais afrobrsileiros nesses
territrios alinhada a educacéo patrimonial pode ser?

Henrique: vocé primeiro precisa criar sinais de acritico de como vocé vai
classificar isso. O que gue é essa existéncia? Como ela se da? Por que ela se
da? Se vai ter que fazer um abrigo na histéria ou na geografia. Qual a extensao.
Por exemplo, ndo adianta eu ter pensado nesse curso que eu estou dando aqui,
ele ndo vira politica publica porque eu inventei o curso o Por que algumas
pessoas acharem interessante o curso. Ele vira politica publica se nés fizermos
um trabalho constante, mas criarmos material, n0s criarmos publicacéo, se nos
criarmos demanda.

(Pausa chegada do gargcom)
Alyne: E vocé consegue ver um Panorama para gestar esses territorios?

Henrique: n&o consigo ver um Panorama porque eu acho cada territorio tem sua
especificidade. E cada lugar tem seu grupo e suas liderancas e s6 quem mora
naquele lugar pode entender. A especificidade é temporal e local, eu digo isso
toda hora. Tenha muito claro que néo existe uma equacao cientifica e elas tem
suas variaveis muito bem definidas, mas elas estdo em mudanca. E vocé resolve
uma equacao para uma determinada finalidade. Entdo assim, vocé tem um
territdrio muito especifico e o0 que torna esse territorio muito especifico? A histéria
dele. Como é que se conta a histéria dele? O que tipifica esse local? O que
tipifica séo os patriménios. O que as pessoas ndo esquecem, aqui tinha um ponto
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de bonde, ja ndo tem bom tem mais bonde faz 20-30 anos, mas aqui parava o
bonde. Existe uma geracéo que ainda ve o bonde passando.

Alyne: isso nao seria os lugares de memoria?

Henrique: E memoria. Mas percebe que uma gente voceé vai falar do Bonde, da
mesma idade, e essa pessoa nao lembra. O bonde néo foi importante para ela.
Vocé so guarda o que € importante. Se vocé conversar com cara de escola de
samba, ele s6 lembra dos sambas da época, ele sé lembra das competicbes de
samba. A memdria é da cultura que voceé viveu, o que tinha de importante da
cultura. Entao assim, para quem a cultura do bonde n&o foi importante ele nao
lembra.

Alyne: Entendi professor, muitissimo obrigada, por essa semana, pelo curso. A
dedicacao e a acessibilidade de sempre.
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ANEXO E - Entrevista com Analista de Projetos Sociais do SESC, no dia 08 de
marco de 2020 no Dia do Charme, realizado no Parque Madureira.

Alyne: Entédo x, como eu falei, meu nome é Alyne e sou aluna da Universidade
Rural e estou levantando as atividades culturais do bairro até como uma proposta
de valorizacao do territério de Madureira, que apesar da gente saber que tem
tantas coisas acontecendo, mas as vezes ndo é tdo valorizado. Ai eu queria

saber um pouquinho de voce...

Analista: Entéao, eu atuo no SESC como analista de projetos sociais do setor de
assisténcia de uma area que se chama desenvolvimento comunitario. O meu
papel 14 é realizar programacdes, pensar em acdes dentro do territorio de
Madureira, que abrangem o bairro de Madureira mais 32 bairros da area de
abrangéncia, que estdo no em torno de Madureira. E ai hoje aqui no Parque, a
gente esta com uma atividade voltada por uma questdo afro. A gente faz um
levantamento dentro do territério de Madureira, que € um trabalho da analista
Carol Duarte que ndo pode estar hoje. Ela faz um trabalho dentro da Unidade de
Madureira de resgate da cultura afro no territério. Algumas instituicdes solicitam
da gente o apoio em novembro por conta da questdo da consciéncia negra. Mas
a unidade SESC Madureira trabalha essa questdo o ano inteiro. A gente faz a
adesdo da campanha dos 21 dias de ativismo contra o racismo. NGs realizamos
o curso chamado “Tranca Afro como sindnimo de resisténcia”, que € um curso
que foi pensado justamente na légica da nossa sociedade que pensa numa
estética padrdo, européia, branca, que ndo contempla a maioria da populacéo
gue é uma negra e afrodescendente e que muitas vezes néo se Vvé representada.
Entdo o SESC faz esse resgate através do curso “Tranga Afro como sinbnimo
de resisténcia” onde antes mesmo de ensinar as técnicas de tranca, nos
ensinamos a raiz, a historia da tranca como sinbnimo de resisténcia, da tranca
gue era utilizada como mapeamento dos caminhos para encontrar 0S negros
refugiados nos quilombos, como a tranca para levar alimento para o0s
quilombolas. Tem toda uma histéria da tranca que muita gente ndo conhece e
as vezes utiliza até como algo exoético. A gente combate todas as formas de
racismo no SESC Madureira. O curso de trancas é uma estratégia; uma atividade
nova que a gente esta fazendo € o curso de bonecas de pano negras. A gente
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esta buscando fazer um produto de qualidade, que seja vendavel e que ocupe
um lugar no mercado, esse é 0 N0sso sonho, pra que a crianca negra se veja
representada naquele boneco de pano. Para que ndo seja s6 a Barbie ou a
Suzie, as bonecas que tem uma representatividade branca. A gente quer colocar
esse espaco afrodescendente no mercado. A gente tem também a feira de
artesdo e afroempreendedores. Hoje a gente estd com empreendedores como a
Cristina, que desenvolveu o préprio produto para cabelo afro para tratamento
capilar pensando na questao do cabelo afro, das diversas modalidades de cabelo

crespo.

Alyne: Onde acontecem as feiras?

Analista: As feiras acontecem periédicamente no SESC de Madureira, todas as
sextas-feiras, de 9h as 18h. Elas estéo la e eu digo “elas” porque 99% do grupo
sdo de mulheres e a gente foca nisso. E nos eventos do préprio SESC também
acontecem as feiras e em alguns eventos parceiros como o Parque de
Madureira, o Shopping Via Brasil e agora estamos para fechar parceria com
outros shoppings e outras instituicdbes. A gente leva gratuitamente esses
empreendedores, a gente ndo cobra nenhuma taxa nem de uso de barraca
nenhuma taxa de vendas. A ideia € justamente a complementacdo da renda e
muitas delas vivem do artesanato. E ai como funciona esse projeto? Abrimos as
inscricbes de edital anualmente o segundo semestre, onde a pessoas se
cadastram. A partir do cadastro, elas sdo convocadas para uma reunido onde
sdo colocadas as regras, as normas do projeto, a importancia das reunides, 0
treinamento/capacitacdo, os empreendedores que aceitam passam por um
processo de capacitacdo de empreendedorismo basico: como empreender?
Como identificar o seu nicho de mercado? Como pensar num produto mais
adequado para o territério ao qual vocé se dispbe a trabalhar? E a partir desse
treinamento/capacitacdo, que também envolve design e artesanato e a gente
fala da exposicdo do produto, de como ele seja vendavel, para que o
acabamento seja perfeito. E ai um terceiro médulo que o marketing digital onde
aprendem fotografia,como fotografar o seu produto utilizando um celular simples
e aproveitar luz, técnicas de fotografia que elas possam se profissionalizar nessa

area e gque possam colocar o seu produto no mercado digital de forma que
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aproveitem ferramentas gratuitas para impulsionar as vendas. Entdo a proposta
€ dar uma formagcdo profissional. Depois dessa formacdo, essas
empreendedoras passam por uma avaliacdo do préprio SESC. A partir do que
foi ensinado no curso, elas montam uma feira e nessa feira 0 SESC contrata
profissionais externos para fazer uma curadoria e eles fazem uma avaliacao e
dao uma assessoria. E quem j& esta apto pode expor os produtos e a gente faz
uma espécie de segunda chamada. Apdés dar um feedback para todos
empreendedores, a gente d4 um tempo para elas adaptarem o que foi de errado,
0 que ganhou nota baixa, e assim depois de avaliadas elas estdo aptas para
expor nas feiras do SESC, nos eventos externos (tudo isso gratuitamente).
Temos também uma proposta que € “Bordados feministas”, que também utiliza-
se muito a questdo do empoderamento. Eu particularmente ndo gosto, gosto de
falar de apropriacdo, apropriacdo de conhecimento, apropriacdo de tendéncias,
apropriacdo de ideologias. Porque o empoderamento para mim em si € relativo,
vocé acha que esta tendo poder mas ndo tem porque tem determinadas
guestdes na sociedade que vao contra aquilo que vocé pensa, mas eu acredito
em apropriacdo. A proposta de fato € empoderamento, no sentido de que as
mulheres resgatem o bordado, que era uma prética voltada muito para a questao
da mulher no sentido machista “E coisa de mulher”, mas que através do bordado
elas possam estar se expressando com bordados feministas. E ai a proposta &,
utilizando uma técnica “retrégrada” dando um novo olhar pra ela, dando uma
nova roupagem para ela através da expressdo feminista. A gente tem varios
trabalhos na &rea de assisténcia: a gente estd com um cursor dentro de
desenvolvimento comunitario, temos uma rede de liderancas comunitarias,
representantes de ONGs do governo ou do terceiro setor que se encontra
periodicamente, proxima reunido € dia 12 de marco as 14h, no SESC de
Madureira.

Alyne: E ela é aberta?

Analista: Aberta para as producdes, voluntarios, ativistas, estudantes, pessoas
interessadas no terceiro setor e no desenvolvimento social e comunitario. Entao,
essa reunido a gente faz formacao mensal, faz também diagndticos e pesquisas

dentro das comunidades para entender que territorio € agquele. O SESC em si
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nao gosta de levar uma atividade sem pensar o territorio, entdo a assisténcia
busca a Vila Kennedy, por exemplo, em vez de eu pegar o curso que desenvolvi
dentro da caixinha, dentro do meu levar para a comunidade, a nossa proposta é
sempre levar para a comunidade uma oficina de mapeamento participativo, onde
a comunidade é convidada a pensar 0 que € interessante para esse territorio,
que atividade vai fazer diferenca para esse territério. E a partir desse diagnéstico
nés levamos atividades formativas que vao de fato fazer a diferenca na vida
dessas pessoas. Formar lideres, formar multiplicadores. A gente fez
recentemente um curso de atualizacdo em politicas publicas porque foi
identificado que tinham visbes e pensamento muito errados, inadequados,
improprios por parte de comunidade comunitarias. De pensamentos, por
exemplo, em relacdo a questdo do analfabetismo; em relacdo a questdo da
populacdo em situacdo de rua porque muitas pessoas ainda tinham o
pensamento de morador de rua, como se a rua fosse um lugar de se morar; em
relagdo ao HIV ainda tinham pessoas que usavam o termo “aidético”, que é
pejorativo; em relacdo a questdo da deficiéncia, muitas pessoas usavam o termo
‘deficiente” e vez de pessoa com deficiéncia. E ai fizemos um curso de
atualizacdo em politicas publicas onde foi resgatado a histdria das politicas,
como elas surgem, como elas se constituem, como € a légica dela no governo e
no terceiro setor. E a partir dai a gente comecou a desenvolver politica por
politica: educacédo e diversidade, politicas urbanas e acessibilidade e diversas
outras teméaticas dentro de politicas publicas. E hoje a gente abre o curso de
formacdo de gestores, curso de direitos sociais da pessoa idosa, e uma
diversidade de outros cursos e oficinas que eu nao saberia te dizer agora no

momento.
Alyne: Eu tenho acompanhado até pelo site esses da boneca, a da tranca...
Analista: Sucesso total. Todo curso de tranca é deixado 30 vagas e a gente

sempre tem o minimo de 150 inscritos.

Alyne: E que eu vi que ja ndo estava mais disponibilizado o e-mail para entrar

em contato. Mas no dia 12 de marc¢o seria que horas?
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Analista: A reunido é aberta as 14h, no SESC de Madureira. E assim o grande
desafio nessa reunido de rede é sair da zona de conforto porque dentre as
instituicdes todas consideram o SESC como a instituicdo com maior recurso: tem
um bom espaco, oferece lanches. Nosso desafio hoje é tornar essa reunido
itinerante, deixar de acontecer no SESC e acontecer no Morro do Urubu,
acontecer no Campinho, no Morro do Fuba, acontecer em Cavalcanti, na Vila
Kennedy. Entdo a proposta € para o territorio, que essas instituicdes e liderancas
conhecam a realidade das outras e tenha esse espaco de troca. As vezes, a
gente percebe que no proprio movimento de rede que uma demanda, uma
dificuldade que é enorme para uma instituicdo, a outra ja superou, ja tirou de

letra e essa troca € riquissima.

Alyne: A guestéo de levar o territério, € vocé chegar na construcao coletiva.

Analista: Exatamente. A gente trabalha muito essa proposta de construcéo

coletiva de projeto.

Alyne: Eu quero muito estar nesse dia porque faz parte do meu trabalho. Eu vivo

aqui, mas eu estou olhando com olhar mais técnico mais cientifico.

Analista: A sua pesquisa é especificamente sobre o que?

Alyne: Eu estou levantando as atividades culturais existentes no bairro e o
patrimoénio cultural. Entdo assim, tem muitos patrimdnios aqui que eles, por
exemplo, os cinemas. Alguns foram tombados e tem uma area riquissima que
pode ser utilizada e mesmo assim ndo € tao valorizada. E que as pessoas tomem
parte desses bens, que elas entendam o quanto esse territorio € valioso. As
vezes ndo basta s6 para vocé que tem a consciéncia disso ou eu que estou
estudando, que tem toda formacéo, mas que elas que s&o donas e que elas se

apropriem e construam juntas, que protejam.

Analista: Eu nem falei do setor de cultura, porque o SESC hoje néo é referéncia
no territério de cultura, mas a gente leva programacdes bacanas, riquissimas, de

fortalecimento de territério, artistas locais (Pretinho da Serrinha), de outros
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territérios como MC Marechal, MC Estudante, que discutem muito as questdes
importantes dentro da nossa area de atuacao e as vezes a gente ndao tem nem
publico dentro das unidades mesmo divulgando. Mas a gente também faz o
evento de valorizacdo do Charme, faz Baile Charme periodicamente, faz roda de
samba periodicamente. Ja levou grupos como aquele grupo das mulheres que
tocam samba, a Mocga Prosa, o Samba que elas querem, j& levou outros grupos,
ja levou samba em homenagem a Tia Maria. A gente fez/faz muitas
programacoes pensando no territorio, valorizar artistas locais. Marquinhos de
Oswaldo Cruz ja apresentou varias vezes ja. Os espetaculos culturais também
tém uma pegada do territério pensando “sera se vai chover’. Tem varias
programacgdes que sdo do territério de Madureira. E uma das unidades, na
verdade todas as unidades pensam no territorio, no territério em torno (bairro e

adjacéncias). E basicamente isso.

Alyne: Eu queria saber o quéo aberto o SESC esté hoje em dia para as pessoas
tentarem um didlogo para conseguir realizacao de oficinas. Como que faz? Se
tem disponibilidade?

Analista: O que vocé quer dizer com realizagao de oficinas?

Alyne: Por exemplo uma oficina de educagé&o patrimonial. Precisa somente de
um espaco e dos promotores, levando todo material. A disponibilidade do espaco
do SESC.

Analista: Cessao de espaco. No SESC até existe cessao de espaco, so que é
um processo burocratico e ndo envolve a unidade. Quando envolve puramente
cesséo do espaco, manda para qualquer analista do SESC, o analista submete
a gerencia. A gerencia submete a sede e ai a sede vai tramitar na diretoria...e
um processo burocratico. Ai depois da a resposta pra gerente, a gerente para o
analista, o analista da a resposta para a pessoa. S6 que geralmente é dificil
conseguir cessado de espaco porque o SESC entende que n&o tem valor
agregado para ele puro e simplesmente ceder o espacgo, a ndo ser que seja uma
atividade que dialogue. E ai quando esta atividade dialoga com o territorio,
dialoga com o trabalho que a gente realiza ai 0 que a gente pede? Que va ao
encontro de redes e formalize em forma de oficio e ai a gente constréi uma

parceria. AH ! é uma oficina de educacao patrimonial para apropriar as pessoas,
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as liderancas, producfes culturais do bairro? Beleza, € uma oficina de
apropriagdo cultural, que o SESC chega junto com uma oficina que
complemente, que fortaleca, que tenha a ver com o territério, que tenha a ver
com essa tematica de educacao patrimonial, de repente uma oficina de captacéo
de recursos para produtores culturais, alguma coisa que esteja ligado e a gente
faz junto com parceria porque processo fica mais préatico, mais facil em termos
burocraticos. E ai é um trabalho que a gente conhece e ai a gente consegue
fazer dessa forma e ai ndo é puro e simplesmente a cessdo de espaco, e ai a
gente pode fornecer um lanche, um café. E ai a gente tem também a
possibilidade também de levar essa atividade para o territorio, para o espaco da
instituicdo que esta solicitando. A nivel de parceria € menos burocratico que

cessdo de espaco em si.

Alyne: Entendi, gostaria de te agradecer por todo esse compartilhamento e pelo
tempo. Foi uma surpresa encontrar hoje uma acdo do Sesc aqui, € uma 6tima
oportunidade para compreender um pouco sobre estas acdes. Gostaria mesmo

de agradecer.
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ANEXO F — Entrevista com Analista de Projetos Sociais do SESC, no dia 08 de
marco de 2020 no Dia do Charme, realizado no Parque Madureira.

Jongo da Serrinha

Alyne: Como é a historia do senhor? A histodria de vida? O que o senhor
conhece aqui do jongo?

Poeta da Serrinha: Um dia desses me perguntaram assim da definicdo de
jongo:

Eu falei que o jongo é canto, batuque e danca.
Mas tem que ser coletivo, por que ninguém danca so.
Porque se for dancar, danca em qualquer lugar, mas antes de comecar se reze
antes de comegar.

Quando for tocar toca com a ponta do dedo, depois leva a méo por inteiro. O
canto do ponto se aprumar, pra quem for cantar.
E a alegria do pé chegar pra quem for dancar.
Isso € o jongo!

Mas posso também falar assim:

O jongo é tambor

Gente para cantar

Gente para dancar (2x)

Uma panela

Graveto no chéo

E um animal que passou dessa praquela

S6 néo fale daquela vela

S6 me fale da oracéo (2x)

O jongo é tambor

Gente para cantar

Gente para dangar (2x)

Huuum Huuum Huuum (2x)

Ohh nego

Para de brincar com os pés

Esses pra ir a luta

Pra buscar nosso ideal

Nosso antepassado fica desassossegado

Com o pé pra ir a luta vocé quer brincar

Huuum Huuum Huuum (2x)

Ohh nego

Pra ter um roncar mais tranquilo

Temos que ser mais unidos

Até parece que a liberdade néo chegou

Huuum Huuum Huuum (2x)
Ohh nego

Pra que cordel

O escravo tinha néo
Liberdade é pra todos nos
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N&o me amarro nego nao
Huuum Huuum Huuum (2x)
Eu vou pagar pra ver

Pagar pra ver

Esse sofrimento sair de vocé
Huuum Huuum Huuum (2x)

O que vocés acharam? Ta ruim ou t4 bom?

Alyne: Esta excelente. O senhor é jongueiro? Compositor?

Poeta da Serrinha: Meu nome é xxx, nascido na prépria comunidade, puxado
por parteira. Eu sou 14 do Beco Novaes. O jongo eu sempre escutei, mas nunca
fui um cara voltado diretamente para o jongo. O jongo para mim é igual
sobrancelha, t4 tdo perto do olhos que vocé ndo consegue ver. Mas uma vez o
que aconteceu. A Deli. E Deli sabe como é que € né "ohh quero escutar nada
ndo, vai ter um negocio & em cima na escola de jongo, la no quilombinho, no
106 na balaiada. Ai tu vai la e se inscreve ". Ai cheguei |4 pra me inscrever.

Alyne: Isso foi quando?

Poeta da Serrinha: 2011. Fui |4 pra me inscrever e ndo tinha interesse pelo
jongo. Quando cheguei encontrei uma amiga chamada Luiza, que se foi embora
27 de outubro. L4 também tava a Tia Maria que foi embora dia 18 de maio.
Peguei essa rapaziada toda. Eu conhecia eles, ai 0 que eu estava esperando?
Que vai vir umas pessoas novas, igual a eu naquele momento. Ai t6 esperando
na porta, quando chego 14 s6 t4 aquelas, tia Maria, Johny, Lazir, Luiza, o
professor Anderson. Ai comecou os trabalhos, ai me lembro que o professor
falou assim pra mim: ohh “Poeta da Serrinha”, eu tenho que falar sobre o navio
negreiro. Numa quinta-feira, era toda quinta-feira. Ai na outra quinta-feira falei
"cumpadi, fiz um negécio aqui, ndo sei se vai gostar".

Quando cheguei na porta do nunca

Mergulhei para um banho que sujei minha alma e a dignidade
Embarquei prum lugar chamado Brasil

Ao chegar me agasalharam com uma corrente pesada e gelada
O tempo passou essa corrente partiu

Até hoje, até hoje arrasto ela por ai.

Ele falou " td bom, cumpadi”

O que que fez eu ser jongueiro, me sentir jongueiro? Vou falar dois momentos:
um voceés ja cantaram. Ai o professor Anderson, que ta ali, tava batendo e o cara
falou assim: tio, tem algum jongo que tu pode fazer? O professor era assim
agressivo, ele te puxava. Ai de repente eu fiz assim, oh:

Huuum Huuum Huuum (2x)

Ai de repente a senhora Lazir chegou do lado é fez assim, oh:
Laraiaaa laraiaaa
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Ai eu entendi que eu tava num sofrimento profundo e alguém me trouxe pra
cima, ai fui entender

0 espirito do jongo. Ele é muito profundo e ali eu comecei a escrever alguma
coisa. Posso falar,

nao sei se vocés vao entender mas foi maior carinho

Tia Maria em qualquer lugar

Mas Maria tia de todos nos

So6 tinha a cd, no jongo da Serrinha

Ela era de muita paz

Ela cantava ela dancava

Mas pedia que a roda s6 comecasse depois que se rezasse

Ela explica que muitos dos nossos antepassados

Quando ia pra roda, ia com muita tristeza e melancolia no coracao

A reza era pra dar luz e paz e direcdo pra aqueles que querem voltar sO pra
roda

S6 praroda

S6 praroda

Té& me entendendo? E posso falar de vové Maria do Jongo. Eu ia muito nas
procissoes dela, vestido de vermelho com uma vela na méo, era 20 de janeiro.
Entdo pra mim assim:

Que saudade eu tenho

De vovo Maria

Jongueira e rezadeira da Serrinha

Apague essa lamparina

Porque eu s6 quero a claridade da lua

S6 quero refletir o que vové me falou

Que as palmas sédo para tranquilizar as almas dos negros que ja tiveram
Ai é que eu vinha entender quando o cachambo tocar

Bate as palmas que da (2x)

Eu vou falar um pouco da comunidade da Serrinha.

O morro outra vez favela tem mais noite do que dia

O nosso teatro nem tem cuxia

A peca em cartaz, minha avo vé desde de menina, 0 mogo caga mais a noite
do que de dia

Esse mesmo ato acontece na favela

L& se chora, la se chora mais de dia do que de dia.

Mas posso falar assim:

Triste favela, Triste menina

Que olha pela janela seu principe chegar

Ele ndo chega mais com o seu cavalo nem com sua espada
Ele chega de moto com o seu parafal

Ela pegae zarpa sorrindo

Pra logo depois chorar
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Triste menina, Triste favela

Vou mandar uma assim na maior humildade:
Favela agora € bairro (2x)
Samba, intensidade

Levaram 0S n0Ss0S

Deixaram pra gente tenha do
Papum papum papum

L& eles sdo capoeira sai do chao
Aqui quando ndés sambamos

E um sangue que empurra

A poeira bate dos irmao

Favela agora € bairro

Alyne: E o senhor gosta da Serrinha? que é a Serrinha pra vocé?
Poeta da Serrinha: A Serrinha pra mim € um tudo.
Alyne: E aqui o jongo também faz parte da sua vida?

Poeta da Serrinha: Faz parte, tudo faz parte de tudo. As vezes é nos que nio
fazemos parte do nada.

Alyne: E vocé esta sempre aqui?

Poeta da Serrinha: Tem que t4, ndo tem jeito. Os nossos ta aqui, a gente tem
que vir pra ca.

Alyne: O que vocé acha de ensinar as criancas?

Poeta da Serrinha: Vou ser sincero. Aqui eu vinha apreciar os professores. Eu
nao sou professor de nada aqui. Eu venho sé olhar, ai senti ali no meu sofazinho.
E tem outros jovens ai para ensinar. Eu venho aqui aprender na verdade.

Alyne: Todos nés estamos sempre aprendendo.

Poeta da Serrinha: Professor aqui é a Lazir, Deli, senhora Damiana, a
professora Andreia e outros mais. Eu ja me coloco na carreira de aluno, que
veio aqui buscar alguma coisa. Eu posso falar outro jongo que diz assim:

Sera que o cativeiro se acabou ?
Ainda sinto minhas pernas arrastar
Diz pra mim que a corrente abre um
Que a corrente abre um outro

Sera gue o cativeiro se acabou
Ainda sinto minhas pernas arrastar
Diz pra mim que a corrente abre um
Que a corrente abre um outro

Eu posso modificar,

Porque uma vez eu estava em casa e acendeu uma vela,
Dois palitos de fosforo.
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Porque eu tenho problema de glaucoma.

Ai risquei um, quase que foi.

S0 tinha um outro e o outro néo foi,

ai peguei um palito daquele da méao e falei assim:

“O que eu vou fazer com esse palito?"

Ai sentei no sofazinho meio canhoto, que cai mais para um lado que pro outro,
ai falei assim:

"Um palito de fosforo e um amor inocente,

um riscado e o outro ferido pode

fazer um estrago danado.

Um ta com a floresta

Outro com a vida presente,

Isso ndo é papo de demente.

E s vocé ver as queimadas e as mulheres que morrem dentro de casa

ou nédo, sendo que a maioria pode ser negra ou branca, de alta sociedade ou
favelada.

Mas a maioria é nossa negra.

Um palito de fésforo e um amor inocente, um ferido.

Entendeu? Entdo é isso ai.

Alyne: Gostaria de agradecer, por essas palavras tao lindas, muito obrigada
pela oportunidade da escuta.
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