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RESUMO

ESPERANCA, Isabela Pereira Dias. Construcéo de personagens no Ensino Fundamental:
uma proposta de letramento literario. Seropédica, RJ, 2020.193 p. Dissertacdo (Mestrado
ProfLetras). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Departamento de Letras e
Comunicacdo, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2020.

Este trabalho consiste em uma mediacdo didatica para ensino-aprendizagem de construgéo
de personagens em contos de mistério, tendo como publico-alvo alunos do 9°ano do Ensino
Fundamental de uma escola do Municipio de Barra Mansa-RJ. Parte-se da hipotese de que,
nessa construcdo, os alunos acionem cognitivamente conhecimentos linguisticos e culturais,
para 0s quais estratégias de producéo textual contribuem de modo significativo, resultando
em um processo de letramento literario. Assim, os elementos da lingua e da cultura devem
ser tratados de maneira consciente. O objetivo principal desta mediacdo foi, por isso,
desenvolver no aluno a habilidade de interpretar a realidade extralinguistica para transforma-
la, por meio de aspectos literarios, em narrativa da qual participam personagens criados
linguistica e extralinguisticamente. De forma mais especifica, objetivou-se: a) buscar, por
meio de recursos digitais e fisicos, informacdes sobre a criacdo de personagens; b) criar
personagens de contos munidos de informacdes sobre tal elemento narrativo, c) interagir com
professores e colegas, por meio de recursos digitais, em busca dessas informacdes, e por fim,
d) colocar em circulacgéo, via redes sociais, dentro e fora da escola, o conto produzido. Como
metodologia de pesquisa, pautamo-nos nas diretrizes da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1988).
Quanto a mediacdo propriamente dita, elaboramos atividades didaticas dentro de um viés
colaborativo (BEHRENS, 2013), preparando os alunos para sua participacdo no contexto
social. Em relacdo aos aspectos tedricos sobre o tema da investigacao, contamos com Khedé
(1986), Gancho (1997), Marcuschi (2003), Gotlib (2006), Candido (2014), Charaudeau
(2016) e BNCC (BRASIL, 2018). Os resultados relativos a aplicacdo da proposta
demonstraram aspectos negativos e positivos. Os negativos dizem respeito ao tempo
destinado ao circuito das atividades, que se mostrou extenso para o publico-alvo. Os positivos
relacionam-se a organicidade da proposta que resultou em contos de mistério, conforme se
esperava.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario, personagem, narrativa.



ABSTRACT

ESPERANCA, Isabela Pereira Dias. Character construction in elementary school: a
proposal for literary reading. Seropédica, RJ, 2020.193 p. Dissertation (Master
ProfLetras). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Departamento de Letras e
Comunicacdo, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2020.

This work consists on a didactic mediation for teaching-learning to build characters in
mystery tales, targeting students from the 9th grade at elementary school in a school in the
city of Barra Mansa-RJ. It is assumed that, in this construction, students cognitively trigger
linguistic and cultural knowledge, to which textual production strategies contribute
significantly, resulting in a literary literacy process. Thus, the elements of language and
culture must be dealt consciously. The main objective of this mediation was, therefore, to
develop the student ability to interpret the extralinguistic reality in order to transform it,
through literary aspects, into a narrative in which characters created linguistically and
extralinguistically participate. More specifically, it aimed to: a) seek, through digital and
physical resources, information about the creation of characters; b) create characters from
tales with information about this narrative element, c) interact with teachers and colleagues,
through digital resources, in search of this information, and finally, d) put into circulation,
via social networks, inside and outside school, the short story produced. As a research
methodology, we are guided by the guidelines of action research (THIOLLENT, 1988). As
for mediation itself, we developed didactic activities within a collaborative bias (BEHRENS,
2013), preparing students for their participation in the social context. Regarding the
theoretical aspects of the research topic, we have Khedé (1986), Gancho (1997), Marcuschi
(2003), Gotlib (2006), Candido (2014), Charaudeau (2016) and BNCC (BRASIL, 2018). The
results related to the application of the proposal showed negative and positive aspects. The
negatives refer to the time allocated to the activities circuit, which proved to be extensive for
the target audience. The positives are related to the organicity of the proposal, which resulted
in tales of mystery, as expected.

KEY WORDS: Literary literacy, character, narration.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa propde uma mediacdo didatica para a construcdo de personagens de
contos de mistério em turmas de nono ano do ensino fundamental. A escolha de tal tematica
deve-se a importancia desse elemento para a elaboracao de narrativas de carater literario em
que estdo envolvidos aspectos linguisticos, discursivos e extralinguisticos. Assim, a
mediacdo buscou encontrar estratégias que possam responder a questdo: como conduzir 0s
aprendizes a construcdo do personagem na narrativa literaria, a fim de desenvolver sua
poténcia criativa? Supde-se que esse saber facilitara sua pratica social, inserida em um
contexto moldado pela cultura da escrita, cuja exigéncia de dominio e articulagéo se relaciona
diretamente ao processo de urbanizacéo das cidades (MARCUSCHI, 2007).

Na sociedade contemporanea, a escrita constitui-se em uma suposta forma de dominio
da realidade, acabando por gerar praticas sociais de exclusdo e impedindo a autonomia de
pensamento. A capacidade de articular a funcionalidade da escrita em seus multiplos usos €
bastante complexo diante dos desafios diarios, principalmente para quem o dominio de
letramento esta restrito ao atendimento das necessidades mais basicas. Essa realidade deixa
clara a urgéncia por solucdes e por uma educacdo em que se priorize o ensino da lingua de
maneira mais ativa e inserida na pragmatica das rela¢fes sociais. Dessa maneira, devem-se
construir praticas pedagdgicas em que a producdo textual do aluno se afaste da mera
artificializacdo e se aproxime de seu contexto de circulacdo, observando objetivos claros para
atender as exigéncias do cotidiano, onde nos deparamos com 0s mais diversos géneros orais
e escritos. Esclarecem a esse respeito Schneuwly e Dolz (2004:80): “toda introducao de um
género na escola € o resultado de uma decisdo didatica que visa a objetivos precisos de

aprendizagem”.

Os géneros textuais permeiam as relacBes sociais, seu dominio esta intimamente
ligado a capacidade de realizar-se linguisticamente nas multiplicidades das situacfes sociais,
ou seja, define a autonomia e insercdo social de cada individualidade. Conforme aponta
Bronckart (apud MARCUSCHI, 2003:28): “a apropriagdo dos géneros ¢ um mecanismo
fundamental da socializacéo, de insercdo pratica nas atividades comunicativas humanas”.
Dentre todos eles, o género literario, sobre o qual desenvolvemos nosso trabalho, constitui
repertério histérico da humanidade e sua apreensao na escola é um desafio. Portanto, é de
suma importancia uma pratica pedagogica que auxilie o professor a desenvolver as

habilidades literarias dos estudantes em seus multiplos aspectos, dentre eles a construcéo de
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personagens. Assim, a escolha da abordagem de tal temética se deu pela necessidade de
demonstrar aos estudantes que o personagem se constitui no elemento fundamental de uma
narrativa literaria, o qual, na verdade, revela uma realidade extralinguistica de um

determinado tempo historico mediada por mecanismos linguisticos.

Por conta dessa inter-relagéo entre o externo e o interno a lingua, é que optamos por
utilizar os pressupostos da Analise do Discurso (CHARAUDEAU, 2010) como base para a
preparacdo das atividades didaticas sobre a construcdo de personagens em contos de mistério.
Entende-se que o letramento literario se processa na interface entre a manipulacdo do
linguistico e a compreensdo dessa realidade extralinguistica. Como se trata de letramento
literério, fica claro que os elementos da lingua devem ser trabalhados de forma consciente,
sendo essa consciéncia a meta a ser atingida. Espera-se desenvolver no aluno a habilidade de
interpretar a realidade extralinguistica para transforma-la literariamente em narrativa da qual

participam personagens criados linguistica e extralinguisticamente.

Em funcdo disso, para desenvolver a habilidade de construcdo de personagens,
pretendemos desenvolver nosso projeto a partir de contos de mistério. Respeitamos, dessa
maneira, o curriculo minimo elaborado pela SEEDUC (Secretaria de Estado de Educacao do
Rio de Janeiro) que estabelece para 0 9° ano do Ensino Fundamental, entre outros géneros, o
foco no desenvolvimento de habilidades e competéncias para o género conto. Ainda,
consideramos que as narrativas de mistério agradariam os estudantes/adolescentes
correspondentes a essa faixa etaria. Optamos pelo conto, poisse trata de uma narrativa curta,
cuja leitura — se ndo pode ser feita no tempo de uma aula — torna-se facilmente viavel por

outros meios, ademais de considera-lo um género de leitura mais facil e agradavel aos alunos.

A narrativa é muito presente no cotidiano dos alunos, eles ouvem historias de todos
os tipos desde cedo, assistem a filmes, leem livros, narram suas aventuras para os colegas,
pois o costume de “narrar ¢ uma manifestagdo que acompanha o homem desde sua origem”
(GANCHO, 1997:6). Desse modo, desenvolver a habilidade de narrar historias a partir da
articulacdo de seus elementos de maneira articulada e programatica, prepara os estudantes

para as praticas letradas de sua realidade mais imediata.

Esta pesquisa tem como objetivo principal contribuir para um letramento literario, a
partir de atividades didaticas direcionadas a construcéo de personagens, de modo que o aluno
se aproprie, conscientemente, de elementos linguisticos para coloca-los em cena em contos

de mistério. Os objetivos especificos relacionados as tarefas dos alunos sdo: a) buscar, por
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meio de recursos digitais e fisicos, informacdes sobre a criacdo de personagens; b) criar
personagens de contos munidos de informac6es sobre tal elemento narrativo, c) interagir com
professores e colegas, por meio de recursos digitais, em busca dessas informagoes, e por fim,

d) colocar em circulagdo, via redes sociais, dentro e fora da escola, o conto produzido.

Para demonstrar nosso raciocinio, este estudo foi dividido nas seguintes etapas: I)
discussdo sobre letramento e dominio literario na escola, especificamente olhando para a
narrativa e para a importancia dos personagens para o universo infanto-juvenil; 11) reflexdo
sobre a criacdo do personagem e o dominio linguistico I111) apresentacdo da metodologia
colaborativa; IV) apresentacgdo e analise da aplicagdo da mediac&o didatica propriamente dita;
V) consideracdes finais.

A mediacdo foi desenvolvida na esfera do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS) da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), na Area de
Concentragdo de Linguagens e Letramento, seguindo a linha de pesquisa Teorias da
Linguagem e Ensino. A aplicagdo ocorreu em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental
do Colégio Estadual Baldomero Barbara, no municipio de Barra Mansa, estado do Rio de

Janeiro.

A pesquisa foi realizada no contexto escolar para que, de algum modo, venha a
contribuir para a formacéo e a transformacéo das praticas docentes e, assim, possa se cumprir
o0 papel democrético da educacdo. A partir dessa perspectiva, de organizar informacdes, de
compreensdo e de busca de respostas as dificuldades inerentes ao processo pedagdgico,
encontramos na abordagem qualitativa a proposta mais adequada para a investigacao. Isto
posto, adotaremos a pesquisa-acdo, cujas caracteristicas se adequam melhor a nossos
propdsitos. Segundo Thiollent (1988), esta orientacdo metodoldgica se baseia em
intervencdes reais para estudo e, por isso, produz conhecimentos a partir de problemas
concretos, conforme define: “Tal orientagdo contribuiria para o esclarecimento das
microssituacdes escolares e para a definicdo de objetivos de acdo pedagogica e de
transformacdes mais abrangentes.” (THIOLLENT, 1988:75).
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2 LETRAMENTO E ESCOLARIZACAO

Este capitulo tem por finalidade trazer os pressupostos tedricos de estudos de
letramento que orientam nosso planejamento metodoldgico. Iniciamos o capitulo tratando
sobre o que é letramento e a necessidade de sua inser¢éo na escola. Em seguida, discutiremos
a importancia do letramento como préatica discursiva real, para, logo, abordarmos
especificamente sobre o letramento literario, e, por Gltimo, focarmos na formacéo literaria

dos estudantes.

2.1 A insercédo do letramento na escolarizagéo

Os avancos tecnoldgicos, as mudangas das relagdes humanas, das estruturas sociais,
adiversidade social e cultural, as transformacdes e 0s avancgos do conhecimento redirecionam
constantemente a praxis do professor. A docéncia é um desafio, e por essa razao, exige do
profissional, aliado a uma ininterrupta formacdo continuada, um carater investigativo e
observador da realidade dos seus alunos. Novas pesquisas apontam outras diretrizes e
caminhos a educacdo escolar, assim, na perspectiva de adequar a educacdo brasileira as
exigéncias sociais do mundo contemporaneo, em 2014, foi instituido pelo governo federal o
PNE (Plano Nacional de Educacdo). Com vigéncia programada de dez anos, o programa
conta com vinte metas para melhorar a educacao bésica, entre elas a criagdo da BNCC, cujo
objetivo é constituir a diretriz adotada na construgdo curricular e em propostas pedagdgicas
das redes de ensino publicas e privadas, em todo o territério brasileiro.

O foco das atividades pedagogicas, segundo a nova diretriz, permanece direcionado
ao desenvolvimento de competéncias, cujo conhecimento e habilidades devem atender as
diferentes e complexas demandas da vida cotidiana, indicando-se o que o aluno deve “saber”
e o que deve principalmente ser capaz de “saber fazer”. Diante de um novo cenario mundial,
0 processo educacional deve ser comprometido com os interesses dos estudantes, suas
necessidades e com os desafios impostos por essa sociedade, e nesse sentido segue o

documento:

A sociedade contempordnea impde um olhar inovador e inclusivo a questfes
centrais do processo educativo: o que aprender, para que aprender, como ensinar,

como promover redes de aprendizagem colaborativa e como avaliar o aprendizado”
(BRASIL, 2018:14).

O professor de Lingua Portuguesa, inserido nessa nova proposta educacional, é o

mediador fundamental, por isso, deve promover a articulacdo de novas metodologias e
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ferramentas que se fizerem necessarias, seguindo as novas diretrizes da BNCC, para o
aperfeicoamento do processo ensino-aprendizagem. Uma das perspectivas a ser desenvolvida
no processo educacional, estabelecida na nova BNCC, é a habilidade da prética discursiva
do aluno, é a nocdo de lingua associada a seu dinamismo social, a esse aspecto que chamamos
na atualidade de letramento.

A partir do final dos anos 70, reconstitui Soares (2004), a UNESCO (Organizagao
das Nacbes Unidas para a Educacdo a Ciéncia e a Cultura) j& se preocupava em incluir em
seus dados avaliacOes relativas ao dominio de competéncias leitoras e de escrita, uma
investigacdo em um ambito maior do que o restrito a capacidade de ler e escrever. Ja comegou
a se pensar entdo, segundo Soares (2004), em varios paises, e de maneira concomitante, em
uma palavra que denominasse uma necessidade que naquele momento se verificava: “(...) a
necessidade de reconhecer e nomear praticas sociais de leitura e de escrita mais avancadas e
complexas que as praticas de ler e de escrever resultantes da aprendizagem do sistema de
escrita” (SOARES, 2004:6).

Entdo cria-se o conceito de letramento, para diferenciar as duas habilidades que
devem ser desenvolvidas durante a escolarizacdo formal do aluno. Agora, aliado ao processo
tradicional de alfabetizacdo, ou seja, a aquisi¢do da escrita, ao aprender a escrever e ler,
teremos associado o desenvolvimento dessa competéncia de leitura e escrita voltadas para
uma participacao efetiva nas préaticas sociais e nas demandas exigidas no mundo do trabalho.
Resume Marcuschi (2007:32): “Assim, ¢ possivel fazer uma distin¢do entre o letramento e a
alfabetizacdo, desde que se veja esta como um dominio formal da escrita e aguele como as
praticas sociais da escrita”. O letramento na educagdo basica, dessa maneira, leva o aluno
para além de dominar o sistema de escrita, 0 leva a inseri-la adequadamente na sua vida

cotidiana. Tal habilidade é reconhecida e valorizada no texto da nova BNCC:
Ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos estudantes
experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos letramentos, de forma a
possibilitar a participacdo significativa e critica nas diversas praticas sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens.
(BRASIL,2018:65-66)

A BNCC determina a “ampliagdo dos letramentos”, ou seja, considera a existéncia de
inimeros letramentos a serem gradativamente apropriados pelos alunos para que estejam
aptos as mais diferentes situa¢fes que as interages sociais nos exigem. Sobre isso, Souza e
Cosson (2011:102) também apresentam sua contribuicdo. Para eles, o letramento é

constituido “pelos conhecimentos que veiculamos pela escrita, pelos modos como usamos a

escrita para nos comunicar e nos relacionar com as outras pessoas, pela maneira como a
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escrita € usada para dizer e dar forma ao mundo, tudo isso de maneira bem especifica”. Diante
disso, os autores preferem usar a terminologia “letramentos”, ou ainda, incluir o termo
“multiletramentos”. Sendo inumeras as formas de interagdo social, surge o conceito de
“multiplos letramentos”, assim, ha diferentes letramentos para diferentes finalidades e graus
de formalidade, abrangendo diversos tipos de conhecimentos linguisticos e discursivos,
pressupondo, assim uma multiplicidade relativa ao dominio da leitura e escrita
(MARCUSCHI, 2007).

O conceito de multiletramentos® nasce a partir da constatacio das mudancas que 0s
avancos tecnologicos, e as relacfes interconectadas impuseram ao uso da linguagem. Nos
ultimos anos, a evolucdo dos recursos digitais permitiu o surgimento de novas formas de
leitura, de escrita, de pesquisa, de circulacdo de informacéo e de interacdo social, articulando
e envolvendo multiplas semioses e culturas. Entdo, neste momento, se faz mister o
desenvolvimento de competéncias que preparem os educandos a transitarem habilmente entre
o0s diversos géneros e textos, inclusive os que circulam nos ambientes virtuais. A partir desse
entendimento, o de valorizar o uso eficaz da linguagem, a competéncia comunicativa do
estudante nos diversos campos da atividade humana, a escola deve permitir que ele se
aproprie adequadamente dos géneros e, por fim, seja capaz de construir e reconstruir o que
I& e produz (ROJO e BARBOSA, 2015).

Para concluir, segundo Souza e Cosson (2011:101), em nossa sociedade, “tudo o que
somos, fazemos e compartilhamos passa necessariamente pela escrita”. Frente a isso, ao
pensarmos nas situacfes em que a escrita aparece no dia a dia, percebemos também, serem
diversas as maneiras pelas quais ela se insere em nossa vida. H4 uma pluralidade inesgotavel
de sua articulacdo, considerando toda a complexidade do fenémeno frente a capacidade
comunicativa humana. Dentro dessa perspectiva a competéncia letrada de cada pessoa é
medida pela capacidade de transitar, linguisticamente, com seguranc¢a, nos mais variados

contextos, na oralidade e na escrita, tanto na informalidade quanto na formalidade.

2.2. Letramento como prética discursiva real

Os novos parametros educacionais, conforme vimos, derrubam separacgdes instituidas
culturalmente pela sociedade entre a “lingua da escola” e da “lingua fora da escola”. Nesse

momento, a lingua, ademais ser um fendbmeno cognitivo e metalinguistico, realiza-se e se

! Rojo (2012: 23) aponta como caracteristicas dos Multiletramentos: (a) eles sdo interativos; mais que isso,
colaborativos; (b) eles fraturam ou transgridem as relagdes de poder estabelecidas, em especial, as relacdes
de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos [verbais ou ndo]); (c) eles séo
hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas).
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constitui nas situacbes comunicativas do nosso dia a dia. Percebe-se assim que a
materializacdo de um texto, em um género, implica, diretamente em sua funcionalidade num
processo interacional de situagdes reais de uso, nas quais o texto deve ser identificado como
género pelos atores envolvidos nesse processo (MARCUSCHI e CAVALCANTE,2007).
Seguindo essa mesma discussdo, para as autoras Rojo e Barbosa (2015:28), os
géneros sdo organizadores de nossa comunicagdo, ou seja, dizem respeito a tudo que objetiva
0 processo interacional em nosso cotidiano, tudo o que enunciamos?, falamos, escrevemos se

organiza em um género:

Tudo o que dizemos, cantamos ou escrevemos/digitamos, tudo que enunciamos,
da-se concretamente na forma de enunciados ou textos. E todo enunciado articula-
se em uma forma relativamente estavel de enunciar, que é o género.

Tanto para Marcuschi (2003) quanto para Marcuschi e Cavalcante (2007) a
identificacdo de um género passa pela funcdo social que possui, € cada um deles ser
reconhecido e utilizado dentro de uma pratica sdcio-discursiva real. A coletividade define
sua estabilidade, os géneros sdo criados, desaparecem ou se transformam segundo as
necessidades dessa coletividade, ndo existem por si s@, inclusive, acrescenta Marcuschi
(2003:19): “caracterizam-se muito mais por suas funcbes comunicativas, cognitivas e
institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais”.

A partir da perspectiva de que um género s6 se materializa na sua funcionalidade, e
que as praticas sociais sdo permeadas por usos de multiplos géneros, dentro e fora da escola,
devemos questionar o tratamento até entdo comumente dado aos géneros pelos professores
de Lingua Portuguesa. Até entdo, segundo Marcuschi e Cavalcante (2007:133), a pratica de
ensino de lingua tem frequentemente adotado uma “postura de simular a produgdo desse
género, vista como simples atividade de escrita”. A producdo do aluno esta restrita, dessa
maneira, a0 ambiente escolar e sujeita a um padrdo previamente determinado pelo professor,
artificializando caracteristicas proprias do género. Préaticas de producdo de simulacros devem
ser revistas frente a essa nova concepg¢do de lingua; o ensino da lingua na escola requer
planejamento dos professores: “atividades que recuperem o funcionamento do texto,
inserindo-o numa situagdo comunicativa real” (MARCUSCHI e CAVALCANTI, 2007:132).

Rojo e Barbosa (2015) também defendem que nas propostas de atividades escolares

baseadas em género, deve-se levar os estudantes a perceber a existéncia de géneros proprios

2 As autoras seguem o conceito formado por Bakhtin de enunciado, portanto, consideram que “Pode ser
uma simples interjeicdo ou meneio de cabega, assim como uma frase, um texto escrito completo ou um

romance. O que o define sdo suas fronteiras, ou seja, tudo o que leva a alternancia dos falantes.” (ROJO e
BARBOSA, 2015:17)
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das atividades escolares, como as redacdes e questdes de vestibulares por exemplo, e outros,
sobretudo, dizem respeito a vida cotidiana fora da escola. A proposta de atividade com
géneros deve preocupar-se em estar conectada a uma situacao real de uso e de circulagéo,

segundo as autoras:

(...) propostas de producdo baseadas em géneros do discurso ddo mais atencéo a
situacdo da vida real em que esses textos sdo produzidos, esclarecendo o contexto,
o lugar e a posicdo social dos interlocutores (autor, leitor, participantes) neste
contexto, a finalidade e a circulacdo do texto e, somente secundariamente, a certos
aspectos da forma/formato do texto importante para que esse tenha efeito neste
contexto. (ROJO e BARBOSA, 2015: 34-35)

A partir desses pressupostos, percebemos a necessidade de inserir-se no planejamento
escolar metodologias pedagogicas, que estejam preocupadas em adaptar os contetdos

curriculares as suas reais praticas de uso.

2.3 Letramento literario

A prética social humana requer que a escrita se adapte aos mais variados contextos e
necessidades, por isso, naturalmente, se apresentard de maneira variada diante das mais
diversas situacfes cotidianas. Dessa maneira, cada organizagdo social demanda préticas de
letramento especificas, como as que séo proprias para o trabalho, para as relagdes familiares
e de amizade, juridicas ou religiosas, por exemplo. Se trata de instancias discursivas mais
amplas abarcando em si multiplas praticas letradas, ou “dentro das quais podemos identificar
um conjunto de géneros textuais” (MARCUSCHI, 2023: 22). A essas instancias que
procuram organizar 0s géneros em grupos, segundo a finalidade para uso nas instituicdes
sociais, ¢ chamada de “dominio discursivo” por Marcuschi (2023: 22). Assim, os géneros
conto, romance e crbnica pertenceriam ao dominio discursivo literario, enquanto a
reportagem e a noticia se enquadrariam no dominio discursivo jornalistico, por exemplo.

A nova BNCC, seguindo nessa direcdo, também agrupa os multiplos letramentos de
acordo com sua funcionalidade social, e distribui por campos as habilidades de letramento
que os alunos devem alcancar em seu percurso escolar. Entre eles, segundo a BNCC, insere-
se o “campo artistico-literario”, cuja formacdo, além de prever o reconhecimento, a

valorizacéo e a fruicdo dessa manifestacdo, também determina:

o desenvolvimento de habilidades que garantam a compreenséo, a apreciacgao, a
producdo e o compartilhamento de textos dos diversos géneros, em diferentes
midias, que circulam nas esferas literéria e artistica. (BRASIL, 2018:154)

Podemos afirmar, entdo, a partir do que apontamos e determina a nova BNCC, que

0 letramento literario constitui-se em uma entre as maultiplas formas de letramento a
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constituirem a formacao dos sujeitos frente as praticas sociais, sendo entendido como “um
modo privilegiado de insercdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da palavra
a partir dela mesma” (SOUZA e COSSON, 2011:102) e como “processo de apropriacio da
literatura como construgdo literaria de sentidos” (PAULINO e COSSON, 2009: 67). Segundo
Souza e Cosson (2011:102), a concretizacdo do letramento literario esta associada
estritamente a processos educativos desenvolvidos para essa finalidade dentro da escola, o
qual somente uma leitura despretensiosa ndo consegue efetivar. Segundo esses autores as
estratégias de leitura auxiliam na atribuicdo de sentidos, e na compreensdo do texto como um
todo muito mais abrangente. Um detalhamento necessario, perpassando desde o contexto até
a intertextualidade, e permitindo indagacdes e encontrando respostas direcionadas ao texto
sobre “quem e quando diz, o que diz, como diz, para que diz e para quem diz” (SOUZA ¢
COSSON, 2011:103).

Outro aspecto, apontados pelos autores Souza e Cosson (2011), ao qual os professores
deverdo estar atentos, sdo 0s constantes equivocos no tratamento do texto literario em sala de
aula, no manuseio com textos de tal género. Segundo eles, é comum a transformacéo do que
é literario em material pedagégico. E usual o recurso do livro didético, cujo contetdo
comumente aparece fragmentado, por vezes deturpado, e também transportado do seu
suporte original de veiculacdo. Respeitar a integridade da obra e manté-la em seu suporte
original fazem parte da atribuicdo de sentido que lhe é prépria. A esse respeito valem as
seguintes palavras de Soares (1999): “(...) a adequada escolarizagao da literatura ¢ aquela que
conduz a préticas de leitura que ocorrem no contexto social, a atitudes e aos valores que
correspondem ao ideal de leitor que se quer formar” (SOUZA e COSSON, 2011:103). Esta
preocupacdo é compartilhada também pela professora Cruvinel (2008:126) ao afirmar:
“Apesar de se configurar como parte integrante da disciplina Lingua Portuguesa, o género
literdrio ndo se subverte ao discurso pedagdgico, portanto ndao pode ser tomado como
conteudo programatico a ser ensinado.”

Além desses fatores complicadores ao letramento literario, os manuais didaticos
pressupdem, em seu contelido, que os alunos tenham a competéncia leitora desenvolvida em

conformidade com o ano que estejam cursando, segundo nos esclarece Silva (2009:34):

Em primeiro lugar, parte-se da suposicdo de que a literatura deve apresentar-se ao
leitor como um percurso, preparando-o progressivamente a ser capaz de fruir a
literatura para adultos. Dai a complexidade crescente dos textos, segundo a idade
presumivel de seu destinatario. Extensdo, estrutura e temas abordados relativizam
—se e dimensionam-se de acordo com a idade e a maturidade do seu leitor potencial.
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Constatamos a partir disso, formar um aluno leitor dentro da escola incorre em um
processo, um percurso que acontece aos poucos nas etapas educacionais, desde 0s anos
iniciais, em ordem crescente de competéncias, porém, isto nem sempre se da
satisfatoriamente: fatores fisicos, psiquicos, intelectuais e sociais, por exemplo, afetam a
correspondéncia esperada de desenvolvimento na sua faixa etaria. E mais, para avaliarmos a
responsabilidade do professor de Lingua Portuguesa, também se pressup8e, ao término do
Ensino Fundamental, que sua competéncia leitora j& haja alcancado o ultimo patamar
possivel para contato com maior aprofundamento no Ensino Médio. Sendo esse patamar, o
de leitor critico (SILVA, 2009:25):

Leitor critico (I& com total autonomia texto de qualquer extensdo, identificando
alusdes e subentendidos, assim como estabelecendo relagbes entre o texto lido e a
realidade que conhece em suas vivéncias didrias de cidaddo, sendo, inclusive,
capaz de emitir juizos criticos sobre o texto lido).

Outros desafios ainda se imp8em ao letramento literario, para que uma ponte seja
construida, de um processo continuo de aprendizagem entre as etapas de escolarizacdo e a
vida cotidiana. Segundo Silva (2009), a atualidade tem se permeado de bombardeios de
informac@es, sons, imagens, novas midias, cultura consumista e imediatista as quais 0s
jovens estdo inseridos diariamente. Frente a tudo isso, diante de tantas atividades oferecidas
aos jovens, em uma rotina em que o tempo cada vez é mais escasso, é preciso o professor se
preocupar em como articular o letramento literario e o interesse e comportamento da
juventude impaciente objetivando sucesso.

O papel do professor, nesse sentido, é atuar como um guia, seduzindo e orientando
seus alunos, despertando o interesse literario adormecido em cada um deles, conduzindo-os
em sua proépria trajetoria. A metodologia empregada em sala de aula e o planejamento
pedagdgico bem articulado devem estar direcionados para o desenvolvimento dessas
habilidades, afirma Silva (2009:47): “A linguagem literaria € sutil: treinar um olhar critico
pela via da ficgdo é conhecer mais a fundo a natureza humana, um aprendizado essencial para
cada um de nds.” Silva (2009) ainda sugere ao professor a escolha do género conto como
mais adequado para despertar o interesse dos jovens estudantes, pois, ademais esse contexto
atual, ¢ um género que nos Ultimos anos tem aumentado sua produgdo no mercado editorial
significativamente, certamente atendendo & demanda da sociedade contemporanea. Dentro
das novas perspectivas de letramento, as praticas sociais passam a estruturar o ensino da
lingua materna, portanto, é imprescindivel o professor identificar agora, segundo Shiraishi e

Carreiro (2013:120), “textos significativos para o aluno e sua comunidade”.
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O professor, em sua préatica, sugerem ainda as autoras, deve levar em conta que o
conhecimento se realiza por meio da interagdo social, mediada pela linguagem, e ainda
aponta a necessidade da aprendizagem de um novo conhecimento perpassar por uma relacao
de um sujeito mais experiente auxiliando o menos experiente, no caso de sala de aula,
professor-aluno (SHIRAISHI e CARREIRO, 2013). Nesse entendimento, serve como
exemplo a sugestdo de Silva (2009) em relagéo a prética de leitura em sala de aula. Indica a
autora que se facam procedimentos de leitura compartilhada. Assim, um guia, com o livro
em maos, ao ler em voz alta de maneira expressiva para a turma, busca desvendar
coletivamente desde as intencdes do escritor, até recursos estilisticos, tudo o0 que permeia o
texto, inclusive o contexto. Shiraishi e Carreiro (2013) corroboram a necessidade de o
professor engendrar agdes planejadas e interativas de conhecimentos linguisticos e

extralinguisticos com os alunos.

2.4 A formacdo literaria

A BNCC estabelece diretrizes para o Ensino Fundamental no Brasil. Ao tratar do
ensino de Lingua Portuguesa, o documento reuniu géneros de um mesmo grupo em
“campos”, cujas finalidades nas praticas sociais sdo semelhantes, dos quais, entre eles, o
campo artistico-literario que engloba os seguintes géneros: “lendas, mitos, fabulas, contos,
crbnicas, cancdo, poemas, poemas visuais, cordeis, quadrinhos, tirinhas, charge/ cartum,
dentre outros” (BRASIL, 2018: 94). Também determina as habilidades a serem
desenvolvidas com os estudantes do Ensino Fundamental, especificamente 8° e 9° anos, em

Lingua Portuguesa nesse campo:

Para tanto, as habilidades, no que tange a formacdo literaria, envolvem
conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser desenvolvidos em
fungdo dessa apreciacao e que dizem respeito, no caso da narrativa literaria, a seus
elementos (espaco, tempo, personagens); as escolhas que constituem o estilo nos
textos, na configuracdo do tempo e do espaco e na construgdo dos personagens; aos
diferentes modos de se contar uma histéria (em primeira ou terceira pessoa, por
meio de um narrador personagem, com pleno ou parcial dominio dos
acontecimentos); (BRASIL, 2018:136).

Focando na formacé&o literaria, especialmente na narrativa de ficgdo, ha percepgdes
literdrias a serem desenvolvidas nos alunos para que o letramento ocorra de maneira
produtiva. O professor deve criar estratégias levando os alunos a compreenderem que, no
encontro escritor-leitor, ndo ha so identificagdo de experiéncias de vida, ao que se assemelha
a sua realidade imediata, mas também de descoberta de experiéncias novas relativas a outro

mundo, em contraste, o ficcional, onde se permite comparar, questionar, e se tirar conclusoes.
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Ora instiga o raciocinio, ora a imaginacdo, instigando constantemente o leitor, de maneira
ativa, a preencher os hiatos narrativos (SILVA, 2009). Citando Ana Maria Machado, Silva

(2009: 47), para a autora, as narrativas de ficgdo:

forca o leitor a entrar na pele de muitos personagens, sentir emogdes diferentes,
arrostar inimeros perigos, conhecer diferentes paisagens, agir e reagir em
conformidade com diversos perfis psicoldgicos.

Segundo Silva (2009:170), o texto literario requer uma maior imersdo do leitor,
porque as historias levam ndo s6 a uma reflexao, como também a uma avaliacdo da sociedade,
impressionando o leitor mais até que a propria realidade, além de contribuir para a
“sedimentacdo de conhecimentos que costumeiramente lhe chegam pelos textos
informativos™. Esse aspecto da linguagem literaria, metaférico e simbolico da realidade,
propiciada pela narrativa de fic¢ao, constitui a “voz ao coletivo, ao universal”, nesse processo
de identificacdo construido entre leitor e personagem: “Na ficgdo vemos retratado o drama
de todos os homens, o que inclui 0 nosso proprio. Os limites da ficgdo sdo os da humanidade,
ndo se circunscrevem a um determinado lugar ou a um individuo” (SILVA, 2009: 71).
Proporcionar esse contato do aluno, como leitor fruidor do género literario, possibilitando-
Ihe descortinar uma nova realidade, a0 mesmo tempo proxima e afastada de si, é papel da

escola:

A atividade de leitura deve se colocar como uma provocagdo, para que o leitor,
diante do texto, ou seja, dos conflitos, das personagens, de suas experiéncias, de
seu universo, de tudo que lhe revela sua humanidade, possa se colocar frente a si
mesmo, na medida em que se depara com a vida do outro, ou se sente tocado pela
subjetividade alheia (...). (CRUVINEL, 2008: 126)

Desse conhecimento, dessa apropriacdo leitora e contato intenso com o género,
prepara-se 0 aluno também, de maneira concomitante e inerente a esse processo, para
apropriacdo das estruturas que permeiam o género e que se descortinam em sala de aula. A
leitura e a escrita sdo atividades complementares, ou seja, todo 0 conhecimento linguistico a
desenvolver-se deve ser encaminhado dialogicamente, um dando suporte ao outro no
processo ensino-aprendizagem. Segundo Shiraishi e Carreiro (2013:128) para uma
proficiéncia linguistica € necessario desenvolver os seguintes aspectos nos estudantes:

€)] conhecimento enciclopédico (recorremos constantemente a conhecimentos
sobre as coisas do mundo que se encontram armazenados na memdaria);

(b) textos (o produtor de textos precisa ativar ‘modelos’ que possua sobre
praticas comunicativas configuradas em texto — composigao, aspectos do conteddo,
estilo, fungdo e suporte de veiculacéo);

(c) experiéncias interacionais (ativacdo de modelos cognitivos — intencéo,

quantidade de informacdo necessaria numa situacdo vivenciada, variantes
linguisticas, adequagdo de género a situacdo comunicativa).
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Cabe ao professor organizar o tempo e trabalhar esses aspectos em sala de aula, nem
priorizando um, nem negligenciando outros, pois todos constituem conhecimentos
fundamentais conduzindo ao letramento. Para Abaurre e Abaurre (2012), assinalando a
estreita relacdo entre leitura e escrita, toda experiéncia leitora com que nos deparamos, em
todos os momentos da nossa vida, da mais informal, e mais simples, a mais formal e
complexa, mesmo de maneira inconsciente, constitui nosso repertorio: modelos pessoais,
nossas referéncias politicas, histéricas, culturais etc. Experiéncias que dardo suporte para que
0 aluno esteja aparelhado linguisticamente para atender as demandas das praticas sociais no
dominio da escrita. A experiéncia de um letramento literario-narrativo para ser eficiente exige
a formacéo de um leitor competente concomitante a um escritor competente.

E ainda necessario, na articulacio do trabalho literario, levar os alunos a distinguirem
a diferenca entre narratividade e género. Marcuschi (2003) caracteriza a narrativa como um
“tipo textual’, ao contrario dos géneros que se definem em situagdes e finalidades socio-
comunicativas (segundo ele critérios externos), 0s tipos textuais sdo caracterizados por seus
aspectos formais e linguisticos (critérios internos) predominantes. Enquanto néo
conseguimos facilmente enumerar 0s géneros, 0s tipos textuais se resumem a cinco, dentre
eles: a descricdo, a narracao, a injuncao, a exposicao e a argumentacdo. Marcuschi (2003:27)
adota o que convencionou Werlich como os tragos linguisticos comuns da narrativa: “Esse
tipo de enunciado textual tem um verbo de mudanca no passado, um circunstancial de tempo
e lugar. Por sua referéncia temporal e local, este enunciado é designado como enunciado
indicativo de acdo.”

Os textos, cujos tracos linguisticos predominantes sejam os do modo narrativo, apesar
de abarcarem os outros tracos, como 0s descritivos e injuntivos, por exemplo, ainda assim
serdo considerados narrativos. Segundo o autor os géneros sdo constructos tedricos,
organizados a partir de determinadas caracteristicas estruturais. Nesse sentido, correspondem
a sequéncias, sequéncia narrativa, descritiva entre outras, e um texto admite ser organizado
por mais de uma dessas sequéncias. A partir de entdo, o que se pode verificar € a
predominancia de uma delas. Devemos ressaltar, portanto, o fato de que todo género se
organiza a partir de um ou varios tipos textuais, visando as inten¢Ges comunicativas, como
parte das condigOes de producdo dos discursos geradores dos usos sociais que 0s determinam.
Resumem assim Rojo e Barbosa (2015: 17) sobre os géneros: “permeiam nossa vida diaria e
organizam nossa comunicagdo.” Portanto, & com base nas caracteristicas discursivas do

género conto, que as atividades de construcdo da personagem na narrativa serd desenvolvida.
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3 INVESTIGANDO O PERSONAGEM

A0 Nnos propormos a pesquisar o0 processo de construgdo de personagens por alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental a partir do género conto, verificamos a necessidade de nos
debrucarmos sobre conhecimentos tedricos para nortear e auxiliar 0 processo ensino-
aprendizagem desse elemento narrativo visando ao letramento literario dos estudantes.
Assim, avaliaremos a importancia do elemento personagem, a fim de que os aprendizes

possam desenvolver habilidades inerentes a construcdo narrativa.

3.1 Aspectos do género conto

Khedé (1986:8) faz a seguinte afirmacdo sobre o status do personagem na narrativa:
“O personagem, como ¢ o elemento diretamente ligado a acdo, aos fatos e acontecimentos da
sequéncia narrativa, movimentando-se num tempo e num espaco especifico, é fundamental
para qualquer estudo ficcional”. Na perspectiva do género conto® e sobre a importancia do
personagem, afirma Coelho (2000: 73): “define-se 0 conto como o registro de um momento
significativo na vida do personagem.” Segundo Ferro e Luiz (2011:129), as narrativas curtas
como o conto apresentam peculiaridades composicionais para a dindmica do texto, com
maior concisdo e objetividade, e assim “exibem um conflito bem definido, centrado

basicamente em um nucleo de personagens.”

Gotlib (2006:35) considera que no género conto, a palavra escrita deve potencializar
ao maximo sua significacdo, a autora resume da seguinte maneira a construgdo de um conto:
“a economia dos meios narrativos. Trata-se de conseguir, com 0 minimo de meios, 0 maximo

de efeitos.” Ja a autora Gancho (1997: 08) define didaticamente o conto como:

E uma narrativa mais curta, que tem como caracteristica central condensar o
conflito, tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O conto é um tipo de
narrativa tradicional, isto é, ja adotado por muitos autores nos séculos XVI1 e XVII,
como Cervantes e Voltaire, mas que hoje é muito apreciado por autores e leitores,
ainda que tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de lado a
intencdo moralizante e adotar o fantastico ou o psicoldgico para elaborar o enredo.

3 E natural a confusio entre os géneros conto e cronica, ambos se estruturam na tipologia narrativa, sao
textos curtos, condensados, exigindo uma escolha vocabular, apresentam acdes, personagens, tempo, entre
outras caracteristicas comuns. Entretanto a crénica moderna, por sua origem no meio jornalistico é produto
dele. Este género, portanto, mescla/hibridiza o discurso jornalistico e o literario. Tendo como ponto de
partida fatos do cotidiano, desenvolve reflexdes criticas de maneira poética, com humor, ironia... Nas
palavras de Moisés (1982:247) a cronica “oscila, pois entre a reportagem e a Literatura, entre o relato
impessoal, frio e desconhecido de um acontecimento trivial, e a recriagdo do cotidiano por meio da
fantasia”.
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No conto, portanto, ha uma condensacdo linguistica a partir de uma escolha logica

de palavras, da qual resulta a caracterizacdo de personagens obedecendo a uma:

simplificacdo, que pode consistir numa escolha de gestos, de frases, de objetos
significativos, marcando a personagem para identificacdo do leitor, sem com isso
diminuir a impressao de complexidade e riqueza. (CANDIDO, 2014:58)

Para tanto, ha , uma parte técnica exigindo do autor seu dominio total, como esclarece

Gotlib (2006: 34) , ao citar Poe* sobre a producéo de um conto:

o fato é que a elaboracédo do conto, segundo Poe, é produto também de um extremo
dominio do autor sobre os seus materiais narrativos. O conto, como toda obra
literaria, é produto de um trabalho consciente, que se faz por etapas, em funcao
desta intengdo: a conquista do efeito Unico, ou impressao total. Tudo provém de
um minucioso célculo.

Conforme verificamos, o conto é um tipo de narrativa curta, e, por consequéncia, a
caracterizacdo das personagens, do espaco e do tempo € limitada, logo, € necessario a
economia ou condensagdo dos meios narrativos por parte do autor. Segundo Soares
(1993:54), o conto se torna diferente do género romance e novela por conta de seu tamanho

e caracteristicas estruturais:

Ao invés de representar o desenvolvimento ou o corte na vida das personagens,
visando a abarcar a totalidade, 0 conto aparece como uma amostragem, como um
flagrante ou instantaneo, pelo que vemos registrado literariamente um episddio
singular e representativo.

A intencédo do conto é emocionar, provocar impacto no publico leitor, o escritor deve
saber contrair os elementos linguisticos adequadamente aproveitando sua maior
potencialidade semantica. Segundo Candido (2014) e Gotlib (2006), para tanto, é necessaria
uma pericia do autor/aluno na combinacgédo desses elementos caracterizadores para definicdo
e unicidade do personagem, que perpassa obviamente o direcionamento e as escolhas
linguisticas realizadas durante o processo de construcdo literaria. A partir dessas referéncias,
é interessante demarcar com alunos, produtores/ leitores, a conscientizacdo da realizacdo
desse processo de construcdo do personagem por parte de quem escreve. Trata-se de um
trabalho a ser realizado em sala de aula demandando um olhar sobre maltiplos aspectos

envolvendo o personagem e sua elaboracéo.

3.2 O personagem contemporaneo

Para melhor compreender sobre o personagem na narrativa contemporanea, Seus

contornos, seus tracos e sua natureza, faremos uma andlise a partir da conjuntura social atual

4 Edgar Allan Poe, Gotlib cita uma obra do autor que considera fundamental para o estudo do género conto
“Short storytheories”.
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entendendo que sua construcdo busca configurar perfis culturais, ideolégicos de cada povo e
de cada época, constituindo nosso imaginario. Assim, tendo o género conto como partida,
objetivaremos as nuances constitutivas do personagem contemporaneo, aspectos que possam

ser compreendidos e explorados pelos alunos.

Gotlib (2006) analisa o percurso histérico do género conto desde seu surgimento na
oralidade dos povos primitivos, suas histdrias, mitos e ritos e suas inimeras transformacoes
ao longo do tempo segundo a cultura e sociedade em que foram produzidos. Segundo a
autora, “o que caracteriza o conto ¢ seu movimento através dos tempos”, assim houve na
modernidade uma evolugdo da técnica de narrar, ndo uma mudangca em sua estrutura que
permanece a mesma. A fragmentacéo dos valores, das pessoas, a complexidade dos novos
tempos pds-era industrial repercute na producdo literaria marcando uma nova estética: “se no
passado, por exemplo, era patente rigorosa e linear demarcacdo do enredo (introducéo,
complicacgdo, climax e desfecho), temos hoje formas alternativas de conduzir uma histéria”
(FERRO e LUIZ, 2011:143). Essa desestruturagdo da visdo de mundo, ndo mais global e
plena, de conflito, de perda de referentes e de valores, esse novo contexto mundial ndo atinge
somente o desdobramento do enredo, atinge também a configuracdo do personagem
(KHEDE,1986).

O personagem contemporaneo representa a crise de identidade humana multifacetada
“traz em si a ambivaléncia de valores, agora relativizados”, ao contrario dos contos
tradicionais, em que os personagens “representam um modelo fechado de sociedade, com
valores plenos e estratificados e por isso sdo herois, anti-heréis ou vildes no sentido absoluto”
(KHEDE, 1986:57). Assim, a verdade que antes era coletiva, agora ¢ individual, e admite
inimeras, varias configuracdes, passa-se a representar partes do mundo, as experiéncias de
cada um (GOTLIB, 2006). A narrativa nesse momento é constituida pelo heroi urbano,
heterogéneo, correspondendo ‘“a multiplicidade de tipos e valores que circulam nas
sociedades de massa” (KHEDE, 1986:64). Esse esfacelamento moderno permite a liberdade
ficcional do personagem, ao contrario da predominancia da voz do narrador autoritario, como
uma projecdo da maneira de ser do escritor e de uma sociedade de valores fechados e

instituidos, portanto, ndo cabe na modernidade um personagem de:

um projeto esquematico e totalitario que pretenda apreender a realidade histérica
como um estrutura una e homogénea, um dos estatutos da literalidade do texto
artistico estara nessa possibilidade de apresentar ao leitor uma obra pluralista onde
o confronto de visfes de mundo ou de ideologias seja transmitido justamente pelas
maltiplas vozes dos personagens que, [...] devem ser personalidades em formagéo,
ndo fechadas num perfil preconcebido. (KHEDE, 1986: 14)
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Sendo multiplas as vozes no texto, multiplos os pontos de vista dos personagens, essa
relativizagdo permite um processo de identificacdo em que as agdes dos personagens, seu
perfil e caracteristicas de alguma forma coincidam com situagdes, conflitos vivenciados pelos
leitores, o desafio ¢ “criar personagens cuja identidade [...] ndo os impega de configurarem o
homem universal” (KHEDE, 1986:61). Essa identificagdo com os multiplos papéis sociais,
caracteres, abismos interiores, comportamentos adotados e constituidos pelos personagens
na narrativa, leva o leitor a refletir sobre a sociedade em que vive e a reavaliar seus valores
em uma total imersdo e admiti-los como verdade ficcional. Assim, por meio de mecanismos
de projecao, e de processos de rejeicdo ou atracdo, acontecem “as possibilidades de adesdo
afetiva e intelectual do leitor”, ou seja, o personagem ainda que seja ficcional “comunica a

impressdo da mais lidima verdade existencial” (CANDIDO, 2014: 54-55).

Ferro e Luiz (2011 :126), procuram referenciar categorias de personagens, assim,
segundo eles, nos contos tradicionais costumam predominar personagens planos ou tipos: e
s30 0s que aparecem “nitidos para o leitor por corresponderem a uma fungao ou estado social”
e “construidos, na maioria das vezes, por meio do esteredtipo.” Para Candido (2014: 62-63)
esses personagens sdo construidos da forma mais pura “em torno de uma tUnica ideia ou
qualidade” e “permanecem inalteradas no espirito porque ndo mudam com as
circunstancias”. Khedé (1986: 19) os considera “marcados por um tnico trago”, ainda afirma
que “sao lineares e tém seus limites rigorosamente delineados”. Segundo Ferro e Luiz (2011
:126), em contrapartida, os personagens redondos ou carater, remetem a reflexGes
existenciais e “comportamentos ou padrdes morais”, por isso mais profundos e complexo0s.
Candido (2014: 63) prefere os denominar de personagens esféricas e ademais as
caracteristicas apontadas por Ferro e Luiz, inclui: “a prova de uma personagem esférica e sua
capacidade de nos surpreender” e “traz em si a imprevisibilidade da vida”. Em consideragao
a tematica, Khedé (1986: 15) afirma que estes por configurarem “a fragmentacdo e os
conflitos do mundo moderno, os personagens nao apresentam contornos nitidos”. Observe a

organizacdo dos personagens no quadro a seguir:
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Quadro 1 — Categorias de personagens.

CATEGORIAS DE
PERSONAGENS

CARACTERISTICAS

EXEMPLOS

PLANOS OU TIPOS

e CORRESPONDEM A

UMA FUNCAO OU
ESTADO SOCIAL,

e ESTERIOTIPO,

e REPRESENTAM  UMA

IDEIA OU QUALIDADE,

e PERMANECEM
INALTERADOS
ENREDO,
RIGOROSAMENTE
DELINEADOS,

NO

e LINEARES.

e A bruxa malvada e a fada
bondosa dos contos de
fadas. (Alegorias do mal e

do bem, respectivamente).

o RepresentacGes de
profissdes, através de
atributos de facil

identificacdo: a empregada,
o professor, o estudante, a
solteirona.

e Caricaturas, quando 0s
tragos caracteristicos fixos
sdo  muito  reforcados,
podendo ser ridicularizados,
comuns em historias de

humor.

REDONDOS, CARATER
OU ESFERICAS

e SAO REFLEXIVOS,

e COMPORTAMENTOS
MORAIS COMPLEXOS,

e REPRESENTAM A
FRAGMENTACAO E O
CONFLITO HUMANO,

e NAO APRESENTAM
CONTORNOS NiTIDOS,

e IMPREVISIVEIS.

“Ora  sao covardes, ora

corajosas; ora possuem virtudes,
ora defeitos; enfim, expressam a
verdadeira natureza humana. A
personagem-protagonista de
Jodo do Santo Cristo do

texto Faroeste Caboclo, &

evolutiva, pois é uma mistura de

santo e bandido.””®

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

> Fonte: SERGIO, Ricardo. A personagem na narrativa: estudos literarios. [2010]. Disponivel em:

<https://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/420168> Acesso em 05 de abril de 2019.
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E importante ressaltar, entretanto, que Charaudeau (2017) questiona a nocao
tradicional de esteriétipo, propondo outra mais abrangente: a de imaginario socio-discursivo.
Segundo ele (2017: 572), nas interagdes sociais, de fato, se usam termos que “dizem respeito
aquilo que e dito de maneira repetitiva e que, de tal forma, termina por se sedimentar
(recorréncia e imutabilidade), e descreve uma caracterizacdo julgada simplificadora e
generalizante (simplificagdo)”. Detecta, porém, que existem outros tipos de representagdes
coletivas em circulacdo, adotadas pelos interlocutores em seu discurso, dando sentido ao
mundo, reproduzindo suas crencas e valores, desempenhando uma funcdo identitéria,

organizadas em forma de “saberes” que sdo partilhados pelos grupos sociais.

Para o autor, portanto, a ado¢do do termo esteriotipo é considerada restritiva, pois o
conceito se reduz apenas as representacdes cristalizadas pela convencdo social sobre um
determinado grupo, enquanto outras formas discursivas de representacdo da realidade, em
que se explicitam diferentes perspectivas e pontos de vista, valores e crengas, sdo excluidas.
Dessa maneira, propde o0 uso da terminologia imaginario sécio-discursivo, porque, segundo
ele:

0 imaginario ndo é verdadeiro nem falso. Ele é uma proposicéo de visdo de mundo
que se baseia nos saberes que constroem os sistemas de pensamento, 0s quais,

podem se excluir ou sobrepor uns aos outros. Isso permite ao analista ndo ter que
denunciar este ou aquele imaginario como falso (CHARAUDEAU, 2017:587).

Assim, enquanto o estereotipo seria a cristalizacdo de uma ideia a partir de um
julgamento social, os imaginarios, por outro lado, sdo flexiveis, ndo apontam verdades,
apenas procuram demonstrar que as representacdes sociais sdo imagens do mundo,
construidas em uma situacdo comunicativa especifica. O imaginario sécio-discursivo &,
podemos dizer, fruto da interacdo social, uma atividade abstrata de simbolizacdo do mundo.
Eles sdo erigidos sob a estrutura dos saberes sociais, saberes coletivos partilhados que o autor
subdivide em duas categorias: saberes de conhecimento e saberes de crenca. Esses tipos de
saberes fundamentam e constroem os discursos circulantes nas esferas sociais. Assim, define

0 autor:

0 imaginario € uma forma de apreensdo do mundo que nasce na mecanica das
representagdes sociais, a qual conforme dito, constroi a significagdo do mundo, os
fendmenos que se produzem, oS sSeres humanos e seus comportamentos,
transformando a realidade em real significante. Ele resulta de um processo de
simbolizag¢do do mundo de ordem afetivo-racional através da intersubjetividade das
relagdes humanas, e se deposita na memoria coletiva” (CHARAUDEAU, 2017:
578).

O sujeito falante cria e reproduz imaginarios na articulacdo da narrativa e da

argumentacdo, procurando explicar e compreender os fenémenos do mundo. Os imaginarios,
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portanto, sdo fluidos, estdo sujeitos as transformacdes que ocorrem nas relacdes humanas, no
julgamento da realidade, no conhecimento sobre o mundo ao longo do tempo. Constituem
eles o repositério de conhecimentos, crencas e valores que possuimos e que resulta na
maneira pessoal e coletiva de interpretagdo do mundo em que vivemos. Entretanto, em nosso
trabalho desenvolvido com os alunos utilizaremos o termo estere6tipo ou personagem tipo

apontados no quadro 1.

Segundo Candido (2014), a partir da modernidade, a psicologia do personagem vai
se adensando para uma maior complexidade e valorizacdo em detrimento da propria acéo e
incidentes na narrativa. Esse posicionamento também é partilhado por Silva (2009:163):
“Desde Poe, nos meados do séc. X1X, o enfoque psicolégico vem sendo uma constante na
construcdo de protagonistas de contos e romances”. Mas para Ferro e Luiz (2011) dentro da
perspectiva contemporanea, 0s personagens da atualidade estariam em uma terceira zona,
intermediaria entre a planas e redondas como no dizer de Silva (2009:163), a ficcdo
contemporanea “assesta suas lentes ora nas condi¢des externas aos personagens, ora nos seus
abismos internos”. Gancho (1997:14) também prop0e critérios para uma classificacdo de
personagens segundo caracteres ou caracteristicas, os quais, segundo ela, podem aparecer

“condensados em trechos descritivos ou dispersos na historia”:

1. Quanto ao papel desempenhado no enredo:

a) Protagonista: é o personagem principal.

-Her6i: é o protagonista com caracteristicas superiores as de seu grupo;
-Anti-herdi: é o protagonista que tem caracteristicas iguais ou inferiores as do seu
grupo, mas que por algum motivo esta na posicao de herdi, sé que sem competéncia
para tanto. [...]

b) Antagonista: é 0 personagem que se opde ao protagonista, seja por sua agdo
que atrapalha, seja por suas caracteristicas, diametralmente opostas as do
protagonista. Enfim, seria o vildo da histéria. [...]

c) Personagens secundarios: sdo personagens menos importantes na historia,
isto €, que tém uma participagdo menor ou menos frequente no enredo, podem
desempenhar papel de ajudantes do protagonista ou do antagonista, de confidentes,
enfim, de figurantes.

2. Quanto a caracterizagdo:

a) Personagens planos: sdo personagens caracterizados por um numero
pequeno de atributos, que os identifica facilmente perante o leitor; de um modo
geral sdo personagens pouco complexos. Ha dois tipos de personagens planos mais
conhecidos:

- Tipo: é um personagem reconhecido por caracteristicas tipicas, invariaveis, quer
sejam elas morais, sociais, econdmicas ou de qualquer outra ordem. Tipo seria 0
jornalista, o estudante, a dona-de-casa, a solteirona etc. [...]

-Caricatura: é um personagem reconhecido por caracteristicas fixas e ridiculas.
Geralmente é um personagem presente em histérias de humor. [...]

b) Personagens redondos: sdo mais complexos que os planos, isto é,
apresentam uma variedade maior de caracteristicas que, por sua vez, podem ser
classificadas em:

-Fisicas: incluem corpo, voz, gestos, roupas;

- Psicoldgicas: referem-se a personalidade e aos estados de espirito;
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- Sociais: indicam classe social, profissao, atividades sociais;

- Ideoldgicas: referem-se ao modo de pensar do personagem, sua filosofia de vida,
suas opcdes politicas, sua religido;

- Morais: implicam em julgamento, isto é, em dizer se 0 personagem é bom ou
mau, se é honesto ou desonesto, se € moral ou imoral, de acordo com determinado
ponto de vista.

Obs: O mesmo personagem pode ser julgado de modos diferentes por personagens,
narrador, leitor; portanto poderd apresentar caracteristicas morais diferentes,
dependendo do ponto de vista adotado. [...]

Conclusdo: Ao se analisar um personagem redondo, deve-se considerar o fato de
que ele muda no decorrer da histéria e que a mera adjetivacao, isto é, dizer se é
solitario, ou alegre, ou pobre, as vezes ndo da conta de caracterizar o personagem.
(GANCHO, 1997: 14-20)

O personagem contemporaneo, como vimos, estd associado ao esfacelamento de
valores que a humanidade vivencia cotidianamente, e por isso demarca em si uma crise de
representacdo humana e da atual sociedade, onde ocorre um esvaimento de estruturas rigidas
para uma multiplicidade de pontos de vistas, e onde toda realizacdo humana é singular,
afastando-se de moldes e protdtipos humanos previamente elaborados e instituidos. E, nesse
contexto, € interessante observar como os adolescentes ao criarem suas narrativas transitam
do universo dos contos de fadas, da linearidade do enredo, de caracteristicas distintivas e
marcadas dos personagens para as caracteristicas que apontam a contemporaneidade na qual

0s tracos narrativos do conto:

passam a apresentar protagonistas bastante excéntricos, tempos altamente ciclicos,
efabulacdo muitas vezes destituida de linearidade, narradores nada autoritarios,
temaéticas cotidianas em destaque e constante redugdo das relagcBes maniqueistas.
Paralelamente, eleva-se hoje uma estrutura polifénica, marcada pelas ideologias
latentes nos posicionamentos dos personagens. Ademais sublinha-se a constancia
dos elementos recorrentes no cenario cultural moderno, como a plurissignificacao,
a metalinguagem e, sobretudo, a intertextualidade. (FERRO e LUIS, 2011: 143-
144)

O autor/aluno, portanto, através da selecdo linguistica deve fazer a escolha de
vocabulario mais adequada a tarefa de producéo literéria proposta a eles, assim, pretendemos
que através da sequéncia didatica elaborada estejam mais aptos a criarem personagens

verossimeis, atraentes, capazes de envolver ou despertar o interesse do leitor.

3.3 A organizagdo linguistica do personagem e a verossimilhanca

Apds avaliarmos o personagem, segundo a perspectiva contemporanea, fica evidente
que para a criacdo do universo ficcional faz-se necessaria a adequada manipulacdo da
linguagem para os reproduzir e inventar “com a complexidade e a for¢a dos seres humanos”
(BRAIT, 2006:12). Assim, nos defrontamos com duas questdes fundamentais a respeito do

elemento personagem, necessarias para sua compreensdo, nas palavras de Brait (2006:11):
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“o problema da personagem ¢ antes de tudo, um problema linguistico, pois a personagem nao

b

existe fora das palavras;” e “as personagens representam pessoas, segundo modalidades

proprias da ficgao”.

Para Candido (2005:27), a producdo literaria exige uma eficiéncia da organizacdo
linguistica, necessitando ser planejada pelo autor durante sua producdo, assim, a palavra é
usada com pericia e se “transforma o informal ou inexpresso em estrutura organizada”. E,
pois, segundo ele, dominar a articulacdo das palavras, compreendendo que sua forma e
conteddo contribuem para a significacdo do texto em um nivel mais profundo, ou seja, onde
a forma permite que o contetdo ganhe maior significado. Dentro desse viés, fica claro que a
construcdo do personagem demanda informacBes e conhecimentos linguisticos e
extralinguisticos para sua realizacdo e cumprimento satisfatério de seu papel primordial no
universo ficcional, abrindo espaco para atividades pedagdgicas a serem realizadas para esse

objetivo com os alunos em sala de aula.

A partir da compreensdo de que a criacdo de personagens na narrativa pressupde
demandas linguisticas a serem articuladas adequadamente para composi¢do do texto literario,
e que o personagem é um dos elementos fundamentais da narrativa, e sob si ancora-se a
coeréncia textual, verificamos a necessidade de aprofundamento e maior discussao em sala
de aula a esse respeito, visando ao letramento literario dos alunos. Para Charaudeau (2016:7),
dominar a linguagem, esse atributo possibilitador da intera¢do social humana, simplesmente
“nao cai do céu”, é fruto de uma construgdo social ao longo do tempo. A linguagem, assim,
precisa ser reconhecida como um “fendmeno complexo” para além de “simples manejo das
regras da gramatica e das palavras de dicionario”, pois ela busca acima de tudo, atender as
diversas demandas das praticas sociais. Demandas que requerem habilidades a serem
continuamente desenvolvidas, para assim, constituirem paulatinamente o repertorio
linguistico de todos. Para atender as mais diversas situacBes comunicativas da atividade

humana devem-se recorrer a essas habilidades chamadas competéncias discursivas®.

Segundo ainda Charaudeau (2016:31), referindo-se de maneira geral ao processo
comunicativo entre interlocutores no ato da linguagem, o processo perpassa obrigatoriamente
por saberes partilhados coletivamente para que cumpra sua finalidade. Assim, os alunos ao
lerem uma narrativa ou ao construirem seus proprios textos, ademais conhecerem todos 0s

aspectos constitutivos da narrativa devem ser capazes de articularem todas essas

® No capitulo seguinte abordaremos mais sobre o assunto.
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competéncias linguisticas satisfatoriamente, e dessa maneira, suas leituras /producdes

atendam sua funcédo na organizagao social.

Frente a essa complexidade, a BNCC (BRASIL, 2017:136) considera que no percurso
educacional dentre as inumeras habilidades linguisticas a serem desenvolvidas pelo educando
em sua formacao literaria, especialmente no que diz respeito a conhecimentos relacionados
a narrativa, a necessidade de apreensdo de saberes relacionados aos seus elementos

constituintes, deve-se considerar:

Para tanto, as habilidades, no que tange a formacdo literaria, envolvem
conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser desenvolvidos em
funcdo dessa apreciacgao e que dizem respeito, no caso da narrativa literaria, a seus
elementos (espago, tempo, personagens); as escolhas que constituem o estilo nos
textos, na configuragdo do tempo e do espaco e na construgdo dos personagens; aos
diferentes modos de se contar uma histéria (em primeira ou terceira pessoa, por
meio de um narrador personagem, com pleno ou parcial dominio dos
acontecimentos); (BRASIL, 2017:136)

Gancho (1997:14), para alem dos elementos da narrativa apontados no documento
oficial supracitado, considera cinco sob os quais se estrutura a narrativa: os fatos (enredo),
0S personagens, 0 tempo, 0 narrador e o0 espaco. Dentre eles, o foco de nossa pesquisa, 0
personagem, ¢ definido pela autora como “um ser ficticio que € responsavel pelo desempenho
do enredo; em outras palavras, ¢ quem faz a acao”, esclarece ainda que ¢ “um ser pertencente
a historia” e que “por mais real que pareca, o personagem ¢ sempre inven¢do, mesmo quando
se constata que determinados personagens sdo baseados em pessoas reais” (GANCHO,

1997:14).

Nas palavras de Brait (2006:5), os personagens sdo “edificios de palavras” que
“espelham a vida” e ainda “habitantes de ficgdo no seu espago de existéncia: o texto.” A
partir dessa concep¢do de personagens como uma construcdo, uma criagdo de um ser
ficcional, um produto linguistico que faz parte de um todo de um universo ficcional, e por
IS0, aponta o nosso olhar para essas “formas inventadas pelo homem para representar,
simular e criar a chamada realidade” (BRAIT, 2006:12). Segundo ainda Rosenfeld (2014:20-
21), € a partir e em torno do personagem que a camada imaginaria se “adensa e se cristaliza”,
conforme entendemos, num esforco de criacdo, requerendo conhecimentos linguisticos a

servico de:

particularizar, concretizar e individualizar os contextos objectuais, mediante a
preparacdo de aspectos esquematizados e uma multiplicidade de pormenores
circunstanciais, que visam dar a aparéncia real a situacdo imaginada.
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Dessa maneira, as palavras erigem 0s personagens, e o conhecimento sobre sua

articulacdo e fundamental para o efeito desejado:

Bichos, homens ou coisas, 0s personagens se definem pelo enredo pelo que fazem
ou dizem, pelo julgamento que fazem dele o narrador e 0s outros personagens. De
acordo com essas diretrizes podemos identificar-lnes os caracteres ou
caracteristicas, estejam eles condensados em trechos descritivos ou dispersos na
histéria. (GANCHO, 1997:14)

E necessério que sejam articuladas estratégias linguisticas pelo autor para transportar
ao texto o efeito do real cujo dominio é primordial ao efeito de verossimilhanca’ que perpassa
os elementos da narrativa ficcional e também a construcéo do personagem, conforme afirma
Brait (2006:18): “por meio de palavras, o autor vai erigindo os seres que compdem 0 universo
de ficcdo”. A producdo ficcional encerra sempre objetivos tematicos a serem abordados pelo
autor/escritor para 0os quais 0s recursos linguisticos devem ser articulados visando a essa
finalidade, nesse contexto “a ideia de reprodugdo e invencdo de seres humanos combina-se
no processo artistico, por meio de recursos de linguagem de que dispde o autor” (BRAIT,
2006:18). Esclarece ainda Brait (2006:18) nédo ser possivel identificar com clareza os limites,
no processo de construcdo de personagens, entre reproducéo e invencdo, e afirma que ambas
as maneiras de “registro do real parecem misturar-se constantemente, mesmo quando se
acredita estar lidando com linguagens consideradas objetivas, fiéis ao que estd sendo
captado”. Portanto, estas percepcdes devem constituir conhecimento do aluno na leitura
literdria e na construcdo de seus personagens, as fronteiras contextuais que demarcam
personagens elaborados uns mais préximos a realidade conhecida factual e outros presentes

na criacdo do universo fantastico ou maravilhoso.

A partir disso, o professor deve demonstrar que todos os elementos da narrativa
corroboram e contribuem para o constructo ficcional, dentre eles, o personagem deve
entrosar-se na composi¢do geral do texto de maneira que a constituicdo de sua vida, e a
condi¢@o de seu pleno funcionamento e validagdo “depende de um critério de organizacéo
interna” da estrutura textual como um todo (CANDIDO, 2014:77). Os personagens sao
imprescindiveis para a veracidade da realidade ficcional, sua construcdo estd, portanto,
sujeita “as leis de composigdo de palavras, a sua expansao em imagens, a sua articulacdo em

sistemas expressivos coerentes” (CANDIDO, 2014:78). Assim, o autor convenciona a

7 Segundo Abaurre e Abaurre (2012:142): “Nos casos das narrativas ficcionais, a verossimilhanca é muito
importante, porque é ela que garante a coeréncia da histdria contada. Ainda que todos os elementos de uma
narrativa sejam fruto da imaginacdo de um autor e ndo tenham qualquer relagdo com a realidade, o texto
sera verossimil se o leitor aceitar que a historia contada poderia ser real, porque parece verdadeira”.
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verdade ficcional, o que € verossimil em sua narrativa, ajustando todos os elementos
discursivos adequadamente, e construindo a verdade da histdria e do personagem, conforme
define Candido (2014:80): “Essa organizac¢do ¢ o elemento decisivo da verdade dos seres
ficticios, o principio que lhes infunde vida, e os faz parecer mais coesos, mais apreensiveis e
atuantes do que o0s proprios seres vivos”. Ou seja, comportamentos incomuns dos
personagens ou situacdes que sabemos impossiveis na vida real, se tornam coerentes no plano
ficcional desde que ““as premissas criadas por um narrador [...] sejam respeitadas ao longo do

texto” (ABAURRE e ABAURRE, 2012: 142).

3.4 A construcéo de personagens e a Semiolinguistica

Conforme visto anteriormente, Charaudeau (2016:7) afirma que a linguagem é um
fendmeno complexo, e sendo assim, demanda o dominio de um conjunto de competéncias
para a sua realizacdo na pratica social cotidiana, um conjunto de competéncias aos quais
denomina competéncias discursivas. Segundo ele, € necessario para a interacdo humana: uma
competéncia situacional (pois ndo é possivel um ato de linguagem deslocado de uma situacéo
comunicativa), uma competéncia que nos requer observacdo da identidade dos falantes
envolvidos e da finalidade® daquela comunicagdo; uma competéncia semantica, que se trata
da habilidade de construcdo e atribuicdo de sentido aos dizeres; uma competéncia
semiolinguistica que ¢ a habilidade de transitar entre “os diferentes procedimentos
discursivos pelos quais o discurso pode se organizar e que sdao de ordem enunciativa,
descritiva, narrativa e argumentativa.” (CHARAUDEAU, 2016:8). O autor resume dessa

maneira:

Uma competéncia situacional, pois ndo ha ato de linguagem que se produza fora
de uma situacdo de comunicacgdo. 1sso nos obriga a levar em consideracdo a
finalidade de cada situacéo e a identidade daqueles (locutores e interlocutores) que
se acham implicados e efetuam trocas entre si. Uma competéncia semiolinguistica
que consiste em saber organizar a encenagéo do ato de linguagem de acordo com
determinadas visadas (enunciativa, descritiva, narrativa, argumentativa),
recorrendo as categorias que cada lingua oferece. Enfim, a competéncia semantica
que consiste em saber construir sentido com a ajuda de formas verbais (gramaticais
ou lexicais), recorrendo aos saberes de conhecimento e de crenca que circulam na
sociedade, levando em conta os dados da situacdo de comunicacdo e 0S
mecanismos de encenacéo do discurso. (CHARAUDEAU, 2016:7)

E é a articulacdo, o desenvolvimento e a apreensdo dessas competéncias que devem

ser estimuladas em sala de aula para que, no processo de construcdo do perfil dos

8Charaudeau (2016: 24) resume: “A finalidade do ato de linguagem (tanto para o sujeito enunciador quanto
para o sujeito interpretante) ndo deve ser buscada apenas em sua configuracéo verbal, mas, no jogo que um
dado sujeito vai estabelecer entre esta e seu sentido implicito. Tal jogo depende da relagdo dos protagonistas
entre si e da relagdo dos mesmos com as circunstancias do discurso que os retinem.”
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personagens, os alunos acionem cognitivamente conhecimentos linguisticos e culturais
necessarios para produzirem “atos de linguagem portadores de sentido e vinculo social”
(CHARAUDEAU, 2016:8). Assim, o dominio do escritor/aluno de conhecimentos e saberes

sobre esses elementos constitutivos da narrativa determinara a qualidade da histéria criada.

Sua teoria, conforme avaliamos, descreve o funcionamento da comunicagao segundo
conceitos psicossociolinguageiros, ultrapassando conceitos tradicionais ensinados aos
alunos, usualmente restrito a relagio emissor-destinatario. E necessério, aponta ele, que no
processo de producdo textual o aluno perceba claramente a existéncia de um eu interpretativo,
que devera associar a decodificagcdo dos signos linguisticos o reconhecimento de inferéncias
que estdo associadas ao conhecimento de mundo partilhado. Em todo ato de discurso
produzido, deve-se levar em conta os saberes sociais e histdricos partilhados bem como as
hipdteses interpretativas que extrapolam o simples dominio das palavras, do explicito. Assim,
ndo hd sé a relacdo emissor-destinatario, hd um projeto de fala, cuja eficiéncia esta
estritamente relacionada & capacidade de fazer-se compreendido. A partir da competéncia
semiolinguistica, analisaremos a articulacdo destes conhecimentos pelos alunos atraves de

um trabalho mediado pelo docente para a construcéo de personagens na narrativa.

Define Charaudeau (2016:68) como Texto o “resultado material do ato de
comunica¢do”, enquanto Marcuschi (2003:23) classifica como “uma entidade concreta
realizada materialmente e corporificada em algum género textual”, e ainda acrescenta “os
textos sdo acontecimentos discursivos para as quais convergem acdes linguisticas”. Essas
acdes linguisticas referem-se a organizacdo da matéria linguistica que deve ser acionada
corretamente para a construcdo textual segundo a finalidade comunicativa entre os sujeitos.
Entretanto, enquanto Marcuschi (2003:23) denomina as “sequéncias linguisticas tipicas” que
organizam os textos de tipo textual, Charaudeau (2016) prefere adotar a nomenclatura de
modos de organizacéo do discurso. Conforme o quadro abaixo, visualizamos a organizagédo

do discurso segundo Charaudeau (2016:75):

QUADRO 2 — Modos de organizagdo do discurso.

MODO DE ORGANIZACAO DO FUNCAO DE BASE PRINCIPIO DE ORGANIZACAO
DISCURSO
Relagéo de influéncia e  Posicdo em relacgéo ao interlocutor
ENUNCIATIVO (EU ->TU) e  Posicdo em relagdo ao mundo

Ponto de vista do sujeito
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(EU -> ELE) e Posicdo em relacdo a outros
Retomada do que ja foi dito discursos
(ELE)
Identificar e qualificar e Organizagdo  da  construcdo
Seres de maneira objetiva/subjetiva descritiva (nomear-localizar-
DESCRITIVO qualificar)
e  Encenacdo descritiva
Construir a sucessdo das acdes de e Organizagdo da ldgica narrativa
NARRATIVO uma histéria no tempo, com a (actantes e processos)
finalidade de fazer um relato. e  Encenacdo narrativa
Expor e provar causalidades numa e  Organizagéo da l6gica
ARGUMENTATIVO visada racionalizante para argumentativa
influenciar o interlocutor e  Encenagdo argumentativa

FONTE: Linguagem e discurso: modos de organizagdo. Charaudeau (2016: 75)

A nossa proposta de letramento literario pretende a partir do género conto priorizar a
construcdo de personagens na narrativa pelos aprendizes do 9° ano, e tendo esse objetivo
como foco, observaremos os modos de organizacdo do discurso proprios a esse género
textual. H& que se levar em consideracdo que em um texto podem ocorrer dois ou mais tipos
textuais (segundo a defini¢do de Marcuschi), ou modos de organizacao do discurso (segundo
a nomenclatura adotada por Charaudeau). Afirma Marcuschi (2003:23) que “um texto é em
geral topologicamente variado (heterogéneo)”, entdo, na construcao de relatos por exemplo,
os alunos utilizardo recursos linguisticos descritivos e narrativos em sua composi¢do, porém
é necessario que eles reconhecam suas distingGes, assinala sobre isso Charaudeau (2016:
107): “Evidentemente, num relato, descrigao e narragao se acham intimamente ligadas, mas
isso ndo impede que se considere que cada um destes modos de organizacdo tenha a sua

especifidade.”

Assim, Charaudeau (2016) considera que 0s géneros tais quais o0 romance, a novela,
0 conto entre outros textos que se constituam usualmente de relatos apresentam como modos
de discurso dominantes o narrativo e o descritivo em sua composicao textual. Ao relato
Charaudeau (2016) atribui caracteristicas de dinamicidade proprias de uma sucessdo de
acdes, contrapondo a descricdo que se definiria pela sua capacidade de situar-se fora do

tempo:
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Enquanto contar consiste em expor o que € da ordem da experiéncia e do
desenvolvimento de acdes no tempo, e cujos protagonistas sdo 0s seres humanaos,
descrever consiste em ver o mundo com um “olhar parado” que faz existir os seres
e nomea-los, localiza-los e atribuir-lhes qualidades que os singularizam.
Entretanto, descrever esta estreitamente ligado a contar, pois as aces s6 tém
sentido em relacdo as identidades e as qualificacdes de seus actantes. Ndo é a
mesma coisa dizer: “O ledo salvou o camundongo”, e dizer: “O pequeno
camundongo salvou o ledo, rei dos animais ”; alids, todas as fbulas que contam
com um personagem se livra de uma situacéo perigosa com a ajuda de um artificio
s0 podem ser compreendidas na medida em que um dos personagens € identificado
e qualificado como forte e ameagador (o lobo, por exemplo) e o outro, como fragil
e ameacado mas esperto (a raposa). Assim sendo, o Descritivo ndo se contenta em
servir o Narrativo, como se diz frequentemente, mas da sentido a este ultimo.
(CHARAUDEAU, 2016: 111- 112)

Verificamos que o dominio do procedimento discursivo descritivo reflete na estrutura
de verossimilhanga textual, estruturas descritivas e narrativas que devem ser bem articuladas
pelos alunos na construcdo de seus personagens. A construcdo descritiva (CHARAUDEAU,
2016:112), subdivide-se em trés tipos de componentes, dos quais dois deles se conjugam para
a elaboracdo de personagens na narrativa, sdo eles o nomear e o qualificar. Explica
Charaudeau (2016:112-115) que o primeiro termo se refere a “dar existéncia a um ser” e
ainda “fazer existir seres significantes no mundo, ao classifica-los”, e o segundo termo € que
“consiste em atribuir a um ser, de maneira explicita, uma qualidade que o caracteriza”, ou
seja “atribui um sentido particular a esses seres”, com mais ou menos objetividade. Assim,
segundo Charaudeau (2016: 117), os procedimentos discursivos que devem ser elaborados
pelos alunos na construgdo do personagem na narrativa sao: “o componente nomear, que faz
com que um ‘ser seja’, suscitando procedimentos de identificacdo”, e também, “o
componente qualificar, que faz com que um °‘ser seja alguma coisa’ (através de suas
qualidades e comportamentos), suscitando procedimentos de construcdo ora objetiva, ora

subjetiva do mundo.”

Destaca Charaudeau (2016:131-133) dois procedimentos linguisticos utilizados para
nomear, 0S quais buscam causar efeito de existéncia aos seres: a denominagdo e a
indeterminacgé@o. A denominagéo, segundo ele, trata-se de “sob a forma de nomes comuns ou
de nomes proprios cujo papel, como se sabe, é de identificar os seres, do ponto de vista geral
(classe de pertinéncia) ou particular (especificidade). Assim, esclarece o autor, que 0S
personagens podem representar uma classe genérica de seres, 0s arquétipos da humanidade,
ou apresentarem identidade especifica, com atribuicdo de nomes proprios, qualidades e
elementos que os caracterizem. J& a indeterminagdo aplica-se aos personagens quando se

busca o efeito de mistério ou de falso anonimato nas narrativas. Opta-se, entdo, por recursos
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discursivos como um nome comum, “pelo uso da inicial de um nome préprio, ou mesmo pelo

uso de asteriscos em lugar do nome”.

Quanto a qualificar, Charaudeau (2016:138-139) esclarece que esse procedimento
linguistico trabalha para produzir efeitos de “realidade de ficgdo”, de maneira que se exerce
no texto “a proposito da descricdo de seres humanos”, em seu aspecto fisico, gestual, de
indumentaria, em suas posturas, gostos, identidade (idade, sexo, altura, peso, endereco etc.),
manias, comportamentos, palavras, 0s objetos que possuem etc. Esse procedimento pode,
ainda, construir a descricédo a partir de uma visdo objetiva ou subjetiva da realidade, por isso,
pode ser atraves de acumulacéo de detalhes e de precisdes, cujo objetivo ¢ “produzir um
efeito de coeréncia realista (verismo)” através de uso de elementos mais factuais sobre o ser
e o fazer, e ainda, atraves da utilizacdo da analogia. Esse Ultimo aspecto, de cunho subjetivo,
pretende “p6r em correspondéncia os seres do universo e as qualidades que pertencem a
ambitos diferentes”, e, por isso, pode ser explicita, quando houver uso de termos de
comparacgdo, e implicita quando houver transferéncia de sentido através de metéforas,

metonimias, personificacdo etc.

Os modos de organizagéo descritivo e narrativo abarcam nocdes que necessitam ser
examinadas, mecanismos operatorios cujos conhecimentos de componentes estruturais ou
procedimentos usuais devem ser conhecidos pelos estudantes para uma percepcao consciente
da construcdo ficcional, dai decorrendo seu letramento literario. O dominio linguistico, tanto
do aspecto narrativo quanto do descritivo, contribuira para a elaboracéo de personagens, tanto
nomear quanto qualificar devem ser mecanismos linguisticos descritivos a servico da

intencionalidade e coeréncia discursiva narrativa.

Assim, Charaudeau (2016:153) ao analisar 0 modo de organizacao narrativo, afirma
que a principio hd a obrigatoriedade da existéncia de um “contador” que pretende
intencionalmente “querer transmitir alguma coisa”, a alguém ou um ‘“destinatario”,
realizando isso a partir da reunido de todos elementos que trabalhem para a construcdo de
sentido narrativo, ou seja de “uma certa maneira.” Esses elementos agrupados organizarao
a histdria obedecendo principios de coeréncia, intencionalidade, encadeamento e localizac&o
articulados numa “légica de agdo de causa e consequéncia” (CHARAUDEAU, 2016: 164).
Assim define Charaudeau (2016: 166) a l6gica de acdo narrativa, organizada estruturalmente

em sequéncias:

- Uma sucesséo de acontecimentos ligados por uma relacdo de solidariedade tal
que cada um pressupe 0s outros numa estrutura que deve se imaginar intemporal.
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E por essa razdo que esses acontecimentos se organizam segundo um principio de
coeréncia.

- A narrativa s6 tem sentido por estar relacionada a um encadeamento de motivos
dirigidos a um fim, o qual se inscreve num projeto humano. E por essa razio que
os acontecimentos se definem segundo um principio de intencionalidade (ou de
motivacao).

- Essas a¢des ou acontecimentos reagrupam-se em sequéncias, as quais se ordenam
segundo um principio de encadeamento.

- Enfim, essa sucessdo de acontecimentos coerente e motivada deve poder ocorrer
num enquadramento espaco-temporal, segundo um principio de localizagéo.

Segundo Charaudeau (2016:156), o papel fundamental da narrativa € “como construir
um universo contado entre realidade e ficcdo”, e essa constru¢ao demanda uma organizagao
da logica narrativa cujo conhecimento e dominio deve fazer parte do repertdrio dos alunos.
Assim, o autor divide em trés tipos os componentes da légica narrativa: os actantes, 0s
processos e as sequéncias. Os actantes, segundo Charaudeau (2016: 160), sdo os “que
desempenham papéis relacionados a acdo da qual dependem”, e sdo hierarquizados na

narrativa sob duas premissas:

- Sob o ponto de vista da sua natureza. Os actantes narrativos de base s&o actantes
humanos (ou considerados como tais), 0 que tem como consequéncia limitar o seu
namero, em relacdo aos actantes de lingua: de uma parte h4 um actante que age,
de outra um actante que sofre a acéo, e em torno deles se gravitam circunstantes.

- Sob o ponto de vista de sua importancia na trama narrativa da historia. Pode-se
entdo distinguir actantes principais e actantes secundarios quando a trama €
construida em torno de polos de acdo (herdis), com actantes satélites.
(CHARAUDEAU, 2016: 161)

Esclarece Charaudeau (2016) que mesmo partindo por um viés estruturalista, ndo €
possivel o actante ser considerado em uma forma vazia, ou de maneira pura semanticamente,
ja que sua qualificacdo determina suas funcdes no texto. Nao se deve confundir actantes com
personagens, 0s actantes sdo categorias discursivas mais abstratas que procuram atender a
narrativa nos diversos géneros em que a narratividade esta presente. A classificacdo do
personagem, conforme avaliamos na proposta por Gancho (1997), limitam-se dentro de um
unico papel desempenhado no enredo ou suas caracteristicas predominantes a exemplificacdo
do ocorrido aos termos “her6i” e “antagonista”, como aquele que possui “caracteristicas

superiores as de seu grupo” e “vilao da historia” respectivamente.

O actante de Charaudeau (2016), por sua vez, existe nas relagdes funcionais que
ocorrem entre os atores dentro de uma narrativa, respeitando a maior dinamicidade de um
texto, em que um personagem possa retratar a multiplicidade de papéis e caracteres da
condicdo humana, o qual em um dado momento, pode agir como herdi ou benfeitor, no

seguinte o anti-herdi ou agressor, em um outro instante vitima e logo em seguida oponente,
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muitas vezes alternando seu papel no enredo. Logo, enquanto o personagem € construido
através da articulagdo do Iéxico, os actantes sdo encontrados numa estrutura mais profunda
ou imanente, no nivel sintatico. Dessa forma, o actante no “papel de agente-agressor” pode
ser preenchido pelos personagens “bandido, vadio, mestre, cantor, cimplice, padre etc.”
(CHARAUDEAU, 2016: 162).

Assim, considerando como um actante uma forma ndo qualificada e o personagem
como uma forma qualificada e definida, é possivel um personagem em uma narrativa
desempenhar inimeros papéis ou actantes, ou ainda mesmo um actante narrativo pode ser
desenvolvido por véarios personagens dentro de um enredo. Charaudeau portanto ndo propGe
uma lista de actantes narrativos fixos, mas flexiveis de acordo com a fungdo narrativa
exercida na histdria, para tanto desenvolve um questionario® baseado em estruturas

arquetipicas sobre eles:

° Verificar se o actante:
1.Age: € o iniciador, o responsavel e o executante da agao.

2. Sofre a agéo: a agdo recai sobre ele. Ele a recebe de maneira mais ou menos
passiva, € mais ou menos afetado por ela, é mais ou menos a ela submisso.

1. Se o actante age: ele o faz como:

1.1.  Agressor: comete um maleficio

1.2.  Benfeitor: transmite um beneficio (ver também 1.5).

1.3.  Aliado: associa-se a um outro actante para auxilid-lo ou defende-lo, seja
agindo diretamente sobre o adversario de outro actante, seja agindo ao mesmo
tempo que este.

1.4.  Oponente: contraria os projetos e acfes de um outro actante.

1.5. Retribuidor: da a um outro actante uma recompensa (ver.1.2), ou uma
punicéo (castigo).

° ele o faz de maneira:

1.a. Voluntaria: ele é consciente, ele decidiu (ato intencional).
1.b. Involuntaria: ndo é consciente, ndo decidiu (ndo intencional).
1.c. Direta: afrontamento direto.

1.d. Indireta: por meio de fingimento ou de intermediario.

2. Se o0 actante sofre a acdo ele o faz como:

2.1.  Vitima: é afetado negativamente pela agdo de um outro actante.

2.2.  Beneficiario: é afetado positivamente pela a¢cdo de um outro actante.
° Se 0 actante vitima reage, ele faz por:

2.1.1. Fuga: ele evita afrontamento.

2.1.2. Resposta: age contra seu agressor.

2.1.3. Negociacao: tenta neutralizar a agressao.

° Se 0 actante beneficiario reage, ele o faz por:

2.2.1. Retribuicéo: ele age retribuindo de maneira benéfica o outro actante.
2.2.2. Recusa: ele recusa o beneficio

% Termo adotado pelo autor. (CHARAUDEAU, 2016: 162)
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Q. Os tipos de qualificacdes
Q1. QualificagBes positivas: prestigio, virtude, forca, inteligéncia, destreza, etc.
Q2. Qualificagdes negativas: desconsideracdo (ma reputacgao), vicio (imortalidade,

desonestidade), pusilanimidade, imbecilidade (estupidez), inabilidade, etc.
(CHARAUDEAU, 2016: 162-163)

Charaudeau (2016) em sua organizacédo da légica narrativa propGe para a construgédo
da trama ficcional um alicerce légico, um esqueleto subjacente a tessitura narrativa,
esvaziado de particularidades semanticas, a fim de que possa ser preenchido pela criatividade
autoral. Neste modelo, os actantes, sdo componentes de qualificacdo, a espera de
preenchimento de significado, e, somente apos realizado isto, 0 personagem aparece na
narrativa ficcional. O autor, entdo, organiza os actantes conforme os papéis desempenhados
na narrativa, que podem ser ativos ou passivos, benfeitores ou agressores, assim, um
personagem pode desempenhar inimeros papéis/ou actantes em uma mesma narrativa,

correspondendo as inimeras possibilidades de realizacbes do comportamento humano.

Percebemos, dessa maneira, que a classificacdo proposta por Charaudeau (2016) da
conta na analise do personagem contemporaneo, ja que, como vimos, na atualidade ele se
traveste da imensa gama de valores e de realizacdes humanas, se afastando de protétipos
previamente instituidos, e comum nos personagens planos. Os seres humanos sao complexos,
0s personagens também devem se investir dessa complexidade. Em vista disso, esperamos
que também os personagens desenvolvidos no conto de mistério pelos alunos procurem
representar esse homem multifacetado. Assim, a partir dos actantes de Charaudeau, do modo
de organizacao do discurso narrativo e descritivo elaborado por ele, observamos e analisamos
a construcdo dos personagens realizada pelos estudantes, buscando verificar seu

desenvolvimento e fungédo no enredo.
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4 PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Este capitulo aborda a metodologia de pesquisa adotada para o desenvolvimento do
trabalho com os alunos em sala de aula. Optou-se pela pesquisa-a¢do voltada para uma
andlise qualitativa dos dados. Decidimos, também, para a organizacdo das atividades e
desenvolvimento da pesquisa, inserir procedimentos didaticos previstos pela abordagem
colaborativa de aprendizagem (BEHRENS, 2013), que propdem um circuito de atividades
integradas de forma a engendrar a¢fes que, com o apoio da tecnologia, promovem a interacao

entre os alunos.

Em seguida, iniciaremos a apresentacdo da mediacdo didatica realizada com uma
turma de 9° ano do Ensino Fundamental. Trata-se, pois, das atividades do projeto
metodolégico que foi elaborado, objetivando a construcao de personagens a partir do género
conto. Retomaremos as etapas anteriormente descritas para demonstrar o procedimento de

um trabalho colaborativo segundo Behrens (2013).

4.1 A pesquisa-agao

A pesquisa se realizara no contexto escolar, para que, de algum modo, venha a
contribuir na formac&o e na transformacao das praticas docentes, e, assim, possa se cumprir
0 papel democratico da educacgdo. A partir dessa perspectiva, de organizar informacdes, de
compreensdo e de busca de respostas as dificuldades inerentes ao processo pedagdgico,
encontramos na abordagem qualitativa a proposta mais assertiva para a investigacao. Por
isso, adotaremos a pesquisa-acdo, cujas caracteristicas se adequam melhor a nossos
propositos. Segundo Thiollent (1988) esta orientacdo metodoldgica se baseia em
intervencdes reais para estudo e produz conhecimentos a partir de problemas concretos: “Tal
orientacdo contribuiria para o esclarecimento das microssituacdes escolares e para a defini¢éo
de objetivos de a¢do pedagdgica e de transformagdes mais abrangentes.” (THIOLLENT,
1988:75)

A pesquisa-acdo propde um processo de continua intervencao no sistema pesquisado
em busca de aperfeicoamento constante; requer o envolvimento e participagdo ativa dos
sujeitos da pesquisa; estabelece mudangas seguidas da acdo, a partir do direcionamento
consciente do pesquisador. Tem como premissa intervencdes planejadas efetuadas pelo
pesquisador cujo propdsito € buscar esclarecimento e solucdes efetivas para as dificuldades

da pratica pedagdgica. Para além de uma investigacdo de cunho meramente descritivo e
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avaliativo, essa metodologia pretende a transformacéo e uma perspectiva emancipatoria das
praticas educativas, e inclui essencialmente “a participacdo dos usuarios do sistema escolar
na busca de solucdes aos seus problemas” (THIOLLENT, 1988:75). Assim, pretende-se
concomitante ao processo investigativo a tomada de consciéncia dos atores envolvidos, ou
seja, ndo mais um processo unilateral de recepcéo de resultados, mas um processo interativo,

um pacto coletivo em que todos colaboram e séo ativos em todo o processo.

Nesta metodologia, o0 pesquisador traca um ponto de partida e de chegada, contudo,
seu planejamento é flexivel pois possibilita ao pesquisador, em seu percurso processual, a
tomada de multiplos caminhos que devem ser estrategicamente escolhidos de acordo com as
circunstancias encontradas. De inicio, busca-se um diagnéstico, um desafio pedagdgico, uma
situacdo problema (fase exploratdria) a ser superada, em seguida tracam-se as acgdes
adequadas para resultados efetivos de aprendizagem. Espera-se que esse trabalho resulte em
conhecimento, a partir da experiéncia realizada, dessa forma, os dados de campo devem ser
amplamente divulgados externamente para contribuirem para o processo educacional como

um todo.

4.2 O passo a passo

Adotaremos a proposta de Behrens (2013:56), de seu Projeto metodoldgico do

professor, que apresenta, na pratica pedagodgica, uma preocupacao com os “desafios da

10s>

sociedade moderna”, uma “instrumentalizag¢ao da tecnologia inovadora=”, como se verifica

no texto a seguir:

a) A visdo sistémica ou holistica busca a superacdo da fragmentacdo do
conhecimento, o resgate do ser humano em sua totalidade, considerando o0 homem
com suas inteligéncias multiplas, levando & formagéo de um profissional humano,
ético e sensivel.

b) A abordagem progressista tem como pressuposto central a transformacéo
social. Instiga o dialogo e a discussdo coletiva como forcas propulsoras de uma
aprendizagem significativa e contempla os trabalhos coletivos, as parcerias e a
participacdo critica e reflexiva dos alunos e dos professores.

c) O ensino com pesquisa pode provocar a superacdo da reproducdo para a
producdo do conhecimento, com autonomia, espirito critico e investigativo.
Considera o aluno e o professor como pesquisadores e produtores dos seus proprios
conhecimentos.

A partir desses pressupostos, Behrens (2013: 66) propde que a pratica pedagdgica

esteja a servico da construgdo do conhecimento em que “os docentes e os alunos precisam

10 BEHRENS (2013:56) considera importante para “uma agio docente inovadora” que se aplique como
ferramenta de apoio para a aprendizagem o uso da tecnologia e da internet.
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trabalhar em parcerias significativas num ensino de melhor qualidade, buscando uma pratica
pedagogica critica, produtiva, reflexiva e transformadora.” Assim, busca-se aliar, no projeto
metodolégico do professor, conhecimentos tedricos e préaticos, provocadores de uma
aprendizagem significativa voltada a uma preparacéo para a vida em coletividade. Na funcéo
de docente articulador ou mediador, do processo pedagogico, adotaremos o percurso didatico
sugerido por Behrens (2013:98), cuja proposta esta distribuida em sete fases ou passos, e 0

qual reproduzimos no quadro a seguir:

Quadro 3 — Projeto metodoldgico para pratica docente inovadora num paradigma emergente.

Contextualizacao

Problematizacéo

Referencial de A 4 Apresentacdo do
consulta: internet, CD- | Aula Tedrica _| contelido como um todo
ROM, Livros, A "I e os subitens que o
Periddicos, Videos, compdem

Producéo Producéo Producéo Producéo

Individual Individual Individual Individual

Discussao Critica e Reflexiva

Producéo Producéo Producéo Producéo

Coletiva Coletiva Coletiva Coletiva

TSN

Producéo Final

Fonte: Behrens (2013: 98)

Assim, como apresentamos acima, esse percurso norteara nossa metodologia de

trabalhno em sala de aula. Observamos que cada fase do projeto esta conectada, se
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complementa e corrobora para o pleno desenvolvimento do trabalho, voltado especialmente
para “uma abordagem dialética de acdo/ reflexdo/acdo” (BEHRENS, 2013: 76). A seguir,
introduzimos cada fase/passo:

1° PASSO - Contextualizacédo e Problematizacao

Em um primeiro momento, sugere Behrens (2013) que facamos uma apresentacao e
discusséo do projeto pretendendo o envolvimento dos alunos, demonstrando o percurso a ser
desenvolvido e os objetivos propostos. Inserindo, dessa maneira, 0 educando no processo
pedagdgico, buscando a negociacdo e participacdo ativa no processo de ensino-

aprendizagem, em um processo critico e reflexivo:

0 papel do educador-educando é garantir o movimento, o fluxo de energia, a
riqueza do processo — o que significa a manutengdo de um didlogo permanente, de
acordo com o que acontece em cada desafio -, propor situagdo-problema, desafios,
desencadear reflexdes, estabelecer conexdes entre o conhecimento adquirido e 0s
novos conceitos, entre o ocorrido e o pretendido, de tal modo que as intervencdes
sejam adequadas ao estilo do aluno, as suas condic@es intelectuais e emocionais e
a situacdo contextual. (MORAES apud BEHRENS, 2013: 77)

Focando na aprendizagem, o professor descortinard o caminho a ser percorrido, e 0s
objetivos a serem alcancados, convidando o aluno a construir uma parceria e, ainda “para
refletir por que ele vai trabalhar com agueles contetdos, para que eles servem e a quem eles
servem” (BEHRENS, 2013:99). Nesta fase, portanto, segundo Behrens (2013: 99), o
professor deve “propor a contextualizagcdo e a problematizacdo do tema”, a partir de uma
provocacao, “deve apresentar a proposta, o esquema grafico e submeter a discussao as fases
a serem seguidas. Neste momento, os alunos combinam com o docente os critérios de
avaliag@o, as fungdes e responsabilidades de cada sujeito envolvido no processo.” Assim, ao
docente, caberd instigar os alunos a reflexdo dos problemas relacionados ao tema proposto,
e a finalidade dos objetivos tragados.

2° PASSO — Aula tedrica

Nesta etapa, o professor desenvolvera a tematica proposta por meio de aulas tedricas
exploratérias, estruturando e encaminhando adequadamente os conteddos a serem
desenvolvidos no projeto metodologico. O objetivo principal é que os estudantes
compreendam melhor os constituintes que integram o tema da problematica, o aluno,
portanto, torna-se participe do “processo de investiga¢do e produg¢do do conhecimento”, e

ainda, compartilhando com a turma as informagdes encontradas (BEHRENS, 2013: 100). O
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docente, entdo, buscando ampliar o interesse e compreensdo dos estudantes, neste momento,
pode, e deve, recorrer aos mais variados recursos de apresentacdo ou, ainda, empregar videos,

imagens e textos, entre outros meios, na mediacéao didatica.

3° PASSO - Pesquisa individual

Esta terceira fase da pesquisa € 0 momento em que 0s alunos serdo convidados
individualmente, a serem agentes de seu préprio conhecimento. O docente deve instigar 0s
educandos a pesquisa para resolucdo da problematica e elaboracdo de seu proprio saber.
Nesta etapa, segundo Behrens (2013: 101), o professor estimulara “o aluno a investigar, a ir
procurar recursos e tornar-se competente na busca do conhecimento, para socializa-lo com
os seus colegas”, num esforco de valorizagdo do envolvimento e¢ competéncia dos
participantes na tarefa proposta. Assim, o professor- mediador, auxiliara os alunos a acessar
informacBes em fontes variadas, incorporando recursos diversos nas atividades,
transcendendo o uso sistematico dos livros didaticos em sala de aula e exercitando a liberdade

e autonomia dos aprendizes.

4° PASSO- Producéo de texto individual

Apds a aula tedrica e a pesquisa, pressupde-se que os alunos estejam preparados para
elaborar sua producdo de texto individual sozinhos. Porém, neste momento, o auxilio do
professor é fundamental para os alunos reflexionarem sobre as informacdes e conhecimentos
que desenvolveram e os articularem na producédo textual. Aqui, o estudante deve ser capaz

de demonstrar em sua producéo textual: criatividade, criticidade e competéncia.

5° PASSO - Discussao coletiva, critica e reflexiva

Nesta fase, o professor apds a entrega dos textos produzidos, desafia os estudantes a
discutirem, refletirem sobre sua producdo e a dos colegas, revisando os aspectos estudados.
Aqui é importante a mediacdo docente, para que 0s estudantes possam argumentar, e, ou
discordar, confrontando suas ideias ao que foi pesquisado e também ao posicionamento dos
colegas. Sera, dessa maneira, alavancado o aspecto politico do estudante, de defender suas
ideias, refletir sobre elas e aprender a respeitar o divergente, tendo vistas a colaboragdo e ndo

a competicéo.

6° PASSO - Producéo de texto coletivo
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Este sexto passo objetiva a constru¢cdo de um texto de maneira colaborativa, a
sugestdo é que a turma seja dividida em grupos de trés a quatro estudantes para que todos
possam contribuir efetivamente. Deve-se observar os contetdos pesquisados, 0s conceitos
aprendidos. O professor sera mediador da convergéncia e divergéncia de ideias apresentada
pelos alunos no processo de composicdo textual do grupo. O objetivo é que os alunos

negociem entre si 0 conhecimento com vistas a producao de um texto critico e de qualidade.

7° PASSO - Producéo final

Nesta ultima etapa, finalizando todo o projeto pedagdgico, é fundamental promover
a circulacdo e valorizacdo da producdo dos estudantes na escola e na comunidade. O
professor pode negociar com os alunos a avaliagdo processual de cada etapa, ou ainda
combinar uma prova para verificar aprendizagem. O importante é a discussdo sobre como
serdo avaliados através de acordo mutuo. Devem constituir as etapas do projeto metodoldgico
docente: o incentivo a autonomia e ao trabalho colaborativo, promover a investigacdo e a

socializagdo do conhecimento, e, ainda, incluir a apropriacéo da tecnologia inovadora.

4.3 Proposta de circuito didatico

12 fase: Apresentacao e discussdo do projeto

Na primeira etapa do projeto, pretendemos que, ao ser apresentada a proposta
pedagogica aos educandos, eles entendessem a importancia de estabelecermos uma parceria
e, devido a isso, teriam participagdo ativa na construcdo do proprio conhecimento e seriam
colaboradores na aprendizagem uns dos outros. Nesse momento, foi importante que
compreendessem a importancia de contribuirem para o processo coletivo de construcdo de
saberes, encontrarem a abertura necessaria para expor duvidas e dificuldades, bem como se
sentissem a vontade para contribuirem com o conhecimento. Foi primordial que
compreendessem que nao ficariam passivos, receptores de conteudo, mas agentes,
construtores de sua propria aprendizagem: refletindo, opinando e participando. Assim, foram
apresentadas e discutidas com os alunos as etapas do projeto, do que se tratava, como se daria
a avaliacdo, o que se pretendia alcancar em competéncia, € o que seria realizado com o

resultado final dos trabalhos desenvolvidos pela turma.

De inicio, também foi proposta a criacdo de um grupo para a turma no WhatsApp,
com a participacdo docente, esclarecendo que se pretende a ampliacdo da sala de aula ao

ambiente virtual. Queriamos demonstrar aos alunos que a incorporacdo de tecnologia movel
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permite 0 acesso a fontes variadas de informacdo e outras midias, bem como o
compartilhamento destas para a construgdo do conhecimento. Foi importante ressaltar que
era um espaco democratico, cujas regras de participacdo os membros do grupo acordaram
entre si tendo como objetivo principal o projeto pedagodgico a ser desenvolvido. Os alunos
foram convidados no grupo a continuarem ativamente a aprendizagem do projeto

encaminhado em sala de aula.

Para introduzir, contextualizar, problematizar e estimular as reflexdes pertinentes ao
projeto de construcdo de personagens, de inicio, através do grupo do WhatsApp da turma,
propusemos aos alunos uma reflex@o a partir da apresentagcéo da sinopse do filme e das
perguntas detalhadas no quadro:

Quadro 4 — Proposta Atividade 1: Reflexdo sobre o significado das palavras “mistério” e “personagem”.

O que significa a palavra “mistério?”, “Qual pode ser o mistério do relogio

na parede?”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Esperava-se que as perguntas acima desenvolvessem-se em outras perguntas e
investigacBes sobre a tematica. Dando continuidade a atividade proposta, logo em seguida, a

turma assistiu em sala de aula ao filme: “O mistério do relogio na parede”.

BV 0CE VAL SE ARR
COM O TIQUE-TAQUE.DES

¥
| |

y

o e
T
N \ »

RELOGIOPAREDE
§ t\ 20 DE SETEMBRO NOS CINEMAS
O8N \ p RIS AR RDSAT

oMISTT:RIC

Figura 1: Banner de divulgacdo do filme “O Mistério do Reldgio na parede”.
Fonte:http://www.barrashopping.com.br/dicas-e-novidades/confira-o-misterio-do-relogio-na-parede-no-uci

O filme conta a estoria de Lewis (Owen Vaccaro), de apenas 10 anos, que acaba de
perder os pais e vai morar em Michigan com o tio Jonathan Barnavelt (Jack Black). O que o
jovem ndo tem ideia é que seu tio e a vizinha da casa ao lado, Sra. Zimmerman (Cate

Blanchett), sdo, na verdade, feiticeiros. O Filme “O Mistério do Relogio na Parede” ¢ uma
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producdo cinematografica baseada no livro homoénimo, e de autoria do escritor norte-

americano John Bellairs.

Sohn Bellaws

o Mistério do
T cl6g10 na Pared.

Figura 2: Capa da obra impressa “O mistério do rel6gio na parede”.
Fonte: https://www.amazon.com.br/Mist%C3%A9rio-Rel%C3%B3gio-Parede-Aventuras-
Barnavelt/dp/850106078X

Apds a exibicdo do filme, oferecemos aos alunos questdes norteadoras para debate
realizado em sala de aula conforme modelo disponibilizado na Imagem 3. Apos este debate,
eles redigiram suas respostas individuais que foram entregues ao professor. Nessas questdes
foram propostas indagagdes que pretendiam contribuir para que o aluno se sensibilizasse e

reflitisse sobre aspectos envolvendo a construcdo de um personagem.

57



COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: N°®

QUESTOES NORTEADORAS PARA DEBATE SOBRE O FILME
O MISTERIO DO RELOGIO NA PAREDE

As questdes abaixo servirdo para o debate em sala de aula. Vocé devera redigir as respostas em uma folha a parte
e anexa-la a este roteiro para entrega-lo ao professor.

PARTE 1 - CONSTRUCAO DE PERSONAGENS

a) O filme a que assistimos utiliza diferentes linguagens e recursos para criar o universo ficcional da narrativa de
mistério, como cendrios e sons criando o ambiente, e atores representando personagens...Como vimaos, o filme foi
produzido a partir de um livro. Qual recurso de linguagem o autor dessa obra utilizou para construir a histéria?

b) Se o filme é baseado no que escreve e como descreve o escritor a histéria por ele criada, ou seja, sendo o livro a
referéncia do diretor de cinema para a produgdo cinematografica, vocé acredita que a forma de escrita do autor é
importante para a maneira como se configuram os personagens no cinema? Explique.

c)Personagens sao os habitantes da “realidade” de um universo criado dentro de um livro. Logo, eles sdo construidos
pelo autor, exigindo habilidade no uso de qual recurso?

d) O que sdo os personagens? Como vocé imagina que eles sdo construidos pelo autor?
e) Quais sdo0 0s personagens principais? Qual é a importancia deles na narrativa?

f) Uma histdria para ser verossimil, ou seja, para ser considerada verdadeira, seus elementos (os personagens, o
ambiente, situacdes vividas...) devem trabalhar juntospara a construcdo dessa verdade ficcional. Nesse sentido, o
ambiente em que se passa a maior parte da histéria contribui para o mistério? Como vocé descreveria esse ambiente?
E a aparéncia dos personagens, estdo de acordo com esse amhbiente? Explique:

Se desejar, utilize palavras do quadro abaixo para ajudar em sua resposta:

Horrivel Antigo Apavorante Sinistro
Perigoso Esquisito Escuro Soturno
Estranho Medonho Assustador Incomum

PARTE 2 - MISTERIO E OS PERSONAGENS DA HISTORIA

a) Qual personagem vivencia uma situacdo que para ele era incomum, inesperada? Por que ele foi levado a essa
situacao?

b) Como podemos descrever esse personagem?

c) O que vocé acredita que ele sentia no inicio da histéria, indo para encontrar um tio que ainda ndo conhecia, viver
em uma cidade nova, uma outra escola, sem nenhum amigo?

d) O que ele pode ter pensado/ sentido sobre a casa ao entrar nela pela primeira vez?
e) E depois, no final da histdria, esse personagem transformou suas acdes, sua maneira de ser?

f) Os personagens do tio Jonathan e da vizinha Sra. Zimmerman contribuem para o ar misterioso da histdria? De que
maneira?

g) Como podemos descrever esses dois personagens?

Figura 3— Questdes norteadoras para o debate sobre o filme “O mistério do reldgio na parede”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nessa atividade, ainda no clima do filme, pretendia-se estimular a turma a assumir

um ponto de vista de participante da historia:
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: N°

Fagamos de conta que participamos da histdria, agora somos um personagem, um vizinho ou vizinha, muito
desconfiado dos moradores da estranha casa, uns a favor, outros contra eles. Vamos anotar agora juntos, no quadro,
informagdes sobre os moradores e suas agdes esquisitas.

1- Agora vamos organizar nossa escrita, vamos descrever os personagens principais da histdria a partir do ponto de
vista dos vizinhos.

TIO JONATHAN

Sra. ZIMMERMAN

LEWIS

2 - Vocé ja ouviu alguma histéria misteriosa contada por alguém? Alguma coisa estranha que aconteceu com alguém
que voceé conhece? Preencha o quadro para contar para a turma:

Com quem/quais pessoas aconteceu:

O gue aconteceu:

Onde aconteceu:

Quando aconteceu:

3) O que vocé acha que essa(s) pessoa(s) sentiu/ sentiram?
( )medo ( )arrepio ()alegria ( Jpavor ( )tensdo () calafrio
()coragem ()receio { Jsurpresa ( )raiva ( )indiferenca [ )susto

4) E se fosse vocé? O que vocé sentiria? Iria....

Tremer como vara verde
Mudar de cor
Ficar com os cabelos em pé

()
()
()
()
{ )Arrepiar os cabelos
()
()
()
() Naverdade, eu iria

Figura 4 — Proposta de atividade baseada no filme “O mistério do rel6gio na parede”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

59



22 fase: Aula tedrica

Neste segundo momento, apresentamos 0s conteudos tedricos, em que buscamos
explorar o conhecimento sobre os recursos linguisticos usualmente empregados na
construgdo de personagens, avaliamos sua importancia na narrativa, sua classificagdo e
caracterizacdo segundo o papel desempenhado no enredo. Como recurso para apresentar a
tematica e os conhecimentos basicos necessarios sobre nosso objeto de estudo, contamos com
0 quadro branco, Datashow e posteriormente com a distribuicdo de cdpias xerografadas.
Pretendemos desenvolver nossa proposta a partir do género conto, que integra o curriculo

minimo do 9° ano.

Inicialmente, os alunos foram convidados a assistirem ao video “Palavras puxam
palavras - contos”, através do grupo de WhatsApp foi encaminhado o link contendo o

endereco do filme ora proposto.

= » YouTube

MultiRio

Palavra Puxa Palavra

pgm 16 - Contos
duragao: 07°09"

P> » o) 005/7:09

Figura 5 — Print de tela do YouTube do filme Palavra Puxa Palavra — Contos
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Z-8b618Qklc

Este video oferece material para discussdo inicial em sala sobre os elementos da
narrativa e o género conto. Posteriormente, em sala de aula, foram propostas atividades,
conforme modelo na imagem 8 e 9, que levavam o aluno a compreender a forma como 0s
personagens sdo classificados e caracterizados. Nesse momento, apresentamos aos alunos o
contetido tedrico em que seria possivel, apds a resolucdo da atividade proposta, reforcar os
conceitos e os significados subjacentes a classificagdo dos personagens conforme

apresentado no quadro 5:
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Quadro 5 — Classificagdo dos personagens.

E o personagem (ou personagens) principal da

histdria. Ele pode ser herdi ou ainda anti-herdi.
PROTAGONISTA(S)

a) Hero6i- apresenta muitas virtudes

b) Anti-her6i: apresenta um mau-carater

S40 os personagens
ANTAGONISTA(S) i _
que se opdem ao protagonista.

PERSONAGENS S&o personagens menos importantes,

aparecem menos, podem estar

SECUNDARIOS relacionados com o protagonista ou antagonista

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Para entender mais sobre isso, propusemos a leitura de um conto de fadas muito
conhecido de todos nos, distribuido em xerografado conforme modelo constante na figura 6
e’.

Posterior a leitura do texto, realizamos uma conversa em que juntos avaliamos os
personagens da historia segundo os conhecimentos tedricos que ja haviamos estudado,
pretendendo, assim, preparar 0s estudantes para a sequéncia de atividades. Em seguida, 0s
alunos responderam um questionario com perguntas sobre o texto, no qual se propds uma
andlise dos personagens e suas a¢oes, identificando comportamento, caracteristicas fisicas e

morais dentro do contexto da narrativa (fig. 8 e 9).
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Rapunzel

Um conto de fadas dos Irmdos Grimm

Era uma vez um casal que ha muito tempo
desejava inutimente ter um filho. Os anos se
passavam, € ssu sonho ndo se realizava. Afinal, um
belo clia, a mulher percebeu que Deus ouvira suas
preces. Ela ia ter uma criancal

Por uma janelinha cue havia na parte dos
fundos da casa deles, era possivel ver. no quintal
vizinho, um magnifico jardim cheio das mais lindas
flores & das mais vicosas hortalicas. Mas em torno de
tudo se erguia um mure altissime, gue ninguém se
atrevia a escalar. Afinal, era a propriedade de uma
feiticeira muito temida e poderosa.

Um dia, 2spiando pela janelinha, a mulher se
admirou ag ver um canteiro cheio dos mais belos pés
de rabanete que jamais imaginara. As folhas eram tdo
verdes e fresquinhas que abriram seu apetite. E =la
sentiu um enorme desejo de provar os rabanetes.

A cada dia seu desejo aumentava mais. Mas
ela sabia que ndo havia jeito de conseguir o que
queria 2 por isso foi ficando triste, abatida e com um
aspecio doentio, até que um dia o marido se assustou
e perguntou:

- O que esta acontecendo contigo, querida?

- Ahl - respondeu ela. - Se ndo comer um
rabanete do jardim da faiticeira, vou morrer lego, logo!

O marido, que a amava muito, pensou: "Nao
posso deixar minha mulher morrer... Tenho que
conseguir esses rabanetes, custe o que custarl”

Ao ancitecer, ele encostou uma esscada no
pulou para o quintal
apressadamente um ounhado de rabanetes e levou

muro, vizinho, arrancou
para a mulher. Mais que deprassa, sla preparou uma
salada qgue comsu imediataments, deliciada. Ela
achou o sabor da salada tdo bem, mas to bom, que
no dia seguinte seu desejo de comer rabanetes ficou
ainda mais forte. Para sossega-la, o marido promateu-
lhe que iria buscar mais um pouco.

Quando a noite chegou, pulou novamente o
muro, mas, mal pisou no chao do outro laco, levou um
tremendo susto: da pé, diante dele, estava & feiticeira.

- Cemo se atreve a entrar no meu quintsl como
um ladréo, para roubar meus rabanetes? - perguntou

ela com os olhos chispando d= raiva. - Vai ver so o
que te esperal

- Ohl Tenha piedadel -implorou o homem. - Sé
fiz isso porque fui obrigade! Minha mulher viu seus
rabanetes pela nossa janela e sentiu tanta vontade de
coma-los, mas tanta vontade. que na certa marrera se
eu ndo levar alguns!

A feiticeira se acalmou e disse:

- Se é assim come diz, deixo vocé levar
gquantos rabanetes guiser, mas com uma condi¢éc: ira
me dar a crianca gue sua mulher vai ter. Cuidarei dela
como se fosse sua prépria mae, e nada |he faltara.
C hamem estava téo apavorade, que concordou.
Pouco tempo depois, o bebé nasceu. Era uma
menina. A feiticeira surgiu no mesmo instante deu a
crisnca o nome de Rapunzel e levou-a embors.

Rapunzal crasceu & se tomou a mais linda
crinca sob o sol. Quando fez doze anos, a feiticeira
francou-a no alto de uma torre, nc meio da florasta.

A torre ndo possuia nam escada, nem porta:
apenas uma janelinha, no lugar mais alto. Quando a
velha desejava entrar, ficava embaixc da janela e
gritava:

- Rapunzel,
francasl!

Rapunzel tnha magnificos cabelos compridos, finos
como fios de ouro. Quando ouvia o chamadc da velha,

Rapunzsl! Joga abaixo fuas

abria a janela, desenrclava as trancas e jogava-as
para fora. As tran¢as calam vinte metros abaixo, & por
elas a feiticeira subia.

Alguns ancs depois, o filho do rai estava
cavalgandc pela floresta e passou perfo da torre.
Cuviu um canto tdo bonito que parou, encantade.

Rapunzsl, para espantar a solidédo, cantava
para si mesma com sua doce voz.

Imediataments o principe quis sukir, procurou
uma porta por toda parts, mas nao encontrou.
Inconformado, voltou para casa. Mas o maravilhoso
canto tocara seu coracdc de tal maneira que ele
comecou a ir para a floresta todos os dias, querendo
olni-lo outra vez.

Em uma dessas vezes, o principe esfava
dsscansandc atras de uma arvore & viu & feiticeira

aproximar-se da torre e gritar: "Rapunzel, Rapunzell

Figura 6 — Conto de fada “Rapunzel” dos irmaos Grimm. (Frente)
Fonte: https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/rapunzel
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Joga abaixo tues francas!” E viu quando & feiticeira
subiu pelas trangas.

"E essa a escada pela qual se sobe?" pensou
o principe. "Pois 2u vou tentar a sorte....”

No dia seguinte, quando escureceu, ele se
aproximou da torre e, bam embaixo da janelinha,
gritou:

- Rapunzel, Rapunzell Joga abaixo tuas
trancas!

As trancas cairam pela jansla abaixo, e ele
subiu.

Rapunzel ficou muito assustada ao vé-lo
entrar, pois jamais tinha vistc um homem.

Mas o principe falou-lha com muita dogura e
contou como seu coragdo ficara transtornado desde
que a ouvira cantar, explicando que néo teria sossego
enguanto ndo a conhecesse.

Rapunzel foi se acalmando, e quando o
principe |he perguntou se o aceitava como marido,
reparcu que ele era jovem e belo, 2 pensou: "Ele € mil
vezes preferivel a velha senhora...." E, pondo a méo
dela sobre a delz, respondeu:

- Sim! Eu quero ir com vocé! Mas n&c sei como
descer... Sempre qus vier me ver, traga uma meada
de seda. Com ela vou trancar uma escada e, guando
ficar pronta, eu dasco. 2 vocé me leva no seu cavalo.

Combinaram gue ele sempre viriz ao cair da
noite, porque a velha costumava vir duranie o dia.
Assim foi, e a feiticeira de nada desconfiava até que
um dia Rapunzel, sem cuerer, perguntou a ela:

- Diga-me, senhora, como é que lhe custa
tanto subir, enquanto o jovem filho do rei chega aqui
num instantinho?

- Ah, menina ruim! - gritou a fetticeira. - Pensei
fue tinha isolado vocé do mundo, e vocé me enganal

Na sua firia, agarrou Rapunzel pelos cebelos
e eshofeteou-a. Depoig, com a oufra mo, pegou uma
tesours e tec, tec! cortou as belas trancas, largando-
as no chao.

Néc contente, a malvada levou a pobre
menina para um deserto e abandonou-a ali, para que
sofresse e passasse todo tipo de privacéo.

Na tards do mesmo dia em qua Rapunzal fei
expulsa, a feiticeira prendeu as longas trangas num
gancho da jansla e ficou ssperando. Quando o

principe veio e chamou: "Rapunzsl! Rapunzel' Joge
abaixo tuas trancas!"

Ela dzixou as trangas cairem para fora e ficou
esparando.

Ao entrar, o pokre rapaz ndo enconfrou sua querida
Rapunzel, mas sim a terrivel feiticeira. Com um olhar
chamsjante de ddio, ela gritou zombeteira:

- Ah, ahl Vocé veio buscar sua amada? Pois a
linda avezinha néo estéd mais no ninho, nem canta
maisl O gato apanhou-a, levou-a, e agora vai arranhar
0s seus olhos! Nunca mais vocé vera Rapunzel! Ela
esta perdida para vocé!

Ao ouvir isso, o principe ficou fora de si e, em
seu desespero, se atirou pela jansla. C jovem nic
morreu, mas caiu sobre espinhos que furaram seus
olhos e sle ficou cege.

Desesperado, perambulando  pela
floresta, alimentando-s2 apenas de frutos e raizes,
sem fazer outra coisa que se lamentar e chorar &
perda da amada.

Passaram-se os anos. Um dia, por acaso, ©
principe chegou ao deserto no qual Rapunzal vivia, na
maiar tristeza, com seus filhos gémeos, um menino e

ficou

uma menina, gue haviam nascido ali.

Cuvindo uma voz que lhe pareceu familiar, o
principe caminhou na dirscdo de Rapunzel. Assim
qua chegou perto, ela lcgo o reconheceu e se atirou
em seus bragos, a cherar.

Duas das lagrimas da moca cairam nos olhos
dele e, no mesmeo instante, o principe recuperou a
visdo e ficou enxergando tdo bem quanto antes.

Entéo, levou Rapunzel e as criancas para ssu
reing, onde foram recebidos com grande alegria. Ali
viveram felizes e contentes.

Fonte:
https:/fwvew_grimmstories.com/pt/grimm_contos/rapunz

el

Figura 7 — Conto de fada “Rapunzel” dos irméos Grimm. (\Verso)
Fonte: https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/rapunzel
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: N°

ATIVIDADE EM SALA DE AULA

O Conto, como vimos, € um género textual marcado pela de narrativa curta, escrita em prosa e de menor
complexidade em relacdo aos romances. A origem dos contos estd relacionada a tradicdo humana de contar historias,
a principio de forma verbal e mais tarde também de forma escrita. Quando transcritas, essas mesmas historias (que
geralmente seguem uma trama Unica) resultam em uma narrativa concisa que pode ser lida em pouquissimo tempo.
O conto maravilhoso, ou os tradicionais contos de fadas, histérias que tanto escutamos durante nossa infancia, fizeram
e fazem parte dessa tradicdo, a partir deles temos muito a aprender sobre os personagens.

Nas histérias infantis que fizeram, e ainda fazem parte de nossa infincia, encontramos bruxas, principes, princesas,
vildes.... Como eram descritos esses personagens? Vocé se lembra?

A - Como eram as descricdes das caracteristicas fisicas desses personagens:

BRUXAS

PRINCIPES

PRINCESAS

VILOES

B - Como eram as descricdes das caracteristicas morais desses personagens?

BRUXAS

PRINCIPES

PRINCESAS

VILOES

C - Relacione os personagens de contos de fadas as suas caracteristicas comuns:

(A) Principes () boas, ajudam os herdis , sdo magicas e bonitas
(B) Princesas () valentes, bonitos, heroicos, hondosos

(C) Bruxas () bonitas, frageis, bondosas, delicadas, virtuosas
(D) Vilbes /Ogros () mas, prejudicam os herdis, sao magicas e feias
(E) Fadas () feios, sujos, maldosos.

Figura 8 — Atividade baseada na leitura do conto de fada “Rapunzel” dos irmdos Grimm.
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: N°

1 - Baseado na leitura do conto Rapunzel, responda as questdes propostas abaixo:

a) A qual ou a quais personagens caberia o papel principal na historia?

b) E quem é o personagem que faz oposicdo na histdria ao personagem principal?

c) Quais personagens sao secundarios na historia?

2 - Complete as informacdes do quadro sobre o personagem:

[ rAPUNZEL FEITICEIRA

PRINCIPE

Caracteristicas fisicas

Caracteristicas morais

Acdes na historia

Quais personagens podemos considerar herdis na narrativa? Como sdo suas acdes na historia?

Quais seriam os antagonistas? Como sdo suas acdes na historia?

3- Conclusdo:

a) Nos contos de fadas, princesas, principes e fadas sdo descritos de que maneira? Como sdo suas agdes na historia?

b) E de que maneira sdo descritos as bruxas, ogros, feiticeiros e vildes? Como sdo suas acdes na historia?

c) O que costuma acontecer no final das historias de contos de fadas com os bons? E com os maus?

Os personagens de contos de fadas tradicionais costumam representar alegorias do bem e do mal, sdo personagens
estratificados, lineares, de facil identificacdo do papel que representa na histéria pelo leitor. Quando nos deparamos

com personagens assim configurados, os classificamos como planos.

Figura 9 — Atividade baseada na leitura do conto de fada “Rapunzel” dos irmdos Grimm.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Conforme avaliamos nos contos de fadas, as personagens ndo costumam alternar seus
comportamentos e valores morais. 1sso quer dizer que séo personagens planos, caracterizados
com poucas qualidades, e por essa razdo, nés facilmente identificamos seu papel e funcdes

na narrativa. Assim, 0s personagens planos sao:

Sédo personagens estaticas, definidas em poucas palavras, por um trago, por um

elemento caracteristico basico, que as acompanha durante toda a histéria. E o

irdnico que esta sempre fazendo ironias, o chato que s6 sabe ser chato, ou seja, sao

personagens que ndo apresentam contradi¢Ges: sdo sempre boas ou mas; corajosas

ou mentirosas; malandras ou trabalhadoras (RECANTO DAS LETRAS, on-line).

Neste momento, as atividades foram realizadas via aplicativo e estavam direcionadas

na compreensdo da construgdo de personagens planos, para que em seguida pudéssemos

introduzir a subclassificacdo das personagens tipo e caricatura:

Quadro 6 — Atividade via WhatsApp |
Atividade via WhatsApp |

Como vimos no universo dos contos maravilhosos, os personagens sdo planos,
apresentando caracteristicas fixas e, por isso, facilmente identificavel pelo leitor. Ainda
hoje, séo criados muitos personagens assim, tanto nos livros quanto nos programas de
TV.

Os personagens planos podem ser classificados em: tipo e caricatura.

a) Personagem tipo: € reconhecido por caracteristicas tipicas, invariaveis, que
podem ser morais, sociais, econdmicas ou de qualquer outra ordem. Tipo seria

o jornalista, o estudante, a dona de casa, a solteirona etc. (GANCHO, 1997:16)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Quadro 7- Personagens planos: Classificagdo tipo.

A imagem ao lado representa um
personagem  muito  comum
principalmente em filmes e
séries, € o nerd. Quais sdo as

caracteristicas ~ tipicas  que
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representam um  personagem

nerd?

Quais  outros  personagens
podemos classificar como esse
tipo? Quais séo suas
carateristicas tipicas? Vamos

compartilhar.

ArtieAbrams (Kevin McHale), o nerd do clube de canto que
protagoniza Glee.

FONTE:https://flitysgeek.wordpress.com/2012/05/25/alguns-

nerd-que-fazem-maior-sucesso-na-ficcao/

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Quadro 8- Atividade via WhatsApp 11

b) Personagem caricatura: € um personagem que além de apresentar caracteristicas
fixas, apresentam também caracteristicas ridiculas, um exagero de
comportamento percebidos na sociedade, e estdo muito associadas ao humor,
ao deboche. Sdo personagens que tém distor¢des propositais, a fim de ensejar o
cémico, o ridiculo, o satirico. Vamos assistir ao video:

https://www.youtube.com/watch?v=9AsUeKdWK3E

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Quadro 9— Atividade via WhatsApp 111

No video aparecem dois personagens
caricaturas Kleiton e Lady Kate.
Kleiton é o stylist ou estilista de Lady
Kate, e ela, a personagem feminina

representa “uma emergente social”,
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uma pessoa que vem da camada social
mais pobre e enriquece rapidamente.
Como Kleiton € caracterizado?

E Lady Kate?

Como é construido o humor através
desses personagens?

Qual ¢ a ideia, 0 senso comum que €é
construido a respeito dos emergentes e

estilistas segundo o programa?

Fonte: Divulgacdo - Rede Globo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

E importante ressaltar que as atividades realizadas através do aplicativo e os videos
assistidos foram apresentados novamente no inicio da aula seguinte em sala, para que 0s

alunos que né@o puderam participar ou visualizar pudessem acompanhar a turma.
Atividade em sala de aula:

Agora vamos ler um outro conto maravilhoso muito famoso e continuar nossa

investigacao sobre personagens na narrativa na atividade seguinte:
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O GATO DE BOTAS

Um conto de Charles Perrault

Era uma vez um maleiro muito pobre, que tinha trés filhos. Os dois mais
welhos eram preguicosos e o cagula era muito trabalhador. Quando o
maleira morreu, 56 deixou como heranca o meinho, um burrinho & um
gato. O moinho fleou para o filhe mals velho, ¢ burrinho para o filho do
mele e o gato para o cagula. Este Ultimo ficou multo descontente com a
parte que |he coube da heranga, mas o gato lhe disse:

- Meu guerida amo, compra-me um par de botas e um saco e, em breve,
te provarei que sou de mais utilidade gue um moinho ou um asno.

Assim, pois, o rapaz convertew tado o dinheiro que possuia num lindo par
de botas e num saco para o seu gatinho. Este calgou as botas e, pondo o
saco s costas, encaminhou-se para um sitio onde havia uma coelheira.
Quanda ali chegou, abriu o saco, meteu-lhe uma porgdo de farelo middo e
deitau-se no chio fingindo-se marta,
Excitado pelo cheiro do farelo, o coelhe saiu de seu esconderijo & dirigiu-
se para o saco. O gato apanhou-o loge e levou-o ao rei, dizendo-lThe:

-Senhor, o nobre Margués de Carabds mandou que lhe entregasse este
coelho. Guisado com cebolinhas serd um prato delicloso.

-Coelho?! - exclamou o rei. __ Que bom! Gosto muito de coelha, mas o
meu cozinheira n@o consegue nunca apanhar nenhum, Diga ao teu amo
que eu lhe envio os meus mais sinceros agradecimentos.

Mo dia seguinte, o gatinho apanhou duas perdizes @ levou-as ac rel coma
presente do Marques de Carabas, Durante um tempo, o gato continuou a
levar ao palacio outros presentes, todos dizia ser da parte do Marqués de
Carabds. Umn dia o gato convidou seu amo para tomar um banho no rie. Ao
chegarem ao local o gato disse ao jovemn:

- De hoje em diante seu nome sera Marqués de Carabas, Agora, por favor,
tire sua roupa e entre na agua. O rapaz nao estava entendendo nada, mas
como confizva no gato atendeu seu pedido. O gato havia levado rapaz no

local por ende devia passar a earruagem real. O esperto gato ao ver uma
carruagem se aproximando comegou a gritar:

-Socorre! Sacorro!
-0ue aconteceu? - perguntou o rel, descendo da sua carruagem.

-0s ladrGes roubaram a roupa do nobre Marqués de Carabas! - disse o
gato. Meu amo estd dentro da dgua, ficara resfriado.

O rel mandou Imediatamente uns servos ao paldcio; voltaram dai a pouco
com um magnifico vestudrio feito para o praprio rei, quando jovem, O
dono do gato vestiu-se e ficou tdo bonito que a princesa, assim gue o viu,
dele se enamarou. O rei tambeam ficou encantado & murmurow:

-Eu era exatamente assim, nos meus tempos de mogo.

0 rei convidou o falso Marqués para subir em sua carruagem.

-Serd gue a vossa majestade nos dd a honra de visitar o paldcio de Margués
de Carabds? — perguntou o gato, diante do olhar aflite do rapaz.

0 rei aceitou o convite e o gato saiu na frente, para arrumar uma recepgao
parao rei e a princesa. O gato estava radiante com o éxite do seu plang; e,
carrendo & frente da carruagem, chegou a uns campos e disse aos
lavradores:

-0 rei esta chegando; se ndo lhes disserem que todos estes campos
pertencem ao Margqués de Carabas, o rei mandard cortar-lhes a cabeca.

De forma que, quande o rei perguntou de quem eram aquelas searas, os
lavradores responderam-lhe:

-Do muite nobre Marqués de Carabas.
-0ue lindas propriedades tens tu! - elogicu o rei ao jovem,
0 mogo sorfiu perturbado, e o rei murmurou a0 ouvido da filha:

-Eu tambem era assim, nos meus tempos de mogo,

Mais adiante, o gato encontrou uns campaneses celfando trigo e lhes fez
amesma ameaga:

-Se nao disserem que todo este trigo pertence ao Margués de Carabas,
fago picadinho de vocés. Assim, quando chegou a carruagem real e o rei
perguntou de quem era todo aquele trigo, responderam:

-Do mui nobre Marqués de Carabas.
0 rei ficou muite entusiasmadeo e disse ao mogo:
-0 Marqués! Tens muitas propriedades!

O gato continuava a correr & frente da carruagem; atravessando um
espesso bosque, chegou & porta de um magnifice palicie, no gual vivia um
ogre muite malvado que era o verdadeire dono dos campos semeados, O
gatinha bateu 3 porta e disse a0 opro que a abriu;

-Meu querido ogro, tenho ouvido por ai umas histdrias a teu respeito.
Dizei-me |4: € certo gue te podes transfermar no que quiseres?

-Certissimo - respondeu o ogro, & transformou-se num ledo,

- Isso ndo vale nada - disse o gatinho. - Qualquer um pode inchar e aparecer
malor do que realmente &, Toda a arte estd em se tornar menor. Poderias,
por exemplo, transformar-te em rato?

-E fécil - respondeu o ogro, e transformou-se num rato.

O gatinhe deitou-lhe logo as unhas, comeu-o e desceu logo a abrir a porta,
pois naquele momento chegava a carruagem real. E disse:

- Bern-vindo seja, senhor, ao paldcio do Marqués de Carabds.
-0la! - disse o rei

-Que farmoso palacio tens tul Pego-te a fineza de ajudar a princesa a
descer da carruagem.

O rapaz, timidamente, ofereceu o brago & princesa e o rei murmurou-lhe
a0 ouvido:

- Eu também era assim timido, nos meus tempos de mogo.
Entretanto, o gatinho meteu-se na cozinha e mandouw preparar um
espléndido almogo, pondo na mesa os melhores vinhos gue havia na
adega; e quando o rei, a princesa e o amo entraram na sala de jantar e se
sentaram & mesa, tudo estava pronto.

Depois do magnifico almege, o rei voltou-se para o rapaz e disse-lhe:

- Jovemn, és tdo timido como eu era nos meus tempos de mogo. Mas
percebo que gostas muito da princesa, assim como ela gosta de ti. Por que
ndo a pedes em casamenta?

Entdo, 0 mogo pediu a m3o da princesa, e o casamento foi celebrado com
a maior pompa. O gato assistiu, calcando um novo par de botas com
corddes encarnados e bordados a ouro e preciosos diamantes, E dai em
diante, passaram a viver muite felizes. E se o gato a5 vezes alnda se metia
a correr atrds dos ratos, era apenas por divertimento; porgue
absolutamente n3o mais precisava de ratos para matar a fome...

FOMTE: http://www. adivertido.com. br/verconto.php?eo

Figura 10— Conto “O Gato de Botas” de Charles Perrault.
Fonte: http://www.qgdivertido.com.br/verconto.php?codigo=17
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: N

1- Apés a leitura do texto, respanda as questdes abaixo:

A. Quem € o protagonista da historia?

B. Como ele age na histaria?

C. Como podemos definir suas caracteristicas morais?

D. Poderiamos classificar o gato de botas como herdi? Por qué?

E. O gato de botas & umn anti-herdi, pois & um personagem gque aprasenta caracteristicas opostas as do gue se

espera do heroi. Ouais outros personagens gue voce conhece que poderiamas considerar um anti-heroi?

2 - E comum assaciarmas 05 animais a determinados atributes caracteristicas, Pensande nisso vamos associar as
colunas:

Cao {  )sabedoria
Coruja { )esperteza
Burro { )fidelidade
Gato | ) teimosia
Farmiga ( ) forca

3 - Que autras caracteristicas usualmente atribuimos aa animal gato? Vocé acredita que esses atributos faram
importantas para que o persanagem principal da histdria fasse um gato?

4 -Vamos assistir 2 uma fabula (Datashow), que € um conto pequena, em que cs animais representam os seres
humanes & seu comportamento em sociedade: https://www.youtube.com/fwatch?v=goylda0zC_8

5 - Debate oral com a turma:

Que tipo de pesscas em nossa sociedade poderiamaos considerar come o “ledo™?

Que tipo de pessoas, entdo, poderiam ser o “rato”?

Quais sdo as caracteristicas do ledo? Quais sdo as caracteristicas do rato?

Podemos dizer que as caracteristicas do ledo e do rato sdo cpostas? De gue maneira?

H3 um animal que representa a farga, o poder, & autra que representa fragilidade e arglicia. Podemaos dizer que

mo N oe

h# uma intancionalidade do autor na escolha do animal para a construgio do personagem na histdria?

Conforme vimos, nos contos de fadas, os persocnagens n3c costumam zlternar seus comportamentos e
valores marais. Isso quer dizer que sdo personagens planos, caracterizados com poucas qualidades, & por
essa razao, nos facilmente identificamos seu papel e fungdes na narrativa. Nestes contos os perscnagens s3o
tipes (marcados por um Unico trago), ou caricatura (quandeo este trago é muite reforgado), dai surgindo os
esteredtipos: a bruxa malvada, a fada bondosa, 0 sapo que vira principe & assim por diante. (KHEDE, 1936)

Figura 11 - Proposta de Atividade baseada no conto “O Gato de Botas” de Charles Perrault.
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Quadro 10 - Atividade via WhatsApp 1V

Nesta atividade sera proposto aos alunos:

a) Perguntar aos pais a historia da escolha de seus nomes, o que ele significa, sua
origem.

b) Propor uma reflexdo sobre como s&o nomeados 0s personagens nos contos
maravilhosos, e sobre a intencionalidade do autor.

c) Refletir sobre 0 nome de alguns personagens famosos da literatura moderna,
do cinema, da novela e a intencionalidade do autor na escolha.

d) Assistir ao video Eduardo e Mo6nica, primeira versao, e explicacdo do Renato

Russo sobre a musica https://www.youtube.com/watch?v=M0b2dyPQaQk .

e) Conhecer a letra e discutir sobre a caracterizagdo e o0 nome dos personagens

comparando com informag6es do préprio compositor.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Obijetivos para atividades em sala de aula:

1) Retomar as reflex@es iniciadas via aplicativo, assistir novamente o video, acompanhar
a letra da musica Eduardo e Monica.

2) Estimular os estudantes a perceberem as caracteristicas de uma narrativa.

3) Assistir ao video de dicas “Como criar nome de personagem? 5 Dicas que vao ajudar
voce!”

4) https://www.youtube.com/watch?v=y7g0uFknaeM&feature=youtu.be

Figura 12 — Print de tela do YouTube — Canal Vilto Reis
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=y7q0uFknaeM&feature=youtu.be
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5) Propor aos estudantes que construam um perfil para um personagem, atribuindo a ele
um nome. Deverdo compartilhar com a turma e justificar a escolha realizada

associando o perfil ao nome criado.
Atividades em sala de aula — Contos modernos

A partir de agora avaliaremos a construgdo e a caracterizacdo de personagens nos
contos modernos, da atualidade. “Vimos que nos contos de fadas os personagens sao tipos
ou caricaturas. Representam um modelo fechado de sociedade com valores plenos e
estratificados (ou seja, fixos) e, por isso, sdo herois, anti-herdis ou vilées no seu sentido
absoluto” (KHEDE, 1986: 57). Nos contos e narrativas modernas, os personagens nio
apresentam mais essa rigidez das personagens planos, eles sdo fluidos, ou relativizados,
apresentam contrastes em si mesmos, representam a heterogeneidade e o carater
multifacetado do ser humano. Eles séo pessoas comuns, diante das mais diversas situacoes

cotidianas. Por isso, sdo classificadas como personagens:

Redondos, esféricos ou evolutivos — sdo personagens complexos; definidos por varios
tracos diferentes, cheios de contradicdes; apresentam comportamentos imprevisiveis,
enigmaticos, que vao sendo definidos no decorrer da narrativa, evoluindo e, muitas vezes,
surpreendendo o leitor. Ora sdo covardes, ora corajosas; ora possuem virtudes, ora defeitos;

enfim, expressam a verdadeira natureza humana.

1) Em um primeiro momento vamos observar os personagens e suas contradi¢cdes no

conto abaixo de Lygia Fagundes Telles (fig. 13 e 14):
2) Em seguida, passamos as atividades sobre o texto (fig. 15 e 16):

3) A atividade subsequente realizada em sala de aula, apds os estudantes terem
observado nos contos anteriores a construcdo dos personagens, pretendia treinar 0s
estudantes na escrita narrativa e descritiva dos personagens. Neste exercicio,
aprenderam a utilizar a forma de caracterizacdo direta, ou seja, quando o
autor/narrador procura descrever diretamente os tragos de um personagem, e a forma
de caracterizagdo indireta que acontece quando aspectos de um personagem Sao
revelados através de suas acOes, didlogo e interagcGes com outros personagens (fig. 17
e 18).
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As FORMIGAS (Lygia Fagundes Telles)

Quando minha prima & eu descemos
do taxi, ja era guase noite. Ficamos
imadveis diante do velho sobrado de
janelas ovaladas, iguais a dois olhos
tristes, um deles vazado por uma
pedrada. Descansei a mala no chio e
apertei o brago da prima.

- E sinistro.

Ela me impeliu na direcio da porta.
Tinhamos outra escolha? Menhuma
pensdo nas redondezas oferecia um
prego melhor @  duas  pobres
estudantes com liberdade de usar o
fogareiro no quarto, a donma nos
avisara por telefone que podiamos
fazer refeigdes ligeiras com a condigdo de ndo provocar incéndio. Subimos a
escada velhissima, cheirando a creolina.

- Pelo menos nao vi sinal de barata - disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gradna,
Vestia um desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas
recobertas por uma crosta de esmalte vermelho-escuro, descascado nas
pontas encardidas. Acendeu um charutinho.

- £ vook que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaga na minha
diregio,

= Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa
quando soltou uma baforada t8o densa que precisei desviar a cara. A saleta
era escura, atulhada de mdwveis velhos, desparelhados. No sofd de palhinha
furada no assento, duas almofadas que pareciam ter sido feitas com os restos
de um antigo vestido, o5 bordados salpicados de vidrilho.

‘fou mostrar o quarto, fica no sotdo - disze ela 2m meio a um acesso de tosse.
Fez um sinal para que a seguissemas. = O inguilino antes de wocés também
estudava medicina, tinha um caixotinho de ossos gue esqueceu agui, estava
sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:
- Um caixate de ass057?

A mulher nio respendey, cencentrada no esforgo de subir a estreita escada
de caracol que ia dar no quarto, Acendeu a luz, O guarto nido podia ser menor,
com o tete em declive the acentuado que nesse trecho terfamos que entrar
de gatinhas. Duas camas, dois armdrios e uma cadeira de palhinha pintada de
dourado. No dngulo onde o teto quase se encontrava com o assoalho, estava
urn caixetinhe coberto com um pedago de plastica. Minha prima largou a mala
e, pondo-se de joelhos, puxou o caixotinho pela alga de corda. Levantou o
pldstico, Parecia fascinada,

- Mas que 05505 tio miudinhos! Sfo de crlanca?
= Ele disze que eram de adulto. De um ando.

~ De um ando? E mesmao, 3 gente vé que j estdo formados.. Mas que
maravilha, € raro a bega esgueleto de ando. E tio limpo, olha ai — admirou-se
ela. Trouxe na ponta dos dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. -
Tao perfeito, todos os dentinhos!

= Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O
banheiro & agui ao lado, s vocés € que vEo usar, tenho o meu |3 embaixo.
Banho guente extra. Teletone também. Café das sete as nove, deixo a mesa
posta na cozinha com a garrafa térmica, fechem bem a garrafa recomendou
cogando a cabeca. A peruca se deslocou ligeiramente. Soltou uma baforada
final: = N3o deixem a porta aberta sendo meu gato foge.

Ficamios nos olhando e rinde enguanto ouviamos o barulho dos seus chinelos
de salto na escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfigi num
vido da veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassman e
sentel meu urse de pelicia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima
subir na cadeira, desatarraxar a lampada fraguissima gue pendia de um fio
solitirio no melo do teto e no lugar atarraxar uma ldmpada de duzentas velas
que tirpu da sacola. O quarto ficou mais alegre, Em compensagio, agora a
gente pedia ver que a roupa de cama ndo efa tdo alva assim, alva era a
pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou- a. Tirou uma
vitrtebra e olhou pelo buraco tho reduzido come o aro de um anel. Guardou-
as com a delicadeza com que se amontoam oves NUma Caixa,

- Um anfo. Rarissimo, entende? E acho que ndo falta nenhum ossinho, vou
trazer as ligaduras, gquero ver se no fim da semana comego a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha gque comemos com pdo, minha prima tinha
sempre alguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois
fazia sua ceia. Quando acabou 0 pdo, abriv um pacote de bolacha Maria.

= De onde vem esse cheiro? = perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei,
cheirei o assoalho. - Vocé ndo estd sentindo um cheiro meio ardido?

~E de bolor. A casa inteira cheira assim - ela disse. E puxou o caixotinho para
debaixe da cama.

Mo sonhe, um andio louro de colete xadrez e cabelo repartido mo melo entrou
noe quarto fumando charuto, Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as
perninhas e ali ficou muito série, vendo-a dormir. Eu quis gritar, term um ando
no quarto! mas acordei antes. A& luz estava acesa. Ajoelhada no chio, ainda
vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto do assoalho.

— Que € gue vocé estd fazendo al? — perguntel.

— Essas formigas. Apareceram de repente, & enturmadas, Tio decididas, estd
venda?

Levantei & dei com as formigas peguenas e ruivas gue entravam em trilha
ezpessa pela fresta debaixo da porta, atravessavam o guarto, subiam pela
parede do caixotinho de ossos e desembocavam I3 dentro, disciplinadas como
um exército em marcha exemplar.

= 530 milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, o de
ida — estranhei.

- St deida.
Contel-lhe mew pesadelo com o ando sentade em sua cama.

— Estd debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinha.
Levantou o plastico. - Preto de formiga. Me da o vidro de alcool.

- Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses ossos e elas descobriram, formiga
descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso |4 pra fora.

~ Mas 05 0ss0s estdo completamente limpos, eu ja disse. N3o ficou nem um
fiapo de cartilagem, limpissimos. Queria saber o gue essas bandidas vém fugar
agui.

Respingou fartamente o dlcool em todo o caixote. Em seguida, calgou os
sapatos e como uma equilibrista andandao no fio de arame, foi pisando firme,
urn pé diante do outre na trilha de formigas, Foi e veltou duas vezes. Apagou
@ cigarro. Puxou a cadeira, E ficou olhando dentro do caisotinha,

— Esquisito, Mulito esquisito.
=0 qué?

= Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei
ele com as omoplataz para ndo rolar. E agora ele esta ai no chio do caixote,
com uma omoplata de cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

= Deus me livre, tenho nojo de osso. Ainda mais de ando.

Ela cobriu o calkotinho com o plistico, empurrou-o com o pé e levou o
fogareiro para a mesa, era a hora do seu chd, No chia, a trilha de formigas
mortas era agora uma fita escura que encolhew. Uma formiguinha gue
escapou da matanga passou perto do meu pé, ja ia esmagd-la quande vi que
levava as maos a cabeca, como uma pessoa desesperada. Deixei-a sumir numa
fresta do assoalha.

Figura 13 — Conto “As Formigas” de Lygia Fagundes Telles (frente).
Fonte:https://claricemenezes.com.br/2017/10/31/as-formigas-conto-de-lygia-fagundes-telles/
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\oltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi 0 antigo pesadelo em torno
doz exames, o professor fazendo uma pergunta atrds da outra e eu muda
diante do Gnico ponte que ndo tinha estudado. As seis horas o despertador
disparou veementemente, Travei a campainha. Minha prima dormia com a
cabeca coberta. Mo banhelira, olhel com atenglo para as paredes, para o chiio
de cimento, 2 procura delas. Nio vinenhuma, Valtei pisando na ponta dos pés
e entde entreabr as folhas da veneziana, O chelro suspeite da noite tinha
desaparecido. Olhel para o chdo: desaparecera também a trilha do exéreito
massacrada. Espiei debaixo da cama e nlovi o menor movimento de formigas
ne caikotinho coberto,

Quandao cheguei por volta das sete da noite, minha prima j& estava no quarto.
Achei-a tio abatida que carreguel no sal da omelete, tinha a pressio baixa,
Comemos num siléncio voraz, Entio me lembrei:

= E as formigas?

= Até agora, nenhuma.

— Voo varreu as mortas?

Ela ficou me alhanda.

= Mao varri nada, estava exausta. N3o foi vocé que varreu?

= Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chio, estava
certa que antes de deitar vocé juntou tudo..., mas entdo quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estriblca quandoe se preocupava,
— Muito esquisito mesmo, Esguisitissima.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de nova o chiiro, mas
seria bolor? Ndo me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atengdo
da minha prima para esse aspecto, mas estava t3o deprimida que achei melhor
ficar quieta. Espargl Agua-de-coldnia flor de magd por todo o quarto e se ele
cheirasse coma um pomar?) e fui deitar cedo. Tive o segunda tipo de sonho
que competia nas repetichies com o sonha da prova oral: nele, eu marcava
encontro com dels namoerados ao mesmo tempe. E no mesmo lugar. Chegava
o primeiro e minha aflicho era levd-lo embora dali antes que chegasse o
segundo. O segundo, desta vez, era o ando. Quande sd restou o aco de siléncio
@ sombra, a vor da minha prima me fisgou e me trouxe para a superficie, Abri
os olhos com esforgo. Ela estava sentada na beira da minha cama, de pijama
e completamente estribica.

— Elas voltaram.
= Quem?

= Az formigas. 56 atacam de noite, antes da madrugada. Est3o todas ai de
nova,

Atrilha da wéspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da porta até o
caixotinho de esses por onde subia na mesma formagio até desformigar 14
dentro, Sem caminho de volta.

- E 05 035057
Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo,

Ai & gue estd o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nadal
Acordei pra fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na volta senti gue no quarto
tinha algo mais, estd me entendendo? Olhei pro chio e vi a fila dura de
formiga, wocé lembra? n3o tinha nenhuma quando chegamos. Fui ver o
caixotinho, todas trangando |13 dentro, [dgico, mas néo foi isso o que quase me
fez cair pra trds, tem uma coisa mals grave: & que 0§ 05505 eSLE0 MEesmo
miudando de posicho, eu Jd desconfiava mas Agora estou Certa, pouco a pouce
eles estdo... estdo se organizandao.

= Como, organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu
cobertor. Cobri meu urso com o lengol.

= Vocé lembra, o crinio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim, Agora ¢ a
coluna vertebral que j& estd quase formada, uma vértebra atrds da outra, cada
ossinhe tomanda seu lugar, alguém do ramao esta montandeo o esgueleto, mais
um pouco e... venha ver!

= Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o ando, & isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, t3c apertada gue nela ndo caberia
sequer um grio de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar
o chd. Uma formiguinha desgarrada (a mesma daguela noite?] sacudia a
cabeca entre as m3os, Comecei a rir e tanto que se o chdo ndo estivesse
ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimaos juntas na minha cama. Ela
dormia ainda quando sai para a primeira aula. No chio, nem sombra de
formiga, mortas e vivas, desapareciam com a luz do dia.

Woltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada,
com vontade de cantar, passei da conta. 50 na escada @ que me lembrei: o
ando. Minha prima arrastara a mesa para a porta e estudava com o bule
fumegando no fogareiro.

— Haje nida veu dormir, quera ficar de vigia — ela avisou,
0 assoalho ainda estava limpo. Me abracel a0 urso,
= Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula
com um gole de cha e ajudou a me despir.

- Fico wvigiando, pode dormir sossegada. Por enguanto ndo apareceu
nenhuma, ndo estd na hora delas, & dagui a pouco que comega. Examinei com
a lupa debaixo da porta, sabe que n3o consigo descobrir de onde bratam?

Tombel na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me
agarrou pelos pulsos e rodopiouw comige até o quarto, acorda, acordal
Demorei para reconhecer minha prima que me segurava pelos cotovelos.
Estava livida. E vesga,

—Voltaram — ela disse,

Mpertei entre as mEos a cabega dolorida.

- Estdoai?

Ela falava num tam middo come se uma formiguinha falasse com sua vez,

—Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta, Quando acordei, 3 trilha
jé estava em plena, Entdo ful ver o calxotinho, aconteceu o que eu esperava...

= Que foi? Fala depressa, o que foi?
Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

- Estio mesmo montando ele, E rapidamente, entende? O esqueleto estd
inteiro, so falta o fémur. E os ossinhos da mao esquerda, fazem isso num
instante. Vamos embora dagui.

—Vocé estd falando sério?

—=Vamaos embora, j4 arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios os armarios escancarados.

- Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

- Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde, Vamaos, levanta,
~E para onde a gente vai?

= N30 interessa, depois a gente v, Vamos, vista isto, temos que sair antes gue
@ ando fique pronto.

Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tio rapidas. Caleei os
sapatos, descolei a gravura da parede, enfiei o urso ne bolso da japena e
fomas arrastando as malas pelas escadas, mais intenso o cheire que vinha do
quarto, deixamos a porta aberta. Foi o gato que miou comprido ou foi um
grito?

Mo céu, as tltimas estrelas jd empalideciam, Quando encarei a casa, sd ajanela
vazada nos via, o outra olhe era penumbra,

Imagem 5: A escritara Lygla Fagundes Talles
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Figura 14 - Conto “As Formigas” de Lygia Fagundes Telles (verso).
Fonte: https://claricemenezes.com.br/2017/10/31/as-formigas-conto-de-lygia-fagundes-telles/
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
MOME: NT

E comum no cento de mistéric a narragdo em primeira pessoa, assim, o perscnagem fica mais proxime de leitor, O
narrador participa da historia g, portanto, narrz as suas experiencias, suas emogoes, seus medos e suas indecisdes.
Desse modo, fica mais facil criar uma empatia com o personagem. O ohjetivo & criar um maior suspense ou uma
atmasfera de mistério. E essa caracteristica pode acabar constituindo uma vantagem, ja qus, 2o ter a histéria contada
do ponto de vista de zpenas um personagem, o leitor acaba mergulhando nz mesma tensio em que o personagem s&
encontra, coma se as dois fossem um.

Cluais 530 os personagens principais da historia? Como eles sdo descritos no conto?

Quais s30 0s outros personagens da histdria? Como eles sdo descritos?

Q ambiente ende se passa a histéria & um sobrado. O scbrade € uma edificacdo grande de dois ou mais andares, muite
comum 2m varios paises do munde. Ha uma semelhanga entre a dascrigdo do sobrado do conto e o sobrado que
aparece na filme “o mistério do reldgio na parede”? Que sentimento zles causam?

Cluais s3o0 os entagonistas de historia?

Quais elementos da histéria se combinam para o clima de mistério e fantastico?

Respondaz as questoes:

Qual personagem falou a seguinte frass: “Mas que maravilha, & raro a bega esqueleto de anda™?

Essa frase, “Mas que marzavilha, € rarc a becz esqueleto de ando”, revela o que sobre cs sentimentos da

personagem?
{ ) decepgao { ) entusiasmo ( )tristeza { ]atragio
{ )surpresa { ) alegria ()indiferenga {  )repulsa

A presenca de um ssqueleta debaixo da cama costuma despertar que tipos de sentimentos nas pesseas?

Por gque esse personagem reagiu diferenta?

Agara se o parsahagem guisesse transparecer nojo/harrar pelo esquzleto o que acha que diria?

Quanto a frase: “Vamos, vistz isso, temos gue sair antes gue o ande figue pronto”, c que ela revela sobre os

sentimentos do personagem?

Figura 15 — Proposta de atividade baseada no conto “As Formigas” de Lygia Fagundes Telles (frente).
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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[ Tmedo { ) tranguilidade ( )pressa [ )repulsa
[ Jindiferenca { ) apreensdo {  Jecuriosidade

O gue voce zcredita que os personagens esperavam gue acantecesse com o esqueleto?

Se o personagem ainda estivesse entusiasmado, e ndo estivesse com meado, o que vocé acha que diriz?

Podemcs dizer que essa personagem, a estudante de medicina, a principio sentiu-se entusiasmada com o esquelsto,
depois quando percebeu que ele estava sendo montado pelas formigas ficou com medo, e, per isso, fugiu durante a
noite com a prima. Vocé acha que € natural, no comportamento das pesseas, alterar sentimentes de entusiasmo,
medo, coragam, atra¢do, ou repulsa diante das situagdes da vida?

Qual conto vocé acredita que os personagens se aproximam mais da nossa realidade, Rapunzel cu As formigas? For
qué?

E intsressante observar neste conto fantastico e contemporanso elementes zlusivos aos contos maravilhosos,

porém mais verossimeis a nossa realidade:

Qual personagem represanta a bruxa na histdria? Coma ela é descrita?

Qual [ quais ) personagens sdc os herdis ou princesas da histéria?

Q que no conto substitui ¢ castele, ambiente comum dos contos maravilhosos?

E comum, em contos de fadas, a presenca da animais que agem intencionalmente, animais fabulosas. Existe issa na
historia?

Quais outros elementos e situagdes nos fazem lembrar dos contos maravilhosos?

Nas narrativas modernas os personagens reprasentam pessoas comuns, diante das mais diversas situagdes cotidianas.
Por isso s3o do tipo: Redondas, Esféricas ou Evolutivas — s30 personagens complexos; definides por varios tracos
diferentes, cheios de contradicdes: apresentam comportamentos impravisiveis, enigmaticos, que vido sendo definidos
no decarrer da narrativa, svoluindo e, muitas vezes, surpreendendao o leitor. Ora sdc covardes, ora corajosas; ora

possuem virtudes, ora defeitos; enfim, exprassam a verdadeira natureza humana.

Figura 16 - Proposta de atividade baseada no conto “As Formigas” de Lygia Fagundes Telles (verso)
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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A narrativa & centrada em um conflito vivide pelos parsonagens, que s3c os elementos vitais na
construgdc deste tipo de texto. Eles podem ser principais ou sscundarios, de acerde com o papel que
desempenham no enredc. Pode-se dizer que existe um protagonista, perscnagem principal, € um
antagonista, parsonagem gus age contra o protagonista, tentando impedi-lo de= alcangar os s2us objetivos.
Também hd a presenca dos adjuvantas ou coadjuvantes, qua sdc as personagens sacundarios que também
exercem papeis essenciais na histaria.

Os perscnagens padem ainda ser apresantados ne enredo dez fermz direta ou indireta. A
apresentagde direta ccorre quando a perscnagem aparece claramente no texto, retratando as suas
caracteristicas fisicas efou psicolégicas; a spresentacdo indireta & quando os personagens aparecem na
histdria aos poucos, e, o leitor constrdi a sua imagem com o desenrclar do enreda, a partir de suas agdes.

Observe o quacro.

Caracterizagido direta

(Condensada em trecho descritiva)

Caracterizag2o indireta

(Dispersa na histdria)

Carlos =ra magro, timido, ficava
sempre encolhido na dltima carteira da
szla de aula, ndo tinha amigos na ascola,
estava sempre ajeitando o éculos fundo

Quando 3 professora foi conversar
com ele, Carlos tremeu o corpo todo,
clhou de um lade para o cutre, com ©
rosta abaixado, escondeu-se inteiro atréds

de garrafz no rosta. Seus cabelos eram | do cabels.
NZgros, HEDS, estavam compridos para
esconder as espinhas. (Infere-se a timidez do menine)
Margarida, precisava de material pro
trabalho da escela, ela ndo queria, mas
Margarida era uma aluna muito | precisava, por isso  resolveu pedir
estudiosa, sempre participativa, era | dinheire ac seu pai, quem sabe dessa
peguena e sardenta, tinha uns doze anos, | vei...
seu uniforme estava puido pelo uso, seus
caderncs eram de segunda mio. _ Pai, tenho um trabalho importante
pra fazer, muitc importante mesmo...
vale ncta, ndc fica kravo... preciso de

dinheiro...

_ Margarida, vocé sebe que ndo gosto
que me incamode com isso, na sua idade
eu me virava, n3o me zborrega, ndo
tenho dinheire.

+ O que podemos inferir sobre a
situa¢So da Margarida?

Figura 17 — Atividade sobre caracterizacdo direta e indireta. (frente)
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

77



Mas também pode se dar o caso de vocé ter que fazer os dois tipos de caraterizagdo em sau texto, al
denomina-se caraterizagio mista.

Atividade em dupla:

Elabore uma caracterizac3o direta e cutra indireta de um personagem criado por vocés.

Czracterizacdo direta Caracterizacdo indireta

Figura 18 — Atividade sobre caracterizacdo direta e indireta. (verso)
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

32 Fase - Pesquisa individual

Nesta terceira etapa da pesquisa, os alunos foram estimulados a pesquisar,
compartilhar e construir o préprio conhecimento. Também foi importante incorporar novas
ferramentas, além dos manuais didaticos, como a midia de informacdo. Neste momento, a

mediacdo docente € muito importante na orientacdo aos educandos.
1) Atividade via WhatsApp

O conto que acabamos de ler é um conto fantastico. Em linhas gerais, o fantastico
surge quando ha uma atmosfera de mistério e suspense na trama, a ponto de ndo ser possivel
afirmar se os acontecimentos sdo reais ou frutos da imaginacéao. Para o leitor, a divida sempre
estara presente. Ja o mistério, em uma historia, é proporcionado por todo acontecimento cuja
causa € desconhecida, incompreensivel, oculta, inexplicavel, ou seja, um enigma, que pode

vir a ser ou ndo descoberto. Com base nisso, vamos investigar e compartilhar no grupo de
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WhatsApp informacdes sobre o artista Marcelo Grassman, citado no conto pela narradora-

personagem.

Questdes a serem debatidas no grupo: Quem é ele? O que ele faz? Que sentimento as
imagens de suas obras provocam? Do que as imagens parecem tratar? Essas imagens
contribuem para acentuar o clima de fantastico e de mistério do conto? E o que a admiragédo

da narradora-personagem desse conto por esse artista pode nos revelar sobre ela mesma?
2) Atividade em sala:

A proxima atividade realizada se chama “Descubra quem €”. A partir das informagdes abaixo
descritas, espera-se que os alunos identifiqguem as personalidades, para iniciar a dinamica das

atividades:

A partir das pistas dadas abaixo, descubra quem € a personalidade oculta:

a) E uma pessoa que gosta muito de se divertir, esta sempre alegre e de bom humor,
adora fazer brincadeiras, ndo gosta de levar as coisas muito a sério. E loiro, de pele
clara, olhos escuros, magro, mas ndo gosta de praticar atividades fisicas. Mesmo
quando chora ¢ para fazer rir. Faz parte do “Porta dos Fundos”, seus videos sao
campedes na internet. E ator, comediante e roteirista. Fez um filme muito

engracado com a Mid Mello em alto-mar. Tem 37 anos. Descubra quem é?

b) Adora cantar e usar roupas extravagantes, tanto que a chamaram de Beyoncé
do Pard. Sua musica ja foi abertura de novela. Gosta muito de rir, mas, se
contrariada, fica uma fera. Tem personalidade forte. Sua pele € negra, seus olhos
sdo castanhos, e € um pouco gordinha. Tem uma voz grave, é cantora,

apresentadora e atriz. Descubra quem é?

¢) E um atleta mundialmente famoso, muito respeitado, é uma pessoa muito séria,
e costuma usar ternos em publico. Tem 77 anos, mas aparenta ser mais jovem. Nos
ultimos anos, pouco tem aparecido na televisdo, mas na copa de 1994 chorou ao

vivo de emocdo. E um icone brasileiro, foi eleito o atleta do século. Tem olhos
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3)

4)

5)

negros, pele negra, porte atlético costuma usar cabelo raspado nas laterais e um

topetinho na frente. Descubra quem é?

Apods esta atividade, os alunos serdo convidados a construirem o jogo inverso, ou seja,
fornecer pistas sobre personalidades, para que os colegas descubram quem s&o. A
atividade sera realizada via pesquisa na biblioteca da escola e na internet. E
importante orientar os estudantes para que pesquisem sobre a personalidade, e
montem suas proprias pistas, ndo simplesmente copiando e colando informacdes da

web.

Pesquisa para ser realizada em casa: pesquisar sobre o processo de criacdo de
personagens: o que dizem os escritores, de onde ou como surgem esses seres? O que
0s inspira para construir personagens: realidade ou imaginacdo? Quais recursos e

conhecimentos sdo necessarios?

Os alunos deverdo elaborar perguntas sobre construcdo de personagens para uma
entrevista com a escritora Alcimare Dalbone. A entrevista com a professora Acimare
ao jornal Diério do Vale serd compartilhado através do grupo de WhatsApp com 0s

alunos.
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Professora Alcimare Dalbone langa
livro ‘A Pedra Lunar’

Matéria publicada em 10 de margo de 2015, 06:32 horas

Ficgdo disserta sobre um casal de feiticeiros que se aventura para salvar ¢
mundo

G dae

Figura 19: Print de reportagem do Jornal Diério do Vale — Edi¢do Online.
Fonte: https://diariodovale.com.br/lazer/professora-alcimare-dalbone-lanca-livro-a-pedra-lunar/

6) Leitura do conto de mistério “A escola mal-assombrada” de Alcimare Dalbone e
entrevista elaborada pelos alunos. Deve-se ressaltar que esse conto foi escrito pela
autora para esse projeto, portanto, foi aproveitada referéncias da escola e repertorio

dos estudantes para sua confeccéo, inclusive para a criagao de seus personagens.
7) Via WhatsApp os alunos serdo estimulados a compartilharem fotos de ambientes, de

objetos de seu conhecimento e de seu cotidiano que podem servir de cenério e

inspiracdo para a confeccdo de um conto de mistério.
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Figura 20 - Imagem do conto “A Escola Mal-Assombrada” — Parte 1

Fonte: https://autoraalcimaredalbone.blogspot.com/2019/11/a-escola-mal-assombrada.html
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Figura 21 - Imagem do conto “A Escola Mal-Assombrada” — Parte 2

Fonte: https://autoraalcimaredalbone.blogspot.com/2019/11/a-escola-mal-assombrada.html
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Figura 22 - Imagem do conto “A Escola Mal-Assombrada” — Parte 3

Fonte: https://autoraalcimaredalbone.blogspot.com/2019/11/a-escola-mal-assombrada.html

42 fase — Producao individual

Nesta etapa os alunos foram convidados a realizar sua producéo individual, um conto
de mistério que teve como ambientagdo a cidade de Barra Mansa, usaram como referéncia,

as imagens anteriormente compartilhadas via aplicativo de celular.
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERQ BARBARA
NOME: N°

1) Observe agera, algumas imagens de lugares que nessa cidade oferece para criar o clima de fantastico e
mistério....

IMAGEM C

||1a

IMAGEM A IMAGEM B

FONTE :http://museudahistoriadebm.blogspot.com/2010/12/parque-centenario-jardim-das-preguicas.html e
http.//cebbarbara.blogspot.com/

Lembrem-se, em linhas gerais, o fantastico surge quando ha uma atmosfera de mistério e suspense na trama,
a ponto de nao ser pessivel afirmar se os acontecimantos sae reais ou frutos da imaginag3e. Para o leitor, a
dlvida sempre estara presente. Ja o mistério, em uma histéria, € proporcionaco por toco acontecimento
cuja causa ¢ desconhecida, incompreensivel, ocults, inexplicavel, ou seja, um enigma, que pode vir a ser ou
ndo descoberto.

1) Que lugares sdo esses?

2) Quetipos de sentimentos podem provocar nas pessoas ao passarem ali de madrugada?

3) Que tipos de pessoas sde comuns nesses lugaras?

4) O que poderia acontecer de fantastico ou misterioso?

5) A partir dessas imagens, ou daquelas que compartilhamos via WhatsApp, sclte sua imaginagdo e
escreva um conto de mistério!

Figura 23— Proposta de atividade individual de desenvolvimento de conto de mistério envolvendo a cidade de
Barra Mansa (frente).
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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52 fase — Discussao critica

Neste momento os alunos foram convidados a exporem sua producdo individual,
puderam defender sua producdo e analisar criticamente frente ao conhecimento elaborado no

percurso do projeto.

62 fase — Producéo do texto coletivo

Esta etapa visa a solidificar conhecimentos e oportuniza aos alunos negociar a
producdo coletiva, utilizando como referéncia a producdo anterior. Os grupos foram

formados por 3 a 4 estudantes.

72 fase — Producéo final

A Ultima etapa, finalizando o projeto, apos os Gltimos acertos da producéo realizada,
visa a circulacdo da producdo no site da escola e no grupo de WhatsApp para que possa ser

compartilhado pelos préprios estudantes.
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5 APLICACAO DA PROPOSTA DIDATICA E ANALISE DE
RESULTADOS

Este capitulo destina-se a analise da mediag&o didatica realizada com a turma de 9°
ano do Ensino Fundamental nas aulas de Leitura e Producdo Textual do Colégio Estadual
Baldomero Barbara no estado do Rio de Janeiro. Trata-se, pois, neste momento, da
verificacdo da aplicacdo do projeto metodologico que foi elaborado para o letramento

literario dos educandos visando a construgdo de personagens a partir do género conto.

5.1 12 fase: Apresentacao e discussdo do projeto

Neste primeiro encontro do projeto, apresentamos a proposta pedagdgica aos
educandos, explicando todas as suas etapas e hegociamos em conjunto a pontuacao relativa
as etapas e atividades realizadas. A turma ficou muito animada com a modificacdo da rotina
de aprendizagem, um dos alunos sugeriu para a classe um nome para nossa mediacéo
didatica, o qual foi amplamente aceito sob o titulo de “Projeto construgdo de personagens em
um conto de mistério”. Em seguida, procuramos através de uma conversa, explicar a
importancia de uma parceria entre nds e, por isso, teriam uma participacdo ativa na
construcdo do proprio conhecimento, assim, seriam colaboradores na aprendizagem uns dos

outros.

Figura 24: Negociacdo de pontuacdo na participacdo do projeto “construcdo de personagens em um conto de
mistério”.
Fonte: Foto captada pela pesquisadora.
Discutimos, em seguida, 0 objetivo da criacdo de um grupo para a turma no
WhatsApp, esclarecendo que se pretende a ampliacéo da sala de aula ao ambiente virtual, e,

portanto, atenderia a fins de aprendizagem. Dessa maneira, a participacdo de cada um seria
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avaliada, conforme a pontuacdo combinada anteriormente, portanto, os alunos chegaram a

conclusdo que o objetivo do grupo era sério, ndo caberia brincadeiras.

Ficamos preocupadas com a organizacao pelos estudantes do material recebido
durante a mediacdo didatica, o qual, pretendiamos, constituisse material de consulta durante
todas as etapas e especialmente no momento de produzir o texto, por isso, distribuimos pastas
transparentes para que ali fizessem seu portfolio pessoal. Os alunos ficaram muito surpresos
em receberem ‘“um presente”’, por isso, esclarecemos que a pasta era para nada se perder e

assim, para sairem bem em todas as etapas, 0 cuidado com o material seria muito importante.

Figura 25: Kits didaticos com material para o desenvolvimento do projeto
Fonte: Foto captada pela pesquisadora.

Em continuacdo a sequéncia pedagdgica elaborada, comecamos a comunicar com 0s
estudantes através do WhatsApp. Esse aplicativo é muito conhecido e utilizado pelos
estudantes, pois nos ultimos anos, se popularizou no Brasil. Ele permite interacGes e trocas
de mensagens multimodais instantaneas, compartilhamentos de arquivos varios, entre duas
Ou mais pessoas, via internet. O aplicativo é flexivel quanto aos suportes tecnoldgicos, pode
ser utilizado em diferentes plataformas, e, pode ser ativado em computadores e tablets. Para
utilizd-lo basta estar conectado a internet.

Nos dias de hoje é um recurso muito usado, por pessoas de todas as idades, por ser de
facil acesso e baixo custo, e pronto para atender demandas comunicativas pessoais e de

trabalho, e portanto, apresenta caracteristicas que “tornam o aplicativo uma ferramenta
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potencial para a aprendizagem movel e processos educacionais (FRANCO, RABELLO e
TAVARES, 2018: 158)”. Ainda, afirmam as autoras, citando varios pesquisadores e
estudiosos, que é muito defendido em inimeros paises a utilizacdo do WhatsApp como apoio
pedagogico, pois ele permite “compartilhar informagdes em multiplos formatos™ , “esclarecer
duvidas fora de sala de aula” e ainda destacam a seu favor : “a interatividade e facilidade de
acesso, o compartilhamento de conhecimento entre professor e alunos e entre os proprios
alunos, a possibilidade de comunicacéo sincrona e assincrona, bem como maior dialogo e

problematizagao dos temas (FRANCO, RABELLO e TAVARES, 2018: 159).”

O aplicativo pode ser usado como uma extensao da sala de aula, o que tentamos nesse
projeto, ja que possibilita ser acessado em qualquer momento e lugar, oferecendo a seus
interlocutores, professores e alunos um canal mais direto e aumentando a comunicacgéo, e
além disso, também permite com facilidade troca de informac6es, esclarecimentos e
compartilhamentos (FRANCO, RABELLO e TAVARES, 2018). E ainda mesmo segundo as
autoras (2018:166), podem auxiliar antecipando as discussfes de sala de aula, num
procedimento conhecido como “sala de aula invertida”, em que o professor expde ¢ inicia 0s
novos topicos de estudo com os alunos a partir do aplicativo e aprofundando o assunto em
sala de aula. Estratégias que nos valeremos mediados pelo WhatsApp para introduzir
discussdes e conteudos pertinentes que preparem os alunos para a construcao de personagens.

Dessa maneira, conforme o programado, iniciamos nossa aula invertida para
introduzir, contextualizar, problematizar e estimular os estudantes as reflexdes pertinentes ao
projeto de construcdo de personagens. Portanto, durante a semana seguinte, a partir do grupo
do WhatsApp da turma, fizemos as perguntas “O que significa a palavra mistério”, “Qual

pode ser o mistério do reldgio na parede”, em seguida apresentamos a sinopse do filme:
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b
.

O filme que vamos assistir é de

mistério... o q significa a palavra Vocé

mistério?22222?? O filme que vamos assistir é de
mistério... o q significa a palavra

Suspense kkkkk Uma coisa que ninguém sabe e
tentam entender, adivinhar
Sla
= kkkkkkkkkkkkk
e
a Sera q suapense e mistério é a
[ R fhosmme colsane?
v
Vocé
Sera g suapense e mistério € a mesma
coisa???
nao

© > o @

Figura 26 — Screenshotes das atividades realizadas via WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Os alunos prontamente comecaram a participar da aula virtual, muitos utilizando
figurinhas, e outros, suas respostas nos levaram automaticamente a outras indagacdes. Logo
na primeira pergunta “o que significa a palavra mistério?”” um dos alunos (fig. 26) respondeu
“suspense”, 1sso nos estimulou a indagar ao grupo “sera que suspense e mistério ¢ a mesma
coisa?”, assim, procuramos definir os dois conceitos pedindo a participacao da turma. Em
continuagdo perguntamos (fig. 27): “Qual pode ser o mistério do relogio na parede?”. Alguns
minutos se passaram, como ninguém respondeu, acrescentei uma imagem animada de uma
crianca impaciente, e um aluno manifestou-se, disse que ndo havia compreendido a pergunta,
por isso, reformulei o questionamento pretendendo ficasse mais claro: “Qual pode ser o
mistério que envolve o reldgio na parede?”. Alguns alunos responderam que nao sabiam,
entretanto um deles, por ter assistido ao filme anteriormente, contou um pouco sobre o que

ocorria na histdria interagindo com os colegas.
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Vocé
Qual pode ser o mistério do relégio na
parede???”? YR PPV 29 @

6806086
0 q ves acham???

O antigo bruxo que morava la ,deu
uma pirada e fez uma coisa que
acabou matanto ele

Vocé

0 qves acham???

Eu ndo sei ndo

Eu nem entendi a pergunta

Qual pode ser o mistério que envolve
o relégio na parede

=0

Figura 27 — Screenshotes das atividades realizadas via WhatsApp
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Um aluno compartilhou a imagem da propaganda do filme (fig. 28), outros alunos se
manifestaram contrarios ao compartilhamento de informacgdes que revelassem o conteudo,
queriam surpresas ao assistirem ao longa-metragem. Por fim, apresentamos a sinopse
acrescentando que o enredo do filme era inspirado em um livro de uma série de histdrias do
autor John Bellairs, do qual também compartilhamos a imagem em funcéo do interesse dos
estudantes. A participacdo dos alunos no grupo foi bastante animada, ficaram ansiosos pelo

dia de cinema na escola.
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Figura 28 — Screenshotes das atividades realizadas via WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

No dia marcado para a exibi¢ao de “O mistério do relogio na parede”, tivemos alguns
desafios: a sala requerida para utilizacdo do Datashow, e que possuia equipamento de som
mais adequado foi interditada, ja que, no periodo anterior, toda uma parede de azulejos se
desmanchou, sobrando cacos espalhados pelo chdo. Fomos direcionados a outra sala, onde
um aparelho televisivo nos aguardava, ficamos um pouco frustrados, porém, assistimos ao

filme.

Figura 29 — Imagens dos alunos assistindo o filme “O mistério do relégio na parede”.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Na aula seguinte, procuramos iniciar o debate a respeito do filme, perguntando aos
alunos se gostaram e 0 que acharam, para que eles relatassem suas impressdes pessoais. Em
seguida, foram distribuidas duas folhas contendo as questdes preparadas para as reflexdes.

Como nossas duas aulas por semana se localizam no quadro de horarios da escola uma antes
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e outra apds o recreio, no primeiro tempo, debatemos a primeira folha e destinamos a outra

para o segundo tempo. Conforme o previsto na mediacdo, iniciamos com a seguinte folha:

COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOMLC N°

QUESTOES NORTEADORAS PARA DEBATE SOBRE O FILME
O MISTERIO DO RELOGIO NA PAREDE

As questdes abaixo servirdo para o debate em szla de aula. Vocé devera redigir as respostas em uma folha a parte
€ anexar a este roteiro para entregar ao professor.

PARTE1 - CDNSTRUCEO DE PERSONAGENS

a) O filme & cue assistimos utiliza diferentes linguagens e recursos parz criar o universo ficcional da narrativa de
mistério, como cendrics ¢ sons criando o ambicnte, ¢ atares representando personagens...Como vimes, o filme foi
produzide a partir de um livro. Qual recurso de linguagem o autor dessa oora utilizou para construir a histéria?

i) Se o lilme € basesdo no que esaave @ como descrave o escrilon a istonia por ele oaiiada, ou seja, sendo o livio A
refrrénria do diretor de cinema para a producin cinematografica. Vocd acredita rque a forma dz escrita do autor 8
importante para a maneira como se configuram os personagens no cinema? Explique.

c) Personagens sac os habitantes da “realidade” de um universo criado dentro de um livrc. Logo, eles sdo construidos
pelo autor, exigindo habilidade no use de qual recursa?

¢) O que sdo os personagens? Como vocé imaging que cles 5ao construidos pelo autor?
€) Quais s3n 03 personagens principais? Qual € a importancia deles na narrativa?

f) Uma histdria para ser verossimil, ou seja, para ser considerace verdadeira, seus elementos (os personagens, o
ambiente, situagdes vividas...) devem trabalhar juntos para a construcdo dessa verdade ficcional. Nesse sentido, o
ambiente em gue se passaa maior parte da historiz contribui para o mistério? Como vocé descraveria 2sse ambiente?
E 4 epaténcia dos personagens, esldo de acordo com esse ambenle? Explique:

Se desejar, utilize palavras do quadro abaixo para zjudzr em sua resposta:

Horrivel Anligo Apavoranie Sinistro
Perigusu Esquisilo Estutu Sulurne
Estranho Medonho Assustador Incamum

PARTE 2 - MISTERIO E OS PERSONAGENS DA HISTORIA

a) Qual parsonagem vivencia uma situagao que para ele erz incomum, inesperada? Por gue ele foi levado a essa
situacdo?

k) Como podemos descrever esse personagemy

c) O que voceé acredita que ele sentia no inicio da histdria, indo para encontrar um tio que ainda ndo conhecia, viver
em uma cidadza nova, uma outra ascola, sem nenhum amigo?

) 0 que ele pode e pensado) sentido sobire 3 cass ao eniian nela pela primeira ver?
) E depois, no final da historia, esse personagem transformou suas acdes, sua maneira de ser?

f) Us personagens do tic Jonathan e da vizinhz Sra. Zimmerman contribuem para @ ar misterioso da historia? De que
maneira’?

g) Como podemos descrever esses dois personagens?

Figura 30 — Atividade realizada em sala de aula.
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesta primeira aula, fizemos a leitura das questdes propostas e debatemos a resposta

com os alunos convidando todos a responderem, o qual fizeram em dupla e em folha a parte.
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Sentimos dificuldades interpretativas dos estudantes em relagéo as trés primeiras perguntas
da “Parte 1”das atividades, e que, portanto, causaram algumas duvidas. A primeira pergunta
da letra A (fig. 31 e 32) o termo utilizado “dessa obra” gerou ambiguidade na referéncia em
relagdo a “filme” e “livro”, exigindo esclarecimentos. Pretendiamos que os alunos
discorressem sobre 0s recursos de linguagem cinematografica, ou seja, sobre a combinacgéo
de recursos visuais aliado aos didlogos, a interpretacdo do ator, ao cenério e em relagdo a
outros aspectos a servico da caracterizacdo de um roteiro/livro. Por isso, para a maioria dos
alunos, compreendendo que o termo “obra” se referia a “livro”, todas as respostas giraram
em torno de “usou foram as palavras” ou “dominio da escrita”. Para eles, pareceu semelhante

a pergunta C, a que entéo se referia ao recurso de linguagem do livro.

A “Parte 17 da folha de atividades foi a parte onde os alunos mais sentiram
dificuldades de responder, revelando a necessidade de reelaborar algumas perguntas, mas ao
mesmo tempo, percebemos que esses questionamentos e o debate em sala de aula

estimularam os estudantes a pensar sobre o elemento personagem e a construcao narrativa.
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Figura 31 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.
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Figura 32 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Na “Parte 2” da folha de atividades, 0s alunos se sentiram mais a vontade e tiveram
tranquilidade para responder as perguntas. Na “Parte 2” das atividades da folha, as perguntas
giraram novamente em torno do filme a que assistiram os alunos, do qual eles gostaram
bastante, embora tenham se queixado de a histéria ser um pouco infantil. Houve alunos que
apresentaram respostas mais elaboradas, outros mais diretas e curtas. As figuras 33 e 34
abaixo representam de maneira geral os tipos de respostas dadas pelos alunos neste primeiro

momento de estudos sobre o personagem.

Figura 33 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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Figura 34 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Na segunda folha, distribuida ap6s o recreio, os alunos foram convidados a criar uma
resposta mais elaborada, descrevendo os personagens da historia tomando o ponto de vista
de um vizinho que estivesse observando essa familia, ou seja, um ponto de vista participativo
da histdria. As respostas ainda assim permaneceram muito parecidas as descri¢des realizadas
na atividade anterior demonstrando uma certa dificuldade em atender uma proposta mais
ludica (fig. 35 e 36). Assim, na descricdo do tio Jonathan, por exemplo, segundo o primeiro

aluno, ele é “estranho, egocéntrico, imaturo”; para 0 outro estudante, “um estranho, esquisito,
g q

doido e um bruxo engragado”.

COLEGIO ESTADUAL BALDOMERQ BARBARA B
NOME: gh!mﬂ@m Maidion s, N _33

Facamos de conta qu< participamos da historia, agora somos um personagem, um vizinho ou vizinha, muito J

| desconfia
; do dos moraua. ¢s da estranha casa, uns a favor; outros contra eles. Vamos anotar agora juntos, no quadro,
’ in ormacﬁes sobre os moradores e suas agdes esquisitas. 9

1- Agora vVamos organivi’ nossa escrita, v: ri
amos descrever os personagens T r n
et ; o B8 principais da histdria a partir do ponto de -

TIO JONATHAN

Mrwﬂ;r P

Sra. ZIMMERMAN

- :

Dem _grrels omuSnsn.amled, xgpm,t—z
) w )

Figura 35 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME. UM&HAMF % Mo L s N° AL

Fa
dec;'iror::;isa:;dcon: que B r:lcrpamos da histéria, agora somos um personagem, um vizinho ou vizinha, muito
05 moradic: «s da estranha casa, uns a favor, outros co
ntra eles. Vamos anotar agara jun
Inforrnacfies sobre os moradores e suas agaes esquisitas. ® Juntes, no quadm,

1-Agora vamos argan;z:- nossa ascrit: 4] n rinci @
a, vamos descrever os persona, incipai i i
: 4 gens principais da histérla a partir do ponto de »

TIC JONATHAN

’\j;@\ﬁ Mj_‘w . Jqlkw'wf@: {1'7-0"." kA, BW

TG,

Sra. ZIMMERMAN
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Figura 36 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Em seguida, procurando estimular as respostas orais dos estudantes, anotamos no
quadro as informagdes que ouvimos e procuramos debaté-las sob o prisma da proposta
inicial, ou seja, descrevemos os personagens do filme a partir do ponto de vista dos vizinhos.
Neste momento, houve ponderacGes e reflexfes importantes sobre a escrita por parte dos

alunos, porém mostrou-se perceptivel a dificuldade deles em concretizar as ideias no texto.

Figura 37 — Anotagdes das respostas dos alunos.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Ainda na mesma folha (fig.38), realizamos perguntas que levaram os alunos a relatar
para a turma uma historia misteriosa : “Vocé ja ouviu alguma historia misteriosa contada por
alguém? Alguma coisa estranha que aconteceu com alguém que vocé conhece?”. As
perguntas seguintes preenchem os elementos necessarios para a constru¢ao de uma narrativa

e pretendem incentiva-los a buscar em suas experiéncias pessoais fatos que possam servir de
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inspira¢do para um conto: “Com quem / quaiS pessoas aconteceu? O que aconteceu? Onde
aconteceu? Quando aconteceu?”. Alguns alunos compartilharam suas histérias com a turma,

outros entregaram essa parte da folha em branco, afirmando nédo saberem de nenhuma histéria

misteriosa.
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Figura 38 — Imagem de atividade realizada pelo aluno.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Neste primeiro momento, a dificuldade maior foi o despertamento do potencial ludico
e criativo do aluno. Quanto a isto percebe-se um pouco de resisténcia, o que nao é de se
estranhar, pois, 0 processo ensino-aprendizagem de maneira geral exige respostas mecanicas
e automatizadas. A producdo literaria, por outro lado, exige o dominio da escrita, porém,
sendo ficcdo, também exige dinamicidade e criatividade. Pensando nisso, pretendendo
estimular a participacdo dos educandos, incluimos post-its com emoticons na corre¢cdo das
atividades escritas: se 0 aluno ndo havia respondido uma pergunta, coldvamos uma carinha

de choro, e todos receberam uma palavra de encorajamento, pretendendo, dessa maneira,

valorizar a participacéo deles (fig.39).
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Figura 39 — Correcéo das atividades.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

5.2 22 fase: A aula tedrica

Para antecipar a aula tedrica, dando continuidade ao projeto de aula invertida via
WhatsApp, iniciamos reflexdes pertinentes ao género conto a partir do compartilnamento do
video “Palavra puxa palavras- Contos” disponivel no YouTube, o video de 7min e 10s explica
a relacdo do conto com a narrativa ao longo da historia, suas caracteristicas, entre outras

informacBes importantes para iniciar o encontro em sala de aula.

= » YouTube

MultiRio

Palavra Puxa Palavra

pgm 16 - Contos
duragao: 07'09"

> » o) 005/7:09

Figura 40 —Print de tela do Youtube do filme Palavra Puxa Palavra — Contos
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=NqgyQVEiPvxk

Divulgado o link do video no grupo, de imediato, insiro uma pergunta para incentivar
a participagdo “Alguém leu algum conto que gostou muito???” (fig. 41). Muitos alunos citam
contos de fadas, entdo, fago outra pergunta “Sé conto de fadas?”. Em continuo, apresento um
link de uma animagao do conto “O gato preto” de Edgar Alan Poe para introduzir os contos

modernos no debate virtual e em sala de aula.
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Figura 41 — Screenshotes das atividades realizadas via WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Em sala de aula, reproduzimos o video “Palavra puxa palavras- Contos” para que
assim, juntos, retomassemos as reflexdes sobre o género textual conto suas caracteristicas e
diferentes tipos. Em seguida, por meio do Datashow foi apresentado material complementar
sobre a tradicdo humana de contar histérias ao longo do tempo, desde 0os povos primitivos

através da oralidade até a fase escrita contemporanea (fig. 42).

Femamentas de magem sabelaperciadissespeancs ) M - 8 X

(=] B = Cantos - PowerPoint

Wsok  Degn  Tansches Animactes  AwesniaclodeSides  Mavito | Eb  Auds Q. D o e voct desga e

sides  Fonte Pardgato

! * Fase oral
ﬁ * Logicamente a primeira fase é a "oral", cujo inicio ndo é possivel precisar: o conto
origina-se num tempo em que nem sequer existia a escrita; as historias eram
narradas oralmente ao redor das fogueiras das habitagdes dos povos primitivos —
geralmente a noite. Por isso o suspensezo fantastico, que o caracterizou.
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Figura 42 — Slides da aula sobre a tradicéo oral de se contar historias ao longo do tempo.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

No grupo de WhatsApp, os alunos referiram-se preferencialmente aos contos de fadas,
quando indaguei “Alguém leu algum conto que gostou muito???” (fig. 41), dessa maneira,
apresentei no grupo, e novamente na sala de aula, a animagao do conto “O gato preto” de
Edgar Allan Poe. O curta entrou como material representativo dos contos modernos,
ampliando a reflex&o sobre 0 género e provocando um produtivo debate sobre as experiéncias

dos educandos com as narrativas curtas.

O GATO PRETO

Adaptacido do conto
de Edgar Allan Poe

> » =) 001/8:02 < [= O I3

Figura 43 — Print da tela do YouTube do conto “O Gato Preto” de Edgar Allan Poe.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=po_T90Cthjl

Para ilustrar a gama de obras e diferentes tipos de contos publicados que atendem a
gostos literarios diversos, levamos alguns livros de nosso acervo particular para os alunos os

manusearem.

’f'lll ADO

PERTO DO
CORAGAO

SELVAGEM -

101


https://www.youtube.com/watch?v=po_T90CthjI

Figura 44 — Livros diversos de contos.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Na semana seguinte, em continuagéo, iniciamos o estudo do personagem, avaliamos
0 que é 0 personagem, sua participacdo para o enredo, sua classificagdo e caracterizacdo na
narrativa, exemplificando e abrindo espaco para participacdo e duvidas dos estudantes

(fig.45).

Figura 45 — Imagens da aula tedrica sobre o personagem.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Apds a aula tedrica sobre os personagens, na semana subsequente, demos inicio a
leitura de contos de fadas para avaliar os personagens nessas historias. Para isso, distribuimos
para a turma o conto dos irmdos Grimm, “Rapunzel”. Convidamos alguns alunos para
fazerem uma leitura interpretativa do texto, duas alunas se dispuseram a ser as narradoras,

outros alunos assumiram as vozes dos personagens da histéria (fig. 46).

Figura 46 — Leitura do conto “Rapunzel”.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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Em seguida, introduzimos as atividades preparadas para a analise dos personagens
nessas histdrias, sua classificacdo e caracterizacdo na narrativa. Na primeira parte das
atividades da folha, os alunos classificaram os personagens do conto “Rapunzel” segundo o
papel que desenvolvem no enredo, ou seja, em protagonistas (heréi ou anti-herdi),
antagonistas e secundarios. Também tiveram que identificar na historia as caracteristicas
fisicas e morais dos personagens Rapunzel, feiticeira e principe , além das ac¢Ges realizadas
por eles.

. COLEGIO ESTADUAL BALDOMERQ BARBARA
- NOME: $riomess N° A&

do na leitura do conto Cinderela, responda s questSes propostas abaixo:

4) Aqualou quais personagens caberia o papel principal na histéria?
N9 e, . '

b} Equem é o personagem que faz opoesicdo na histdria ao personagem f)rincipai?
0O, . S

c) Quas personagens sic secundirios na

histéria?
Ld_ e vinly e W VI £

t

2 - Complete as informagdes da quadro sebre o personagem:

— RAPUNZEL FEITICEIRA PRINCIPE
hdee ALY Cologhot

Voo, Yelo  |(HeNiTO &

Caracter{sticas fisicas low ¢ Ush Soven
Jetido |
200 108, Vel | ot Hom PTENI0

Caracteristicas morais

o Ficodal 0 Xor LT origh oudo vogunk
Agles na histdria ~ ' d
. 0 SOt GO
- : 5 NG -
Quais personagens podemos considerar herdis na narrativa? Como sdo suas aglies na histéria?
O' r' ; A , g j’ i A‘ U“QOPJ\ .

Quais seriam os antagonistas? Como sdc suas agdes na histéyia?
A R0, 6 o RoNonge) Tos Yoo CIEeAD,

Figura 47 — Atividade sobre o conto “Rapunzel”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Na segunda parte das atividades da folha, os alunos deveriam identificar a
caracterizacdo dos personagens dos contos de fadas, a partir da construcéo realizada na
narrativa e da analise de seus aspectos fisicos e morais, bem como de suas a¢des na historia.
Em sala de aula discutimos as respostas apresentadas pelos aprendizes com o0s aspectos

tedricos relacionados aos personagens planos que haviamos visto anteriormente.
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3- Cdn:]usﬁu:

a) Nos contos de fadas, pnncesas prlgcapes ¢ fadas sdo descritos de que rnane'lra" Como siio suas agoes na hlstérla?

Bowixebh, Monsas é’“" wmr‘ﬂ’i

b)E de que maneira sdo descritos as bruxas, Ogros, feiticeiros e vildes? Come sfio suas a acbes na historia?
3 -]

¢} O que costuma acontecer no final das histérias de contos de fadas com os bons? E com os maus?
i . iS5 tely &;-A . ‘

0Os personagens de contos de fadas tradicionais costumam representar alegorias do bem e do mal, s8o personagens
estratificados, lineares, de fécil ldentlﬂcagéo do papel que representa na histéria pelo leitor. Quando nos deparamns ¥
1 com personagens assim configurados, os classificamos como planos.

Figura 48 — Atividades sobre o conto “Rapunzel”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Em continuidade, aplicamos a segunda folha de atividades para consolidacao pelos
alunos de conhecimentos sobre os personagens planos nos tradicionais contos de fadas.
Nessas atividades, os alunos tiveram que descrever as caracteristicas fisicas e morais dos
personagens no conto investigado. O objetivo foi que os estudantes percebessem que as
caracteristicas dos personagens nesses contos ndo apresentam contradi¢des, sendo, portanto,

estaticas e de facil identificacdo de seu papel no enredo.

De maneira geral, os alunos responderam conforme o esperado, como se verifica na
resposta da estudante ilustrada na figura 49 sobre as caracteristicas fisicas de alguns
personagens: “BRUXAS — narizes finos e compridos, velha. Usa roupa tampada no corpo
inteiro (igual burca). E voa montada em uma vassoura”. Outras caracteristicas foram
apontadas pelos alunos para as bruxas: feias, horrorosas, enrugadas, assustadoras. Para a
estudante, os principes “andam a cavalo, sdo elegantes bonitos”, a turma descreveu
caracteristicas como ‘“bem vestidos, ricos, olhos claros, pele clara” atendendo aos
esteredtipos conforme o esperado. As princesas foram descritas, de maneira geral, como
bonitas, pele branca, cabelos bonitos, vestidos elegantes, uso de joias, delicadas e “sdo lindas,
usam vestido longo e bufante, usam coroa. Vivem cantarolando”. Ja os vildes de maneira
geral foram descritos como feios, sujos, deformados, com aparéncia estranha, cicatrizes e

verrugas: “se vestem normal, sdo feios e sujos”.
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COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: futmindio, enoree  enifs oyl N° e

ATIVIDADE ENMV SALA DE AULA

0 Conto, come vimes, & um génerv lexlual marcade pela de namatlva curta, escrita em prosa e de meraor
complexidade am relacio ans romances. A origem dos contos esta relazionada a tradig3o humana de conta- histdrias,
a principic de furma verbal e mals tarde também de forma cscrita. Quando transcritas, essas mesmjas histérias {que

_ geralmente seg iem uma trama dnica) resultam em uma narrativa concisa gue pede ser lida em pouguissime tempo.
O conto maravilhese, ou os tradicionais contos de fadas, histdrias que tanto escutamos durante nossa infandia, fizeram
e fazem parie dessa tradigio, a partir deles temos muto a aprender scbre ps personagens. '

Mas histdrias infailis gue fizeram, 2 ainda fazem parte de rossa infincia encontramos bruxas, principes, princesas,
vildes.... Como eram descritos esses personagens? Voc# se iembra?

A - Como eram as descrigBes das caracleristicas fisicas desses personagens:

BRUXAS Norwigs swee e covnprides pitloe, e s aTRIATN 'i?.w_mpﬁ_-bi
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B - Como eram as descrizdes das caracteristicas morais desses persenagens?

= - ' L
BRUXAS Rty 4 FEWPYE C.\I e fovedo € vdione viarle,  Anin 6
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PRINCESAS s ediusrdas . oot A 2 e AGS JEREG  YHimes R

Wydiee 2 s8R o ceity.

VILOES Sio_Phacg divede Ao vei ov e valnha € age no.
Ealiide e Loty EAEE
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C- Relacione os personagens de contos de fadas s suas caracteristicas comuns:

(&) Principes {£) boas, ajudam os herdiz | sdo magizas e banitas

{B) Princesas [ A)valentes, bonitos, heroicos, bondosos

(C) Bruxas { %) buniles, lrageis, bondosas, deliccdas, virtuosas

(D} VilBes /Ogros (e ) méds, preludicam os herédis, sio maglcas & felas
“(E} Fadas (D) sEo feios, sujos, maldosos.

Figura 49 — Atividades baseadas no conto “Rapunzel”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Ao descreverem as caracteristicas morais dos personagens, os aprendizes, em sua
maioria, responderam de forma semelhante. Assim, ao realizar esta atividade, anotamos no
quadro as respostas dadas pelos alunos para que visualizassem as informacdes apresentadas
por todos. As bruxas foram descritas moralmente como malvadas, invejosas, arrogantes,
orgulhosas, mentirosas, mau carater. Algumas vezes, ao descreverem as caracteristicas dos
personagens, 0s estudantes introduziam suas ac¢des na historia (fig. 49) : “ma, sempre entrega
comida envenenada para a vitima e faz feitico para ficar jovem e a maioria das vezes para se

passar de rainha e tomar o castelo do rei” e os principes “ a maioria das vezes salva a princesa
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e sdo doceis e se casa com a princesa”. As caracteristicas morais dos principes para 0s
estudantes apresentam valores como gentileza, nobreza, coragem, cavalheirismo e “sdao
corajosos, simpaticos, e bondosos, sempre salvando a todos, fortes, otimistas e determinados”

(fig. 49).

Para os alunos, as princesas sdo educadas, inocentes, boas, carinhosas, generosas e
também “‘simpaticas, delicadas, querem sempre fazer o bem” (fig. 50). Os vildes, para eles,
sdo malvados, ignorantes, atrapalhados, maquiavélicos, enganadores, falsos e “tentam
descontar suas frustracfes nas pessoas, querem sempre fazer o mal, e destruir a tudo, séo
pessoas ruins, que geralmente ndo tem nogdo do mal que fazem” (fig.50). Ao
compartilharmos os dados em sala de aula, os estudantes concluiram, na conversa que
tivemos juntos, que os tracos que caracterizam fisica e moralmente esses personagens
investigados nos contos de fadas sdo idealizados ou estereotipados da mesma maneira por

todos.

B - Como eram as descrigdes das caracteristicas morais desses personagens?

BRUXAS ifcc\e_m\m. semple hzendo o W‘u,d + Q oh¢A
K m de. p@e vdicar s s lt-xw\ 5 keih ;b,dﬂzm
hed cztm\" e. 0]

PRINCIPES Seio b QG ¢ 345, Timodd coc e hondeso o ample.
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saluendo o Jmfs TCodes g .m;erm-i e ded i N
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- ) osm__.uc.ﬁ__c..z\;m S, Sao ,aamsms ‘.‘m%
poR 'déntpo  wegem semphe Faed o bema

VILOES Tendam  des conle R smsS  FAUSFEN efy s e840 (5
Gueem  seimpre. FiEel g moxlmd'(,i“wlﬂm R G -’-JCB('I/
‘Tsc,w Feamas Qus ns, Qdc, geddlmente nén . temn
H@(:Ow Ydo mel qu(, CLEatem.

Figura 50 — Atividades baseadas no conto “Rapunzel”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Durante a semana, através do aplicativo WhatsApp, continuamos nosso trabalho de
letramento literario com os alunos, ainda estudando os personagens planos. Precisdvamos
que compreendessem a diferenca entre personagens tipo e personagens caricatura.
Acrescidas as caracteristicas invariaveis do personagem plano-tipo, o personagem plano-
caricatura esta associado ao deboche ao ridiculo, € necessario que os aprendizes sejam

capazes de identificarem esses aspectos.
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=4 74% @ 09:42

Boa tarde
Temos estudado os personagens na
narrativa

Nos contos maravilhosos ,

os personagens sdo planos,
apresentando caracteristicas fixas e,
por isso, facilmente identificavel pelo

= .4 74% W 09:42

Personagem tipo: é reconhecido
por caracteristicas tipicas,
invariaveis, que podem ser
morais , sociais, econdémicas ou
de qualquer outra ordem. TIPO
seria o jornalista, o estudante, a
dona de casa, o padre, a beata , a
professora... e etc

leitor. Ainda hoje sao criados muitos
personagens assim , tanto nos livros
quanto nos programas de TV.

Os personagens planos podem ser
classificados em : tipo e caricatura.

Vocé A
https://youtu.be
/UUckYjoySBc

O Pessanha é um personagem
tipo , representa o tipo policial por
exemplo

Esse personagem € Artie da série
americana Glee e representa o nerd
do clube de canto.

O nerd é um personagem muito
comum em filmes e séries
americanas.

Personagem tipo: é reconhecido
por caracteristicas tipicas,
invariaveis, que podem ser

® > @ 0 ®

Figura 51 — Screenshotes atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Pergunta 1: quais sé@o as caracteris:
ticas tipicas que representam um

> B o

Para tanto, abordamos novamente os aspectos tedricos do personagem plano-tipo (fig.
51) apontando videos e imagens retirados da internet. Procurando estimular a participagédo
dos alunos no grupo, fizemos as seguintes perguntas: “quais sao as caracteristicas tipicas que
representam um nerd???” e “quais outros personagens (que vocés conhecem) podemos
classificar como esse tipo?” (fig. 52). O grupo tornou-se uma sala de aula estendida, onde
ocorria interacdo entre alunos e professor, algumas perguntas sendo reformuladas e gerando

outras perguntas para o debate proficuo e construcdo do conhecimento coletivo.
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Pergunta 1: quais sdo as caracteris- Quais outros personagens q vc

ticas tipicas que representam um conhece que também é nerd
nerd???

Pergunta 2: Quais outros

personagens ( que vocés

conhecem)podemos classificar como ﬁ

esse tipo? Vamos compartilhar:

LB
Bom se for oq eu t6 pensando o
professor de la casa de papel tmb é

Pergunta 1: quais sao as caracte-
risticas tipicas que representam
um nerd??? muitas pessoas os 0 nerd é comum em que tipo de
caracterizam pelos 6culos, pelas ambientes???

roupas e por serem MT inteligentes

I
a 2 eu n entendi escola

Quais outros personagens q vc I

conhece que também é nerd -
Vocé
Quais outros personagens q vc conhece

9 que também é nerd
4 O Benner do vingadores no caso o

Hulk
.

| I

© G o

Figura 52 — Screenshotes atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

No dia seguinte, introduzimos no grupo informacgdes sobre o personagem plano-
caricatura, compartilhamos um video para ilustracdo (fig.53), e sobre o qual fizemos as
seguintes perguntas para reflexdo dos alunos: “Como Lady Katy ¢é caracterizada??? E
Kleiton??, “como ¢ construido o humor através desses personagens???” e “qual ¢ a ideia
geral ou 0 senso comum que é construido a respeito dos emergentes e estilistas segundo o
programa zorratotal???”. A participagdo dos aprendizes nesse dia no grupo virtual foi timida,

portanto, decidimos retomar o assunto durante a aula seguinte em sala com os estudantes.

EE X 3% @ 09 & = \. = 4 73% @ 09:44
LPT
= ? s
Bom dia o " No video aparecem dois Vocé
Personagem caricatura: € um perso- personagens caricaturas kleiton No video aparecem dois personagens
nagem que além de apresentar carac- e Lady kate, e ela, a personagem caricaturas kleiton e Lady kate, e ela, a
teristicas fixas, apresenta também feminina representa uma * personagem feminina representa uma
caracteristicas ridiculas, um exagero emergente social” uma pessoa Ela: esta de vestido rosa vérios
de comportamento percebidos na so- que vem da classe social mais acessorios, varias pulseiras, cordao,

iedade, e estdo muito

g pobre e enriquece rapidamente anéis brincos, bolsa prata, sapato

humor, ao deboche. S&o personagens (lady kate casa com um senador). prata tbm...
que tém distorgdes propositais, a 1- Como Lady kate é —
ﬁm_Qe SNBSS0, CHMC, O ng-culo, 9 caracterizada?? E kleiton?? >
satirico. Vamos assistir ao video: A
7 = Ela: esta de vestido rosa varios aces
2- como é construido o humor sérios, vérias pulseiras, corddo, anéis
através desses personagens??? brincos, bolsa prata, sapato prata tbm

Cabelo loiro, cacheado, e preso em

3- Qual € a ideia geral, ou o senso cima liso
comum que é construido a respeito " %
- dos emergentes e estilistas segundo O conjunto é brega ou chique???
3 YouTube
o programa zorra total??? Elegante ou exagerado???

Desfile da grife de Lady Kate é um v
v

grande fiasco
www.youtube.com Vocé Vocé

. . —— O conjunto é brega ou chique??? Elegante

1/ c - No video aparecem dois personagens C j ) | )
https://youtu.be/_W65B_Fd17E skade
PLY e caricaturas kleiton e Lady kate, e ela, a ou exagerado???
personagem feminina representa uma Mt brega e beem exageradoo kkkkk

Fla- eata de vestidn rnea varine

Figura 53 — Screenshotes atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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Assim, em continuidade ao planejamento elaborado, para os alunos consolidarem o
conhecimento sobre personagens planos, tanto o personagem-tipo quanto o personagem
caricatura, assistimos novamente aos videos compartilhados no grupo de WhatsApp (fig. 53).
Além dos videos programados em nosso planejamento, introduzimos outros mais para
visualizacdo e andlise da construcao dos personagens planos a fim de os alunos consolidarem
o0s conhecimentos tedricos que estudamos. Todos os videos apresentam personagens planos

tipos ou caricaturas.

Reproduzir (k)

> >l o) ona/1338

Figura 54 — Print tela do YouTube.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_W65B Fd17E

> » 4 oa2/870

Figura 55 — Print da tela do YouTube.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KIyXNRrsk4A
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https://www.youtube.com/watch?v=_W65B_Fd17E
https://www.youtube.com/watch?v=KlyXNRrsk4A

Figura 56 — Print da tela do YouTube.

Fonte:https://www.google.com/search?g=suborno+porta+dos+

fundos&oqg=suborno+po&ags=chrome.1.69i5735i39j014.6011
jlj4&sourceid=chrome&ie=UTF-8

Na semana posterior, iniciamos a aula com a leitura do conto “O gato de botas” de
Charles Perrault. Para isso, convidamos alguns alunos a fazerem a leitura do texto. Dois deles
se propuseram a ser 0s narradores, outros trés alunos assumiram as vozes dos personagens.
ApoOs a abertura para alguns comentarios dos estudantes, distribuimos as cépias com as
reflexdes sobre o texto que deveriam ser realizadas pela turma.

¥

/f‘"
COLEGIO ESTADUAL BALDOMERO BARBARA
NOME: _Asvag b 30 A . Beivoz N° Oy~

- Apés a leitura do texto, responda s questSes abaixo:

Que%é o protago |sta da histéria?
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: Poden esglassificar o gate de botas como heréi? Por qué?

DS @i@, G Ay o o e Sit . hay d’rz—end;éq %Mg.u:z:h
‘{fﬂe PRV A hm&mﬂa%MM@ﬂ+wM
: adone QSSim: i

. Ogato 'da botas éum antr-herol, les € um personagem que apresenta caracteristicas opos* <2 tlo que se

espera do herdi. Quais gutros personage s que Voci conhece que poderlamos conmderar e i i'fhe'rbi?
];gﬁf;x,!,nigmgt N Qlehﬁﬂi” 2 Foted Ples G- n

Figura 57 — Atividade realizada em sala.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Nesta atividade, os estudantes deveriam identificar o protagonista da historia e a partir
de suas acdes na narrativa classifica-lo em herdi ou anti-her6i, como a aluna A. L. (fig. 57)
concluiu sobre o gato de botas ser ou ndo classificado como um herdi: “ndo. Pois ele ajudou
seu dono sim, mas dizendo mentiras e herdis faz o bem sem ter que dizer mentiras ou algo
assim”. A partir da compreensdo de que o protagonista ndo era um hero6i, os alunos
constatariam que se tratava de um anti-herdi, e na Gltima questdo deveriam exemplificar
outros personagens protagonistas que seriam anti-heréis: “Deadpool, Wolwerine, Venon,
Mulher Gato e Alerquina” (fig. 57).
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Na proposta seguinte da mesma folha, os aprendizes deveriam refletir sobre a escolha
de um gato, realizada pelo autor, para personificar o animal de estimacéo , heranca do menino
no conto de fadas. Eles deveriam compreender que a escolha do animal gato para este
personagem esta relacionada as caracteristicas usualmente atribuidas a este animal como

esperteza, agilidade, flexibilidade, inteligéncia, imprevisibilidade entre outras (fig. 58).

.-'E comum asscciarmas os animais a determinados atributos caractcrlstlcas Pensando nisso 'Lu" 3 35SOCiar as

olunas:

Cdo £ { Z.)sabedaria
Coruja ¢ { 4 )esperteza
Burro - - {4 ) fidelidade
Gato* ( 5 )teimosia

Formiga = ( 2 )forca

- Que outras caracteristicas usualmente atribuimos ao a‘nimél gato? Vocé acredita que esses & s [‘oram

£ina i5e & O(@U .
Pﬁjﬁ’én e :ya‘}ﬁ[r\? en ccc.__

Figura 58 — Atividade realizada em sala.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Para compreender melhor a intencionalidade do autor na escolha de animais em
fabulas e contos de fadas na construcdo de personagens, assistimos a um pequeno video de
uma fabula que contava a histdria de um ledo e um rato. Na narrativa o ledo orgulhoso, via-
Se em apuros e precisava da ajuda de um pequeno rato. Na sequéncia, iniciamos o debate oral

com a turma, fazendo as perguntas programadas e acolhendo as respostas (fig. 59).

- Vamos assistir a uma fébula (Datashow), que é um conto pequeno,' em que os animais repres: . “mos seres
Jmanos e seu comportamento em sociedade: https://www.youtube.com/watch?v=goyldaQaC: -

- Debate oral com a turma:

. Que tipo de pessoas em nossa sociedade podérfamos considerar como o “ledo”?
Que tipo de pessoas, entdo, poderiam ser o "rato”?
" Quais sdo as caracteristicas do ledo? Quais sdo as caracteristicas do rato?
. Podemos dizer que as caracteristicas do ledo e do rato sdo opostas? De gue maneira?
Ha um animal que representa a forca, o poder, e outro que representa fragilidade e argdcia.

<2mos dizer que
ha uma intencionalidade do autor na escotha do animal para a construcao do personagem i ‘#stéria?

Figura 59 — Atividade realizada em sala.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Fora de sala de aula, continuamos o projeto através do WhatsApp. A proposta era
estimular os alunos a pesquisarem o porqué da escolha dos nomes deles, se sabiam o seu
significado ou origem. O objetivo das atividades pelo aplicativo era levar os estudantes a
compreender que a escolha de um nome para o personagem néo se da aleatoriamente, o autor

de uma narrativa tem sempre uma intencionalidade na construgdo de seus personagens. Os
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alunos participaram bastante desta atividade, com grande interesse em compartilhar

informacgdes sobre si mesmos (fig. 60, 61 e 62).

14 DE OUTUBRO DE 2019

Gabriel L)
Boa tarde, apesar dos dias de folga o
projeto continua...
Meu nome Isabela foi escolhido por
minha mae que quis homenagear a si

mesma : ela se chama Izabel.
Ma i e e ey e
homenagem ao primo dela que —

faleceu g P q Ooo gldria

Meu irmé&o se chama Alexandre em Nome de anjo

homenagem a meu pai.

Todo nome tem uma histéria.... —
vocés conhecem a histéria do seu )
nome??? O que o seu nome significa

S cuals oroezz —
A minha filha se chama Helena ficado do Nome Camilly
em homenagem a uma obra de
Machado de Assis, vem do grego Ily: Significa "mensageira dos deu
e significa luzi ¢ nas de coro”, “perfeicao”, “perfeite
e

16:12

Meu nome é Gabriel em homenagem _

ao meu bisavo &3 Foto

> o @ @I > o @

(

Figura 60 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

. Vocé

@ Foto A minha filha se chama Helena em
Sabe pq sua familia te chamou homenagem a uma obra de Machado de
Camilly? Assis, vem do grego e significa luzi}

Minha tia escolheu Alexsandra e

L minha v6 Thauane, mas n@o o pq

Porque um cantor ai teve uma filha e nao nem o significado. Sei que
colocou esse nome ela achou bonito Alexsandra é por conta de ser igual o
e quis colocar do meu pai

E o xandy e a Carla perez Thauane é parecido com Tauane,

nome Guarani comum e de género
feminino e Thauanne, nome
comum . ... Tauane significa pessoa
valente, corajosa, ou seja, este
nome simboliza as caracteristicas
de alguém que nao tem medo de
lutar e encara qualquer batalha para
conquistar os seus objetivos.

I e
Pq fessora agora nn da nn

Dps mando
| .

® | > o @

Figura 61 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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65% @ 10:50

Meu nome é Graziele ,minha mae
escolheu esse nome por causa de
uma novela ,origem e significado nao
sei

Meu nome é Adriel ,Minha Mae
resolveu me dar esse nome porque
ela sonhou com ele ,Adriel € um nome
de origem biblica e hebraica ,que
significa “rebanho de Deus,
assembleia divina ou congregagao de
Deus”. Seu significado vem da jungao
dos elementos “eder” que quer dizer
“rebanho, bando” e “el” que significa
“Deus”.

15 DE OUTUBRO DE 2019

Meu nome é Adriel Minha Mae resolveu
me dar esse nome porque ela sonhou
com ele ,Adriel € um nome de origem bi
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Os pais escolhem os nomes

ou pelo significado , por uma
homenagem a alguém ou por que
acham bonito , mas assim como
escolhem o nome dos filhos , os
autores também ao escolherem o
nome do personagem tem algum
motivo.

Olha s6 um personagem do filme
Star Wars:

Luke Skywalker

Luke é derivado do grego Loukas

e significa um “homem de

Lucania” (atualmente, uma regidao

na Italia). O termo lembra a palavra
grega leukos (luz). Uma vez que o
personagem luta contra o lado negro
da forga, a semelhanga ndo parece
coincidéncia. Também é dificil deixar
de notar a similaridade com o nome
do proéprio criador: George Lucas.
Talvez essa tenha sido a forma que
ele encontrou de se colocar no lugar
de herd6i. Nos primeiros rascunhos
do roteiro, o sobrenome de Luke era

Qtarlillar (acencecina Ao actralac)

® > ©

> o @

Figura 62 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Apo6s a ampla participacéo da turma compartilhando informaces sobre a escolha de
seus nomes, iniciei a proposta de reflexdo sobre como sdo nomeados alguns personagens
criados por autores do cinema, do desenho animado, dos quadrinhos e dos contos de fadas
(fig. 62, 63 € 64). Os alunos se mostraram muito interessados e surpresos com as informacdes
compartilhadas no grupo sobre os personagens do filme Star Wars, do desenho Dragon Ball,
do quadrinho da turma da Monica, das novelas, e dos contos “Rapunzel” e “Branca de Neve”.
Os alunos nao compartilharam informacg6es de pesquisa ou conhecimento proprio, porém

foram bastante participativos demonstrando o interesse e tecendo comentarios.
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| aorigem de nomes dos
personagens de "Star Wars"
cinema.uol.com.br

Olha o que fala George Lucas sobre
a criagao do nome Darth vader:Darth
Vader - A hip6tese mais aceita sobre
o nome do vilao mais famoso de
"Star Wars" seria a de "Dark Father”,
ja que "Darth" é parecido com "dark”"
e "Vader" em holandés significa
"pai". Mesmo assim, o préprio
George Lucas teria afirmado que o
nome surgiu da combinagao entre
as expressoes "death water" e "dark
father". ...-Veja mais em https://
cinema.uol.com.br/noticias/ansa
/2015/12/15/leia-solo-vader-saiba-a
'OH(_]E’HTdP nomes—dos—persnnag@ns
-de-star-wars.htm?cmpid=copiaecola

O escritor ou roteirista também
pensa muito bem no nome que dara
a seu personagem ...imagina se ao
invés de Darth Vader o nome do
personagem fosse Lulu???

© > @ °
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E esse caso aqui-  vcs
conhecem???
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vcs conhecem???

E esse caso aqui

Vc quer a histéria da Monica?

Nao

@ > @ o
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| De onde vem os nomes dos
personagens de Dragon Ball?
De vegetais a piadas japone
www.megacurioso.com br

https://www.megacurioso.com.br
/animais/43050-personagens-dragon
-ball-z-nomes-inusitados.htm

alguém gosta???

v

Vocé
alguém gosta???

z
g
o

Vocé

alguém gosta???

Nao Credo kkkkk

nn kkkk

Nao
Estou perguntando se sabem pq a
Mobnica se chama Mbénica

Realmente havia um coelhinho azul, que inspirou o
boneco Sanséo

Essa é a Monica filha mais velha de
Mauricio de Sousa

Esses sao os outros filhos que
inspiraram personagens

|
® > @ 0

Figura 63 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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Nossa

Manuel Carlos o escritor de

novela da Globo sempre tem uma
personagem helena na novela : Uma
das principais marcas das novelas
de Manoel Carlos foi o nome "Helena
em suas protagonistas. Segundo o
autor, esta preferéncia nao se deve

a nenhuma mulher em especial com
este nome em sua vida, mas sim
pela admiragdo que ele tinha pela

65% W 10:52

Rapunzel tem origem incerta, mas alguns
linguistas acreditam que o nome vem da
palavra “rampion”, que é um vegetal
comestivel muito nutritivo. Segundo

um popular conto de fadas adaptado pelos
irmdos Grimm, uma gestante teve um grande
desejo de comer esse alimento, mas o tUnico
lugar no qual ela poderia encontra-lo seria no
pomar de uma bruxa muito malvada. O
marido, para satisfazer a vontade da esposa,
teria roubado algumas folhas e, como
punigdo, essa bruxa impés que o

casal entregasse sua futura filha para ela.
auando a menina completasse 15 anostiiing

histéria mitoloégica de Helena de

Troia, pela forga e independéncia da |
personagem.[8] ook E
— .
2 ue legal isso
Vocé Q g
Manuel Carlos o escritor de novela da
Globo sempre tem uma personagem
helena na novela : Uma das principais m &
— )
Legal
Reproducao

cinnifinra “tan clara ne chena a

e ©

nAacea ~ manena

N\ o (~*)
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Figura 64 — Screenshotes de atividades no WhatsApp
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora

Levamos as informacdes compartilhadas via aplicativo, e outras mais, a fim de
continuarmos a conversa em sala de aula na semana posterior, para que os alunos que nédo
tiveram acesso ao ambiente virtual, pudessem participar e contribuir com seus comentarios
sobre 0 assunto. Em seguida, para iniciar a aula, perguntamos se conheciam a histéria de seus
nomes, seu significado e origem. Fizemos um paralelo com a escolha dos nomes de
personagens conhecidos por eles dos contos maravilhosos, do cinema, da novela, da
literatura, entre outros que puderam lembrar. Depois, ouvimos a musica “Eduardo e Monica”
do cantor e compositor Renato Russo e assistimos ao video no qual o musico explica como
surgiram os personagens da sua famosa musica. Analisamos a letra da canc¢éo, observando
as caracteristicas da narrativa e avaliando a construcdo dos personagens a partir das

informacoes fornecidas pelo autor.

Por fim, assistimos o video “Como criar nome de personagem? 5 Dicas que vao ajudar
voce!” para que os alunos em dupla pudessem realizar a atividade pratica de tragar o perfil
de um personagem, atribuindo a ele um nome. As duplas tiveram que compartilhar com a

turma e justificar a escolha realizada associando o perfil ao nome criado por eles.
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Figura 65 — Atividade de construcéo de personagem.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Os alunos apresentaram diversos perfis de personagens como os de “Thelonius”,
“Antonieta” e “Veronica”. As alunas (fig. 65) descreveram Thelonius como um personagem
da era medieval, filho de um rei poderoso que morreu, apaixonado por Clark, comandante
das tropas do reino. Ja a personagem Antonieta (fig.66) era uma adolescente da favela, de

condicdo financeira dificil, com uma mée faxineira batalhadora, e que deseja estudar

medicina.
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Figura 66 — Atividade de construcéo de personagem.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

A personagem Veronica (fig. 67), criada por outras alunas, era o oposto de Antonieta.
Era uma adolescente rica, que gozava de luxo, festas e noitadas, de pais empresarios e morava

em uma mansao de temperamento implicante e volatil.
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Figura 67 — Atividade de construcéo de personagem.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Os personagens criados pelos estudantes da turma retratavam de maneira geral seus
dramas, suas expectativas e conhecimento de mundo. Os personagens eram adolescentes,
jogadores de futebol ou estudantes, de certa forma, retratando a realidade que conhecem.
Ocorreram poucas descri¢Bes fisicas dos personagens criados nas producfes analisadas.

Devolvi o material deles com apontamentos, sugestdes e estimulos.

< por
o7 nersonagend<ia

Figura 68 — Andlise com apontamentos da construcdo de personagem.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Na semana subsequente, comecamos a estudar 0s personagens contemporaneos a
partir do conto “As Formigas de Lygia Fagundes Telles”. Iniciamos a aula com uma leitura
dindmica do texto em que alguns alunos se apropriaram das vozes dos personagens, outros
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foram os narradores. Apés a leitura e comentarios estimulando aos alunos a recordarem 0s
estudos tedricos sobre o personagem contemporaneo, distribuimos as atividades previstas em
folhas xerocopiadas para os aprendizes.

& COLEGIO ESTADUAL BALDOMERQ BARBARA
nome: Lok ila Weaune do, Budan N 3y, N

E comum no .onto de mistério a narracio em primeira pessoa, assim, o personagem fica i '».";.mo do leitor. 0 |
narrador participa ca histdria e, portanto, narra as suas experiéncias, suas emocBes, seus m* = suas ‘ndecisies.
Desse modo, fica meis fécil criar uma empatia com o personagem. O chjetivo é criar um - - SUSPENse OU uma
atmosfera de mistério. E essa caracteristica pode acabar constituinda uma vantagem, ja que, = a histéria contada
do ponto de vista de apenas um persc nagem, o leitor acaba mergulhanda na mesma iensio ¢ - g pef-sonagem se

encontra, como se os dois fossem um.

2is s30 05 personagens pflnmpals da histéria? Como eles s3o descritos no conto? ’
Estvdida MEDICNA £ A DUTRA DIRETD . -

Quais sdo os outros personagens da histéria? Como eles Sﬁ'l' descritos?
lELan DOCR DO Cies WSAUA JMP FERUCA MO NEGRY D BUE A h&a_es_uﬂm

Figura 69 — Atividade sobre o conto “As formigas”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Nas primeiras perguntas da atividade, os alunos deveriam identificar os personagens
da historia “As Formigas”, e dizer como eles sdo descritos nesse conto (fig. 69). As
personagens principais, além de parentes, ou melhor, primas, sdo estudantes, uma de
Medicina e outra de Direito. As duas por dificuldades financeiras se hospedam em uma velha
pensdo. A outra importante personagem na historia € a dona da pensdo, descrita com mais

detalhes:

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da grauna. Vestia
um desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma
crosta de esmalte vermelho-escuro descascado nas pontas encardidas. Acendeu um
charutinho. (TELLES, 2009: 9)

Ap0s o0s alunos apresentarem suas respostas, perguntamos a eles porque a autora teria
descrito mais detalhadamente a dona da pensdo do que as personagens principais: as
estudantes. Se tal acdo era intencional e com qual objetivo. Dadas as informacdes sobre a
escritora, os alunos responderam que sim, a escolha da escrita era intencional. Alguns alunos
interpretaram que a auséncia de maiores descri¢cbes para as estudantes era para que a
identificacdo dos jovens leitores com essas personagens fosse maior, enquanto a personagem
dona da penséo representava o elemento medo, obscuro e assustador que elas iriam enfrentar

na narrativa, dai a maior necessidade descritiva.
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0 ambiente onde se passa a histéria € um sobradd. O sobrado € uma edifi icacdo grande de dois ou mais andires, muito |
"comunt em vérios palses do mundo. H4 uma semelhanca entre a descrigdo do sobradc do conto e o sobradc que

aparece no filme “o mistério do reldgio na parede”? Que sentimentd eles causam?
Cion, Mede, Trsegusengs, descakente o reensd,

Qua:s sd0 0s antagonistas da historia?
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Figura 70 — Atividade sobre o conto “As formigas”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

As perguntas seguintes visavam que os alunos percebessem os elementos colocados
no texto pela autora para criar o clima de mistério na narrativa (fig.70). Ao perguntar sobre
0s sentimentos que causam no leitor a descricdo do sobrado, o aluno responde: “medo,
inseguranca, desconfianca e apreensdao”. Depois identifica os antagonistas da historia: “A
velha (bruxa), o esqueleto e as formigas”. Para responderem a Gltima pergunta, os estudantes
deveriam identificar os elementos da histéria que se combinam para a construcéo do clima
de mistério e fantastico na narrativa. O resultado foi a conclusdo dos aprendizes de que o
ambiente e 0s personagens trabalham juntos para os efeitos narrativos que a autora deseja:

“O sobrado, o esqueleto, as formigas, a aparéncia da dona do sobrado”.

Em sequéncia, na mesma folha de atividades (fig.71), os aprendizes deveriam analisar
a personagem da narrativa “a estudante de medicina”. Na historia, ela se interessa por um
esqueleto de ando que se encontra debaixo da cama. Os estudantes deveriam relacionar a¢oes,

falas e sentimentos desse personagem como um aspecto importante da sua construcao.
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Responda 3s questdes: - )

Jual personagem falou a seguigte frase “Ma que maravilha, é raro a bega esqueleto de an- . ¢
__ N IS J VO~
Essa frase, “Mas gue maraviiha, é raro a bega esqueleto de anfc”, revela o que sobre os ser ~ ~ .us da
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Figura 71 — Atividade sobre o conto “As formigas”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Assim, nas primeiras questdes (fig.71) os alunos deveriam identificar que o
personagem responsavel pela fala, “Mas que maravilha, é raro a bega esqueleto de anao” era
a prima estudante de medicina. Na segunda pergunta, deveriam compreender que
sentimentos esta frase dita pelo personagem poderia expressar no contexto da narrativa, ou
seja, entusiasmo, surpresa, alegria e atragcdo. O aluno (fig. 71) concluiu adequadamente as
duas primeiras questdes. Na terceira pergunta , ele responde que ter um esqueleto debaixo da
cama desperta nas pessoas “medo, curiosidade e um pouco de pavor também”, e quando
questionado, na quarta pergunta, por que a personagem reage diferente diante do esqueleto,
responde: “Por que era estudante de medicina e gosta de coisas relacionadas a isso, como

0rgaos, 0ssos, coisas que estudam [...]".

Em continuo, quando perguntamos aos alunos o que o personagem diria se tivesse
nojo/horror pelo esqueleto, escreve o aprendiz (fig. 71): “Nossa!!!Um esqueleto, credo!!!”
Depois, os alunos deveriam perceber a mudanca de sentimentos desse personagem em
relagdo ao esqueleto do ando ao dizer para a prima e companheira de quarto “Vamos vista
1ss0, temos que sair antes que o ando fique pronto”, o aluno acima, por exemplo, detectou o
sentimento “medo” e marcou as opgdes disponiveis na folha seguinte: “medo, apreensio e

repulsa”(fig. 72).
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Na pergunta seguinte (fig. 72), “o que vocé acredita que os personagens esperavam
que acontecesse com o esqueleto?” todos os alunos acreditam que dado o insdlito da situacao,
esperariam o pior, respondeu o aluno: “Que ele se completasse e fizesse algo com elas,
perseguindo ou coisas piores”. E ao questionar o que o personagem diria se nao estivesse

com medo, para ele seria: “Acorde, o esqueleto ja esta quase acabando de se formar”.

'. meado — { ) tranquilidade { }pressa P{)'repulsa
{ ) indiferenca ! apreensdo . { Jcuriosidade

O gue vocé acredita gv ’ e
Mg A
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Podemos dizer que essa -m\onagem, a estudante de medlicina, a principio sentiu-se entusiasmada com o esqueleto,
N < . . . .

depois quandg percebe” i« ele estava sendo mentado pelas formigas ficou com medo, e, por isso, fugiu durante a

hoite com a prima. Voi?="va que € natural, no comportamento das pessoas, alterar sentimentos de entusiasmo,
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Figura 72 — Atividade sobre o conto “As formigas”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Para terminar a sequéncia de atividades, a Gltima pergunta (fig. 73) teve por objetivo
levar os alunos a chegarem as suas proprias conclusdes sobre o personagem do conto “a
estudante de medicina” , a ideia era leva-los a compreensdo de que nas narrativas modernas
os personagens se revestem do carater multifacetado humano: “Vocé acha que € natural, no
comportamento das pessoas, alterar sentimentos de entusiasmo, medo , coragem, ou repulsa
diante das situagdes da vida?”. Resposta de um discente: “Sim, totalmente. Mudar de
opinides e sentimentos em relagdo as coisas e as pessoas € normal. Seu ‘eu’ de hoje ndo tem

que ser igual ao de ontem”.

Podemos dizer que essa personagem, a estudante de medicina, a principio sentiu-se entusiasmada com o esqueleto,
depois quando percebeu que ele estava sendo montado pelas formigas ficou com medo, e, por isso, fugiu durante a
noite com a prima Vocé acha que é natural, no comportamento das pessoas, alterar sentimentos de entusiasmo,

medo, coragem, atraciio, ou repulsa diante das situagbes da wda’-‘
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Figura 73 — Atividade sobre o conto “As formigas”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Outras questdes foram abordadas para que os alunos refletissem sobre os personagens

que estudamos nos contos da mediagdo didatica, como: “Qual conto vocé acredita que 0s
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personagens se aproximam mais da nossa realidade, Rapunzel ou As formigas? Por qué?”
(fig.74). Nesta pergunta, os alunos deveriam avaliar o elemento fantastico presente nas
narrativas , fazendo a distingdo entre a realidade e ficgdo incorporada na trama. Sobre isso,
responde um estudante: “As formigas porque se passa com pessoas normais € por mais

estranho que seja ¢ mais provavel de acontecer do que acontece em Rapunzel”.

Em seguida, na mesma folha, deveriam identificar estruturas parecidas de enredo no
conto “Rapunzel” e “As Formigas”. Assim, propusemos algumas questdes sobre este conto:
“Qual personagem representa a bruxa na historia? Como ela ¢ descrita?”, o aluno identificou
“a velha dona do sobrado, era uma velha balofa de peruca mais negra que asa da gratina.
Vestia um pijama desbotado de seda japonesa e tinhas unhas recobertas por esmalte”. Para a
pergunta “Qual (quais) personagens sdo os herdis ou princesas da historia?”, a resposta dada
foi “as duas primas”, e o “sobrado” para “O que no conto substitui o castelo, ambiente comum
dos contos maravilhosos?”. Ainda, procurando realizar um paralelo entre os dois contos, 0s
alunos deveriam refletir as questdes: “E comum em contos de fadas, a presenga de animais
que agem intencionalmente, animais fabulosos. Existe isso na histéria? e “Quais outros
elementos e situagdes nos fazem lembrar dos contos maravilhosos?”. Sobre elas, 0 aprendiz
respondeu: “Sim, as formigas possuem comportamentos humanos” e “a aparéncia do lugar,

misterioso, sujo, escuro, velho. O esqueleto debaixo da cama”.

Qual conto vocé acredita ue os personagens se aproximam mais da nossa realidade, Rapunzel ou As formigas? Por

qué?
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Figura 74 — Atividade sobre o conto “As formigas”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Ainda nesta aula, os aprendizes realizaram uma atividade em dupla cuja proposta era
elaborar uma caracterizacdo direta (condensada em um trecho descritivo) e outra indireta
(dispersa na histdria) de um personagem criado por eles. Os alunos receberam a proposta de
exercicio em folha, esclarecemos sobre os dois tipos de caracterizacdo de personagens com
alguns modelos de exemplo. Uma dupla de estudantes fez a seguinte caracterizagéo direta de

uma personagem (fig.75):
Ariha era uma garota rebelde, apaixonada em filmes de terror e quadrinhos. Era
filha dnica e 6rfa de mée. Devido a convivéncia com o pai tomou gosto em sempre

usar roupas masculinas. Era solitaria, mas gostava de andar de skate como o0s
meninos do bairro.

O personagem feminino Ariha é jovem, por falta de uma figura feminina, projeta no
pai seu comportamento, anda com roupas masculinas, gosta de skate e anda com meninos. A
caracterizacdo direta realizada neste trecho deixa claras ao leitor as informacges importantes
sobre 0 personagem. A caracterizacdo indireta, feita sobre este mesmo personagem, pela

dupla de alunos ficou assim:

A garota se apavorou ao ver aquele vestido rosa de cetim em cima da sua cama.
- Vocé esté ficando louco por achar que vou vestir isso! - disse a garota.

- Fizemos um trato boneca, vocé veste e vamos jantar com a senhora Grover e ainda
ganha um skate novo! VVocé ainda quer um, néo é?

Aquela era uma oferta que Ariha ndo iria recusar. Era s6 uma noite.
Neste trecho em que o personagem é caracterizado de maneira indireta pelos alunos,
o leitor precisara colher pistas dispersas na historia para conhecé-lo. Precisard de mais
informacdes ao longo da narrativa para compreender a motivagdo da garota em rejeitar o

vestido, e se sujeitar a algo em troca de um skate.
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Atividade em dupla:

Elabore uma caracteii» s direta e outra indireta de um personagem criado por vocés.
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Figura 75 — Atividade de caracterizacdo direta e indireta de personagens.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Outra dupla da turma elaborou a seguinte caracterizacao direta para um personagem

criado por eles chamado Mauricio (fig.76):

Mauricio tem 40 anos e ainda mora com seus pais. Ele ndo tem um emprego.
Mauricio é obeso e ndo tem a minima vontade de melhorar sua salde. Ele é
extremamente preguicoso e folgado. Fica o dia todo em frente & um video-game
com doces e bebidas.

O personagem Mauricio € um homem que ndo amadureceu, dependente da mae, vive
como adolescente. As informac@es fornecidas pelos alunos sobre o personagem de imediato
ja oferecem um esboco mental ao leitor desse ser ficcional, e verossimil, ja que na atualidade

€ comum pessoas reais vivendo como o personagem Mauricio.

A caracterizacdo indireta do personagem Mauricio se da da seguinte maneira pela

dupla de alunos:

Mauricio estava na sala comendo e jogando como sempre. Sua mde ja nao
aguentava mais. Seu filho ao auge dos 40 anos ainda ndo havia nem sua casa
propria.
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Até que ela correu atras e arrumou uma entrevista para seu filho.
- Mauricio, amanha as 8 horas voceé terd uma entrevista.

Mauricio nao disse absolutamente nada e continuou comendo. No outro dia ja era
13h e Mauricio ndo havia acordado.

Como vemos na caracterizacdo indireta, o leitor precisa inferir, da narrativa, a

preguica do personagem Mauricio e a folga de viver as custas materna até aos quarenta anos.

[t ‘nzacao direta Caractenzagao indireta
W&Mﬁ&)\b; JUN\N'U\O m& S N e '
/flff‘)\m_.

m [\p@\@ MM\WW
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Figura 76 — Atividade de caracterizacdo direta e indireta de personagens.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora

A maior parte dos alunos desenvolveu bem essa tarefa, com os textos precisando de
alguns ajustes segundo a norma escrita, outros precisaram de apoio e orientacdo para a

execucdo da atividade proposta.

5.3 32 fase :Pesquisa individual

Nesta terceira etapa da mediacdo didatica, os alunos foram estimulados a pesquisar,
compartilhar e construir o prdprio conhecimento. Para tanto, continuamos através do
aplicativo WhatsApp a sequéncia de atividades programadas com a turma. Os estudantes
deveriam investigar e compartilhar no grupo de WhatsApp informacgdes sobre o artista
Marcelo Grassman, citado no conto as formigas pela narradora-personagem. Questdes
pertinentes foram inseridas no grupo virtual (fig.77) para fomentar o debate e a participacdo
dos estudantes: Quem ¢é ele? O que ele faz? Que sentimento as imagens de suas obras
provocam? Do que as imagens parecem tratar? Essas imagens contribuem para acentuar o

clima de fantéstico e de mistério do conto? E o que a admiracdo da narradora-personagem
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desse conto por esse artista pode nos revelar sobre ela mesma? Dessa maneira, seguimos a

programacéo tragada.

N 2.4 94% 0 22:56 N =..494% W 22:56

O conto As formigas de Lygia
Fagundes Telles € um conto
fantastico, em linhas gerais o
conto fantastico surge quando
ha uma atmosfera de mistério
e suspense na trama, a ponto
de ndo ser possivel afirmar se
os acontecimentos sao reais
ou frutos da imaginagao. Para
o leitor a duvida sempre estara
presente. Perguntas:

1) no conta as formigas que
elementos podemos afirmar que
pertencem ao mundo real??
2)) que elementos ou
acontecimentos do texto
podemos caracterizar como "
fruto da imaginagao" ?

Marcelo Grassmann (Sdo Simao,
Sao Paulo, 1925 - Sao Paulo, Sao
Paulo, 2013). Gravador, desenhista,
ilustrador, professor

Marcelo Grassmann (Sao Simao,
Sao Paulo, 1925 - Sao Paulo, Sédo
Paulo, 2013). Gravador, desenhista,
ilustrador, professor

Figura 77 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Anteriormente, em sala de aula haviamos comentado sobre o ilustrador Marcelo
Grassman e suas obras, entéo, no ambiente virtual, convidamos os alunos a compartilharem
informacBes sobre ele, porém, passados alguns dias no aplicativo, ninguém havia se
manifestado. Por isso, tomamos a iniciativa e passamos algumas informaces retiradas da
internet, e seguimos com uma sequéncia de perguntas sobre as imagens compartilhadas

(fig.77). Logo os aprendizes comegaram a compartilhar suas impressdes sobre elas (fig.78).
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94% M 22:56

94% M 22:56

Vocé

Ja falamos um pouco sobre o ilustrador
Marcelo Grassman... a)Que sentimentos
as imagens de suas obras provocam?

A)medo,terror

B)bichos atacando uns homens
C)sim.Ela gosta dessas coisas,parece
ser um tanto quanto misteriosa e
gostar bastante de suspenses

a)medo, nervosismo b)animais com
raiva atacando pessoas c) sim, da MT
mais emoc¢ao, q gosta de coisas de
Ja falamos um pouco sobre o terror e de coisas misteriosas
ilustrador Marcelo Grassman... a)Que
sentimentos as imagens de suas

obras provocam? b) Do que elas A)medo
parecem tratar??c) Essas imagens B)os bichos se revoltam
contribuem para acentuar o clima contra os humanos

de mistério do conto?? E o que a
admiragao da narradora-personagem
desse conto por esse artista pode
nos revelar sobre ela mesma??

®) o ©

C)sim,ela gosta dessas coisas como
terror e suspense que deixa a historia
com mais emogao

Figura 78 — Screenshotes de atividades no WhatsApp
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

A) Medo A personagem de as formigas

b)monstros que atacam pessoas tinha colada na parede uma
C)sim, esses bichos ddo emogao e dessas gravuras demonstrando
suspense na histéria ) seu interesse e admiragao por

elas... todo jovem cola na parede
aquilo que deseja , admira...

€

A) terror

B) bichos estranhos, q estao
atacando seres estranhos tb

C) sim, ddo mais suspenses na
histdria, fazendo que as pessoas se
interessem mais por ela

Vocé

Ja falamos um pouco sobre o ilustrador
Marcelo Grassman... a)Que sentimentos
as imagens de suas obras provocam? ..

A) medo

B) bichos e aparentam ser demonios
também, atacando pessoas

estranhas

C) sim. Sim, que ela tem uma

imaginagao é um interesse por o
coisas misteriosas e mirabolantes,

® | ~co @ o

Figura 79 — Screenshotes atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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Continuamos instigando a turma, dividindo com eles imagens (fig.80) do artista,
colhendo suas respostas, para assim, no préximo encontro em sala de aula, estabelecermos a
relagdo com o personagem feminino do conto “As formigas”. Pretendiamos que eles

refletissem sobre o que a admiracdo da narradora-personagem desse conto por esse artista

pode nos revelar sobre ela mesma.

Olha essas outras imagens que
interessante ... O parecem????

coisas medievais

assustadoras

1 o
Parecem pinturas,a primeira
s6 parece ser um cavalheiro
interrompendo a refeigao de outro
homem e na segunda parece ter uma
criatura diferente atras do cavalo

Um fantasma ou deménio do préprio

N 2.4 93% W 22:56

N =..493% W 22:56

Vocé

Ja falamos um pouco sobre o ilustrador
Marcelo Grassman... a)Que sentimentos
as imagens de suas obras provocam?

a) medo e pavor

B)bichos, animais estranhos
C)Sim.Que ela gosta de terror,
suspense, e causar um "medo” etc...

] 4

A primeira parece g um homem esta
a caga de um alimento

Na segunda e assustador e parecem
com demonios

Imagens com contetido de

cavalo sonhos e imaginagao
Vejo o tema medieval de
] cavaleiros

Na segunda imagem o cavaleiro o

Vocé monstro e a dama a ser salva.

Ja falamos um pouco sobre o ilustrador
Marcelo Grassman... a)Que sentimentos

as imagens de suas obras provocam? . a
Vocé

O conto As formigas de Lygia

> o @

a) medo e pavor

) | >0 @ ol

Figura 80 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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A sequéncia de atividades programadas para o aplicativo teve grande participacdo dos
alunos, entretanto sempre de maneira mais passiva do que ativa. De maneira geral, eles mais
respondiam quando eram questionados, quase ndo houve compartilhamento de informacGes
por parte deles, porém, era a primeira vez que usavam o celular como instrumento de
aprendizagem e extensdo da sala de aula.

No encontro seguinte em classe, demos prosseguimento aos exercicios subsequentes.
Passamos no quadro uma atividade chamada “Descubra quem €, onde, a partir de algumas

informac0des descritas, esperava-se que os alunos identificassem as personalidades ocultas.
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Figura 81 — Alunos em sala.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Depois de os estudantes identificarem as personalidades ocultas através das pistas
oferecidas, deveriam fazer o jogo inverso: fornecer pistas para que os demais colegas
descobrissem de quem se tratava. Pedimos que fizessem a descricdo em uma folha, e em
seguida, lessem para a turma. Para pesquisar dados e informacdes, foi permitido o uso de
celulares e a visita a biblioteca da escola. O objetivo da atividade era treinar a escrita
descritiva para mais a frente aplicar na elaboracdo de seus proprios personagens. Os
estudantes apresentaram para classe suas pistas sobre uma personalidade conhecida para que

os colegas descobrissem (fig.82):

Nome: fna Ywizo. &6 Gianca. NE.0¢L e \s 9ol

Chavado

tﬁl e covtova ol Coun €00 Qwil \m;.."{ojnwwﬁz-
2endo uma_sdvie Clowads “Sopm e co¥ . oz i o su-
Cesso Oq’hﬁl\mohci"f’; o fe ouoimo. e seu Cobremowme ¢’
dotglmante 0 fosto 0 swa altuya, Ela esdal semfre
de solte e seu esdiloso Yobo de cauals Chavime. | Qlig
0 0 Slo\maYeo. . B e ¢la.?
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Figura 82 — Atividade “descubra quem ¢?”.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora

Nas descri¢des acima mais detalhadas pelos alunos, os colegas rapidamente deram as
respostas corretas “Ariana Grande” e “Silvio Santos”. Porém, houve casos em que as pistas
fornecidas eram insuficientes, vagas, precisando de acréscimos de informacfes orais para

que a personalidade oculta fosse descoberta (fig.83):

Figura 83 — Atividade “descubra quem ¢?”.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora

As duas primeiras charadas do texto deste aluno foram consideradas vagas pelos
demais colegas. Consideraram que muitas personalidades poderiam se encaixar no perfil
elaborado “tem olhos azuis, sobrancelha marcada, cintura fina, tira altas fotos e ¢
blogueirinha” e “ela ¢ uma pessoa divertida e engracada. Ela ¢ atriz, ¢ apresentadora e agora
¢ mae”. Dessa maneira, essa atividade também permitiu uma reflexdo coletiva sobre a
importancia de uma escrita descritiva bem realizada no texto. Pudemos entdo, juntos,
também, constatar a necessidade de dominio linguistico para organizar as informacdes

adequadamente no texto e compreender, conforme afirma Charaudeau (2016), que 0 processo
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comunicativo exige saberes comuns ou compartilhados entre os interlocutores para que

cumpra sua finalidade.

Para casa, os alunos tiveram que pesquisar sobre o processo de criacdo de
personagens, buscar informagdes sobre 0s escritores, como: o que eles dizem sobre como
criam esses seres ficcionais, 0 que 0s inspira, quais recursos e conhecimentos utilizam no
processo de escrita entre outras perguntas sugeridas pelos aprendizes para serem
investigadas. A pesquisa e as perguntas serviriam de material para a entrevista que realizamos

com a escritora Alcimare Dalbone.

No aplicativo, compartilhamos com a turma o conto da autora Alcimare Dalbone
“Escrever ¢ sonhar'!”. Neste texto a autora cria um personagem, um escritor, que sente
angustia diante de uma entrevista com um jornalista que aconteceria em breve e comeca a

refletir sobre seu oficio:

e qual sera a préxima pauta? Quando me tornei um escritor? De onde vem minha
inspiracdo? Se consigo escrever em lugares tumultuados? De qual das minhas
histérias gosto mais? Se sdo autobiograficas? Questiono-me se errei ao ndo deixar
isso claro em meus escritos.

Consideramos o texto importante para a preparacao dos alunos para a entrevista que
teriamos com a escritora, dado que o tema da narrativa trata do objetivo do encontro (fig.84,
85 e 86). Logo, os alunos propuseram-se a ler e a tecer comentarios sobre o texto.

Vou ver

ESCREVER E SONHAR

Um blog de crénicas, contos Tbm
e poesias.
Y autoraalcimaredalbone.blog

— ]
https://autoraalcimaredalbone eu também
blogspot.com/2019/10/do-premio
‘maria-jose-maldonado-de. htm| e ———

Tbm vou
a professora e escritora Alcimare ] =
dalbone q estara conosco ganhou um Ja li um pouco
prémio com esse conto .
O conto o unico personagem € um _

escritor q sofre de ansiedade ..
O personagem € um homem...
certamente se inspirou em si
mesma.

Eu li, achei muito interessante o
modo como ele fala sobre o seu
Vou ver " iy 2 - :
reflgio” que é a escrita, e muito
maneiro o sentimento de ser um
“deus” e consequentemente isso veio
da morte da sua mae, que o deixou >
abalado. Muito interessante.

) e @ o Y -

B a4

v

11 A principio, a leitura deste conto nio estava programada para a proposta didatica, pois, foi escrito quando
iniciamos a aplicacéo da sequéncia didatica. Disponivel em :
<https://autoraalcimaredalbone.blogspot.com/2019/10/do-premio-maria-jose-maldonado-de.html> Acesso
em 20 de nov. 2019.
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Figura 84 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

O erma do r ]
€ escrever ... e isso € intimo

Eu li, achei muito interessante o modo e pessoal cada um tem sua
como ele fala sobre o seu “reflagio” que é motivagao, uns querem escrever
a escrita, e muito maneiro o sentimento
para transformar o mundo, outros
A escrita serve para escape,como um pra conhecerem a si mesmos
mundo paralelo, Onde vc domina a outros pra se divertirem... -,
realidade

Boa colocagao SO

_ Eu li, achei muito interessante o modo

Vocé como ele fala sobre o seu “refagio” que é
A escrita serve para escape,como um a escrita, e muito maneiro o sentimento
mundo paralelo, Onde vc domina a Pensei a mesma coisa
realidade

Sim, sim

Voceé
O tema do conto é esse o q é escrever
e isso é intimo e pessoal cada um tem

_ sua motivagao, uns querem escrever pa.
E de trazer a liberdade de expressao Simn, hat daf sai histérias que nos; f.azem
refletir, outras que nos fazem viajar

em algo irreal

A arte tem essa fungao de alivio de
sentimentos 1.4

Acho muito legal isso - Cada histéria nos tras uma emogao e
= uma nova visao ¥
O tema do conto é esse o a Esse é o bom da leitura

® \\500 @ | D Qo

Figura 85 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

66% W 20:14
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"Gosto da ideia de ser deus quando
escrevo e de rir da cara da morte ao
desafia-la nas teias que tego. Sou o
deus-aranha tragando o destino das
personagens ficticias muito mais

reais que muita persona de carne e Verdade

osso."

Vocé

Gosto da ideia de ser deus quando
escrevo e de rir da cara da morte ao
desafia-la nas teias que tego. Sou o deu

As vezes amamos tanto as

personagens de novela, filme ou livro Vocé
q defendemos e falamos delas como "Gosto da ideia de ser deus quando
se existissem kkkkk 21:52 escrevo e de rir da cara da morte ao

desafia-la nas teias que tego. Sou o deu...

— LM - KKKKk e as vezes pegamos até as

Voceé carateristicas e manias, apenas lendo
"Gosto da ideia de ser deus quando
escrevo e de rir da cara da morte ao

desafia-la nas teias que tego. Sou o deu.. ;
IR

Verdade

] rnanda Arimate KKKKK e as vezes pegamos até as

carateristicas e manias, apenas lendo

Vocé

"Gosto da ideia de ser deus quando Vdd kakakakak
escrevo e de rir da cara da morte ao

desafia-la nas teias que tego. Sou o deu..
AU SIS I
@ > ° KKKKk e as vezes pegamos até as ¥

carateristicas e manias, apenas lendo

® | %@0

Figura 86 — Screenshotes de atividades no WhatsApp.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
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Os alunos estavam muito ansiosos pelo encontro com a autora Alcimare Dalbone.
Combinamos um lanche compartilhado, nenhum aluno faltou esse dia de aula. Foi muito

interessante o siléncio da turma, quando a escritora fez a leitura do texto “A escola mal-

assombrada” (imagem abaixo).

P —— 1

e

Figura 87 — Entrevista com a escritora Alcimare Dalbone.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Os alunos menos timidos tiveram a coragem de fazer perguntas, como por exemplo:
quando ela tinha decidido ser escritora? , de onde vinha a inspiracdo para 0s personagens?,
sobre 0 que gostava de escrever?, para que tipo de publico escrevia?, e etc. Alcimare Dalbone
falou sobre como foi 0 processo de escrita do conto “A escola mal-assombrada”, e de outras
narrativas que escreveu e publicou. Esclareceu para os estudantes sobre a escrita como
trabalho, construcéo e aperfeicoamento. Também explicou como elaborou os personagens de
suas narrativas. Os alunos foram muito atenciosos, se interessaram bastante em ouvir e

interagir com duvidas e apontamentos.
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Figura 88 — Encontro com a escritora Alcimara Dalbone.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

A visitante levou alguns brindes da editora para sortear para turma: um livro de sua
autoria, bloguinhos de rascunhos, marcadores de paginas e caneta. Encerramos as atividades

com uma foto da turma, em seguida compartilhamos um delicioso lanche.

5.4 42 fase: Producéo individual

No encontro seguinte, realizamos com a turma a producéo individual do conto de
mistério. Nesse momento os alunos deveriam articular os conhecimentos trabalhados em sala
de aula para desenvolverem sua narrativa. Deveriam ambientar o conto em um lugar
conhecido de nossa cidade (Barra Mansa) que considerassem oferecer o clima necessario

para uma historia de mistério (fig.89).
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1) Cibserve agora, algurizs imagens de lugares que nossa cidade oferece para criar o clima de fantéstico e
! mlsterlo

IMAGEM A,

IMAGEM B IMAGEM C

IMAGEM D

FONTE ! ,eudahlsmriadebm.blogspot‘cum/2010/12/pargue-cé_ntenano- ardim-das-preguicas.html e
http://cebbarbaga.biogspot.com/

Lembrem-se, em i h. s zerais, o fantéstico surge quando ha uma atmosfera de mistério’e suspense na trama,
a ponto de ndo -2 sivel afirmar se os acontecimeritos s3o reais ou frutos da imaginagdo. Para o leitor, a
ddvida sempre ¢ - ;resente, Ja o mistério, em uma histdria, é proporcionado por todo acontecimento

cuja causa € desce.nheiiaa, incompreensivel, oculta, inexplicavel, ou seja, um enigma, que pode vir a ser ou
ndo descoberto.

1) Que lugares sdr «.oors?

Donte by facos, Saadin  dbs A guces /’-a&ié/fl?mfﬁ’;? CﬁdMé'lf(m.‘-
MIrERe A A a’c? [frm=‘1 st S i

2) Quetipos de e nentos pode*n provocar nas pessoas ao passarem ali de madrugada?
eds, _Tenno

3) Que tipos de peseo < s30 comuns nesses lugares?

2y Mg/«’f.‘?)é ﬁﬁbg(_{ﬂ,___,___f/?ql'gjiﬁ

4) O que poderia av. secer de fantastico ou misterioso?
(/e ﬁ/s:ac;, Hozte  Sq:2 wrm/;sé s olsern a‘éﬁm&

5) A partir dessas iragens, ou daquelas que compartilhamos via WhatsApp, solte sua imaginacdo e
escreva um conws di mistériol

Figura 89 — Atividade em sala.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Neste momento, deixamos claro que na proxima etapa iriam trabalhar em grupos de

trés a quatro alunos, e um conto seria escolhido por cada grupo para representa-lo.

J& nesta primeira producdo apareceram excelentes textos, 0s quais, no momento

seguinte de negociagdo do grupo, ndo foram levados adiante nas etapas subsequentes. A
seguir um dos casos (fig.90 e 91).
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Figura 90 — Producéo inicial.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.
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Figura 91 — Producao inicial. (continuagao)
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Muitos textos foram apresentados pelos alunos sem o titulo, como a produgéo acima,

e verificamos que a maioria dos personagens criados eram adolescentes e/ ou estudantes.
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Inclusive, em muitas redacdes, 0s personagens representavam os proprios alunos como neste

caso em analise. Segue a reproducdo do texto do aluno para facilitar a leitura:

Em um bairro um pouco distante da cidade, havia uma fazenda, onde foi
um local de escravidao. Por mais que seja velha estd bem conservada e cheia de
mistérios...

_ Ei, vamos hoje? Estou extremamente ansiosa. — disse Maju dando
pulinhos de alegria.

_ Fala baixo, Maju. Ninguém pode saber disso e sim, vamos, estou s6
esperando o Dudu descer e partimos — diz Analu também empolgada.

_ Se bem que agora t6 com medo, posso desistir? — diz Maju pensativa e
roendo as unhas.

_ Claro que ndo — diz Analu — vai ser divertido, eu garanto, além do 10
que vamos tirar no trabalho. Vem, Dudu esta descendo. — puxa a mao de Maria
Julia e v@o para o final da escada esperar Dudu.

_ E ai gatinhas! Preparadas para essa aventura? — diz Dudu sem receio
nenhum.

_Sim!
_ Né&o! - diz Analu e Maju ao mesmo tempo.

_ Ah! Qual foi Majuzinha, vai arregar a essa altura? Cagona! — diz
abragcando a menina e baguncando seu cabelo.

_Nao, mas o boato de tal fazenda é muito assustador, dizem que se ouve
0s gritos de dor dos escravos junto com o barulho de chicotadas. — Diz a mesma se
tremendo toda.

_ Assustada vou ficar eu se perdermos o 6nibus e tivermos que ir a pé.
Vamos logo. — diz Analu arrastando todos pelo braco em dire¢co ao ponto de
onibus.

Entrando na fazenda, j& comecam a tirar fotos e tocar nas coisas, onde até
entdo era proibido.

_ Ahhhhhhh! - Grita Maju.

_ Que susto, sua doente, o que t& acontecendo? — diz Dudu com a méo no
coragéo.

_ Vocés ndo ouviram? — fala sussurrando.
__Nao!
_ Nao.

_ Barulho de chicote, 6, fiqguem em siléncio.

Os trés ficam até realmente ouvir o barulho vindo junto com um grito de
dor.

_ Ahhh, Jesus Cristo! — gritam os trés.
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_ Eudisse que era mal-assombrado, podemos ir embora? — Implora Maju.

_ Espera! Ndo temos nada para o trabalho, mais dez minutos e logo apés
vamos. _ Diz Analu — vou dar uma olhada |4 no local onde eles eram sacrificados
e onde trabalhavam — com a méo na macaneta da porta da cozinha que dava para o
quintal.

_ Vai sozinha? — Diz Dudu preocupado — Ndo quer um homem forte e
corajoso? — coloca a mdo no peito e as meninas riem.

_ Piada uma hora dessas? — debocha Analu — Eu sei me cuidar muito bem.
— diz Analu for¢cando a maganeta para abrir, mas ndo abre. — Olha, estava aberta
até agora pouco. — Do nada todas as luzes se apagam e comeca a ter barulhos de
pessoas rindo, chorando, gritando, de armas, chicotes e varios outros. Dudu tenta
abrir algo e acaba chutando a porta para abri-la, assim que se abre eles correm sem
nem olhar pra tras. Nunca mais voltaram ali, e agora é de casa para a escola, escola
para casa. (A. L. S. - turma 901)

O ambiente que inspira essa historia é um antigo sobrado, construido no periodo do
Império localizado no bairro Coldnia Santo Antdnio em Barra Mansa. Os personagens
adolescentes, inspirados nos préprios alunos, conseguem retratar adequadamente o
comportamento impulsivo e inconsequente dos jovens que gostam de passar por situagdes
em que sua coragem é testada e validada socialmente. O medo, a ansiedade, a inseguranca e
a duvida transparecem nos didlogos trocados na narrativa, produzindo a verossimilhanca do
texto. A alternancia de humor dos personagens, ora tensos, ora risonhos, ora corajosos, ora
medrosos, humaniza esses personagens e 0s aproxima do carater multifacetado humano

presente na narrativa moderna.

Como afirmamos anteriormente, muitos alunos apresentaram seus personagens como
adolescentes, estudantes, ou até mesmo, colocando a si mesmos como personagens. Talvez,
pretendendo economizar nos recursos linguisticos para ndo precisar trazer muitas explicacdes
sobre 0s personagens, ou porque, sentem-se mais confortaveis para escreverem sobre a
experiéncia de mundo que conhecem, ou ainda, projetando seus anseios de aventuras,
préprios da juventude, na construcdo ficcional. Abaixo (fig.92), temos o texto produzido
pelo aluno B. M., na narrativa o personagem principal também leva o mesmo nome do
estudante e ¢é caracterizado diretamente somente pelo adjetivo “jovem”. Os demais
personagens que acompanham a narrativa ndo sdo nomeados, hd “amigos” e “um pobre

senhor” ou “mendigo”.
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Figura 92— Produc&o inicial.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Transcrigcdo do texto para melhor leitura:
Numa cidade chamada Barra Mansa, tinha um jovem de nome Bryan, que todos 0s
dias pegava 0 mesmo caminho para voltar da escola.
Em uma sexta-feira 13, Bryan e os amigos decidiram esperar anoitecer e pegar um
caminho diferente e “sombrio” pois havia muitas historias sobre o local e eles

queriam ver se realmente as coisas eram sinistras.

Quando o reldgio bateu 18 horas e ja estava a noite, Bryan falou:

140



- Rapaziada, vamos la nessa Beira Rio ver se é mal-assombrada mesmo.

Bryan e seus amigos foram até o local para ir embora e logo de inicio ouviram
barulhos estranhos do rio, ficaram com medo, porém prosseguiram. No meio do
caminho, debaixo da ponte, eles escutaram a estrutura antiga rangendo, parecia que
ia cair, e as arvores balancando como um cenério de filme de terror.

Seguindo o caminho eles ouviram um barulho estranho vindo de uma arvore atras
deles, ficaram muito assustados e com medo, porém foram chegar perto para olhar.
Preparados para correr e assustados quando chegaram e olharam, se depararam
com um mendigo com frio e tirando folhas das arvores para se cobrir, com pena
Bryan e seus amigos tiraram seus agasalhos e deu para aquele pobre senhor.

Terminando o caminho Bryan e seus amigos viram que nada demais acontecia ali,
havia somente aquele pobre mendigo, que agora estava feliz e quente.

Percebemos no texto a presenca do procedimento linguistico descritivo denominacao,
apontado por Charaudeau (2016), para nomear os personagens. Os seres da narrativa foram
identificados na forma particular, com identidade especifica (Bryan) e de maneira geral (0s
amigos e 0 mendigo) representando uma classe genérica. Mas a propdsito do procedimento
linguistico descritivo qualificar (CHARAUDEAU, 2016), que desenvolve a descricdo dos
seres em seus mdultiplos aspectos fisicos, morais, gestuais entre outros, detectamos mais

notadamente em outras producdes da turma.

Pudemos verificar nos textos analisados, inimeros trechos descritivos de personagens
qgue demonstravam a preocupacdo do autor/aluno em desenvolver adequadamente esse
aspecto (fig.93).
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Figura 93 — Trecho de producdo inicial.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Assim, para melhor visualizacdo, reproduzimos o texto desse aluno:

Em uma madrugada fria e chuvosa uma senhora de 83 anos, de cabelos brancos e
compridos, baixa e de olhos claros que se chamava Maria Francisca dos Santos
levantou de sua cama para beber 4gua. Ao chegar na cozinha, viu um homem todo
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de preto parado ao lado da geladeira, ela tentou correr, mas ndo conseguiu escapar
dele. Esse homem a levou para uma casa abandonada que ficava no final da cidade,
e nesta casa havia um cemitério muito grande nos fundos. (C. V. da S. M. - turma
901)

Percebemos neste trecho o esforco e a preocupagdo do aluno em caracterizar o
personagem principal (uma senhora de 83 anos, de cabelos brancos e compridos, baixa e de
olhos claros que se chamava Maria Francisca dos Santos) logo no inicio da narrativa, bem
como em deixar clara a existéncia de um antagonista (homem todo de preto) ao longo da
historia.

De uma producéo (fig.94) de outro aluno, retiramos o seguinte trecho que também

exemplifica a preocupacdo dos estudantes da turma 901 em construirem seus personagens

através de uma descri¢do mais elaborada:
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Figura 94 — Trecho de producéo inicial.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.

Trecho que transcrevemos aqui para melhor visualizag&o:

Era um dia chuvoso, mas nada impedia aquela turminha de ir & escola. Entdo, se
encontraram no mesmo local de sempre. Jodo; quieto, porém adorava uma
aventura, Lucas; valentdo, mas no fundo era muito medroso, Gldria; estudiosa e
muito vaidosa também, e Ana; engracada e meio moleca. Todos se conheciam
desde pequenos e sempre frequentavam a mesma escola, era uma grande amizade.
(G. M. dasS. - turma 901)

Nesta producdo, a estudante preocupa-se em detalhar, logo no inicio da narrativa,
alguns aspectos sobre seus protagonistas adolescentes que considera importante para a
veracidade do enredo. Assim, a autora prepara os leitores para as agdes e reacoes de seus
seres ficcionais, que nas narrativas modernas podem ser imprevisiveis causando o
inesperado. Por isso temos, um menino quieto e aventureiro, um outro valentdo e medroso,

uma menina estudiosa e vaidosa, e outra engracada e moleca.

De maneira geral os textos iniciais atendiam a proposta dada, apresentavam mistério,

ambientaram-se em Barra Mansa, apresentavam personagens verossimeis no enredo
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construido. Porém, em algumas producgdes apareceram tracos comuns a outros géneros

narrativos. Verificamos estas situacoes:
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Figura 95 — Trecho de producéo inicial.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

No trecho da producgdo “Cagadores de Lendas” (fig. 95), por exemplo, o aluno
introduz marcacges para o que ele considera a fala/momento do narrador e a fala/momento
do personagem de maneira alternada durante todo o texto, algo comum do género dramatico.

Um outro estudante (fig.96), ao final de sua narrativa de mistério, acrescenta uma “moral da

historia” comum nas fabulas.

VA TP SN P Noos Ol
N N el A rtarameme 20D A mned DG B

TR S -\mgmuwmﬂw Ao ALt %o Xoeeebon .

£ OOl Ao RS y I

b OO\ fores  DSe XDk e, OO IR
L!o._ s oy %RA:?@‘

/ @Ag_;&ﬂ ﬁ‘s‘% oD HX X

e o AV Ea s 0 Ao mmm%’l‘

L 20 s ahosa .

Figura 96 — Trecho de producdo inicial.
Fonte: Imagens capturadas pela pesquisadora.
Alguns alunos da turma (fig.97) escreveram suas narrativas com caracteristicas muito
proximas ao género relato, narrando a historia em primeira pessoa, sendo o narrador
personagem, utilizando uma linguagem mais espontanea e informal, contando algo

misterioso acontecido com ele mesmo ou com a familia.
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Figura 97 — Trecho de producéo inicial.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Transcricdo para auxiliar a leitura:

A historia que vou contar, vem rodando na minha familia a anos. Sempre sendo
contadas em nossas fogueiras no sitio da vové, nas mesas de jantar descontraidas
quando ja é tarde e por ai vai.

E agora vou contar pra vocés! Bom, essa histéria aconteceu com minha avé Maria
e suas irmas Dulce e Carla, na cidade de Barra Mansa, préximo a beira rio, bem ,
elas costumavam sempre caminhar na beira rio juntas, olhando e admirando aquela
vista, aquelas luzes, que se destacavam quando o fim de tarde virava noite, uma
coisa linda, se misturando com o verde das arvores, o canto dos péssaros, era (...).

Percebemos nas producOes iniciais destes estudantes um grande potencial de
desenvolvimento e aprimoramento da narrativa, provavelmente seria preciso realizar no
texto alguns ajustes através da revisao, procedimento que deve ser incorporado nas tarefas
de escrita com eles. Neste trecho, por exemplo, é de admirar o contetdo descritivo com

caracteristicas poéticas que aparece em desenvolvimento no texto:

olhando e admirando aquela vista, aquelas luzes, que se destacavam quando o fim
de tarde virava noite, uma coisa linda, se misturando com o verde das arvores, 0
canto dos passaros, era um verdadeiro bosque dentro da civilizag&o.

Ou ainda, encontramos nestas producgoes, trechos que demonstram a atencdo do aluno
ao que estudamos, ao procurar entremear elementos discursivos descritivos e narrativos no
texto de seu conto (fig. 92): “No meio do caminho, debaixo da ponte, eles escutaram a
estrutura antiga rangendo, parecia que ia cair, e as arvores balangcando como um cenario de

filme de terror”.
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Portanto, consideramos surpreendentes as producdes iniciais recebidas, apesar dos
equivocos encontrados, consideramos que todas apresentavam o potencial necessario para

serem desenvolvidas, aprimoradas e reescritas, com a devida superviséo docente.

5.5 52 fase: Discussao coletiva, critica e reflexiva

Nesta etapa, os alunos foram separados em grupos de trés a quatro componentes.
Pedimos que os integrantes do grupo fizessem a leitura de todas as suas producOes e
conversassem entre eles sobre os elementos da narrativa, observassem o enredo, 0s
personagens, 0 tempo, 0 espaco, o foco narrativo e problemas na construcéo do texto. Feito
iss0, passamos nos grupos acompanhando os apontamentos dos alunos, orientando quando
necessario. No segundo momento, o grupo deveria acordar entre si, defendendo, criticando

as suas producgdes para a realizacdo da proxima etapa.

5.6 62 fase: Producéo de texto coletivo

Apds a conversa entre 0s grupos, as primeiras historias foram apresentadas ja
com algumas alteracOes realizadas pelos grupos nas produgdes iniciais escolhidas a partir da
decisdo tomada em conjunto. Ao todo foram selecionadas oito histdrias'? pela turma para

darmos continuidade ao desenvolvimento do trabalho.

Nessa primeira escrita do texto coletivo, muitos contos apresentaram-se sem titulo,
com lacunas a serem preenchidas no texto, com personagens que sumiram ou apareceram
inexplicavelmente na histéria entre outras situacbes a serem revisadas. Percebemos
visualmente diferentes caligrafias percorrendo os textos (fig.98) e demonstrando o esforco
do grupo no desenvolvimento do projeto.

12 Todas as oito producdes finalizadas pelos alunos estdo no anexo desta pesquisa.
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Figura 98 — Desenvolvimento do texto coletivo.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Realizada essa primeira escrita coletiva, passamos nos grupos para realizar a leitura
do texto com os alunos, oferecer suporte, apontamentos e orientagdes, propor a revisao do
material que estudamos ao longo da mediacéo a fim de nortear o procedimento de reescrita
pelos estudantes. Em varios momentos de nossas aulas, durante a realizacdo da sequéncia
didatica, refletimos com os estudantes a necessidade da revisdo como processo e
aperfeicoamento da escrita, ou seja, como uma etapa constituinte de toda producao textual.
Anotados 0s principais pontos a serem revisados, 0s estudantes puseram-se novamente ao

trabalho.
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Figura 99 — Alunos em atividade de reescrita.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

A essa altura da nossa mediacdo didatica, esta aula correspondeu a nosso penultimo
encontro antes das provas finais e término do ano letivo, momento onde pudemos ainda
oferecer orientacBes para a escrita. No Ultimo encontro, recebemos as produces coletivas

dos alunos revistas por eles.

Analisando a producéo Os espiritos podemos detectar a presenga de mecanismos dos
modos discursivos descritivos e narrativos apontados por Charaudeau (2016), cujo dominio

e articulacdo se fazem necessérias para a construcao literaria (imagem abaixo).
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Figura 100 — Produgcdo coletiva final.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Trecho transcrito:

No ano de 1890, uma jovem chamada Elizabeth, inteligente e determinada,
enfrentou sua familia para estudar medicina. A estudante era de familia pobre, €
por seu préprio merecimento e coragem, conseguiu uma bolsa de estudos. Assim,
acabou frequentando uma famosa universidade junto a alunos das familias mais
ricas. Durante esse tempo de estudos, sentiu muita magoa e rancor dos colegas que
debochavam de sua condicéo financeira. Aos poucos, ela se tornou uma pessoa fria.

Entdo, ela terminou sua faculdade e comecou a trabalhar no hospital Santa Casa de
Misericdrdia, que estava localizado em frente ao cemitério da cidade. Ali, comegou
sua carreira como cirurgia, era especialista em realizar cesareas em mulheres que
precisavam de ajuda no parto. Passados 0s anos, ela ndo esquecia as humilhac6es
sofridas, guardava ainda profundo rancor de tudo.

A narrativa comega introduzindo o personagem protagonista Elizabeth. Neste trecho
que selecionamos, os alunos condensam informagdes descritivas nomear e qualificar. O
nomear ocorre na narrativa a partir do procedimento de identificacdo do personagem, ou seja,
da atribuicdo do nome Elizabeth ao personagem principal. O qualificar acontece na sequéncia
narrativa em que os autores atribuem qualidades e comportamentos ao personagem como em

“inteligente e determinada” e “uma pessoa fria”.

Tanto os elementos utilizados para nomear quanto para qualificar estdo presentes no
enredo para a construcdo de sentido do conto de mistério elaborado por estes estudantes. Tais
estruturas sdo necessarias ao encadeamento 16gico da narrativa ou “uma logica de agdo de
causa e consequéncia” (CHARAUDEAU, 2016: 164). O personagem principal era, segundo
o0s autores do conto, de familia pobre, resolve se esforcar e estudar para entrar em uma boa
universidade, ali é vitima do deboche dos colegas ricos da classe, o que o afeta. Analisando
as acoes do personagem Elizabeth como actante principal da narrativa, verificamos que neste
primeiro momento se torna vitima, ele sofre a acdo e “¢ afetado negativamente pela agdo de

um outro actante” (CHARAUDEAU, 2016: 162-163).

Neste primeiro momento, as qualificacdes relativas ao personagem Elizabeth sdo

positivas, o que se transformam ao longo do enredo (fig. 101).
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Figura 101 — Produgdo coletiva final.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Trecho transcrito para leitura:

Certo dia, no seu plantdo, uma mulher chegou no hospital aos prantos, prestes a dar
a luz. Elizabeth reconheceu a gestante, ela era uma entre os alunos que zombavam
dela na faculdade de medicina. A médica reviveu o rancor e resolveu vingar-se de

tudo o que havia sofrido.

Levaram rapidamente a mulher para a sala preparada para o parto, onde nasceu um
belo menino. De repente, a luz do hospital apagou por instantes, e, Elizabeth
sequestrou a paciente dopada por soniferos. Dali a levou para o cemitério, cavou
um tamulo e ali jogou a mulher desacordada. Enquanto procurava a pa, percebeu
que a mulher despertava, procurando levantar meio zonza. Elizabeth querendo
concretizar sua vinganga, pegou a pa e bateu na cabega da mulher para matar de

vez. Ela enterrou o corpo e fugiu.
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A policia comegou a procurar 0 assassino. Com muita investigacdo e
interrogatérios acharam Elizabeth, descobriram que ela havia matado Maria de
Fatima Noronha dos Prazeres. Entdo, ela foi enviada para um presidio de mulheres
superperigosas. Na primeira noite de Elizabeth naquele presidio, o espirito de
Maria de Fatima comecou a assombra-la com barulhos e sustos que apenas ela
ouvia e via.

Quando amanheceu, o juiz mandou chamé-Ila para decretar o tempo que ela ficaria
presa. Sua pena seria perpétua, pois, 0s investigadores descobriram que néo foi
apenas Maria de Fatima que ela havia matado, mas sim, setenta e cinco pessoas. E
todos esses espiritos ficaram a atormentando pelo resto de sua vida.

(B.dosS.R.,C.V.daS.M.eF.deP.S. -turma 901)

A reacdo de Elizabeth ao que sofreu no passado com os colegas da universidade é o
sentimento de rancor e vinganca culminando em assassinatos frios. Esta assim articulado o
enredo, pelos alunos/autores, ha uma sucessdo de acontecimentos obedecendo aos principios

da logica narrativa organizada em sequéncia segundo Charaudeau (2016:166):

- Uma sucessao de acontecimentos ligados por uma relagdo de solidariedade tal
que cada um pressupde 0s outros numa estrutura que deve se imaginar intemporal.
E por essa razdo que esses acontecimentos se organizam segundo um principio de
coeréncia.

- A narrativa sé tem sentido por estar relacionada a um encadeamento de motivos
dirigidos a um fim, o qual se inscreve num projeto humano. E por essa razio que
o0s acontecimentos se definem segundo um principio de intencionalidade (ou de
motivacao).

- Essas a¢des ou acontecimentos reagrupam-se em sequéncias, as quais se ordenam
segundo um principio de encadeamento.

- Enfim, essa sucessdo de acontecimentos coerente e motivada deve poder ocorrer
num enquadramento espago-temporal, segundo um principio de localizag&o.

O actante principal da narrativa, Elizabeth, a principio vitima, por sofrear a acdo de
outros actantes, oferece como resposta agir contra seu agressor. Entdo, esse personagem, no
modo de organizacdo narrativo classificado como actante principal, segundo o questionario
elaborado por Charaudeau (2016: 162- 163): ele sofre a acéo, é vitima e reage como resposta:
age contra seu agressor. Temos, portanto, nesta producéo todos os elementos constituintes
de uma ldgica narrativa: uma sucessdo de acontecimentos ligados, um encadeamento de
motivos dirigidos a um fim, acdes ou acontecimentos em sequéncia € um enquadramento

espacgo-temporal.

Tanto a personagem Elizabeth quanto os personagens que veremos a seguir, se
enquadram na classificacdo de personagem redondo ou esférico, comuns nas narrativas
contemporaneas, representando o carater multifacetado humano, com sentimentos e valores

relativizados.
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Na proxima producgdo a ser investigada, intitulada “O mistério da ponte dos arcos”,
analisaremos a construcdo de dois personagens adolescentes, Anna Julia e Gustavo, que

passam por uma situagcdo misteriosa em uma ponte que atravessa a cidade (fig. 102).
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Figura 102 — Produgdo coletiva final.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.
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Transcricdo para facilitar a leitura:

O mistério da ponte dos arcos

Essa historia se passa em uma pequena cidade no interior do Rio de Janeiro. Havia
ali uma ponte com uma histéria de mistério e adolescentes muito curiosos. Anna
Julia era a mais entusiasmada e decidida deles, neste dia, resolveu marcar um
encontro com seu amigo Gustavo.

- Gu, sera que podemos nos encontrar hoje depois da aula na ponte dos arcos?
- Mas ¢é claro, Anna — disse Gustavo, ansioso.

Chegando na escola, Anna Julia animada, foi contar a aventura para suas amigas.
Elas ficaram preocupadas pois sabiam os boatos sobre a ponte. As meninas
avisaram, mas ela ndo acreditou e iria mesmo assim.

No horéario combinado, Gustavo chegou na ponte, logo Julia apareceu. O lugar
estava escuro, quieto e com pouco movimento. Jllia estava assustada e com medo
do que suas amigas haviam dito, mas logo Gustavo a acalmou.

Ali, passou um morador de rua, vendo os dois sozinhos ficou preocupado e
perguntou:

- Meus jovens, o que fazem nessa ponte a essas horas? VVocés sdo daqui da cidade?

N4o sabem que essa ponte tem uma maldic&o inexplicavel? H& muito suicidio nesta
ponte, muita dor... Ela atrai a morte!

- Isso € apenas boato, imaginacdo dos moradores daqui. Vocés sdo muito medrosos
- disse Julia toda arrogante, e deu um passo a frente, decidida, seguiu em dire¢do a
ponte.

Gustavo mesmo morrendo de medo, foi atrds da menina, queria mostrar que era
corajoso, gostava dela. Quando estavam ja no meio da ponte, ouviram um barulho
alto e estranho vindo das dguas que passavam ali por baixo.

- VVocé ouviu isso? — Perguntou Gustavo, tremendo todinho.

- E nada n#o, quer ver? Vou até 14! Anna Jilia se aproximou da beira da ponte,
encaixou o pé em uma estrutura de cimento para olhar melhor para baixo.

A menina comecou a gritar:

- Tem alguém ai? Um fantasma?! Uma pessoa?!

O breu e o siléncio reinaram no lugar, mas de repente, um grito de dor e desespero
invadiu 0 ambiente... Era Anna Jdlia que caia em dire¢do ao rio. Gustavo subiu no
parapeito, desesperado para encontrar a amiga, desequilibrou-se e sumiu nas dguas

escuras.

No dia seguinte, familiares e amigos dos jovens ficaram a sua procura, porém nada
foi encontrado. Nunca mais foram vistos. A ponte era um mistério.

(Ana Luiza Souza dos Santos, Anna Julia Ribeiro, Beatriz Martins da Silva e
Evelyn Cristina da Silva Queiroz - turma 901)

Na narrativa em analise, logo de inicio, constatamos que sdo aplicados recursos

linguisticos descritivos (CHARAUDEAU: 2016). Encontramos 0 nomear através da
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denominacao dos personagens Anna Julia e Gustavo, pois, “é necessario apreender no mundo
fenoménico os seres materiais ou ideais, reais ou imaginarios, conceitualiza-los e nomea-los
para que se possa falar deles” (CHARAUDEAU, 2005:12). Em seguida, o qualificar como
em “adolescentes muito curiosos” e “Anna Julia era a mais entusiasmada ¢ decidida deles™.
Assim, explica sobre a necessidade da aplicagdo desse recurso Charaudeau (2005:12): “pois
estes seres tém propriedades, caracteristicas que, a um sO6 tempo, os discriminam, 0s

especificam e motivam sua maneira de ser”.

Os personagens adolescentes criados pelos alunos surgem na historia querendo viver
uma aventura. Apesar de receberem avisos de colegas de classe e de um morador de rua
decidem averiguar os boatos da cidade sobre os perigos da ponte. Assim como 0S
personagens na narrativa contemporanea sao marcados por comportamentos profundos e
complexos, alternando humores, desejos, vontades, sendo imprevisiveis, 0s personagens
adolescentes do conto retratam o comportamento impulsivo e inconsequente dos jovens que
gostam de passar por situagdes em que sua coragem € testada frente a si mesmo e os demais
colegas. Porém, a davida, a inseguranca e 0 medo dos adolescentes entremeiam a narrativa
permitindo ao leitor a identificagdo com os personagens, em oposi¢do clara ao personagem
de cunho linear, que “permanecem inalteradas no espirito porque ndao mudam as

circunstancias” como afirma Candido (2014: 63).

Devemos ainda, analisar o plano de acdo dos personagens no conto, enquanto actantes
no modo de organizacao narrativo, “pois estes seres agem ou sofrem a acdo, inscrevendo-se
em esquemas de acdo conceitualizados que lhes conferem uma razéo de ser, ao fazer alguma
coisa”, e, “em razdo de certos motivos (humanos ou ndo humanos) que os inscrevem numa
cadeia de causalidade” (CHARAUDEAU, 2005: 12). No primeiro momento da narrativa, um
actante age planeja ir apés a aula até a ponte da cidade, para isso, associa-se a um outro
actante, aliado, para auxilia-lo. Apesar dos avisos contrarios a ida deles ao lugar, o fazem de
maneira consciente, ou seja, voluntéria. A visita a ponte resulta no mistério do enredo: os
actantes agem, eles sdo responsaveis pelo fim tragico, ou, os actantes sofrem a acdo, e a

morte é resultado de uma agdo misteriosa que acontece no lugar.

Constatamos nas duas producges avaliadas, a presencga de procedimentos linguisticos
descritivos e narrativos apontados por Charaudeau (2016). Ambos foram aplicados pelos
estudantes na construcao de seus personagens no conto de mistério. Em todas as produgdes

recebidas, detectamos a presenca desses procedimentos linguisticos, ocorrendo de maneiras
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diferentes. Como a producéo dos contos foram processuais, consideramos que ainda podem
ser aperfeicoados, revistos, amadurecidos narrativamente. Porém, tendo como instrumento
avaliativo desde a producdo inicial até a producéo final, consideramos que todos 0s alunos
atingiram o objetivo proposto: desenvolveram seu potencial linguistico e narrativo a partir

da criacdo de personagens nos contos de mistério.

5.7 72 fase: Producdao final

Esta ultima etapa, finalizando o projeto, apds os Ultimos acertos realizados pelos
grupos em seus contos de mistério, solicitamos a um colaborador amigo®® a estilizacdo e
formatacdo dos textos no programa de design grafico CorelDraw. Dessa maneira,
procuramos valorizar visualmente o trabalho dos alunos para a circulacéo de suas produgdes

nos ambientes virtuais: nas redes sociais, na pagina da escola e no aplicativo WhatsApp.

mmd&"""n“?%mm :

_ Ana Jilia, vocd tem ideia de quem

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias

Figura 103 — Producdo final preparada para circulagdo em ambientes virtuais.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

13 Créditos: Josemar dos Santos Avelino
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—— CONTOS DE MISTERI

Estava quente, o vento daquele
mintsculo ventilador ndo cessava o calor
infernal daquele local. O ambiente mal
iluminado, mulheres caminhando, dangando e
se oferecendo aos frequentadores.
Maquiadas, perfumadas, atraentes... Elas
eram o toque charmoso que a ‘Casa
vermelha" prezava em manter.

- Eu estava sentado em um dos
pequenos bancos na mesa reservada dos
fundos guando vi tudo acontecer...Quanto
mais Clarice dangava, sedutora ao som da
musica, mais um homem Ihe oferecia dinheiro.
Um estampido soou, uma bala atravessou o
cubiculo e acertou em cheio o seu peito. A
garota de cabelos longos e loiros, ostentava
um vestido branco e vaporoso, agora,
infeizmene, tingiu-5e de um tom vermelno

muito sangue. As outras garotas churavam
desesperadas, clamando por ajuda, uma
delas gritou: “alguém chame a ambulancial” ~
Narrei os fatos ao policial, um homem de
ombros largos e cabelos negros, que anotava _
informagdes das testemunhas do criméz;

Trés dias atras.

Cor—
Mals um dia de trabaiho, era cansaive_

casa. Perdeu o bebé com oito meses de
gestagio. Desolada, e sem lugar para viver, -
decidiu ganhar dinheiro através de seu corpo.
Apés dois meses de trabalho, alugou uma
pequena casa, ali mesmo, no bairro em que
trabalhava, Piteiras. Subia aquele morro todos
os dias, carregando uma mochila azul, onde
levava toalhas limpas, roupas e produtos de
higiene pessoal. Chegava ao trabalho em

PRODUGAO TEXTUAL

torno das sete horas da noite e s voltava pra
casa quando o sol do outro dia surgia. Deixava
sua mochila na pare interior do
estabelecimento, e comria para o bar, se
atrasasse, Saloméo entraria novamente em
sua casa ao fim do expediente

CLARICE

Quando chegou ao bar, Salomao j& a
estava esperando:

- Clarice meu amor! — O homem disse
acariciando seus cabelos.

- Me fala logo o que quer! Nao tenho o
dia todo! — Dizia enquanto se afastava dele.

- Ja te disse amor! Eu posso tirar vocé
daquil Eu mudei, ndo uso mais aquilo, volta
pra mim!

S - Naol Ja disse que ndo vou voltar
Salomaol Ainda tenho marcas no corpo, vocé
ifa me espancar até a more.. seu
desgragado!

- Bebé ~ Ele segurou em seu brago
apertando forte — Ou vocé volta pra mim, ou

Salomao viou as costas e foi em
diregio a saida deixando a ameaga no ar. Nos
trés dias que sucederam a isso, ele nem deu
as caras no estabelecimento. Mas, naquela
noite de sexta-feira, mais quente que o
nomal, Clarice foi assassinada friamente, e
seu assassino, Salomao, foi encontrado morto
logo depois. Tinha ele nas maos uma mecha
de cabelo loiro e, no chio, junto 4 arma, um
curto bilhete escrito "agora nés estaremos
juntos”. Dizem que no lugar do crime, agora
fechado, desde ento, um fantasma procura
por Clarice.

Autoras: Alycia Clara Moreira Siqueira,
Livia da Silva Santos e Emanuelle dos

antdg Félix, turma 901,
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Figura 104 — Produgdo final preparada para circulacdo em ambientes virtuais.
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

PRODUGAO TEXTUAL

A SEREIA BARRAMANSENSE

Em uma certa nolte, dois meninos do dia anterior. Tremiam de medo quando ela
estavam andando sobre a ponte dos arcos, na apareceu

cidade de Barra Mansa, interior do Rio de

Janeiro. Essa Ponte possuia muitas histérias
misteriosas sobre ela, dentre elas o boato de
que uma sereia poderia ser vista sob ela
durante as noites de lua nova. Os dois
cisiosos; geckos escherar vealie sssa
histdria, @ por isso estavam Y
el ot At
sonolentos quando ouviram um canto

- Amigo, por acaso & seu celular que
esté tocando?

- Nao! -respondeu o outro.

Entao, eles se aproximaram da beira da
pante e escutaram uma voz suave, macia @
delicada, como nunca haviam escutado.
Olharam para baixo, sentada em uma pedra,
uma linda garota acenava para eles. Eles
sentiram-se tentados a descer até a margem

armastou 0 amigo dall

s garotos resolveram pesquisar sobre
as sereias, sobre a atracdo que elas
causavam nas pessoas, descobriram que O
feitio era 3o grande, que muitos perdiam o
controle sobre si mesmos, e eram faciimente
arrastados para o fundo do rio. Descobriram
que 56 havia um jeito de derrotar a sereia, 0
mistério, o segredo era tomar o colar que
estava em seu pescogo.

Na noite seguinte, os meninos
esperaram a sereia, em pé, no mesmo local

- Ola meninos, que bom que voltaram,
esperava vooks ansiosamente... - falou ela
Desgam, venham até aqui

E iniciou o seu belissimo canto, era
hipnotizante. Os meninos se entreolharam,
sabiam que deveriam colocar o plano em
G40, aproximaram-se das aguas do o, cor
que encantados pela sereia. Mas eles ndo
sentiam nenhuma atragdo por ela, protegiam
seus ouvidos com tampoes.

Eles foram até a pedra onde estava a

sereia, ela 05 abragou, enrolou 05 bragos nos
garolos procurando puxa-los para dentro do

fio, garotos puxou o corddo do
pescogo dela, o volume do rio aumentou, 0s
meninos foram arrastados pela correnteza. A
aproximarem-se da margem, 0s Gois meninos
agarraram a vegetag3o e conseguiram sair do
o volumoso. Uma neblina que tomava a noite
mais escura subiu, tampando a visdo dos
garotos, eles ficaram assustados.

-0 que esta acontecendo?
- Seré que nao funcionou?

Eles se perguntavam.

A neblina sumiu aos poucos, a pedra &

iluminando toda a ponte. O colar era o mistério
eia.

Autoras: Ana Luiza Rocha de Queiroz e
Bianca Vitéria da Silva Lemos, turma 901
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Figura 105 — Producdo final preparada para circulagdo em ambientes virtuais.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.
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—— CONTAS DE MISTERIN

PRODUGAO TEXTUAL

VAGANDO PELOS TRILHOS

Na virada do segundo milénio a cidade
de Flokinka foi destruida em segundos por
uma explosao nuciear. Os habitantes do lugar
que moravam a quilbmetros do ponto zero,

10 ano seguinte oulras duas lindas m
As quatro garotas nao tisham nenhum grau de
parentesco, mas todas elas cresceram
conhecendo muto bem a historia da cidade
vizinha abandonada,

Dezesseis anos deposs.

Ate estarem matriculadas na mesma
turma da escola, @ ainda, apesar de morarem
na mesma cdade, Graziele, Gisele,
Alexsandra e Biatracy nunca antes haviam se
encontrado. Era o primeiro dia de aula depois
das férias, por ordem do destino, as meninas.
sentaram-se nas primeiras carteiras, & por
afinidade, tormaram-se amigas. O quarteto
tomou- dentroe

_ Eu morm faz dezesseis anos. — disse
ele finaimente.

Dito isso, as meninas sairam correndo
apavoradas, gritando, pedindo  ajuda.
Contaram a histéria indmeras vezes, para a
familia, para as autoridades. Ninguém
‘acreditou. Resoiveram elas mesmas irem 15,
queriam investigar a cidade abandonada
durante © dia que era mais seguro. Assim,
alguns dias depols, criaram coragem e
seguiram a pé 0s trihos naquela diregao

Com muito medo, mas com vontade de
viver alguma aventura, chegaram na cidade
bombardeada. Viram prédios destruidos e
escombros por toda a parte, o sikéncio do
abandono Incomodava. Mais & frente, uma
casa estava impecavel, em bom estado e bem
cuidada, sinalizando presenga humana. Um
arrepio percorreu o corpo das meninas. Elas
foram alé 15, uma mulher madura estava

Passado o primeiro timestre escolr.
marcaram de ir a0 cinema, iriam a pé desde a
casa da Gisele. Teriam que atravessar para o
outro lado da cidade, que era dwidida pela
malha feroviria. Quando as garotas
aproximaram o trilho do trem, observaram
uma estanha luz saindo da estagdo
abandonada mais a frente. Ha muitos anos
ndo passavam trens por all em direglo a
‘cdade abandonada. A luz acendia e apagava.
Barulhos estranhos vinham da diregdo da
plataforma  de embarque.  Elas  se
aproximaram do lugar, quando um velho

plantas. Alexsandra engoliu em
seco e perguntou:

- S6 1em a senhora aqui nesta cidade?
Mora sozinha?

- Sozinha? Como sozinha? Esta cidade
tem mais de vinte mil habitantes... s30 cegas?
~ senhora olhou por detrs das garotas.

As moninas viraram para trds, muitas
pessoas as observavam... eram fantasmas.
a estranha senhora sumi, as pessoas
sumiram... & nenhuma delas quis mais voltar
1a.

Y

vestindo roupa de maquinista apareceu

‘andando nos trihos.

Senhor, 0 que esth fazendo aqui a

‘essa hora sozinho? - perguntou Graziele.

O velho nao respondia, tinha um olhar

estranho, vidrado,

Autoras: Alexsandra Thauane Gouvea
Caroli, Biatracy Roque de Amorim, Gisel
Nogueira Granadeiro Vieira e Graziele da
Silva Gomes de Assis, turma 901,
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Era época de primavera, Lucas,
Rodrigo e Kaio combinaram um fim de
semana juntos. Eles iriam para um hotel de
uma pequena cidade turistica, mas no meio da
viagem, avistaram uma pousada. Lucas
estava muito cansado de dirigir, e os outros
ndo tinham carteira de motorista. Assim,
decidiram passar a noite ali. Ao entrarem no
local, ficaram assustados com a decoracéo de
animais empalhados pendurados nas
paredes. Os moveis eram escuros e o papel
de parede estampado de flores estava sujo e
mofado enfeando mais ainda o ambiente.
Apesar do susto e do estranhamento,
resolveram ficar na pousada.

Ao cair da noite, ja& estavam
acomodados em seus quartos, quando
bateram na porta. Rodrigo atendeu, era uma
senhora de rosto palido, vestindo uma roupa
escura muito estranha. Com uma voz baixa e
aguda avisou:

_ Saiam daqui! Logo, se nao quiserem
morrer! — A estranha figura virou as costas e
saiu com passos rapidos.

— CONTOS DE MIST

A POUSADA SINISTRA

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

PRODUCAO TEXTUAL 4

Os meninos desesp S
no que fazer, e se acreditavam
calmos acreditaram que se
louca, e resolveram dormir. Di
um grito estridente acorda os
procura acordar Rodrigo, mas ele
em sua cama. Juntaram suas €0
pela porta. O amigo estava sel
por uma figura mascarada.

Assustados, Lucas e K:
defesa de Rodrigo com ponta
contra aquela pessoa estranh
desmaiou o mascarado. Quando!
mascara, uma surpresa, era
senhora. Eles ligaram para a poli
a mulher acordou ela disse
lembrava de nada, negava #
policiais. Até que aos prantos
tudo, afirmando que tinha pro

Naquela noite, a senl
chamava Beth foi para a cadeia.
tinham uma estranha histéria para

Autores: Adriel Yuri dos

Silva, Carlos Eduardo Roque ¢
Carlos Henquique Garcia Duarte, |
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Figura 107 — Producdo final preparada para circulagdo em ambientes virtuais.

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.
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Figura 108 — Producdo final preparada para circulagdo em ambientes virtuais.

Elizabeth,  Inteligente.
enfrentou sua familia para estudar
A estudanta era de familia pobre, & por seu
proprio merecimento @ coragem, Eonseguiu
uma bolsa do estudos. Assim, acabou
frequentando uma famosa universidade junto
a alunos das familias mais ricas. Durante
esse tempo de estudos, sentiu muita magoa
rancor dos colegas que debochavam de sua
Aos poucos,

PRODUCAO TEXTUAL

CONTAS DE MISTERID —

0 MISTERIO DA PONTE DOS ARCOS

Essa histoia se passa em uma
na cidade no interior do Rio de Janeiro.
Havia ali uma ponte com uma histéria de
mistério e adolescentes muito curiosos. Anna
Jilia era a mais entusiasmada e decidida
deles, neste dia, resolveu marcar um encontro
com seu amigo Gustavo.

- Gu, sera que podemos nos encontrar
hoje depois da aula na ponte dos arcos?

- Mas ¢ claro, Anna - disse Gustavo,
ansioso.

Chegando na escola, Anna Jilia
animada, foi contar a aventura para suas
amigas. Elas ficaram preocupadas pois
‘sablam s boatos sobre a ponte. As meninas
@visaram, mas ela no acreditou e ifa mesmo
assim

No horério combinado, Gustavo
chegou na ponte, logo Jilia apareceu. O lugar
estava escuro, quieto e com pouco
movimento. Jilia estava assustada e com
medo do que suas amigas haviam dito, mas
logo Gustavo a acalmou

Ali, passou um morador de rua, vendo
os dois sozinhos ficou preocupado e
perguntou:

- Meus jovens, o que fazem nessa
ponte a essas horas? Vocss sdo daqui da
cidade? Nao sabem que essa ponte tem uma
maldigio inexplicavel? Ha muito suicidio
nesta ponte, muita dor... Ela atrai a morte!

- Iss0 & apenas boato, imaginagao dos
moradores daqui. Vocés s8o muito medrosos

disse Jolia toda arrogante, e deu um passo &

frente, decidida, seguiu em diregao 4 ponte.

Gustavo mesmo morrendo de medo, foi
atrés da menina, queria mostrar que era
corajoso, gostava dela. Quando estavam j4 no
meio da ponte, ouviram um barulho alto e
estranho vindo das aguas que passavam ali

por baixo.

ouviu isso? — Perguntou

Ve
Gustavo, treamendio todinho,

- € nada nao, quer ver? Vou até Ia!

Anna Julia se aproximou da beira da ponte,

encaixou o pé em uma estrutura de cimento

para olhar melhor para baixo.

A menina comegou a gritar

- Tem alguém ai? Um fantasma?! Uma

pessoa?!

O breu e o siléncio reinaram no lugar,
mas de repente, um grito de dor e desespero
invadiu o ambiente... Era Anna Jilia que caia
em diregao ao fio. Gustavo subiu no parapeito,

desesperado para encontrar a amiga,
desequilibrou-se e sumiu nas aguas escuras.

No dia seguinte, familiares e amigos
dos jovens ficaram & sua procura, porém nada
fol encontrado. Nunca mais foram vistos. A

ponte era um mistério.

Autoras: Ana Luiza Souza dos Santos,
Anna Jalia Ribeiro, Beatriz Martins da Silva e

Evelyn Cristina da Silva Queiroz, turma 901

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

PRODUGAOQ TEXTUAL

Certo dia, no seu planto, uma mulher

&ra uma entre 0s alunos que zombavam dela

uma pessoa fria.

Entdo, ela terminou sua faculdade o
comegou a trabalhar no hospital Santa Casa
de Misericordia, que estava localizado em

precisavam de ajuda no parto. Passados os

o
rancor @ resolveu vingar-se de tudo o que
havia sofrido.

Levaram rapidamente a mulher para a
sala preparada para o parto, onde nasceu um
belo menino. De repente, a luz do hospital
apagou por instantes, e, Elizabeth sequestrou
a paciente dopada por soniferos. Dali a levou
para o cemitério, avou um timulo @ alljogou
a mulher a

ndo esquecia as humilh
sofridas, guardava ainda profundo rancor de
tudo.

P4, percobeu que a muher despertava,

NT0S DE MISTERI

procurando levantar melo zonza, Elizabeth
querendo concretizar sua vinganga, pegou a
pa € bateu na cabega da mulher para matar

Quando amanheceu, o juiz mandou
chamé-la para decrotar o tempo que ola icaria

de vez. Ela o e fugl

policia comegou a procurar ©
assassino. Com multa investigacso e
interrogatérios  acharam  Elizabeth,
descobriram que ela havia matado Maria de
Fatima Noronha dos Prazeres. Entao, ela foi

superperigosas. Na primeira noite  de
Elizabeth naquele presidio, o espirito de Maria
do Fatima comegou a assombra-la com
barulhos e sustos que apenas ela ouvia e via,

apenas Maria de Fatima que ela havia
matado, mas sim, setenta e cinco pessoas. E
todos esses espiritos ficaram a atormentando
pelo resto de sua vida.

Autoras: Beatriz dos Santos Ramos.
Barbosa, Camilly Victéria da Silva Mauricio e
Fernnanda de Paula Silva, tuma 901
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.
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—— CONTOS DE MISTERIN

0 QUARTINHO DE LIMPEZA

4 muitos anos atras, dizem os mais
antigos moradores da cidade, no exato local
que hoje encontramos o Colégio Estadual
Baldomero Barbard, era o lugar onde pessoas.
sem condicdes de pagar o cemitério municipal
enisavam seus morios. Era u terreno bem

e, paa resolver o problema,
it il s o I ML tempo.
© colégio se tornou famoso no municipio,
todos queriam estudar 14, porém muitos
diziam que o colégio era assombrado, mas
outros  discordavam  afirmando que  era
apenas uma historia.

Yumi tinha onze anos quando se
mudou para Barra Mansa, vinha do Japao
com seus pais, sua mae era brasileira e havia

estava sempre em busca de um lugar caimo @
sem ninguém para que pudesse escrever
poemas e ler ivros de romance.

Um dia, buscando um recanto secreto
ela encontrou um quartinho de limpeza com a
porta destrancada, pela sujeira e abandono do

Yumi, estar no quartinho, até que uma aluna
da escola a viu saindo dali, e disse:

que vocé estd fazendo? Por que
satnvial oot

Eu s6 estava lendo... tem algum
problema? — falou nervosa.

_ Voo nao sabia que esse quartinho &
assombrado? Uma menina uma vez escutou

vozes dai de dentro, e quando abriu a porta, o
quarto estava vazio.

Yumi arregalou os olhos, e respondeu:

Néo, eu ndo sabia, mas ndo se
preocupe, nao tenho medol

o dia seguinte, Yumi voltou a0
quartinho na hora do intervalo, quando se
ajeitava sentada no chdo, encontrou um
bilhete que dizia: “vamos ser amigas?". Ela
Achil asimnio, inas espndel o bl
'sim, mas quem é vocé?". No outro dia, no
havia nenhum bilhete ali, mas ouviu vozes e
barulhos estranhos saindo das paredes. A
garota se assustou Muto, por isso, escreveu
outro bilhete: “por favor, me responda’.

Dois dias depols, Yumi retornou a0
quartinho, e novamente, ndo havia nenhum
bilhete. E ogo, ocorreu um barulho estranho

Ma se abriu... era
i S i i oo el
dias atrés sobre o quartinho.

_ Oi, eu me chamo Zoe! Tem um outro
quarto secreto a0 lado desse, onde costumo
também me “esconder’. Tentei te assustar
porque ndo queria ser descoberta, por isso
inventei a histéria do quartinho assombrado.
Percebi que somos parecidas, gostamos de
ler & escrever. Podemos ser amigas’

Claro que sim!

As duas garotas viraram amigas, e
perceberam o quanto era ruim ficarem
sozinhas, nunca mais se separaram, agora
inventavam histérias juntas.

Autoras: Fernanda Carvalho Melo Diniz
& Gabriella Martins Oliveira, turma 901

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias

Figura 110 — Produgdo final preparada para circulacdo em ambientes virtuais.
Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora.

Publicados e compartilhados nos ambientes virtuais, os contos de mistérios
produzidos pela turma 901 foram divulgados na comunidade escolar pela direcdo, por
professores e alunos, e por fim, encaminhados a secretaria de educacdo enriquecendo o

portfolio da escola de projetos pedagdgicos desenvolvidos.
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5.8 Sobre a aplicacdo da proposta didatica

Iniciamos o nosso projeto didatico na segunda quinzena de agosto devido a um
remanejamento de alunos realizado pela escola no inicio do terceiro bimestre e demos por
concluido o trabalho na primeira semana de dezembro. Portanto, o desenvolvimento da
mediacgéo envolveu dois bimestres, com as aulas de Leitura e Producdo de Texto ocupando
duas horas aulas semanais, no quadro de horarios da turma, sendo uma aula antes do recreio
e aoutra logo ap6s. Durante o percurso, houve feriados e muitos eventos na escola; em outras
vezes, até visitas inesperadas na hora da aula, 0 que causava prejuizos na programacao de
tempo estabelecida. Nesse sentido, ainda, o horério do recreio entre as aulas foi outro fator
que provocou muita ansiedade, os alunos demoravam a chegar e a concentrarem-se
novamente nas tarefas. Perdiamos, em consequéncia disso, uns vinte e cinco minutos de aula,
tempo necessario para debater, para esclarecer dividas sobre leitura e escrita, e para

desenvolver as atividades da mediacao.

Outro motivo de angustia e ansiedade relaciona-se a demora com que a equipe técnica
da escola providenciava o material socilicitado como as coOpias xerocopiadas além da
dificuldade com o manuseio do aparelho de Datashow que muitas vezes ndo funcionava
atrasando a aula, ou até mesmo a impossibilitando. O desenvolvimento do trabalho docente
requer cuidados e preocupacfes dessa natureza, para que uma causa externa ndo atrapalhe

todo um planejamento.

Consideramos, ap0s essa experiéncia a necessidade de reavaliar a proposta didatica
tornando-a mais objetiva e sintatica, exigindo menos tempo para seu desenvolvimento,
especialmente se o tempo disponivel semanal estiver sujeito a tais condi¢cdes. Sabemos que
no cotidiano escolar, o planejamento docente se depara com inimeros imprevistos, que de
certa maneira devem ser computados. Por termos elaborado muitas atividades para duas aulas
semanais, tinhamos que aproveitar o tempo a0 maximo e nem sempre com qualidade.
Detectamos, ainda, na pratica em sala de aula, que algumas questdes das atividades que
realizamos nas folhas precisam ser reformuladas ou podem ser descartadas sem prejuizo de

ensino, para que ndo fique muito cansativo.

Como estratégia de ensino, porém, a mediacdo didatica alcancou resultados positivos,
jaque apresentou uma organizagdo que possibilitou um monitoramento processual do ensino
e da aprendizagem por conta dos objetivos bem tracados em cada etapa. Em todas as

atividades percebemos o engajamento dos estudantes na realizagdo das tarefas, demonstrando
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maior autonomia e consciéncia. Pudemos valorizar seus conhecimentos prévios, oportunizar

melhor a participacao e interacdo deles e acompanhar sua progressao.

Em nossa avaliacdo, inserir o uso do aplicativo WhatsApp extensdo de sala de aula
demonstrou ser positivo, ja que foi um importante passo, pois esta ferramenta nos permitiu
dar sequéncia ao processo ensino-aprendizagem fora de sala de aula, além de possibilitar um
contato maior com os alunos. Muitas vezes, um aluno ou outro, acionava nosso contato em
particular, para esclarecer davidas, relatar dificuldades, requerer atividades entre outras
situacBes. Porém, em relacdo ao intercambio das informacg6es e dos compartilhamentos de
dados a respeito do que estudavamos, ndo alcancamos resultados satisfatérios ja que essas
estratégias ndo foram realizadas pelos estudantes. De maneira geral, os alunos mostravam-se
passivos. Eram participativos somente quando estimulados com perguntas, ou com as
postagens compartilhadas. No entanto, levamos em consideracédo o fato destes alunos nunca

terem experienciado o uso do aparelho mdvel e seus recursos como ferramentas educativas.

O aspecto positivo da criacdo de um grupo para turma no aplicativo foi a possibilidade
da aula invertida, porque previamente podiamos comentar assuntos que estudariamos na aula
seguinte. Também pudemos consolidar conhecimentos que estavam em andamento,
compartilhando informaces associadas, pois, em sala de aula, os alunos sempre faziam

referéncia a algo que haviamos comentado anteriormente no ambiente virtual.

A presenca da autora Alcimare Dalbone para ser entrevistada em nosso café literario
consistiu em outro momento muito esperado e curtido pelos estudantes. Todos foram muitos
participativos e atenciosos. O envolvimento dos alunos, a motivacdo deles neste dia
demonstroram a importancia de desenvolverem-se praticas pedagdgicas diferenciadas em
sala de aula que contribuam para que a construcdo do conhecimento ocorra de maneira mais

prazerosa.

Outro momento aguardado pelos aprendizes diz respeito a circulacdo dos contos de
mistério nas redes sociais. Era a primeira vez que uma producdo de texto deles seria
divulgada para além da avaliacdo docente, uma vez que a comunidade escolar, familia,
amigos dos ambientes virtuais teriam acesso a esse conteldo. Os textos deles foram
parabenizados e curtidos por onde circularam. Houve elogios a criatividade e a dedicacéo
dos alunos, despertando-lhes o orgulho e também o interesse dos colegas de profisséo pelo

trabalho desenvolvido.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi desenvolver e aplicar uma proposta didatica com o
género conto de mistério, como material didatico pensado para ampliar a competéncia de
escrita dos alunos de uma turma do 9°ano do Ensino Fundamental nas aulas de Leitura e
Producdo Textual. Tendo em vista, sobretudo, o letramento literario dos estudantes e as
habilidades que devem desenvolver no seu percurso escolar. Pretendemos com esta mediacao
contribuir para a producdo e circulacdo de narrativas curtas partindo-se da construgédo de

personagens.

Esta pesquisa, portanto, teve como objetivo principal contribuir para um letramento
literario colaborativo do educando a partir de atividades didaticas direcionadas a construcao
de personagens, a fim de que os aprendizes desenvolvessem habilidades inerentes a

construgéo da narrativa e conhecimentos relativos ao género conto.

Como objetivos especificos, tivemos por metas que os aprendizes buscassem, por
meio de recursos digitais e fisicos, informac6es sobre a criacdo de personagens, e que fossem
capazes de criar personagens de contos munidos de informac@es sobre tal elemento narrativo.
Além disso, esperdvamos que eles interagissem com professores e colegas, por meio de
recursos digitais, em busca dessas informac6es. Por fim, esperdvamos que colocassem em

circulacdo, via redes sociais, dentro e fora da escola, o conto produzido.

Nossa pesquisa envolveu o uso da tecnologia movel, ou smartphones, com o apoio
do aplicativo WhatsApp, seguindo, pois, a orientacdo da nova BNCC, cuja atualizagéo prevé
e incorpora oficialmente a necessidade de agregar recursos tecnolégicos como ferramentas
para a pratica docente. Sendo assim, procuramos incorporar e aplicar em sala de aula os
recursos tecnologicos, a internet mével e aplicativo WhatsApp, para facilitar a disseminacéo
de informacdes variadas que servissem de base para discussdes, construces de
conhecimento, entre 0S USUArios que enviam e 0s usuarios que recebem, numa relagdo
colaborativa, alunos-alunos, alunos-professores, alunos-professores-sociedade. Portanto,
buscamos neste trabalho averiguar como a utilizacdo desses recursos tecnologicos podem
colaborar para aprendizagem pelos alunos de conhecimentos linguisticos e culturais

necessarios para a construcao de personagens.
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No que tange a experiéncia com a intervencdo pedagogica aplicada na turma,
concluimos que o conjunto de atividades articuladas e encadeadas em etapas atingiram o
objetivo proposto inicialmente: levar os alunos a producéo de contos de mistério a partir da
construcdo de personagens culminando com a circulacdo dos textos nas redes sociais. Para
tanto, analisamos com nossos alunos os personagens dos contos de fadas até os contos
modernos, investigando sua tipologia, classificagdo e evolugdo na narrativa através dos
tempos. Procuramos elaborar atividades objetivando o desenvolvimento das competéncias
discursivas dos estudantes, valorizando os conhecimentos culturais e linguisticos que ja
possuem, e oferecendo outros para o seu repertério. A analise das etapas da proposta
pedagogica demonstrou a aplicacdo dos conhecimentos trabalhados, dos recursos linguisticos
sendo potencializados e o aperfeicoamento do material narrativo pelos estudantes.

Devemos ainda ressaltar a importancia das atividades de leitura realizadas no
percurso didatico para a apropriacdo do género conto pelos aprendizes. O contato inicial com
diferentes contos permitiu aos educandos assimilarem sua estrutura, seus elementos
composicionais e um repertério linguistico diverso do que lhes é proprio. Verificamos que
os aprendizes, conhecendo como um determinado género funciona em seu real contexto de
uso, puderam melhor ajustar suas produc@es escritas ao que esperavamos. Demonstrando,
dessa maneira, que leitura e escrita séo atividades complementares , e por isso, precisam estar

bem articuladas no planejamento docente.

No desenvolvimento deste trabalho, constatamos que o circuito didatico se constitui
em metodologia imprescindivel para organizacdo e gestdo do trabalho do professor,
contribuindo para o letramento literdrio dos educandos em um processo de ensino-

aprendizado mais consciente e significativo para eles.

Esta dissertacdo ndo aponta um caminho final, sugere uma orientacdo aos colegas
professores de Lingua Portuguesa e de Leitura e Producdo de Texto. A nossa intencao é
compartilhar experiéncias, fracassos e sucessos, para que o trabalho em sala de aula seja
realizado de maneira mais eficiente e prazeroso. Esperamos que este trabalho possa oferecer
contribuicdes a estudantes, pesquisadores e docentes para a pratica pedagdgica no processo

ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa em sala de aula.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Producéo final: O quartinho de limpeza.
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O quartinho de limpeza

Ha muitos anos atras, dizem os mais antigos moradores da cidade, no exato local que
hoje encontramos o Colégio Estadual Baldomero Barbard, era o lugar onde pessoas sem
condi¢des de pagar o cemitério municipal enterravam seus mortos. Era um terreno bem
grande, e, para resolver o problema, decidiram construir uma escola. Com o tempo, o colégio
se tornou famoso no municipio, todos queriam estudar 14, porém muitos diziam que o colégio
era assombrado, mas outros discordavam afirmando que era apenas uma historia.

Yumi tinha onze anos quando se mudou para Barra Mansa, vinha do Jap&o com seus
pais, sua mée era brasileira e havia casado com um nissei que conheceu em S&o Paulo. A
menina era timida, antissocial e preferia passar o tempo sozinha, e de repente, viu-se
matriculada naquele grande colégio. Passava 0 dia sem conversar com ninguém, estava
sempre em busca de um lugar calmo e sem ninguém para que pudesse escrever poemas e ler
livros de romance.

Um dia, buscando um recanto secreto, ela encontrou um quartinho de limpeza com a
porta destrancada, pela sujeira e abandono do ambiente parecia que ninguém nunca entrava
nele. Resolvida, todos os recreios e horarios vagos, ela procurava o quartinho, e ali lia e
escrevia, criava seu mundo imaginario e sentia-se menos sd. Era uma rotina para Yumi, estar
no quartinho, até que uma aluna da escola a viu saindo dali, e disse:

_ O que voce esta fazendo? Por que estava ai dentro?
_ Eu so estava lendo... tem algum problema? — falou nervosa.

_ Vocé ndo sabia que esse quartinho é assombrado? Uma menina uma vez escutou
vozes dai de dentro, e quando abriu a porta, o quarto estava vazio.

Yumi arregalou os olhos, e respondeu:
_Nao, eu nao sabia, mas ndo se preocupe, ndo tenho medo!

No dia seguinte, Yumi voltou ao quartinho na hora do intervalo, quando se ajeitava
sentada no chdo, encontrou um bilhete que dizia: “vamos ser amigas?”. Ela achou estranho,
mas respondeu o bilhete: “sim, mas quem ¢ vocé?”. No outro dia, ndo havia nenhum bilhete
ali, mas ouviu vozes e barulhos estranhos saindo das paredes. A garota se assustou muito,
por isso, escreveu outro bilhete: “por favor, me responda”.

Dois dias depois, Yumi retornou ao quartinho, e novamente, ndo havia nenhum
bilhete. E logo, ocorreu um barulho estranho atras da cortina amarelada de poeira, e no canto
oposto uma porta se abriu... era a menina com quem Yumi conversou alguns dias atras sobre
0 quartinho.

_ Oi, eu me chamo Zoe! Tem um outro quarto secreto ao lado desse, onde costumo
também me “esconder”. Tentei te assustar porque ndo queria ser descoberta, por isso inventei
a histéria do quartinho assombrado. Percebi que somos parecidas, gostamos de ler e escrever.
Podemos ser amigas?

_ Claro que sim!
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As duas garotas viraram amigas, e perceberam o quanto era ruim ficarem sozinhas,
nunca mais se separaram, agora inventavam historias juntas.

Autoras: F.C. M. D.e G. M. O., turma 901

PRODUCAO TEXTUAL

—— CONTOS DE MISTERID —

0 QUARTINHO DE LIMPEZA

Ha muitos anos atras, dizem os mais
antigos moradores da cidade, no exato local
que hoje encontramos o Colégio Estadual
Baldomero Barbara, era o lugar onde pessoas.
sem condigdes de pagar o cemitério municipal
enterravam seus mortos. Era um terreno bem
grande, e, para resolver o problema,
decidiram construir uma escola. Com o tempo,
o colégio se tornou famoso no municipio,
todos queriam estudar 1, porém muitos
diziam que o colégio era assombrado, mas
outros  discordavam  afirmando que era
apenas uma historia

Yumi tinha onze anos quando se
mudou para Barra Mansa, vinha do Japao
com seus pais, sua mae era brasileira e havia
casado com um nissei que conheceu em S&o
Paulo. A menina era timida, antissocial e
preferia passar o tempo sozinha, e de repente,
viu-se matriculada naquele grande colégio.
Passava o dia sem conversar com ninguém,
estava sempre em busca de um lugar calmo e
sem ninguém para que pudesse escrever
poemas e ler livros de romance.

Um dia, buscando um recanto secreto,
ela encontrou um quartinho de limpeza com a
porta destrancada, pela sujeira e abandono do
ambiente parecia que ninguém nunca entrava
nele. Resolvida, todos os recreios e horarios
vagos, ela procurava o quartinho, e ali lia e
escrevia, criava seu mundo imaginario e
sentia-se menos s6. Era uma rotina para
Yumi, estar no quartinho, até que uma aluna
da escola a viu saindo dall, e disse:

que vocé esta fazendo? Por que
estava ai dentro?

Eu s6 estava lendo.
problema? — falou nervosa

tem algum

_ Vocé nao sabia que esse quartinho &
assombrado? Uma menina uma vez escutou

vozes dai de dentro, e quando abriu a porta, o
quarto estava vazio.

Yumi arregalou os olhos, e respondeu:

_ Néo, eu ndo sabia, mas ndo se
preocupe, ndo tenho medo!

No dia seguinte. Yumi voltou ao
quartinho na hora do intervalo, quando se
ajeitava sentada no chdo, encontrou um
bilhete que dizia: “vamos ser amigas?”. Ela
achou estranho, mas respondeu o bilhete:
*sim, mas quem é vocé?", No outro dia, nao
havia nenhum bilhete ali, mas ouviu vozes
barulhos estranhos saindo das paredes. A
garota se assustou muito, por isso, escreveu
outro bilhete: “por favor, me responda’

Dois dias depois, Yumi retomou ao
quartinho, e novamente, ndo havia nenhum
bilhete. E logo, ocorreu um barulho estranho
atrés da cortina amarelada de poeira, & no
canto oposto uma porta se abriu... era a
menina com quem Yumi conversou alguns
dias atras sobre o quartinho.

_ Oi, eu me chamo Zoe! Tem um outro
quarto secreto ao lado desse, onde costumo
também me “esconder’. Tentei te assustar
porque ndo queria ser descoberta, por isso
inventei a historia do quartinho assombrado.
Percebi que somos parecidas, gostamos de
ler & escrever. Podemos ser amigas?

_ Claro que sim!
As duas garotas viraram amigas, e
perceberam o quanto era ruim ficarem

sozinhas, nunca mais se separaram, agora
inventavam histérias juntas.

wtoras: Fernanda Carvalho Melo Diniz
e Gabriella Martins Oliveira, turma

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias
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ANEXO 2 - Producéo Final: Os espiritos.
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Os espiritos

No ano de 1890, uma jovem chamada Elizabeth, inteligente e determinada, enfrentou
sua familia para estudar medicina. A estudante era de familia pobre, e por seu préprio
merecimento e coragem, conseguiu uma bolsa de estudos. Assim, acabou frequentando uma
famosa universidade junto a alunos das familias mais ricas. Durante esse tempo de estudos,
sentiu muita magoa e rancor dos colegas que debochavam de sua condi¢do financeira. Aos
poucos, ela se tornou uma pessoa fria.

Entdo, ela terminou sua faculdade e comecou a trabalhar no hospital Santa Casa de
Misericérdia, que estava localizado em frente ao cemitério da cidade. Ali, comecou sua
carreira como cirurgid, era especialista em realizar cesareas em mulheres que precisavam de
ajuda no parto. Passados o0s anos, ela ndo esquecia as humilhagdes sofridas, guardava ainda
profundo rancor de tudo.

Certo dia, no seu plantdo, uma mulher chegou no hospital aos prantos, prestes a dar a
luz. Elizabeth reconheceu a gestante, ela era uma entre os alunos que zombavam dela na
faculdade de medicina. A médica reviveu o rancor e resolveu vingar-se de tudo o que havia
sofrido.

Levaram rapidamente a mulher para a sala preparada para o parto, onde
nasceu um belo menino. De repente, a luz do hospital apagou por instantes, e, Elizabeth
sequestrou a paciente dopada por soniferos. Dali a levou para o cemitério, cavou um tamulo
e ali jogou a mulher desacordada. Enquanto procurava a pa, percebeu que a mulher
despertava, procurando levantar meio zonza. Elizabeth querendo concretizar sua vinganca,
pegou a pé e bateu na cabeca da mulher para matar de vez. Ela enterrou o corpo e fugiu.

A policia comegou a procurar 0 assassino. Com muita investigacéo e interrogatérios
acharam Elizabeth, descobriram que ela havia matado Maria de Fatima Noronha dos
Prazeres. Entdo, ela foi enviada para um presidio de mulheres superperigosas. Na primeira
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noite de Elizabeth naquele presidio, o espirito de Maria de Fatima comecgou a assombra-la
com barulhos e sustos que apenas ela ouvia e via.

Quando amanheceu, 0 juiz mandou chaméa-la para decretar o tempo que ela ficaria
presa. Sua pena seria perpétua, pois, os investigadores descobriram que néo foi apenas Maria
de Fatima que ela havia matado, mas sim, setenta e cinco pessoas. E todos esses espiritos
ficaram a atormentando pelo resto de sua vida.

Autoras: B.dos S.R.B.,C. V.daS. M.eF.deP.S., turma 901

PRODUGAO TEXTUAL

— CONTOS DE MIS 0 —

0S ES‘PI'R S

No ano de 1890, uma jovem chamada
Elizabeth, inteligente e  detefminada,
enfrentou sua familia para estudar medicina.
A estudante era de familia pobre, & por seu
préprio merecimento @ coragem, Eonseguiu

uma bolsa de estudos. Assim, acabou
frequentando uma famosa universidade junto
a alunos das familias mais ricas. Durante
esse tempo de estudos, sentiu muita magoa e
rancor dos colegas que debochavam de sua
condigao financeira. Aos poucos, ela se tornou
uma pessoa fria.

Ento, ela terminou sua faculdade e
comegou a trabalhar no hospital Santa Casa
de Misericordia, que estava localizado em
frente a0 cemitério da cidade. Ali, comegou
sua carreira como cirurgid, era especialista em
realizar cesareas em mulheres  que
precisavam de ajuda no parto. Passados os
anos, ela ndo esquecia as humilhagdes
sofridas, guardava ainda profundo rancor de
tudo.

Certo dia, no seu plantao, uma mulher
chegou no hospital aos prantos, prestes a dar
& luz. Elizabeth reconheceu a gestante, ela
era uma entre os alunos que zombavam dela
na faculdade de medicina. A médica reviveu o
rancor e resolveu vingar-se de tudo o que
havia sofrido

Levaram rapidamente a mulher para a
sala preparada para o parto, onde nasceu um
belo menino. De repente, a luz do hospital
apagou por instantes, e, Elizabeth sequestrou
a paciente dopada por soniferos. Dali a levou
para o cemitério, cavou um timulo e ali jogou
a mulher desacordada. Enquanto procurava a
pa, percebeu que a mulher despertava,

procurando levantar melo zonza, Elizabeth
querendo concretizar sua vinganca, pegou a
pé e bateu na cabega da mulher para matar
de vez. Ela enterrou o corpo e fugiu

A policia comegou a procurar o
assassino. Com muita investigagio e
interrogatorios acharam Elizabeth,
descobriram que ela havia matado Maria de
Fatima Noronha dos Prazeres. Entdo, ela foi
enviada para um presidio de mulheres
superperigosas. Na primeira noite  de
Elizabeth naquele presidio, o espirito de Maria
de Fatima comegou a assombra-la com
barulhos e sustos Gue apenas ela ouvia e via

Quando amanheceu, o juiz mandou
chama-la para decretar o tempo que ela ficaria
presa. Sua pena seria perpélua, pois, oS
investigadores descobriram que n&o fol
apenas Maria de Fatima que ela havia
matado, mas sim, setenta e cinco pessoas. E
todos esses espiritos ficaram a atormentando
pelo resto de sua vida

Autoras: Bealriz dos Santos Ramos
Barbosa, Camilly Victoria da Silva Mauricio e
Fernnanda de Paula Silva, turma 901

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias
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ANEXO 3 - Producéo Final: O cemitério dos vivos.
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O cemitério dos vivos

Numa noite de sexta-feira 13, dois coveiros resolveram passar a noite no cemitério.
A dupla ja conhecia muito bem o lugar, e também, um ao outro, trabalhavam ali juntos ja ha
sete longos anos. Bryan e Ana Jalia viviam cercado da morte, e por isso, achavam que nada
mais os abalariam.

Iniciando o anoitecer, eles foram ao mercado proximo dali comprar algumas coisas
para passar a noite. Escolheram comida, bebida, lanterna e uma faca. Terminaram as
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compras, ja estava escuro 0 céu e também ansiosos para a aventura que estava prestes a
comecar.

Apesar de conhecerem bem o cemitério, os dois nunca haviam ficado 14 a noite, e,
agora, o lugar lhes parecia sombrio e misterioso. Resolveram explorar o local, na escuridéo,
guiados pela luz da lanterna. Ap6s alguns minutos, ao passarem por entre os corredores de
tumulos mais ao fundo da necropole, ouviram um estranho barulho saindo de uma capelinha
mortuaria abandonada, construida por uma antiga familia rica da regido. Ali dentro ficava
alguns tumulos que abrigavam os restos mortais de alguns deles...

O barulho atraiu os dois para o lado do jazigo. Resolveram se aproximar para
verificar, para 14, entdo, apontaram a lanterna. Um homem vestido de preto, mas coberto de
p6 de cemitério apareceu de repente saindo detrds do tmulo. Os dois se assustaram com a
surpresa, mais recomposto perguntou Bryan:

_ O senhor precisa de ajuda?
O homem estranho sacou uma arma, apontando para eles anunciou:
_E um assalto!

Ana Julia e Bryan sairam correndo, esconderam-se no lugar em que haviam deixado
suas coisas, e ali comegaram a cochichar:

_Ana Julia, vocé tem ideia de quem seja?
_ Nao. — respondeu a coveira com os olhos arregalados.
_ Droga, e agora? Precisamos de um plano...

Ana Jualia pensou sobre como poderiam se defender se precisassem, lembrou que a pa
que usavam no trabalho estava trancada no quartinho dos funcionérios, ou seja, muito longe
dali. Procurando por entre as coisas esparramadas no ch&o, encontrou a faca que haviam
comprado para cortar o pao do lanche. Pegou o instrumento e disse:

_ Ainda bem que compramos a faca, vamos uséa-la.

Bryan procurou um pedaco de pau, por entre as arvores que cercavam o lugar,
escolheu um bem firme e comprido para servir de protecdo. Como conheciam o lugar se
sentiram seguros para procurar o bandido. Desligaram a lanterna, e em siléncio, fizeram a
busca. Encontraram 0 homem sentado de costas para eles, parecia mexer no revolver. Bryan
fez um sinal para Ana Julia. Ele foi na frente com o peda¢o de pau nas méos, e pelas costas,
acertou a cabeca do meliante que desmaiou. Enquanto ele estava caido no chao desacordado,
0S coveiros correram até a entrada do cemitério, abriram o quartinho dos funcionarios,
usaram o telefone para chamar a policia. Em minutos chegou a viatura para prender o
bandido.

Preso o assaltante, permaneceram no cemitério até o amanhecer do dia seguinte, sem
medo dos mortos, foram embora sem nenhum arranh&o.

Autores: A.J. P.deP.eB. M. F.daS., turma 901
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PRODUGAO TEXTUAL

— CONTOS DE M!SIEH!B

0 CEMITERIO DOS VIVOS

Numa noite de sexta-feira 13, dois
resolveram passar a noite 1o
cemitério. A dupia ja conhecia muito bem o
lugar, e também. um a0 outro, rabaihavam al
juntos ja ha sete longos anos, Bryan e Ana
Jidia viviam cercado da morte, @ por isso,
achavam que nada mais os abalariam

Iniciando o anoitecer, eles foram a0
mercado préximo dali comprar algumas coisas
para_passar a noito. Escolheram comida.
bebida, lantema e uma faca. Terminaram as
compras, & estava escuro 0 céu © também
ansiosos para a aventura que estava prestes
a comegar.

Apesar de conhecerem bem o
cemitério, os dols nunca haviam ficado 14 &
noite, e, agora, o kugar Ihes parecia sombrio @
misterioso. Resolveram explorar o local, na
escurido, guiados pela luz da lantema. Apos
alguns minutos, 80 passarem por entre 05
corredores de timulos mais a0 fundo da
necropole, ouviram um estranho  banuho
saindo de uma capelinha morudria
abandonada, construida por uma antiga
familia rica da regido. All dentro ficava aiguns
timuios que abrigavam os restos mortais de
alguns deles

O barulho atraiu os dois para o lado do

de
po de cemitério apareceu de repente saindo
detrés do timulo. Os dois se assustaram com
8 surpresa, mais fecomposto perguntou
Bryan
_ O senhor precisa de ajuda?

em ostranbo sacou uma ama,
apontando para eles anunciou:

E um assaito!

Ana Jila e Bryan salram comendo,
osconderam-se no lugar em que haviam
deixado suas coisas, e ali comegaram a
cochichar.

_ Ana Jilia, vocd tem ideia de quem
seja?

— respondeu a coveira com os
olhos anagsmms

_ Droga, @ agora? Precisamos de um
plano...

Ana Jiia pensou sobre como poderiam
se defender se precisassem, lembrou que a
P4 que usavam no trabalho estava trancada
o quartinho dos funcionérios, ou seja, muito
longe dall. Procurando por entre as coisas
espamramadas no chao, encontrou a faca que
haviam comprado para cortar 0 pao do lanche.
Pogou o instrumento  disse:

Ainda bem que compramos a faca,
vamos usd-da

Bryan procurou um pedago de pau, por
entro as arvores que cercavam O lugar.
escolbey um bem fime & comprido para servir
de protegho. Como conheciam o lugar se
sentiram seguros para procurar o bandido.
Desiigaram & lantema,  em siléncio, fizeram
a busca. Encontraram o homem sentado de
costas para eles, parecia mexer no revoiver.
Bryan fez um sinal para Ana Jilia. Ele foi na
frente com o pedaco de pau nas macs, @ pelas
costas, acertou a cabeca do meliante que
desmaiou. Enquanto ele estava caido no chao
desacordado, 05 Coveiros correram até a
entrada do cemitério, abriram o quartinho dos
funcionérios, usaram o telefone para chamar
a policia. Em minutos chegou a viatura para
prender o bandido.

Preso o assallante, permaneceram no
cemitério até o amanhecer do dia seguints,
sem medo dos moros, foram embora sem
nenhum arranho.

‘ores: Ana Jlia Pereira de Paula e
Bryan Martins Fonseca da Silva, turma 901
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ANEXO 4 - Producéo final: Clarice.
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~Clarice  meu emor' -0 bomem disse  Acarciondo aeus coaoeios.

- He toia le;m 0_que azmn Vao tenho © dliatadn! = Dizio engis-
D se ffmm VA f?’(?/(f’

= Jd te disse amor! Ev 0S50 ticar vocg d&r.fm,.c:u e r)
Vo mans  aguilo wha 003 mem:
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c,ad)o ' -
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voliz pra  mim ou j '

Solomae Virce  as costas @ o) _em direan, a sa;dé‘ deixa-
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cedddo derde eniac _um __fantosme pr__clarice.

Clarice

Estava quente, o vento daquele minusculo ventilador ndo cessava o calor infernal
daquele local. O ambiente mal iluminado, mulheres caminhando, dangando e se oferecendo
aos frequentadores. Maquiadas, perfumadas, atraentes... Elas eram o toque charmoso que a
“Casa vermelha” prezava em manter.

- Eu estava sentado em um dos pequenos bancos na mesa reservada dos fundos
quando vi tudo acontecer...Quanto mais Clarice dancava, sedutora ao som da musica, mais
um homem Ihe oferecia dinheiro. Um estampido soou, uma bala atravessou o cubiculo e
acertou em cheio o seu peito. A garota de cabelos longos e loiros, ostentava um vestido
branco e vaporoso, agora, infelizmente, tingiu-se de um tom vermelho... Mal pude acreditar
quando vi todo aquele tumulto ao redor do palco. Havia sangue, muito sangue. As outras
garotas choravam desesperadas, clamando por ajuda, uma delas gritou: “alguém chame a
ambulancia!” — Narrei os fatos ao policial, um homem de ombros largos e cabelos negros,
que anotava informac6es das testemunhas do crime.

Trés dias atras....

Mais um dia de trabalho, era cansativo viver a mesma rotina. Ela era apenas uma
garota quando comecou na vida facil. Estava sozinha no mundo, ap0s contar a seus pais sobre
a gravidez inesperada, foi expulsa de casa. Perdeu o bebé com oito meses de gestacéo.
Desolada, e sem lugar para viver, decidiu ganhar dinheiro através de seu corpo. Apés dois
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meses de trabalho, alugou uma pequena casa, ali mesmo, no bairro em que trabalhava,
Piteiras. Subia aquele morro todos os dias, carregando uma mochila azul, onde levava toalhas
limpas, roupas e produtos de higiene pessoal. Chegava ao trabalho em torno das sete horas
da noite e sé voltava pra casa quando o sol do outro dia surgia. Deixava sua mochila na parte
interior do estabelecimento, e corria para o bar, se atrasasse, Salomdo entraria novamente em
sua casa ao fim do expediente.

Quando chegou ao bar, Salomé&o ja a estava esperando:
- Clarice meu amor! — O homem disse acariciando seus cabelos.
- Me fala logo o que quer! Néo tenho o dia todo! — Dizia enquanto se afastava dele.

- Ja te disse amor! Eu posso tirar vocé daqui! Eu mudei, ndo uso mais aquilo, volta
pra mim!

- Néo! Ja disse que ndo vou voltar Salomdo! Ainda tenho marcas no corpo, vocé iria
me espancar até a morte... seu desgracado!

- Bebé — Ele segurou em seu brago apertando forte — Ou vocé volta pra mim, ou...

Salomado virou as costas e foi em direcdo a saida deixando a ameaca no ar. Nos trés
dias que sucederam a isso, ele nem deu as caras no estabelecimento. Mas, naquela noite de
sexta-feira, mais quente que o normal, Clarice foi assassinada friamente, e seu assassino,
Saloméo, foi encontrado morto logo depois. Tinha ele nas mdos uma mecha de cabelo loiro
e, no chdo, junto a arma, um curto bilhete escrito “agora nds estaremos juntos”. Dizem que
no lugar do crime, agora fechado, desde entdo, um fantasma procura por Clarice.

Autoras: A.C.M.S.,A.L.daS.S.eE.dosS.F., turma 901.
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—— GONTOS DE MISTERID —

Estava quente, o vento daquele tomo das sete horas da noite e s6 voltava pra

minGsculo ventilador ndo cessava o calor
infernal daquele local. O ambiente mal
iluminado, mulheres caminhando, dangando e
se oferecendo aos frequentadores
Maquiadas, perfumadas, atraentes... Elas
eram o togue charmoso que a ‘Casa
vermelha" prezava em manter.

GLARIGE

- Eu estava sentado em um dos
pequenos bancos na mesa reservada dos
fundos quando vi tudo acontecer...Quanto
mais Clarice dangava, sedutora ao som da
musica, mais um homem Ihe oferecia dinheiro.

Um estampido soou, uma bala atravessou o
cubiculo e acertou em cheio o seu peito. A
garota de cabelos longos e loiros, ostentava

um vestido branco e vaporoso, agora,
infelizmente, tingiu-se de um tom vermelho
Mal pude acreditar quando vi todo aque(
tumulto ao redor do palco. Havia sar\g
muito sangue. As outras garotas choravam
desesperadas, clamando por ajuda, uma
delas gritou: “alguém chame a ambulancial” —
Narrei os fatos ao policial, um homem de
ombros largos e cabelos negros, que anotava _
informagtes das testemunhas do criméz, .

Trés dias atras '\ ‘1

Mais um dia de trabalho, era cansative™_
iver a mesma rotina. Ela era apenas un
garota quando comegou na vida facil. E
sozinha no mundo, apbs contar a seus P
sobre a gravidez inesperada, foi expuléa des.
casa. Perdeu o bebé com oito meses de i =
gestagio. Desolada, e sem lugar para viver, —
decidiu ganhar dinheiro através de seu corpo.
Apés dois meses de trabalho, alugou uma
pequena casa, ali mesmo, no bairro em que
trabalhava, Piteiras. Subia aquele morro todos
os dias, caregando uma mochila azul, onde
levava toalhas limpas, roupas e produtos de
higiene pessoal. Chegava ao trabalho em

casa quando o sol do outro dia surgia. Deixava
sua mochila na parte interior do
estabelecimento, e comria para o bar, se
atrasasse, Saloméo entraria novamente em
sua casa ao fim do expediente

Quando chegou ao bar, Salomao j& a
estava esperando:

- Clarice meu amor! — O homem disse
acariciando seus cabelos.

- Me fala logo o que quer! Nao tenho o
dia todo! - Dizia enguanto se afastava dele.

- Ja te disse amor! Eu posso tirar vocé
daquil Eu mudei, ndo uso mais aquilo, volta
pra mim!

- Naol Ja disse que nao vou voltar
Salomao! Ainda tenho marcas no corpo, vocé
iia me espancar até a morte. seu
desgragado!

- Bebé — Ele segurou em seu brago
apertando forte — Ou vocé volta pra mim, ou.

Salomao virou as costas e foi em
diregao a saida deixando a ameaga no ar. Nos
trés dias que sucederam a isso, ele nem deu
as caras no estabelecimento. Mas, naquela
noite de sexta-feira, mais quente que o
nomal, Clarice foi assassinada friamente, e
seu assassino, Salomao, foi encontrado morto
logo depois. Tinha ele nas maos uma mecha
de cabelo loiro e, no chéo, junto & arma, um
curto bilhete escrito ‘agora nés estaremos
juntos". Dizem que no lugar do crime, agora
fechado, desde ento, um fantasma procura
por Clarice.

Autoras: Alycia Clara Moreira Siqueira,

“Afing Livia da Silva Santos e Emanuelle dos
Sa intdg Félix, turma 901
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ANEXO 5 - Produgéo final: A sereia barramansense
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A sereia barramansense

Em uma certa noite, dois meninos estavam andando sobre a ponte dos arcos, na
cidade de Barra Mansa, interior do Rio de Janeiro. Essa Ponte possuia muitas historias
misteriosas sobre ela, dentre elas o boato de que uma sereia poderia ser vista sob ela durante
as noites de lua nova. Os dois curiosos garotos resolveram investigar essa historia, e por isso
estavam ali. Era madrugada, ja estavam cansados e sonolentos quando ouviram um canto.
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- Amigo, por acaso € seu celular que esta tocando?
- Né&o! -respondeu o outro.

Entdo, eles se aproximaram da beira da ponte e escutaram uma voz suave, macia e
delicada, como nunca haviam escutado... Olharam para baixo, sentada em uma pedra, uma
linda garota acenava para eles. Eles sentiram-se tentados a descer até a margem do rio, ela
era realmente muito bonita, seus cabelos brilhavam a luz do luar, seus olhos eram duas
estrelas... O garoto mais novo estava encantado, o mais velho conhecia historias sobre as
sereias e seus encantamentos sobre os homens. Por isso, arrastou o amigo dali.

Os garotos resolveram pesquisar sobre as sereias, sobre a atracdo que elas causavam
nas pessoas, descobriram que o feitico era tdo grande, que muitos perdiam o controle sobre
si mesmos, e eram facilmente arrastados para o fundo do rio. Descobriram que s6 havia um
jeito de derrotar a sereia, 0 mistério, o segredo era tomar o colar que estava em seu pescogo.

Na noite seguinte, 0s meninos esperaram a sereia, em pé, no mesmo local do dia
anterior. Tremiam de medo quando ela apareceu:

- Ol& meninos, que bom que voltaram, esperava vocés ansiosamente... — falou ela —
Descam, venham até aqui.

E iniciou o seu belissimo canto, era hipnotizante. Os meninos se entreolharam, sabiam
que deveriam colocar o plano em acdo, aproximaram-se das aguas do rio, como que
encantados pela sereia. Mas eles ndo sentiam nenhuma atracdo por ela, protegiam seus
ouvidos com tampdes.

Eles foram até a pedra onde estava a sereia, molharam seus pés, caminharam até as
aguas geladas chegarem a altura dos joelhos. Quando chegaram bem perto da sereia, ela os
abragou, enrolou os bracos nos garotos procurando puxa-los para dentro do rio. Um dos
garotos puxou o corddo do pescoco dela, o volume do rio aumentou, 0os meninos foram
arrastados pela correnteza. Ao aproximarem-se da margem, os dois meninos agarraram a
vegetacdo e conseguiram sair do rio volumoso. Uma neblina que tornava a noite mais escura
subiu, tampando a viséo dos garotos, eles ficaram assustados.

- O que estéa acontecendo?
- Sera que ndo funcionou?
Eles se perguntavam.

A neblina sumiu aos poucos, a pedra e a sereia também. O colar que estava na mao
de um dos meninos irradiou uma forte luz iluminando toda a ponte. O colar era 0 mistério da
sereia.

Autoras: A. L. R.de Q.eB. V.daS. L., turma 901.
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PRODUGAO TEXTUAL

A SEREIA BARRAMANSENSE

Em uma certa nolte, dois meninos
estavam andando sobre a ponte dos arcos, na
cidade de Barra Mansa, interior do Rio de
Janeiro. Essa Ponte possuia muitas histérias
misteriosas sobre ela, dentre elas o boato de
que uma sereia poderia ser vista sob ela
durante as noites de lua nova. Os dois
curiosos garotos resolveram investigar essa
histria, e por isso estavam ali. Era
madrugada, j4 estavam cansados e
sonolentos quando ouviram um canto.

- Amigo, por acaso é seu celular que
esta tocando?

- Nao! -respondeu 0 outro.

Entao, eles se aproximaram da beira da
ponte e escutaram uma voz suave, macia e
delicada, como nunca haviam escutado
Olharam para baixo, sentada em uma pedra
uma linda garota acenava para eles. Eles
sentiram-se tentados a descer até a margem
do rio, ela era reaimente muito bonita, seus
cabelos brilhavam a luz do luar, seus olhos
eram duas estrelas... O garolo mais no
estava encantado, o mais velho conhecia
histérias  sobre as  sereias
encantamentos sobre os homens. Por isso
armastou 0 amigo dall

Os garotos resolveram pesquisar sobre
as sereias, sobre a atragso que elas
causavam nas pessoas, descobriram que o
feitico era tao grande, que muitos perdiam o
controle sobre si mesmos, e eram faciimente
arrastados para o fundo do rio. Descobriram
que s6 havia um jeito de derrotar a sereia, 0
mistério, o segredo era fomar o colar que
estava em seu pescogo.

Na noite seguinte, os meninos
esperaram a sereia, em pé, no mesmo local

do dia anterior, Tremiam de medo quando ela
apareceu

- Ola meninos, que bom que voltaram,
esperava voos ansiosamente... - falou ela
Desgam, venham até aqui

E iniciou 0 seu belissimo canto, era
hipnotizante, Os meninos se entreolharam
sabiam que deveriam colocar o plano em
agéo, aproximaram-se das 4guas do rio, como
que encantados pela sereia. Mas eles nao
sentiam nenhuma atragéo por ela, protegiam
s6us ouvidos com tampoes

Eles foram até a pedra onde estava a
sereia, molharam seus pés, caminharam até
as aguas geladas chegarem a altura dos
joelhos. Quando chegaram bem perto da
sereia, ela 0s abragou, enrolou 0 bragos nos
garotos procurando puxa-os para dentro do
fio. Um dos garotos puxou o corddo do
pescogo dela, 0 volume do rio aumentou, os
meninos foram arrastados pela correnteza. Ao
aproximarem-se da margem, 0s dois meninos.
agarraram a vegelag3o e conseguiram sair do
fio volumoso. Uma neblina que tomava a noite
mais escura subiu, tampando a visio dos
garotos, eles ficaram assustados.

- O que esta acontecendo?
- Sera que nao funcionou?
Eles se perguntavam

A neblina sumiu a0s poucos, a pedra &
a sereia também. O colar que estava na mao
de um dos meninos iradiou uma forte luz
iluminando toda a ponte. O colar era o mistério
da sereia

Autoras: Ana Luiza Rocha de Queiroz e
Bianca Vitéria da Silva Lemos, turma 901

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias

183



ANEXO 6 - Producéo Final: Vagando pelos trilhos.
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Vagando pelos trilhos

Na virada do segundo milénio a cidade de Flokinka foi destruida em segundos por
uma explosdo nuclear. Os habitantes do lugar que moravam a quilémetros do ponto zero,
morreram na hora. Trés anos depois, em Barra Mansa, nasceram duas lindas meninas, no ano
seguinte outras duas lindas meninas. As quatro garotas ndo tinham nenhum grau de
parentesco, mas todas elas cresceram conhecendo muito bem a histéria da cidade vizinha

abandonada.

Dezesseis anos depois...

Até estarem matriculadas na mesma turma da escola, e ainda, apesar de morarem na
mesma cidade, Graziele, Gisele, Alexsandra e Biatracy nunca antes haviam se encontrado.
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Era o primeiro dia de aula depois das férias, por ordem do destino, as meninas sentaram-se
nas primeiras carteiras, e por afinidade, tornaram-se amigas. O quarteto tornou-se
inseparavel, dentro e fora da escola. Passado o primeiro trimestre escolar, marcaram de ir ao
cinema, iriam a pé desde a casa da Gisele. Teriam que atravessar para o outro lado da cidade,
que era dividida pela malha ferroviaria. Quando as garotas aproximaram do trilho do trem,
observaram uma estranha luz saindo da estacdo abandonada mais a frente. H& muitos anos
ndo passavam trens por ali em direcdo a cidade abandonada. A luz acendia e apagava.
Barulhos estranhos vinham da direcdo da plataforma de embarque. Elas se aproximaram do
lugar, quando um velho vestindo roupa de maquinista apareceu andando nos trilhos.

- Senhor, o que esta fazendo aqui a essa hora sozinho? — perguntou Graziele.
O velho ndo respondia, tinha um olhar estranho, vidrado.
_ Eu morri faz dezesseis anos. — disse ele finalmente.

Dito isso, as meninas sairam correndo apavoradas, gritando, pedindo ajuda. Contaram
a histéria indmeras vezes, para a familia, para as autoridades. Ninguém acreditou.
Resolveram elas mesmas irem la, queriam investigar a cidade abandonada durante o dia que
era mais seguro. Assim, alguns dias depois, criaram coragem e seguiram a pé os trilhos
naquela direcéo.

Com muito medo, mas com vontade de viver alguma aventura, chegaram na cidade
bombardeada. Viram prédios destruidos e escombros por toda a parte, o siléncio do abandono
incomodava. Mais a frente, uma casa estava impecavel, em bom estado e bem cuidada,
sinalizando presenca humana. Um arrepio percorreu o corpo das meninas. Elas foram até 14,
uma mulher madura estava regando suas plantas. Alexsandra engoliu em seco e perguntou:

- SO tem a senhora aqui nesta cidade? Mora sozinha?

- Sozinha? Como sozinha? Esta cidade tem mais de vinte mil habitantes... s&o cegas?
—a senhora olhou por detras das garotas.

As meninas viraram para tras, muitas pessoas as observavam... eram fantasmas... a
estranha senhora sumiu, as pessoas sumiram... e nenhuma delas quis mais voltar 4.

Autoras: A. T.G.C.,B.R.de A., G.N.G.V.eG.daS. G.de A, turma 901.
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PRODUGAO TEXTUAL

—— CONTAS DE MISTE!

VAGANDO PELOS TRILHOS

Na virada do segundo millénio a cidade
de Flokinka foi destruida em segundos por
uma exploso nuclear. Os habitantes do lugar
que moravam a quildmetros do ponto zero,
morreram na hora. Trés anos depois, em
Barra Mansa, nasceram duas lindas meninas,
0 ano seguinte outras duas lindas meninas.
As quatro garotas no tinham nenhum grau de
parentesco, mas todas elas cresceram
conbecendo muito bem a histéria da cidade
vizinha abandonada.

Dezesseis anos depois.
Alé estarem matriculadas na mesma

cids
Nexsandra o Biatracy nunca antes haviam se
encontrado. Era o primeiro dia de aula depois
das férias, por ordem do destino, as meninas
sentaram-se nas primeiras carleiras, e por
afinidade, tornaram-se amigas. O quarteto
tomou-se inseparave, dentro e fora da escola.
Passado © primeio trimestre escolar,
marcaram de ir ao cinema, iriam a pé desde a
casa da Gisele. Teriam que atravessar para o
outro lado da cidade, que era dvidida pela
malha ferovidria. Quando as garotas
aproximaram do trilho do trem, observaram
uma estranha luz saindo da estagfio
abandonada mais a frente. Ha muitos anos
ndo passavam trens por ali em diregdo a
cidade abandonada, A luz acendia e apagava.

vestindo roupa de maquinista apareceu
andando nos trithos.

- Senhor, 0 que estd fazendo aqul a
essa hora sozinho? ~ perguntou Graziele,

O velho nao respondia, ticha um olhar
estranho, vidrado,

_ Eu mor faz dezesseis anos. — disse
ele finalmente.

Dito isso, as meninas sairam correndo
apavoradas,  gritando, pedindo  ajuda.
Contaram a historia inumeras vezes, para a
familia, para as autoridades. Ninguém
acreditou. Resolveram elas mesmas irem 15,
queriam investigar a cidade abandonada
durante o dia que era mais seguro. Assim,
alguns dias depois, criaram coragem e
seguiram a pé os trilhos naquela diregao,

Com muito medo, mas com vantade de
viver alguma aventura, chegaram na cidade
bombardeada. Viram prédios destruidos e
escombros por toda a parte, o sikéncio do
abandono incomodava. Mais 4 frente, uma

regando suas plantas. Alexsandra engoliu em
s6co e perguntou:

- 86 tem a senhora aqui nesta cidade?
Mora sozinha?

- Sozinha? Como sozinha? Esta cidade
tem mais de vinte mil habitantes... sd0 cegas?
~ a senhora olhou por detras das garotas.

As meninas viraram para trs, muitas
pessoas as observavam... eram fantasmas...
a estranha senhora sumi, as pessoas
sumiram... e nenhuma delas quis mais voltar

Alexsandra Thauane Gouvea

Silva Gomes de Assis, turma 9

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora

Isabela Dias
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ANEXO 7 - Produgéo Final: A pousada sinistra.
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A pousada sinistra

Era época de primavera, Lucas, Rodrigo e Kaio combinaram um fim de semana
juntos. Eles iriam para um hotel de uma pequena cidade turistica, mas no meio da viagem,
avistaram uma pousada. Lucas estava muito cansado de dirigir, e 0s outros ndo tinham
carteira de motorista. Assim, decidiram passar a noite ali. Ao entrarem no local, ficaram
assustados com a decoracao de animais empalhados pendurados nas paredes. Os mdveis eram
escuros e o0 papel de parede estampado de flores estava sujo e mofado enfeando mais ainda
0 ambiente. Apesar do susto e do estranhamento, resolveram ficar na pousada.

Ao cair da noite, ja estavam acomodados em seus quartos, quando bateram na porta.
Rodrigo atendeu, era uma senhora de rosto palido, vestindo uma roupa escura muito estranha.
Com uma voz baixa e aguda avisou:

_ Saiam daqui! Logo, se ndo quiserem morrer! — A estranha figura virou as costas e
saiu com passos rapidos.

Os meninos desesperados pensaram no que fazer, e se acreditavam ou ndo. Mais
calmos acreditaram que se tratava de uma louca, e resolveram dormir. De madrugada, um
grito estridente acorda os garotos. Kaio procura acordar Rodrigo, mas ele néo estava em sua
cama. Juntaram suas coisas e sairam pela porta. O amigo estava sendo torturado por uma
figura mascarada.

Assustados, Lucas e Kaio foram em defesa de Rodrigo com pontapés e socos contra
aquela pessoa estranha. Um chute desmaiou o mascarado. Quando Lucas tirou a mascara,
uma surpresa, era a estranha senhora. Eles ligaram para a policia. Quando a mulher acordou
ela disse que ndo se lembrava de nada, negava tudo para os policiais. Até que aos prantos
resolveu contar tudo, afirmando que tinha problemas mentais.

Naquela noite, a senhora que se chamava Beth foi para a cadeia. E os jovens tinham
uma estranha historia para contar.

Autores: A.Y.dosS.daS.,,C.E.R.C.eC.H.G.D., turma 901.
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Era época de primavera, Lucas,
Rodrigo e Kaio combinaram um fim de
semana juntos. Eles iriam para um hotel de
uma pequena cidade turistica, mas no meio da
viagem, avistaram uma pousada. Lucas
estava muito cansado de dirigir, e os outros
ndo tinham carteira de motorista. Assim,
decidiram passar a noite ali. Ao entrarem no
local, ficaram assustados com a decoragéo de
animais empalhados pendurados nas
paredes. Os moveis eram escuros e o papel
de parede estampado de flores estava sujo e
mofado enfeando mais ainda o ambiente.
Apesar do susto e do estranhamento,
resolveram ficar na pousada.

Ao cair da noite, ja& estavam
acomodados em seus quartos, quando
bateram na porta. Rodrigo atendeu, era uma
senhora de rosto palido, vestindo uma roupa
escura muito estranha. Com uma voz baixa e
aguda avisou:

_ Saiam daqui! Logo, se nao quiserem
morrer! — A estranha figura virou as costas e
saiu com passos rapidos.

— CONTOS DE MIST

A POUSADA SINISTRA

PRODUGAO TEXTUAL

Os meninos desespe
no que fazer, e se acreditavam
calmos acreditaram que se fi
louca, e resolveram dormir. De
um grito estridente acorda os
procura acordar Rodrigo, mas el
em sua cama. Juntaram suas ¢
pela porta. O amigo estava s
por uma figura mascarada.

Assustados, Lucas e
defesa de Rodrigo com pontal
contra aquela pessoa estranha.
desmaiou o mascarado. Quando
mascara, uma surpresa, era
senhora. Eles ligaram para a poll
a mulher acordou ela disse
lembrava de nada, negava
policiais. Até que aos prantos
tudo, afirmando que tinha proble

Naquela noite, a senhol
chamava Beth foi para a cadeia.
tinham uma estranha histéria para

Autores: Adriel Yuri dos
Silva, Carlos Eduardo Roque
Carlos Henquique Garcia Duarte,

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias
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ANEXO 8 - Producéo Final: O mistério da ponte dos arcos.
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O mistério da ponte dos arcos

Essa histdria se passa em uma pequena cidade no interior do Rio de Janeiro. Havia
ali uma ponte com uma historia de mistério e adolescentes muito curiosos. Anna Julia era a
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mais entusiasmada e decidida deles, neste dia, resolveu marcar um encontro com seu amigo
Gustavo.

- Gu, sera que podemos nos encontrar hoje depois da aula na ponte dos arcos?
- Mas é claro, Anna — disse Gustavo, ansioso.

Chegando na escola, Anna Julia animada, foi contar a aventura para suas amigas. Elas
ficaram preocupadas pois sabiam os boatos sobre a ponte. As meninas avisaram, mas ela ndo
acreditou e iria mesmo assim.

No horario combinado, Gustavo chegou na ponte, logo Jalia apareceu. O lugar estava
escuro, quieto e com pouco movimento. Julia estava assustada e com medo do que suas
amigas haviam dito, mas logo Gustavo a acalmou.

Ali, passou um morador de rua, vendo os dois sozinhos ficou preocupado e perguntou:

- Meus jovens, o que fazem nessa ponte a essas horas? Vocés séo daqui da cidade?
N&o sabem que essa ponte tem uma maldicdo inexplicavel? H& muito suicidio nesta ponte,
muita dor... Ela atrai a morte!

- Isso € apenas boato, imaginacdo dos moradores daqui. Vocés sdo muito medrosos
disse Julia toda arrogante, e deu um passo a frente, decidida, seguiu em direcao a ponte.

Gustavo mesmo morrendo de medo, foi atrds da menina, queria mostrar que era
corajoso, gostava dela. Quando estavam j& no meio da ponte, ouviram um barulho alto e
estranho vindo das aguas que passavam ali por baixo.

- Vocé ouviu isso? — Perguntou Gustavo, tremendo todinho.

- E nada n3o, quer ver? Vou até la! Anna Julia se aproximou da beira da ponte,
encaixou o pé em uma estrutura de cimento para olhar melhor para baixo.

A menina comecou a gritar:
- Tem alguém ai? Um fantasma?! Uma pessoa?!

O breu e o siléncio reinaram no lugar, mas de repente, um grito de dor e desespero
invadiu o ambiente... Era Anna Jalia que caia em dire¢do ao rio. Gustavo subiu no parapeito,
desesperado para encontrar a amiga, desequilibrou-se e sumiu nas aguas escuras.

No dia seguinte, familiares e amigos dos jovens ficaram a sua procura, porém nada
foi encontrado. Nunca mais foram vistos. A ponte era um mistério.

Autoras: A. L.S.dosS.,A.J.R.,B.M.daS.eE.C.daS. Q. turma 901.
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PRODUGAO TEXTUAL

Essa histoia se passa em uma
pequena cidade no interior do Rio de Janeiro.

" Havia ali uma ponte com uma histéria de

mistério e adolescentes muito curiosos. Anna
Jilia era a mais entusiasmada e decidida
deles, neste dia, resolveu marcar um encontro
com seu amigo Gustavo

- Gu, ser que podemos nos encontrar
hoje depois da aula na ponte dos arcos?

- Mas é claro, Anna - disse Gustavo,
ansioso.

Chegando na escola, Anna Jilia
animada, foi contar a aventura para suas
amigas. Elas ficaram preocupadas pois
sablam os boatos sobre a ponte. As meninas
@visaram, mas ela ndo acreditou e ifia mesmo
assim.

No horério combinado, ~Gustavo
chegou na ponte, logo Jilia apareceu, O lugar
estava escuro, quieto e com pouco
movimento. Julia estava assustada e com
medo do que suas amigas haviam dito, mas.
logo Gustavo a acalmou

Ali, passou um morador de rua, vendo
os dois sozinhos ficou preocupado e
perguntou:

- Meus jovens, o que fazem nessa
ponte a essas horas? Vocés so daqui da
cidade? Nao sabem que essa ponte tem uma
maldicdo inexplicavel? Ha muito suicidio
nesta ponte, muita dor... Ela atrai a morte!

- Iss0 é apenas boato, imaginagao dos
moradores daqui, Vocés s&o muito medrosos
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disse Jilia toda arrogante, e deu um passo &
frente, decidida, seguiu em diregao 4 ponte.

Gustavo mesmo morrendo de medo, foi
alrés da menina, queria mostrar que era
corajoso, gostava dela. Quando estavam ja no
meio da ponte, ouviram um barulho alto e
estranho vindo das aguas que passavam ali
por baixo

- Voo ouwiu isso? — Perguntou
Gustavo, tremendo todinho.

- E nada ndo, quer ver? Vou até 4!
Anna Jillia se aproximou da beira da ponte,
encaixou 0 pé em uma estrutura de cimento
para olhar melhor para baixo.

A menina comegou a gritar:

- Tem alguém ai? Um fantasma?! Uma
pessoa?!

O breu e o siléncio reinaram no lugar,
mas de repente, um grito de dor e desespero
invadiu 0 ambiente... Era Anna Jilia que caia
em direcéo ao rio. Gustavo subiu no parapeito,
desesperado para encontrar a amiga,
desequilibrou-se e sumiu nas aguas escuras

No dia seguinte, familiares e amigos
dos jovens ficaram a sua procura, porém nada
foi encontrado. Nunca mais foram vistos. A
ponte era um mistério

Autoras: Ana Luiza Souza dos Santos,
Anna Jilia Ribeiro, Beatriz Martins da Silva e
Evelyn Cristina da Silva Queiroz, turma 901

Textos produzidos pelos alunos do 9° do Colédio Estadual Baldomero Barbara - Professora Isabela Dias
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