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RESUMO

Esta disserta¢do analisa dois estereotipos racistas dados no senso comum brasileiro que
recaem sobre as masculinidades negras, o esteridtipo de “Marginal/Ladrao” e a figura
do “Negdo”. A pesquisa tem como fonte principal letras de Raps gravadas entre os anos
de 2017 a 2019 pelos rappers Baco Exu do Blues, BK’ ¢ Djonga. A narrativa existente
nas letras nos possibilitou visualizar o quanto o homem negro ainda hoje continua a ser
estigmatizado, a partir de moldes racistas, heranga de um longo periodo de escravidao
que violentou cruelmente a existéncia do povo negro no Brasil. Diante disso, fica clara a
importancia de novas narrativas que rompem com esse discurso e, ademais, abrem

caminho para o surgimento de pluralidades no campo das masculinidades.

Palavras-chave: 1. Masculinidade negra 2. Rap 3. Masculinidade hegemodnica 4.

Esteredtipos 5. Racismo.

ABSTRACT

This dissertation analyzes two racist stereotypes given in the Brazilian common sense
that fall on black masculinities, the “Marginal/Ladrao” stereotype and the ‘“Negao”
figure. The research has as its main source Raps lyrics recorded between the years 2017
to 2019 by rappers Baco Exu do Blues, BK' and Djonga. The narrative in the lyrics
allowed us to visualize how much the black man still today continues to be stigmatized,
from racist molds, inheritance of a long period of slavery that cruelly violated the
existence of black people in Brazil. In view of this, the importance of new narratives
that break with this discourse and, moreover, open the way for the emergence of

pluralities in the field of masculinities, is clear.

Keywords: 1. Black masculinity 2. Rap 3. Hegemonic masculinity 4. Stereotypes 5.

Racism.
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INTRODUCAO

Que quer o homem? Que quer o homem negro? Mesmo
expondo-me ao ressentimento de meus irmaos de cor, direi
que o negro ndo ¢ um homem [...] O negro ¢ um homem
negro; isto quer dizer que, devido a uma série de aberragoes
afetivas, ele se estabeleceu no seio de um universo de onde
sera preciso retira-lo (FANON, 1952, p.26).

No imaginario social brasileiro existem dois tipos de esteredtipos racistas muito
reforcados acerca do homem negro, o de “Marginal/Ladrao” e a figura do “Negao”.
Partindo destas representacdes o presente trabalho busca trazer reflexdes sobre género e
as relagdes raciais no Brasil. O objetivo central desta pesquisa ¢ a partir da andlise
destes esteredtipos pensar a emergéncia de novas representagdes de masculinidades
negras, no caso aqui proposto, a investigacao sera feita a partir das letras de Rap de trés
rappers negros brasileiros, Baco Exu do Blues, BK’ e Djonga, que entre os anos de
2017 a 2019 ganharam notoriedade na cena do Rap nacional e internacional. A escolha
destes artistas se deve a critica presente em suas narrativas aos estereotipos racistas
presentes no senso comum e ao apontamento para a emergéncia de novas
representagdes de masculinidades negras:

Ha o tema do negro e ha a vida do negro. Como tema, o negro tem sido, entre nos,
objeto de escalpelagdo perpetrada por literatos e pelos chamados “antropologos” e
“socidlogos”. Como vida ou realidade efetiva, o negro vem assumindo o seu
destino, vem se fazendo a si proprio, segundo lhe t€m permitido as condigdes

particulares da sociedade brasileira. Mas uma coisa é o negro-tema; outra, o negro-
vida (RAMOS, 1957).

No Brasil o Rap ¢ caracterizado historicamente como um género musical
carregado de criticas sociais, letras de acusacdo e revolta majoritariamente sobre a

condi¢do marginalizada do povo negro.

O Rap se apresenta nesta pesquisa enquanto um angulo de observacao
privilegiado para analisarmos tais representacdes racistas acerca das masculinidades
negras. Digo “4ngulo privilegiado” porque numa sociedade na qual toda a estrutura
social funciona para manter os privilégios da branquitude, ver homens negros tendo o
poder de construir suas proprias narrativas € algo desruptivo e contra-hegemonico.

Esta dissertagdo esta dividida em duas partes. A primeira delas visa analisar a

constru¢do dos esteredtipos de “Marginal/Ladrao” e “Negdo” no imaginario social
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brasileiro. De acordo com o especialista em literatura brasileira e estudos pOs-
coloniais, David Brookshaw, o estere6tipo ndo ¢ uma mera caricatura e, sim uma
forma de controle social, sendo assim por definicdo o esteredtipo € “fanto causa
quanto o efeito de um pré-julgamento de um individuo em relagdo a outro, devido a
categoria a que ele ou ela pertence” (BROOKSHAW, 1983, p.10).

J& a segunda parte trata da andlise das letras das musicas, na qual almejamos
compreender, a partir das letras de Rap selecionadas, o discurso que tem sido
produzido por esses rappers na contemporaneidade sobre tais esteredtipos a respeito
das masculinidades negras.

Os estudos que abordam as categorias de género e raca normalmente sdo
voltados para o feminino, visto que, a discussdo acerca das masculinidades ¢ algo mais
recente. Os primeiros questionamentos sobre género surgem no Ocidente no século
XIX com o feminismo, trazendo a tona as reinvidicagdes de mulheres brancas que
naquele primeiro momento lutavam pelo direito ao voto e a inser¢do da mulher no
mercado de trabalho. Posteriormente, ja no século XX, na década de 1960 emerge o
feminismo negro fazendo o entrecruzamento entre raga ¢ género, apontando para a
questdo das relagdes raciais, denunciando o racismo que oprimia mulheres e homens
negros. (RESTIER, 2017.p.3).

Os anos de 1960 e 1970 ficaram marcados pela luta das mulheres, do
movimento LGBTQIA+ e do movimento negro, que passaram a denunciar as
discriminagdes sofridas, a fim de problematizar o poder do homem branco, cisgénero e
heterossexual. A partir disto, tais movimentos sociais abriram caminho para que a
categoria de género se tornasse tao relevante na andlise social quanto as categorias de
raca ¢ classe. E neste cenario de luta politica e questionamentos que surgem as
primeiras formula¢des académicas acerca das masculinidades.

A ativista politica dos direitos civis norte-americanos e importante integrante
do Partido dos Panteras Negras, Angela Davis, em 1981 em seu livio Mulheres, Raga e
Classe denuncia o mito de “homem negro estuprador” tal representagdo que ficou
muito conhecida no imaginario social norte-americano nas décadas seguintes a
abolicdo da escravidao nos E.U.A, retrata o homem negro como um grande perigo, um
predador sexual, violento e animal que busca desmoralizar a branquitude, tendo como
seu principal alvo a mulher branca (DAVIS, 1981, p.177). Tal estere6tipo criado pela
supremacia branca teve como finalidade criminalizar corpos negros e, sobretudo por

um alvo nas costas de cada homem afro-americano neste periodo muitos casos de
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linchamentos de homens negros promovidos por organizagdes supremacistas brancas
como a Ku Klux Klan, aconteceram nos Estados Unidos, principalmente nos estados
sulistas onde a violéncia racial era mais inflamada (DAVIS, 1981, p.198).

Em 1989 a intelectual negra, bell hooks', um dos principais nomes do
feminismo negro e da luta antirracista norte-americana, formulava em sua obra
Talking back: thinking feminist, thinking black os primeiros questionamentos acerca do
siléncio em relagdo aos homens negros dentro dos estudos de masculinidades. A autora
enfatiza o quanto recai sobre 0 homem negro o olhar sob a perspectiva da dominagao-
submissao e o quanto ¢ distanciado deste mesmo grupo o olhar do amor-afeto-cuidado
(hooks, 1989, p. 131). Ademais, ressalta o discurso anti-homem pautado num recorte
de raca e classe por parte de integrantes do movimento feminista norte-americano, que
acaba por influenciar no estabelecimento de parcerias entre mulheres € homens negros
na luta antirracista e para, além disso, encobre o quanto este grupo de mulheres
(brancas) possui privilégios e poder em detrimento de homens negros que
majoritariamente sao pobres e com pouco acesso a escolarizagdo (hooks, 1989, p. 69).

Em 1995 ¢ publicado o livro Masculinities da soci6loga australiana, Raewyn
Connell. A obra ¢ considerada na atualidade um dos principais referenciais tedricos no
campo dos estudos acerca das masculinidades. Connell apresenta em seus estudos uma
grande influéncia da Psicanalise, majoritariamente da linha freudiana e da Psicologia
Social para dar conta junto as Ciéncias Sociais de compreender a complexidade do
campo das masculinidades. Em Masculinities Connell consolida o conceito de
“Masculinidade hegemonica”, conceito este ja cunhado anteriormente por ela na
década de oitenta nas obras Making the Difference (1982) e Teacher's Work (1985).
Dada a importincia do conceito de masculinidade hegemonica para esta pesquisa
abordaremos com maior profundidade a tematica mais a frente.

O antropologo, Miguel Vale de Almeida, também em 1995 publicou o livro,
Senhores de Si: Uma Interpretagdo Antropoldgica da Masculinidade. A pesquisa feita
na aldeia de Pardais em Portugal teve como objetivo central investigar o que Vale de
Almeida denomina como “identidade masculina hegemonica”, através dos chamados
cabouqueiros (a categoria mais baixa de trabalhadores dentro da hierarquia da
indastria do marmore, indlstria esta que detém a maioria das oportunidades de

emprego e comanda a base econdmica da regido). Adepto da observagdo participante

1 A autora pede para seu nome ser escrito em letras minusculas.
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como método de andlise, o antropdlogo, se mudou para a aldeia de Pardais e passou a
frequentar os cafés da regido, locais estes de sociabilidade de seu publico alvo. Tal
investigacdo se atentou aos discursos, costumes, valores e codigos compartilhados por
esse grupo. A ideia central da obra e o que a tornou uma nova abordagem muito
relevante para aquele periodo, foi o exercicio de questionar a masculinidade
hegemonica heterossexual e para, além disso, taxa-la como exoética deslocando-a do
padrdo, da norma. Em contrapartida Vale de Almeida coloca no centro do debate as
masculinidades taxadas como “desviantes”, principalmente a homossexual.

O socidlogo americano especialista nos estudos de género, Michael S.
Kimmel publica em 1998 o livito A produgdo simultanea de masculinidades
hegemonicas e subalternas apontando que as masculinidades se constituem em duas
esferas interrelacionais de poder: a primeira constituida através das interagdes entre
homens e mulheres e a segunda a partir das interagdes de homens com outros homens,
logo, desigualdades de género pautadas em raga, classe, idade, sexualidade e etc.
“Assim, dois dos elementos constitutivos na constru¢ao social de masculinidades sao o
sexismo ¢ a homofobia” (KIMMEL, 1998, p. 105). Assim, compreendemos que as
masculinidades hegemonicas e subalternas emergem a partir de uma interagdo mutua,
contudo, dispare no que diz respeito a ordem econdmica e social repartida em géneros.
Ademais, Kimmel compreende as masculinidades como uma constru¢ao dentro do
campo das relagdes de poder, no qual os privilégios das masculinidades hegemonicas,
assim como, a invisibiliza¢ao das masculinidades subalternas representam uma questao
politica.

Rolf Ribeiro de Souza, antropologo brasileiro especialista no campo das
masculinidades defendeu em 2003 a dissertacdo de mestrado intitulada A confraria da
esquina. O que os homens de verdade falam em torno de uma carne queimando:
etnografia de um churrasco de esquina no suburbio carioca. A obra composta por
quatro capitulos aborda o cotidiano de quinze homens moradores do suburbio carioca,
mais precisamente do bairro de Iraja, zona norte do Rio de Janeiro que se retinem
quase que religiosamente todos os sabados para fazer um churrasco de rua. A tematica
central deste texto ¢ a questdo da identidade construida e compartilhada por esse
grupo, as multiplas facetas atribuidas a esta construcdo se materializam nos codigos,
rituais € nos espagos compartilhados por esse grupo. O autor desconstrdi varios
comportamentos e apresenta algumas hipoteses ao dialogar com tedricos com Geertz e

Mauss. Souza conclui que esta identidade masculina s6 pode se dar no coletivo, ou
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seja, no ambito social e aponta para a fragilidade da mesma que necessita ser
constantemente reafirmada. Em 2013 no artigo Falomaquia: homens negros e brancos
e a luta pelo prestigio da masculinidade em uma sociedade do Ocidente, Souza cunha
o conceito de “falomaquia” definido por ele como a disputa por poder entre homens
negros (masculinidades subalternas) e homens brancos (masculinidades hegemonicas),
termo este muito importante para o debate das masculinidades negras e para a
compreensdo de como a branquitude atua estruturalmente com a finalidade de
manutencao de seus privilégios subjugando outros grupos.

Outro trabalho relevante para esta pesquisa ¢ o artigo La vem o negdo:
discursos e estereotipos sexuais sobre os homens negros do socidlogo Henrique
Restier, publicado em 2017, no qual o intelectual analisa a aparigdo de
esteredtipos/representacdes de cunho sexuais atreladas a figura de homens negros na
letra da cangdo Ld vem o negdo do grupo de samba Cravo e Canela. Tal trabalho
apontou caminhos metodolégicos e contribuiu na construcdo do debate acerca da
hiperssexualizacdo dos corpos de homens negros que esta pesquisa se propde a
analisar.

No ano de 2018 Mara Viveiros Vigoya, antropdloga colombiana, publicou o
livro As cores da masculinidade: experiéncias interseccionais e praticas de poder na
Nossa America o trabalho apresentado em cinco capitulos traz a perspectiva feminista
da autora para analisar o masculino. Vigoya diferente dos estudos tradicionais acerca
das masculinidades que partem da Europa e analisam o homem branco, “o padrao
universal” de masculinidade, tragca o caminho oposto ao partir da América para
compreender as experiéncias masculinas pautando seu estudo em categorias como
territorio, nacao, raga, classe e sexualidade. Tal perspectiva coloca no centro da analise
homens negros e indigenas, para retratar este cendrio a antropdloga recorre a
narrativas, historias, contextos politicos e econdmicos e esteredtipos de género. A
investigacdo de Vigoya aponta que apesar de homens negros e indigenas contribuirem
para a configuracdo de género que oprime as mulheres, estes possuem um acesso
desigual as masculinidades e vivenciam-na atravessada pela violéncia, pela
incivilidade e pelo erotismo herdados do processo colonial.

No campo dos estudos de masculinidades que utilizam o Rap enquanto dngulo
de andlise destacam-se dois trabalhos que contribuiram para esta pesquisa; a
dissertagdo de mestrado do antropdlogo Waldemir Rosa intitulada Homem Preto do

Gueto: um estudo sobre a masculinidade no Rap brasileiro (2006), que analisa a
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narrativa presente em letras de Rap gravadas entre os anos de 1990 a 2005 por grupos
dos estados de Goias, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Sdo Paulo e Distrito Federal.
Rosa analisa como os estereotipos de género e os termos de masculinidade sdo
utilizados a fim de promover um controle sobre a realidade social. Ja a dissertacdao de
Vitor Morais Gomes O homem negro nos Racionais MCs: uma etnografia da
masculinidade subalterna (2019), também defendida no Programa de Pés-Graduagdo
em Ciéncias Sociais da UFRRIJ, abordou as masculinidades subalternas, no movimento
hip-hop, mais precisamente na obra dos Racionais MCs, analisando conflitos
territoriais e de classe.

Nesta pesquisa trabalharemos com os conceitos de masculinidades
hegemonicas e masculinidades subalternas. O conceito de masculinidade hegemonica
cunhado por Connell, aponta para uma masculinidade moldada pelo patriarcado e que
tem como personificacdo o homem branco, heterossexual e cisgénero. As
masculinidades que transgridem esse modelo (homens femininos, gays, bissexuais,
transgéneros, negros, indigenas e etc) dentro da norma das sociedades ocidentais
capitalista sdo tratadas como inferiores, ou seja, sdo subalternas a masculinidade

hegemonica. (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013, p. 245).

Segundo Restier as masculinidades hegemoOnicas e as masculinidades
subalternizadas estdo em constante negociagdo e disputa em relagdo aos papéis e
lugares que ocupam no jogo social das relagcdes de poder. (RESTIER, 2017.p.2). A
partir disso, compreendemos que no centro deste embate entre masculinidades
hegemonicas e masculinidades subalternas existe uma disputa narrativa que ressalta o
“controle representativo”, ou seja, 0s estereotipos e representacdes racistas, impostos
sobre o corpo do homem negro. Frantz Fanon (2008) exemplifica este “controle
representativo” ao definir: “o homem negro ndo seria um homem, mas um negro”.
Fanon ¢ um exemplo de um autor que faz uso de diversos meios e estratégias para

adentrar neste campo discursivo e politico que esta em constante negociacao e disputa.

No artigo Observando uma Masculinidade Subalterna: Homens negros em

uma “democracia racial” Waldemir Rosa aponta:

Parece-nos que o que se encontra em disputa no caso da
masculinidade negra ¢ a posi¢do de fala sobre si e sobre a
sociedade, a possibilidade de construir um discurso sobre sua
condigdo subalterna na sociedade racista e sexista” (ROSA, 2006,

p-4).
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Esse controle seria embasado por um discurso de valorizagdo social de uma
masculinidade especifica, ou seja, a masculinidade hegemdnica que no contexto

brasileiro ¢ racista, classista e heteronormativa.

Para os sociologos Kimmel e Messner “os mecanismos de diferenciacdo e de
prestigio confere ao grupo hegemonico o beneficio da invisibilidade retirando desses a
possibilidade de serem identificados em termos de classe, género e raga” (Rosa, 2006.
p.1), essa invisibilidade possibilita o pleno exercicio destes privilégios sem

contestacoes.

O socidlogo Pedro Paulo de Oliveira no texto Discursos sobre a masculinidade

corrobora:

113

. costuma-se tratar os homens como se eles ndo tivessem
género... Assim os homens brancos de classe média quando se
olham no espelho se veem como um ser humano universalmente
generalizavel... Ndo € o que ocorre com 0s negros, pobres,
mulheres, gays e todos os que de uma forma ou de outra veem-se
como diferentes” (OLIVEIRA, 1998, p. 1).

E ainda acrescenta:

“Trata-se aqui de discutir a problematica masculina com todas as

suas questdes especificas e que na pena feminista s6 apareciam
quando esclareciam aspectos da condi¢do da mulher”
(OLIVEIRA, 1998, p.10).

Essa espécie de “camuflagem” conferida aos privilégios das masculinidades
hegemonicas, em contrapartida, ¢ impensavel as masculinidades subalternizadas. No
caso das masculinidades negras, apesar de estarem inseridas numa oOtica patriarcal sao
atropeladas pelo sexismo’ e pelo racismo configurando assim uma “violéncia de género
racializada” (bel hooks, 2004). Sendo assim, ¢ imposto a homens negros viver a
margem de precérias condi¢des politica, socioecondmica e psicoldgica.

Connel em seu livro “Masculinities” enfatiza que para vencer este modelo de
“masculinidade universal” ¢ necessario travar uma intensa luta politica emancipadora
que visibilize as diversidades (CONNEL, 1995).

Desta maneira, nosso foco ¢ compreender como se estabelece no campo das

representacdes sociais a disputa entre masculinidades hegemonicas e subalternas.

2 Para o sociologo Alan Augusto Moraes Ribeiro: “Os esteredtipos sexuais sobre homens negros sao resultados do sexismo
e ndo apenas do racismo, mesmo que o privilégio patriarcal posicione tais masculinidades como configuragdes vantajosas”
(RIBEIRO, 2015, p. 5).
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Dito isto, acionaremos o conceito de Falomaquia cunhado por Rolf Ribeiro de Souza
para pensar este lugar de conflito, “[e]sta disputa (maquia) pelo poder (phallus) e
prestigio conferidos pela masculinidade entre homens negros e brancos ¢ o que chamo
de falomaquia” (SOUZA, 2013. p.40). O falo citado n3o necessariamente faz
referéncia ao pénis, mas representa o poder em seu carater simbdlico.

Esta disputa “falomaquica” se apresenta dentro de uma logica racial que busca
validar e justificar o racismo através de mitos e esteredtipos que inferiorizam homens
negros. Para Souza, nas sociedades ocidentais, principalmente as que passaram pelo
processo colonial, a questdo do homem branco com a imagem do homem negro parte
da sexualidade e se estabelece como problematica central “das interacdes estabelecidas
entre homens negros e brancos” (SOUZA, 2013, p. 37).

Ao passo que, no Ocidente, homens negros tornaram-se causadores de medo e
desconfianca, sua sexualidade tornou-se um marcador dentro deste conflito entre
homens negros e brancos (FRIEDMAN, 2002.p.98). Logo, a masculinidade negra
passou a ser vista como uma ameag¢a ao homem branco, configurando “o profundo
medo cultural do negro figurado no temor psiquico da sexualidade ocidental”
(BHABHA, 2003. p.71).

A partir disto, “o corpo negro africano foi dissecado por anatomistas brancos,
sua inteligéncia aferida por educadores e a existéncia de sua alma discutida por
filosofos e tedlogos brancos” (FRIEDMAN, 2002. p.98), na tentativa de provar que o
homem negro era inferior. Ademais, tal inferioridade ameagava o que havia de mais

precioso neste contexto social, a mulher branca:

Ela, por possuir o ventre que da bracos saudaveis a nagdo, ndo poderia ficar a
mercé dos homens negros, pois as mulheres brancas se contaminariam com
impureza africana, além disso, ela poderia desejar (e pior, gostar) destes homens
que ndo estdo mais em um continente misterioso e distante, mas, em consequéncia
do trafico escravagista, eles agora estdo nas lavouras, nas fabricas, nos quintais e,
em alguns casos, no interior das casas (SOUZA, 2013. p.3-4).

No Brasil, no periodo pds-aboli¢do com a libertacdo dos negros escravizados
se estabeleceu um enorme termor por parte da elite politica e economica brasileira, o
que fazer com aquele contingente de negros semibdrbaros que, evidentemente,

representavam um grande obstaculo a ascensdo do Brasil enquanto nagdo moderna:

A solugdo imaginada por essa elite, influenciada pelas teses cientificas do
darwinismo social e pela eugenia, foi promover o branqueamento da populagdo,
através da imigracdo de europeus. Para isso, o Estado Brasileiro incentivou a
imigragdo europeia, com financiamento das passagens e promessas de terras para
0s que quisessem se estabelecer por aqui. Com esta politica publica de 1890 a
1920, entraram aproximadamente 3,99 milhdes de imigrantes europeus em cerca de
quarenta anos. Para que se tenha uma ideia, para o Brasil, ao longo de trés séculos,
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foram trazidos para ser escravizados cerca de quatro milhdes africanos (SOUZA,
2013. p.4).

O homem branco chega ao Brasil com duas missdes: substituir a mao-de-obra
africana e a principal delas, a de salvar a nagdo brasileira por meio da miscigenagdo de
seu sangue branco. Em sintese, tal missdo era de carater civilizador (SOUZA, 2013.
p-4).

Os intelectuais eugenistas do século XIX acreditavam que o0s negros
desapareceriam do Brasil através da miscigenagdo por compreenderem o sangue
branco como “superior”, logo, tal superioridade combateria o sangue “inferior” dos
africanos até o final do século XX (SOUZA, 2013. p.5). Assim, a miscigenagdo ¢
pensada por meio do casamento do homem branco com a mulher negra, excluindo o
homem negro:

(...) a mistura racial no pais € orgulhosamente apresentada para o mundo, esta
miscigenacdo, aceita de forma exaltada, foi construida sob uma exclusdo
ideologica: a do homem negro. A estratégia atras da imagem (...) foi precisamente
tornar inconcebivel que o mulato brasileiro teria mae branca e pai negro
(CARVALHO, 1996. p.4).

Para os eugenistas “os homens brancos europeus chegariam ao Brasil com o
caminho aberto para as mulheres de terras tupiniquins que, segundo eles, tinham
predile¢des por brancos, por serem superiores” (SOUZA, 2013. p.6).

Segundo Souza um exemplo desta crenca, da superioridade do homem
branco, pode ser observado no quadro A Reden¢do de Cam de Modesto Brocos. O
quadro retrata uma senhora negra retinta, com as maos levantadas aos céus em
agradecimento, ao seu lado sentada num banco, sua filha negra de pele clara, fruto do
primeiro processo de miscigenacdo. No colo desta mulher ha uma crianga branca, seu
filho, fruto de seu relacionamento com um homem branco que marca a segunda
miscigenagdo. O homem branco estd sentado ao lado de sua mulher e seu filho, nota-se
em sua expressao um ar de felicidade e contemplagdo, sua missdo civilizatoria foi
cumprida com é&xito. O titulo da pintura faz referéncia a passagem biblica do livro de
Génesis capitulo 10, na qual Noé lanca sobre seu filho Cam uma maldi¢do, tornando-o
escravo de seus irmdos. Algumas interpretagdes racistas acreditam que a maldigdo
langada sobre Cam se estendeu aos seus descendentes africanos condenando-os a
escraviddo, visto que, a regido povoada por seus descendentes ¢ o que conhecemos na
atualidade como continente africano. (SOUZA, 2013. p.6).

Como visto acima, a masculinidade hegemonica cria cendrios que viabilizem

a afirmacdo de sua “superioridade” em detrimento da inferiorizagdo das
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masculinidades subalternizadas:

A interdicdo dos recursos vitais para a formacdo de masculinidades sdlidas,
saudaveis e politizadas, ¢ um dos pontos cruciais para a manuten¢ao do status e
prestigio da masculinidade hegemonica, o despojamento dos atributos de poder das
outras masculinidades faz parte da falomaquia, deste modo, tanto a violéncia fisica
como a simbdlica, se tornam agdes e estratégias indispensaveis para a manutengao
dos homens negros em uma posi¢ao de subalternidade (RESTIER, 2017.p.5-6).

Deste modo, “a producdo pelo discurso candnico de representagdes negativas
sobre a masculinidade negra tem como aparato fundamental a fixagdo e repeti¢ao
incessante do esteredtipo” (RESTIER, 2017.p. 6). Homi Bhabha em seu livro O local
da cultura compreende o esteredtipo como a principal ferramenta discursiva do
colonialismo para produzir tanto o colonizado quanto o colonizador (BHABHA,

2013).

Em sintese, toda esta estrutura funciona a fim de excluir o homem negro de
concorrer em pé de igualdade com o homem branco por poder e privilégios e,

consequentemente, da disputa pelas mulheres negras e brancas (RESTIER, 2017. p.6).

A partir do levantamento bibliografico notamos que ha um amplo campo
investigativo a ser explorado sobre as masculinidades negras, suas atribuigdes e
especificidades. Especialmente no Brasil, aonde os nimeros da violéncia policial, do
encarceramento negro e do genocidio em massa da juventude negra cresce
exponencialmente a cada dia (GALLI, 2016), indicam a urgéncia do debate acerca dos
esteredtipos associados a imagem de homens negros, suas incitagdes e consequéncias

no jogo social das relagdes de poder.

Dadas as provocagdes iniciais sobre as masculinidades negras e os
esteredtipos que as atravessam, nos direcionaremos neste trecho ao nosso angulo de
analise, o Rap.

Neste trabalho almejo compreender o Rap dentro da dindmica estabelecida
entre cultura e subordinacdo social, logo, procurei identificar os discursos com que o
Rap se relaciona ao expressar-se como uma voz de emancipagdo politica e cultural.
Assim, as narrativas produzidas por esse género musical a respeito da sociedade
brasileira e dos grupos sociais que a compdem surgem neste trabalho como peca

fundamental.

Outra questdo que julgo importante ressaltar aqui ¢ sobre minha posicdo em

relagdo ao Rap. Nunca fiz parte efetivamente do movimento Hip Hop, mas mantenho
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com este uma relacdo de proximidade justamente por partirmos do mesmo lugar,
minha escrita esta totalmente ligada ao meu lugar de fala enquanto uma jovem mulher

negra, brasileira e periférica.

Desta forma, encaramos nesta pesquisa o Rap como um género musical muito
préprio da cultura negra, que ¢ amplamente consumido por um publico jovem e que
em sua grande maioria estd localizado nos suburbios e favelas do Brasil. A escolha
pelo Rap ndo se deu unicamente por ser um género musical negro e marginalizado,
visto que, no Brasil temos o Funk e o Samba, que também sdo géneros musicais que
possuem essa identidade. O que difere o Rap nesta pesquisa € seu carater de dentncia;
fortemente conhecido por tecer duras criticas sociais e principalmente sobre a
ideologia nacional, na qual, o Brasil ¢ representado como uma nagdo harmoniosa,
pacifica e mestica, 0 que cria uma narrativa que exclui e invisibiliza toda a luta do

movimento negro no Brasil (SALLES, 2007; ROSA, 2006; GARCIA, 2007).

Clifford Geertz (2008) elucida ao seu leitor a importancia de que num texto
antropoldgico, o antropdlogo transpareca que sua fungdo ali ndo € tentar dar voz ou
falar por seu interlocutor (nativo) e, sim, compreender a fala deste. O didlogo que se
estabelece entre as partes ¢ a chave da pesquisa, visto que, o fazer antropologico esta
justamente no “dialogar com” e ndo no “falar em nome de”. Dentro desta visdo a
interpretagdo do que nos ¢ passado pelo nosso interlocutor torna-se o norte do texto
antropoldgico. Deslocando essa visao do autor para este trabalho julgo imprescindivel

partir deste lugar de andlise e observagao.

Mas afinal, como cheguei a este tema? Por que Masculinidades negras? Por
que Rap? Meu interesse pelas Ciéncias Sociais surgiu quando ainda cursava a
graduacdo em Historia. Cursei no quarto periodo a disciplina de Antropologia Social
na qual tive meu primeiro contato com a Antropologia, trabalho de campo, etnografia,
descricdo densa e etc, os métodos de pesquisa imediatamente me fascinaram ¢ um
leque de possibilidades se abriu em minha mente. O livro Argonautas do Pacifico
Ocidental do antropdlogo Bronistaw Malinowski foi o primeiro texto que tive contato,
lembro que foi naquele momento que decidi que depois da graduacdo cursaria uma

pos-graduacdo em Ciéncias Sociais.

Em 2019 entrei na pds-graduacdo pronta para desbravar essa nova area que
tanto me encantava, submeti no processo seletivo um projeto sobre 4 Irmandade negra

de Nossa Senhora do Rosario de Itaguai que daria continuidade a pesquisa que
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desenvolvi na graduacdo. Contudo, num fim de semana em casa assistindo
televisdo despretensiosamente, deparei-me com um clipe intitulado, Paris, do rapper

baiano Baco Exu do Blues.

O clipe de Baco lembrou-me muito a estética ¢ a historia contada no filme
Moonlight: Sob a luz do luar do diretor Barry Jenkins, no qual ¢ retratada a trajetoria
de Chiron, um jovem negro que se descobre gay na adolescéncia ¢ lida diariamente

com a violéncia e o trafico de drogas em seu bairro num suburbio norte americano.

T

Figura 1: Cena do filme Moonlight: Sob a luz do luar os personagens Little
(Alex Hibbert) e Juan (Mahershala Ali) tomam banho de mar.

Fonte: Divulgacao.

No clipe de Paris, o rapper apresenta ao seu telespectador um homem negro
colocando emcheque suas fraquezas, emogdes, medos e vulnerabilidades. Acredito que
0o que me capturou no clipe foi enxergar um homem negro num lugar totalmente

incomum, um lugar de fragilidade, que dificilmente ¢ resgatado em nosso imaginario.

A letra de Paris ndo serd analisada neste trabalho, por ndo se enquadrar na
analise aqui proposta a respeito do esteriotipo de “Marginal/Ladrdao” e a figura do
“Negdo”. A cangdo se direciona a questdo da saide mental de homens negros e a

tematica do suicidio, contudo, isto ndo diminui sua importancia para esta pesquisa,
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pois, partiu dela o pontapé inicial para produ¢do deste trabalho.

Naquele instante em minha sala enquanto observava perplexa o audiovisual
de Paris, vi se materializar em minha cabeca uma tematica, um objeto, um possivel
projeto. Na semana seguinte procurei minha orientadora, para saber se realmente havia
essa possibilidade de trocar de tema, apresentei a ela um esbogo do projeto que eu
havia formulado no fim de semana e com sua total aprovagdo ¢ animo para embarcar

comigo nessa nova pesquisa me lancei nos estudos de género acerca das

Masculinidades negras.
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Figura 2: Cena do clipe Paris do rapper Baco Exu do Blues.?
Fonte: Divulgacao

A letra de Paris ndo serd analisada neste trabalho, por ndo se enquadrar na
analise aqui proposta a respeito do esteriotipo de “Marginal/Ladrdao” e a figura do

“Negdo”. A cangdo se direciona a questdo da saide mental de homens negros e a

* Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=0EEuj5Sphwg. Acesso em: 06/08/2022.
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tematica do suicidio, contudo, o fato dela abordar outras tematicas nido diminui sua
importadncia para esta pesquisa, pois, partiu dela o pontapé inicial para producgdo deste

trabalho.

Esta dissertacdo tem como objetivo contribuir para a crescente discussao
sobre as masculinidades negras. Compreendendo que a invengdo ocidental de uma
masculinidade hegemonica, patriarcal, branca, heteronormativa e crista subjugou tudo
o que lhe ¢ diferente, julgo que se faz necessario atualmente driblar as raizes coloniais
racistas, que criaram relagdes assimétricas de poder. A partir disso, proponho pensar o

homem negro através de suas proprias narrativas.

A narrativa existente nestas letras de Rap selecionadas para analise nos
possibilita visualizar o quanto o homem negro ainda hoje, continua a ser
estigmatizado, a partir de moldes racistas, heranca de um longo periodo de escravidao
que violentou cruelmente a existéncia do povo negro no Brasil. Diante disso, fica clara
a importancia de narrativas que rompem com esse discurso e, ademais, abrem caminho

para o surgimento de pluralidades no campo das masculinidades.

Nesta pesquisa encararemos nosso objeto, as letras de Rap, enquanto uma
ferramenta contra-hegemonica para tecer reflexdes criticas a respeito de uma dada
realidade social. Especificamente, buscou-se analisar a critica social presente nas letras
de rap dos rappers Baco, BK e Djonga que tratam sobre as representacdes de
“Marginal/Ladrao” e “Negdo”. Logo, esta pesquisa se caracteriza por sua natureza
qualitativa e seu carater descritivo e exploratorio, dito isto, utilizaremos a andlise de
contetdo como método cientifico para a obtencao dos resultados esperados.

A ideia de utilizar a andlise do contetido como metodogia de pesquisa surgiu a
partir da leitura do artigo “Ld vem o Negdo: Discursos e esteredtipos sexuais sobre
homens negros” do socidlogo Henrique Restier de 2017, que trabalha em seu texto o
esteredtipo do “negdo” (hiperssexualizado) utilizando a andlise de conteudo para
investigar na can¢do “Ld vem o negdo” do grupo musical baiano Cravo e Canela

como ¢ representada a sexualidade do homem negro. Posteriormente, também tive
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contato com o trabalho de conclusdo de curso de Allison Marlon Lopes de Lima
intitulado A critica social nas musicas de rap nacional: A problematizac¢do dos temas
“violéncia policial” e “drogas”, que também utilizou a andlise do conteutdocomo
metodologia para investigar em letras de rap a representacio de “marginal”,
esteredtipo recorrentemente utilizado para caracterizar homens negros, tais trabalhos
refor¢aram a relevancia que este método teria nesta pesquisa.

Tal método parte da premissa de que a andlise se expande em torno dos
conteidos que ndo estdo expressos de maneira denotativa nos textos, exigindo do
pesquisador uma técnica para desvendar as referéncias, conceitos e ideias inseridos

nesses textos:

“Esta técnica, no campo das ciéncias sociais, pretende ser um meio
capaz de detectar valores sociais, imagens, modelos ou simbolos
empregues pelos emissores culturais e, igualmente, aferir o grau de
sintonizagdo daqueles com os interesses, motivacdes, aspiragdes da
sociedade a que se destinam. E possivel, mesmo, captar a ideologia
ou ideologias subjacentes a comunicagdo e averiguar da sua
correlagdo com a (ou as) dasociedade, assim como ver até que ponto
existe um desnivel entre o que se transmiteou se quer transmitir € o
que se vive — a realidade quotidiana do todo humano a quese dirige
a comunicacdo (musica, texto, filme, etc)” (JANEIRA, 1971, p.398).

A conversao dos dados observados, ainda a serem lapidados, em resultados
relevantes para a pesquisa requer a aplicagdo de um método para sistematizar,
categorizar e assim possibilitar a andlise do pesquisador. No caso de letras de
musicas ou na analise de comunicagdes em geral se faz necessario o uso de
mecanismos apropriados para detectar nos dados fornecidos através destes veiculos,
informacdes que ajudem a compreender os fendmenos investigados (CAPPELLE;
GONCALVES; MELO, 2003).

Dentre estes mecanismos, se insere a analise de conteudo como proposta
teorico-metodologica, que pretende driblar o status de uma simples técnica de andlise
para compor um campo de conhecimento. Certamente, a andlise de contetido ¢
operacionalizada através de técnicas de analise especificas que partem de principios
teoricos a quais se fundamenta (CAPPELLE; GONCALVES; MELO, 2003).

Atualmente a andlise de conteido tem ganhado notoriedade no campo das
ciéncias humanas e sociais. Minayo (2000) afirma ser um método mais

recorrentemente utilizado no tratamento de dados de pesquisas qualitativas. Entretanto,
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tal metodologia ndo se restringe somente a investigacdes qualitativas.

Harris (2001) ressalta que alguns autores, como Silverman (1993) e Neuman
(1994) a conceituam como um conjunto de técnicas quantitativas, ao passo que outros
como Berg (1998) e Sarantakos (1993) consideram que a analise de contetido abarca
tanto pesquisas de dados quantitativos como qualitativos, porque, neste caso, a
observagdo da manifestagdo dos elementos textuais que surge no primeiro estagio da
analise de conteudo possibilitard somente a organizagdo e sistematiza¢do dos dados, ao
passo que, as etapas analiticas posteriores possibilitardo que o pesquisador absorva a
visdo social de mundo dos sujeitos, autores do material textual em analise.

Para esta pesquisa selecionamos seis letras de rap a serem analisadas. Tais
letras de musica foram divididas em duas categorias de andlise: a) musicas que
abordam o esteredtipo de homem negro Marginal/Ladrao b) musicas que abordam o

esteredtipo do “Negdo” e debatem a sexualiza¢ao de corpos de homens negros.

Consideramos que as cangdes escolhidas para a andlise funcionardo neste
trabalho como um terreno fértil a ser explorado e a metodologia escolhida nos dara o
suporte para uma melhor compreensao das influéncias, dos valores, perspectivas,

ideologias, pretensdes e interlocugdes presente nas letras.

Esta pesquisa € composta por trés capitulos. No primeiro capitulo trataremos
sobre o Rap. Comegando pela historia do género musical aqui no Brasil, sua
consolidagdo na induastria musical e a ascensdo género partindo das camadas mais
populares até chegar ao publico mais elitizado. Posteriormente abordaremos sobre “A
nova geracao” do Rap brasileiro e por fim contaremos brevemente a trajetoria dos

rappers que serdo discutidos nesta pesquisa.

O segundo capitulo abordard as representacdes de masculinidades negras
existentes no imagindrio social brasileiro. Primeiro compreenderemos o processo de
marginalizagdo sofrido pelo negro no pods-aboligdo, em seguida trataremos do
esteredtipo de “Marginal/Ladrao” na atualidade. E, por fim, a analisaremos constru¢ao

da figura do “Negdo” e a hiperssexualizacdo que recai sobre ele.

O terceiro capitulo consistird na analise das musicas. Neste trecho o trabalho
sera dividido em duas partes: letras de Rap que abordam a tematica da marginalidade e

letras de Rap que abordam a figura do “Negao”.
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CAPITULO 1: O Rap

Hip-hop! Hip-hop! Hip-hop!
Hip-hop! Hip-hop! Hip-hop!
Hip-hop! Hip-hop! Hip-hop!

Ele é papel, caneta, é li¢do, som e letra

Ele é chdo, ¢ planeta, é visao de luneta

E loucdo, tarja preta, é canhdo, é Beretta

E os neguinho de bombeta, ele é muita treta

E Sabota, é Bambata, é swing de Da Lata

E resgate, é escada, é a voz das quebrada

Ele é "hey!"”, ele ¢ "how!", ele é free, ele é show
Libertou, me mostrou quem eu sou

O Hip-hop é foda!

O Hip Hop E Foda, Rael.*

Mas afinal o que é Rap?

A cultura Hip Hop ¢ um movimento artistico composto por trés pilares: a

musica (Rap), a danca (breakdance, popping e locking) e a pintura (grafite).

Segundo o antropdlogo Waldemir Rosa:

O Rap (Rhythm and Poetry) é uma musica produzida a partir de
fragmentos de outras musicas, que apresenta rupturas dos sons através
do efeito de arranhdes com a agulha do toca-discos (o scratch), além de
sons de tiros, carros, pessoas conversando, risadas, criancas chorando ou
brincando, entre outros. Para conciliar um grande universo de sons “ndo
musicais” em uma composicdo sonora musical sdo utilizadas,
geralmente, duas ou mais bases sonoras sobrepostas e/ou intercaladas,
que conferem fluidez as sequéncias sucessivas do conjunto sonoro.
Essas bases sonoras, constituidas pelo DJ, sd3o geralmente
acompanhadas de letras em tom conflitivo e tenso sobre o cotidiano das
grandes cidades, interpretadas pelos MC’s ou Rapper’s. (ROSA, 2014,

p.11).

O primeiro Rap a ser gravado da histéria data do ano de 1979, Rapper’s
Delight, do grupo Sugar Hill Gang nos EUA. Depois, o primeiro grupo a apresentar
uma critica social em sua letra, o que viria a se tornar uma das maiores caracteristicas

do género nos anos de 1990, foi o grupo Grandmaster Flash em 1982 com a musica

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fe4d LAh7jQUE
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The Message. Essa cangdo fornece um modelo utilizado até hoje para se “fazer” Rap,
abordando os efeitos locais de problemas nacionais ou transnacionais. No final dos

anos de 1980 este tipo de letra também se popularizou no Brasil. (ROSA, 2014, p.17).

1.1 O Rap no Brasil

O Soul e o Funk ja eram gé€neros bem populares no cenario musical brasileiro
nos anos de 1970, principalmente nas periferias. De acordo com antrop6logo Hermano
Vianna (1997) os “bailes blacks” nesta época estavam dominando cada vez mais
rapido as capitais do pais como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto

Alegre. (ROSA, 2014, p.20).

Black rio, Black Sdo Paulo, Black Porto, Black Uai! Primeiro a
descoberta da beleza negra. O entusiasmo de também poder ser
Black. A vontade de lutar como o negro norte-americano, em busca
de libertacio do espirito negro, através do Soul. As roupas
coloridas, as investidas na imprensa branca junto com a policia
comum...

Num segundo momento, uma consciéncia incipiente comega a surgir.
O trabalho, ascondi¢des de vida, a igualdade racial comeca a receber
destaque. (Versus, maio/junho de 1978: 42 apud Viana, 1997, p. 29).

O surgimento do Rap no Brasil e sua consolida¢ao da forma que conhecemos
hoje se devem pelas bases que o Soul e o Funk lhe deram. O Soul surge nos Estados
Unidos na década de 1960 advindo de uma transformacdo do Rhythm & Blues, uma
versao mais elétrica do Blues urbano e, também muito influenciado pela politizagdo no
campo musical vinda dos movimentos dos direitos civis. Na segunda metade dos anos
de 1960, o género torna-se uma das principais expressoes do orgulho negro nos EUA e
no mundo. Segundo Charles Keil (1969) uma das novidades que o Sou/ trouxe foi o
desenvolvimento de uma ideologia, identificada genericamente como movimento

Black Power. A associagdo entre o Soul e o Black Power € vista como 0 movimento

percursor do Hip Hop. (ROSA, 2014, p.20).

O termo Funk aqui, diferente do funk carioca surgido no Brasil no inicio da
década de 1980, refere-se a musica norte-americana produzida na década de 1970,
apos o enfraquecimento da ideologia de solidariedade racial que era o pilar do Soul,

enquanto uma manifestacdo discursiva negra. Sob uma nova proposta estética, mais
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“radicalizada” surge o Funk. “Tudo pode ser funky: uma roupa, um bairro da cidade, o
jeito de andar e uma forma de tocar musicas que ficou conhecida como funk”

(McEwen, apud Vianna, 1997. p. 20).

O movimento estético que Hermano Viannna descreve como Bailes Blacks,
como as festas onde os jovens e adolescentes iam para curtir o Soul € o Funk no final
dos anos de 1970 ¢ o principal motivador para que este mesmo grupo venha a integrar,
posteriormente, j4 no inicio dos anos de 1980, o movimento que num primeiro
momento ¢ denominado como break dance e, logo em seguida, ira se estabelecer como

Movimento Hip Hop.(ROSA, 2014. p.21)

Thaide, um dos nomes mais importantes da cena do Rap de Sao Paulo
enfatiza que o Soul nao se desassociou do movimento Black Power nos EUA e, ainda
ressalta que a permanéncia deste vinculo pode ser encarada como uma afirmagao
estética de carater politico.

A musica do Movimento Black Power, que chegou no Brasil antes do
rap, era o soul, mais tarde também o funk [...] Daqui, um dos
prediletos era Tim Maia. “As letras dele, falando de orgulho negro,
também nos influenciaram”, analisa. Assim como Tony Bizarro,

Tony Tornado e Banda Black Rio. (Revista Caros Amigos Especial
Hip Hop, ano 1, n° 3, 1998: 20).

Segundo Thaide a partir do que se tem produzido na atualidade ¢ possivel
olharmos para tras e identificarmos que o que difere o Rap de hoje, a chamada “Nova
Geragao”, do Rap dos anos de 1980, ¢ um pensamento estruturado. Segundo o rapper a
auséncia dessa estruturacao no inicio do Movimento Hip Hop no Brasil, era o que
dificultava que este fosse reconhecido como um movimento de protesto. (Revista
Caros Amigos Especial Hip Hop, ano 1, n° 3, 1998. p. 20).

Assim como Thaide integrantes de um dos grupos de Rap mais famosos do
Brasil, o Racionais MC’s corroboram com esta afirmagdo. Em entrevista a revista
Racga Brasil os integrantes do grupo foram questionados sobre o que motivou a escolha
do nome do grupo, Edy Rock rapidamente respondeu: “Vem de raciocinio, né? Um
nome que tem a ver com as letras, que tem a ver com a gente. Vocé pensa pra falar” e,
logo em seguida Mano Brown, outro integrante do grupo completa: “Naquela época o
rap era muito bobo. Rap de enganar, liga mano? Ndo for¢ava a pensar” (Revista
Raga Brasil Especial Black Music, Ano 1, n. 1] s.d.]).

Rosa ressalta:
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Destaca-se aqui uma das carateristicas atribuidas ao Rap
brasileiro que ¢ o seu carater informativo e de elaboragdo
intelectual. Quando os artistas indicam para o fato da
transformagdo de um “rap bobo” ou “de enganagdo” para um
“rap que tem um pensamento estruturado e que faz pensar”,
indicam para processos de construgdo de autonomia de
pensamento do artista e o “aparelhamento ideologico” de sua arte
para objetivos especificos de conscientizagdo e de transformacao
darealidade do “consumidor” dessa arte.

No Brasil o break dance foi o primeiro elemento da cultura Hip Hop a se
popularizar. E importante ressaltar este fato, porque se observarmos o movimento dos
anos de 1990 teremos a falsa impressao que este surgiu em meados da década em Sao
Paulo e posteriormente em Brasilia para entdo se espalhar nas demais capitais
brasileiras. Esta visdo que aponta o Rap e ndo o break dance como o inicio do Hip Hop
brasileiro acabou se tornando comum. Em 1984 j4 existiam as “gangs de break
dances”, em contra partida, o primeiro Rap brasileiro so veio a ser gravado no final dos
anos de 1980. (Garcia, 2007).

Em 1988 registrou-se a gravacdo do primeiro Rap brasileiro, a coletanea
intitulada Hip Hop Cultura de Rua, teve a colaboragcdo de diversos grupos de Sao
Paulo dentre eles nomes como a dupla Thaide e DJ Hum, considerados os primeiros a
fazer Rap no Brasil e um dos grupos de maior prestigio da atualidade, o Racionais
MC’s (Amorim, 1997. p. 23).

Em Brasilia no ano de 1992 ¢ criado o selo independente Discovery que foi
um grande porta-voz para a divulgacao do Rap brasiliense nacionalmente. Assim, Sao
Paulo e Brasilia se consolidaram neste periodo como os dois principais polos
gravadores de Rap no Brasil. (Amorim, 1997. p. 23).

Atualmente esse cendrio mudou consideravelmente, com a chegada da
internet, as novas tecnologias digitais possibilitam que até mesmo 4albuns sejam
gravados dentro de casa e com poucos recursos, as plataformas de streamings se
tornaram os maiores veiculos de divulgagdo, trabalho este que antes era feito de mao

em mao em shows ou em batalhas de rimas em esfera local.

Outro ponto importante a respeito da propagagdo do Rap por todo territorio
brasileiro sdo as modalidades regionalizadas, ou seja, que assimilam influéncias

regionais as bases originais do Rap:

No que se refere as influéncias sonoras, a diversidade do Rap
produzido no Brasil se torna mais perceptivel. As musicas
regionais sdo apropriadas, geralmente via samples, e constituem
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bases do Rap. Podemos indicar como exemplos dessa
apropriacdo o caso do grupo pernambucano Faces do Suburbio,
que utiliza elementos sonoros do maracatu em suas musicas.
Outro exemplo € do rapper carioca Marcelo D2, que propode
uma fusdo entre o Rap ¢ o Samba, tentativa essando exclusiva,
uma vez que outros nomes do Rap brasileiro ja a fazem, como o
musico paulista Rappin’ Hoold. Compreendemos que, como o
Samba ¢ veiculado como um dos simbolos da identidade
nacional, a sua fusdo com o Rap ¢ mais propensa a ocorrer em
diversas localidades do Brasil. Na cidade de Salvador, capital do
estado da Bahia, destacamos a fusdo do rap com os sons dos
Blocos Afros e do Reggae. Destacamos o grupo Quilombo Vivo,
fundado em 1998, que em suasmusicas apresentam samples dos
Blocos Afros como Ile Aiyé, Olodum, Muzenza além do dos
Reggaes de Edison Gomes e da musica afro-baiana como a da
cantora Margareth Menezes. (ROSA, 2014, p. 24)

Partindo desta diversidade regional podemos inferir que uma das principais
caracteristicas do Rap ¢ a plasticidade sonora, que o permite se adaptar a influéncias
sonoras diversas, seguindo assim um padrao local.

O critico musical José Ramos Tinhordo em seu livro Histdéria Social da
Musica Popular Brasileira (1998) define a histéria da musica popular brasileira
partindo de dois principios fundamentais segundo ele: as técnicas de produgdo e
reproducdao da musica e o que ele chama de “carater ideologico”. Aqui nos interessa
pensar este segundo principio.

Para Tinhordo quando uma musica ¢ inserida na logica de producdo de
mercadorias, automaticamente ela se torna um produto do sistema capitalista de
producdo, desse modo, esta deve ser compreendida a partir das nogdes conceituais de
luta de classes e de resisténcia anticapitalista da musica caracterizada por ele como
“popular”. (ROSA, 2014. p.24)

Assim o autor compreende que a musica produzida pelas camadas populares ¢
profundamente influenciada pelos padrdes musicais internacionais, sobretudo dos
EUA, subsequente do colonialismo cultural. Por fim, podemos definir que a
abordagem formulada por Tinhordo nos leva a compreender que a musica advinda das
camadas populares passa por um processo de alienacdo da genealogia da musica
brasileira, logo, a partir deste processo surge um novo produto hibrido-colonial.

(ROSA, 2014. p.25)

A compreensdo deste hibridismo dos géneros musicais ¢ importante para
entendermos a composi¢do do Rap brasileiro. Contudo, ¢ fundamental que este

entendimento esteja para além das nog¢des de “mulatismo sonoro” e “criolizagdao”, ou
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proposicdes que corroborem com a ideia de que “uma musica “tipicamente brasileira”
teria que replicar, no plano das composigdes musicais, o construto ideoldgico central
do processo identitario nacional”. (ROSA, 2014. p.25) O antropologo José Jorge de
Carvalho (2000) salienta que a ideia de hibridismo deve estar sempre atrelada a

estrutura:

O hibridismo implica necessariamente, em primeiro lugar, na
existéncia de uma estrutura. S6 se podem fazer hibridos se se tem
estrutura. Espera-se que o ouvinte ouga a fusdo. Se o ouvinte ndo
tiver conhecimento das estruturas que sdo fundidas, perdera
grande parte do prazer estético e alguns dos significados
plausiveis oferecidos pela peca musical. A mera qualificagdo de
uma forma estética como hibrida implica a existéncia de outras
que certamente ndo sdo hibridas. Quando um compositor utiliza
um material dito "nativo", ele sabe que esse material aparece
como uma citagdo, uma parddia, uma colagem, uma alusdo, um
elemento de experimentagdo. A expressdo final, portanto, ndo ¢é
um hibrido, porque ela alude a um objeto que estabelece uma
relagdo com aquela obra de arte precisamente na condi¢@o de ndo
ser um hibrido. (CARVALHO, 2000. p. 6).

Compreendemos que a ideia de hibridismo ¢ 1til, visto que, acredita-se que o
Rap antes de representar uma alienacdo das camadas populares ou um processo de
colonialismo cultural se apresenta como um produto cultural origindrio do encontro de
estruturas musicais. Partindo dos apontamentos de Carvalho, a fusdo, para ser
considerada bem sucedida, deve ser notada pelo interlocutor. O resultado disto, nao ¢
um produto hibrido resultante da fusdao da musica popular brasileira com a norte-
americana e, sim uma diversidade de pecas musicais que reforcam a genealogia local e
seus ritmos ao passo que este ¢ o elemento que inflexiona e altera a manifestagao

musical de origem norte-americana. (ROSA, 2014. p. 25).

Sendo assim, a tese que identifica a emergéncia de um “Rap Nacional” como
resultado de um processo de alienacdo das camadas populares ou do colonialismo
cultural ¢ infundada, porque o que se integra ndo representa para a estrutura local um

perigo, ndo ha intencdo de substitui-la. (ROSA, 2014. p. 26).

Deste modo, fica evidente que o Rap produzido no Brasil vai muito além das
bases sonoras tradicionais do género que sdo: o Soul e o Funk norte-americanos, a
constante assimilagdo de ritmos regionais traz essa fusdo, que torna o Rap nacional um
género multifacetado e diverso. Muito similar a este processo era o que acontecia com

a chamada Black Music brasileira composta por nomes de peso como: Sandra de Sa,
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Banda Black Rio, Tim Maia, Cassiano, Hildon, Jorge Ben Jor, Gerson King Combo e,
outros, tais artistas recorrentemente eram citados como referéncia por rappers em suas

letras e sampleados por DJ’s. (ROSA, 2014. p. 26).

1.2 A Nova geracio

Cerca de quarentena anos depois do surgimento do Rap no Brasil, nos dias
atuais vemos este ganhar uma nova roupagem, hoje o Rap como um género musical ja
consolidado ¢ de fato um dos grandes produtos da industria musical. Mas nao foi
sempre assim, o inicio da historia do Rap nacional foi marcado por estigmas sociais
como: “isso ndo € musica”, “coisa de favelado”, “coisa de bandido”, “violento” dentre
outros. Na década de 1980 as mengdes ao género além dos marcadores racistas
e classistas citados acima era sinonimo de periferia/favela geograficamente.
Restrito a um lugar com codigos proprios € a cultura dos “manos”. (SANTOS, 2019.
p. 4).

Na atualidade podemos observar a presenca de rappers homens e mulheres em
destaque na sociedade. Ocupando lugares como o Teatro Municipal de Sao Paulo, as
passarelas de moda do Sao Paulo Fashion Week, programas de televisdo de grandes
emissoras, turnés internacionais, publicando em grandes livrarias e etc. E visivel
0 quanto em menos de 15 anos essa chave virou e o Rap e a “cultura periférica”

relacionada a ele se popularizaram em meio a classe média e a uma elite universitaria.

Sendo assim, nota-se um deslocamento desta cultura para locais que este novo
publico consumidor ocupa. Este processo que ainda estd em curso de legitimagao do
Rap caracteriza-se pela: ampliacdo da legitimidade cultural do Rap, impacto das
tecnologias digitais — que reestruturam a producao, a circulacdo e a recepcao da pratica
musical, mudanca no gerenciamento das carreiras artisticas, internacionalizacdo do
Rap brasileiro, ampliagdo do conceito de Rap/Hip Hop para além de um género
musical, protagonismo feminino e LGBTQI+, mudanga do status dos artistas e

diversificagdo do publico. (SANTOS, 2019. p. 4).

Esse novo espago social e simbolico do Rap aponta para as transformagdes
que a sociedade brasileira vem passando nas ultimas décadas. Tais mudangas sociais,
refletem dentro desta cultural musical afro-diaspdrica alterando as dinamicas do

proprio género.
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A socidloga Daniela Vieira Santos denomina essas alteracdes como “A nova
condi¢io do Rap”.?

Uma categoria explicativa das transformagdes verificadas nas
esferas da producdo, circulagdo e recepgdo do rap, que busca
apreender a dinamica desse processo ndo apenas no tocante a
especificidade de uma “nova geracdo” de rappers (aqueles que
aparecem em cena a partir da segunda década do século 21).
Também os rappers que surgiram nos anos 1990, ainda atuantes,
se inserem nesse contexto. A discussdo, portanto, ndo se restringe
a um aspecto geracional. (SANTOS, 2019. p.5)

O inicio deste processo surge em meados dos anos 2000, a presenca de
rappers em programas de televisdo abertos se torna mais frequente a0 mesmo tempo
que estes comecam a se apresentar em locais comumente frequentados por uma elite
intelectual e universitdria como os espacos culturais do Servico Social do Comércio
(SESC) e livrarias. Para, além disto, atualmente nota-se que a possibilidade de
construir uma carreira internacional ¢ algo mais palpavel, recorrentemente vemos
rappers como Criolo, Emicida, Karol Conka, Rashid, Projota, Rael fazendo shows nos
EUA, na Europa e em outros paises da América Latina. Criolo e Emicida sao exemplos
de rappers que além das turnés internacionais também tem lancado seus discos em
parceria com gravadoras estrangeiras como a Sten Music na Europa. (SANTOS, 2019.
p. 5).

Tal afirmagdo acima nao ignora que nas décadas anteriores rappers como DJ
Hum e Thaide, por exemplo, contribuiram significativamente na divulgacao do Rap
nos meios de comunicacdo em massa. O lancamento da musica “Corpo Fechado” em
1988 fez com que a dupla se apresentasse diversas vezes em programas de radio e
televisao trazendo pela primeira vez notoriedade de cunho nacional para o Rap.
Contudo, o género ainda estava muito restrito a um nicho especifico nos anos de 1990,
tendo essa virada de chave s6 mais de uma década depois. (SANTOS, 2019. p. 6).

Santos acrescenta:

ERINNT3

Portanto, se antes sindnimo de “mau gosto”, “violé ncia”, “marginalizacdo”, além
de um importante sinalizador de classe social, o rap passa a ser ouvido, no tempo
presente, por uma parcela maior de jovens universitarios de classe média, além de
adentrar em espacos ja consolidados. Mas essa nova audiéncia associa-se, ainda
que ndo apenas, a inclusdo nas universidades publicas brasileiras, nos ltimos 15
anos, de negros, mulheres e filhos da classe trabalhadora. As transformacdes
historicas no cenario do rap vinculam-se ndo somente com o desenvolvimento da

5 SANTOS, Daniela Vieira. A nova condi¢do do Rap: de cultura de rua a Sdo Paulo Fashion Week. 2019.
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tecnologia, em especial com o advento da internet, mas, em certa medida, com as
mudangas advindas com as politicas de inclusdo social iniciadas na gestdo do
presidente Luiz Indcio Lula da Silva e, junto a isso, com o debate sobre as politicas
de agoes afirmativas.

Essa “nova condi¢dao do Rap” ¢é percebida nas universidades através de cursos
sobre o género musical, na inclusdo de discos como o “Sobrevivendo ao Inferno” do
grupo Racionais MC’s na lista de obras literarias citadas nos vestibulares e no interesse
recente do mercado cultural por artistas negros e suas narrativas, o que ndo se limita

somente ao Rap, mas a produgdes culturais no geral produzida por este grupo social.

Tais subjetividades atreladas “a nova condicdo do Rap” esclarecem em partes
a preferéncia ou a possibilidade de alguns artistas de rimarem sobre temas como amor,
afetividade, empoderamento, ascensdo social e, mesmo assim nao serem estereotipados
de ndo estarem fazendo “Rap de verdade”. Se no inicio da histéria do Rap as
musicas eram repletas de 6dio, violéncia, desigualdade social e racial, um retrato fiel
do cotidiano de seus autores, atualmente as dores e angustias deram lugar a outras

narrativas. (SANTOS, 2019. p. 6).

O é4lbum “Boogie Naipe” de Mano Brown langado em 2016 mostra uma
faceta do rapper antes jamais vista em seus trabalhos, com musicas sobre amor e
festas, o artista celebra os bailes blacks da década de 1970. Em 2019 o rapper Emicida
langou o album “AmarElo”, que nada mais ¢ do que uma comemoracao, um brinde a
vida de minorias sociais historicamente marginalizadas (negros, pobres, LGBT’s), ao

retratar narrativas de emancipagdo, amor, amizade e de lutas sociais.

E ¢ neste cenario de mudangas e debates acalorados sobre a engrenagem da
industria musical, racismo, raga, classe, visibilidade, dentre outras problematicas, que
surgem na cena do Rap brasileiro os artistas que iremos analisar neste plano de
dissertacdo. Frutos dessa nova geragdo tais rappers bebem da fonte j4 consolidada,
contudo, trazem para cena novas perspectivas e discursos, que ¢ 0 que nos interessar
neste trabalho, analisar o discurso produzido sobre as representacdes de
masculinidades negras por rappers desta nova geragdo. A escolha por estes trés
rappers, Baco, BK e Djonga, se deu a partir da investigagdo de musicas que

abordassem os estereotipos de “Marginal/ Ladrao” e “Negdo”.
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1.3 Os Rappers

Neste trecho trataremos dos rappers autores das musicas que analisaremos.
Interessa-nos conhecer a trajetoria no Rap de cada um deles, suas origens € o processo

de construcgdo dos albuns aqui neste trabalho citados.

BK’

Figura 3: Abebe Bikila Costa Santos, o rapper BK’. Fonte: Divulgagao.

Abebe Bikila Costa Santos, 33 anos, popularizou-se sob a alcunha de BK’ e, ¢
atualmente considerado um dos nomes mais influentes do Rap nacional. Nascido em
Jacarepagud, Zona Oeste do Rio de Janeiro, BK’ possuia uma carreira anterior ao Rap
como videomaker e cursava a faculdade de cinema. Em 2015 o trabalho como editor
de videos o aproximou da cena do Rap e, a partir de entdo, BK’ passou a integrar o
grupo Nectar Gang, no qual o artista comecou a trilhar seus primeiros passos dentro da
industria musical.

Em 2016 lancou seu primeiro album, Castelos & Ruinas, alcangando grande
aclamagdo do publico e conquistando diversos prémios no cendrio musical brasileiro.
O album composto por 11 faixas versa sobre as vivéncias do eu lirico, BK’
apresenta a seu interlocutor o olhar de um jovem negro, periférico e urbano sobre o
mundo a sua volta.

Em outubro de 2018, BK’ lancou seu segundo disco de estudio,
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intitulado “Gigantes”. O segundo disco do rapper carioca diferentemente do primeiro,
que ¢ um trabalho totalmente introspectivo, narra o cotidiano de uma geracao que esta
se tornando adulta e constituindo seu lugar dentro de uma sociedade. BK’ direciona
seu discurso majoritariamente a juventude negra, lugar ao qual ele mesmo pertence. As
musicas abordam diversas questdes que atravessam cotidianamente seus interlocutores.
Em resumo o album “Gigantes” aborda temas que vao desde a objetificagdo
de homens negros, criminalidade, saide mental, afetividade, relacionamentos,
ancestralidade até ascensdo social, o que indica a relevancia que este trabalho possui
para esta pesquisa.
Nesta pesquisa analisaremos a musica Exoticos do segundo album do rapper
carioca, na qual BK’ levanta diversos questionamentos acerca do estereotipo do

“Negdo” que recai sobre homens negros.

Baco

Figura 4: Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo, o rapper Baco Exu do Blues. Foto:

Divulgacao.

Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo, 26 anos, mais conhecido sob a alcunha de
Baco Exu do Blues, natural da cidade de Salvador na Bahia, ¢ um dos rappers mais
influentes de sua geragdo. Baco ¢ conhecido por suas letras fortes, recheadas de
metaforas cruas e poéticas, que falam sobre amor, sexo, poder, religido, racismo e

sociedade.

Em setembro de 2017, Baco langou seu primeiro disco solo, Esu, que
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segundo a revista Veja®, foi massivamente aclamado pelo publico e pela critica. O
album traz ao seu ouvinte letras que montam um cendrio rodeado pelo caos, no qual
Baco estabelece uma ligagcdo entre religido, morte, afeto, literatura, fotografia e
cinema. Esu simboliza uma revolta, um grito dos que se encontram a margem da
sociedade, dos excluidos. A influéncia da cultura negra e das religides de matriz
africanas sdo inegaveis e tornam a obra diferente de tudo tém sido produzido na cena

atual do rap nacional.

O segundo album do artista foi lancado no final de 2018, o intitulado
Bluesman. As letras das 9 faixas que compde este trabalho versam sobre a autoestima
do povo negro, sobre batalhas que vao além dos estereotipos que costumam serem
associados a jovens negros. Temas como autoestima, saude mental, sexualidade e poder

constroem a narrativa que o rapper baiano apresenta ao seu interlocutor.

Neste trabalho analisaremos a musica Imortais e Fatais do album, Esu, nesta
cancao Baco versa sobre a hiperssexualizacdo de homens negros e o esterotipo do

“Negao”.

Julgo importante dizer que esta pesquisa surgiu a partir de um clipe de Baco,
intitulado Paris, lancado em 2019. A estética audiovisual lembrou-me muito a histéria
contada no filme Moonlight: Sob a luz do luar do diretor Barry Jenkins, no qual ¢
retratada a trajetoria de Chiron, um menino negro que se autodescobre gay na
adolescéncia e lida diariamente com a violéncia e o trafico de drogas em seu bairro

numsubirbio norte americano.

Em Paris o rapper traz ao seu telespectador um homem negro colocando em
cheque suas fraquezas, emogoes, medos e vulnerabilidades. Acredito que o que me
capturou no clipe foi enxergar um homem negro num lugar totalmente incomum, um

lugar que ndo existe em nosso imaginario.

Assim, esse trabalho surgiu a partir dessa perspectiva, o estranhamento de ver
um homem negro sendo representado com tamanha sensibilidade, afeto e
vulnerabilidade. O que me levou a investigar a construcdo desses esteredtipos no

imaginario social brasileiro e a observar na atualidade através do Rap o processo de

® Disponivel em: https://www.veja.abril.com.br/cultura/a-ascensao-de-baco-exu-do-blues/. Acesso em:
06/08/2022.
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ressignificagdo dessas masculinidades.

Djonga

Figura 5: Gustavo Pereira Marques, o rapper Djonga. Foto: Divulgagao.

Gustavo Pereira Marques, 28 anos, mais conhecido pelo nome artistico

Djonga ¢ na atualidade um dos principais nomes do rap nacional, de acordo com a
revista Rolling Stone’. Nascido em Belo Horizonte, Minas Gerais iniciou sua carreira
através de saraus de poesia, nos quais usava o microfone para tecer duras criticas
sociais as autoridades locais que negligenciavam a condi¢cao da populagdo periférica da
capital mineira. Assim, surgiu seu interesse pelo rap e a partir da vivéncia nesses
espacos passou a escrever suas proprias letras de musicas.

O artista chama atengao do publico devido seus versos ricos em referéncias e
uma lirica agressiva por conta de suas fortes criticas sociais nas letras. Em marco de
2017, o rapper lancou seu album de estreia chamado Heresia, atingindo aclamacao de
critica e publico. No album, Djonga faz duras criticas a sociedade brasileira e traz
mensagens enfatizando o empoderamento negro. Com letras que versam sobre religido,
sexo, criminalidade e racismo o rapper constréi uma narrativa que capta fortemente o

publico.

O segundo album, intitulado O Menino Que Queria ser Deus, se apresenta

como um disco cheio de camadas, complexo e inquietante e, que a cada musica releva

7 Disponivel em: https://www.rollingstone.uol.com.br/noticia/rapper-djonga-e-destaque-da-billboard-
norte-americana-momento-de-reflexao/. Acesso em: 06/08/2022.
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ao ouvinte do que se trata a obra como um todo. A questdo racial certamente ¢ o fio
condutor do album, que nos leva a questdo central: o resgate. Djonga versa em quase
todas as cangdes sobre a importancia do resgate da historia do povo negro, da cultura,

da religido e, principalmente da agéncia sobre suas proprias trajetorias.

Em 2019 Djonga langou seu terceiro album de estudio, Ladrdo. Como o
titulo nos sugere o rapper mineiro versa em quase todas as 10 faixas que compde o
album sobre o esteredtipo de marginal construido historicamente acerca de homens
negros. O artista remonta desde a primeira faixa a ultima sobre como esse estigma foi
criado, os lugares que até os dias atuais ainda sdo negados para pessoas de cor, o
medo que a aparicdo negra causa no outro (branco), o sentimento de inferioridade

inculcado, o genocidio e encarceramento da populacao negra.

Assim, nos interessa analisar nesta pesquisa a s cangdes Corra e Olho de
Tigre do album O Menino Que Queria Ser Deus de 2018 e as cangdes Voz e Hat-
Trick do album Ladrao de 2019, visando investigar o esteredtipo de

“Marginal/Ladrao” acerca de homens negros.

CAPITULO 2: Representagdes de masculinidades negras no Brasil

2.1 A marginalizacao do negro no Pés-aboli¢cao

De acordo com Wallerstein (1991. p.124), as leis estabelecidas pelo Estado
sdo baseadas por critérios de raga, especialmente gradagdes de cor, onde
determinados grupos sociais gozam de politicas e direitos civis diferentes. Portanto, a
classificacdo social a partir dos critérios de raca, determinam espagos, redefine
identidades e, principalmente, a estrutura da divisdo social do trabalho, elegendo bodes

expiatorios e esteredtipos de grupos étnicos. Assim como Du Bois ressaltou, “o

problema do século XX ¢ o problema da barreira de cor”. (DU BOIS, 1903).

No Brasil, a partir do século XX, se percebe os impactos radicais desde
a ultima década do século XIX, marcado com a ruptura do sistema escravista
institucional e a proclamagdo da republica, pois durante quase quatrocentos anos a
escravidio dominou a vida politica, econdmica e social do pais. E a partir desse
impacto que proponho estabelecer uma relagdo entre o projeto de nagdo e a questdo

racial no Brasil, partindo da premissa que este projeto estava pautado nos critérios de
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raca tendo por base as teorias raciais do final do século XIX. As reformas urbanas no
periodo do governo de Pereira Passos, parte do projeto higienista, enxergavam no
Brasil uma populagdo doente pelos males causados pela miscigenagdo. Portanto,
proponho entender a partir desses eventos que o projeto de nagdo foi embasado

pelo viés da questdo de raga e, consequentemente, classe.

No Brasil a ideia de na¢do vem sendo articulado desde as ultimas décadas do
século XIX. O movimento republicano que reivindicava o fim da escravidao, via nesse
ato um sindénimo de progresso e civilizagdo. Nas discussdes sobre a aboligdo dos
escravos na Camara, Urbano Pessoa escreveu uma carta aos pernambucanos em 1869
levantando a seguinte questao:

O paiz precisa igualmente de uma grande reforma social, a
emancipagdo dos escravos. Nao pdde ser livre o paiz onde subsiste
tao barbara institui¢do, e nunca o Brazil serd considerado no grande
inundo como nagdo civilizada emquanto tiver escravos. Queria a
desapropriacdo dos escravos, a abolicdo simultdnea por meio de
indemnisacdo. O sacrificio ¢ enorme; mas cumpre fazer um esforgo

supremo para levar ao cabo essa grande obra de civilizagdo (s/d, p.
25).

Sabemos que as negociagdes para a emancipacao institucional dos escravos
foram lentas e graduais, os partidos republicanos levavam a questdo nas sessdes com
debates acalorados. Na elaboragdo da Lei do Ventre Livre algumas preocupagdes foram
levantadas sobre o pds-abolicao e algumas sugestoes também

1.Obrigar os libertos a engajarem seus servicos dentro de um
certo prazo ou com seu antigo senhor ou com outro de sua
escolha, sob a pena de serem havidos por vagabundos. 2. Punir
os vagabundos e vadios, ndo com a prisdo simples, que € o que
elles desejam, mas com o trabalho nos estabelecimentos ou

colonias disciplinares. 3. Crear esses estabelecimentos e
colonias (NABUCO, s/d, p. 56).

Os deputados que debatiam a favor e os que debatiam contra a
emancipa¢do dos escravos demostravam preocupacdo em comum: o que fazer com a
multiddo de negros liberta? Nao houve qualquer politica de integra¢do para os recém-
libertos, apesarda emancipagao ter sido um tema discutido hd décadas, ndo houve um

projeto, de fato, que os incluissem a nagao.

O século XIX foi marcado pelo florescimento da ciéncia, a partir da década de

1870 chega ao Brasil as teorias do pensamento cientifico, como o Positivismo,
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Evolucionismo e o Darwinismo.

Com a publicagdo da Origem das Espécies de Charles Darwin em 1859, as
teorias foram tomando forma e aplacando antigas disputas. Segundo Schwarcz (1993),
o livro de Darwin servia de uma linguagem acessivel e alcangou grande publico, aos
poucos o livro foi se tornando referéncia obrigatéria e sendo aplicada a varias
disciplinas sociais — antropologia, sociologia, historia, etc. Concernente a esfera
politica, o darwinismo deu bases tedricas para o modelo imperialista europeu que

logo se apropriou da nog¢do de “sele¢do natural” para justificar seu dominio.

Em decorréncia ao evolucionismo, duas escolas de pensamento tiveram
destaque: escola determinista geografica e a escola determinista racial, este ultimo foi
bem recebido no Brasil. A escola determinista geografica advogava a tese de que o
desenvolvimento cultural seria determinado pelo meio, ou seja, as condi¢des fisicas de
cada pais eram responsaveis pelo potencial de civilizagdo. Por outro lado, temos a
escola determinista de cunho racial, conhecida por darwinismo social ou teoria das
ragas; essa escola via com pessimismo a miscigenacdo, pois produziria ragas
degeneradas. Um dos aspectos desse pensamento ¢ que o cruzamento de ragas
humanas diferentes produziam humanos miscigenados, propensos a criminalidade e a

imoralidade (SCHWARCZ, 1993).

O saber sobre o perigo que o pais sofreria com o desenrolar desenfreado da
reprodu¢ao humana, a partir da mistura de ragas, resultou na solu¢cdo chamada eugenia,
o controle da reprodu¢do humana.

Assim, as proibi¢des aos casamentos inter-raciais, as restrigdes sobre ‘alcoolatras,
epilépticos e alienados’, visavam, segundo essa Otica, a um maior equilibrio
genético, “um aprimoramento das populacdes”, ou a identificacio precisa “das

caracteristicas fisicas que apresentam grupos sociais indesejaveis” (SCHWARCZ,
1993, p. 79).

O pensamento racial tem varias vertentes como Schwarcz demonstra, sdo
varios modelos. No Brasil vingou um modelo do branqueamento via miscigenagao,
associado a politicas eugenistas. Tal pensamento racial foi infiltrado nos aparelhos
ideologicos do Estado, esse modelo serviu para explicar e legitimar as diferencas e
hierarquias. Assim, o Estado tem um papel especifico na organizagdo das relagdes
ideologicas, visto que, o Estado ora faz uso da repressdo dos corpos, ora de ideologias

(POULANTZAS, 1980).
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Sob o lema de progresso e civilizagdo foi que o Rio de Janeiro absorveu as
teorias raciais e adotou um projeto de higienizagdo da capital do pais; contudo ¢
importante trazer alguns dados sobre a situacdo do Rio de Janeiro nos anos iniciais da
Republica. De acordo com os historiadores Sevcenko (1989) e Del Priore (2017) a
cidade do Rio de Janeiro passou, durante a primeira década republicana, por uma das
fases mais turbulentas de sua histéria. O impacto deveu-se, talvez, por ter sido a

capital e o centro econdmico, politico e cultural do pais.

A abolicao dos escravos lancou o restante da mao de obra livre nas cidades
aumentando o nimero de desempregados, além de ter provocado um éxodo para
cidade e o aumento proveniente da imigra¢do. Segundo Sevcenko (1989), a populacao
dobrou entre os anos de 1872 e 1890, passando de 266 mil a 522 mil, ainda em 1891
chegaram 166.321 imigrantes. Uma das consequéncias desse crescimento populacional
foi o grande nimero de pessoas desempregadas, ou mal renumeradas e mal alojadas. O
regulamento de servigos domésticos da Intendéncia Municipal de 1892 na figura de
Evaristo de Moraes observava que a capital tinha gente desocupada em grande

quantidade, sobretudo um grande nimero de menores abandonados.

Essa populagdo “desocupada”, mestica e/ou negra se encaixava na categoria
de classes perigosas, ou potencialmente perigosas, haja vista que essa populacao seria
composta por pobres, ladrdes, prostitutas, malandros, estrangeiros, ambulantes,

criangas abandonadas, todos amontoados nos corticos ¢ estalagens.

A modernidade e a civilizacdao, nas ultimas décadas do século XIX, s6 eram
possiveis apds a abolicdo dos escravos, segundo os republicanos, o progresso nao
andava de maos com a escravidao. Apds a abolicdo dos escravos o discurso mudou, o
progresso se dava a partir de reformas urbanas e sanitarias, a burguesia cafeeira
ascendente precisava mostrar ao mundo seu progresso € modernidade, além de inspirar
confianca para a nova republica.

O aumento demografico justificado pela vinda de imigrantes para o Rio de
Janeiro - especialmente portugueses, o éxodo rural e a libertagdo dos cativos gerou
uma concentracdo maior de pessoas na capital. As moradias precérias onde as pessoas
se alojavam ficaram conhecidas como corticos e estalagens e, mais tarde, vilas

operarias. O corti¢o era uma
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Habitagdo coletiva, geralmente constituida por pequenos quartos de madeira ou
construcdo ligeira, algumas vezes instalados nos fundos dos prédios e outras vezes
uns sobre os outros; com varandas e¢ escadas de dificil acesso; sem cozinha,
existindo ou ndo pequeno patio, area ou corredor, com aparelho sanitario e

lavanderia comum (BACKEUSER, 1906, p. 105).

Um dos corticos mais famosos do Rio de Janeiro era o Cabeca de Porco,
segundo o historiador Sidney Chalhoub (1996), o cortico contava com quatrocentos
moradores de acordo com o 6rgdo que inspecionava a higiene, Inspetoria Geral da

Higiene em 1893 quando houve a demoligao.

O Cabecga de Porco ndo era diferente dos outros corticos da cidade, no geral
eram locais apertados, precarios, insalubres, locais que eram vistos como o foco das
epidemias de variola, febre amarela e tuberculose. Os jornais atribuiam a origem
dessas doengas aos corticos, visto como imorais, um lugar voltado a criminalidade.
“[...] dizem-nos que ha repetidas desordens dia e noite pedimos que chamem atengao
das autoridades para a referida casa que, ¢ um verdadeiro cortico sem asseio € sem
moral” (Jornal do Brasil, 16 de maio de 1900, p. 2). Em o Correio da Manha de 15 de
agosto de 1903, o jornal chama atengdo para um homem que comete assassinato; €
interessante perceber como o jornal vincula o assassino ao cortico. “[...] que ¢é
desordeiro conhecido hontem a tarde ja havia com uma navalhada na cabega a um

outro individuo, quando passava pela rua Bardao de S Felix em direcdo a antiga

estalagem denominada Cabecga de Porco” (p. 2).

Um trago comum dos jornais do inicio do século XX ¢ a se¢ao reservada ao
publico para reclamacdes, essas secOes eram intituladas “queixas do povo”, “voz do
povo”, “reclamagdes”, sempre nesse sentido. Interessante observar que os titulos
dessas sessdes sempre acionavam o povo, um coletivo, fazendo valer a ideia de
unidade e coesdo. Outro fator que nos chama atencdo ¢ que as queixas sao
direcionadas as autoridades, logo o jornal ¢ um mediador entre o “povo” e o Estado. E
claro que o jornal possui uma corrente ideologica e quando aciona a ideia de “povo”
refere-se a umaclasse especifica. Portanto, as se¢des reservadas a “reclamagdes” eram,

na verdade, reservadas a burguesia.

Com a proliferagao da variola e da febre amarela, o governo de Pereira Passos
autorizou a vacinagdo obrigatdria, pois no mesmo ano da obrigatoriedade da vacina, as

epidemias se alastravam pela cidade. Em 1904 foram registrados apenas no més de
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junho 1.800 interna¢des no Hospital Sao Sebastido e 4.201 mortes por variola, segundo

Sevcenko (2003).

A agdo forte e violenta por parte das autoridades na demoli¢do dos cortigos
e na vacinagdo obrigatoria foi justificada pela proliferagio das doengas e da
criminalidade, elegendo as “classes perigosas” como as responsaveis por esse atraso no
progresso da nacdo. As duas medidas determinadas pelas autoridades demonstram que
a administragdo publica era conduzida a partir de critérios técnicos e cientificos da
época, mobilizado através do imaginario social de que as classes pobres, “classes

perigosas”, propagavam nao apenas doengas, mas também poluiam o visual da capital.

Portanto, os corticos incomodavam ndo apenas pela questdo sanitdria
justificada pelas epidemias, os incomodos eram causados pela imagem da precariedade
que residia nesses locais. A nova Republica ndo queria deixar os vestigios de um
passado colonial, assim, as demoli¢cdes dos corticos e estalagens representavam a nova

era da modernidade.

De fato doengas como variola, peste buboOnica, febre amarela, cdlera,
tuberculose se proliferavam em ambiente com pouca “higiene”, a vacina¢ao foi uma
medida do governo acertada para o combate das epidemias. No entanto, a violéncia
comque se cumpria essa medida criou uma forte resisténcia por parte da populacao,
muitos acreditavam que a vacina causava morte ao invés da cura, boatos foram se

espalhando até que um verdadeiro motim se erguesse.

Outro aspecto que precisa ser levado em consideracao ¢ que a vacinagdo era
vista como imoral por parte da populagao, haja vista que a aplicacao era feita em partes
do corpo que habitualmente estavam sempre cobertas. Os oficiais sanitaristas, sob as
ordens de Oswaldo Cruz — o médico responsdvel por exterminar as doengas —
invadiam as casas e vacinavam as pessoas a forga, as vezes sob ameaca de tiros. A
revolta teve apoio dos militares que tentaram derrubar o governo de Rodrigues Alves,

pOI’éI’l’l S€m Sucesso.

A operagdo repressiva e coercitiva por parte das autoridades se dava a partir
de alguns elementos: a) o imaginario social sobre as classes mais pobres, determinando
estereodtipos através das teorias raciais; b) a classificacdo social (classes perigosas) na
demarcagdo dos espagos € c) os espagos se tornam perigosos, pois ali reside a

populagdoperigosa. As leis estabelecidas eram formuladas a partir do critério de raca e
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classe. O discurso higienizador ndo possuia a menor pretensdo de promover
homogeneidade e, sim, através do “discurso da homogeneidade”, produzir hierarquia
de classes e exclusao.
Lima Barreto escrevia:
A policia, ndo sei como ¢ porqué, adquiriu a mania das generalizagdes, ¢ as mais
infantis. Suspeita de todo o sujeito estrangeiro com nome arrevesado, assim o0s
russos, polacos, romaicos sdo para ela forcosamente caftens; todo o cidaddo de cor

ha de ser por for¢a um malandro; e todos os loucos hao de ser por forca furiosos e
so transportaveis em carros blindados (1920, p.53).

Por que todo cidaddo de cor ¢ forcosamente um malandro? Os lagos
paternalistas afrouxaram com a emancipacao dos escravizados, logo outro tipo de
relacdo deveria ser forjado para a manutencdo da disciplina desse grupo. Essa
preocupagao ja se apresentava anterior a aboli¢do, era uma pauta discutida nos debates
sobre a Lei do Ventre Livre em 1871 e mais tarde em 1888, encerrando as discussoes
em 1890 com o Codigo Penal. Sugeriram formular leis que for¢assem os ex-escravos a
trabalhar para seu antigo senhor ou para outro de sua escolha. Caso fossem pegos na

ociosidade seriam penalizados em estabelecimentos coloniais disciplinares.

Se por um lado o discurso baseado nas teorias raciais afirmava que os negros
integravam uma classe perigosa, degenerada, cheia de vicios, incapazes de viver em
sociedade e constituir uma familia, inclinados a todo tipo de imoralidade, por outro
lado poderiam ser educados a partir do trabalho. Dessa forma, o conceito de trabalho
ganhou significado moral, logo quanto mais se dedica ao trabalho, maiores seriam

seus atributos morais.

No Codigo penal de 1890, especificamente o capitulo XIII, Dos Vadios e
Capoeira, define vadiagem como

Art. 399 Deixar de exercitar profissdo, officio, ou qualquer mister

em que ganhe a vida, nfo possuindo meios de subsistencia e

domicilio certo em que habite; prover a subsistencia por meio de

occupacao prohibida por lei, ou manifestamente offensiva da moral e
dos bons costumes.

O codigo previa prisdo de quinze a trinta dias se caso o individuo fosse
classificado como vadio ou vagabundo, era obrigado a assinar um termo se
comprometendo a possuir alguma ocupacdo no prazo maximo de quinze dias. Caso o

termo fosse quebrado, implicaria em reincidéncia, logo o individuo seria recolhido por

47



50

trés anos em coldnias penais. O codigo ainda previa deportagdo caso fosse estrangeiro.
No mesmo capitulo sobre vadiagem havia disposi¢des sobre os capoeiras, considerado

crime grave.

Desta forma os libertos eram obrigados a vender sua mao de obra a pregos
extremamente baratos € ao mesmo tempo voltavam a trabalhar para seus antigos
senhores, atuais patrdoes. Ja que ndo era mais possivel manter o produtor (escravo) por
meio de correntes ao seu local de trabalho, outras formas de dominacao foram
criadas para garantir sua producgdo, essas formas podem ser vistas nos dispositivos de
controle: policia, carteira de identidade, especialmente a carteira de trabalho, etc

(CHALHOUB, 1996).

De forma geral, os jornais de maior circulacdo apoiavam as medidas do
governo, condenava as moradias populares, como os cortigos, € via na demoligdo a
solu¢do para os problemas sanitarios. Contudo, o jornal Correio da Manha chama
atengdo para a crise habitacional que essas medidas causaram.

Atravessamos incontestavelmente uma crise de casas, que tem como
principal motivo as grandes derrubadas, com as quaes a cidade so
teve a lucrar, quer em embelezamento, quer no estado sanitario. A
falta de equilibrio entre o desaparecimento de quarteirdes inteiros,
que em poucos dias sumiram, e a reconstrugdo dos prédios,
incomparavelmente mais lenta, trouxeram como consequéncia essa
falta lamentavel. (...) Muitos se utilizam para exercer uma verdadeira
exploracdo, aliada a inimeras outras, (...) a elevagdo dos alugueis a

pontos jamais notados entre n6s (Correio da Manhd, 6 de outubro de
1907).

Nenhuma politica de remanejamento dessas populacdes foi criada, de acordo
com Silva (2018), as demoli¢cdes vieram para atender o processo de industrializacdo.
Logo ap6s as demoli¢des, Pereira Passos formulou a ideia de construcdo das vilas
operarias com o objetivo de deixar os trabalhadores mais proximos das
industrias. Interessante notar que as habitagdes operarias eram pequenas, construido
com material de baixissima qualidade, porém com melhores condi¢des higiénicas, no
entanto, nao diferenciavam muito das habitagcdes demolidas. Assim, a cidade do Rio de
Janeiro foi reconfigurada originando novos espagos: avenidas largas, vilas operarias e
a favela.

Através das reformas urbanas e sanitaristas, o Brasil embarcou no século XX
com um projeto de unificagdo nacional que resultou num sistema classificatorio e

segregacionista. Partindo dos critérios raciais e muitas vezes de classe, o Estado
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desenvolveu politicas que, consequentemente, moldou o imaginario social sobre os
negros, imigrantes e pobres, classificando-os como “classes perigosas”.

De acordo com José¢ Murilo de Carvalho, os periodos de crise politica e
econdmica sdo momentos propicios para a eleicdo de bodes expiatdrios e formagao de
esteredtipos e medos coletivos. Os primeiros anos do século XX, a cidade do Rio de
Janeiro passava por uma das fases mais turbulentas de sua historia, as epidemias
apavorando a populagdo, a instabilidade politica na republica recém-instaurada e a

emancipagdo dos escravos.

O projeto de nagdo tinha caracteristicas especificas, tinha por base as teorias
raciais, ao serem colocadas em pratica, promoveu a reforma da cidade sob o custo da
retirada das chamadas classes perigosas que se alojaram nos morros aos redores da

cidade do Rio de Janeiro, configurando em novos espagos urbanos: as favelas.

As reformas urbanas foram parte de uma politica que pretendia modernizar a
cidade retirando os aspectos coloniais que ainda restavam e, ao mesmo, tempo
higienizar a populacdo mestica e degenerada. Assim compreendemos que o projeto de
nacdo teve por base ideologica as teorias raciais do século XIX, projeto que produziu

classificacdo e um imaginario social sobre negros, imigrantes ¢ os mais pobres.

2.2 “Ladrao”

“Olhe, um preto!” Era um stimulus externo, me futucando
quando eu passava. Eu esbo¢cava um sorriso.

“Olhe, um preto!” E verdade, eu me divertia.

“Olhe, um preto!” O circulo fechava-se pouco a pouco. Eu me
divertia abertamente.

“Mamde, olhe o preto, estou com medo!” Medo! Medo! E
comegcavam a me temer. Quis gargalhar até sufocar, mas isso
tornou-se impossivel.

Eu ndo aguentava mais, ja sabia que existiam lendas, historias, a
historia e, sobretudo, a historicidade que Jaspers havia me
ensinado. Entdo o esquema corporal, atacado em vdarios pontos,
desmoronou, cedendo lugar a um esquema epidérmico racial. No
movimento, ndo se tratava mais de um conhecimento de meu corpo
na terceira pessoa, mas em tripla pessoa. No trem, ao invés de um,
deixavam-me dois, trés lugares. Eu existia em triplo: ocupava
determinado lugar. Ia ao encontro do outro... e 0 outro,
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evanescente, hostil mas ndo opaco, transparente, ausente,
desaparecia. A nausea...

Eu era ao mesmo tempo responsavel pelo meu corpo, responsavel
pela minha raca, pelos meus ancestrais. Lancei sobre mim um
olhar objetivo, descobri minha negriddo, minhas caracteristicas
étnicas, - e entdo detonaram meu timpano com a antropofagia,
com o atraso mental, o fetichismo, as taras raciais, 0s negreiros...
(FANON, 2008. p. 105-106).

Neste  topico nos  debrucaremos  sobre o  esteredtipo  de
“marginal/ladrdo/pivete”, visto que, no imaginario social brasileiro, tais termos
representam quase que sinonimos de homem/jovem negro. Interessa-nos saber Por que
os suspeitos nas abordagens policiais em grande maioria sdo homens negros? Por
que o corpo negro gera um medo branco? Em que se fundamenta tal associagdo e

quais aparatos a legitimam na atualidade?

Dialogando com estes questionamentos, inferimos que este excedente de
preconceito e violéncia adotado pelo sistema penal brasileiro deve ser avaliado em dois
niveis interdependentes. Primeiramente, deve-se considerar que a maneira como
este sistema penal atua estd profundamente ligado ao tipo de pacto social a que deve
dar sustentacdo. E em segundo plano, esta forma de atuacdo ¢ estritamente ditada por

seus destinatarios.

Para compreendermos este esteredtipo racista de representacdo de
masculinidade negra, abordaremos aqui temadticas atravessadas pelo racismo como:
sistema penal, encarceramento negro e criminalidade para assim partirmos de uma

visdo panoramica a fim de entender a construcao deste estereotipo.

O socidlogo Carlos Antdnio Costa Ribeiro Filho, entre os anos de 1900 e
1930 analisou cerca de 400 processos no Rio de Janeiro, concluindo a partir dos autos
que homens negros e pardos eram condenados com maior frequéncia, em relacdo a um
homem branco respondendo pela mesma acusagdo, isto ¢, a cor da pele do réu

influenciava na sentenga. (MATOS, 2016).

Entre os anos de 1984 e 1988, o socidlogo Sergio Adorno desenvolveu uma
pesquisa semelhante em Sao Paulo, e constatou que 58 % dos flagrantes realizados sdo
em pessoas negras e, 48 % dos condenados eram negros, 42% de brancos

apresentavam testemunhas, contra 25 % dos negros; 27% dos brancos conseguiam
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responder o processo em liberdade, em contrapartida, somente 15% dos negros
conseguiam responder o processo em liberdade e, na conclusdo dos processos, 60%
dos brancos eram absolvidos, e 27% dos negros conseguiam absolvigdo. (MATOS,

2016).

Segundo Matos:

A taxa de pessoas negras que compde a populagdo carceraria brasileira,
aponta para a existéncia de uma rela¢do direta entre raca e condenag@o,
visto que, a cor da pele esta relacionada a pobreza, assim ¢ dificil, para o
negro pobre ter acesso a ampla defesa de qualidade, a testemunha de
defesa, nem sempre é apresentada. Aliado a esses fatores, as teorias
raciais transmitiram para a formagdo dos estereotipos dos negros como
infratores, assim, constantemente, parte do sistema criminal os vigiam,
exemplo disso, sdo as constantes abordagens policiais realizadas em
favelas, percebe-se que as classes mais baixas, as quais fazem parte
principalmente negros e mulatos, sdo mais vigiadas e punidas, quando
comparadas com a classe média e alta (MATOS, 2016).

Os Utimos dados de individuos privados de liberdade no Brasil, levantados pelo
Departamento Penitencidrio Nacional (Depen) sdo os seguintes:

40% dos encarcerados no Brasil sdo provisorios, ou seja, sequer foram

julgados na primeira instdncia. Sdo quase 250.000 presos provisorios,

informa o relatério divulgado pelo INFOPEN, no total a populagio

carceraria chega a 622 mil, no ano de 2014. Conforme dados coletados

pelo INFOPEN, a populagdo carceraria, nos ultimos 14 anos aumentou

575% (entre 1990 e 2014), assim o Brasil acaba tendo a quarta maior
populagdo penitenciaria do mundo. (GALLI, 2016).

O relatorio evidencia o perfil socioeconémico dos presos: 55% tém entre 18 a
29 anos, 67% sao negros ou pardos € 75% tem o ensino fundamental completo. Os
crimes de trafico de drogas (28%) e roubo (25%) lideram a lista de crimes cometidos,

seguidos respectivamente por delitos de furto (13%) e homicidio (1%). (GALLI, 2016).

Apesar dos dados acima indicarem 0s negros como os recorrentemente mais
condenados, isto ndo significa que possuem maior inclina¢do para o crime, além do que,
a representacao social, que vincula raga e criminalidade, contribui para aumentar a
probabilidade de condenagdo, em relagdo aos pardos e negros (RIBEIRO, 1995). Em
2015 foi levantado o mapa do encarceramento jovem, a pesquisa tragou um perfil
referente a populacdo carcerdria brasileira. O estudo indicou que a maioria dos
encarcerados sdo negros e que hd muitos anos determinadas camadas populacionais
recebem tratamento diferenciado, no que se refere a aplicacao de leis (BRASIL, 2015):

Sabe-se que a aplicacdo desigual de regras e procedimentos judiciais a

individuos de diferentes grupos sociais ¢, desde a década de 1980, tema
recorrente em varios estudos das ciéncias sociais brasileiras. No que se
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refere ao campo da justica criminal, destacam-se os estudos pioneiros de
Edmundo Campos Coelho (1987), Ribeiro (1995), Sam Adamo (1983) ¢
Boris Fausto (1984). As conclusdes destes autores apontaram que, em
relacdo a seletividade racial, nos periodos analisados, aos negros eram
aplicadas penas mais severas comparativamente aos brancos. Pesquisas
posteriores, como as de Adorno (1996) e Kant de Lima (2004), apontaram
que mesmo a transi¢do para o regime democratico ndo corrigiu a
produgdo da desigualdade racial do campo da justi¢a criminal. J& Vargas
(1999) verificou que em crimes de estupro, na fase judicial do
oferecimento da dentincia, a porcentagem de brancos e negros acusados ¢é
proxima, entretanto, na fase da sentenca ha mais condenagdo para pretos e
pardos. Publicada nos anos 2000, uma pesquisa da Fundacdo Seade
(Sistema Estadual de Analise de Dados) analisou todos os registros
criminais relativos aos crimes de roubos, no estado de Sao Paulo, entre
1991 e 1998. A constatacdo foi que réus negros sdo, proporcionalmente,
mais condenados que réus brancos e permanecem, em média, mais tempo
presos durante o processo judicial (BRASIL, 2015, p. 15).

Assim contata-se, a existéncia de seletividade racial do sistema prisional
brasileiro, constatou-se que o numero de negros privados de liberdade aumentou mais
do que em relacdo aos de brancos privados de liberdade. Em 2012, para cada 1
individuo branco preso, havia 1,5 negro preso. Observou-se que a maioria dos
encarcerados sao homens, negros, jovens e autores de crimes patrimoniais, além de que

a maioria ndo possui o ensino médio completo. (LIMA, 2016. p. 81).

Outro dado apurado refere-se ao numero de individuos presos provisoriamente,
40% dos presos sdo provisorios, € 70% cumpre a pena em regime fechado. Importante
ressaltar a questdo da defensoria publica, pois o encarcerado possui dificuldade em
acessar tal beneficio, algumas situagdes comprovam tal fato, exemplo disto, sdo
informagdes que comprovam a existéncia de presos que permanecem privados de
liberdade, além do tempo necessario, ou que ficam meses sem manter contato com

defensor publico (BRASIL, 2015).

Partindo destes dados acerca do encarceramento negro, compreendemos que
refletem a continuidade do tratamento que o negro recebe desde sua chegada ao Brasil
na condi¢@o de escravizado no século XVI. O fim da escravidao quase 400 anos depois,
foi marcado ndo pela emancipagdo e libertacdo do negro e, sim pela manutengdo dos
privilégios brancos e a ndo inser¢do do negro na sociedade brasileira. A maquina do
Estado age para criminalizé-lo, negando até os dias atuais direitos basicos de todo

cidaddo.

O Estado brasileiro que ndo proporciona ao negro o direito a liberdade e nem a

um julgamento justo, também ndo garante o direito a vida. Esse conjunto de ndo acdes
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por parte do Estado, compreendemos como Necropolitica (MBEMBE, 2017), conceito
cunhado pelo estudioso Achille Mbembe que aborda “o poder de matar” da institui¢ao
publica sob uma perspectiva racializada. Seguindo também por esse caminho Sueli
Carneiro afirma:
O biopoder instala os segmentos inscritos no polo dominado da
racialidade numa dindmica em que os cidios em suas diferentes
expressdes os abarca, os espreita como acdo ou omissdo do Estado,
suportado pela convivéncia, tolerancia ou indiferenca da sociedade.
Exterminios, homicidios, assassinatos fisicos ou morais, pobreza ¢
miséria cronicas auséncia de politicas de inclusdo social, tratamento

negativamente diferenciado no acesso a satde, inscrevem a negritude no
signo da morte no Brasil. (CARNEIRO, 2005. p. 94).

A autora dialoga com Michel Foucault sobre a no¢ao de biopoder e biopolitica
em sua tese, inferindo que tais conceitos apontam para o poder sobre a vida e a morte.
No qual o Estado brasileiro detém o poder de decisdo acerca de quem vive e quem
morre. Desta maneira, o racismo exerce seu papel dentro desta estrutura de dominio da

vida.

Carneiro desenvolve o debate sobre negritude sob o signo da morte, assim o
Estado “sem precisar institucionalizar a raga, mas dispondo de mecanismos capazes de
alcanca-la onde quer que ela se esconda, para distribuir vida e morte, (...) sempre de
uma forma desequilibrada ao lado da morte”. (CARNEIRO, 2005. p. 76). O lugar que o
racismo ocupa na biopolitica confere ao Estado o status de agente dos mecanismos de
manutencdo de genocidio da populagdo negra, resultado de agdes ou ndo acgdes,

compreendidas como politicas publicas e sociais, orquestradas pela branquitude.

Sueli Carneiro afirma que, para além, da existéncia do racismo e da operacao
da biopolitica, opera também a favor de toda essa engrenagem o epistemicidio que mais

do que a desqualificacdo dos povos subjugados ¢ a:

Negacdo do acesso a educacgdo, sobretudo de qualidade; pela producio
de inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimagdo do negro como portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da auto-estima pelos processos de discriminagdo
correntes no processo educativo. (CARNEIRO, 2005. p. 97).

Ainda acrescenta que:

A negacdo da plena humanidade do Outro, a sua apropriagdo em
categorias que lhe sdo estranhas, a demonstracdo de sua incapacidade
inata para o desenvolvimento e aperfeigopamento humano, a sua
destitui¢do da capacidade de produzir cultura e civilizagdo prestam-se a
afirmar uma razao racialidada, que hegemoniza e naturaliza a
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superioridade europeia. O Nao-ser assim construido afirma o Ser. Ou seja,
o Ser constroi o Nao-ser, subtraindo-lhe aquele conjunto de caracteristicas
definidoras do Serpleno: autocontrole, cultura, desenvolvimento,
progresso e civilizagdo. No contexto da relagdo de dominacdo e reificagio
do outro, instalada pelo processo colonial, o estatuto do Outro é o de
“coisa que fala”. (CARNEIRO, 2005. p. 99).

As formas com que o racismo atua na contemporaneidade mesmo que distintas
das anteriores (escraviddo e pos-aboli¢do) ndo sdo acidentais ou fruto da ignorancia,
elas atuam como ferramentas de dominagdo e manutencdo dos poderes da branquitude,
compondo um projeto de nacdo que trabalha para manter os privilégios de um grupo em

detrimento da subordinacdo de outros. (VARGAS, 2017. p.91).

O estereotipo, o estigma, a violéncia, o ser indesejavel aloca o negro no lugar
de inferiorizado, mas, muitas vezes a consequéncia dessas violagdes ¢ o lugar de morte.
Segundo Jodo Vargas “Ser negro significa ser, desde sempre, excluido das esferas de
cidadania, do consumo, de pertencimento politico. Da humanidade. Ser negro significa
nao-ser, significa ser, socialmente, desde sempre, socialmente morto”. (VARGAS,

2017. p.92).

A construcao do corpo negro enquanto criminoso em contraposi¢ao ao corpo
branco nao-criminoso, que se manifesta no negro que ndo comete crime, mas, mesmo
assim ¢ criminalizado, aponta para a real marca do crime: ser negro. Profundamente
atrelado a isso, aquele que realmente comete o ato criminoso nao s6 deve ser condenado
a prisdo, como pode e deve morrer. O negro ja ¢ condenado a morte em primeira
instancia por nao ter acesso a politicas sociais e a direitos basicos que deveriam de

atender a qualquer cidadao, como educagao e saude.

Todavia, a politica de seguranca publica também corrobora consideravelmente
para o genocidio da juventude negra no Brasil: a cada nove minutos uma pessoa morre
em decorréncia da violéncia no Brasil, as vitimas sdo jovens, 54%, e negras 73%.
Dentre as mortes de civis ocasionadas por violéncia policial, entre os anos de 2015 a
2016, 76% sao homens negros, entre os policiais vitimas de homicidio, no mesmo

periodo, 56% sdo homens negros. (FBSP, 2017).

De acordo com Ana Luiza Flauzina “a aproximacdo historicamente construida
entre criminalidade e populagdo negra teve, em algum nivel, um efeito
contraproducente. Se a criminalidade afetou decisivamente a imagem do negro, o

racismo acabou também por afetar a imagem do sistema.” (FLAUZINA, 2017, p. 51).
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Tal sistema vitimiza corpos negros diariamente, a necropolitica. No Brasil a
segunda maior causa de mortes ¢ ocasionada pela letalidade da policia e,
consequentemente a policia brasileira ¢ uma das mais letais do mundo. A justificativa
das forgas policiais para tal exterminio cotidiano, majoritariamente, sdo os chamados
“Auto de Resisténcia”, ou seja, resisténcia seguida de morte, na qual os policiais

recorrentemente saem absolvidos (FLAUZINA, 2017, p. 154).

A forga policial brasileira ¢ a que: “primeiro mata pra depois ver quem ¢€”, a
que executa sem investigagdo, sem provas, sem direitos. Ao contrario do que prevé a
ordem juridica constitucional em seu Art. 5° inciso LVII, da Constituicdo Federal de
1988: “Ninguém sera considerado culpado até o transito em julgado de sentenca penal

condenatdria”, na pratica a vitima ¢ considera culpada até que se prove sua inocéncia.

2.3 O Negao

Em uma sociedade racista, o homem negro traz a escraviddo impressa em seu
corpo e com ela os diversos atributos associados aos criados supermasculinos. O
negro, mesmo que nao saiba disso, mesmo que tente buscar outras significagoes e
corporeidades, sera visto e terd de uma forma ou de outra dialogar com essas
expectativas (FAUSTINO, 2014, p. 81).

Neste topico nos interessa pensar como se deu historicamente a construcao da
hiperssexualizacdo do homem negro ¢ como ainda hoje esta objetificacdo atravessa
corpos racializados.

O escritor e ativista politico pelos direitos civis norte-americanos — um dos
grandes nomes que integrou o Partido dos Panteras Negras —, Eldridge Cleaver, nos
fala em seu livro Alma no exilio publicado em 1968 sobre homens supermasculinos
que desempenham socialmente atividades bracais, que demandam for¢a, em
contraposicdo, a outro grupo de homens; detentores da intelectualidade, do poder e
com corpos emasculados.

Segundo Cleaver o alicerce das sociedades de classes esta na divisdo dos
papeis sociais. A divisdo de tarefas sociais acontece em primeira instancia entre homens
e mulheres, contudo, dentro dessa divisdo de género encontramos outras divisdes
norteada por classe e raga. No grupo dos homens os papéis estdo divididos da seguinte
maneira - os administradores onipotentes: sdo os homens que controlam a sociedade e

os criados supermasculinos: homens que desempenham as atividades bracais. Nota-se
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que essa divisdo ndo ¢ negociada e, sim, imposta pela usurpacdo violenta das classes

dominantes.

Dentro dessa logica os homens das classes mais baixas estdo alienados e
distanciados dos componentes administrativos, ja os homens que compde o grupo dos
administradores detém o poder, porém, estao distanciados do proprio corpo. Conforme
passam as atividades corporais aos criados, edificam suas mentes e desprezam as
atividades relacionadas ao fisico, ao corpo. Segundo Cleaver a divisdo do trabalho no
Ocidente gera uma oposi¢dao entre Mente ¢ Corpo, subjugando um em detrimento do
outro:

A fraqueza, a fragilidade, a covardia, e a efeminizagdo estdo, entre outros
atributos, associados a Mente. O vigor, a forga bruta, a robustez, a
virilidade, ¢ a beleza fisica estdo associados ao Corpo. Assim as classes
mais altas, ou Administradores Onipotentes, estdo eternamente associados
a fraqueza fisica, ao definhamento dos corpos raquiticos, a efeminizagao,
a impoténcia sexual e a frigidez. A virilidade, vigor e forca estdo

associados as classes mais baixas, aos Criados Supermasculinos.
(CLEAVER, 1971, p.169).

Pensando na dialética do senhor e do escravo de Hegel, Cleaver infere que o
corpo supermasculino do criado neste cendrio ira representar uma ameaca (real e
simbolica) ao seu opositor. Por ser supermasculino este corpo gera medo e
desconforto, colocando os dois polos mais uma vez em disputa. Por sua vez o criado
supermasculino almeja sair dessa condi¢do de inferiorizado, deseja o lugar do outro,

almejando uma reparacdo mesmo que simbdlica.

O antrop6logo Osmundo Pinho em seu artigo “Qual a identidade do homem
negro?”’, demonstra a imagem que foi construida no imaginario social brasileiro a
respeito de homens negros:

O corpo negro masculino ¢ visto fundamentalmente como um corpo-
para-o-trabalho e corpo sexuado, fragmentado em pele, marcas corporais

de raga, musculos e o sexo, genitalizado como o pénis, simbolo plus de
sexualidade, que serve de fetiche ao olhar branco. (PINHO, 2004, p.64)

Essa imagem que Pinho nos fala ¢ uma das ferramentas utilizadas pelo
racismo para inferiorizar e desumanizar homens negros. Sob essa perspectiva o negro
passa a representar para o mundo branco apenas um objeto, um 6rgao sexual destinado
a satisfazer o desejo, o fetiche, o imaginario colonial criado pelo outro (branco), sobre
Seus corpos.

E comum ja termos ouvido em rodas de conversas, em didlogos entre amigos,
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ou até mesmo nas midias suposi¢des sobre performances sexuais de homens negros,
especulagdes sobre o tamanho do seu 6rgdo genital, de como sdo viris, masculos e até
mesmo violentos no sexo, o esteriotipo do “Negdo”.

O homem negro no Brasil tem como ponto de partida pra agenciar sua
identidade referéncias dadas no imaginario social dotadas de fetiches a respeito de seu
corpo, sua masculinidade e, € s6 a partir disto que serd visto, consequentemente, partira
deste lugar (do corpo fetichizado) para se auto afirmar (FAUSTINO, 2014. p.90). Em
primeira instancia, ¢ partindo deste esteriotipo dotado de fetiche que o criado
supermasculino evidenciara sua agéncia.

Representar a figura do “Negdo” significa assumir para si a posi¢ao de uma
“maquina sexual” onde espera-se que este homem seja: bom de cama, tenha “aquela
pegada”, seja dotado de um pénis enorme, tenha uma for¢ca descomunal, saiba dangar
bem, leve jeito para os esportes, ou seja, domine tudo aquilo que estd ligado ao seu
corpo negro fetichizado. “O homem negro dever ‘macho ao quadrado’ em todas as
situacoes exigidas, e sO a partir destes atributos sera reconhecido” (FAUSTINO, 2014.
p.91).

O homem negro que ndo ¢ dotado dessa ultra-virilidade super masculina trai
sua raga, sua masculinidade, ao ndo atender a imagem que lhe ¢ esperada. Se este for
gay, ou nao exibir um pénis enorme animalesco, sera reduzido a nada (FAUSTINO,
2014. p.92).

O socidlogo Deivison Faustino no artigo O pénis sem o falo: algumas
reflexoes sobre homens negros, masculinidades e racismo aponta através de falas do
censo comum para o quanto a heteronormatividade dentro deste esquema toma
proporgdes assustadoras: “Negrao ainda vai, mais negrdo veado?”, “Homem ¢ homem
e mulher é mulher®, mas homem que d4 o rabo nio é homem” (FAUSTINO, 2014,
p.92), logo, as masculinidades que ndo correspondem a figura do “Negdo” sdo postas
num lugar de humilhacdo e violagao.

Pensando numa outra perspectiva podemos inferir como seria para este
homem negro ultra masculino - do qual se espera ter “a pegada” - “brochar” durante o
ato sexual e frustrar o desempenho que seu corpo de homem negro deveria oferecer. A
pressdo que existe em cima dos homens em relacdo a ndo falhar no ato sexual, quando

pensada no homem negro ¢ elevada potencialmente,visto que, se este ¢ reduzido e

8 Trecho da musica Didrio de um detento do album de 1992 dos Racionais MC’s, Sobrevivendo no
inferno.
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definido apenas por seu corpo, diante da falha logo sera reduzido a nada, afinal, o que
mais ele poderia oferecer? (FAUSTINO, 2014.p.92).

O questionamento feito ao socidlogo, ativista negro norte-americano e grande
referéncia nos estudos sobre a luta contra o racismo nos Estados Unidos, Willian
Eduard Burghardt Du Buis, ¢ um ponto de partida interessante para pensarmos acerca
do lugar que o homem negro foi colocado. Como é a sensagdo de ser um problema? A
resposta de Du Bois infere que “ser um problema” ¢ uma estranha sensacdo de
conviver constantemente com os “agradavéis desprezos” de uma vida atravessada por
“reciprocos désdem”. Condicionados a uma vida caluniada, mentirosa, parasitaria, “a
um hostil siléncio ao palido mundo que os cerca e ao escarnio, desconfiado de tudo
que ¢ branco; ou consumindo-se numa amarga lamuria” (DU BOIS, 1903. p.38).

Segundo Du Bois a maior consequéncia de toda essa problematica nao se limita
somente na representacdo do homem negro enquanto um problema socialmente - visto
que este ndo representa problema algum e, sim somente aos olhos do branco - mas o
conjunto de relagdes de poder que aprisiona o olhar do negro sobre si proprio.
Enxergando-se como um problema o negro passar a desenvolver sobre si uma
consciéncia duplicada (double consciousness) tomando para si o olhar distorcido

daquele que o despreza (DU BOIS, 1903. p.40).

Posteriormente o psiquiatra martinicano Frantz Fanon em Pele Negra:
Mascaras Brancas (2008) retoma as colocacdes de Du Bois acrescentando a discussao
um elemento ainda pouco problematizado na época, no que tangia as relacdes raciais: a
dimensao do desejo. Ao questionar “o que quer o homem negro?” Fanon explicita os
dilemas subjetivos vividos pelo negro inserido numa sociedade em que o “ser para o
outro” ¢ atravessado ininterruptamente pelos véus da racializacdo. Na tentativa de se
enxergar através dos olhos do outro (branco) o negro esbarra na escuriddao, como
descreve Ralf Ellison:

Sou um homem invisivel. Nao como um fantasma que assombrava Edgard Allan
Poe, nem um desses ectoplasmas de filme de Hollywood. Sou um homem de
substancia, de carne e osso, fibras e liquidos — talvez se possaa até dizer que possuo
uma mente. Sou invisivel, compreendam, simplesmente porque as pessoas se
recusam a me ver. Tal como essas cabegas sem corpo que as vezes sdo exibidas nos
mafuas de circo, estou por assim dizer cercado de espelhos de vidro duro e
deformante. Quem se aproxima de mim vé apenas o que me cerca, assim mesmo, ou

os inventos de sua propria imaginagdo - na verdade, tudo e qualquer coisa, menos
eu. (ELLISON, 1999.p.83).
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O desejo pelo reconhecimento ¢ um desejo pelo outro (BHABHA, 1996. p.
201), porém diante desse ser desejante “o outro, evanescente, hostil, mas nao opaco,
transparente, ausente, desaparecia. A natsea...” (FANON, 2008. p. 105). Assim, Fanon
indica um mundo (colonial) onde o homem negro esta aprisionado em sua negrura. Este
¢ o debate central do complexo texto do psiquiatra martinicano, a apari¢do colonial, ou

seja, a definicdo externa (do outro) que distorce a propria explicagdo do negro sobre si.

A busca por se fazer reconhecer enquanto homem e a0 mesmo tempo o embate
com sua propria auto-negagdo gera: “um constante vigiar € punir a propria apari¢ao”,
que ocasiona “um jeito de ser ou existir no mundo, em que o negro, ndo importa o
quanto se pinte, mutile ou se esconda em uma mascara branca, jamais alcancara”

(FAUSTINO, 2014.p. 81).

Em entrevista ao programa Espelho’, o rapper baiano Baco Exu do Blues
reflete acerca da imagem construida sobre o homem negro (violento, forte,
desumanizado, animalizado) e os efeitos que esta representacdo (apari¢do colonial) tem

sobre a saude mental:

“E que tudo pra mim perpassa pelo homem negro, o homem negro ele
¢ simbolizado como forca né e aquela coisa de tipo ... muito forte
sempre, entdo, eu ndo sabia com quem falar sobre isso. Demorei quase
um ano desde do momento que eu percebi que tava com depressdo até
0 momento que eu tive coragem pra falar a primeira vez pro meu
melhor amigo que é o meu produtor ta ligado que ta a todo momento
comigo .... eu ndo tinha coragem de falar sobre o assunto, ndo tinha
forga pra falar sobre o assunto achava que ia ser ridicularizado se eu
falasse do assunto ... eu ndo posso mostrar que eu sou fraco, eu ndo
posso mostrar que ndo da, eu tenho que fazer as coisas, tenho que
sustentar isso...” (BACO EXU DO BLUES apud RAMOS, 2019.

[s./p]) -
E ainda chama atencdo para o papel que a psicologia e a psiquiatria devem

exercer acerca da questao racial:

“Psicologo, psiquiatra foi um bagulho que eu sempre tentei ir, mas, eu

sinto uma falha da Psicologia quando se trata de pessoas negras. E
esquecido que toda crianca preta sofre muito quando € crianga
independente da sua classe social ou independente da sua localidade,
entdo, eu acredito que todos nos negros temos tendéncias depressivas
e isso ndo ¢ dito, isso ndo ¢ discutido e a gente ndo ver como um
problema real, saca? Sendo que ¢ uma coisa que precisa ser
entendida.” (BACO EXU DO BLUES apud RAMOS, 2019. [s./p]).

° Entrevista de Baco Exu do Blues ao apresentador Lazaro Ramos no programa “Espelho” (Canal Brasil).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ghzaX-NteLI&t=816s. Acesso: 06/08/2022.
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“E eu quero falar sobre isso, eu quero falar o quanto a masculinidade
fere isso, o quanto te destroi por dentro, o quanto o esteredtipo do
negro em si tem que carregar e ser um tanque de guerra de luta 24
horas fere por dentro, entdo, ¢ sobre isso que o Esu fala e que o
Bluesman continua falando. E sobre essa saude que a gente ndo tem e
que a gente precisa achar e que eu t6 procurando também.” (BACO
EXU DO BLUES apud RAMOS, 2019. [s./p]).

Por fim, conclui ressaltando a busca dentro de seus trabalhos por ressignificar
essas masculinidades negras e, de trazer para a discussdo a importancia da saude mental

do homem negro.

Assim nestas novas narrativas nota-se um grande esfor¢o para romper com o0s
esteredtipos ja existentes sobre homens negros, que por estarem tdo enraizados
socialmente fazem com que o proprio negro reproduza sobre si mesmo tais defini¢des.
Superando esses esteredtipos essas narrativas nos trazem o olhar dos proprios sujeitos
sobre suas vivéncias, suas trajetorias, seus corpos, sua sexualidade, as tantas e plurais

masculinidades possiveis a um homem negro.

CAPITULO 3: ANALISE MUSICAL

3.1 Letras de Rap que abordam o esteriotipo de “Marginal/Ladrao”.

Neste topico utilizaremos tais cangdes para pensar o esteredtipo de
“Marginal/Ladrao” e compreender o atravessamento que temas como a violéncia

policial, genocidio e encarceramento negro tém a dizer sobre as masculinidades negras.

Corra - Djonga!®

(parte 1)

Amor, olha o que fizeram com nosso povo
Amor, esse é o sangue da nossa gente
Amor, olha a revolta do nosso povo

Eu vou, juro que hoje eu vou ser diferente
Eramos milhées, até que vieram viloes

O ataque nosso nao bastou

19 Dispnivel em: www.youtube.com/watch?v=QcJ90xMj6JI Acesso em: 06/08/2022.
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Fui de bastdo, eles tinham a polvora

Vi meu povo se apavorar

E as vezes eu sinto que nada que eu tente fazer vai mudar
Auto estima é tipo confianga, so se quebra uma vez

T6 juntando os cacos, nao Barcelos, nem Antibes

Sou antigo na arte de nascer das cinza

Tanto quanto um bom motorista é na arte de fazer baliza

Eu t6 na arte de fazer...

Assim inserimos nesta dissertagdo a letra da musica “Corra” do rapper
mineiro, Djonga. O artista aponta inicialmente na musica o que tem sido feito ao povo
negro no Brasil ha mais de quatrocentos anos. A primeira parte da cangdo denuncia a
constante e sistematica violéncia imposta a populacdo negra no Brasil. O rapper se
refere ao processo de escravidao que sequestrou povos africanos de seu continente de
origem e, os inseriu forcadamente em um territorio estrangeiro para servirem de mao-
de-obra para a engrenagem do sistema capitalista do europeu.

Djonga ao tratar da escravidao convida seu interlocutor para refletir sobre a
quebra de autoestima do povo negro causada por esse sistema que inferiorizou e
subjugou o negro e, ressalta que na contemporaneidade essa reconstrucao tem sido feita,

mas, ndo € uma tarefa facil.

(parte 2)

Eles sdao a resposta pra fome

Eles sao o revolver que aponta

Vocés sdao a resposta porque tanto
Einstein no morro morre e ndo desponta
Vocés sao o meu medo na noite

Vocés sao a mentira bem contada

Vocés sdao a porra do sistema que vé

Mae sofrendo e faz virar piada, porra

Na segunda parte de “Corra” o eu lirico critica o Estado brasileiro que
beneficia uns em detrimento da opressdo de outros. A miséria vivida nas favelas e
periferias, o desemprego, a fome, a falta de acesso a saude e a uma educagdo publica de

qualidade sdo responsabilidades do Estado, que privilegia a classe média e a elite do

61



64

pais, enquanto, as classes pobres se deparam com o sucateamento dos hospitais e

escolas publicas.

A violéncia policial também ¢ abordada por Djonga neste trecho da musica, as
forcas policiais, enquanto, 6rgaos do Estado brasileiro trabalham a servico da
manutengdo dos privilégios da elite, logo, o pobre, preto e periférico torna-se o alvo a
ser combatido. As intervengdes policiais nas favelas, as chacinas, as cotidianas
abordagens policiais, o genocidio em massa da juventude negra refletem explicitamente

a qual camada da sociedade essa violéncia ¢ direcionada.

(parte 3)

Eu vi os menor pegando em arma, pois cés foram silenciadores
Eu vi meu pai chorando o desemprego, desespero

Pra que isso, mano?

Eu ndo quero vida de pizzaiolo, e sim ser dono da pizzaria
Querem que eu me contente com nada

Sem meu povo tudo ndo existiria

Eu disse: "Oh como c¢é chega na minha terra”

Ele responde: "Quem disse que a terra ¢ sua?"

No inicio da terceira parte da musica o rapper, direciona a atencao de seu
ouvinte para o problema do trafico de drogas e armas de fogo nas favelas do Brasil.
Num pais em que o numero de criancas no trafico aumenta a cada ano,
majoritariamente criangas negras, a negligéncia do Estado para com este grupo social
se revela a cada dia mais gritante. Além disso, a maneira como se conduz a discussao
sobre a diminuigdo da maioridade penal para responder a crimes nao acrescenta muito
na transformacao destas condig¢des, o que deveria de ser proposto eram: medidas socio-
educativas para reintegrar esses jovens a sociedade, educacdo de qualidade e
oportunidades de inser¢ao no mercado de trabalho.

Atualmente o debate sobre o genocidio da juventude negra estd em voga, uma
dura realidade que diariamente vitimiza jovens negros. No Brasil a cada vinte trés
minutos ¢ assassinado um jovem negro, segundo nos informa o mapa de violéncia da
Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flasco). Compreendemos que ainda
hé um longo caminho a ser percorrido na luta contra a desigualdade racial, visto que, o

corpo negro segue sendo o principal alvo de violéncia do estado brasileiro.
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O rapper aborda a questdo do desemprego e da falta de oportunidade de
inser¢do no mercado de trabalho e, acrescenta que para os seus iguais as oportunidades
ndo sdo as mesmas que para a classe média e a elite, configurando assim
majoritariamente a presenga de negros e pobres em cargos de servidio e de baixa
remuneracdo, em contrapartida, os ricos seguem ocupando os cargos de chefia e de

poder na sociedade.

No final deste trecho Djonga se refere novamente ao processo de escravidao
estabelecendo uma espécie de didlogo entre o colonizador e o colonizado: Sem meu
povo tudo ndo existiria/ Eu disse: "Oh como cé chega na minha terra"/ Ele responde:
"Quem disse que a terra é sua?", o rapper afirma a contribuicdo do povo negro na
constru¢do da nagao brasileira, que vai muito além da mao-de-obra no periodo colonial.
A contribui¢do cultural do povo africano e seus descendentes estd presente em diversos
segmentos da sociedade brasileira como, na gastronia, linguagem, medicina, religido,
dentre outros. Em seguida o eu-lirico faz referéncia ao sequestro dos povos africanos de

seu continente de origem para serem trazidos para as Américas sob a condi¢dao de

escravizados.

(parte 4)

()

Ja se apropriaram de tudo

Minha mente me diz: "get out, Gustavo, corra!"
Vocé sabe o mal que isso faz

Pra eles nota seis é muito

Pra nois nota dez ainda ¢ pouco

Pros meus qualquer grana é o mundo

Pros deles qualquer grana é troco

Na quarta parte da cangdo o artista faz uma alusdo ao filme “Get Out”,
traduzido para o portugués “Corra”, do diretor norte-americano Jordan Peele que
explora as violéncias fisicas e psicologicas vivenciadas pelo negro como consequéncia
do racismo. No filme as intimeras tentativas do protagonista, Chris, de fugir de
pensamentos, parandias e opressdes, demonstram o quanto o negro se sente

desconfortavel e inseguro de suas proprias agdes numa sociedade racista.
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Figura 6: Cena do filme Corra!, na qual o protagonista, Chris, interpretado por

Daniel Kaluuya, ¢ afetado em varios momentos pela loucura. Fonte: Divulgagao.

Djonga alerta seu ouvinte sobre tudo o lhe tirado, seus direitos, sua autonomia
e até seu proprio julgamento sobre si mesmo que ¢ atravessado por estas representagdes

racistas presentes no senso comum.

(parte 5)

Enquanto eles gozam com o choro
Existirei pra fazer tu sorrir, amor
Sou seu colete a prova de balas
Seu ouvido a prova de falas

Eu vou tomar nosso mundo de volta

No trecho final da cang¢do o artista, logo na primeira linha evidencia que a
elite econdmica do pais banaliza e se beneficia da condicdo marginalizada das classes
menos abastadas. Posteriormente, o rapper versa sobre a unido e o acolhimento entre
pessoas negras, como forma de enfrentamento diante da dura realidade vivenciada por
pessoas negras e pobres no Brasil. Assim, encerra o ultimo verso com a promessa de
regastar o lhe foi roubado. Podemos compreender esta “promessa” como uma

mensagem de empoderamento ao povo negro.
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Hat-Trick - Djonga!!

(parte 1)

O dedo

Desde pequeno geral te aponta o dedo

No olhar da madame eu consigo sentir o medo

Cé cresce achando que cé é pior que eles

Irmdo, quem te roubou te chama de ladrdo desde cedo

Ladrao!

(parte 2)

Entdo peguemos de volta o que nos foi tirado

Mano, ou vocé faz isso ou seria em vdo o que 0s nossos ancestrais teriam sangrado
De onde eu vim, quase todos dependem de mim

Todos temendo meu ndo, todos esperam meu sim

Do alto do morro, rezam pela minha vida

Do alto do prédio, pelo meu fim

Ladrao!

(parte 3)

No olhar de uma mde eu consigo entender o que pega com o irmdo
Tia, vou resolver seu problema

Eu faco isso da forma mais honesta

E ainda assim vdo me chamar de ladrdo

Ladrao!

1 Dispnivel em: www.youtube.com/watch?v=trfuqiFx_XE Acesso em: 06/08/2022.
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Figura 7: Cena do clipe Hat-Trik que faz alusdo ao titulo do livro de Frantz Fanon Pele

Negra: Mdascaras Brancas Fonte: Reproducao/Youtube.

Aqui inserimos uma imagem do clipe audiovisual de Hat-Trick, no qual ¢
retratado um homem negro com o rosto pintado de branco fazendo referéncia ao livro
Pele Negra: Mascaras Brancas do psiquiatra martinicano, Frantz Fanon de 1952. Fanon
influente pensador do século XX desenvolveu um estudo sobre a suposta
“psicopatologia da colonizacdao”. Tais estudos fizeram duras criticas a violéncia colonial
salientando que a colonizagdo para além de um processo econdémico foi um processo

psiquico e social, que causou danos irreparaveis ao negro.

O personagem apresentado no clipe de Djonga se esconde atras dessa “mascara
branca” na tentativa de se enquadrar no mundo branco e assim ser aceito. O estereotipo
do “negro que almeja ser branco” nos aponta para a opressdo causada pelo processo

colonial e suas consequéncias ainda presentes na atualidade.

A primeira parte da musica versa sobre o esteriotipo de “Ladrdo/Marginal”. O
rapper logo de cara aponta para o julgamento preconceituoso que o branco tem sobre o
corpo negro, a expressdo “apontar o dedo” utilizada pelo artista refere-se ao ato de
acusar alguém, seja de ter cometido algum crime, ou até mesmo, para evidenciar o
incomodo gerado pelo corpo negro em determinados espacos. Casos de racismo ou de

injuria racial sdo comuns em nosso cotidiano, frequentemente vemos casos na midia de
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homens negros que foram “confundidos” com assaltantes, acusados de roubo por
(13 2 ~ b b b
engano” ou que sdo impedidos de entrarem em espagos onde julga-se pela cor de sua

pele que ndo sdo pertencentes.

Em seguida Djonga aborda o medo que sua apari¢do causa ao outro (branco),
no verso em que diz: “no olhar da madame eu consigo sentir o medo”, o rapper da o
tom das relagdes raciais no Brasil, a associagdo entre o negro e o estereotipo de
“Ladrdao” € quase que instantanea em nossa sociedade. A ideia de que o negro confere
perigo, ¢ violento e, sobretudo esta sempre ocupando um lugar de pobreza, visto que,
este esta sempre pronto para roubar ou cometer algum crime contra a branquitude, ¢

dada como uma verdade no senso comum.

No ultimo verso da primeira parte de Hat-Trick, o rapper versa sobre a
inferiorizacao inculcada na mente do negro: “Cé cresce achando que cé é pior que eles /
Irmdo, quem te roubou te chama de ladrdo desde cedo”, assim como Fanon no livro
Pele Negra: Mdscaras Brancas onde o autor aborda o “complexo de inferioridade” do
colonizado, Djonga busca chamar atencdo do seu interlocutor para um complexo, uma
paranoia criada pelo outro (branco) e que o negro por estar inserido numa sociedade que

funciona em favor da branquitude acabou por reproduzir sobre si mesmo.

O primeiro verso da segunda parte da letra da sequéncia a esta colocacao,
contudo, o artista convoca seu ouvinte para uma tomada de consciéncia. Djonga inflama
seu interlocutor a pegar de volta tudo que lhe foi roubado, a ocupar espacos que antes

lhes eram negado, a lutar por seus direitos.

Em seguida o rapper fala de sua ascensdo financeira, em decorréncia do
sucesso de seu trabalho, Djonga mudou ndo somente a sua propria realidade como a de
pesssoas proximas a ele, como seus familiares e amigos. Ademais, a letra evidencia que
pessoas de origem humilde assim como ele torcem pelo seu sucesso, em contrapartida,
pessoas mais abastadas ndo veem com bons olhos a ascensdo de pessoas pretas e

periféricas.

Por fim, na terceira parte de Hat-Trick nos versos finais da can¢do nosso eu-
lirico explana: Eu fago isso da forma mais honesta / E ainda assim vdao me chamar de
ladrdo/ Ladrado!, ressaltando aqui que o problema do negro vai muito além da sua

posicao social ou condi¢do financeira, o racismo presente em nossa sociedade em
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primeira instancia enxerga no negro o perigo, o desconhecido, ndo importando quem ele
¢, se ¢ trabalhador ou ndo, que posicao ele ocupa, o homem negro no julgamento do

outro esta fadado a ser reduzido ao negro.

Voz- Djonga!?

(parte 1)

Gente igual a gente morre, a midia omite

De acordo com as pesquisas, era pra esse som ser so o beat
Mas parece que eu ndo morro

Parece que pouparam minha vida pra contar historia de morro
De rua e de gorro a noite, madruga e seus acgoites

Ouviram tok tok com o cabo da Glock ao toque do x9 é um touch scream
O crime ndo é chroma key

Vai achar bizarro as ruas do seu bairro ndo sdo como aqui
(parte 2)

Nem sei como eu to aqui, maldi¢do ou béng¢do

Vendo os que se vio, eu sou dos que ficam e pensam

Por que ndo eu? Por que nunca me deram tiro?

Onde varios vao de ralo, nem sei se deram motivo

()

S6 pode ser brincadeira ndo notar o que eu noto

Meu perfil é criminal, seu perfil é s6 uma foto

Entao diga X que nem Malcolm X

12 Dispnivel em: www.youtube.com/watch?v=4JT4hY5mOEI Acesso em: 06/08/2022.
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Ndo ¢ de brincadeira, quis me ver no x
Nem com raio x vao ver minha caveira

A primeira e a segunda parte da cangdo versam sobre a mesma tematica, o
genocidio da juventude negra. Em ambos os trechos o eu-lirico se questiona como
conseguiu chegar a vida adulta contrariando as estaticas, visto que, jovens pretos e
periféricos assim como ele morrem em decorréncia da violéncia policial
cotidianamente. No trecho “Meu perfil é criminal, seu perfil é s6 uma foto” o rapper usa
um trocadilho para indicar o julgamento racista que recai sobre a figura de homens

negros ao associa-los com a criminalidade.

(parte 3)

Cinco irmdos do gueto e um Palio ¢ so rajada

O boy que bebe e bate, a BM mata, ndo da nada

Céis mora tipo em Wakanda, mas finge que é Escandinavia

A sociedade ¢ um leite que azedou, mas sempre que se salva a nata

Na terceira parte da letra de “Voz” o rapper aborda a chacina de Costa Barros'?
bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro, que assassinou cincos jovens negros em
novembro de 2015. Wilton, Wesley, Cleiton, Carlos Eduardo e Roberto, com idades
entre 16 a 25 anos, sairam para comemorar o primeiro emprego de Roberto de 17 anos
como auxiliar de supermercado, contudo, na volta para casa os jovens que estavam
dentro de um Palio branco foram surpreendidos por uma viatura policial. 111 disparos
atingiram o carro que se encontravam os jovens, a policia nem sequer se aproximou do
veiculo antes de efetuar os disparos para identificar quem eram os jovens, os disparos
foram de longe e a Unica coisa que deu tempo dos jovens gritarem ao se proximarem era

que eram moradores.

A brutalidade da chacina de Costa Barros, ainda vitimizou um ano depois da
tragédia dois familiares das vitimas. A mae de Roberto que possuia historico de doengas

cardiacas na familia faleceu em julho de 2016, apds saber que os policiais que

13 Disponivel em: https://www.brasil.elpais.com/brasil/2016/11/28/politica/1480370686_545342.html
Acesso em: 06/08/2022.
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assassinaram seu filho responderiam o processo em liberdade gracas a concessdo de um

habeas corpus.

Figura 8: Jorge Roberto, o pai de Roberto, um dos jovens mortos na chacina de Costa
Barros e que perdeu a esposa em seguida em decorréncia de uma parada cardiaca por

conta da tragédia. Fonte: Tania Rego/ Agéncia Brasil.

Também em julho de 2016, faleceu Carlos irmao de Wilton um dos jovens
assassinados na tragédia, Carlos acompanhava o irmdo e os amigos na comemoragao,
mas, ndo estava dentro do carro vinha numa motocicleta atrds do veiculo e, assim o
jovem escapou com vida da chacina e era a principal testemunha. Porém, faleceu meses

depois vitima de um aneurisma cerebral.

Mais adiante, no trecho “o boy que bebe e bate, a BM mata, ndo da nada” o
artista versa sobre a seletividade penal nos casos de homicidios cometidos por jovens
ricos, como o caso que ficou muito conhecido na midia, o de Thor Batista, que dirigia
embreagado e atropelou e assassinou um ciclista e pouco tempo depois foi absolvido.
Ao se referir a BM, brigada militar, Djonga aponta mais uma vez para os casos de
violéncia policial, no qual ocorrem homicidios e os policiais autores do crime saem

impunes.
(parte 4)
Eu nunca fui de repetir ditado

Mas desde o passado os meus ja tem o futuro ditado
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Talvez por nunca ser visto, mano, nunca fui lembrado
Ja vi tanta fita errada e ndo morri igual no chamado
Sua visdo sobre mim ainda ndo mudou

Ndo vai ser da forma que tu quer

Sempre fago questdo de ser quem sou

Mais honrado morrer sendo quem é e tamo ai

Na quarta parte da letra o eu-lirico constata mais uma vez essa dura realidade
de violéncia que atravessa e vitimiza jovens negros no Brasil, todavia, nos ultimos

versos deste trecho ressalta sua busca por romper com essa narrativa.

Olho de tigre - Djonga'*

(parte 1)

Um boy branco, me pediu um high five

Confundi com um Heil, Hitler

Quem tem minha cor é ladrdo

Quem tem a cor de Eric Clapton é cleptomaniaco
Na hora do julgamento, Deus é preto e brasileiro
()

Ndo queremos ser o futuro, somos o presente

Na chamada a professora diz: Pantera Negra

Eu respondo: Presente!

14 Dispnivel em: www.youtube.com/watch?v=0D84LFKiGbo Acesso em: 06/08/2022.
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(parte 2)

Morreu mais um no seu bairro
E vocé preocupado com a buceta branca
Gritando com a preta: Sou eu quem te banca!

Assustando ela, sou eu quem te espanca!

(parte 3)

Sensacdo, sensacional
Sensacdo, sensacional
Sensacdo, sensacional
Firma, firma, firma

Fogo nos racista!
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Figura 9: Djonga em show com a camisa “Fogo nos racistas”. Fonte: Divulgacao.

Olho de tigre provavelmente uma das musicas mais famosas de Djonga,
tornou-se um hino na luta antirracista no Brasil. O refrdo da musica que diz “Fogo nos
racistas!” gera polémica e divide opinides. De um lado os que acreditam que o verso
incita 6dio e violéncia, de outro 0os que a enxergam como um grito contra o sistema

opressor ¢ suas ferramentas de manutencao de privilégios da branquitude.

No trecho onde Djonga grita “Fogo nos racistas!”, o rapper parece buscar o
espanto do ouvinte. Ele usa uma analogia que visa o empoderamento dos negros.
Analogia essa que estd ligada diretamente a Ku Kux Klan, organizacdo racista e
supremacista branca norte-americana, que dentre muitas outras formas de tortura, ficou
famosa por capturar e queimar negros crucificados ou em fogueiras. A pratica de
queimar homens negros no Sul dos Estados Unidos, no comego do século XX, menos
de 100 anos atrds, ¢ de um teor tdo medonho, porém, era institucionalmente aceito na

época, nos Estados Unidos.

Na primeira parte da musica o rapper mais uma vez aborda o esteridtipo de
“Marginal/Ladrao”: “quem tem minha cor é ladrdo”, provocando a refelexdo acerca

desta representagdo racista fortemente presente no imaginario social brasileiro.

Na segunda parte da musica o rapper traz dois temas para o debate: a
« . " . . , o
palmitagem” e o preterimento da mulher negra. Palmitagem ¢ um termo utilizado no
senso comum para designar pessoas negras que se relacionam com pessoas brancas,
relacionamentos inter-raciais. A critica de Djonga em relagdo a palmitagem parece estar
direcionada a efervecente discussdo por parte do movimento negro brasileiro na
atualidade, que parece mais se preocupar com relacionamentos amorosos interraciais do
que com a assustadora de taxa de homicidios, que tem crescido expressivamente entre

jovens negros.

No que se refere ao preterimento da mulher negra, podemos compreender o
trecho: Gritando com a preta: Sou eu quem te banca! / Assustando ela, sou eu quem te
espanca, como uma critica a0 homem negro que almeja a mulher branca e renega a
mulher de cor, como bem definiu Fanon em Pele Negra: Mdascaras Brancas (1952). O

racismo neste contexto faz com que o homem negro menospreze a mulher de cor e
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super valorize a mulher branca na tentativa de alcangar através do relacionamento com a
mulher branca uma fatia do mundo branco. Em oposi¢do, a negra representa para ele

dentro dessa logica o conformismo dentro de sua raga.

3.2 Letras de Rap que abordam o estereotipo do “Negao”.

Exéticos — BK’!®

Neste trecho insiro para analise a letra de Exoticos de BK’, que trata a respeito

da hiperssexualizacdo de corpos de homens negros:
(parte 1)

Ela saiu de algum filme, uma foto, uma musica
Ela ndo existe, eu de mao dada com ela

Olha qudo bela, atrai os olhares

Pessoas vdo pra janela

Que ela é tao melhor que aquelas outras

Pele, cabelos, minha mdo desliza

Faculdades, jantares, olha ela é tao fina

De mdo dada com ela todo mundo espia

Todo mundo grita e diz que a sorte é minha
Por que que é sorte minha?

A primeira parte da cancdo aborda uma rela¢do inter-racial, na qual fica
evidente ao eu lirico (um homem negro) que estar ao lado de uma mulher branca
confere a ele um novo status social, a apari¢do do “casal” chama a aten¢do de pessoas

que os observam e produz o julgamento de que ele agora ¢ um homem de “sorte”. Esta

15 Dispnivel em: www.youtube.com/results?search _query=exoticos+bk Acesso em: 06/08/2022.
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“sorte” questionada pelo eu lirico, segundo Frantz Fanon, ¢ o desejo pela branquitude.
Fanon argumenta que o colonialismo penetrou nas zonas mais fundas do interior do
negro. Logo, a reprodu¢do do racismo instiga o negro a um auto-6dio, a negagdo de sua

cor, dos nos de seu cabelo, seus tracos largos, seu povo, de tudo que é proprio do negro.

No terceiro capitulo do livro Pele negra: Mdascaras Brancas, intitulado “O
homem de cor ¢ a branca”, Fanon explicita com surge este desejo:
Da parte mais negra de minha alma, através da zona de meias-
tintas, me vem este desejo repentino de ser branco. Nao quero ser
reconhecido como negro, e sim como branco. Ora — e nisto ha um
reconhecimento que Hegel ndo descreveu — quem pode
proporciona-lo, sendo a branca? Amando-me, ela me prova que
sou digno de um amor branco. Sou amado como um branco. Sou
um branco. Seu amor abre-me o ilustre corredor que conduz a
plenitude... Esposo a cultura branca, a beleza branca, a brancura

branca. Nestes seios brancos, da dignidade branca que me aproprio
(FANON, 2008, p.69).

Outra questdao que podemos observar neste trecho da musica € o consequente
preterimento da mulher negra em detrimento da mulher branca. A relacdo do homem
negro (criado supermasculino) com a mulher negra ¢ atravessada por tensdes. Cleaver
nos aponta dois problemas que ocasionam essa tensdao entre homens e mulheres negras:
O primeiro ponto ¢ que, pensando o papel de um homem dentro da dtica patriarcal de
masculinidade, o homem negro ndo consegue suprir as expectativas destinadas ao
género masculino como progenitor, supridor, aquele que sustenta (CLEAVER, 1971,
p.170). O segundo ponto ¢ que, o negro (supermasculino) busca afetivamente, em
oposi¢ao a sua figura, se relacionar com uma mulher super feminina, quase que

angelical, de corpo puro, intocado e, sobretudo branco (CLEAVER, 1971, p.170).

Para Cleaver os corpos racializados sdo entendidos dentro dessa dindmica

colonial como objetos, corpos para o trabalho:

A mulher negra tém sua feminilidade saqueada pela mulher branca na
sociedade de classes, deixa de ser interessante para o homem negro,
pois a dureza rastica do trabalho bracal, associada as posturas firmes
que necessita para sobreviver, a impede de cultivar, vivenciar e
incorporar os ideais (patriarcais) de feminilidade cada vez mais
baseados no modo de vida da mulher branca (FAUSTINO, 2014,

p.88).
Com isso, ressaltamos que o racismo brutaliza a mulher de cor e, ¢ desta forma

que ela ¢ lida socialmente: masculinizada pelo trabalho bragal e erotizada pelo

imaginario colonial de dominagdo. Assim, compreendemos que enquanto o homem
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branco representar a mais pura expressao de humanidade e o negro continuar a ser lido
como apenas “o negro” ao invés de um homem, o desejo pela mulher branca ndo serad
somente a apreciagdo de uma estética branca e ocidental, e sim o passe livre para a

branquitude.
(parte 2)
Me compra, eu sou um objeto, diversao
Ela sente tesdo, ela sente tesdo
Me quer por inteiro me da ordem, fica de joelho
Ela diz que quer se sujar, conhecer o munddo.

A segunda parte da musica trata explicitamente da representacdo construida no
imagindrio social da branquitude a respeito da performance sexual atribuida a figura de

um homem negro.

(parte 3)

Diz que eu pare¢o um gangster

Me olha como um ramster

Descendente de Ramsés

O poder me abster

Mal sabe o tamanho do mundo

E quer saber se é real o tamanho do mundo que eu tenho nas cal¢as

E ja falou pra todo mundo que eu t6 desempregado e sem estudo mas na cama, aulas
Era noite de motéis e nada, nada mal

Nada mal, ei

Aqui deparamo-nos explicitamente com o mito/esteredtipo do “Negdo do pau
grande”. Neste trecho da musica BK, descreve as expectativas que a mulher branca que
estd se relacionando com o eu-lirico tem sobre o seu corpo € o sexo que ele pode

proporcionar a ela. A curiosidade em comprovar o tamanho do 6rgdo genital do eu-
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lirico e a espera por uma virilidade animalesca e, até mesmo violenta, evidenciam uma
fetichizacdo, na qual esta parceira sexual usa o0 homem preto como objeto e sexualiza

seu corpo.

Tal trecho aborda a tematica da submissdo. No contexto brasileiro, a mulher
branca estd socialmente acima do homem negro em relagdo a privilégios, logo, dentro
desta relacdo ela exerce poder sobre ele. A critica do rapper é sobre como este homem
negro ¢ lido socialmente como um ser submisso, reduzido a um objeto de prazer, que
possibilitara a ela se “sujar”, conhecer as ruas e obter prazeres sexuais que sO um negro

pode oferecer. Basicamente sdo as Unicas coisas que ela procura nessa relagao.

No verso em que BK afirma “diz que pareco um gangster”, ele relata um
episodio vivenciado por um amigo dele, um homem negro que estava num encontro
com uma mulher branca. Em entrevista o rapper conta que este amigo lhe relatou este
episodio com grande incomodo e, ressalta que este amigo em questdo também era artista
assim como ele e, que este ndo foi admirado pelo seu trabalho, por sua arte ou
genialidade e, sim por sua aparéncia de gangster, o mesmo ainda relatou que sempre foi

chamado dessa forma em abordagens policiais.

Em seguida o rapper, volta-se para a histéria do eu-lirico da musica e faz um
trocadilho com o sentido de “sem estudo” e “aulas”, dando €nfase que para esta mulher
mesmo ele estando desempregado e sem possuir muito estudo, ainda assim ele quando

vai pra cama com ela, lhe da aulas no ato sexual de como fazer de forma prazerosa.
(parte 4)

O terror do homem negro

A solidao da mulher negra

Manequins na vitrine

A cor ndo pega, que crime

Black faces, bad faces

Bad vibes, bad trips

Posso tocar seu cabelo
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Bunda africana, esses peitos

“Eu acabei com o preconceito

Fui pra cama com um preto

Ele tem cara de mau™

“Ela tem sorriso branco

Ela é da cor do pecado

Que me perdoe os santos

Mas olhe o tamanho da roupa

Ela tava me tentando”

Ou, a carne mais barata do mercado é a carne negra e é servida crua
Ou, a carne mais barata do mercado é a carne negra e é servida crua

Ou, a carne mais barata do mercado é a carne negra e é servida crua

Aqui o rapper elucida o discurso no qual a mulher branca que se relaciona
sexualmente com um negro, afirma nao ser racista. A relacdo a que a mulher se refere
nao necessariamente ocorreu por auséncia de racismo, mas seu racismo pode ter sido
momentaneamente suprimido pela sua ansia por prazer ou pela curiosidade/fetiche em

relacdo ao corpo negro.

Imortais e Fatais - Baco'¢

(parte 1)

Ndo era isso que vocé queria

Um preto de pau grande pra usar de esteredtipo
Flow Kid Bengala

Fodi toda essa gentinha do seu tipo

(parte 2)

16 Dispnivel em: www.youtube.com/watch?v=CcFfnl.VnqCk Acesso em: 06/08/2022.
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Felicidade ¢ um padrao, te chamar de feio e vocé se acha lindo
Felicidade ¢ um padrao, te chamar de feio e vocé se acha lindo
Se ache linda, se ache lindo
Se ache linda, se ache lindo
Se ache linda, se ache lindo
Se ache linda, se ache lindo

Neste trecho que selecionamos da musica Imortais e Fatais, Baco critica
negativamente o esteredtipo do “Negdo”. O rapper deixa clara a sensagcdo de ser um
objeto para satisfazer os desejos e o0 imagindrio social racista que
hiperssexualiza/fetichiza a sexualidade do homem negro. O rapper faz uma alusdo a
imagem reproduzida na industria pornografica sobre o tamanho do 6rgdo genital do
homem negro ao citar o ator de filmes pornograficos “Kid Bengala”, conhecido por

representar a imagem do negro de “pau grande”, violento no sexo.

O o6rgao genital masculino para homens negros dentro dessa dindmica colonial
representa poder ou pelo menos algo a ser valorizado pela branquitude. “A corporeidade
propria do negro o insere num lugar de desejo, este € o unico aspecto em que ele supera
o homem branco, no biologico, através de seu fenotipo de criado ultra-masculino™.

(CLEAVER, 1971. p.168).

Esta representagdo de homens negros como seres sempre masculos, viris,
violentos, o proprio estereotipo do “Negdo” fere brutalmente a existéncia destes corpos.
O negro que ndo se enquadra nesse perfil vive em constante sofrimento psicoldgico por
ndo se encaixar, por habitar um ndo-lugar mesmo dentro da “caixinha do negro”. A
priori ndo ¢ reconhecido como homem por ser negro, ademais quando ndo performa
esses estereotipos, devido a auséncia destes atributos fisicos ou por desviar da
heteronormatividade, perdem esse “privilégio” enquanto homens negros de poder
desfrutar do mundo branco, este negro torna-se invisivel. (RIBEIRO, FAUSTINO,
2017.p.180).

Em seguida, como a maioria das musicas de Baco, ele tenta trazer a grandeza
do seu povo que foi, e, ¢ humilhado desde o periodo colonialista. E nesses versos ele
afirma que: “Felicidade é um padrdo te chamar de feio, e vocé se achar lindo”, fazendo

referéncia ao que ¢ considerado universalmente como beleza “padrao” que foi
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representada como pessoas brancas, de olhos claros, e cabelo liso. Em oposi¢do a isto,
Baco empodera seus iguais a se valorizarem, exaltando a beleza negra e a auto-

aceitacdo, ou seja, indo contra os padrdes de beleza estabelecidos pela branquitude.

Concluindo, este topico buscou através da critica ao esteredtipo racista acerca
da sexualidade de homens negros produzir possiveis apontamentos para se pensar novas

representacdes acerca de suas sexualidades e seus corpos.

A hiperssexualiza¢do ¢ fruto do racismo, logo, desumaniza o homem negro.
Narrativas como estas apresentadas nas musicas sdo importantes para salientar,
especialmente, para pessoas brancas que as relagcdes que se constituem numa sociedade
com um histdrico colonial precisam ser revistas e desconstruidas, para assim, sujeitos

que historicamente foram marginalizados possam usufruir com plenitude de sua

humanidade.
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Consideracoes finais

Paris - Baco Exu do Blues

Intro:

J'en ai marre, a chaque fois qu'je
t'appelle, a chaque fois qu'je t'appelle
Tu m'réponds par A plus

Je sais pas c'que tu veux, j'sais pas

c'que tu veux au final

Qu'est-ce que tu veux d'moi?Mais
qu'est-ce que tu veux d'moi, putain
J'suis tout l'temps la pour toi, j'suis tout
['temps la pour toi

Mais tu m'écoutes jamais, tu m'écoutes

jamais!
Traducao:

Estou farto toda vez que ligo para voce,
toda vez que ligo para vocé

Vocé me responde com A mais

Eu ndo sei o que vocé quer, eu ndo sei o

que vocé quer afinal

O que vocé quer de mim? Mas o que
vocé quer de mim, caramba!

Estou sempre la para vocé, estou
sempre ld para vocé

Mas vocé nunca me escuta, vocé nunca

me escuta!
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Letra:

Outro cigarro e eu pensando no fim
Nao se jogue sem mim
As minhas noias te tiraram de mim

Nao se jogue sem mim

Outro cigarro e eu pensando no fim
Nao se jogue sem mim
As minhas noias te tiraram de mim

Nao se jogue sem mim

Eu sei que vocé sabe que a vida é mais dura
Do que eu posso aguentar, do que eu posso aguentar
Eu sei que vocé sabe que a vida é mais dura

Do que eu posso aguentar, do que eu posso aguentar

Eu ndo queria que soasse uma coisa adolescente
Dizer que so vivo por vocé
J'suis tout l'temps la pour toi

J'suis tout l'temps la pour toi mais tu m'écoutes pas

Mas é que os inimigos testaram tanto minha fé

Que me acostumei até disposto a morrer (a morrer)

Fiz da minha vida trabalho, trabalhei dobrado pro dinheiro crescer
So pra tirar férias com vocé, pra tirar férias com vocé

Dis-moi, j'te fais des vacances?

E agora me diz o porqué

J'te paie des vacances et tu veux pas m'écouter

E agora me diz o porqué

Outro cigarro e eu pensando no fim, ndo se jogue sem mim

As minhas noias te tiraram de mim, ndo se jogue sem mim
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Outro cigarro e eu pensando no fim, ndo se jogue sem mim

As minhas noias te tiraram de mim, ndo se jogue sem mim

Eu sei que vocé sabe que a vida é mais dura
Do que eu posso aguentar, do que eu posso aguentar
Eu sei que vocé sabe que a vida é mais dura

Do que eu posso aguentar, do que eu posso aguentar

Eu pus o dedo no gatilho, dessa vez ndo mirei nenhum inimigo
O problema é comigo, me manter no auge, serd que eu consigo?
Brindei com meus amigos, escondi minha depressdo dos meus amigos

Me tranquei em casa a procura de abrigo

Eu ja fudi minha vida, por isso que esses merdas
Nunca vdo fuder comigo, nunca vao fuder comigo
Eu ja fudi a minha vida, por isso esses merdas

Nunca vao fuder comigo, nunca vao fuder comigo

Outro cigarro e eu pensando no fim

Outro cigarro e eu pensando no fim

Outro cigarro e eu pensando no fim

Outro cigarro e eu pensando no fim

Saida:

Qu'est-ce que tu fais?

Qu'est-ce que tu veux d'moi, putain d'merde
Qu'est-ce que tu veux d'moi, dis-moi, putain d'merde
Allez gros, arréte de pleurer, t'sais quoi

Ca va aller, ¢a va aller gros, ¢a va aller, t'inquiete

Ouais j'te comprends
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Y a pas d'mauvaise heure, y a pas

d'mauvais choix tant qu't'es toi-méme gros, t'inquiete
Hey, on est frangin? T'es pas seul (merci)

T'es pas seul (merci infiniment)

T'as compris ou quoi? T'es pas seul gros

Traducao:

O que vocé estd fazendo?

O que vocé quer de mim, merda

O que vocé quer de mim, me diga, merda

Va irmdo, pare de chorar, vocé sabe por qué?

Vai ficar tudo bem, irmdo

Vai ficar tudo bem, vocé estd preocupado

Sim, eu entendo

Nao ha tempo ruim, ndo ha escolha ruim, desde que vocé seja forte, ndo se preocupe
Ei, noés ndo somos irmdos? Vocé ndo esta sozinho (obrigado)
Vocé ndo esta sozinho (muito obrigado)

Vocé ndo entendeu ou o que? Vocé ndo esta sozinho
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A can¢ao de Baco Exu do Blues Paris € o ponto de partida deste trabalho, sem
ela muito provavelmente ndo teria chegado a este tema. A relevancia desta obra para
esta pesquisa ndo se restringe somente ao seu caratér narrativo e sua letra propriamente
dita, o impacto inicial que me instigou a pesquisar masculinidades negras partiu do clipe
audiovisual, disponivel no canal do rapper baiano no  Youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=0EEuj5Sphwg. A obra audiovisual retrata um dos

esteredtipos relacionados a figura de homens negros abordados nesta pesquisa. O eu-
lirico no clipe € representado pelo artista franc€s, Loic Koutana, mais conhecido sob a
alcunha de L’Homme Statue, um homem negro retinto, alto, musculoso, forte e viril,
representando o esteridtipo do Negdo. A aparigdo do eu-lirico logo nos dez primeiros
segundos de clipe ja capta seu telespectador. O choro, a angustia e o desespero ao fazer
uma ligacdo no telefone denotam a vunerabilidade do personagem. Vunerabilidade esta
que me causou a primeira vista um estranhamento e fez com que surgisse a partir disto
inumeros questionamentos acerca da fraqueza, sensibilidade e dor que o personagem
encena. A afirmag¢do homem ndo chora!, imediatamente surgiu em minha mente,
contudo, atravessada pelo recorte racial, homem negro chora?

E a partir deste lugar que se inicia os questionamentos sobre estas
representagdes/esteredtipos que limitam, desumanizam e animalizam as masculinidades
negras. Optei por ndo incluir a letra de Paris nas analises acima em decorréncia da
narrativa apresentada por Baco versar muito mais sobre saude mental, suicidio e afeto
do que sobre os estereotipos aqui trabalhados. Todavia, os temas abordados em Paris
sdo de extrema importancia e trazem a tona o debate da saide mental da populacao
negra, mais especificamente de homens negros, que no Brasil segundo uma pesquisa
realizada em 2018 pelo Ministério da Saiude e da Universidade de Brasilia (UnB),
indicam que a chance de homens negros cometerem suicidio sdo 45% maior do que a de
homens brancos dentro da faixa etaria de dez a vinte e nove anos (Ministério da Saude;
Universidade de Brasilia, Preven¢do do Suicidio: Um Manual para Profissionais da
Satde em Aten¢do Priméria, 2018).

Concluindo, meu objetivo neste trabalho era problematizar e instigar a reflexdo
sobre esteredtipos acerca de homens negros que estdo profundamente naturalizados no
senso comum brasileiro. Compreender a urgéncia do debate destas natauralizagdes,
acredito que seja o pontapé inicial para no futuro rompermos com estas amarras racistas

que reduzem e marginalizam cotidianamente as masculinidades negras no Brasil.

Produzir este trabalho ndo foi uma tarefa ficil, considero minhas indagacdes

neste texto bem iniciais no que se refere a discussdo das relagdes raciais no Brasil.
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Minha tentativa foi dar luz as criticas e problematizagdes que ja vem sendo feitas na

contemporaneidade por homens negros através do Rap, buscando ressignificar as
representacdes de masculinidades negras e dando foco as subjetividades de homens

negros.

As investigacdes e discussdes a respeito das dinamicas de poder dentro dos
varios grupos que compde as sociedades contemporaneas ¢ de grande importancia, ndo
apenas para compreendermos os fendmenos sociais que estas relagdes envolvem, mas
também em seus desdobramentos na manutengdo das desigualdades e de caminhos para
a emancipagdo. O imbricamento entre raca € género para pensar uma perspectiva
masculina, traz a tona novas questdes para pensar a relagdo estabelecida entre homens
negros e brancos no Brasil, ademais esses questionamentos estendem-se para outros

grupos sociais como as mulheres negras e brancas, entre outros grupos.

O consideravel aumento nas pesquisas de raga e género partindo do viés
masculino, enriquecem a discussdo sobre as relagdes raciais no Brasil, indicando para
possibilidades de fortalecimento da identidade negra, do combate ao machismo,

SexXiSmo € racismo.
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