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RESUMO

SILVA, Jeane Colares da. A Prética da Educacdo pela MUsica do Povo Magita. 2016,
107p. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo Agricola) Instituto de Agronomia, Universidade
Federal Rura do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ. 2016.

Apresentamos neste trabalho uma pesquisa que visa expor experiéncias com grupos indigenas
da etnia Ticuna, no Amazonas, na regido do Alto Solimdes, especificamente no municipio de
Tabatinga, localizado na triplice fronteira entre Brasil, Coldmbia e Peru. Trata da descricdo de como se
da a prética de ensino no sentido da transmissdo dos valores culturais que definem essa etnia
identitariamente como a lingua, costumes, mitologia, cosmologia e demais elementos determinantes
em sua cultura, através da musica. Nesse universo cultural elegemos a misica ritua da festa da moca
nova, por apresentar essencialmente um cardter pedagégico, sendo este um ritual de passagem para
meninas da comunidade e a muUsica infantil Magiita, que € amplamente utilizada como ferramenta de
ensino entre os indigenas. Como ponto de partida utilizamos conceitos etnol 6gicos para compreender e
diferenciar a educacdo indigena e a educacdo escolar indigena. Entre os autores consultados nas
referéncias bibliogréficas constam importantes fontes para o estudo especificamente do povo' Magiita
como Jodo Pacheco de Oliveira, Roberto Cardoso e Abel Anténio Santos. Foram utilizadas vérias
ferramentas de metodologia de pesguisa como a pesquisa bibliografica e o trabalho de campo com
observagdo participante. Procuramos conhecer 0s processos historicos contidos a partir de movimentos
sociais e 0s movimentos indigenas que em muito contribuiram para garantir o direito a educacéo dos
povos autdctones brasileiros. No caso do ensino de musica na escola, historicamente é fruto de
conquista de inimeros movimentos sociais e partindo dessa temética gostariamos de abordar tais
questbes para 0 ensino de musica, verificando sua convergéncia quanto a questdo da emancipacao
escolar indigena. Buscamos estudar com maior profundidade questfes especificas da educacdo. Neste
sentido, fomos analisar todas as formas conceituais de educagcdo que poderiam estar contidas nesta
prética de ensino-aprendizagem. Analisamos a misica indigena, e a musica indigena Magtita, de forma
a contextualizar com 0s conceitos vigentes do fazer musical, na cultura naciona. Enfim temos
verificado que a prética da Educacdo Musical, que muitos educadores lutaram para que fosse
implantado no sistema de ensino brasileiro, estd muito presente na prética de educacdo do povo
Magita aqui no Alto Solim@es, pois a musica € um caminho de grande valor pedagdgico para
transmissdo de conhecimentos praticados por eles.

PALAVRAS-CHAVE: Educacédo Musical, Educacéo Escolar Indigena, Educacéo Indigena,
Maglita, Ticuna, Musica Indigena, Musica Ticuna.

1 Utilizamos nesta dissertaco os conceitos de povo Magita, comunidade, etnia e grupo, sem problematiza-los. A escolha do termo utilizado em cada momento, foi
condicionada pela fonte que era utilizada, ou pelo informante que entrevistdvamos no momento.



2ABSTRACT

SILVA, Jeane Colares da. The Educational practice through the Magita music. 2016, 107p.
Dissertation. (Master Science in Agricultural Education). Instituto de Agronomia, Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ. 2016.

This essay is a research that shows some experiences with Ticuna indigenous
groups, from Tabatinga city, Amazonas, in Alto Solimdes region, on the triple frontier
between Brazil, Peru and Colombia. It describes, through the music aspect, how the
educational practices transmit the cultural values,like language, habits, mythology, cosmology
and all the elements which determines their culture and define their ethnicity. In this cultural
universe the song from the young lade ritual was elected, for being a child song and arite of
passage from childhood to adulthood specific for girls from Magita community, because it
essentially presents a pedagogical character. At first, some ethnological concepts were used to
understand and distinguish the indigenous education and the indigenous scholar education.
Among the bibliographic reference consulted, there are important information sources to
study Magita people, written by authors like Jodo Pacheco de Oliveira, Roberto Cardoso e
Abel Antonio Santos. Many different methodology instruments of research such as
bibliographic research and the observation of the participants were used. Were examined the
historical processes inside the social movements and the indigenous movements which
contributed to guarantee the educational rights to the Brazilian autochthones people. The
music taught at school is historically a conquest of innumerous social movements. This
research will talk about al this issues in the music teach, verifying its convergence about the
indigenous scholar emancipation. The aim is to study deeply specific educational issues and
analyze the conceptual ways of education that could be presented in the teach-learning
practices. The indigenous song and specifically the Magita indigenous song, were analyzed
contextualizing the current musical practices concepts in the national culture. At last, it is
possible to verify that the music educational practice that many educators fight to be installed
in the Brazilian educational system is extensively involved in Magita' s educational practice
in Alto Solimdes region, because the music is an important pedagogical way to transmit the
knowledge practiced by them.

KEY-WORD: Muiscal education, Indigenous scholar education, Indigenous education,
Magiita, Ticuna, Indigenous music, Ticuna’s music

2 Tranglated by the Especialist Professor Flavia Lannes Vieirade Aguiar Furtado
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A musica pode ser uma ferramenta especiamente
util para afirmar a identidade de um grupo, assim como a
vestimenta e os estilos de discurso. Mesmo quando 0s
estilos de vida mudam, quando a adeia é abandonada,
guando sdo extintos 0s passaros cujas penas sao necessarias
para os ornamentos, quando se vestem roupas € a lingua
nativa cai no esguecimento, os membros do grupo podem
em dada ocasido empregar 0 canto a danca para afirmar o
gue eles mesmos gostariam de ser, e restabelecer uma
continuidade com o passado.

Anthony Seeger



INTRODUCAO

O povo Ticuna® encontra-se na regido do Alto Solimdes no Municipio de Tabatinga,
com uma populacdo em torno de 10.000 individuos constituindo aproximadamente 30% da
populacdo do Municipio, no extremo oeste do Estado do Amazonas, na triplice fronteira entre

Brasil, Colémbiae Peru®.

Mesorregido
Alto Solim&es

Figura 1. Mapa da Mesorregido Alto Solimdes publicado no documento do PTDRSustentavel - Plang
Territorial de Desenvolvimento Rural Sustentavel Alto Solimbes— 2011, pag. 14.

¥ No decorrer do trabalho falaremos das origens e significagBes do termo Ticuna, mas, gostariamos de
pontuar que, esse povo, especificamente, se auto-denomina como Magiita. Significa em seu idioma, povo
pescado, devido a sua origem mitoldgica, que serd descrito no capitulo 1.

* Encontro de Civilizagdes — O Alto Solimdes e as Origens de Tabatinga, Ferrarini, 2013.



E imprescindivel notar, que ha uma enorme diversidade cultural envolvida em nosso
trabalho, que em hip6tese alguma deve ou podera ser ignorada. Em primeiro lugar a questao
muito latente, que tanto encanta quanto incomoda, a lingua. “Cé se habla” um forte e natural
portunhol, praticado por brasileiros, colombianos e peruanos. Mas, ao que nos parece, ndo pelo
povo Ticuna, que, aparentemente tem um total dominio da lingua castelhana, contudo apresenta
muita dificuldade com a lingua portuguesa. N&o podemos ignorar que esse povo, sgja brasileiro,
com cidadania garantida na Constituicéo de 1988.

Para Melia (1999, p. 11), “(...) ndo ha um problema na Educacdo Indigena, (...) 0 que
existe, € uma solucdo indigena ao problema da educacdo”. Em primeiro momento, parece um
paradoxo, quando, estamos nos esforcando, para garantir o direito a educacdo aos povos
indigenas, que, durante muito tempo, estiveram excluidos do processo de “desenvolvimento” da
nacdo brasileira. Contudo, ao entrar em contato com tais povos, percebemos as peculiaridades
na sua formacdo. Uma inexprimivel e enorme capacidade de continuidade de vaores culturais,
portanto préticas pedagégicas, essenciais para o pleno e amplo desenvolvimento social. Alguns
desses valores s&o sempre impressos em sua forma de trabal ho, na sua subsisténcia, por tanto na
educacdo perpassada de geracdo a geracao quanto a prética agricola.

Melia (1999), citando Florestan Fernandes (1989,p. 12) afirma que “a educagéo
Tupinamba se caracterizava por ser tradicional, sagrada e fechada’, onde demonstra que ha
povos indigenas no territério brasileiro que possuem especificidades quanto a prética
pedagdgica propria de cada povo. Buscamos conhecer para descrever a forma de educacdo
ampla e duradoura de um povo milenar, que sobreviveu a todos os apelidos dados pelos povos
“brancos’ sem se opor, violentamente, mas incorporando, em suas vidas, como se fosse algo
normal. Primeiro foram apelidados pelos espanhdis e portugueses de indios. Depois pelos
invasores do Alto Solimdes de Ticuna, por usarem os cestos de um cipé chamado Ticum. O
povo Magita, resistiu com um grande sorriso no rosto, a todas as interferéncias, mas
mantiveram sua lingua, sua histéria, a mitologia, a musica, as dancas e as artes téo importantes

para a autodeterminacdo de um povo.



Afirmamos, entdo, que analisar a pratica musical, e seu uso como ferramentas
facilitadoras no processo de aprendizagem nos espacos formais e tradicionais da educagdo nas
comunidades Umariacl | e Il, é imprescindivel, para descrever as questdes das ciéncias, a
fisica, a matemética, a biologia e a lingua portuguesa, que estéo presentes em suas formas de
expressdes artisticas. ldentificar os pressupostos tedricos e metodoldgicos, a respeito da
importancia da misica no processo de ensino-aprendizagem e dos resultados a partir deste
principio, buscando compreender como o povo Magiita utiliza a musica, como fonte facilitadora
do processo de aprendizagem.

Iniciamos os trabalhos, tratando de questbes essenciais quanto a sua
autodeterminacéo, identidade e mitologia para entrar no universo de umasingular etnia.

Registramos que para a realizacdo dos estudos que nos propomos contamos
com a preciosa colaboracdo de atores essenciais. Primeiramente o povo Ticuna que com
alegria e profundo respeito nos permitiu a convivéncia e o transito entre eles, através do
entdo cacique Valdir Mendes, alunos do Progja Indigena, alunos do Projeto Aldeia da
MUsica e toda a comunidade. A professora orientadora Miriam Santos, com conselhos,
opinides, atencdo, cuidado, principalmente na sistematizacdo nos conduzindo a realizar
um trabalho com valor etnogréfico e total dedicacdo ao trabalho, que estavamos
realizando. Muito recentemente o professor Edmundo Pereira do Museu Nacional, que
nos gudou de uma forma decisiva no entendimento do campo etnografico, e no

processo da compreensdo do universo da musica indigena.

OBJETO DA PESQUISA

Apresentamos algumas impressdes dos dias que vivemos, na cidade de
Tabatinga, junto com todas as miscelaneas culturais presentes, ndo apenas brasileiros de
véarios lugares do pais, mas além dos indigenas ainda h4 o povo colombiano e povo

peruano que tém acesso, permanéncia e transito livre entre nés. Tomaremos como base
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os relatos, experiéncias, dissertacdes de mestrado e teses de doutorados, assim como
alguns importantes autores, como Jodo Pacheco de Oliveira, Roberto Cardoso de
Oliveira, Marilia Facd e principamente os préprios indigenas que hoje ja possuem
formacao superior e muitos com pos-graduacdes como especializagdes e mestrados.

O contato com o grupo indigena em Tabatinga deu-se de forma circunstancial
apOs assumir o concurso publico para professora de Artes com habilidade em MUsica,
no IFAM. O concurso foi feito para o0 Municipio de Presidente Figueiredo que fico bem
préximo a Manaus. Mas sendo convocada a assumir a vaga em um municipio
extremamente distante da capital, o sonho de um emprego federal foi a maior motivacéo
para encarar tal desafio. Confesso que o desanimo era muito grande, e a saudade dos
familiares nos causava umador sem tréguas.

Todo esse processo tomou ares de euforia quando soubemos que o Instituto
possuia uma turma de alunos indigenas. Convidada a formular a ementa da disciplina
artes percebi que o plano de ensino fora construido sem levar em conta a identidade
cultural local. Sabemos que isso exige certos conhecimentos especificos sendo
necessario trabalhar de forma interdisciplinar. Para iniciar nossos trabalhos, iniciamos
uma pesquisa da regido. Os primeiros dados foram colhidos num primeiro momento
com transeuntes das ruas do Municipio de Tabatinga.

Ao chegarmos na cidade, além de ser uma cidade de fronteira com paises de
lingua espanhola, notamos que havia mais um idioma. Percebemos que as pessoas que
vendiam produtos alimentares, como frutas, verduras, farinha, artesanato, bem como os
limpadores das ruas, e 0s garis responsaveis pela coleta de lixo, eram falantes de outro
idioma, o terceiro.

Ja nos chamou muita atencdo o fato de que quase todos os moradores

“possuem certa fluéncia’ em um segundo idioma, o que imediatamente consideramos
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uma enorme vantagem, pensando no dominio de mais uma lingua como uma excelente
ferramenta intelectual.

Comecamos a nos aproximar desses transeuntes diferentes, comprando as
mercadorias, e perguntando como € que se fala obrigado em lingua indigena, a essa
altura, j& haviamos sido informados que se tratavam dos Ticunas. Imediatamente as
mulheres (s ha mulheres nesse tipo de trabalho), nos falavam moaénte. De inicio era
dificil perceber atonicidade da palavra, mas insistimos. E assim comegamos a perguntar
como falar outras palavras. A forma de falar bom dia nos chamou muita atencéo: ao pé
da letra a expressdo significaria, “oi, tudo bem? "Mas, a expressdo serve para qualquer
hora do dia e s6 ha diferenca na forma, uma individua (n6maé) e uma coletiva
(ndmanguié). Ainda fomos surpreendidos quando ao tentar falar com eles em espanhal,
percebemos que a fluéncia € muito maior. Compreendem com mais clareza e falam com
muita facilidade, a lingua castelhana.

Chegando no Instituto Federal iniciamos as atividades referentes a disciplina
artes, com a seguinte atitude:

Primeiramente, procurar mesmo de maneira rastica, pronunciar algumas
palavras em seu idioma, considerando € claro, que até mesmo os indigenas se referem
a0 uso da lingua como giria. Em nossa primeira conversa, pedi descul pas, por ndo saber
faar sua lingua, visto, que antes de chegarmos aqui, eles ja estavam. Em seguida,
afirmel, que mesmo eu sendo a professora de Artes, naquele momento estava ai para
aprender com eles, sobre sua arte.

Em seguida, realizamos uma atividade com o propdsito de conhecer aspectos
relativos a musica e danca, daguela etnia, com a intencéo de propor, um plangjamento

pedagdgico.



Como resultado da metodologia aplicada, pela formagéo de grupos, tivemos
contato com a musica tipica, com aspectos muito comuns, que assim foram analisados:
todos tratavam da mitologia do seu povo, todas possuiam o mesmo pulso, apesar de
andamentos contrastantes e com influencias principalmente da misica andina,
representados aqui, pelos povos Peruanos e Colombianos. Também foi observado que a
danca, é formada por elementos corporais, representando os movimentos do diaadia de
trabalho, que desenvolvem. Movimentos relativos a pesca, a caca e aos diversos
movimentos utilizados na roca dos varios produtos da agricultura, bem como, atividades
caseiras. Todas as equipes apresentaram uma musica, acompanhada de violdo. Todos os
membros cantavam e dancavam. Percebi logo, que ndo havia funcdo ou papel a ser
desempenhado todos tinham 0 mesmo papel de cantores e dancarinos.

Partimos para a execucdo do plano de ensino, e iniciamos a aula de teoria
musical, que continha a aprendizagem de leitura métrica, que tem uma forte relacéo
com a matemética, principalmente em sua relacdo de um pulso com movimentos
sonoros, estabel ecidos em uma simetria numérica, seja na questdo do compasso simples
ou composto, como no uso de figuras e seus valores. Os alunos mostraram grande
interesse e o resultado foi muito proveitoso. Quando partimos para a aula de técnica
vocal, mas uma vez fomos surpreendidos, pois, ao verificarmos o registro que cada
pessoa utiliza para cantar, percebemos ndo estar nem um pouco relacionado com as
técnicas pré-estabelecidas pelas escolas de canto. As mulheres possuem um registro
acima do comum, mas executam esse registro de forma nasalada, quanto mais nasalada
mais alto o registro. A surpresa maior foram os homens. Eles ndo alcangam os registros
mais graves, mas ndo mostram nenhum interesse por tais registros. E fomos subindo e
vimos que todos 0s homens, sem excecdo possuem uma enorme facilidade com os

registros agudos, com certeza, 0 sonho de qualquer tenor ou contra tenor. Procurando



entender tal fendbmeno, comecamos a comparar 0s registros aos sons dos animais da
floresta, e acabamos por ser envolvidos em uma forma de encantamento quando os
alunos, homens e mulheres, comegaram aimitar diferentes aves:

_ Professora, vocé sabe como € o som do jap6?

_ ndo sei, naverdade nuncavi um jap4. Como &?

Ent8o continuando passaram a imitar o canto do japo, profundamente agudo.
Daqui a pouco, outro aluno imitou outro passaro, e assm todos eram capazes de
registros inconcebiveis pelas cléssicas escolas de misica do pais. Como atividade final,
os alunos escolheram uma cangdo denominada Eware, importante componente de sua
mitologia, mas escrita em nossos dias por um auno do curso, Valdir Mendes, que
também é ex-Cacique de uma das comunidades. Nessa atividade, alguns assumiram
funcdes diferentes. Um grupo com instrumentos musicais, outro grupo que cantava e
dangava, mas, em suas indumentarias utilizavam uma espécie de chocaho feito de
sementes de frutas, o avai, que € um dos maiores clas do seu povo. Apos alguns ensaios
onde trabalhamos as nogdes de compasso, e aturas de som, timbre e intensidades,
afinal, uma dindmica musical, 0 grupo de alunos fez uma apresentacdo para 0S
professores da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, no campus do I nstituto.

Essas experiéncias foram realizadas com um grupo de alunos com uma faixa
etéria entre 20 a 40 anos tendo um aluno idoso de aproximadamente 70 anos. Entéo a
faixa etaria € dos 20 aos 70 anos com predominio dos alunos na faixa dos 20 aos 40.
S80 alunos que ja estdo em um curso de ensino médio profissionalizante, o PROEJA
indigena, e nos foi profundamente enriquecedor, pois contempla um publico muito
envolvido e ja com formag&o cultura solida

Com bases nessas, breves observagOes, surgiu a questdo que norteou esta

pesquisa, quem afinal é o Povo Ticuna, e como este povo, relaciona-se com a arte de



forma natural, sem as tipicas barreiras conceituais, presentes na nossa formacado, dita:
branca. Percebemos ser necess&rio conhecer, estudar com maior profundidade a
literatura, que envolve questBes relativas a educacao indigena, a educacdo Ticuna €, a
arte dos povos, nos clas, com suas relevancias culturais e as intersecgdes que ocorrem

em varias partes do mundo.

CAMPO TEORICO

“Musica é um voo. E no seu voo que é bela Nao é
preciso prendé-la para apreendé-la. MUsica engaiolada,
em sala de aula é coisa feia, até mesmo a pequena
serenata noturna de Mozart. (Alves, 2010 pag. 38.) ”

Rubem Alves (2010) trata do uso dos sentidos do corpo humano como meio
para a aprendizagem. Ao relatar a questdo musical, refere-se a ela como algo que
transcende nosso entendimento puramente por sentidos fisicos, como a visdo, o tato,
paladar, audicdo, por ser um processo educativo que ocorre na ama.

Mas ao tratar daimportancia da musica no espago escolar Alves (2010) afirma:

A educacdo da sensibilidade musical deveria ser um dos
objetos da educacdo... A mulsica a0 contrario ndo da
poder agum. Mas ela é capaz de penetrar a dma e
comover o mundo interior da sensibilidade onde mora a
bondade. Afinal, essa ndo deveria ser a primeira tarefa da
educacdo: produzir a bondade? (ALVES, 2010,p. 40).

Percebemos em sua fala que, mais que um processo de aprendizagem, a musica
pode ser uma ferramenta de mudanga, na forma de visédo do mundo, de transformagéo e
de aquisicdo de valores pertinentes ao cardter, fatores tdo sonhados por nossos
educadores. Ainda tratando dos valores da musica como ferramenta de ensino, em sua
analise sobre a visdo de Nietzsche e aMUsica, Dias (2005) relata que

Nietzsche descreve o poder da misica como ago cheio
de perigo, capaz de acarretar a destruicéo do individuo.
Para que 0 homem possa ouvir a musica — sinfonia de

afirmacdo eterna — e sentir-se tocado pelo poder de
aniquilar-se, Apolo vem em seu socorro, restaurando sua
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individualidade quase aniquilada, traduzindo a sabedoria
dionisiaca em imagens apolineas. (DIAS, 2005, p. 64).

Neste texto, a autora descreve a mais moderna teoria da estética da arte no
contexto da musica. Tratase da teoria do Apolineo e do Dionisiaco. Nietzsche
estabelece uma teoria onde 0s mitos gregos que possuiam poderes sobrenaturais que
interferiam nos sentimentos dos homens a ponto de alcancar a alma, Apolo deus da
forma e Dionisio deus da embriaguez, representam esse poder assim explicado, que s6 a
partir de uma forma tdo perfeita 0 homem pode alcancar o estado de graca produzido
pela embriaguez da arte. Essa experiéncia tem um poder terapéutico, onde os homens
passam por profundas experiéncias consigo mesmas, produzindo a cura interior, para 0s
conflitos sentimentais. Ocorrendo de forma t&o profunda, € um processo inesguecivel,
portanto um verdadeiro processo de aprendizagem.

Realizamos até agui uma pequena abordagem sobre teorias que embasam nossa
idéia de que a musica é uma forte ferramenta para se alcancar sucesso na aprendizagem.
E guanto a misica indigena? Percebemos ser necessario estudar a questdo da histéria da
cultura indigena no Brasil. Em sua obra, O Povo Brasileiro, Darcy Ribeiro (1995),
aponta que:

A documentacdo colonial destaca, por igual, as aptiddes
dos indios para oficios artesanais, como carpinteiros,
marceneiros, serralheiros, oleiros. Nas missoes jesuiticas
tiveram a oportunidade de se fazerem tipografos, artistas
pléasticos, musicos e escritores. (Ribeiro,1995, p. 99).

Notamos, portanto que desde 1500 (séc. XV1) os povos estrangeiros ja haviam
notado as habilidades com as artes desse povo, a ponto de descrever minuciosamente
cada tipo, entdo, nada disso é novo.

A pesquisadora Jussara Griber em seu trabalho de pesquisa descreve o
processo histérico quanto a insercdo do povo Ticuna do Municipio de Tabatinga nos

ditos Educacdo Formal estabelecidos pelo Ministério da Educacdo. Naguele momento



Viu-se a necessidade de se contemplar ndo apenas as grades curriculares vigentes (que
ndo levam em consideracéo a educacdo tradicional dos povos indigenas) mas também
algumas coisas relativas a cultura do povo Magita, como a lingua original. Em seu

texto Arte: uma janela poderosa, Gruber, 2008 descreve:

Os Ticunas possuem uma profunda ligagdo com a arte, que
se apresenta nos diversos momentos da sua vida cotidiana
ou ritual, especiadmente na pintura, escultura, musica e
literatura. A arte ticuna, nas suas vérias formas de
manifestacdo — sgam as producbes de cardter mais
tradicional, as inovagdes ou a arte em papel -, tem sido um
importante instrumento de resisténcia étnica e expressdo de
identidade. (GRUBER,2008,p.137).

Essa visdo educativa através da arte vem ao encontro aos n0SsoS ansei0s, pois
visamos focar nossa pesguisa na arte do povo Ticuna, mais profundamente a musica
para encontrar um caminho de didogo, entre uma cultura miscigenada e uma cultura
“original”, que com certeza ja sofreu fortes influencias, com o desgjo de descrever os
processos vigentes na formacdo educacional do povo Ticuna e sua relacédo com a
educacdo formal conquistada e descrita na Constituicdo Federal e na Convencéo 169,
gue trata das questfes indigenas.

Silva (2011), em seu artigo Escola indigena: novos horizontes tedricos, novas
fronteiras de educacéo, nos aponta uma interessante visdo, que resulta de pesquisas
relativas a experiéncias quanto a educacdo indigena em varias comunidades Brasil a
fora. Ao relatar uma intrigante experiéncia no Amapa, onde uma indigena, estudante de
Antropologia, |he expds um mito conhecido como o mito de quando 0s macacos eram
gente, procurou 0s mais idosos da comunidade e nenhuma pessoa confirmou a
existéncia do mito, para sua surpresa, foi identificado que na verdade o mito existia mas
havia sido contado pela professora de Histéria da aldeia e trata-se da teoria da evolucéo
de Darwin. Os Karipunas, segundo o que foi pesquisado, acreditam que 0s macacos e

todos 0s outros animais, também vivem em aldeias e fazem suas festas e rituais em um
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mundo paradelo a0 nosso. Para ela, € bem provavel que o conhecimento dessa
cosmologia em contato com 0 novo conhecimento cientifico, tenha surgido um novo
mito, ou tenha sido entendido como mito, e ai surge a sua visao onde se percebe que a
Escola indigena é umaregido de fronteira. Uma teoria parecida com a desenvolvida pelo
Francés Yves Chevallard® sobre transposicdo didética E um espaco onde o
conhecimento tradicional, em contato com o cientifico, produza um conhecimento cheio
de caracteristicas proprias, transpondo as verdades e conhecimentos em novos
conhecimentos e novas verdades.

Em um curto periodo de tempo temos coletado muitas informagdes sobre a
prética etnogréfica entre os povos Ticunas, por pesguisadores ha muitas décadas. Pelo
gue fomos informados até agora, a mais antiga pesquisa, de forma oficial, por se tratar
de uma monografia, encontrase no Museu Paraense Emilio Goeldi feita por Curt
Nimuendaju que juntou artefatos para representar sua investigacdo, iniciada em 1940 e
publicada em 1952 na Califérnia nos Estados Unidos. Segundo Faulhaber (2005), “a
organizacdo indigena mais antiga é o Conselho Geral da Tribo Ticuna (CGTT) ",
continua relatando que o povo Ticuna participou ativamente dos movimentos indigenas
pela demarcacdo das terras e dos direitos a educagdo indigena. Apds essas conquistas,
surgiram outras entidades representativas indigenas como a Federacéo das Organi zacOes
e Caciques Ticuna (FOCCIT) e a Organizagdo Geral de Professores Ticuna no Brasil
(OGPTB) em 1998. Tais dados nos levaram a conclusdo de que ja ha muito tempo vem
se pesquisando sobre 0 povo Ticuna e buscamos em nossa pesqguisa tais documentos.

Segundo o mestre Ticuna, linguista e mestre em Estudos Amazonicos na cidade

de Leticia Abel Santos (2010), para entender 0 povo Ticuna, é necessario entender seu

® Didata francés do campo do ensino das mateméticas, que leciona atualmente no InstitutUniversitaire de
FormationdesMaitres de I' Académie d'Aix-Marseille, onde coordena também a pesquisa na area da
formacao docente em matematica.
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mito. “ En |& narracion de lacreacidnse escucha y entiendelaesenciadel ser indigena
amazonico, em este caso, € de lostikuna” . Nas descricles dos relatos, que foram feitos
através da coleta de narragOes orais ha quatros seres principais e o local sagrado em que
o povo foi criado o Eware. Mowichina é o deus criador dos criadores, Ngutapa primeiro
imortal, (contudo haviam outros imortais), tinha a fun¢céo ou missdo de criar os mortais
seres humanos, mas sempre que criava eles eram imperfeitos. Os outros imortais
criavam mortais, mas eles cometiam o incesto clanico®, a falta mais grave para o povo
Tikuna. Ent&o intentando dar origem a mortais perfeitos, ele raptou a mulher de outro
imortal, e a submeteu a violéncia sexua. Mas, essa mulher chamada Kudyaré, foi
gjudada por um familiar que a levou para se lavar nas &guas que a curaram e
purificaram, mas que receberam o sémem de Ngutapa, que possuia 0s quatro principios

dos imortais: Kua (sabedoria), Nae (pensamento e conhecimento cultural), pora

6« . A tribu Tukuna é composta de 19 (ou mais?) “Ked" (clans, parentellas), cada um por sua vez
composto de grande nimero de familias. Estes Kea sdo divididos em dois partidos (phratrias)
estritamente exogamicas; os filhos pertencem ao Kea paterno”. (Nimuendaj, 1982, pag. 194). Os claes
s80 classificados em dois grandes grupos nominados por animais. Esses animais sdo divididos entre os
que possuem pena e 0s sem pena. Sem pena: “12 phratria: Nayi (saiiba), Ai (onca), Aru (Auahy, &rvore),
Nai (pau), Téma (mirity), C& (acapu); E (jenipapo)”. Com pena 22 phratriaz Tau (Tucano),
Tuyuyu(Tuiuit), Aiwéru (Urumutum), Kauré (Japiim), Nai(Arara vermelha), Nu/na(Mutum fava), Bari
(Jap0), Kawa (Maguary), Naua (Socd), E/ca(Urubl rei), Dyawird (Jaburd), Mayu (Mutum pinima’).
(idem).

“El incesto clanico es laalianza matrimonial que sucede entre lamisma espécie de clanes, entre
sin pluma o entre con plumas; para no cometer €l incesto debehaceralianza matrimonial entre clanessin
plumas y clanescon plumas. Al no cometer e incesto se llega hasta € territério de las estrelas
sinningUnsufrimiento” (Angarita, 2010, pag. 313).

Para que hgja a redizacdo dessas concepcBes e se previna o pecado do incesto clénico,
atualmente ocorrem entre os Ticunas da comunidade pesguisada algumas festas e rituais. Entre eles o
ritual da Moca Nova, onde as familias comparecem pararealizar os acordos matrimonias. Contudo temos
verificado que o indice de suicidio tem sido grande entre os jovens (ndo nos convém mostrar as
estatisticas, por ndo ser o proposito de nossa pesquisa). Esses relatos tém chegado até nés, a partir de
gestores e professores das escolas publicas, onde infelizmente tem sido marcante. Considero bastante
esclarecedor, nas falas do Ticuna Abel Santos, por relatar que ha uma importante recompensa para quem
ndo comete esse pecado. Chegar a terra das estrdas sem sofrimento. Me chama a atencdo que a
concepcdo de paraiso, se mostra diferenciado, pois ndo declara que quem cometeu 0 incesto ndo pode
chegar, mas garante apenas que ha uma forma de chegar sem sofrimento. Seria esse 0 motivo do suicidio
entre os jovens? Chegar atodo custo, garantir sua entrada no paraiso?
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(vitalidade da pratica cultural) e y mau (vida). Uma fonte essencia para caminharmos a
partir do conhecimento desse povo para embasar nossa pesqui sa.

Finalizando as atuais referéncias bibliogréficas historicas citamos o site pib.
socio ambiental, que traz importantes informacBes, como a populacdo em 2009,
segundo a Funasa no Amazonas havia 37.377, na Colombia em 2011 8.000 e no Peru
em 2007 6.982. “A primeira referéncia aos Ticuna remonta aos meados do século XV1I
e se encontra no livro, Amazonas, de Cristobal de Acufia’. Segue com transcricdes e
ainda cita o alemdo Curt Nimuendaju, afirmando que o etnélogo fez sua primeira
viagem em 1929. Além de fazer relatos quanto as formas de organizacdo Socidl,

Politica, a economia, a educacao.

PROCEDIMENTOS METODOL OGICOS

Quando nos referimos ao ensino das Artes na escola tradicional, nos remetemos
a varios contextos histéricos 0s quais tém passado por um extenso processo de
transformac&o e a nosso ver de evolugéo.

Pesguisamos a relagdo entre 0 ensino-aprendizagem e a musica, buscando
objetivamente estudar as bases cientificas, para compreender a forma de transmisséo
oral de uma cultura milenar. Paraisso, verificamos através de trabalho de campo, qual o
relacionamento dos membros da comunidade indigena, com a arte prépria desse povo.
Realizamos uma revisdo bibliogréfica com vistas a identificar elementos cientificos que
estdo presentes na musica universal e na masica indigena. Tratamos ainda sobre a
guestdo da arte, a musica como identidade cultural, nas bases, da educacdo formal,
buscando a intermediacdo com a educagdo tradicional. Por fim, procuramos o
instrumental musical e cientifico que estdo presentes na musica indigena e na arte em

geral.
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Buscamos nessa pesguisa contemplar os objetivos propostos, através da
pesquisa exploratdria com vistas a fazer levantamento bibliogréfico de material tedrico
a respeito da cultura Ticuna. Optamos pela pesquisa explicativa onde passamos do
estado de observacgdo, para identificar as causas, ao estado de busca por um resultado
conjunto de conhecimentos tradicionais e formais da cultura, canalizando a andlise para
as questdes musicais. Tratase de uma pesquisa de prospeccdo de dados culturais
relevantes para a compreensao das questdes problematizadoras buscando ainterpretacéo
de possiveis fendmenos, portanto fundamentalmente etnogréfica. Quanto aos
procedimentos pretendemos utilizar a observagdo participante visando, identificar
elementos primordiais que sdo usados como ferramenta no processo educativo
tradicional e formal. Esse processo foi feito através de acompanhamento dos eventos na
Comunidade, registrados em videos e fotografias, bem como em depoimentos de
membros da comunidade e da lideranca, utilizando a técnica de observacdo sistemética
e assistemética. Para 0 estudo da educacdo formal, realizamos o acompanhamento em
sala de aula, das escolas indigenas dos ensinos de séries iniciais, fundamental e médio.

No primeiro capitulo denominado como Povo Maguta — Povo Pescado — Povo
Ticina/Tukuna/Tikuna, trata as especificidades do povo Ticuna sua mitologia, sua
histéria, sua luta e como estdo hoje. Finalizamos o capitulo, tratando de uma questéo
matricial, que € aidentidade, sendo esta a mola mestra, em uma discusséo, cuja afonte é
a cultura de um povo. A base é redlizada através de literatura especializada, e de relatos
atuais, tendo como narradores os proprios Ticunas, assim como NOssos relatos.

O segundo capitulo trata de questbes essenciais de embasamento teorico.
Entraremos no campo conceitua da educacdo. A educacdo em varios olhares. Como

educacdo formal, informal, escolar e musical.
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O terceiro capitulo refere-se as andlises da musica Magita. A exposicdo do
material trabalhado e produzido durante a pesquisa.

Nas consideracOes finais, apresentaremos o resultado das andlises. Através
desse resultado buscaremos mostrar que 0 processo de educacdo indigena, ja esta
contido o processo de educacdo musical. As ferramentas utilizadas séo de grande
precisdo para um resultado, com vaor cultural, portando educativo, cognitivo e

principal mente pedagdgico.
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CAPITULO |

O POVO MAGUTA —TICUNAS’
Nesse capitulo faremos uma apresentacdo geral do Povo Maguta.
Comegaremosfa ando sobre o Mito, porque esse € um conceito chave para entender esse

povo.

1. QUESTAO DO MITO
Para Branddo (2011, p. 37):

(...) mito é o relato de um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, mediante a intervencdo de
entes sobrenaturais.

(...) consoante MirceaEliade, é o relato de uma
histéria verdadeira, ocorrida nos tempos dos principios,
illo tempore, quando, com a interferéncia de entes
sobrenaturais, uma realidade passou a existir, sgja uma
realidade total, o cosmo, ou t&o somente um fragmento,
um monte, uma pedra, uma ilha, uma espécie animal ou
vegetal, um comportamento humano.

Mito &, pois, a narrativa de uma criagdo: conta-
nos de que modo algo, que Ndo era, COMEGOU a Ser.

Em nossa pratica pedagdgica com alunos de cursos técnicos integrados, com
média de idade entre 14 a 17 anos, utilizamos o texto supracitado para iniciar nossas
discussbes sobre mitologia grega. O resultado desse primeiro trabalho acabou por
revelar que, amaior parte dos alunos de um universo de 78 acreditam que mito se refere
a uma histéria inventada, uma fantasia, como também, reproduzem uma chamada da
midia de um cana de TV que tem um quadro conhecido como mito ou verdade.

Ainda nesse processo de discussdo os alunos teriam que apresentar uma
atividade teatral com o tema, 0os mitos presentes em minha vida. Embora alguns grupos

tenham nos apresentado trabalhos onde os contetidos que foram trabalhados nas aulas

” Na introducgo fizemos uma pegquena explicacdo a respeito da significacdo dos termos Maguta e Ticuna.
A partir de agora, passaremos a utilizar o termo Maguta, para nos referir ao povo Ticuna, como forma de
homenagem ao modo como esse povo se auto-denomina.
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de artes quanto a técnica de representacédo e de producdo de roteiro para teatro, tenham
sido bem pontuais, demonstrando objetividade a maioria apresentou lendas,
demostrando que ainda ha uma grande dificuldade em separar os conceitos de lenda e
mito. As turmas de 2° ano do ensino médio técnico do Instituto Federal em Tabatinga no
Amazonas, sdo apenas 4: Administracdo com 22 alunos, agropecuaria com 16 alunos,
Meio Ambiente com 11 aunos e Informética com 19 alunos. Desse quantitativo, no
curso de Agropecuéria ha um aluno da etnia Ticuna e uma auna da etnia Kokama e no
curso de Informdtica um aluno da etnia Ticuna. Os alunos Ticunas, em seus trabalhos
juntamente com seus grupos, fizeram a representacdo da mitologia da origem do povo
Ticuna, e fol quando a maioria dos alunos teve acesso aos elementos presentes nessa
mitologia.

Quando foram perguntados sobre qual a diferenca entre ser pescado e ser
criado a partir do barro, as reagGes foram as mais diversas. Contudo, acreditamos que
essa pratica levou aos alunos de origens culturais diferente, mas com uma crenca em
comum sobre a origem do homem, a conhecer uma visdo nova quanto a origem. Mesmo
sendo diferente da sua, ou da sua familia, igrgja e etc. essa foi uma experiéncia
enriquecedora, e que ndo esta distante das visdes presentes em nossa sociedade quanto
ao valor do mito.

MiceaEliade (1972) apud in Branddo (2011), afirma que tudo o que esta
relacionado ao principio, a uma origem, com a intervencéo sobrenatural é concebido
como mito, neste sentido mito € a mais pura verdade para aquele que crer nessa origem,
sendo assim, ndo ha relagdo com a mentira, pois, embora essa verdade parta de uma
convicgao baseada em uma crencga, o ser, sgja ele uma pedra, um monte, uma montanha
e até o homem é presente e palpavel, entdo é suficiente para comprovar a verdade

daguela origem.
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2. MITOLOGIA MAGUTA

“Para entender elpensamientotikuna es necesarioresefiarla historia oral de
lacreaciondel mundo...” (Angarita, 2010), Abel Antonio Santos Angarita € mestre
Tikuna, linguista e mestre em estudios amazénicos de nacionalidade colombiana.

Para a descri¢céo da mitologia Magita tomaremos como base dois documentos
principais, o livro ToriDui Ugu traduzido como Nosso Povo, transcrito em lingua
ticuna e lingua portuguesa. Este € fruto de pesquisa pelo Museu Nacional, cujos autores
foram vérios professores ticunas, liderados pelo Dr. Jodo Pacheco, e uma expressiva
equipe de pesquisadores e a Revista Mundo Amazonico da Universidad Nacional de
Coldmbia, na sessdo textos indigenas. Embora ambos relatos tenham sido feitos por
pessoas da etnia Magtita, logo percebemos que apresentam alguns el ementos diferentes
nas narragoes.

Angarita (2010) inicia seus relatos apresentando o ser imortal criador de outros
imortais, chamado pelo grupo pesgquisado de Mowichina. Relata que Ngutapa, esse
muito citado entre os magutas do lado brasileiro, era o imortal destinado a criar 0s seres
mortais. “ Por ‘inmortal’ se entiendeaquel que no tiene forma, sincuerpo, um ser que no
sufre, no sangra, asi era Mowichina, quiencred a los outros imortales.” (Santos, 2010
p. 303). Logo nos chamou atencdo a primeiras linhas do livro Nosso Povo, que aponta
uma importante diferenca, inicia a narragdo assim: “Antes do mundo existir, Ngutapa ja
exista” (Nosso Povo, 1985).

Percebemos que Angarita (2010) se ocupa com a narracdo do principio do
mundo, segundo a visdo Tikuna, bem como a cosmologia presente nesse principio.
Enquanto as narragdes presentes no livro Nosso Povo, se ocupam da origem do homem

e damulher Ticuna
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Os personagens do mito da criacéo do povo Ticuna presentes no livro Nosso
Povo, sdo basicamente Ngutapa e sua mulher Mapana, Baia e sua mulher, 0 passaro
Cancéque ao se transformar em gente, era um parente muito préximo de Mapana, sua
vovo. Esses relatos descrevem que esses quatro seres viviam no lugar onde ficava a
montanha Taiwegiine, no igarapé Tonetl. Naquele tempo (primordia) o mato era
baixinho e o rio tinha pouca &gua. Passaram-se muitos anos e 0 mato cresceu. Com o
mato crescido Ngutapa foi cagar com Mapana, no caminho tiveram uma briga e ele deu
uma surra na mulher, a amarrou em um pau (entende-se por uma arvore seca) de pernas
e bragos abertos. Esse ato causou muito sofrimento, pois Mapana que estava totalmente
nua, teve suas genitais ferradas por formigas e cabas. A caba € uma espécie de inseto,
como a abelha, mas que causa uma dor indescritivel quando injeta seu ferrdo e enquanto
o ferréo permanece no local a dor € insuportével. Foi em meio a toda essa dor que no
alto dos galhos da &rvore seca, sentou o passaro Canca®. Mapana dirigiu-se ao passaro a
chamando de Vové e pediu gjuda para sair de |4 Ao se transformar em gente, o Canca, a
desamarrou e deu a ela, uma casa de caba’, e a orientou a jogar a casa de caba no
Ngutapa como vinganca por toda a dor causada a €la. Entdo a vovd de Mapana a
orientou a ficar escondida para pegar o0 marido de surpresa. Ao retornar de sua cagada
Ngutapa, vinha cantando e tocando flauta, e em seu canto ele falava do sofrimento que
sua mulher tinha passado com as cabas e formigas, e foi através do som que ee
produzia que ela se preparou para pega-lo de surpresa. Quando se aproximou ela jogou
a casa de caba em cima dele, e acertou-lhe os dois joelhos. Ele caiu e ndo conseguiu
mais se levantar, e como ela o havia abandonado ali, ele se arrastou até a casa, e como

de costume com ferrada de caba, 0s seus joelhos comegcaram a inchar. Esse processo

¢ Uma espécie de ave encantada.
% A caba costuma construir sua casa em formato redondo, com uma pequena entrada, toda de barro. Pode
ser comparada ao maribondo, ou a vespa.
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doloroso deu origem aos filhos de Ngutapa. ApGs uma semana de muita dor, deitado na
rede, sem os cuidados da mulher, seus joelhos incharam muito e ficaram transparentes.
A medida que cresciam era possivel ver que em cada joelho haviam duas pessoas, um
homem e uma mulher. Em ambos os joelhos 0 homem produzia a zarabatana e a mulher
tecia buré. Depois de um dia os joelhos se abriram e sairam do joelho direito Yoi e sua
irma Mowatcha e do joelho esquerdo Ipi e suairma Aiclina, e Ngutapa ficou bom de seu
sofrimento.

Em comparacdo as descricdes de Angarita (2011), a histéria relatada apresenta
significativas mudancas, seja hos nomes dos personagens, sgja has funcdes miticas. O
passaro deixa de ser avd e passa a ser um homem que vem a se relacionar sexual mente
com Mapana. Aparecem outros personagens como a mae de Ngutapa que do lado
brasileiro nega-se com veeméncia a existéncia, pois acreditase que Ngutapa € seu
préprio criador, ndo foi criado.

Em continuidade aos relatos do livro brasileiro Nosso Povo, da diferenca de
carédter entre o0s irméos que nasceram do joelho de um imortal Ngutapa, foi que surgiu o
homem Ticlna. Para compreender o surgimento do homem e da mulher Ticuna, é
necessario recorrer ao mito do surgimento do dia e da noite. A mitologia descrita nos
relatos do livro Nosso Povo, o mundo que os imortais habitavam era um lugar
encantado, por isso um simples pensamento poderia tornar-se em realidade, contudo
neste mundo s havia noite, nunca amanhecia. E que a arvore da sumaumeira'® tinha
galhos muito grandes e cheios, e aluz do sol ndo passava. Yoi, falou com seu irméo Ipi,
gue eles precisavam fazer entrar o dia. Os fatos ocorridos, mostram uma evidente

rivalidade, que acaba por revelar importantes diferencas no cardter dos irmédos. Dentro

A sumalima é avore de porte enorme na Amazonia. Além de seu tamanho descomunal, ainda possui
uma capacidade de vida exuberante, em torno de 100 anos. Ha arvores de sumalma que para serem
abracadas em alguns casos passam de 50 pessoas. O valor mitol6gico é muito grande.
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desse mito surgem outros mitos como porgue a cotia rouba as rogas dos Ticunas, € que
Ipi que possuia um cardter descrito pelos indigenas como hiperativo. Ele enganou a
cotia que possui um machado na paleta que entendemos como pata traseira. Para
conseguir tomar o machado que a cotia possuia, vestiu-se de passaro e apos véarias
tentativas da cotia para descobrir que passaro era aquele, por fim ela ameacou de
arrancar-lhe a lingua, mas quando ela se aproximou €ele arrancou 0 machado e a cotia,
desde entdo anda mancando, dai a origem do machado que é usado pelo Ticuna

Com o machado, Ipi comegou a cortar a érvore, mas ndo conseguia fazer um
buraco onde ele batia para abrir um buraco sempre volta a fechar. Ipi chamou Yoi para
gjudar, e esse sempre que batia o buraco na arvore abria. Quando ele cansou chamou I pi
e esse percebeu que o buraco ndo voltava a fechar, ai, comegou a se questionar, porque
sO ocorria com ele? Depois de muito trabalho a &rvore néo caia, porque a preguicareal a
estava segurando, e ai entra um importante personagem chamado de quatipuruzinho,
gue levou um bocado de formigas de fogo até ao olho da preguica, e ficou conhecido
COmOo um ser muito corajoso, pois enfrentou a disténcia entre dois mundos, mas do pulo
gue deu para redlizar o ato herdico, teve seu rabo cortado pelo machado de Yoi, e por
isso tem o rabo dobrado nas costas, e ainda ganhou uma esposa, como prémio por sua
coragem, airmade Yoi e Ipi, Mowatcha.

Os fatos seguintes revelam que a rivalidade entre os irméos s aumentava. |pi
depois de alguns dias foi ver se a &rvore que eles tinham cortado ja havia apodrecido,
mas percebeu que ela estava renascendo. Ao questionar porgue resolveu encostar 0s
ouvidos no tronco e ouviu um barulho como de um coragéo. Ficou muito surpreso e
chamou seu irméo Yoi e disse que a arvore tinha coragcdo. Entdo ficou disputando com
Yoi o0 coragdo da sumaumeira. Mais uma vez, foi com o0 machado de Yoi que o coracéo

pulou para fora do tronco da arvore. Um calando engoliu o coragdo, mas com fogo Ipi
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conseguiu fazé-lo cuspir, e a borboleta azul engoliu, mas com o fogo que a deixou toda
chamuscada até hoje ela também cuspiu o coracdo que ficou preso entre as pedras. YOi
falou com a cotia para roer o coragdo pelo lado direito e enterrar 0 carogo no quintal,
pois na verdade o coragdo era uma semente, e esse € um trabalho muito bem realizado
pela cotia na floresta, plantar sementes e a vida sempre renascer.

Ipi mais uma vez ficou intrigado com o irm&o, pois Yoi conseguiu esconder o
coragao e mesmo que ele usasse a vassoura por muitos dias, ndo conseguiu descobrir
onde a cotia havia enterrado. Depois de um tempo aguela semente brotou e nasceu a
arvore do umari. Apés um ano, ela a arvore umari estava pronta para brotar flores e
frutos, e Ipi cuidava muito da &rvore, um dia percebeu que apareceu a primeira flor, e
ele avisou logo seu irméo, que 0 avisou para hdo se preocupar tanto com a fruta, mas
guando €ele olhou novamente o umari ja havia nascido. Ficou obcecado afirmando
sempre que aquele umari ia ser dele. Ficou dias e dias esperando a fruta cair, mesmo ja
estando amarela, nada ocorreu. Sentiu fome, sede e sono e avisou 0 irmao que ia cacar,
mas pediu que se a fruta caisse que Yoi ndo pegasse, porque ele queria pegar a fruta.
Depois que Ipi saiu, quando Yoi estava deitado em sua maqueira (rede), a fruta caiu. Yoi
foi olhar e a fruta era uma moca bonita e nova, tinha 0 nome de Tetchiariingu’ G, moca
do umari, dando origem assim a mulher. Também inicia um novo processo de disputa
entre 0s irmaos, que sdo imortais Yoi e Ipi. Para garantir a seguranca da moga, Yoi a
encolheu do tamanho de um caroco e a guardou dentro da flauta de 0sso que possuia.

Ao voltar da cacada Ipi percebe que a fruta ndo estava mais na arvore, e ele
sempre soubera gque se tratava de uma moga. Tratou de perguntar insistentemente de seu
irméo sobre a fruta, mas Yoi sempre alegava desconhecer o paradeiro da fruta. Mas Ipi
ficou de olho e comegou a ouvir a conversa do irmd com a moga. Sempre que

perguntava com quem ele estava falando, ele dizia que era com a vassoura, com o0 banco
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e com outras coisas e Ipi ficava experimentando falar com essas coisas, mas, nao
obtinha resposta. Um certo dia, Yoi saiu para cacar e Ipi ficou em casa. Yoi sabia do
intento de Ipi. Ele fez algumas armadilhas com peixinhos assados, e através de um
engracado canto, a moga comegou arir, e entéo Ipi comegou a seguir 0 som do Seu riso,
e a encontrou na flauta. Sacudiu a flauta até que conseguiu tiré&la. Logo a possuiu e
imediatamente ela engravidou e a barrigalogo cresceu, de forma que Ipi tentou encolhé-
la, mas, ndo conseguiu porque a barriga estava grande. Desse conflito de traicdo da
mulher e irmao de I pi € que se dara a origem dos mortais, Magtitas.

No livro Nosso Povo, é relatado, que para dar a luz ao filho de Ipi a mulher
sofreu muito, sangrou muito, e Yoi falou ao irmdo que o sofrimento e a dor do povo
Magita se daria dali em diante por causa da loucura de Ipi. Contudo em tudo Ipi
consultava seu irméo Yoi. Ele queria saber o que fazer com o filho, e Yoi disse que
deveria pintar a crianca com a tinta do jenipapo, 0 que deu inicio a uma implacavel
busca pela fruta. Ipi enfrentou dificuldades téo grandes, que teve que usar seus poderes
sobrenaturais se transformando em formiga, para alcancar o fruto.

Quando ele conseguiu o fruto teve que ralar todas as frutas a ponto de ralar
todo 0 seu corpo e da massa formada pelo fruto também se juntou o corpo de Ipi. Yoi
mandou a mulher pintar o seu filho, e 0 que sobrou do jenipapo jogar no igarapé Evare,
lembrando que nessa sobra também estava misturado o corpo de Ipi. Assim que ela
jogou a massa logo se transformou em girinos que em seguida formou a famosa
piracema.

Yoi ficou olhando a piracema para esperar a hora de pescar Ipi. Nesses dias de
espera a mulher comegou a se lamentar juntamente com seu filho, que ela estava
passando fome, pois Yoi ndo |he cuidava bem como Ipi. Yoi irritado chamou a mulher

para pescar bem na piracema que se formou do pd do jenipapo. Usou a isca de tucuma,
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mas da pescaria com essa isca, surgiram os animais da floresta, todos em casais, macho
e fémea. Mas, ele queria mesmo era pescar Ipi, ai resolveu trocar a isca por macaxeira.
Todos os peixes fisgados se transformaram em pessoas, homens e mulheres. Esse é 0
nascimento de uma etnia, 0 povo Magita, 0 povo pescado.

Yoi sabia que Ipi eraimortal como ele, entdo continuou pescando, e depois de
pescar muito, viu um peixinho com o focinho dourado e o fisgou. Ipi quando saiu da
aguafoi logo falando, que do lugar que ele vinha tinha muito ouro.

O povo Magitta foi pescado e formou uma grande nagdo, contudo a populagéo
nao crescia. Yoi percebeu que isto estava acontecendo porgue as pessoas ndo casavam,
pois eram todos da mesma nacdo. Ent&o falou com Ipi, e esse logo teve a idéia de fazer
um caldo de jacarerana para as pessoas descobrirem sua nagdo. E assim, surgiram as

nagdes com pena e sem pena, que hoje formam a organizacdo social do povo Magita.

3. ASQUESTOESHISTORICAS
“Eu, la eu fui, porque por mulher eu nd morro, por
roubar dinheiro eu ndo morro, por roubar mulher de outro
eu ndo morro, por roubar filho de outro eu ndo morro. Eu
morro por ele, este meu povo, por quantos gque, como eu,
muitas vezes tudo para eles fata, ndo existe dinheiro e,
como para mim, ndo existe conhecimento para eles. Por
issO eu morro, por ela, essa terra, todas as coisas que

aconteceram, por elas eu morro, por isso, quando for
assim”. (Ngematiicl (Pedro Inécio Pereira), 2014).

As palavras do indigena Ngematlicli cujo nome revela que pertence ao cla da
onga, correspondem ao sentimento de pertencimento de um povo singular, habitante das
margens do rio Solimdes, na Amazonia Legal, no século XXI. Pedro Inécio, muito
conhecido entre os indigenas, também nos revela, importante marco da historia desse
nosso Brasil, que a todo momento vem se redescobrindo, e vem nos mostrar, 0 quanto

ainda temos a conhecer sobre nds mesmo.
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Oliveira (1972, p.3)', assim apresenta o que ele chama de os Tukiina como “...
grupo amazoénico por exceléncia, habitante das margens e igarapés do alto rio Solimdes,
junto as fronteiras do Brasil com a Coldmbia e 0 com o Peru”. Essa ndo é a primeira e
inevitavelmente ndo serd a Ultima vez que esse povo produz fascinio a olhares mais
atentos a valores que marcam a formagao e existéncia de povos autoctones, de acordo
com Jodo Pacheco de Oliveira (2010).

Contam alguns historiadores entre 0 povo Magiita que quando da chegada dos
colonizadores, havia nesta &rea uma enorme quantidade de povos indigenas habitando
ali. Um desses povos, no entanto, chamou muita a atencdo dos homens deslumbrados
com a vista de encher os olhos, com tanta &gua e tanto verde. Era um povo com uma
lingua e linguagem t&o diferentes e totalmente incompreensiveis, mas com uma enorme
facilidade de comunicacdo. Tinham um intenso comércio de seus objetos de artes,
produzidos com um material incrivelmente resistente e belo. Em suas pesquisas
descobriram que se tratava de uma fibra de palmeira muito farta na floresta, que aquele
povo de faa esquisita, possuia o total dominio da técnica para transformar tal fibra
desde objetos de artes, como colares, pulseiras, braceletes, brincos e etc., até utensilios
como sanddlias, tapetes, enfeites e etc. Trata-se do tucum. Nossos historiadores, que
sd0 0s proprios indigenas, nos contam que, 0s espanhdis que agui chegaram conheciam
0 nome da palmeira tucum, mas ndo compreendiam 0 gue esses interessantes homens
falavam, ai comecaram a chamé-los de Tukunas. Ta fato tem sido bastante vivenciado
por nds, pois, em nossa pratica didria em convivéncia com alunos de origem Magita

ainda ndo encontramos similaridade entre seu idioma e 0 Nosso portugués.

" Importante mencionar que as datas que constam neste documento possivelmente apresentam
incoeréncias. O Documento apresenta a data de 1972, contudo refere-se a um evento ocorrido em 1973,
Possivel falha de digitaco.
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3.1. OCONTATO

Oliveira (2010), em seu trabalho que utiliza como instrumento a teoria da
fronteira, lembra-nos de um detalhe histérico de nossa formagdo enquanto estado, que
de maneira nenhuma pode se deixar de levar em conta, por se tratar de uma realidade,
que influencia muito o nosso presente. E o fato de que a América Portuguesa ter sido
formada por duas col6nias uma com sede na Bahia em Salvador, que abrangia desde o
gue conhecemos como S&o Paulo até o Ceara, litoral, mata atlantica e os sertdes do vale
do Rio Sdo Francisco; e a outra chamada de Maranhdo e Gréo-Pargd, com sede em
Belém, que abrangia desde a parte do Rio Amazonas que faz parte do territério
brasileiro (considerando que sua nascente se encontra no Peru), seguindo todo o vae
desse imenso rio.

Pensadores do século XIX legaram representaces
artisticas e cientificas que nos levam a pensar na
Amazbnia desde um prisma Unico, com imagens
esterectipadas e idéias preconcebidas, compondo uma
totalidade dada como inquestiondvel. (Oliveira,
2010,p.21)

As palavras do antropdlogo, dizem respeito as sagas descritas pelos “primeiros
cronistas’ sobre a descida do Rio Amazonas em 1942 e 1639, que contém informagdes
sobre a imensa populacdo que habitava as margens do grande rio. Os cronistas eram
respectivamente Diego de Carvajal e Gaspar de Acufia que relatam que as sociedades
gue habitavam os territorios eram formadas por grandes guerreiros e que possuiam uma
eficiente estratégia de guerras, ja possuiam a prética de criagdo de animais, e cultivo de
alimentos, organizacao politica e manifestacdes religiosas bem elaboradas.

Assim, “O primeiro encontro entre os colonizadores europeus e as populactes
autéctones ndo ocorreu da mesma forma nas costas do litoral atlantico e no interior do
amazonico” (Oliveira, 2010 pg.24). Afirma que descricbes desses escritores € bem

dramética, identificando como uma viagem chela de muita luta, tento constantes
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fracassos pois, “... populacdes que Ihes eram superiores em termos numeéricos, logisticos
e militares’. Por isso, as imagens impressas na nossa histéria, com as diversas
ferramentas utilizadas para isso, ndo correspondem as realidades aqui encontradas e
vivenciadas, como é caso do povo Magiita, um povo indigena, imenso, com lingua e
linguagem proprias, que transitam nessa triplice fronteira, assimilando e transmitindo
conhecimento e muita histéria.

Segundo Oliveira Filho (1988, p. 208), os primeiros relatos de contato com o
povo Ticuna no Alto Solimfes, datam do sec. XVII com a chegada dos jesuitas
espanhdis que vieram do Peru, liderados pelo padre Samuel Fritz, instalando o
denominado aldeamento missionario as margens do Rio Solimbes. Mas, 0s registros
mostram que havia um grande povo habitante justamente das margens do Rio Solimdes,
chamados de Oméguas. Foram descritos como povos de grande poder militar e
econdmico, e com uma densidade demografica muito expressiva. Continuando seus
relatos, o autor conta que no séc. X1X tanto os Omaguas quanto os Ticunas, juntamente
com outros povos, jé extintos haviam sido aldeados, isto €, convertidos ao catolicismo e
vivendo de modo totalmente diferente de sua prépria ordem social. Os Oméguas e 0s
Ticunas vivem em guerras, eram inimigos. Para se proteger os Ticunas se embrenhavam
para as cabeceiras dos igarapés do Rio Solimdes, enquanto os Oméaguas habitavam as
margens. Ora o Rio Solimdes, é um rio de aguas profundas, de volume pujante, mas é
formado por muitos afluentes, que sdo rios menores, mas que desaguam no Solimdes
dando a ele esse status de grandioso. Ocorre que esses afluentes sdo chamados de
igarapés agqui na Regido Norte, e possuem suas nascentes no interior da floresta
amazbnica. Local de dificil acesso, que garante a essas populacdes, auto
sustentabilidade e seguranca contra invasores. Esse é o primeiro relato até entdo sobre o

contato com os indigenas da etnia Magiita, chamados Tecunas, contido nos relatos de
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Acuia.

Bendazzoli (2011), também faz referéncia a tais fatos que foram descritos tanto
pelos cronistas portugueses e jesuitas, como por desbravadores espanhdis no Peru e na
Coldmbia. Faz ainda referéncia aos relatos das missdes jesuitas quanto a presenca dos
portugueses que constantemente 0os ameacava buscando indigenas para escravizar, o
que, finalmente culminou na expulsdo dos jesuitas, deixando mais facilidade em suas
préticas predatérias de seres humanos. Jano inicio do século XIX:

O aniquilamento quase completo da numerosa popul agéo
Omégua fez com que os indios que habitavam em &reas
mais afastadas das margens do rio principal, como os
Ticunas, viessem ocupar seu lugar. (Melatti, 2009 apud
Bendazzoli, 2011)

Diversos autores, afirmam, que os locais onde os jesuitas fundaram seus
aldeamentos, local de recrutamento religioso, foram transformados em vilas e sedes
administrativas pela coroa portuguesa, e ja apresentavam desde o sec. XVII um intenso
comeércio de indios capturados para méo de obra escrava.

Bendazzoli (2011) citando Porro (1996), afirma que no séc. XVIII “... grande
parte dos indigenas, especialmente os que viviam nas regides ribeirinhas, tinham sido
dizimadas ou incorporadas como méo de obra servil dos portugueses nas fazendas e
vilas’. Além dos indigenas que se refugiaram no interior da floresta fugindo dos
aprisionamentos realizados pelas tropas e missionarios. Seguindo em suas descricdes
faz uma rgpida andlise de certos registros no decorrer de séculos. Bem no comego do
séc. XV, Acufia aponta alocalizagdo do povo Ticuna naregido do Putumayo (ou I¢a) e
nesse periodo sofreram muitas invasdes dos chamados bugreiros, cacadores de escravos
indigenas tanto pelo lado espanhol no Peru quanto dos portugueses. No século XVII1, os
Ticunas foram encontrados em territdrios mais distantes entre Fonte Boa e a boca do

Rio Javari, o que para Oliveira Filho (1988) revela que os povos habitantes das margens
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do Rio Solim&es haviam diminuido consideravelmente, permitindo que o povo Magiita
saisse do interior da floresta para as margens, que com certeza levou ao maior contato
com o0s ndo indigenas, colonizadores e missionarios. Nesse tempo ja apresentavam
muitas modificacdes em suas préticas, incorporando tecnologias e desenvolvendo uma
nova cultura de cultivo, antes de terra firme e agora nas varzeas. No séc. X1X, jaforam
encontrados na triplice fronteira, citando Marcoy, descreve as formas de comércio, tipos
de mercadorias, as meninas que haviam passado pelo ritual da festa da moga nova. No
decorrer do século muitas foram as mudangas ocorridas no interior da vida desse povo.
Inimeros deslocamentos foram realizados, devido as invasdes, fugindo de epidemias,

ou a simples desorganizacdo dos agrupamentos para obtencéo de méo de obra.

3.2. OSMAGUTAS DAS AREAS URBANAS

Encontrar suporte tedrico sobre o povo Magiita aqui no Alto Solimdes, mais
precisamente no municipio de Tabatinga, ndo é tarefa facil. O acesso aqui ainda é muito
dificil e embora haja uma agencia dos correios que possui 0 sistema aéreo de entrega
funcionando todos os dias, ainda é muito demorado. Hoje com a internet, as coisas
facilitaram mais, contudo essa realidade ndo € tao real aqui, pois, nem sempre funciona,
principalmente em dias de muita chuva, o que significa, quase 60% do ano.

O pesquisador Alem&o, Curt Unkel, chamado pelos Guaranis de Nimuendaju,
que em 1929 fez sua primeira viagem entre os Ticunas com a missdo de levantar dados
para 0 Servico de Protecdo a0 indio, servico que surgiu em 1910. Nimuendajl
apresentou as primeiras andlises, mais precisas sobre elementos culturais, populacéo,
artefatos e a lingua do povo Ticuna, Oliveira (2013). Consta em seu trabalho um traco
muito marcante na andlise desses processos, que sdo as influéncias que o ciclo
econdmico da borracha teve sobre processos culturais do povo.

No final do séc. XIX einicio do séc. XX o estado do Amazonas passou por um
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processo profundamente marcante que trouxe uma mudanga significativa em todos os
setores da existéncia de estado, incluindo seus povos e inevitavelmente o povo Magita.
Mesmo com uma distancia consideravel da capital, os processos caracteristicos que o
ciclo da borracha implantou no Amazonas, influenciou profundamente a vida do povo
habitante das margens do rio Solimdes.

Atualmente, bem préximo & sede do Municipio de Tabatinga,
aproximadamente a 3 Km do Aeroporto Internacional de Tabatinga, fica a primeira
comunidade indigena, denominada Umariagl 1, depois de 5 Km de estrada, apds a
ponte inicia a comunidade Umariagl 2. Antes de chegar em territrio indigena ha um
bairro ndo indigena chamado de COMARA, Comando Militar da Aerondutica
localizado bem onde antes ha apenas 35 anos, havia um marco, que denominava 0 nome
do local como Cidade do Marco. O Trafego nagquele local é intenso. Sem considerar 0s
avibes de linha érea nacional da companhia Azul, e 0s pequenos taxis aéreos que
trafegam intensamente os ares, h4 as motos particulares, moto taxis, e uma grande
populagdo que faz o trgjeto de ida e vinda a pé a sede. Um trénsito constante, a ndo ser a
noite quando € impossivel ver alguma coisa ha estrada, além do brilho da lua nas &guas
do Rio Amazoneas.

Percebemos que ha um comércio intenso, principa mente entre o povo Magiita
€ povo peruano, que produzem os géneros alimenticios que os indigenas levam de casa
em casa no centro da cidade e nos bairros, para vender as familias: macaxeira, banana,
milho, farinha, laranja, etc. Eles também negociam no mercado que fica bem no centro
da cidade denominado de Feira Provisdria do Povo Ticuna. Mas é muito comum,
encontrarmos na estradinha, um moto-téxi com um carona levando no colo um enorme
TV de Plasma de 52 polegadas, comprada na cidade de Leticia, na Colémbia quando o

cambio da moeda em pesos colombianos favorece a compra, ou mesmo has inimeras

30



lojas de eletroeletrénico que ha na cidade de Tabatinga.

O modo de vida deles em quase nada se diferencia da nossa aqui desse lado da
cidade. N&o sei se os imitamos ou eles nos imitam, ou se Nos imitamos uns aos Outros.
Nos parece uma nova forma de vida, dentro do territorio nacional. H& uma grande
mudanca nos aspectos culturais desse povo. Se observarmos a culin&ria, que antes
estava baseada no consumo de peixes e cagas, hoje, ha a introducéo de refrigerantes,
bombom, eles adoram pirulitos desde as criangas aos idosos, salgadinhos, frituras,
etc.,mas também podemos notar que em todas as casas ha o tipico fogo para assar 0
peixe que esta sempre pronto. La tem peixe assado todo dia e a farinha. O mais
importante da farinha ndo é seu valor comercial, ou aimenticio, mas sim a farinhada.
Quando as familias se reinem para fazer farinha, € um momento singular, e muitas
decisdes sdo tomadas ali, uma espécie de conselho familiar.

Quanto a visdo “urbana’ observamos que, as ruas sdo feitas do mesmo jeito.
Possuem asfalto, buracos no asfalto, iluminacdo publica, conta de luz, pois ha energia
em todas as casas que adotam o modelo de casas tipicas de cidades amazbnidas de
madeira ou alvenaria, 4gua encanada com 0 mesmo péssimo tratamento da sede, sem
saneamento basico, posto de salide realizado pelo sistema de salde indigena SESAI,
com 0s mesmos problemas urbanos, falta de remédios e especialistas, varias escolas
publicas estaduais e municipais, inimeras igrejas evangélicas e catdlicas, outras
religibes como testemunha de jeova e a religido da cruz, de origem local. La ha
associacdo de moto taxistas, além do que quase todas as familias possuem pelo menos
uma moto. Também ha o coletivo, que é um carro tipo van que transporta das
comunidades indigenas, indo por Tabatinga até a cidade colombiana de Leticia. Por fim,
entre outros aspectos, assim como ha &rea “urbanad’, h4 uma grande multiddo que se

reline a todo fim de més em enormes filas nas trés agéncias bancérias da cidade: Banco
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do Brasil, Bradesco e Caixa Econdmica e nas trés Unicas Casa L otérica para receber o
beneficio federal da Bolsa Familia.

A medida que vamos nos inserindo nesse tecido social pluriétnico, damos conta
gue estamos vivenciando uma riqueza cultural inexprimivel, um patriménio de extrema
rigueza. Constatamos que este € um espaco pluricultural onde coexistem grandes
valores, de diferentes principios, em relativa harmonia e equilibrio, mas em constante
transformacéo.

Sentimos a necessidade de compreender ao estudar as questdes relativas a
educacdo, sgja em uma visdo geral, sgja em uma visao escolar, de que forma se deu essa
transformacdo no que diz respeito a presenca de uma forma de vida “urbana’ e como
gue o povo Magiita s identifica como um povo indigena. Logo vimos que precisamos
entender alguns processos na vida econémica do pais, que neste caso, foi o ciclo da
borracha no estado do Amazonas que trouxe muitas influencias no modo de vida desse
grupo que se localiza em Tabatinga.

O sistema econdmico de aviamento praticado principamente nas regioes
habitadas por ribeirinhos e indigenas, possuiam um cardter escravocrata, mas com
justificativas servis. Os personagens nos lembram o inicio da colonizagcdo brasileira
onde havia um barracéo e 0 dono do barracdo, um capataz e uma leva de trabal hadores
gue tinham uma area grande chamada de gleba para realizar a extracdo do latex, matéria
prima da borracha, moeda com ato valor comercial. As caracteristicas da gleba
envolviam enormes plantacdes de Seringueiras em uma regido de mata fechada que
obrigava os trabal hadores a montarem acampamentos improvisados, onde néo se levada
em conta nenhum tipo de seguranca, segja fisica ou materia para o trabalhador, muito
menos quanto a salde desse trabalhador. Era necessério que o trabalhador passasse dias

e dias, dentro da mata e la mesmo, no local da coleta do I&tex o fogo improvisado, com
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equipamento improvisado, foi readlizado a defumacdo do leite da seringa (l&tex),
formando grandes bolas de borracha, e assim esse material nesse formato, fosse levado
ao barracéo.

Nesse momento se aplica o sistema de aviamento, todo o material eralevado ao
barracéo, mas, o dono daguela borracha era o proprietario, e os trabalhadores recebiam
suas jornadas de trabalho em mercadorias como sal, aclcar, café, arroz, farinha, etc. e
como o produto ndo era dele, o saario ja estava comprometido com a troca por
mercadorias, na hora de finalizar as contas, esse trabalhador estava era devendo o
patrdo. Mas néo havia problema, ele poderia continuar produzindo, para na hora de
trocar o ciclo de escraviddo servil iniciar novamente, trabalho-divida-trabalho (Oliveira
Filho, 1988, pag. 73).

Oliveira descreve ainda que mesmo depois da queda da borracha no mercado
mundial, os proprietarios das empresas incentivavam os indigenas a retornarem as
préticas agricolas, mesmo que ja tivessem perdido os conhecimentos tradicionais, mas
gue produziam o suficiente para manter o barracd e 0 mesmo processo de “troca’,
principalmente pela cachaca, (Cardoso de Oliveira, 1972,p.54).

O processo que a atividade econémica seringalista trouxe aos povos indigenas
no Alto Solimdes, interferéncias significativas. “As interferéncias dos seringalistas
sobre os costumes com a redefinicdo da familia, os papéis de lideranca, a realizacéo dos
rituais e a proibicdo de pajés, era sentida pelos indios de forma muito diferenciada’,
(Oliveira Filho,1988, pag. 130). Conta-nos ainda que passaram a se auto denominar de
caboclos, para se diferenciar dos indigenas da regido do vale do Javari, por serem
considerados selvagens

Ainda segundo Nimuendaju (1982) muitos outros foram os maleficios que a

presenca da empresa do branco, para a exploragdo da borracha, trazidos, e muitas foram

33



as consequéncias. No0ssos estudos nos levam a procurar estabelecer a conexéo com a
identidade de um povo pela cultura e possivelmente pela educacéo.

Esse contexto histérico apresenta caracteristicas bem precisas no que diz
respeito a tese exposta por Cardoso de Oliveira (1972) quanto a friccgo Inter étnica, 0s
resultados do contato. Ocorreram profundas mudangas no modo de vida desse povo,
contudo, muitos elementos determinantes sdo mantidos como por exemplo a lingua, e

outros aspectos essenciais para percepcdo de uma identidade.

3.3. A QUESTAO DA IDENTIDADE

Santos (2010) aponta que a definicBo da expressdo identidade possui suas
raizes ainda no iluminismo com a concepc¢do de que 0 homem € o centro do universo.
Pelarazéo qualquer forma de conhecimento poderia ser desenvolvido e dar ao individuo
a condicdo de controle sobre a natureza, a liberdade, a politica, a sociedade. E a
chamada corrente essenciaista que defende a idéia de que o ser é sempre idéntico,
mesmo com as mudancas ocorridas a sua volta, identidade aqui € a auto constatacdo do
Ser como pessoa.

A autora aponta-nos mais defini¢Oes a respeito da compreensdo do que seria
identidade, diferenciando que tais conceitos vém sofrendo mudangas profundas e
significativas ao longo dos séculos. Ainda no contexto do iluminismo Santos (2010) nos
esclarece que na visio de Dubar esse tema utilizado no iluminismo para destacar a
funcdo identitaria a partir da razdo, na verdade tem suas fontes na filosofia Grega com
Parménides, que ao afirmar “O ser é, 0 ndo ser ndo €', teria sido compreendido pelos
iluministas como conceito de identidade aquilo que € imutavel, idéntico, apesar das
mudangcas, a esséncia ndo sofria modificagdes, identidade pessoal .

Continuando Santos (2010) vai nos revelando aspectos de mudangas no
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decorrer dos séculos, mas que nos chama aencdo, que mesmo que no sentido do tempo
aponta para novas décadas, novos tempos, as teorias acabam tendo sua base, nos
filsof os gregos do passado, como se 0 movimento da vida tivesse dois sentidos, um em
direcdo ao Leste (futuro) e o outro em direcdo ao Oeste (passado), dando-nos uma
sensacao de precisdo, mas de pertencimento a vida. Nesse sentido a autora apresenta
Durkheim com sua teoria funcionalista que questiona essa imobilidade, nos
apresentando a importancia, ou a influéncia da Consciéncia Coletiva, na identidade do
ser, passando a ser pensada agora como |dentidade Coletiva. Os anos 50 do século XX,
em plena ascensdo de dominio capitalista em todas os setores da vida, surgem os
movimentos de resisténcia e de denuncia das opressdes que 0S grupos sociais sofriam
por outros grupos, os dominadores do capital, o que é destacado pela autora como
“antagonismo entre capital e trabalho”. Destacava-se identidade de um grupo a partir do
posicionamento desse grupo frente as questbes anteriormente destacadas. Contudo para
a autora os conceitos tradicionais das ciéncias sociais tornaram-se insuficientes para
contemplar a gama de diversidades identitarias que surgem nos movimentos sociais,
com suas caracteristicas, visdes buscas e tantas outras discussdes surgidas. JA nos anos
60, com base em muitos estudos e investigacBes, o conceito de interacbes € mais
presente. Tratase de considerar que a concepcdo de uma identidade passa
necessariamente pela construcdo da relagdo entre os “atores sociais da vida cotidiana” e
seu resultante. Sdo as interacbes entre tais atores que permitird ao individuo a
construcdo de sua identidade, que levara em conta outros processos, como politicos,
naturais, econdmicos, uma gama de elementos para fundamentar sua identidade e o
sentimento de pertencimento, bem como a compreensdo de st mesmo e a capacidade de
intervencdo na sua realidade.

Finalizando Santos (2010) afirma que:
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..existem duas formas de conceber a identidade: a
essencidista ou primordialista, que vé a identidade com
um conjunto atributivo objetivo, natural, essencial, a-
histérico; e a relaciona-estratégica, que pensa a
identidade como um processo negociado em permanente
construcdo e reconstrucdo nas trocas simbdlicas sociais.
(Santos, 2010, p. 28-30)

Os autores do censo demogréafico do IBGE 2010 (2012) revelam que:
A distribuicdo espacia da populacdo indigena € o
resultado, assim, ndo sO do processo histérico de
ocupacdo socioecondmica do Brasil, como da tendéncia a

crescente afirmacdo da identidade cultural e territorial
dessa populacdo ao longo do tempo. IBGE, 2012.

Comegamos a perceber um primeiro conflito, no ambito do interesse, mas que
revela uma identidade: a questdo do valor daterra. Enquanto para o governo brasileiro a
demarcacdo da terra, possui um valor econémico, capitalista, para esse indigena ha uma
relacdo de irmandade, valor mistico, possivelmente uma entidade da natureza, uma
relacéo de mée (mée-terra) com seus filhos, os homens. A nés, parece que a questéo da
terra acaba por revelar um vaor identitdio. A forca da mitologia presente na
compreensdo da vida do povo Magiita, reforca em muito a forma de ver e se relacionar
com aterra. E nesse sentido que percebemos um conflito de visdes.

Embora sejamos parte do mesmo povo, o povo brasileiro, possuimos visdes
diferentes quanto a relacdo com aterra. Ao gque parece, a diferenca reside nas interagoes
gue 0s grupos sociais promovem no convivio com a diversidade. Compreendemos que o
povo MagUta habita em territério nacional, sdo cidaddos brasileiros, portanto portadores
de todas as mazelas e dos beneficios de ser brasileiro. Contudo, sua visdo de vida é
prépria, assim como outros povos, ou hagdes que habitam esse imenso berco
espléndido. Percebemos isso nos valores culturais presentes em sua forma de vida,

como também em suas crencas, € no modo que se processa a educagao.
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CAPITULO I
EDUCACAO E MUSICA INDIGENA

No capitulo anterior apresentamos um panorama geral sobre a histéria e cultura
do povo Magita. Os principais tragos abordados, foram a sua relagdo, com a mitologia.
Levando em conta, que essa classificagdo diz respeito a uma concepcdo puramente
academicista, e ndo indigena. Ao colocar em discussdo a questdo da identidade, foram
suscitadas questdes, que podem representar, significativas mudangas na vida cultural do
povo. Nesse sentido, verificamos, dados referentes ao contato e alguns fatos historicos,
gue podem vir a ser, balizadores no entendimento da situacéo atual dos magutas.

Neste capitulo procuraremos demonstrar que € fundamental compreender os
conceitos e visdes, no que diz respeito a educacdo. Que principios epistemol dgicos
estdo presentes, quando a abordagem trata do processo de ensino e aprendizagem.
Consideramos fundamental, por considerar que 0s principios que regem nossa pesquisa,
possuem como ponto de partida um sistema pré-determinado. Nesse sistema a funcéo
estd muito fundamentada. Principalmente no que diz respeito ao mercado de trabalho.
Trataremos entdo das bases conceituais referentes a educacdo para fundamentar nosso

trabal ho.

1. EDUCACAO INDIGENA E EDUCAGAO ESCOLAR INDIGENA

1.1. Peguenatrgetdria histérica— Movimentos Indigenas

Iniciamos esse tépico expondo alguns fatos historicos, essenciais para embasar
a discussdo, tdo em voga na atualidade a educacéo escolar indigena. Atuamente os
povos indigenas estdo incluidos mesmo, que s6 no discurso, no sistema educacional,
nacional, e conquistaram além do direito a escolaridade, o direito a escola diferenciada,
bilingue e multicultural.
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Para Daniel Mundurucu, “no lugar de movimento indigena dever-se-ia dizer
indios em movimento (destaquedo autor) ” (Luciano (Baniwa, 2006), pois, “... luta
articulada nacional ou regional que envolve os direitos e interesses comuns diante de
outros segmentos e interesses nacionais e regionais’ (Luciano, 2006 p. 59). Buscamos
essas declaracbes a partir da O6tica das préprias liderangas indigenas, visando
compreender que elementos historicos estdo presentes nas lutas dos povos indigenas em
congruéncia com 0S movimentos sociais.

Ainda segundo Luciano (2006) a luta pelo reconhecimento de direitos como
povo nacional, foi a percepcdo dos indigenas quanto a habilidade dos colonizadores
portugueses usarem a favor de s, as rivalidades entre os diferentes grupos étnicos, onde
provocavam brigas, € 0S usavam para atacar grupos rivais, 0 que culminou na
dominacdo e exterminio dos povos indigenas no Brasil.

A partir dessa percepcao os grupos indigenas desde 1970 comegaram a superar
rivalidades e se unir em prol da conquista de direito, e para Oliveira (2006) € nesse
periodo que se constroem estratégias e mobilizagdes, mesmo que ainda a luz da lei de
regime tutelar, assim uma das principais estratégias é conhecida como Movimento
Indigena. “Até o inicio de 1970, as reinvindicagdes indigenas eram isoladas, tampouco
adotando criticas gerais que envolvessem a situacdo de todos os povos indigenas no
Brasil”, Oliveira (1985).

Luciano (2006) destaca que Silvio Cavuscens, “cientista politico e militante da
causa indigena’, afirma que os periodos da histéria dos movimentos indigenas podem
ser divididos conforme o tipo de “agéncia que intermediava’ a busca pelos direitos
indigenas na “ sociedade dos brancos’. Segundo ele o Servico de Protegdo ao indio- SPI,
foi criada em 1910 e em 1967 apds algumas mudancas tornou-se a Fundacéo Nacional

do indio FUNALI. O SPI foi criado a partir das ideias positivistas vindas da Europa que
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marcou a politica brasileira nesse periodo e tinha como principio a superacéo das visdes
da ldade Média, que tratavam das ciéncias das almas e de Deus, pela visdo da ciéncia do
homem e da natureza. Mas, para Luciano (2006), mesmo que as ideias positivistas
influenciassem a necessidade de preservagdo dos povos indigenas como
responsabilidade do Estado, o SPI foi marcado pela “idéia vigente da ‘relativa
incapacidade dos indios...” Luciano (2006 p.70) fato esse que desencadeou a
equivocada funcdo da ingtituicio como porta voz dos povos indigenas tanto
nacionalmente como internacionamente. Mas, segundo ele era dado aos povos
indigenas assisténcias minimas, aém de naguele momento haver um processo
conhecido como “integracdo e assimilagdo” que para ele “significava a efetiva e
inexoravel apropriacdo de suas terras e a negacdo de suas etnicidades e identidades’ p.
70.

Oliveira (2006), afirma que “A proposta governamental de ‘emancipacdo’ dos
indios, que envolvia a perda de seus territérios, estimulou o surgimento de novas
liderancas indigenas ...” o0 que Luciano (2006) afirma de que esse projeto tinha como
base a “relativa incapacidade dos indios’ e assim se apropriando de suas terras, e
desarticulando os grupos indigenas e tornando-os cidaddos comuns, mas membros das
camadas mais pobres e excluidos da sociedade. Cita ainda um projeto conhecido como
definicdo de critérios de indianidade entre 1960 e 1970, onde se estabel ecia 0s padrfes a
partir das relaces de contato com as sociedades “brancas’, contudo com um Unico
objetivo o exterminio e negacdo dos seus direitos enquanto sociedades organizadas, e
direito sobre seus territérios. Esse seria para Silvio Cavucens o periodo do Indigenismo
Governamental Tutelar. Mas a partir de 1970 a Igrgja Catdlica, com a criacdo da
pastoral indigena e do Conselho Indigenista Missionario, CIMI, assumi uma nova

postura quanto a causa indigena, como também das universidades, inicia o periodo do
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Indigenismo Néo-governamental. Nesse periodo também aparecem outros atores como
as ONGs, e outras organizagOes civis como CTI (Centro de Trabaho Indigenista);
GTME (Grupo de Trabalho Missionario Evangélico); ANAI (Associacdo Nacional de
Acdo Indigenista) que representariam a quebra da hegemonia do Estado e das criticadas
religides primeiras pelas formas civilizatorias implantadas. Essas organizagtes
promoveram vérias mobilizagdes em favor dos direitos indigenas que veio culminar em
muitas conquistas na Constituicdo de 1988. Ja o periodo pds 88, é tratado por Silvio
como Indigenismo Governamental Contemporaneo, Luciano (2010 p. 73). E o periodo
marcado pela “ampliacdo da relacdo do Estado com os povos indigenas’, que segundo
ele, surgem diversos 6rgaos e ministérios, com a atuacdo dos proprios indigenas e
acontece a quebra do monopdlio da FUNAI. Surge a FUNASA, para tratar da salide
indigena e a educacdo escolar indigena para a ser responsabilidade do MEC. Fato para
ele marcante desse periodo foi a “superacéo teorico-juridica do principio da tutela dos
povos indigenas ... (entendida como incapacidade indigena) e o reconhecimento da
diversidade cultural e da organizacdo politica dos indios’ Luciano (2006). Outra
conquistafoi aratificagdo de alguns convénios internacionais como a Convencdo 169 da
OIT (Organizagdo Internacional do Trabalho) que vem determinar a participacdo
indigena nas decisbes preponderantes, e “guda a superar o problema conceitua e de
cidadania indigena, reconhecendo a categoria de povos, ... direito de autodeterminacdo
sociocultural e énica...” Luciano (2006 pg. 75).

Para 0 Povo Magtita presente no Alto Solimdes, a conquista pela terra, possui
uma expressiva pagina da sua histéria. Ha tantas especificidades envolvidas, que parem
corresponder a uma infinidade de fatores, quase que impossivel de enumerar. Alguns
desses fatores correspondem ao tempo de contato que esse povo tem com a sociedade

nacional, cerca de 300 anos.
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Ja fizemos capitulo |, uma pegquena descricdo desses fatores de contato, mas, €
importante pontuar que: “... apesar de em setembro de 1978 a FUNAI ter dado inicio a
procedimentos necessarios a regularizacdo de terras Ticuna, somente a partir de 1982
houve um certo empenho no sentido de identificarem-se as terras dos indios no Alto
Solim@es’. Mas, s6 em “1993, através do seu Conselho de Capitées em parceria com a
ONG Magitas CDPAS, obtiveram a demarcacdo fisica de suas principais terras’
(Oliveira, 2000 pag. 204). Importante porque, através desses registros, € possivel
compreender 0 quao caro € para essa etnia, 0 processo de escolarizacdo, e 0 quanto esse

processo esta ligado a demarcacdo das terras indigenas.

1.2.BASES CONCEITUAIS

Verificamos no topico anterior que a educacdo dos povos indigenasveio a tona
a partir de uma luta acirrada e com duragdo consideravel. Mas ainda, temos
necessariamente que considerar que ainda ha muitas conquistas a serem realizadas.

Um dos primeiros conceitos a serem tratados com muita atengdo € o conceito
de territorialidade indigena, pois, como é demonstrado em muitos exemplos, 0 espaco
considerado como terras tradicionais, ndo coincidem com as divisdes territoriais dos
estados e municipios. Apesar das conquistas relativas as reservas indigenas, garantindo
o direito a ocupacdo da terra, nem sempre correspondem ao territorio original. “Assim,
por exemplo, os territérios do povo Guarani Mbya se distribuem ao longo da costa
brasileira em seis estados da federacdo: Espirito Santo, Rio de Janeiro, Sdo Paulo,

Parang, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. ” Cadernos Secad (2007 pag. 18).
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Figura 2 — Atlas das Terras Ticunas no Brasil. Mapa digitalizado do Livro
Minha Luta pelo Meu Povo - Marilia Faco, 2015.

O mapa acima, mostra um interessante exemplo que revela a questéo do povo
Tictina no médio Alto Solimdes. Embora esse mapa utilize o termo Eware, que é 0 nome
dado ao territério sagrado do povo Magita, a divisdo politica que apresenta nédo
corresponde ao que o indigena dessa etnia considera como territorio. Nesta parte do
mundo, embora sgja uma triplice fronteira, essa separacdo territorial ndo existe para o
povo Magita. Eles habitam todo o territério ao redor do rio Amazonas. Seja Peru, ou
Coldbmbia ou Brasil. A organizacdo social, descrita no capitulo |, feita por metades
exbgamicas, € 0 que é obedecido, pelo povo. Os parentes Magiita, estédo espalhados por
todo o territério sagrado, o Eware. Esse territério ndo é delimitado pelas linhas
divisdrias contidas nos trés paises. As nacdes com pena e sem pena®, estéo espalhados
em todo o espaco territorial sagrado e as festas, 0s casamentos entre as nagdes, e o
territorio é ocupado, conforme sua prépria forma de vida, sem levar em conta as linhas

presentes no mapa.

12 Nas exposicdes do campo tedrico, na pagina 25, fizemos uma descricdo das questdes relacionadas a
organizacdo social do povo Magiita, onde os cl&s sfo classificados em metades exogémicas divididas em
nacBes com pena (simbolizadas por aves) e nagdes sem pena (simbolizadas por animais que ndo podem
voar).
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Segundo os autores dos Cadernos SECAD/MEC, para Mdia (1970) os
processos de transmissao de conhecimentos dos povos indigenas, revelam sua pratica
educacional. Neles estdo contidas as “ diferentes formas de se organizar socialmente dos
povos indigenas’, Cadernos SECAD, (2007 p. 20). Essas formas de organizacéo
apresentam singularidades marcantes, onde o reconhecimento identitério, passa por
estratégias bem elaboradas dessas préticas. Continuando a leitura vimos que os estudos
desses processos hoje sdo reconhecidos como pedagogias indigenas.

Educacdo indigena, est4 além de conceitos e pressupostos de entendimentos
académicos ou sisteméticos. Engloba sua forma de relacionamento com sua sociedade e
comunidade, sua familia, e consigo mesmo. Os valores morais e culturais sdo
adquiridos, e na maioria das vezes, transmitidos oralmente de geragdo em geracéo. E
assim, o individuo indigena, localiza-se no tempo e no espaco e adquire sua educacdo
plena.

A educacdo escolar indigena, obedece a padrdes sisteméticos, visando o
cumprimento de grades curriculares, para o exercicio profissional.

Os curriculos da educacdo formal nacional ainda ndo contemplam a sabedoria
dos povos indigenas. Ainda ndo consideramos ciéncias 0 que vem sendo usado por eles
a milénios, enquanto nés ainda ndo temos nem 600 anos de existéncia. Mas na pagina
vinte e dois do Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indigena, hd uma
explanagcdo sobre os direitos conquistados pela Constituicdo de 1988, quanto a
multietnicidade, pluralidade e diversidade.

A lingua segundo documentos citados é uma ferramenta imprescindivel para a
autodeterminacdo de um povo, portanto a garantia de que se desenvolva uma educacéo
em lingua materna é essencial para a plenitude do processo ensino-aprendizagem. Ainda

ha um discurso sobre manter as sociedades indigenas, isoladas em suas reservas de
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terra. Mas, esse indigena recebendo uma educacdo escolar, esta entrando em um
universo cultural, profissional, que o distancia de sua formagéo profissional tradicional,
e que ndo garante inclusdo em outro universo. Essa € a questdo que esta permeando a
dificuldades de entendimentos, dos dois lados. Os curriculos que devem ser adaptados,
ora tendem ao tradicional, e ora ao nacional, e ainda ndo se encontrou, no Brasil, um
caminho, suficientemente efetivo para exercicio dessa cidadania.

A autodeterminacdo das comunidades indigenas, é um dos conceitos relativos a
educacdo escolar indigena que precisa ser amplamente observado, neste contexto. Sdo a
partir das definicbes das caracteristicas desse processo de ensino que aborda a
autonomia de forma mais explicita. Nos cadernos SECAD/MEC (2007 p. 21, assm séo
definidas as caracteristicas da escola indigena: intercultural, bilingue ou multilingue
(como no caso dessa fronteira, onde os indigenas devem além da lingua materna, falar
outros idiomas indigenas, a lingua portuguesa e a lingua espanhola), especificidade,
diferenca e participacdo comunitaria.

Para o conceito de interculturalidade, os autores do caderno SECAD, afirmam
gue significa levar em conta a interacdo entre os saberes das culturas envolvidas. Neste
sentido, o processo de ensino e aprendizagem deve ser elaborado a partir da diversidade
cultural dos povos indigenas e a inclusdo cidada na sociedade nacional desses povos. O
acesso a conhecimentos e tecnologias, devem ter como compromisso a inclusdo e néo a
imposi ¢ao:

“As escolas indigenas se propdem a ser espagos
interculturais, onde se debatem e se constroem
conhecimentos e estratégias sociais sobre a situacdo de
contato interétnico, podem ser conceituadas como escolas
de fronteiras — espacos publicos em que situacdes de
ensino e aprendizagem estdo relacionados as politicas

identitérias e culturais de cada povo indigena’. Cadernos
SECAD 3, 2007 p. 21.
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Um outro conceito presente e que merece uma abordagem muito significativa e
prética é o carater comunitario da escola indigena. Ainda segundo os formuladores da
SECAD, aescolaindigena deve estar atrelada aos interesses da comunidade em que esta
inserida. Isso implica no didogo constante, do conhecimento cultura dos povos
indigenas. Da interacdo dos profissionais envolvidos, neste processo, para que se possa
construir ndo apenas um curriculo voltado a atender suas demandas, mas 0 seu
calendario também deve ser considerado, assm como o curriculo e o calend&rio
nacional.

Por fim, nesta andlise conceitual, a questdo linguistica, deve ser levado em
conta, pois as dificuldades sdo extremas. A manutencdo da lingua materna, néo € tarefa
fécil, pois como ja tratamos neste trabalho, a forca da sociedade nacional, € muito
marcante. O mundo do trabalho que a escola indigena se prop6e a preparar o indigena, é
muito envolvente e exige muito, inclusive o dominio da lingua nacional. Neste contexto
o valor do multilingiiismo, para que o cidaddo, sejaincluido sem perdas de identidade, €
grande. Segundo os autores dos Cadernos SECAD, (2007 pag. 21) “Esta caracteristica
da escola indigena passa hoje por uma reflex@o extensa e profundo entre os professores
indigenas e as equipes técnicas dos sistemas de ensino...”.

Entendemos com tais fatos que ha, uma marcante trgetria histérica na
conquista pela escolarizacdo dos indigenas, mesmo que segja visando o mundo do
trabalho, para formacdo de méo de obra barata, fato muito presente na historia desse
pais, as desigualdades e injustica social. Com a finadidade de identificar fatos,
apresentamos a proposta de um simples cronograma de dados histéricos relacionados a

educagdo escolaindigena no Brasil.
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QUADRO CRONOLOGICO DA EDUCACAO ESCOLAR INDIGENA NO BRASIL

IANO INSTITUICAO MISSAO ACAO
1549 JESUITAS Converter os nativos afé Catequizagéo
Conquistar a Confianga Aprender alingua
Ensinar aler, escrever e contar Buscar criangas
Batizar criancas
MissBes volantes
Duas casas. casas e colégios
Aldeamentos
Institui¢cdo de uma lingua geral
1757 GOVERNADORES Aumentar a produggo agricola da colonia Escravizagado dos indios
Aldeamentos transformados em vilas
Criagdo do Regime de Diret6rio
Proibicdo do uso de linguas indigenas em
salas de aula
Obrigatoriedade do uso e ensino dalingua
portuguesa
1798 Revogagdo do Diretério dos Indios
1845 PERIODO IMPERIAL Regulamento das Missdes Reintrodug&o de missionérios no Brasil
Né&o foi dada a mesma autonomiadadaaos | Catequese e civilizagdo dos indios.
Decreto 426, de 24 de jesuitas Assisténciareligiosa e educacional
julho Facilitar a catequizagdo. Convivio com cristéos
Regulamento da catequese | Formagdo voltada para certos oficios Oficinas de Artes mecanicas, estimulo a
e civilizagdo dos indios agricultura, treinamento militar,
alistamento dos indios
1870 Manter os indios nas escolas dos Institutos de educacdo, internatos,
aldeamentos orfanatos,
Formagao de interpretes linguisticos e
culturais
Civilizagéo dos parentes
Instrugdo priméria elementar a criangas
Ensino para desempenho de atividades
interculturais (provincia e indigenas).
1889 INICIO DO PERIODO Manter o sistema educativo através de O Estado brasileiro divide a tarefa com a
REPUBLICANO oficinas de Oficios. Igreja Catdlica de responsabilidade pela
escolarizaggo dos indigenas.
Politica Indigenista
Mudar aimagem do Brasil perante a Orgaos de protegdo e de intermediacio
sociedade nacional e mundial. entre indigenas e n&o indigenas.
Conflitos de interesse econdmico
Luta pela protecdo dos territorios
indigenas.
1910 SERVICO DE Integracdo do indio a sociedade nacional EDUCACAO ESCOLAR INDIGENA
PROTECAO AOINDIO - | por meio do trabalho Formag&o Profissional, em oficios
SPI O indigena como produtor e consumidor
de bens de interesse comercial.
1967 SPI é extinto surge a Ensino da lingua materna e da lingua Bilinguismo de Transi¢do
FUNAI portuguesa ao mesmo tempo
Depois passavam ater aulas
exclusivamente em portugués
1970 FUNAI Desenvolvimento de pesguisas para o Convenio com SIL — Summer
registro de linguas indigenas. InstituteofLinguistics.
Converter povosindigenas areligido
protestante. Surgem vérios
Periodo onde a educagao para os indios
proposto pelo Estado brasileiro, deu
continuidade a politicacolonial eimperial:
novalingua, novareligido, novas crengas,
novos costumes, novas tradicoes, novas
formas de viver.
1970 — FUNAI, MOVIMENTOS | Recuperagdo daautonomiae da
1988 INDIGENAS, autodeterminacdo dos povos indigenas.

ORGANIZAGOES
INDIGENAS, ONG'S

Organizagdes civis de colaboragéo, apoio
e defesa da causa indigena.
Rede de programas educacionais.

CTI, UNAI, IAMA, OPAM, CIMI, ETC.
OGPTB e COPIAM
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Continuagéo Quadro 1

ANO INSTITUICAO MISSAO ACAO
1988 CONSTITUIGAO Sujeito de direito. Reconhecimento da Responsabilidade da Uni&o, assegurar e
FEDERAL, OITI pluralidade cultural e linguistica da garantir aos povos indigenas o direito de
sociedade brasileira. serem diferentes, de manterem sua

organizago social, seus costumes, suas
linguas, tradices e os direitos originarios
sobre as terras que tradiciona mente
ocupam.

88 em MEC Escola como instrumento para a ESCOLA, Escolarizag&o.

diante SECAD construcdo de projetos autdbnomos, uma
OUTROS ORGAOS possibilidade de construcdo de novos
caminhos para se posicionarem perante a
sociedade nacional.

Quadro 1: Quadro cronologico da Educacdo Escolar Tndigena no BrasiT

FONTE: Dados coletados dos Cadernos Secad, 2007 — DF, pag. 10-17

Quanto a0 ensino de musica, € necessario levar em conta que a musica € uma
linguagem cultural. Temos que necessariamente nos voltar para os aspectos da cultura,
incluindo sua lingua. Entendemos ser uma questéo de impasse na educacéo geral. Como
trabalhar em um contexto tdo diverso do nosso? Nossa formagdo musical € toda baseada
no sistema tonal europeu. A musica indigena do povo Ticuna possui sistema préprio?

Temos nos perguntado, porque pensamos que os indigenas precisam ser tdo diferentes.

2. EDUCACAO MUSICAL

“ A misica é uma experiéncia humana. Nao deriva das
propriedades fisicas do som como tais, mas sim da
relacdo do homem com o som” (Aronoff, 1974 apud
Penna, 2008).

Seguindo as andlises de Pennaa musica € um fendmeno social e histdrico.
Toma como o exemplo a misica européia que consolidou o0 sistema tonal, criando a
partir de suas experiéncias codigos formais que a musica ocidental durante trés séculos
obedeceu. Em seu sistema a menor distancia entre dois sons € o semitom, que causa um
condicionamento auditivo que dificulta a percepcéo de intervalos menores. Mas outros
povos, possuem um sistema diferente. O resultado € quando ouvimos a musica de outros
povos, ela nos soa esquisita e da mesma forma a nossa musica parece esquisita para

eles. E bem aqui que ha a ruptura de conceitos misticos a respeito da misica, ser uma
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producdo de origem transcendental. Na verdade, a sensibilidade musical, ndo é fruto de
um dom inato, mas sim, de estimulos adquiridos, frutos de vivencia em determinada
sociedade.

Nesse sentido, 0 que é necessario para que ocorra ainteracéo do individuo com
amusica, € “o dominio prévio dos instrumentos de percepcao” (Penna, 2008 p. 28), 0
refinamento desses instrumentos € que dardo a qualidade da interpretacdo. Na auséncia
de tais instrumentos, o individuo trard para seu processo de interpretacdo referenciais
emprestados da sua vida cotidiana, 0s mesmos instrumentos utilizados no dia a dia que
d&o sentido as coisas.

Nesta visdo “... musicadizar é desenvolver os instrumentos de percepcao
necessarios para que o individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo o
material sonoro/musical como significativo” (Penna, 2008 pg. 31).

Um discurso muito comum no meio musical refere-se a afirmacéo que para
tornar-se um musico completo, ou com formagdo musical plena, é necessario que o
individuo segja cercado de um vasto conhecimento cientifico académico e que haja um
instrumento musical para uma pratica constante com uma temporalidade exacerbada de
exercicios com objetivo de adquirir a técnica necesséria para execucdo de todas as
teorias que necessariamente precisa adquirir em toda a sua histria com a musica. Tal
discurso € assimilado e compartilhado com a grande maioria de educadores musicais.

Levando em conta as observacdes de Penna (2008) iremos refletir a respeito de
nossa prépria prética como educador e os ensinamentos do povo Magita na sua relacéo

com a musica e a consequente educacdo musical praticada entre eles.

2.1.Contexto Historico Pedagdgico

O inicio do ensino de arte e musica no Brasil deu-se na formagdo do Estado
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brasileiro em 1816, com a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes no Rio de
Janeiro. Nesse momento o método era o ensino de desenho visando a demanda
industrial européia. O ensino de musica e artesanato era destinado a meninas e eram
feitos em casa. (FERRAZ e FUSSARI,1999)

O século XX abriga um segundo momento, que € composto por varios
movimentos. E a época denominada “pedagogia tradicional”, onde se prima pela
repeticdo. O desenho continua sendo o grande motivo de estudo e por issO mais
tecnicamente aprofundado nos conhecimentos de geometria plana, projecédo, luz, sombra
etc., pois visa primordialmente o uso para fins profissionais. Nos anos 50 sdo incluidos
nos curriculos escolares o ensino de musica, canto orfednico e trabalhos manuais, nos
mesmos moldes tradicionais, a repeticdo de modelos vindos da Europa.

De forma alternativa a pedagogia da Escola Nova, que chegou ao Brasil em
1930 e difundiu-se a partir da década de 60 do século XX, especialmente em escolas
experimentais, preconizava que:

“Sua énfase € a expressdo como um dado subjetivo e individual em todas as
atividades, que passam dos aspectos intelectuais para os afetivos’, Ferraz e Fussari
(1999, p. 31). Um dos marcos da aplicacdo dessa metodologia é criacdo da Escolinha de
Artes, no Rio de Janeiro por Augusto Rodrigues em 1948, que “via 0 aluno como ser
criativo, a quem se devia oferecer todas as condicdes possiveis de expressao artistica,
supondo-se assim que a0 ‘aprender fazendo', saberiam fazé-lo, também,
cooperativamente, na sociedade”, (Ferraz e Fussari 1999 pag. 32).

No entanto, os anos 70, do século XX nos trazem uma nova tendéncia
pedagdgica, a tecnicista. Aqui todos os métodos e objetivos estdo apontados para 0 uso
das tecnologias gque estdo em estado de ascensdo no mundo e para o mundo do trabal ho.

Ainda em 1964, abra-se a discussdo quanto a educacdo que queremos enquanto Estado
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brasileiro.

Nos anos 80 visando uma andise das qualidades existentes nos processos
anteriores surge 0 que se denominou como a Pedagogia Histérico Critica (Saviani,
1980, p.34), “Essa pedagogia escolar procura propiciar a todos os estudantes 0 acesso e
contato com os conhecimentos culturais basicos e necessé&rios para uma prética social
viva e transformadora”. Foi entdo que surgiu a teoria de Ana Mae Barbosa, muito
difundida nas academias artisticas em vérios lugares do Brasil, principalmente a partir
dos anos 90 pela USP, trata-se da Metodologia Triangular: “fazer artistico”, “andlise de
obras artisticas’ e histériada arte”.

Nosso objetivo com tais descricdes € nos localizar no tempo para
compreendermos o0 papel do ensino da musica levando em conta o mundo da arte.
Concordamos com o ponto de vista exposto nos trabalhos citados que o ensino de arte
seguiu tais tendéncias durante todos esses séculos até os nossos dias. O modelo
tecnicista, por exemplo, do qual nenhum musico profissional podera escapar, pois para
se acancar um “nivel” considerado profissional, é necessario que se alcance éxito em
todas as fases curriculares estabel ecidas pelas instituicdes e essas baseadas em modelos
do mercado de trabalho. Contudo, esse profissional ndo pode deixar de ter uma
formacao intelectual suficiente para torna-lo um individuo pensante na sociedade a que
pertence, por isso, 0 ensino das artes e da musica deve ser oferecido de forma ampla a
todo membro da sociedade, pois € um conhecimento bésico e presente na formagéo
cultural.

Penna (2008), afirma que a oficializacdo das politicas, acontecem no campo da
sociedade civil, pois citando Gramsci, 0 estado esta subdividido em duas esferas. a
sociedade politica e a sociedade civil, dando a sociedade politica o estabelecimento de

normas para o funcionamento efetivo da sociedade civil, sendo assim necess&rio que
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para uma politica como o ensino da musica funcionar é necessario a agéo dos governos
e tribunais.

Historicamente falando, Penna (2008) afirma que a primeira lei de alcance
nacional que pretende abordar todas as modalidades e niveis de ensino € a LDB de
1961, mas antes dela, as leis tratavam as modalidades e niveis de forma especifica,
como eram as chamadas Leis Organicas do Ensino de 1942 a 1946.

Dez anos depois sob o regime militar essa lei € dterada pela LDB 5692/71 que
segundo a autora, possui uma tendéncia tecnicista se sobrepondo a inspiracdo liberalista
daprimeira.

As resolucgdes do Conselho Federal de Educacdo. Em 1973 o parecer 1284/73 e
a Resolugéo 23/73, estabelecem os termos normativos acerca do curso de Licenciatura
em Educacdo Artistica estabelecendo a Licenciatura Curta — formagdo geral em
Educacdo Artistica e a Licenciatura Plena combinando a formagdo geral com as
especificas que pelo parecer 1284/73 estabelecem que as grandes divisdes da arte, as
artes plésticas, as artes cénicas, musica e desenho. Mas pelo parecer 540/77 as artes
englobam outras linguagens artisticas e menciona especificamente o ensino da musica.

Os anos 90 nos trazem uma nova legislagdo e contemplar muitas das
solicitacBes frutos de trabalhos académicos, as poOs-graduacdes, congressos, e a
Associacdo de Brasileira de Educacdo Musical, trouxe grande contribuicdo. Umas das
discussdes é a denominacdo que passa a ser em prol do “ensino de arte” e o repudio ao
termo Educagdo Artistica, mostrando a necessidade de se recuperar os conhecimentos
especificos de cada linguagem artistica.

A LDB 9.394 de 1996, que na descricdo da autora supracitada, acaba por
reafirmar a LDB de 1971, onde j& havia iniciado o processo de obrigatoriedade do

ensino de arte. Embora sgja um termo novo acaba por ter diversas interpretacoes,
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contudo o Ministério da Educacdo (MEC) inicia a elaboracdo e distribuicdo dos
Par@metros Curriculares Nacionais os PCNs, especifico para artes onde apresenta uma
proposta pedagdgica que contempla as seguintes linguagens. Artes visuais, musica,
teatro e danca, mas no caso do ensino médio ndo apresenta mudancas das caracteristicas
dalei anterior, a multiplicidade, abordagens variadas quanto a linguagem artistica a ser
ministrada. Entdo essas modalidades devem ser consideradas apenas para 0 Ensino
Fundamental.

A Le 11.769 de 18 de agosto de 2008, através do Projeto de Lel No.
2.732/2008, que altera o artigo 26 da Lei 9.394/96, estabelece a obrigatoriedade do
ensino de musica na escola.

Tragcamos brevemente um apanhado histérico para localizar que a Educacdo
Musical para ser estabelecida como ensino oficial na escola passou e ainda passa por um
longo processo de aplicabilidade e nos dias atuais ainda ndo ha um direcionamento mais

gjustado para sua prética de ensino.

3. MUSICA INDIGENA
3.1. Conceitos e aspectos relevantes

Em citagbes de importantes historiadores brasileiros, Paz (1949) afirma que
“aguns povos pesaram mais em nossa formagdo... formagdo de nossa identidade
musical... Tal fato, porém, ndo se aplica a contribuicdo indigena’. Continuando,
comenta “.... Nunca percebi nitidamente a contribuicdo direta do indio na nossa
musica... Luciano GaletapudPaz, 1949) ". Tais citacbes vém confirmar o que durante
séculos se acreditou a respeito da musica indigena. Tais pressupostos séo estudados em
nossas academias nacionais, e temos presenciado uma verdadeira veneracdo a tais

autores, considerados, fonte de toda verdade.
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Neste topico, apresentamos uma andlise de documentos, e trabalhos realizados
a0 longo do século XX, mostrando importantes aspectos, que apresentam caracteristicas
muito marcantes das formas musicais presentes na musica indigena. O trabalho
etnografico abre uma gama de possibilidades de olhares, e traz experiéncias muito mais
préximo da realidade dos povos indigenas.

Seeger, (2015) afirma que “Uma antropologia da musica aborda a maneira
como a mUsica é parte da cultura e da vida social... trata da maneira como as
performances musicais criam muitos dos aspectos da cultura e da vida social”. Podemos
verificar, que ao olhar a musica indigena, logo o pesquisador identifica uma funcéo de
uso para a musica desses povos, muito singular e diferenciado de outras formas de
civilizac8o. As visdes, que, mostram o uso da musica para formas de cultos, no mundo
cristdo, mulcumano e demais religides, poderiam até ser comparadas aos aspectos da
musica indigena, contudo, as funcBes sociais, neste contexto, assumem muitas
diferencas.

Conceitualmente Seeger (2015), nos gjuda a perceber duas importantes frentes
a da antropologia da musica e antropologia musical. Para Seeger (2015), a diferenca é
muito sutil, mas com efeito muito significativo. Ele faz uma interessante abordagem,
partindo da performance. Antropologia da musica, olha a muisica como elemento
cultural, as formas de se utilizar a mulsica, e seu uso na sociedade. A antropologia
musical, enxerga a musica como instrumento de construcdo social. As performances
musicais, acabam por influenciar profundamente a vida social, a performance davida de
determinados povos.

Elza Cameu (1999), foi uma das primeiras pesquisadoras no Brasil a buscar
respostas para as constantes indagacdes deste tema. Com certeza, acabou por nos

mostrar elementos fundamentais, para uma leitura desse universo, ainda hoje, visto
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como mégico, ou desconhecido mesmo. Em seu Esboco para Uma Histéria da Masica
Indigena, a pesquisadora faz um apanhado de fatos dispostos em documentos, que
retratam, na chegada dos colonizadores portugueses, havia, uma efervescente vida
musical entre os povos moradores do novo pais. Inimeras festas sdo relatadas. Uma
lista de instrumentos musicais. Muita musica e muita danca. Esses sdo documentos
oficiais, de padres, oficiais, militares, governantes, e muitos outros europeus que aqui
chegaram. A veracidade é incontestavel. Mas, como a pesquisadora afirma, inegavel

também, foram as influencias que de todos os lados foram levados.

“Os primdrdios da masica no Brasil viveram naturalmente dos
entrechoques de culturas aproximadas ou distanciadas pelos
niveis de desenvolvimento. Nesses entrechoques, fundiram-se
caracteristicas, aplainaram-se arestas, nivelaram-se planos, de
maneira a tornar a manifestagdo musical perfeitamente acorde
com 0 meio, com as circunstancias, e por isso ndo dando a
gualquer dos colaboradores oportunidade de imposicoes’,
CAMEU, 1999 pg. 46.

Percebemos queyvarios autores pesquisados, ha uma preocupacdo em
identificar os elementos presentes na musica brasileira, que foram legados dos povos
indigenas. Mas, também ha unanimidade, quanto as influencias que a Companhia de
Jesus, acabou por promover na forma de vida desses povos.

Tinhor&o (1972) expds no seu trabalho sobre deculturagdo da musica indigena
no Brasil, uma preocupacéo muito presente em varios pesquisadores. Baseado em vérios
documentos do periodo colonial, esse pesquisador traduz as significativas mudancas na
misica, a partir do contato dos povos indigenas com o colonizador, mas
especificamente com 0s jesuitas, “0s jesuitas, tornaram-se 0s primeiros professores de
musica no Brasil” (Tinhordo, 1972 pag. 10). Para fundamentar seu argumento Tinhordo
(1972) nos apresenta uma carta do Padre Cristovéo Gouveia, escrita no periodo entre
1583 a 1590, exposta na obra Narrativa Epistolar de uma Viagem e Missdo Jesuitica,

sobre as aldeias na Bahia, obra que foi editada em 1939,
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“Em todas essas aldeias ha escola de ler e escrever, aonde
0s padres ensinam os meninos indios: e alguns mais
habeis ensinam a contar, cantar e tanger; tudo tomam
bem, e ha ja muitos que tangem frautas, violas, cravo e
oficiam missa em canto d’Orgdo, cousas que 0s pais
estimam muito” (Ferndo Cardim, 1939 apud Tinhor&o,
1972 pag. 21).

Comprovadamente a misica indigena que foi praticada antes da chegada dos
jesuitas, passou por algumas mudancgas. N&o diriamos profundas, pois como podemos
verificar no caso da musica Magita, mesmo com tantos tragcos da musica ocidental,
como uso da forma tonal, compasso, e outras coisas, a sonoridade da musica cultural,

possui uma expressao sonora significativamente tipica.
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CAPITULO 111

A MUSICA NA EDUCACAO MAGUTA

No capitulo Il falamos das teorias relativas a educacdo indigena, educacéo
escolar indigena e educagdo musical, em um formato de revisdo de literatura. Ainda
neste capitulo nos preocupamos em fundamentar através de bibliografias especiaizadas,
a constatacdo da presenca de uma educacdo musical no universo da educacdo indigena.

Podemos afirmar que ha uma forte relacdo desse povo indigena da etnia
Magita com a musica. A mUsica esta presente em tudo. Desde a natureza até ao
trabalho. A musica entre eles é sinbnimo de vida. Como afirmou Gruber (1994), “Os
indios Ticuna, demonstram um interesse todo especial pelo desenho, pela musica, por
tudo que se refere a arte” (p. 135). Entdo, que educacdo musical necessitamos aqui?
Estamos em busca de conhecer, que tipo de educacéo musical seria relevante para esta
etnia.

Partindo dos conceitos de quanto a educar musicalmente e educacdo na visao
indigena, percebemos que ha entre o povo Magiita, uma cultura de educacdo musical
gue ja estainserida no processo de educacdo geral.

A musica praticada por eles, possui uma simetria tipica. Simetria essa que se
revela quando, em uma andlise musical, verificamos, que apesar, de suas cangdes, serem
executadas no sistema tonal, da misica ocidental, a forma, como utilizam os interval os,
0 uso das estruturas ritmicas e principamente a funcdo de uso de determinados sons,
possuem um caréter, especifico daquela etnia. O uso do tambor feito de pele de animais
da floresta, os chocalhos que imitam o som das aguas, do vento, das folhas, e servem
para afastar os maus espiritos. A incorporacdo de instrumentos tipicos da masica mais

comum na fronteira do Brasil com Peru e Colémbia, 0 viol&o e o xarango. A melodia
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profunda que revela suas crengas em seus mitos, cantados em seu idioma, e o tema
presentes nas letras, que cantam 0s seus deuses e valores morais daquela sociedade. Por
fim, temos percebido, que a educacdo musical, comega na primeira rede, em uma
relacdo com o que chamamos de berco. Dura toda a vida desse povo.Assim como nas
escolas regulares de ensino formal, a musica é uma forte ferramenta que auxilia na
aprendizagem, ndo desassociada da expressado corpora contida nas dangas que revelam
sua identidade.

Neste capitulo apresentaremos a nossa experiéncia com a masica e a vivéncia
musical Maguta. Esse processo ocorreu em contato, com a comunidade no diaadia, em
vivéncias familiares, em visitas as escolas, no estégio pedagdgico, e em projetos

desenvolvidos no IFAM de Tabatinga, no caso o projeto de extensdo Aldeia daMUsica.

1. Observagdo de Préticas Escolares e Familiares

Iniciamos o contato com professores da Etnia Magita que naguela ocasido
cursavam a pos-graduacdo em Educacdo Profissiona Integrada a Educacdo Basica na
Modalidade de Educacéo Escolar Indigena, no campus do IFAM campus Tabatinga.

O aluno do curso e professor de histéria e lingua materna, Leopardo, nos
informou que para ensinar as tonalidades da lingua Magtita, que foi classificada como
lingua tonal®®, utiliza uma flauta doce para ensinar as diferentes alturas das palavras as
criancas. Ester, que é professora de Educacdo fisica, me informou que cria mUsicas na

lingua Ticuna para ensinar alingua e a mitologia.

13 «Fonol ogicamente, possui 0 Ticuna um sistema tonal complexo — em que as manifestagcGes fonéticas
ndo apresentam, de maneira transparente e direta, todas as motivacGes dos processos que as originam...”
(Faco, 2001). “E de particular interesse para o campo linguistico o sistema de cinco niveis fonémicos de
altura que constituem o primeiro sistema de tom assim intrincado a ser encontrado na América do Sul”
(Lambert Anderson, 1959 apud Facé, 2001).
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Estivemos primeiramente na Escola Estadual Almirante Tamandaré, que nos
apresentou um trabalho muito interessante quanto a preservagao e vaorizagdo das
manifestagdesculturais, principalmente através das artes. Nos foi apresentado uma
grade curricular que contempla a lingua materna, como obrigatéria. A maioria dos
professores sdo indigenas, e pudemos perceber marcas notaveis de trabalhos
desenvolvidos pelas organizagdes que implantaram a educacdo superior indigena na

regido, quanto a varios elementos no processo de educagéo formal.

|
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Semana: 40

QUADRO 2:

Matriz Curricular Intercultural de Referéncia para o Ensino Fundamental. Proposta da Secretaria
Estadual de Educacdo do Estado do Amazonas, no Ano de 2013 — Contempla a lingua indigena com a
mesma carga horaria de Lingua Portuguesa: 1.440 h, alémdeincluir disciplinas especificas da cultura.
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QUADRO 3:

A mesma proposta é usada para o ensino médio, as caracteristicas sdo as mesmas, mas com
carga horéaria menor: 360 h.

Figura 3 - Aula de Educacéo Fisica na Escola Indigena

Em nossa visita, estivemos acompanhando uma aula de educacéo fisica com a
professora Ester e muitos elementos pudemos destacar como relevantes. N&o havia por

parte da professora, nenhuma imposi¢éo. Havia segundo o diretor da escola trés turmas
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do 6° ano do ensino fundamental. Todas as atividades que envolviam meninos e
meninas, eram feitas em lingua Ticuna. Havia alguns alunos (poucos) com equipamento
para esporte, a maioria estava com o uniforme escolar, com sanddlias, sapatos, descalco
e entravam e saiam sem nenhuma cerimonia.

Observamos um principio interessante, a questdo da Educacdo Fisica, e ndo
imposicdo fisica. Se trabalhou o respeito mituo através de jogos, e muita queimada.

O gr. Diretor nos reclamou que sente falta de um sistema mais voltado para a
competicdo, pois a escola nunca mais participou de campeonatos, onde sempre foi
camped. Em conversa com a professora Ester, ela nos revelou que essa é uma diferenca
grande entre os Ticunas e as escolas. O principio da competicdo entre eles, tem outro
caminho. Ser campedo, envolve outros elementos, Nndo apenas ser o0 primeiro.

Em seguida fomos ao refeitério da Escola, e & nosso primeiro impacto, foi a

merenda escolar, feita de carne enlatada com arroz.

£l P AN
Figura 4 - Cozinha da escola e o servidor indigena
responsavel pela distribuicdo da merenda escolar.

Figura 5 - Refeitorio da escola. Os alunos nos
afirmaram que adoram a merenda.
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Estivemos com o professor de lingua espanhola, um indigena com notével
dominio da lingua. Fomos levados a biblioteca, e néo conseguimos entender o sistema
ou a auséncia de sistema. Mas, percebemos que a literatura e os livros didéticos, sdo
todos em lingua portuguesa. Em seguida tive acesso a plano da SEDUC/AM, que torna
a lingua materna como ensino oficia nas escolas Através de videos dos eventos
realizados na escola fui apresentada aos trabalhos de danca da escola, muito bem
produzidos. Me impressiona o tempo, que € muito curto em torno de dois a trés dias
para montagem, ensaio e apresentacdo. Apesar do tempo realizam uma coreografia téo
bem sincronizada, que qualquer um vai achar que estdo ensaiando por um ano. Ao sair
da escola fomos em algumas casas, e nos surpreendeu muito uma casa, com muitos
sacos de fibra, com peso de um fardo de 30 kg. Abarrotados de livros didéticos, de todas
as séries e de todas as disciplinas. Ficamos um pouco intrigados para entender o que
eles fazem em uma casa comum.Retornamos a Tabatinga em um coletivo que custa trés
reais, e que faz o roteiro, saindo da Comunidade Indigena Umariacu I, passa por
Tabatinga, cidade brasileira, vai a Leticia na Coldmbia, até o fim da Calle 8 e retorna
para Tabatinga.

Em nossa segunda visita a Comunidade com a intencdo de colher mais
elementos materiais ligados a cultura, fomos visitar 0 entdo Cacique da Comunidade
Umariagu 2, sr. Gustavo Santana. Mas, segundo seus familiares, este havia se deslocado
ao centro. Ao questionarmos sobre a significagdo do termo centro, fomos informados
gue em torno de 20 km dali, havia uma area grande destinada ao cultivo agricola, e que
era chamado por eles de centro. Desta feita fomos visitar as familias e encontramos uma
familia inteira trabalhando com duas atividades. Um jovem estava construindo uma

flauta ritual, mas que segundo ele, ndo era sagrada por que estava fazendo como
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atividade da disciplina artes na escola. Outro grupo estava separando, secando e

refinando as fibras de tucum, para o artesanato.

WIS 1
Figura 6 - Processo de secagem do Tucum, utilizado para

producéo de Bio jéias, como o colar exposto

L/
Flauta de Bambu.

|
IPAL INDIGENA JOAO CRUZ

Figura 8 - isita a uma Escola Indigena na Comunidade Umariacti |1

Figura 9 - Templo da Igreja conhecida como Igreja da Cruzada.
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2. ldentificando elementos para andlise

Neste trabalho procuramos identificar elementos em uma analise musical da
mulsica Ticuna, primordiamente quanto a funcdo social, no sentido do processo
educativo, através da musica.

Dentre as diversas manifestacbes musicais, que em nossas observacoes
percebemos como musica ‘tipica do povo Ticuna, identificamos trés formas musicais,
que categorizamos como: musica ritual, musica nova e musica infantil. Levamos em
conta a voz de compositores, cantores e demais participantes dessas manifestagoes
artisticas que as categorizam de umaforma geral como musica cultural.

Trataremos inicialmente da misica ritual, prosseguindo com a masica infantil,
através de descricOes das experiéncias no Projeto Aldeia da MUsica, que no momento
estamos iniciando o processo de construcdo do ‘Livro de Cangdes Infantis Ticuna em
dois idiomas, portugués e ticuna, representado em partitura musical, com o objetivo de
documentar um processo de educacdo musical para criangas da etnia Magita.

A categorizagdo de mulsica nova, surgiu a partir do contato com a musica
tocada nas radios locais, no sistema comunitario, conhecido como ‘boca de ferro’, 1a na
comunidade indigena e no centro urbano, como radio comunitdria. Em visitas a
comunidade, sempre procurei ouvir 0 que as pessoas da comunidade ouviam.
Identifiquei um alto consumo da musica popular colombiana, conhecida como cumbia.
Também ouvi com muita frequéncia o forr6 e o estilo muito popular em Tabatinga, 0
arrocha. Depois de alguns dias, e apds o contato com 0s projetos que desenvolvemos no
Instituto Federal local, fui apresentada a um grupo de musicos e pude ouvir a producéo
musical daqueles artistas. Todos jovens e muito populares entre 0 povo. SO entdo
percebi que aquelas musicas que vinha ouvindo na ‘boca de ferro’, tinham toda forma e
ritmo colombiano, mas eram cantadas em lingua Ticuna. Fui informada por eles e outros
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musicos da regido, que |4 em Leticia na Colémbia, h&d muitos estidios de gravacdo. S&o
estidios clandestinos', mas que possuem todas as ferramentas necessérias, para gravar,
produzir e reproduzir os cds que sdo muito consumidos em todos os cantos da fronteira,
com certeza, um mercado muito abrangente e crescente. Dado nosso interesse na viséo
dos processos de educacdo, faremos uma descricdo de duas categorias, amisica ritual e

amusicainfantil no Projeto Aldelada MUsica.

2.1. A MusicaRitual

Essa musica, esta profundamente ligada a0 sistema identit&rio do povo
Ticuna.Fomos entrevistar, o professor Nilson Alexandre, pedagogo e psicopedagogo,
membro da coordenacdo de Educacdo Indigena da Secretaria de Educacdo do
Municipio, muito conhecido entre os indigenas, como conhecedor dos rituais
tradicionais. Ele nos informou que onde mais se manifesta a questdo da educacéo
através damausica, € no ritual da Moca Nova

O ritual da moga nova, Toéna, entre outros rituais € o mais conhecido. Trata-se
do processo de pelagdo da moca. Refere-se ao ritual de passagem da menina para
mulher. Segundo relatos o ritual ocorre logo que a primeira menstruacdo acontece. A
menina fica reclusa em casa, todos os dias de sua menstruacdo, e depois de 15 dias a
menina é levada ao curra de pelacdo onde terd seus cabelos arrancados, simbolizando
um novo comego. Passados uns dias se ela ndo houver casado, sera redlizado outro
ritual.

Neste ritual, muitos sdo os cantos que sdo dirigidos a moga, protagonista da
festa, deixando de ser crianca e tornando-se mulher. Os cantos séo conselhos dos mais

experientes para que ela consiga a felicidade plena em sua vida adulta.

“Termo nativo.
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Segundo Gruber (1997) “Quando os cabelos da moca sdo arrancados, as
cancdes servem basicamente para ressaltar seus clas e aconselhéalas, lembrando as
normas de conduta que devem ser respeitadas e seguidas durante sua vida adulta’ pag.
46.

Cardoso de Oliveira (1972) ao tratar da questdo dos resultados do contato dos
grupos indigenas com a sociedade abrangente, descreveu um processo, denominado por
ele de friccdo Inter étnica, que descrevemos no capitulo |. As intervencfes externas tém
ocorrido no seio do povo Magita, com muita frequéncia promovendo muitas
modificagdes em sua forma de vida.

Esses processos, no entanto, se diferenciam conforme alocalizagdo dos grupos,
se mais préximos ao Rio Solimbes ou mais proximos aos igarapés da regido. O que é
importante pontuar € que no caso da presenca dos seringais durante o ciclo da borracha,
essas intervencBes assumiram proporgdes muito além da violéncia tipica do sistema
econdmico de aviamento, descrito no capitulo |I. Tais proporces referem-se a uma
forma de controle da vida desse povo. Talvez pudesse ser encaixada no conceito de
etnocidio, dadas as caracteristicas de controle que os patrées do barracdo da borracha
assumiram.

Oliveira (2010), Cardoso de Oliveira (1972) e Nimuendaju (1952) ocuparam-se
em pontuar as agOes dos patrOes na proibicdo da realizacdo dos rituais sagrados, na
intervencdo nos casamentos, proibicdo da prética tradicional agricola, dentre outras
coisas que poderiam ter acabado com aidentidade dessa etnia.

Durante alguns processos histéricos, dentre eles o fim do ciclo da borracha, a
atuacdo mais efetiva do SPI, e futuramente a presenca da FUNAI, o resgate dos diversos

elementos culturais, foi, e ainda tem sido, um processo de profunda relevancia para o
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estabelecimento do povo Magita como etnia especifica, considerando que dentre os
elementos de resgate estéo as formas de representacdo identitaria.

Nimuendaju (1952/1982), relata que quando das suas viagens ao Alto Solimdes
o ritual da moga nova praticamente ndo era, realizado. Oliveira (1988) descreve que *
As interferéncias dos seringalistas sobre os costumes, como a redefini¢éo da ocupacéo
do espaco, o tipo de moradia, a organizacdo econdmica, a constituicdo da familia, os
papéis de lideranca, a realizacdo de rituais e a proibicéo de pajés...”, so estes aguns
dos elementos de intervencéo que proporcionaram mudancas no modo de vida desse
povo.

E de grande relevancia pontuar, que a musica ritual da festa da mocga nova,
sofre modificagbes conforme o grupo Ticuna que redliza a festa. I1sto quer dizer que
depende do cld, ou da unidade, se é da nagdo com pena ou sem pena, além se habitam
préximos aos igarapés ou ao Rio Solimdes.

Seguimos com a exposicao de algumas cangdes do CD Cantos Tikuna, da
Colegdo Documentos Sonoros do Museu Nacional no Rio de Janeiro. Apresentaremos, a
transcricdo Musical em partitura musical. Todas as especificagdes da tradicional grafia
musical, foram obtidas através do programa de edicdo de partituras. As relacBes de

grafia e forma estéo de acordo com critérios da pesquisadora.
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ANALISE TEXTUAL
Funcdo daMUsica

Para realizar a andise textual da cancéo, convidamos nosso aluno do Progja
Indigena, ex-cacique e compositor,para redlizar a traducdo da letra da cancdo. Esse
processo foi feito, em minha casa, com aparelhagem de som de qualidade. Utilizamos o
CD de cangdes Ticunas do Museu Nacional. A leiturafoi feita no computador através da
gravadora portétil de cd e dvd.

A primeira e maior dificuldade exposta por Valdir Mendes, foi o uso da lingua
materna. Ouvindo muito atentamente, ele afirmou que muitas das expressdes utilizadas
pela cantora, eram uma forma antiga de falar Ticuna. Compreendia muito bem a
palavra, mas ndo sabia o significado. Segundo ele, com certeza, ao consultar um anci&o,
este saberiaexplicar. E o foi 0 que decidiu fazer. Apds 4 horas de intenso trabalho, numa
temperatura muito alta, pois estamos na época mais quente do ano, Valdir Mendes,
escreveu toda a letra da musica em lingua Ticuna, para se informar sobre 0s termos que

ndo soube explicar.

FIGURA 10 - Processo de Traducdo - Valdir Mendes
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Passamos entdo a conversar sobre os temas das cangdes da festa da moga nova.
Muitos dos detalhes foi nos repassado. Quando assistimos as festas, percebemos que, ha
uma ordem rigorosamente seguida, mas sO em uma entrevista como essa, € que
podemos perceber e precisar asimetriaritual.

Minha primeira descoberta foi, com relacdo a misica utilizada. Sempre, como
€ comum, acreditava que as musicas eram feitas para consagracdo, adoracdo, louvor,
exaltagdo. N&o compreendia como utilizar a misica para ensinar elementos culturais, no
sentido ritualistico. Percebi que a misicavai além, do complexo culto, e além da ordem
socia do povo.

As musicas utilizadas, tratam da descricéo de cada etapa do ritua. A festa dura
em torno de trés dias. E a misica que da a dindmica da festa.

Valdir descreveu que, o0 pai da moga nova, contrata, 0 que também pode ser
entendido como convidar, um cerimoniador, (entendemos que ele se refere a um chefe
de cerimonial). Essa figura, organiza vérios grupos de trabalho. O primeiro grupo vai
fazer a extracdo de todo material necessério para construir o curra. Ainda afirma, que os
Ticunas, ndo consideram curral e também ndo gostam desse termo. Eles em suas
cangdes chamam de casa da mocga nova.

O material ¢ extraido tradicionalmente da palmeira do Buriti. E uma palmeira
bem diferente das outras, tipicas da regido, como a palmeira do tucuma (de onde se
produz o tucum), a pupunha, 0 acai, o jatoba, bacaba e outros. O galho que é retirado
para fazer o cercado, ele € liso, comprido e as folhas formam uma espécie de cacho, na
ponta do galho.

Quando inicia o corte dos galhos, a cantora (Valdir, também chama de ancid),
comega a cantoria, e o tambor faz a marcagdo do ritmo. O canto descreve o processo de

retirar 0 galho, separar o miolo, e a palha, e sempre lembrando do valor espiritual de
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cada peca que esta sendo preparada. Interessante que do galho de onde é retirado do
miolo, sdo feitos uma espécie de colar grande, que € dado apenas aos organizadores do
evento. Uma espécie de placa identificando a comissao organizadora.

A todo momento, se faz referéncia do valor espiritua das pecas que sdo
retiradas da natureza. Ao ser perguntado se essas cangdes servem para consagracao das
pecas, Valdir enfaticamente repete: - Nao senhoral Elas servem para contar para a mocga
e todos os participantes, como se deve fazer cada parte do ritual. A consagracéo sera
feita, quando tudo o que sera utilizado na festa, for colocado dentro da casa da moca
nova, ai, o pajé em um dia determinado faz a consagracéo.

Importante destacar, que os instrumentos sd0 utilizados conforme o cla da
menina. Se a menina for do cla com pena (tukano, arara, €tc.), o instrumento é o casco
de tracgjd. Se a menina for de cla sem pena (maguari, salba, avai, etc.), se utiliza o

aricano, uma pequena flauta feita de 0sso.

A LETRA DA CANCAO

TICUNA TRADUCAO
Yianiyai., 'E%ca%laqui,
Cui acuri..., E suaésuaésua.,
Matchitchii..., M atchitchimatchitchimatchitchii. .,
Yapiuriario’ piuarti Fruta da palmeira pinhuri sim,
Ocuri..., OcuriOcuri..,
Yianiyai., Essa casa aqui,

Rucurtri catari
[riiriiriwowarecil..,

Ngo’'ong’o
Ga yudeuyudeuyudeu
Tlnalyamagayuucirdid,
[riiriiriwowarect

Itchi cutigatchudpawe
Tchuapawetchuapawetchuapawe.,
Nattuguiinaaure U aure(l aure U
Cuicaturtiri ir wowarecu..,

Exclusiva paravocé
Bela belabela és ti moga nova

O diabo mal espirito do duente da mata
Judeu judeujudeu
Te tentara se 0 paj€ ndo invocar espirito
dodeusYo'i.
Bela belabela és ti moga nova
De baixo do pé de caranas foi di se
cantou
De caranas de caranés de caranas..,
Bela belabela és ti mocga nova..,
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Um’ ulwarlingicatiri Em momento onde € tudo da
Natciitchi assombracdo e medo apareceu de repente
Nhemacani e Mas pois por toda suaforga coragem
Tumaratumaratumara.., N&o ati convenceu,
Gawilattiwa A maldade
Nuglreewayaureyaureyaure..., Em cada folha do ramo tem fruta
Gange' gatiinge'tinge’ gatt e ..., Bonito cacho awaiawaiawali,
Gatcaueyaratchaueyaratchaueyarada..., | A meninado sexo feminino amas bonita
e bela étu.
Que érealmente
Minha irma minhairmaminhairma...

Quadro 4: Texto contido na letra da cangéo com traducéo literal, realizada pelo
Ticuna Valdir Mendes.

Canto de abertura do curral, assim é intitulada a cancdo. Os elementos
presentes possuem uma sequéncia de ensinamentos. A primeira informagdo diz respeito
a algumas expressdes sem traducdo. Na primeira estrofe, a Matchitchi, segundo o
ancido, € o nome do lugar ondo ocorreu a festa. Uma localidade, entre o0 municipio de
Tabatinga e Benjamin Constant. A segunda palavra é Ocuri. Segundo as informacdes de
Valdir € um tipo de palmeira, ndo muito conhecida por essas partes dagui, mas o0s
Ticunas também a consideram sagradaigual ao Buriti.

Esse canto tem a finalidade de apresentar a moca nova a casa onde ocorrera
o ritual da pelacdo, que consiste em arrancar todo cabelo da menina moga. Quando o
cabelo nascer de novo, ela ja serd outra mulher. Segue explicando 0 motivo de tudo o
que ocorrerd. A funcdo espiritual € muito explicita. Ficamos muito intrigados, com a
relacéo dada ao judeu como um espirito mal, conhecido como duende da mata. Valdir
nos explicou que essa expressdo nao diz respeito a religido judaica, mas, € unanime na
comunidade que judeu, é um espirito mal. Os Ticunas, afirmam, que € um termo contido
na mitologia ou tradicdo, que ndo foi ensinado por outra religido. Claro que ndo
podemos deixar de expor que a presenca da religido conhecida como Israelitas, que
pode ter influenciado nessa visio. E uma religido muito presente no Alto Solimdes,

mesmo sendo de origem peruana. Os membros da seita usam longas roupas de vérias
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cores, feitas de cetim. Os homens usam, longas barbas também. E seguem os principais
costumes da religido judaica, como a guarda do sabado. Alguns moradores da cidade
acreditam que eles sacrificam criancas. E bem possivel que ai resida essa crenca.
Continuando as questfes didéticas, apresenta a acdo do deus YO'i. Proteger
da tentacdo e da maldade. O pajé terd de invocar Yo'i para que a mocga seja protegida. E

conclui, chamando-a de irm&, dando uma relacéo caracteristica de inclusdo, e respeito.

ANALISE MUSICAL — Nogdes Bésicas

A tonalidade de uma musica pode ser facilmente compreendida nesta forma de
escrita, a partir da leitura do que € conhecido como armadura de clave. A armadura de
clave, é adisposicdo dos acidentes (bemol b ou sustenido #) logo apés a clave (sol, do
ou fa). As posicdes dos acidentes possuem uma sequéncia fixa, estabelecendo a
predominancia das caracteristicas de uma determinada escala (# = fa, do, sol, ré, 14, mi,
si) tendo como referéncia o 5° grau da escala para as sustenizadas, (b = si, mi, 14, ré, sol,
do, f8) e 0 4° grau da escala para as bemolizadas. Paraidentificar os elementos contidos
em uma tonalidade, € necessério conhecer as caracteristicas de cada escala.

Por exemplo: uma partitura musical que contem no inicio de sua escrita,
nenhum acidente (b ou #), possivelmente terd como referéncia a escala de dé maior, ou
de sua relativa menor, o la menor.

Para se descobrir a tonalidade, existem muitas pessoas que tendem apenas
ouvir, e identificar a tonalidade se (menor ou maior), contudo, a possibilidade de um
equivoco € um pouco maior. Porém além de ouvir a execucdo da partitura é possivel
iniciar aleitura em busca de variagdes nas alturas dos sons principais da escala, aténica
e a dominante, que correspondem ao 1° e o 5° grau da escala. No caso da escala de do,

por ndo possuir nenhuma variagéo na altura das notas, ou seja, todas as notas contidas
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na escala sdo naturais. Caso se verifique que em toda a partitura ndo ha mudancas nas
alturas principalmente da dominante, logo aguela tonalidade sera do. Contudo pode
haver variagcOes durante o percurso da obra, mas, seréo recorrentes, correspondendo a
peguenos trechos. A tonalidade se estabelece a partir da predominancia. Esses sdo

conceitos basicos, que é claro, sdo passiveis de inlmeras variacoes.
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CD CANTOS TICUNA

Canto de Moga Nova
Abertura do Curral Canto Tradicional TICUNA

Transcrigdo: Jeans Colares
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PARTITURA 1: Notacdo Musical utilizada para representar a cancéo de abertura do curral da Festa
da Moga Nova. A partitura foi produzda apartir da audigdo do CD Cantos Ticunas do Museu
Nacional. Foi utilizado o software de edi¢do de partituras, Finale 7.0.



ANALISANDO A CANCAO
Apesar das variacOes identificamos um tema melddico central, mas com muitas
variacOes textuais. As outras melodias, cantadas no ritual, passam por indmeras
variacOes tanto melddicas quanto textuais. Conforme o relato de alguns protagonistas,
ha a criagéo constante de temas e melodias para cada festa. A preocupacdo € manter o
nucleo sonoro central, para caracterizé-la como musica cultural.
Na obra analisada, verificamos algumas caracteristicas técnicas de construcéo
mel &dica que sdo recorrentes em muitas musicas do povo Magita.
Destacaremos trechos a partir da numeragdo contida no canto de cada sistema
da partitura, a pauta, como no exemplo abaixo:
@ "
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A primeira importante observacdo diz respeito a tonalidade. Especificamente
nesta cancdo identificamos a predominancia do bemol (b) em duas notas, si e mi. Ao
concluir a partitura percebemos que se tratava da tonalidade de Si b maior. N&o é uma
tonalidade gque apresente muito conforto para o canto, principalmente se levando em
conta, quem esta executando a melodia. Me refiro aqui ao fato de homens, mulheres e
criangas possuirem extensdes sonoras diferenciadas.

O primeiro compasso, apresenta uma diferenca com relacéo a forma musical,
mas comum. Inicia com um inciso. Geralmente uma introducéo, leva em conta o tema,
as variagdes contidas no tema e o que é denominado de cadéncia harménica. A cadéncia
harménica tem a caracteristica de preparar. E 0 uso de um determinado acorde que

sonoramente pede uma resolucdo. Mas, neste caso, apresenta um inciso, que € também
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chamado de motivo. Possui um ritmo tipico, que se repete no decorrer da musica, e
também é curto, correspondendo a apenas um compasso.

Em seguida nos é apresentado o tema principal. O compasso 2 e 3 nos
apresentam todos os elementos que servirdo de base para a cangdo. O compasso 3
apresenta uma finalizacdo, com retorno, mas nos € apresentado a casa 2 0 compasso 4,
onde apesar de soar como finalizagdo do tema, abre a possibilidade de variacdo. O
Ccompasso seguinte possui um motivo singular. A repeticéo do compasso 1, cantado uma
oitavaacima. O compasso 6 e 7 € novamente a apresentacdo do tema, com uma
pequena variagao ritmica e melddico, mas que faz uma preparacéo para 0 compasso 8 e
9, que apresentam um motivo, digam-se de passagem extremamente agudos, mas que
finalizam com a 5° grau da escala. Essa posicdo pede uma resolucdo, e assim 0s
compassos 10, 11, 13 e 14, sdo simplesmente um retorno ao centro melédio, sendo que
0 compasso 12 é uma variagdo do inciso 1.

Do compasso 15 ao 19, o que visualizamos € um retorno ao tema, tendo dois
compassos, que servem de passagem, para realizacdo da finalizacdo de um periodo
musical. N&o podemos deixar de destacar o compasso 17, onde, € apresentado o tema na
integra, contudo com outra textura. O tema é cantado agora com uma textura delicada,
composta por um elegante legato.

Ja os compassos de 20 a 25, realizam uma bela variacéo do tema. Com todos 0s
elementos ja apresentados no tema, ha uma variacdo ritmica, bastante interessante.
Dando, uma nova coloracdo a cancdo, a partir do movimento ritmico. Utilizando um
recurso muito conhecido, neste motivo as notas séo dobradas com um valor de nota
menor, dando a sensacdo de que houve uma mudanca de pulso, contudo, a diferenca é

apenas na dinamica do movimento.

75



Interessante 0 motivo contido nos compassos 26 e 27. No 26 ele repete
interval os ja apresentados anteriormente. Contudo havia sido apresentado como apenas
notas de passagem, aqui e€le é utilizado como um motivo ativo. E no compasso 27,
finalizando com a tonica, temos a sensacdo de fim. Mas a cangdo vai tomar outro rumo,
no compasso 28 dando uma sensacdo de recomego. Ja no 29 utilizando o quinto grau,
gue tem a funcionaidade de pedir uma resolugdo, acaba por dar o sentido de
continuidade. Os compassos de 30 a 34, me surpreendem um pouco, a ponto de pensar
em refazer a partitura. Eles apresentam primeiramente em dois compassos 0S motivos,
gue chamei de ativos, e dedicam os compassos finais a uma resolugdo tonal. Contudo no
contexto, esse trecho pode ser classificado como uma introducdo a novas formas de
expor as frases seguintes.

Devo sublinhar os compassos 35, 36 e 37, como uma davida. Auditivamente
nos parece que houve alguma espécie de equivoco, ou simplesmente uma falha. Até
porque 0 compasso 38 que inicia com uma pausa de 1 tempo, a cantora, faz um salto
surpreendente. Vai a uma altura, muito além da tessitura natural da voz, mas, que revela
um timbre muito especia e tipico da musicalidade Magita. A forma de canto que
mistura o falsete com a voz natural. Posi¢bes sonoras muito agudas, e 0 salto entre
intervalos graves, sem usar notas de passagem no registro médio, indo direto para um
registro agudo.

Assim, COmO um nOvVO COomMego, O compasso 38 apresenta uma melodia
agudissima, mas vai para o tema central, dando uma sensacéo de relaxamento, contudo,
esse tema é todo cantado em uma regido muito aguda, nenhum pouco confortavel. Do
compasso 40 ap compasso 51, a cangado assume uma forma interessante quanto a fungéo

do tema. Com peguenas modul acbes ritmicas e na coloracdo, esse nuicleo sonoro central,
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assume a fungdo de refrdo, mas isso apenas melodicamente. Por se repetir 5 vezes,

parece refrédo. Mas nada mais €, do que atipica repeticdo de uma frase tematica musical.

2.2. MusicaInfantil — Projeto AldeiadaMUsica

Nossa porta de entrada foi o projeto de extensdo Aldeiada MUsica
..0 Projeto Aldela da Mdusica que esta sendo
implementado através da Extensdo no Instituto
Federa do Amazonas no Campus Tabatinga-Am,
para oferecer Educacdo Musical a alunos da etnia
Ticuna, com aulas de musicalizagdo infantil, canto
cora e violino, as criangas indigenas na faixa etéria
de 6 a 12 anos, com inicio em marco de 2014 (Silva,
2014, p.47).

Desenvolvemos um projeto pedagdgico com uma proposta que segue uma
abordagem progressiva que se inicia com a percepcdo musical, através de experiéncias
auditivas, visuais e outras formas de percepcao, depois com 0 uso do canto e teoria
musical, partimos para a prética instrumental, onde teoricamente o aluno estara apto
para desenvolver suas habilidades musicais.

Com as criangas indigenas, o canto cora iniciou utilizando cangbes muito
conhecidas entre as criangas brasileiras, e que também sdo comuns entre as criancas
indigenas em Tabatinga. No segundo momento comecamos a utilizar cangdes que
estavam mais relacionadas as questdes da escala musical, com a caracteristica técnica
do D6 Fixo.

A técnica do do fixo, utiliza o canto da escala musical, partindo da atura fixa
da nota d6 na extensdo dé médio (parte central do teclado do piano), e ensinando a
crianga aouvir o movimento e a distancia entre os intervalos de 22 32 42 e assim por

diante. Isso consiste em cantar a altura entre d6 e ré (22 maior), ré e mi (22 maior), do e

mi (3maior) e assim por diante.
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A técnica do d6 moével, se da simplesmente através do canto da escala musical,
partindo de qualquer atura, sem nominar as notas, mas fazendo a diferenca entre os
tipos de escalas entre maiores ou menores. A concepcdo de uso dos sinais de alteracéo b
(bemoal), # (sustenido) e bequadro, primeiramente sdo sentidos e percebidos na pratica
do canto, para depois serem trabal hados graficamente. Resolvido esses entendimentos, e
realizada a prética de forma muito IGdica, seinicia o canto fazendo arelagdo das alturas
do som, mais precisamente a percepcao da diferenca entre os intervalos. A nominagéo,
contudo, é feita numericamente. Isto quer dizer que, em vez da crianga, cantar dé ré, por
exemplo, elacanta, 1 2. Em vez de cantar d6 mi, elacanta 1 3, e assim a crianca adquire
o0 hébito de ouvir o interval o, independente da tonalidade.

Em nossa prética decidimos pela técnica do dé movel, considerando que o
contexto em vivéncia nos parecia muito propicio. E claro, levamos em conta alguns
resultados positivos obtidos durante nossa experiéncia profissional .

Iniciamos utilizando a can¢éo Maria Fumaca da Dra. Cecilia Cavalieri Franca,
2009. A autora utilizada a técnica conhecida como paisagem musical, onde a crianca
desenvolve a percepcdo relacionando o som ao desenho. Exige muita atencdo e
concentragao.

As notas musicais da cangdo correspondem ao som da escala de d6 maior,
partindo de sua dominante, a nota sol. Sol |a s dé ré dé s 14 sol. E cantada de forma
ascendente e descendente apenas 5 graus da escala. A estratégia utilizada € que esses
intervalos sgjam cantados sem nominagcdo, mas através de uma cangdo que leva a

crianca a fazer umarelagdo com o ambiente descrito na poesia.
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LETRA PAISAGEM MUSICAL PARTITURA
Pela estrada afora vai o trem m tEr =5 Pereat.
Maria fumaga quer parar u ,’:‘: F_J_.Lr--v-:':|_H1“4|
Pois pra descansar g’:'l;__. ——
Velhaelaesta {gl: —
Oh, seu maquinista por favor m : __-.—~:_ ——

Quadro 5: Representagdo da técnica de associagdo gréfica, paisagem musical. Cangdo Maria Fumaga.

Pode-se perceber que a letra da cancdo se refere a uma regido especifica do
Brasil. Tratase de Minas Gerais, residéncia da compositora. Maria fumaga um
trenzinho de ferro movido a lenha, tipico da regido cercada por montanhas e muitas
ladeiras.

Na transcri¢céo em partitura musical, vemos que 0 movimento do som possui 0S
mesmos movimentos que a paisagem musical desenhada. Essa comparagdo traz ao
aluno maior compreensdo e facilita muito a execugdo do canto da escala musical
ascendente e descendente. Notamos que essa prética tem duas funcionalidades bastante
efetivas, que é dar ao aluno a referéncia necessaria para apreender o uso da técnicatanto
do d6é movel, quanto do do fixo.

Em nossa pratica também foram incorporadas mais duas cancfes, que mesmo
sendo cancdes tradicionalmente da técnica dé fixo nos deram mais suporte no trabal ho.
Foram a cancdo do sabié e a cancdo da goteira. Apos o trabalho com técnica vocal, onde
abordamos respiracdo diafragmética, impostacdo de voz, posicOes e demais técnicas,
atentamos para a dificuldade das criangas em pronunciar e compreender o texto da
cancdo. O projeto desde o inicio contou com a gjuda de tradutores da lingua portuguesa
para a lingua Ticuna. Entdo iniciamos o dificil processo de traducdo e tranditeracéo,

processo essencial no caso de trabaho com letras, pois, como qualquer idioma, a
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guestdo da rima e do ritmo presente na poesia influenciam diretamente na execucdo da
melodia, seja poética, sgja musical. Esse processo se desenrolou por meses.Resolvemos
depois de algum tempo, para que a crianca pudesse vivenciar a paisagem musical
proposto na cangéo da Maria Fumaga, contextualizar para a realidade dela, e fomos
juntos construindo uma nova letra para a famosa cangdo, que foi finalizada com essa

letra:

LA VAI A CANOA PELORIO
VOU PEGAR MINHA REDE PRA PESCAR
UM TUCUNARE
PACU E BODO
MATRINCHA, PIAU E JARAQUI.

Quadro 6: Tranditeracao da cancao Maria Fumaca para tema regional do ATto Solimdes, Amazonas.

Esse formato novo deu uma liberdade muito maior as criangas. A partir
dessa prética, verificamos uma mudanga muito grande na qualidade sonora dos alunos.
O envolvimento foi bem maior, e a aquisicdo da técnica foi marcante. Além de em
outras cangdes as criangas comegarem a cantar em dois idiomas.

A cancgdo da goteira nos surpreendeu demais. Esta cangdo possui um trabalho
com intervalos muito proximos. Sempre de cima para baixo, como por exemplo

solsolsol fafa

CHUVA CHOVENDO

Transcrigio: Autor desconhecido
Jeane Colares
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Partitura 2: Cangao Infantil Chuva Chovendo
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LETRA TEXTO EM TICUNA
Chuva chovendo Pucll Na Putchi
Goteira pingando Pucll Na Thuri Pan
Mamée abre a porta Mamal NaWana
Que estou me molhando In” UnaltchaWai

Quadra7: Letrada cancao Chuva Chovendo e Transliteracdo paraLingua Ticuna

Iniciamos essa atividade fazendo um salto™ de terca maior, ou de quinta
justa’®, parainiciar a trabalhar o uso de vozes, com a intencdo de comegar a prética da
harmonia, mas ndo obtivemos um resultado muito satisfatério, pois na hora do sato,
nem sempre era possivel para as criangcas manterem a posicao correta. Ao pedir que elas
fizessem o sato mais confortavel, o resultado nos deixou muito surpresos. O sato foi
realizado de forma unissona em quarta justa, como pode ser visuaizado na partitura.
Com certeza profissionais familiarizados com essa realidade se surpreendem dada a
dificuldade de realizar esse salto, principalmente quando o assunto sdo criancas. Foi
entdo que ficamos interessados em entender o porqué dessa facilidade, realizado de
forma tdo natural, o que para nés, € de extrema complexidade.Das cangdes tradicionais
ainda trabalhamos uma importante cancéo de prética de solfejo conhecida como cancéo
do sabig, da professora Carmem Mettig. E uma cango tipicamente na técnica do do

fixo, que traba ha a escala ascendente e descente utilizando apenas 5 notas da escala.

> Um salto significa, sair de uma determinada altura, para outra atura. Essas alturas dos sons, podem ser
tanto no sentido ascendente, quanto no sentido descendente. Em uma escala musical, considera-se cada
nota da escala um grau. Assim a primeira nota da escala é chama de 1° grau, e quando a escala volta a ser
nominada novamente pela primeira nota, € o 8° grau, e na sequéncia comeca-se a referir-se aos sons
oitavados da escala.

16 Nesta atividade pretendiamos que um grupo de criangas cantassem as notas reais da melodia (solsol mi
mi) e que um outro grupo cantasse a terca maior (si si sol sol) ou a quinta justa (ré ré s si). Isso por
considerarmos a forma mais tradicional de se iniciar 0 canto a duas ou trés vozes, dando inicio ao
cantoharmanico.
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Trancrigdo: O SABIA

Jeane Colares
Ngu' tchi Composicio: Carmem Mettig
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Partitura 3: O Sabiéa de Carmem Metting. Nome em TicunaNgu' tchi.
PORTUGUES Tranditeragdo em Lingua Ticuna
DO RE MI FA SOL / LA VAI O SOL Dérémifasol /| nadi U'aci
DO RE MI FA / O SABIA D6 ré mi fa/ Ngu'tchi
DO RE M1/ JA VAI DORMIR CANTANDQO D6 ré mi / Mata napécaudcii
SOL FA MI RE DO Sol fami rédé

Quadto8: Lefra da cancao O Sabia e transliteracao paralingua Ticuna

Em 2015 iniciamos 0 ano fazendo uma revisao desses passos, apesar de apenas
com essas cangoes e 2 violinos, aturma de 30 alunos ter realizado muitas apresentacoes
no Ingtituto Federal do Amazonas em Tabatinga, principalmente para grupos de
estudiosos de véarios paises e em eventos internos do Instituto e em maio de 2015 ter
participado do |11 Férum Mundial de Educacéo Tecnolgica em Pernambuco.

Apbs as revisdes demos inicio a outro trabalho, que era fazer o inverso. Trazer
cancdes do mundo infantil Ticuna para a lingua portuguesa. Sabiamos que o desafio era
muito grande, contudo, tinhamos a convicgdo de que era a grande oportunidade de ver
acontecer a troca de saberes. Agora era a musica deles que nos ensinava o fazer
artistico.

Naguele momento o cacique era um auno do Progja Indigena de Técnico em
Agropecuéria, e autor de inimeras cangdes infantis. Descobrimos entdo que ha muitos
anos o entdo cacique Valdir Mendes estd engajado no trabalho de preservacéo e resgate

da cultura de seu povo. Neto de cearense com Ticunas, hoje ja ndo ha tragos do lado
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branco em sua familia, pois o cla que determina sua nagdo € passado de pai parafilho, e
no caso dele, o branco era da familia da mée, e por ele ter se casado com uma Ticuna,
toda essa linhagem voltou a ser original.

Escolhemos trés cangOes para iniciar nosso trabalho. Chegou a hora, de
contribuirmos com a trandliteracdo, que passou exatamente pelo mesmo problema: a
prosodia musical. Isto quer dizer, que mesmo que um texto tenha determinada traducéo,
as palavras que a compdem precisam passar por um processo de mudanga, sem mexer
em sua significacdo, de forma que sonoramente se encaixe em umarimamusical, isto &,
em uma melodia. Foi um trabalho arduo, mas o resultado foi bem maior do que
previamos.

Percebemos que a fluéncia em seu idioma € muito maior, mas a dificuldade
agora era nossa em conseguir pronunciar de forma correta os sons e mais dificuldade
ainda na execucdo dos intervalos melédicos presentes nas cancdes. Mesmo com essas
especificidades, conseguimos perceber uma forte presenca das caracteristicas da musica
devocional, isto € musicareligiosa, e fomos em busca de compreender esse fenémeno.

O cacique Valdir nos informou que, os Ticunas durante muito tempo ndo eram
organizados em comunidades. Tinham em comum a lingua, os rituais, mas sO eram
realizados entre os familiares que viviam espalhados. Segundo ele, o movimento
chamado de Santa Cruz (Cardoso,2006), foi o maior responsavel pela agregacdo de
Ticunas em comunidades, ou em adeamentos, e nesse periodo, muitas foram as
mudancas ocorridas ali, porque, 0 movimento exigia a mudanca das visoes religiosas e
demonizava os imortais tdo importantes na mitologia. Valdir Mendes nos contou que
Seu pai era pastor da religido da Santa Cruz, e que hoje, ndo € mais pastor, mas €

evangélico da Assembléade Deus.

83



Os hinarios das igrejas protestantes possuem muita influéncia da misica
praticada na Europa, tendo até em alguns casos, versdes de compositores como Handel,
Bach e Beethoven. Mas, o que predominou foi a misica preshiteriana desenvolvida
principalmente na Inglaterra, que tem como icone musical, a famosa obra Castelo Forte,
cujo autor é Martin Lutero fundador da igrgja luterana. Sabemos que a igrea
presbiteriana € de origem calvinista, mas quando nos referimos a forma musical o que
mais prevaleceu foi a forma musical luterana como forma litdrgica, apds a reforma
protestante. Apesar de a igreja luterana ndo ter se distanciado da liturgia catdlica,
acabou por inaugurar uma sonoridade caracteristica, conhecida pelos seus corais
polifénicos. Grout e Palisca (2007) pag. 278, destacam que “A contribuicdo musical
mais caracteristica e mais importante da igreja luterana foi o hino estréfico, cantando
pela congregacdo...”, confirmando o que pontuamos como forma musical tipica
Continuam afirmando, “... se compdem essenciamente de apenas dois elementos, um
texto e uma melodia...”, referindo essencialmente ao fato dessa misica esta ligada a
liturgia da igreja catdlica, portanto possuir elementos do cantochdo’ e dos motetes'™®
apresentando caracteristica na forma, bem tipica. A melodia construida nos moldes dos
compéndios musicais europeus, de forma tonal, com a escala diatbnica e com uma
harmonia previsivel construida nas bases da tonica'® e da dominante®.

Muito interessante notar que as primeiras cancdes que ouvimos do repertério

infantil apresentavam as caracteristicas descritas anteriormente.Como j& destacamos, a

" Cantochdo: “o cantochdo &, ap mesmo tempo, uma instituicdo histérica, um repertério de misica
cantada nos concertos de musica antiga e um tipo de musica cerimonial ainda hoje em uso”. “O cantochéo
pode ser ainda classificado, segundo a forma como é cantado (ou era mais cantado em épocas mais
remotas), em antifonal (em que os coros cantam alternadamente), responsorial (a voz do solista aterna
com o coro) e direccto (sem aternancia)”. Grout e Palisca, 2007 p. 51 e 60.

18 Motete: “O termo deriva do francés mot, que significa <palavra>, e comegou por ser aplicado aos textos
franceses que se acresentavam ao duplum de uma clausula”. Grout e Palisca, 2007 p. 116.

9 Ténica: “... d&0 nome & escala e ao tom. E o grau principa daescala’. Med, Buhumil, 1996 p. 88.

2 Dominante: “... é 0 grau mais importante depois da ténica. E o grau que “domina’ os outros graus,
tanto namelodia quanto na harmonia’. IDEM.
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familia do Cacique, nosso informante, eram membros de igrejas, protestantes. Entre os
Ticunas de Tabatinga, hd sempre uma expressdo para identificar as pessoas membros da
religido: “Ha, ele (ela) é dardigido”. Procurando saber, do que se tratava tal expressao,
fomos informados que estavam se referindo a pessoas que pertenciam a Religido da
Cruz. Essa religido foi descrita no capitulo um. Trata-se de um acontecimento que
acabou por influenciar em muito a histéria do povo.Passados alguns dias ele concordou

em mostrar outras cangdes, dos quais Nos ocuparemos a seguir em sua demonstracdo™:

Canc&o 1: NO'EARUAIRU - O Cachorro da Vovo
Inicialmente percebemos que essa € uma cangdo muito popular entre as

criancas da aldeia. E cantada nas escolas, nas igrejas e principal mente nas casas.

NOE ARU AIRU - O Cachorro da Vové

Transcrigdo Musical: Music Ticuna
Interpretagdo: Valdir Mendes

Musica do repertono infantil Ticuna
Profa. Jeane Colares
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Partitura 4: No'e Aru Airu. Cancéo do repertorio infantil, Ticuna. O Cachorro da Vovo.

2 Importante destacar que a representacdo gréfica, foi de livre iniciativa da autora, levando em conta o
tempo forte como balizador da condugdo ritmica. Dessa forma, as cangdes podem ser ouvidas com um
tempo forte e outro fraco.
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TICUNA TRADUCAO LIVRE
No’ eartiairuriiwiica u na cua, O cachorro da vové muito sabido,
Na wiuicapaairu Ele caca namata
Cowiwe hange, Ele caga o veado
Na wiicapaairu, Ele cacajacurar
Towawe nange, Ele cacaaanta
Nawiicapaairu, Ele caca a mucura
Nactiwenaange Caca caca cachorro
Na wdicapaairu, Que logologo,
Ngo'wawe na nge, As banhas e as tripas,
Na wdicapaairu, Tava comer...
TchicamatiUtacuwe.

TRANSLITERACAO

O cachorro davové
E bom cagador (bis)
Vovo disse praele
Caga,caga,caca (bis)
Cacacutia
Caga paca;
Cacajabuti;

Caca veado;
Quando voltar pra casa
Comer banha de Tatu

Quadro 9: Demonstrag&o do processo de transliteragdo da letra da cancéo em lingua Ticuna para a lingua portuguesa, e as mudancas ocorridas para atender a necessidade

daprosodiamusical.

No processo de incluir a cangdo no repertério do grupo, € muito importante
infformar que a mulsica passou por uma profunda transformacdo na letra, mas
principalmente na melodia.

Quem me apresentou a cancdo foi o informante Valdir Mendes. Quando
perguntei de quem era a cancgao, primeiramente, me disse que era dele. Mas depois de
algumas explicacdes quanto a autoria ele me afirmou que essa cangdo é muito comum
entre eles, principalmente quando saem para pescar. Ele ouviu pela primeira vez,
cantado pelo tio, em uma pescaria. Contudo, ele esqueceu a maior parte daletra, e ai ele
comecou a fazer outra letra. Identificamos um processo interessante de parceria na
Ccomposi¢ao, numa visao de reconstrucao, para preservagao, mas, principamente por ser
uma forma de passar instru¢éo a seus filhos.

E uma composic&o, provavelmente sem autor, mas a forma como € cantada, a
aproxima muito das tipicas cangbes cantadas por €les em outras ocasifes, inclusive em
seus rituais. Possivelmente esses tragos musicais presentes, expliquem a grande
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intimidade com esse canto. Os aspectos presentes, descreveremos no tOpico musica
ritual.

Desde o primeiro dia que iniciamos 0 ensaio, as criangas demonstraram que
sabiam muito bem a melodia e ndo apresentaram nenhuma dificuldade em executar.
Contudo, no processo de trandliteracdo, as dificuldades foram monumentais, a ponto de
no final, surgir, smplesmente outra melodia, com alguns tragos da musica original,

como foi demonstrado anteriormente.

Andlise Textual - Contexto

Partindo de uma andlise da letra da cangdo, verificamos informaces
importantes no que diz respeito a fungdo social. Um processo educativo, que descreve
um modo de vida E passado através da cangdo, os nomes em lingua Ticuna, dos
animais que servem para a caga na regido. Interessante a relagdo do cachorro, numa
visdo de amizade, e o reconhecimento pela gjuda do animal no processo da caca, com a

recompensa garantida.

Andlise Musical

Musi calmente observamos um detal he interessante, que como veremos adiante,
se repete em outras cangles infantis, mas também ndo deixa de ser um detalhe
importante na musica ritual. Em primeira mdo contradiz algumas afirmativas com
respeito a ser amusica indigena, desprovida de complexidades.

Quanto a estrutura melddica, percebemos que a cancdo se utiliza de quatro
motivos. 1sso pode ser visualmente percebido, quando na partitura aparece o uso de

casas™. Para cada casa, um novo motivo comeca. Apesar de em uma andlise harménica

?2 Casas S0 representadas por um trago na parte superior da partitura. O nimero 1 indica a primeira casa
e 0 2 a segunda casa. Nota-se que em cada casa ha a figura de repeticdo (ritornelo) que indica de onde
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0S motivos se apresentarem interligados, muito chamou a atencéo a independéncia
melddica. Possivelmente essa forma de fazer misica, pudesse apresentar dificuldade em
sua execucdo, ou mais complexidade, contudo nada disso foi observado. Ao contrério,
percebemos que facilitou em muito a vivencia da crian¢a com a can¢do. Cada motivo se

apresenta de forma a explorar ricamente as notas contidas na tonalidade.

DISPOSICAO DAS FRASES

Casale?
12 Frase
22 Frase
FFrase
42 Frase :
T L-ﬁl t— — ¥

Quadro 10: Disposicao das frases musicais da cancao do repertorio infantil Ticuna, para demostrar o uso de casas, como técnica de retorno,

e demais caracteristicas musicais.

Nesta transcri¢ao, para quem ndo possui a experiéncia em leitura musical, pode
ser verificado que, em todos os motivos, as notas base da escala de maior de d6 estéo
presentes formando a estrutura. Em cada motivo, os intervalos de 12 32 e 52 (base do
sistema tonal ocidental), apresentam uma nova ordem, dando a impressdo de um novo
tema, contudo, € apenas uma reordenacdo, que também pode ser visto como variagao.
Mas para ser tido como variagdo, seria necessario um tema, mas, como na maioria das
manifestagdes que presenciamos, todos os elementos das cangbes possuem igual

importancia 0s nominamos de motivos.

deve-se retornar e para onde retornar. No primeiro retorno deve se tocar 0s compassos da primeira casa
Na volta pula-se para 0s compassos da segunda casa.
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Como ja descrevemos anteriormente, apenas olhando, verificamos, que por ndo
haver nenhum acidente na clave, podemos considerar a tonalidade de d6 maior. E que na
escala menor, ha duas formas predominantes. A menor melddica ou menor harménica.
Contudo, € justamente a posi¢ao da ateracdo (# ou b) que define o tipo de escala menor.
A menor melddica, possui 0 sexto e 0 sétimo grau aumentado, na escala ascendente, na
descendente a escala volta natural. E a harmdnica apenas 0 sétimo grau. Trocando em
miudos, significa dizer que: 0 5° grau de d6 é Sol, mas Sol, € o sétimo grau de la. Para
gue a mUsica seja da relativa menor de DO, que € 14, seria necessério que pelo a nota Sol
fosse aumentada, ou sgja, Sol#, mas em nenhum momento apresenta essa alteracéo.
Ent&o tecnicamente a can¢do esta na tonalidade de d6 maior.

Cancéo 2: Tigu — Cutia

TIGU - CUTIA

Musica do reperton.o infawsl Tiouna

Masic Ticuns
Interpretacho: Valdir Mendes

Tramscr gio Mus cal:
Profa Jeane Colares

2 D.C. al Fine

L2
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Partitura 5: Tigli— Cutia. Canc&o do repertério infantil Ticuna.

TICUNA TRADUC}AO LIVRE
Tigutchintnhéu, A orelha dacutia,
Ma’ etaeunatchi A cabavai teferar,
Mureru mureru, No rio tem mureru
Merenimurenti Olha as moscasmoscas
Nge' uNge' uNge' u ... Que cheiro fedorenta

TRANSLITERACAO
Ordhinha da cutia
A cabaval ferrar
Murerdimurert
Murentmureni
NheumNheumNheum

Quadro 11: Letra da cancéo infantil Tigli em lingua Ticuna. Tradugéo Livre e Trandliteraggo realizada para

atender a necessidade da prosddia musical.
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Essa € uma cancdo muito conhecida. Em todos os lugares que chegamos, ao
cantar essa cancdo, logo chegam pessoas de todas as idades para acompanhar.
Naturalmente que as criangas ja conheciam e cantavam com muita disposicdo. Ha no
final, 0 som que segundo Valdir, se refere ao barulho que o voo das moscas no murer(i?,
A musica é cantada com uma crian¢a segurando a orelhinha de outra crianca. No
momento em que se canta do som das moscas, €las mexem uma no cabelo da outra. E

um momento que elas se divertem muito. Cantam com muita alegria.

Andlise Textual - Contexto

Identificamos a descri¢céo de imagens do cotidiano. Me chama a atencéo dois
personagens muito recorrentes da mitologia. A cotia e a caba. A cotia € 0 animalzinho
que por possuir na pata um machado, acabou sendo responsével pela Unica ferramenta,
capaz de retirar o coragdo da sumaumeira, dando origem ao dia, pois até entdo sO havia
noite. Contudo 0 mais importante é que a sumaumeira possuia um coragdo, que deu
origem ao umari, e do fruto dessa arvore nasceu a mulher Magiita. Descricdo realizada
no capitulo 1. A caba, foi responsavel pelo inchaco nos joelhos do imortal Ngutapa, de
onde nasceram os imortais que pescaram o povo Magita, Ipi e Yoi. Os personagens tém
uma importancia mitoldgica, sem precedentes. A abordagem que a cancdo faz, acaba por
revelar uma forma de trazer para 0 mundo da crianca, de brincadeiras, os personagens

t&0 importantes no seu auto- conhecimento enquanto etnia.

Andlise Musical
Musicamente observamos que os intervalos estdo dispostos de uma forma

muito caracteristica no sistema tona. Logo no inicio notamos que a estrutura mais

% Mureri é uma planta aquética que é muito comum, e segundo os ribeirinhos, é responsavel pela
purificagdo da &gua. Segundo Valdir Mendes, na época da Piracema (época de desova dos peixes), muitas
moscas se aglomeram na planta. Uma das diversdes das criancas, € balancar a planta para ouvir o barulho
das moscas voando.
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basica do sistema est4 disposta exatamente na ordem mais tradicional da tonalidade.
Primeiro grau (tbnica) Sol, terceiro grau (mediante) Si e quinto grau (dominante) Ré.
Sendo essa uma estrutura bem simples, é de fécil percepcdo, portanto muito praticada na
comunidade. Ainda devo destacar que como em outras cangdes, 0 uso do refrdo nao
apresenta nenhuma importancia. Dentro da tonalidade, aparecem quatro frases, assim
dispostas: Primeira frase, dois motivos, segunda frase, dois motivos, terceira frase, 4
motivos, e quarta frase, 2 motivos. Para finalizar o primeiro retorno uma cadencia
cléssica, o uso da dominante, contudo, a finalizagdo geral, usa uma cadencia pouco
comum, o terceiro grau que da uma sensacao de continuidade.

Levando em conta a explicagdo anterior quanto a tonalidade, veremos que na
armadura da clave esta presenta um sustenido (#). O primeiro sustendo esta localizado
na nota fA Entdo toda nota fa serd4 aterada para cima em meio tom. Mas, se
verificarmos a leitura das notas, ndo ha a presenca na nota f, na cancdo. Facilmente
poderiamos nos confundir, e concluir que ndo ha tonalidade. Mas, a nota fa refere-se ao
sétimo grau (sensivel). Este € um grau que tem a funcdo principa de cadenciar,
finalizagOes, causar tensdo, e frases interrogativas. No caso desta cancdo, ndo aparece
dada sua simplicidade, mas ndo é nada comum, que ndo se utilize a sensivel para
caracterizar a tonalidade, e assim, facilmente pode ser confundido com a tonalidade de

doé maior.
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UTI- BODO

Musica do repertorio infantil Tictlina

Transcrigéo: Music Ticiina
Jeane Colares Interpretagdo: Valdir Mendes
e '
Voice e
—
F D.C.al Fine
%’ P = = A
- 1 H
D)
Partitura 6: UTI —Bodd. Cangao do repertdrio infantil Ticuna.
TICUNA TRADUCAO
Owaruarditit Bate na barriguinha,
Na panecapeneca Vai ser umadelicia,
Orawetataiya A banha do bodb,
Maicu cu ta gonagl Se esconde baratinha
Tdpro macaco
E uma delicia

TRANSLITERACAO

A ovado bodé
A baratavai comer
Tu vai ficar gordinha
O macaco vai te pegar

Quadro 12: Letra da cangdo infantil Uti — Bodo em lingua Ticuna. Tradug&o Livre e Transliteragio para prosodia musical.

Outra cangcdo muito popular entre as criangas. Muito interessante ver como
essas criangas navegam em idiomas tdo diferentes e como estéo inseridas em um
universo cultural, que parece néo haver entendimentos quanto a significagéo das coisas.
Contudo ndo apresentam nenhum tipo de dificuldade. Segundo seus relatos, a musica

tem ajudado muito, na compreensdo das coisas do lado de ca

Andlise Textual - Contexto

O bod6 é um peixe muito apreciado aqui na regido. No periodo de muita
fartura de bodd, podemos ver nas casas as churrasqueiras, a fogueira, o fogdo alenha ou
o fogareiro, sempre com bodd assando. Os Ticunas em especia, apreciam muito este

peixe que possui muitas curiosidades. Ele precisa ser preparado vivo. Se 0 peixe morrer
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estraga instantaneamente. Mas a ova do bod6 é uma iguaria disputada por muitos
bichos, inclusive o homem. Ja ouvimos falar da qualidade da ova, como caviar da
Amazonia.

A misica revela essas singularidades quanto as preferencias culinérias.
Contudo, mostra no universo infantil, que a barata também aprecia um alimento que
essa crianca esta muito familiarizada. Desperta a visdo da crianca para perceber o habito
do macaco em comer baratas.

Valdir Mendes, me informou que os Ticunas tém o habito de separar a ova do
bodd, em uma lata, para ir preparando aos poucos. Perguntel se era como uma espécie
de mixira (um preparado de carne de peixe-boi, conservado na prépria banha), ele me
afirmou que era mais ou menos isso, mas, sem banha. Acontece que é preciso ficar
cuidando porque as baratas adoram. Vemos claramente, uma forma de transmitir
conhecimentos dos habitos alimentares, das pessoas, dos animais e insetos de forma
muito especifica. Além de despertar a capacidade de perceber de uma forma mais fina o

mundo que o cerca.

Andlise Musica

A frase musical nesta can¢do € composta por 4 compassos. Uma das principais
regras da composicdo, uma frase deve iniciar e concluir uma idéia com 4 ou 8
compassos. Contudo além de conter as principais notas da tonalidade, (1°, 2° e 3° graus
da escala), que esta em ré maior (ré, fa e 1a), ritmicamente possui 1 motivo em cada
compasso. No primeiro compasso, um ritmo comum, mas com uma interessante forma
de uso de intervalos, graus conjuntos. No segundo compasso, inicia com a dominante e
salta para a terca da escala, em um ritmo mais elaborado. Ja no terceiro tempo, utiliza a

sincopa, elemento muito comum, na musica brasileira, principalmente nas musicas
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infantis brasileiras. E conclui, com a ténica. Uma estrutura perfeitamente enquadrada
nos padrdes de composi ¢ao.

Considerando as cancdes analisadas anteriormente, nos parece que essa forma
de escrever, frases concisas, mesmo sendo curtas, e repeti-las constantemente, pode ser
identificado com caracteristicas das constru¢bes musicais da etnia Magita. 1sso porque,
identificamos essa forma, tanto nas cancgdes infantis quanto nas cangdes rituais. A
maioria das frases, 3 repetidas. O Compasso 5, da outra conexdo. E a segunda frase
formada por 2 motivos, muito bem elaborados no sistema tonal. No compasso 6, chega
a mostrar as notas da estrutura harménica da tonalidade de |a maior descendente, um
dos principais acordes da progressdo harménica. A finalizacdo em f4 € uma forma
muito tradicional, com uma funcionaidade perfeita, para a idéia de volta. Entdo o
retorno a cabega, € necessario, para que haja conclusdo, realizada com a tbnica.

Transcri¢do Musical: CANCAO 4 - em fase de transcrigio Linguistica

Profa. Jeane Colares Miisica do repertorio infantil Ticuna
Music Ticuna

Interpretacdo; Valdir Mendes

- —
Partitura 7: Canc&o do repertorio infantil Ticuna, em fase de tradugéo e trandliteracéo.

TICUNA PORTUGUES
NO'EYAMERE, Vov6 dona Mercedes
TAYORENAPUTA; Tem dente de peixe-mucura
NA NGUPUTA JA COYA Jacaré tad com dor de dente
NA PUPUTAYACOYA Jacaré ja arrancou o dente

TRANSLITERACAO

Estamos iniciando esse processo nesta cangdo. Contudo, ja chegamos ao senso comum em
usa-la para ensinar as criangas a cuidar dos dentes.

Quadro 13: Letra de uma cangao infantil em Tingua Ticuna. Traducao Livre sem Trandliteracao,
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Andlise Textual - Contexto

Apesar da letra inusitada, para nossa visdo, percebemos que as criangas
transitam nessa linguagem com muita tranquilidade. Essa é uma cangdo de autoria do
entdo cacique Valdir Mendes, e dona Mercedes € a vovo dele. E uma senhora muito
conhecida. Em nossas visitas, que continuam sendo constantes a aldeia, cada vez
conhecemos mais parentes de Valdir. 1sso possivelmente explica a popularidade de
Dona Mercedes que parece ser avovo de quase toda a comunidade.

O jacaré é um anima muito presente na vida do povo Ticlina e todos com
guem falamos, sd0 unanimes em achar que € uma maravilhosa iguaria. Confesso que
guanto ao peixe-mucura, ndo encontrei informacdes. Estou sendo levada a compreenséo
de que o autor queria referir-se ao peixe (qualquer um) e a mucura (um roedor muito
comum na floresta, que tem a aparéncia de um rato, e que aprecia ovos e gainha e a
prépria galinha. Em outras regides do Brasil também é chamado de sarigue).

Em nossas conversas, percebi que a cancdo, faz uma referéncia a uma pratica
muito comum entre os Magitas. Uma das maiores diversdes é dar apelido uns aos
outros. Comparando com animais da floresta, do rio, de casa. Uma forma de olhar e ver,
tudo ao seu redor. Neste caso, comparando o fato da vovd ser muito idosa, e possuir
apenas alguns dentes. Mas a0 mesmo tempo, trazendo para o universo da crianca a
necessidade de afinar o olhar e leva-la a pensar na visdo de um anima como o jacaré,
com dor de dente, e pior ainda, sem dente. Uma étima oportunidade de readizar a

abordagem da importancia de cuidar dos dentes.

Andlise Musica
Esta cangdo possui uma estrutura muito significativa. Apresenta elementos da

musica ocidental ndo apenas no sentido da tonalidade, mas, no sentido ritmico e
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métrico, apresenta elementos bem definidos dentro de uma técnica de construgdo
mel 6dica

Primeiramente as frases sdo dispostas de forma mais longa. N&o apresenta
véarios periodos, ou vérias frases se repetindo, como nas outras cancdes. Possui apenas
um retorno, embora apresente finalizagbes durante a execucado desse bloco de periodos,
que resultam em apenas uma frase, que pode ser repetida vérias frases. E a primeira
cancdo que utiliza, a anacruse, de forma bem marcante, e a sincope de alongamento.

Quanto a tonalidade, o uso dos principais graus da escala, fazem a cancéo fluir
com muita clareza. Na primeira parte, nada mais é do que a disposi¢do dos 1°, 3° e 5°
tendo o cuidado de iniciar e finalizar com a ténica. Na segunda parte o uso do segundo
grau, causa a sensacdo de variagdo, mas, em um olhar mais apurado, da para notar que,

nada mais é do que uma nova exposi¢ao dos graus da escala.
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CONSIDERACOESFINAIS

A realizacdo da pesguisa para a construcéo desta dissertacdo, nos trouxe uma
experiéncia extraordinaria.Nos abriu um universo até entdo desconhecido. Acreditamos
gue o mundo cultural a que adentramos € apenas a ponta de um iceberg pois sabemos
gue é uma fonte que estad muito longe de ser esgotada, no sentido de conhecermos tudo
0 que envolve a cultura do povo Magiita.

Com a pesquisa que empreendemos, no campo tedrico, bem como, no todo do
universo do trabalho de campo, convivendo diariamente nas escolas, nas organizagoes
das comunidades do Umariagl 1 e 2 assim como, no estreito relacionamento com
professores, gestores, as liderangas meus “Patchaunegl”, irmdos e irmas, da rica
sociedade do povo Magiita, passei a considerar e mais do gue isso, com gquem tenho
observado e aprendido que a luta de um povo € permanente, conforme cita 0 amigo ex-
cacique Valdir Mendes, a que dedico, 0s Nnossos mais sinceros agradecimentos, por
todos os esclarecimentos sobre as minhas davidas e questionamentos.

Iniciamos apresentando algumas questdes essenciais para entendermos o
universo que estudamos, com a idéia de reconhecer onde estamos pondo os pés. Para
alcancarmos essas metas, pesguisamos e descrevemos possivelmente 0 mais importante
mito do povo Magita. Mais importante por tratar das origens e dos principais entes
imortais, considerados os maiorais. Nao queremos afirmar que aqui, nestas descrigcoes
se esgotam todos 0s mitos e 0s personagens, este € apenas 0 comego. Em se tratando
desses elementos, navegamos na histéria do povo Magiita em paralelo a histéria da
sociedade nacional brasileira, levando sempre em conta que o territorio Magita, diz
respeito ao espaco de trés paises, e que eles transitam neste caldeirdo cultural a muitos

séculos sem nenhuma ceriménia. Mas, para nossa pesquisa o essencial foi localizar os
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passos dados a partir do contato, e como tem sido a caminhada desse povo até entéo,
tendo como visdo a educacdo. Finalizamos tratando da questdo da identidade dando os
primeiros passos para compreender a questdo no sentido epistemol dgico.

Percebemos que para caminhar na linha de pesquisa da educacéo, é necessario
gue tenhamos muita clareza quanto as bases conceituais da educacdo. Vimos que ha
muitas especificidades a serem estudadas de forma detalhada, e mais um mundo de
descobertas nos foi exposto. Entéo, procuramos mergulhar nos entendimentos tedricos,
e histdricos contidos no universo da educacdo indigena, da educacdo escolar indigena,
da educacéo musical, e da musicaindigena.

Um caldeirdo cultural foi 0 que presenciamos. Foi necessaria muita atencéo
para mantermos nosso foco. H& muita coisa para ver, sentir, vivenciar, é muito
envolvente. Encontramos na musica Magita do ritual e da musica infantil, a que
tivemos acesso, a forma mais explicita para uma andlise com visdo educativa. S0 nas
descricOes, dos contatos que tivemos, nas escolas, nas casas, ha comunidade e nos
projetos do IFAM em Tabatinga, que obtivemos os elementos para as andlises da pratica
de educacéo pela misica do povo Magiita.

Ao iniciar as leituras a respeito dos mitos, e as conversas com a comunidade,
com as criangas, com 0s alunos do PROEJA indigena do Campus, e finalmente com o
Prof. Joao Pacheco de Oliveira, nos intrigou a riqueza de detalhes contidas nas
descrigdes dos mitos. Apesar de ja haver varias publicacfes a respeito, notamos que o0
povo Magiita, ndo tem o costume de ler na lingua portuguesa, mesmo assim todos os
detal hes sGo muito conhecidos entre eles.

Nas aulas de artes no curso de Técnico em Agropecuaria do PROEJA,
trabalhamos os estudos do mito de forma conceitual. Para finalizar a disciplina os

alunos apresentaram para todo o Instituto, uma parte da Festa da Moca Nova, a danca
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do tracgja. Foi apenas uma representacdo teatral, mas eles precisavam provar, haquele
momento, para 0S mais idosos, que conheciam sua mitologia Notamos que
precisavamos nos aprofundar mais na questéo para entender a forma de transmisséo de
conhecimento e a aprendizagem, do povo Magita.

Neste contexto, que verificamos o papel educativo da misica, na aldeia. Apos
realizar algumas entrevistas, tivemos a oportunidade de realizar um estagio pedagdgico
em uma escola indigena. Os professores, nos mostraram como utilizar a misica, a
danca, a pintura, as artes em geral, para transmitir os elementos da mitologia. Mais que
isso, como os pais e toda a familia, falam de seus mitos e crencas, no dia a dia,
utilizando varias cancles, e por fim, 0 mais importante evento da sociedade Magita, a
Festa daMoca Nova.

Como descrevemos no capitulo 111, a festa, desde 0 momento que inicia até o
final, € acompanhada, realizada e descrita através de cantos rituais. Uma sonoridade,
gue a define, a destaca, a tipifica, e que jamais é esguecida. Mesmo, que como
descrevemos no Capitulo |, durante o periodo do Ciclo da Borracha essa festa, esse
ritual quase tenha desaparecido.

Verificamos no Capitulo |1, os conceitos presentes e possivel mente norteadores
dessa pesguisa. Em uma andlise da Educacdo Musical, € coerente afirmar, que o
processo de aprendizagem de codigos musicais, passam por processos anteriores ao
contato formal desse ensino. Os processos descritos pelos pais da psicologia, que tem
como premissa a cognicdo, sdo balizadores nos entendimentos de como se da o
desenvolvimento da percepcdo musical.

A educagdo musical, leva em conta a leitura do mundo do som, que envolve

todos os individuos. Construir uma memoria auditiva, deve levar o ser a uma
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experiéncia sonora, que sendo significativa, a levard a uma compreensdo, portanto a
aprendizagem.

Levamos em conta os estudos pedagdgicos que envolvem a cognicdo e a
aprendizagem, onde destacamos o tedrico Vigotks em sua tese da Psicologia histérico-
cultural. A primeira experiéncia em um processo de educacdo para a musica, da-se a
partir da percepcdo. S80 essas experiéncias que irdo embasar as teorias da musica,
guanto a escrita, a performance, a interpretacdo, e a construcdo da melodia e da
harmonia.Neste sentido, “..., segundo Vigotski, a percepcdo se desenvolve em estreita
relacdo com outros processos psicolégicos, tais como, a meméria, 0 pensamento e a
linguagem” Barbosa, (2005 p. 101). Segundo os estudos relativos a percepcao do
mundo sonoro, tais processos psicol dgicos sdo vivenciados na propria forma de vida de
cada individuo. A que préticas auditivas serdo rotineiramente submetidas durante sua
existéncia. Importante destacar que ndo estamos tratando do juizo de gosto, mas, das
percepcdes. Durante esse processo, ha de se desenvolver, pela percepcdo, o ritmo,
juntamente a coordenacdo motora, a percepcao do elemento sonoro altura, as formas de
emissdo dos sons, onde se localizam os timbres, a intensidade, a cor, e tantos outros
elementos fundamentais da musica.

Na musica do povo Magita, em uma perspectiva de comparar as andlises
musicais observadas com a teoria do conhecimento presente na Educacdo Musical
formal, realizamos pesguisas de identificacdo dos conceitos basicos da muisica
ocidental. Identificamos inimeros tragos desta teoria nas formas musicais analisadas:

Tonaidade: a mUsica utiliza as técnicas de construcdo mel édica da misica tonal,
inclusive com relacdo a quantidade de compassos necessarios para identificacéo

de um tema;
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Ritmo: Mesmo que os indigenas em geral, (pois h4 uma certa quantidade de
indigenas musicos, praticantes das técnicas utilizadas na escola de musica
colombiana Batuta), ndo tenham as suas musicas escritas em grafia musical
tradicional, eles utilizam o tambor, para balizar o ritmo, e dessa forma podemos
facilmente transpor suas musicas no sistema europeu de compassos. Contem
incisos (motivos), notas de passagem, tensdo, relaxamento, etc.

Forma: Para cada finalidade da misica, possui uma forma determinada. Essas
formas sd0 apresentadas em estribilhos, estrofes, repeticOes, tema principal,
variagoes e etc.

Finalidade: assm como as andlises musicais do mundo ocidental dito
“civilizado”, teve inicio a partir das andlises do compéndio musical religioso, a
partir das liturgias das missas, percebemos que a misica ritual, segue a uma
liturgia, e apresenta fungdes muito bem destacadas. Desde a fazer as descrigdes
dos processos para que os ministradores de cada momento sigam as orientagoes
gue sdo dadas pela musica, até orientacdes de conduta social dadas a mocga, aos
rapazes, as familias e a toda a sociedade Magiita presente naguele ritual. A
musica infantil, ndo tem a finalidade apenas de divertir, as ensinar tantos
elementos, da vida, que o Magiita deve vivenciar enquanto etnia.

Assim como na educacdo indigena, a educacdo musical ndo tem sua base

inicial na educagdo escolar. Na educacdo musical, a percepcdo do mundo sonoro que

envolve os seres, € que vai proporcionar elementos para que ele possa desenvolver

técnicas de uso dos elementos musicais. Desde o inicio da vida, o0 homem, acumula

experiéncias sonoras que o fara diferenciar os timbres, acompanhar um ritmo,

acompanhar uma melodia, distinguir as alturas dos sons. Quando ele iniciar o estudo
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formal da musica, sabera identificar os elementos formais da musica, e podera realizar a
leitura métrica, aleitura melédica, e demais técnicas necessarias.

E neste sentido que afirmamos, que na prética de educagio do povo Magiita, ha
uma educacdo musical presente. Pois, desde os primeiros dias de vida do povo, as
criangas sdo envolvidas numa forma de vida, onde a percepcao sonora, faz parte da
vida. As criancas vivem com 0 som das aguas do rio Amazonas, com 0 som dos
inlmeros passaros, € interessante que uma das brincadeiras prediletas, € imitar 0os sons
dos péassaros. Quem ndo sabe reproduzir tais sons passa até por um certo preconceito.
As criangas costumam aprender a nadar muito cedo. Aprendem a remar pois uma das
principais economias do povo Magita € a pesca. Muito cedo, aprendem todos os

processos de percepcao necessarios para a pratica musical.

Figura 11 - Crianga Magita com aproximadamente 2 anos de idade, aprendendo a
remar com seu irmao de 4 anos. Fizemos a foto na época de cheia, onde a pista de
acesso a comunidade fica totalmente tomada pela agua, e precisamos passar com 0s
pés dentro da agua.

Observo que gracas ao trabalho de dissertacdo pude ver as inlUmeras metas a
serem perseguidas no futuro, dentre essas um maior e melhor entendimento da lingua,
em especia da musica e da educacdo do povo Maglta, por quem, passei a nutrir, um
amplissimo respeito, pelo olhar e pelas muitas maneiras de ver a vida, 0 mundo, mesmo

sendo, eles, objetos, como sdo considerados aqui, ainda hoje, de exterminio.
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A luta de um povo acontece na e pela sua educacdo, ha musica e, conforme diz
o lider Maguta, Valdir Mendes, “Dia do indio, S3 Todos os Dias’, mas, se muitas

coisas ainda ocorrem, tenho certeza, que nds ndo gostamos de nds, os brasileiros.
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