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RESUMO

MACHADO, Renata Lopes; “A infancia entre imagens no cotidiano escolar: narrativas
de filmes e desenhos animados”. 2014. 92 p. Dissertacdo (Mestrado em Educagéo,
Contextos Contemporaneos e Demandas Populares). Instituto de Educacao/Multidisciplinar,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro - UFRRJ, Seropédica, RJ. 2014.

Partindo do reconhecimento das criangas como atores sociais e considerando o cotidiano
escolar como mediador das relagdes e formador da subjetividade humana, esta pesquisa, foi
elaborada a partir de didlogos com criancas de uma escola particular na cidade do Rio de
Janeiro. O foco do estudo esteve voltado para perceber como as infancias compreendem os
produtos audiovisuais, especificamente os desenhos transmitidos na televisdo e os filmes
exibidos no cinema quando estdo inseridos no cotidiano escolar. Ao perceber as redes de
significados que envolvem o espaco educativo, fica evidente que é necessario que haja a
percepcdo das demandas das infancias no contexto educativo. As imagens e personagens dos
desenhos e filmes de animacéo estdo nas salas de aula, presentes nas narrativas das criancas.
No decorrer da pesquisa, 0os dados apontaram que 0s gostos e as demandas das criancas
interferiram nas escolhas dos filmes a serem assistidos por elas, muitos diziam: “Ndo
gostamos mais de desenhos, ja somos grandes!”. Assim como, a escolha do espago de
exibicdo dos filmes interferiu na aceitacdo das criancas, onde assistir filme na televisao foi
considerado por elas como algo “chato”. Cabe ressaltar que, em todo momento na pesquisa,
estamos solidarios a discussdo a favor do reconhecimento das infancias, pois elas possuem
muito a nos dizer tanto sobre desenhos, quanto a respeito do proprio cinema. E necessario que
nos, educadores tenhamos o0 compromisso da “pedagogia da criagdo” que por si SO contribui
com pratica docente.

Palavras-Chave: Cotidiano Escolar, Infancias, Desenho e Cinema.



ABSTRACT

MACHADO, Renata Lopes; “The images of childhood in school life: narratives of movies
and cartoons”. 2014. 92 p. Dissertation (Master Education Contemporary Contexts and
Popular Demands). Instituto de Educacdo/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ. 2014.

Recognizing children as social actors and considering the school routine as a mediator of the
relationship of human subjectivity and trainer , this dissertation was developed from dialogues
with children from a private school in the city of Rio de Janeiro . The focus of the study was
aimed to understand how childhoods comprise drawings and animated films in the school
context. Upon realizing the networks of meanings that surround the school routine , it is
evident that there must be a perceived demands of childhoods in an educational context . The
images and characters from cartoons and animated films are in classrooms , present in the
narratives of children. During the research, the data indicated that the tastes and demands of
children interfered with choices of movies to be watched many said they , " We do not like
most of us have great designs " . Just as the choice of display space movies interfered
acceptance of children, where to watch movie on television was regarded by them as
something " boring" . Note that, at any moment in the research , we are sympathetic to the
discussion in favor of recognition of childhood as they have much to tell us as much about
drawings , as about cinema itself . That educators in schools can act as the commitment of the
" pedagogy of creation" that alone revolutionizes teaching practice.

Keywords: Everyday School, Childhoods, Design and Film.
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O cinema entra na sua vida como um dos elementos que comp8em a sua
relacdo com o mundo, o cinema ndo determina completamente essa relacéo.
Além disso, contrariamente a muitas teses, diante do cinema, o espectador
ndo é necessariamente passivo [...]. No ato de ver e assimilar um filme, o
publico transforma-o, interpreta-o, em funcdo de suas vivéncias,
inquietagdes, aspiracoes, etc. (BERNADET, 1985, p. 166).
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Maos a obra!

(Por: Estudante do 4° ano do Ensino Fundamental)



INTRODUCAO

Um sorriso de crianga na tela e o jogo esta ganho. Mas
justamente o que salta aos olhos quando examinamos a vida é
a gravidade da crianca em relacao a futilidade do adulto. (...)
um filme de criancas pode ser elaborado em cima de
pequenos fatos, pois na verdade nada é pequeno no que se
refere a infancia. (TRUFFAUT, 2005, p.36)

Neste momento, busco a esséncia literaria, e por que nao, a curiosidade do artista que,
com olhar agucado, vive intensamente 0 momento de criacdo, para revelar os caminhos que
foram percorridos nesta obra académica. As vivéncias que aqui menciono, remetem a
significados que me permitiram escrever esta dissertagdo, onde a todo 0 momento a arte se
compde atraves dos saberes que as criangas, sujeitos desta pesquisa, me transmitiram em seu

cotidiano escolar.

Em minha trajetoria académica a pesquisa sempre esteve muito presente, no curso de
graduacdo em pedagogial, participei da iniciacéo cientifica, que me ensinou a ter olhares mais
atentos para educacéo, e acima de tudo, ter um olhar para os sujeitos, sejam estes educadores
ou educandos. Estes saberes me permitem hoje ser uma pesquisadora que se posiciona com

consciéncia e responsabilidade social diante do ato de ensinar.

Em 2010 apds concluir o curso superior, comecei a me interessar pelas tematicas
voltadas para as infancias. E em 2011 ao ingressar em uma escola particular como docente do
1° ano do ensino fundamental, foi possivel viver esse cotidiano escolar mais intensamente. O
meu olhar como pesquisadora inquietava-se, e a partir de situacdes em sala de aula elaborei

meu projeto de mestrado.

Partindo de uma situacdo especifica do cotidiano escolar, iniciei meus estudos para
realizacdo deste trabalho académico. Em outubro de 2011, ocorreu a seguinte situagdo em

sala, em um momento de atividade ladica que envolvia brincadeiras e desenhos livres, sem

! Curso de Graduacdo em pedagogia pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — Instituto
Multidisciplinar (2006/2010).
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intencionalidade, dois estudantes, cuja faixa etéria era de seis e sete anos, se colocaram como
sujeitos autbnomos ao proporem a atividade que se segue: Destaca-se o dialogo ocorrido entre

a pesquisadora e seus estudantes:
Pedro?: “Tia, vocé pode me dar duas folhas?”
Pesquisadora: “Sim. Mas, vocé utilizara as folhas para qué?”.
Pedro: “Tia, quero ver se vocé adivinha, espera que vocé ird vé!”.

O dialogo acima despertou a minha curiosidade, pela espontanea autonomia das
criangas ao propor uma atividade, em que n&o participei como agente, mas, tdo somente como

observador. E este convite a observacao foi feito a partir da seguinte declaracdo das criancas:
Criancas: “Veja tia, esta pronta a nossa obra de arte! .

Vale lembrar que meu posicionamento ao “observar” ndo esteve pautado na
perspectiva do vigiar, mas, ao contrario, consistiu em valorizar as suas criatividades
desenvolvidas num ambiente que era favoravel a producdo do conhecimento, onde a interacao
resultou na ressignificacdo da relagdo entre as criancas e o veiculo de comunicacdo. Conforme

as imagens a seguir ilustram:

Imagem 1 - Representacdo da televisdo construida pelos alunos.

2 Os nomes sdo pseuddnimos, ndo correspondem as identidades das criangas.
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Imagem 2 - Representacao das personagens do desenho animado organizada pelas criangas.

O meu olhar enquanto pesquisadora foi de contemplagdo perante a criatividade das

criangas, as mesmas fizeram questdo de explicar o que haviam construido. Os trechos abaixo

narram o discurso.
Pedro: “Tia, nés fizemos uma televisao de LCD!”.
Bernardo: “E tia, é uma televisdo de LCD com antenas”.
Pesquisadora: “Como assim, por que uma televisdo de LCD?”

Pedro: “Tia, televisdo de LCD é fina e tem imagem mais bonita...

minha mde fala isso todos os dias”.

Bernardo: “Tia, esses aqui sdo aS personagens do nosso desenho!

Nos é que criamos a historia!”.

12



“Nos é que criamos a histOria”, esta frase me marcou muito, pois as criangas criaram
através de ferramentas simples como o recorte e cola seu proprio veiculo de comunicagéo
(televisdo), e em seguida vivificaram o cenario criado com personagens escolhidos por elas,
que neste caso foram os integrantes da “Turma da Monica” em formato de Gogo’s®.
Brincando de ver TV construiram ndo apenas veiculo e personagens, mas, também toda a
I6gica para um enredo proprio. Sentados no chdo, diante de sua TV presa a janela, elas
dialogavam sobre o “epis0dio” criado enquanto brincavam de assisti-lo, e por alguns
momentos manifestou a interferéncia também da midia impressa, que veio na forma do album

da Turma da Mdnica como sendo a revista das celebridades das personagens.

Imagem 3 — Livro ilustrado dos Gogo’s da Turma da Monica (uma revista de celebridades).

A
A TURMINHA

¥ MAIS ANIMADA

pos QUA

"
DRINHOS
VIROU GOGO'S

PR

Fernandes (2013) nos auxilia a compreender o que ocorre quando a criangas brincam
com 0s objetos do desenho. Para a autora, “O consumo nesse aspecto ¢ algo divertido, um
prolongamento da TV, que atua como uma continuacdo da brincadeira longe da TV, mas

sempre remetendo a ela”. (p. 79).

3Gogo’s consiste em uma palavra inglesa que significa brinquedos de plastico que juntos fazem um grande
conjunto.
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Naquele momento, a pesquisa se encaminhava a partir das relagdes das criangas com
0s desenhos, onde minha preocupacdo era problematizar as seguintes questdes: De que
infancia eu estou falando? As criancas que me refiro falam dos desenhos com apropriacdo e

intimidade, trazendo para o seu contexto o imaginario.

Cabe destacar que busquei no primeiro momento do trabalho aliar pesquisa e préatica
pedagogica, voltando o olhar como professora e pesquisadora para as infancias e desenhos,
onde na préatica como docente foi possivel perceber no cotidiano que as criancas estdo a todo
instante em contato frequente com as imagens, sejam estas emitidas pela televisao, tela do
cinema, computador e jogos de videogame. E como se as personagens dos desenhos animados
saissem da televisdo e passassem a estar nas maos das criancas, de maneira materializada,

permitindo-lhes criar novas historias.
Para Fernandes (2013, p. 70),

O consumo de diferentes produtos relativos aos desenhos evidencia como a
brincadeira faz parte desse modo de ver a TV. Através da brincadeira com
alguns desses produtos ou de brincadeiras referentes aos desenhos, mesmo
sem algum produto especifico, as criangcas demonstram que o contetdo da
TV também pode ser elemento da brincadeira e da reelaboragdo do ver.

Fernandes (2013, p. 68) cita Brougere (2001), que considera a existéncia da relacdo de
reciprocidade entre a TV e a brincadeira, onde para as criangas assistir televisdo é uma
brincadeira que é favorecida com as imagens. Segundo Brougére (2001), o brincar supbe a
existéncia do contexto social e cultural, a crianga explora 0 mundo e suas possibilidades,
desenvolvendo assim suas capacidades cognitivas, motoras e afetivas.

Toda a socializacdo pressupde apropriacdo da cultura compartilhada por toda
a sociedade ou parte dela. A impregnacdo cultural, ou seja, 0 mecanismo
pelo qual a crianca dispde de elementos dessa cultura, passa, entre outras

coisas, pela confrontacdo com imagens, com representagdes e com formas
diversas e variadas. (BROUGERE, 2001, p. 40).

As criangas inseridas no cotidiano escolar me revelavam contribuigdes como as
narradas acima. E por alguns momentos refleti sobre o que € ser professor-pesquisador na
sociedade contemporanea. Quanto a esta questdo, compreendo que na condicdo de
profissional da educacdo com formagdo em pesquisa, devo me posicionar atentamente perante

as demandas dos sujeitos inseridos nos contextos educativos, favorecendo sua expressividade,

14



reconhecendo suas potencialidades individuais enquanto estudantes e também como
protagonistas de cenérios que podem vir a ser objetos de estudos, pois sem duvidas eles

possuem muitos saberes a contribuir.

Macedo (2012) nos revela em seu artigo, questdes importantes de serem levadas em
consideracdo quando falamos de pesquisa académica, e lanca o seguinte questionamento: “E
possivel estar a0 mesmo tempo em dois lugares?”, ou seja, ser professor-pesquisador. A
autora nos faz pensar nesta ambiguidade de papéis exercidos por professores-pesquisadores.
Para o autor Fernando Becker (2007), o professor pode compreender sua sala de aula como
um laboratdrio cheio de experiéncias prontas para serem sistematizadas, onde “[...] seria um
desperdicio esse professor perder a oportunidade de elaborar e formalizar o que vai
construindo [...]” (p. 12).

Em entrevista* concedida ao programa de televisdo “Salto Para o Futuro” que integra
a grade da “TV Escola” (canal do Ministério da Educacdo), o pesquisador Antdnio N6voa
(2001) ao ser perguntado sobre qual a relacdo entre professor pesquisador e professor
reflexivo, o autor revela saberes referentes ao perfil do professor pesquisador.

O professor pesquisador e o professor reflexivo, no fundo, correspondem a
correntes (conceitos) diferentes para dizer a mesma coisa. Sa0 nomes
distintos, maneiras diferentes dos tedricos da literatura pedagdgica
abordarem uma mesma realidade. A realidade é que o professor pesquisador
e aquele que pesquisa ou que reflete sobre a sua pratica. Portanto, aqui
estamos dentro do paradigma do professor reflexivo. E evidente que
podemos encontrar dezenas de textos para explicar a diferenca entre esses
conceitos, mas creio que, no fundo, no fundo, eles fazem parte de um mesmo
movimento de preocupacdo com um professor que é um professor indagador,
que é um professor que assume a sua propria realidade escolar como um
objeto de pesquisa, como objeto de reflexdo, como objeto de andlise.

(NOVOA, 2001, transcricdo da entrevista concedida ao programa de
televisdo Salto Para o Futuro).

Desta forma, os professores pesquisadores Fernando Becker e Tania Beatriz lwaszko
Marques (2007), trazem ja no inicio do livro “Ser professor é ser pesquisador”, a seguinte
frase “Resta fazer ao professor, leitor deste livro, um convite para que se transforme em
professor-pesquisador”. Assim, € possivel entender que a postura do professor pesquisador é

de duplo valor, na medida em que serve para avaliar a propria pratica pedagdgica e também

4 Entrevista disponivel em: http://www.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/entrevista.asp?cod_Entrevista=59
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incentivar olhares atentos para reconhecer em situagdes do cotidiano escolar, potencialidades
para o entendimento de questdes globais. Porém, ao assumir a postura reflexiva este devera

estar ciente das interferéncias que podem determinar o trabalho cientifico.

Enquanto pesquisadora, durante toda a pesquisa, busquei a imparcialidade no que se
referia @ compreensdo das seguintes questdes: “Os desenhos transmitidos na TV e filmes
exibidos no cinema estdo dentro das escolas? E como as criancas se apropriam deste
conteudo?” O que pude observar no cotidiano escolar, é que os desenhos e filmes estdo
inseridos na escola, a maioria das criangas possuem algo a dizer, o que sem duvida contribui
para o processo de ensino/aprendizagem, haja vista, que 0s sujeitos da pesquisa realizavam as

leituras das imagens, construindo a partir destas novas narrativas.

Portanto, a investigacdo “A infancia entre imagens no cotidiano escolar: narrativas de
filmes e desenhos animados™ objetivou estudar as narrativas das criancas a luz de uma
metodologia que busca revelar que a pesquisa académica deve promover o didlogo entre
teoria e pratica. J4 em sua obra “Educagdo como pratica da liberdade”, Freire (1998) aponta
caminhos quando afirma que a teoria deve estar cal¢ada na realidade, num contato analitico
com o existente, para comprova-los, para vivé-los de forma prética e plenamente. Nesse

sentido, busco Freire que afirma:

E desvelando o que fazemos desta ou daquela forma, & luz de conhecimento
que a ciéncia e a filosofia oferecem hoje, que nos corrigimos e nos
aperfeicoamos. E a isso que chamo pensar a pratica e é pensando a prética
gue aprendo a pensar e a praticar melhor. E quanto mais penso e atuo assim,
mais me convengo, por exemplo, de que € impossivel ensinarmos o0s
conteldos sem saber como pensam 0s alunos no seu contexto real, na sua
cotidianidade. Sem saber o que eles sabem independentemente da escola
para que os ajudemos, a saber, melhor o que ja sabem, de um lado e, de
outro, para, a partir dai, ensinar-lhes o que ainda ndo sabem. (FREIRE, 1998,
p. 105).

E, o mais interessante é que a medida que este trabalho, foi sendo realizado muitas
mudancgas foram sendo necessarias, desde o enfoque até o titulo, que deveria estar em
consonancia com a proposta do trabalho, por isso, aumentavam-se 0s desafios e o
compromisso em revelar os conhecimentos provenientes do cotidiano escolar, para que a
partir de um cenario educacional, novos saberes fossem sendo construidos, respostas
encontradas e perguntas formuladas. Em funcédo disso, esta pesquisa propde revelar o que as

criancas tém a nos dizer sobre os desenhos exibidos na televisdo e os filmes do cinema. E
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desta forma novas narrativas surgem neste universo infantil. Assim sendo, priorizei

estruturacdo desta pesquisa organizando-a em trés partes.

Na Primeira Parte, evidencio que no trajeto da pesquisa foi necessario realizar um
levantamento histdrico contextualizando as infancias, ou seja, a que infancias eu me refiro?
Ressaltando que o conceito de infancia deve ser entendido como construgdo social, que no
decorrer das décadas passou por periodos de transformac6es. Comegando por Aries (1978),
que traca o panorama da infancia a partir da “historia social da familia”, Kramer (2007),
Ribes (2012) e Postman (1999) que com seus olhares contemporaneos trazem em Seus
escritos a importancia das singularidades das infancias, evitando assim, as generalizacdes,
onde o ser crianga somente era enquadrado aos modelos vigentes. Frente a esta demanda foi
preciso olhar paras as criangas com mais cuidado, o que favoreceu a necessidade de criar
estruturas fisicas, como ocorreu em 1870 com a criacdo das primeiras instituicbes de
educacdo infantil. Portanto, ndo podemos considerar a infancia no sentido singular, e sim as
infancias sob as perspectivas das pluralidades, mediante a esta questdo também problematizo,
educacao e midia quando nasce a aproximacao com as infancias, e o que os Estudos Culturais
tém a nos dizer em relacdo a esta tematica, assim como, revelo muitas das reflexdes neste

momento da pesquisa.

Na Segunda Parte deste trabalho, apresento a fundamentacdo metodol6gica da
pesquisa a partir das contribuices teodricas de Bakhtin (2003, 2006) que foram de suma
importancia para o desenvolvimento da investigacdo, relato neste capitulo como ocorreu a
escolha dos sujeitos, do campo nesta pesquisa qualitativa, assim como narro os procedimentos

adotados e as narrativas das criancas, estas sdo 0s co-autores deste trabalho académico.

Na Terceira Parte desta obra, apresentei algumas contribuicdes tedricas da pedagogia
da imagem no processo educativo, como aborte tedrico cito Berino (2013) e Fresquet (2007)
ressaltando a importancia de discutir a tarefa de educar para as midias ndo sé nas escolas, mas
também em instituicdes que oferecem curso de formacgédo de professores e o0 quanto tem se
tornado indispensavel na contemporaneidade este entendimento. Para tanto, realizamos
algumas consideragdes no intuito de promover uma reflexdo sobre diferentes concepcoes

relacionadas a utilizacdo da linguagem audiovisual nas instituicdes educativas.
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PARTE I
INFANCIAS
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1.1. A Concepcéo de Infancia Sob o Enfoque Historico

Caminhante ndo ha caminho.
Ao andar faz-se o caminho.

Antdnio Machado®

A primeira vez que li a epigrafe acima, a poesia de Anténio Machado me tocou, pois
acredito verdadeiramente que o caminho se faz ao andar, e que muitas das vezes criamos
expectativas pela chegada, e deixamos de valorizar as riquezas das experiéncias dos

percursos.

As existéncias de muitas coisas s6 podem ser compreendidas quando se conhece seu
contexto histérico e cultural. Portanto, é importante compreendermos as distintas concepcdes
de infancia que permearam a idade média, passando pela moderna até chegar a
contemporanea. Essas memdarias historicas sdo relevantes para que possamos contextualizar a

respeito de qual crianca nos estamos nos remetendo neste trabalho cientifico.

Deste modo, o conceito de infancia é resultante da construcdo social, pois, sempre
existiram criangas, mas a infancia ndo era reconhecida como tal. Sendo assim, a partir de um
levantamento bibliografico me debrucei nos estudos da infancia, e elenquei alguns autores que
tracam consideracfes importantes referentes as transformacfes do sentimento em relacdo a

crianca.

E nesta caminhada me deparei com Philippe Aries (1978), renomado autor que revela
em sua obra “A historia social da infancia e da familia”, conhecimentos imprescindiveis, que
fundamentaram a descoberta da infancia, delineando um perfil das principais caracteristicas
das criancas a partir do século XII, dos quais podemos citar o sentimento sobre a infancia, e
mais especificamente, os fatores relativos a cronologia da idade, que eram desconhecidos na
idade média, a inocéncia, o0s trajes e vestimentas, 0s jogos e brincadeiras, seu comportamento

no meio social e com os familiares.

5 Antbnio Machado poeta espanhol.
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Na idade média, a crianca até entdo era vista como um adulto em miniatura
(adultocentro), e seu cuidado e educacao eram feitos pela familia em especial pela méde, como
aponta Aries (1978, p.18) havia o sentimento de que “(..) a infancia era um periodo de
transicéo, logo ultrapassado, e cuja lembrancga era logo perdida”. Ou seja, a infancia ndo

era representada, por conseguinte desconhecida.
Como aponta Ariés (1978):

Até por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infancia ou ndo
tentava representa-la. E dificil crer que essa auséncia se devesse a
incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel que nio houvesse
lugar para a infancia nesse mundo. Uma miniatura otoniana® do século XI
nos da uma ideia impressionante da deformagéo que o artista impunha entdo
aos corpos das criangas, num sentido que nos parece muito distante de nosso
sentimento e de nossa visdo. (p. 17).

Interessante perceber que nas obras do historiador francés Philippe Aries o conceito de
infancia surgiu motivado pelas classes sociais abastadas a partir de ideario classista que era

legitimado pela educacao burguesa.

Portanto, o que se pode observar é que a infancia ndo era enxergada a partir das
concepcdes do cuidado, idealizada pela Gtica da pureza, e sim como um estagio para vida
adulta. Aries (1978) motiva a lancarmos uma visdo destacada sobre a infancia, contribuindo
para que se criasse uma percepcao diferenciada diante das especificidades das criancas na
modernidade.

No periodo de transicdo da idade média (feudalismo) para idade moderna com
ascensdo do capitalismo, ocorreram na Europa Ocidental alteragfes na organizagéo familiar,
educacional e nos sentimentos de infancia, ou seja, as criangas passaram a ser vista como

sujeitos indefesos em desenvolvimento, por isso, redobraram-se os cuidados e as atencdes.

Kramer (2007), em seu artigo “A infancia e sua singularidade” revela que as visoes
sobre a infancia foram, e continuam sendo, construidas socio-historicamente. A insercdo

concreta das criancgas e seus papéis variam com as formas de organizacao das sociedades.

¢ Evangelho de Oto 111, Munique.
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Criancas sdo sujeitos sociais e historicos, marcadas, portanto, pelas
contradicBes das sociedades em que estdo inseridas. A crianga ndo se resume
a ser alguém gue nao é, mas que se tornara (adulto, no dia em que deixar de
ser crianga). Reconhecemos 0 que € especifico da infancia: seu poder de
imaginacdo, a fantasia, a criacdo, a brincadeira entendida como experiéncia
de cultura. Criancas sdo cidadds, pessoas detentoras de direitos, que
produzem cultura e sdo nela produzidas. Esse modo de ver as criangas
favorece entendé-las e também ver o mundo a partir do seu ponto de vista. A
infancia, mais que estagio, € categoria da histéria: existe uma historia
humana porque o homem tem infancia. (KRAMER, 2007, p.15)

Ja no final do século XVIII, a partir de 1750 desenvolveu-se na Europa um processo
de grandes transformacgfes socioecondmicas motivadas pela Revolucdo Industrial que
certamente marcou o inicio da consolidagdo da sociedade capitalista, normatizada pela
industrializacdo e por avangos técnicos. Este conjunto de transformacgdes influenciou

profundamente a vida de milhGes de pessoas no mundo.

Desta forma, com o lluminismo, a Revolucdo Industrial e a criacdo dos Estados
Laicos, ascende o pensamento burgués, que demarcou a valorizacdo da escola e do ensino
pedag6gico das criangas, onde foi instituido o ensino primario as classes populares que
tinham um ciclo de pequena duracdo e exclusivamente pratico com o intuito de aperfeicoar
méao-de-obra. Ou seja, a formacdo era tecnoldgica, cujo objetivo era formar futuros
trabalhadores.

Um efeito do capitalismo industrial, escreve Lawrence Stone, foi dar apoio
aos aspectos penais e disciplinares da escola, que eram vistos por alguns,
antes de mais nada, como um sistema para dobrar a vontade da crianca e

condiciona-la ao trabalho rotineiro nas fabricas. Isto se a crianga tivesse a
sorte de frequentar uma escola”. (POSTMAN,1999, p.66).

Ja para a burguesia e a aristocracia, instituiu-se o ensino secundario que privilegiava a
formagéo académica e erudita, sendo disponibilizado o ensino superior nas universidades. O
que podemos perceber é que a escola passou a ser um instrumento de segregacdo da

sociedade, na medida em que separou 0s “ricos” abastados dos “miseraveis” populares.

Entretanto, ndo bastava apenas reconhecer a infancia, era necessario que houvesse
infraestruturas para todas as criangas, independente da estratificagcdo social, e foi assim que
foram surgindo as primeiras instituicfes denominadas “refagios” ou “asilos” destinados ao

atendimento especifico para criangas pequenas.

As criagdes destes espagos genuinamente infantis visavam prioritamente remediar uma

demanda emergencial, ainda ndo manifestando qualquer carater pedagdgico, mas atuavam
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promovendo o cuidado e a assisténcia as criangas que ficaram 6rfds, filhas e filhos da
Segunda Guerra Mundial colocadas em abandono produzido pela miséria e pela pobreza que
historicamente assolaram os paises em guerra ou em desenvolvimento.
O periodo entre 1850 e 1950 representa a preamar da infancia. Nos Estados
Unidos, alvo agora de nossa atencdo exclusiva, foram feitas tentativas bem-
sucedidas durante esses anos de por todas as criangas fora das fabricas e
dentro das escolas, dentro de suas préprias roupas, de seu proprio mobiliario,

de sua propria literatura, de seus proprios jogos, de seu proprio mundo
social. (POSTMAN, 1999, p.78).

Por conseguinte, foram sendo criadas as primeiras instituicbes de “FEducacgdo
Infantil”, ou melhor, os conhecidos “jardins de infancia” termo criado pelo alemé&o Friedrich
Froebel (1782-1852), que foi um dos primeiros educadores a se preocupar com a educacao

de criancas a partir da primeira metade do século XI1X em varios paises da Europa.

No Brasil, isto se torna uma realidade a partir da década de 1870, especificamente no
ano de 1875, com a fundagio do Colégio Menezes Vieira’ (1875-1887). Segundo Bastos
(2011), esta escola funcionava no Centro do Rio de Janeiro, na Rua dos Invalidos, 26 e
oferecia 0s ensinos primario, secundario e profissional em trés sistemas — internato, semi-
internato e externato: a escola foi o primeiro jardim de infancia do Brasil inspirada na

proposta de Froebel.

Imagem 4: Foto da primeira escola “jardim da infancia do Brasil®

7 Primeiro jardim de infancia do Brasil — Disponivel em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/educacao/a-
primeira-escola

8 Colégio Menezes Vieira® (1875-1887).
Disponivel em:http://historianovest.blogspot.com.br/2014/02/a-primeira-escola.html
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Vale ressaltar, que o conceito de “jardim de infincia”, se refere & proposta de que as
criangas deveriam ser cultivadas e cuidadas como se fossem flores de um jardim. E em 1930,
0 atendimento pré-escolar passou a contar com a participacdo direta do setor publico, produto
das reformas juridicas e educacionais, que visava tanto atender a crescente pressao por
direitos trabalhistas em decorréncia das lutas sindicais, da entdo nova classe trabalhista
brasileira, quanto atender a nova ordem legal da educacdo: pablica, gratuita, e para todos.

Historicamente, a educacdo da crianca esteve sob a responsabilidade exclusiva da
familia durante séculos, porque era no convivio com os adultos e outras criangas que ela
participava das tradi¢cdes e aprendia as normas e regras da sua cultura, ou seja, a formacéo era
estabelecida na cultura da oralidade. Ja na sociedade contemporanea, a crianca participa de
outros ambientes de socializagdo, entre estes a escola, convivendo e aprendendo sobre

culturas distintas mediante diferentes interagdes com seus pares.

Desta forma a partir do século XIX e XX, a infancia passou a ser identificada,
colocando a crianga como protagonista. A sociedade burguesa se permitiu a pensar nestes
sujeitos de pouca idade como alguém que necessita de lugar, tempo, espaco e cuidados
diferenciados. E assim foram os primeiros tracos sendo delineados, dentre os quais mais tarde

passariamos a identificar como infancia.

Para tal, Rita Ribes (2012, p. 28), nos propde que possamos compreender a
experiéncia da infancia na contemporaneidade como “um pequeno mundo inserido no mundo
maior”, OU Seja, que reconhecamos que nossas pequenas questdes de pesquisa sdo estilhacos

de grandes e complexas questdes.

Em consonancia com o pensamento da autora, trago a partir das narrativas das
criancas, questdes tanto sobre os desenhos que séo elaborados para serem transmitidos na TV,
quando a respeito dos filmes de animacédo originalmente elaborados para serem exibidos no
cinema e disponiveis em DVD, pois ambos estdo presentes no cotidiano escolar, em nossas
vidas, a medida em que somos participantes de uma sociedade, onde adultos e criancas

interagem.

A histéria da infancia € necessaria para que possamos compreendé-la como um
fendmeno social dentro de determinado contexto. Por essa razdo nao é possivel compreender
a histéria como fatos lineares, descontextualizados, normatizando a infancia a partir de

modelos engessados e fossilizados, onde a esséncia do ser crianca se distancia cada vez mais
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do que entendemos como infancia, sendo, portanto necessario uma readequacao constante
sobre os conceitos de infancia vigentes. Para Neil Postman (1999, p.11) “As criangas sdo as
mensagens vivas que enviaremos a um tempo que ndo veremos .
A crianca é uma pessoa avida de sensacGes e conhecimentos. Seu
aprendizado € a marca mesma do seu estar no mundo. O grande equivoco
estd no adulto que vé a crianga como sua miniatura. Na crianca a experiéncia

e a expressao sdo brinquedos, a invencdo é prazer, viver significa descobrir:
abrir portas, ir além do espelho. (SANTOS; LAURO; 2010, p. 4).

Santos e Lauro (2010, p. 4) trazem as contribui¢cdes de Arroyo (1994), no sentindo de
compreendermos que as infancias sdo multiplas, e se distinguem de crianga para crianca. A
partir desta colocacgdo, é possivel afirmar que a infancia dos cantdes nordestinos é diferente,
ela é mais curta, as criangas passam a ter responsabilidade desde cedo. J& nas metrépoles a
infancia pode ser vivenciada por mais tempo, as criangas ndo precisam sair cedo de casa para
ajudar na subsisténcia de sua familia. Assim como as das crian¢as da Baixada Fluminense nédo
sdo iguais as das do subdrbio da zona oeste, do condominio da zona sul e norte, elas ndo
deixam de ser criangas, mas, cada uma vive a infancia de forma diferente. Para Santos e Lauro

(2010), a crianca traz consigo caracteristicas proprias de estar no mundo.

Castro (2002) faz colocacdes referentes, a infancia e seus destinos no contemporaneo,
revelando a seguinte inquietacdo. Sera que a infancia acabou e que vivenciamos a morte da

infancia?
Em seu artigo a autora descreve:

Frequentemente tem-se afirmado que a infancia acabou... Como e por que a
infancia, e somente a inféncia, pode ser considerada como morta, acabada?
Por que nédo surge com igual forca simbdlica, no horizonte de inquietacdes
pertinentes ao espirito da nossa época, a morte da adolescéncia, ou ainda da
adultidade? Acabou a adultidade? Parece que ndo. Se s6 a infancia pode
morrer, e morre basicamente para nds adultos (as criancas ndo me parecem
tdo preocupadas a respeito de sua propria morte!), talvez ndo seja de todo
impertinente indagar qual a ansiedade/angustia de morte que a infancia de
hoje nos evoca? Que profundos complexos s&o mobilizados em noés adultos
para que perguntemos, cheios de temor e inquietacdo, “morreu a infancia”?
como? por qué? Ou ainda, de quem foi a “culpa” quem a matou?
(CASTRO, 2002, p.48).

A autora se coloca critica diante da “morte da infancia”, para Castro (2002), o que
“morreu”, foi o entendimento sobre o que vem a ser infancia na perspectiva dos adultos. Por
essa razdo, é necessario que ndo venhamos a considerar a infancia no sentido singular, e sim

as infancias sob as perspectivas da pluralidade, assim como ocorre com 0 conceito das
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juventudes. Castro (2002) nos sinaliza que a concepg¢éo de infancia é uma construcdo de cada
grupo, e que ndo podemos compreender como esséncia, simplesmente pelo fato de ser

construcdo social.

A partir das contribuicGes de Jens Qvortrup (2001), foi possivel conhecer o estudo
sobre as “Nove teses sobre a infancia como um fenémeno social”’, onde nos chama a atengédo
para o ponto crucial da questdo que é justamente o fato de existir jogo de forcas na sociedade.
Que ora normatiza as percepcOes sobre as infancias a partir de um modelo e impdem que a
validacdo da infancia seja aceita exclusivamente por este modelo, e quando foge a regra é

declarado a morte da infancia.

No entanto, para Castro (2002), as infancias ndo devem ser mascaradas, e 0 que deve
acontecer € de fato a morte do conceito universalizado de infancia, haja vista, que fazemos
parte de uma sociedade em movimento. O ser crianca estd para além do respaldo da
jurisprudéncia que legitima o direito.

Castro (2002) nos permite a seguinte reflexdo:

A infancia universalizada nas préaticas socioculturais que lhe deram um
estatuto de inocéncia e fragilidade néo seria, entdo, a meu ver, nada mais que
uma narrativa, uma ficcdo por onde a racionalidade ocidental moderna
construiu, através de marcos etarios rigidos e universais, 0 acesso a “idade
da razd0”, ou ainda, a plena cidadania, dentro de uma sociedade que se quis
igualitaria e livre. Esta infancia por certo hoje morre, e acrescentaria, deve
morrer, na medida em que, enquanto narrativa que orienta a agdo no mundo
dos vivos, se torna cada vez mais inadequada para explicar a relagéo entre
adultos e crianga, no mundo contemporaneo. (CASTRO, 2002, p. 51)

O critico social norte-americano Neil Postman (1999), propde-se discutir os indicios
que confirmam o desaparecimento da infancia, uma vez que a violéncia contra as criangas e
entre elas se tornou constante. O autor enfatiza que no periodo pés-industrial ndo haveria mais
lugar para a ideia de infancia, uma das invencfes mais humanitarias da modernidade; com a
midia e a internet, 0 acesso das criancas a informacdo adulta teria terminado por expulsa-las

do jardim da infancia.

Antes de nos referirmos as mudancas em nosso mundo simbalico que estdo
levando a desagregacdo da ideia de infancia, é necessario fazer um breve
balanco da jornada da infancia do século dezessete em diante. Quando falo
do desaparecimento da infancia, falo do desaparecimento de uma ideia.
(POSTMAN, 1999, P.66)
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Sendo assim, este desaparecimento da ideia de infancia, faz com que se promovam
transformagOes, as quais tém refletido diretamente no comportamento, nas atitudes e,
consequentemente, no interesse do educando sob o ponto de vista da aprendizagem. Ao
falarmos de infancia na contemporaneidade, é passivel de nos remetermos ao conceito de
crianga classico, defendido pela classe burguesa, como tempo da brincadeira e estudos, onde a
crianca é formada para o trabalho.

Ao realizar este levantamento histdrico, procurei ndo conceituar o que é ser crianga,
ndo identificando as infancias a partir de um padrdo formatado segundo os padrbes
capitalistas. Ao contrario, busquei a histdria social da crianca, respaldada pelos estudos do
historiador francés Philipe Ariés, que mostra uma variedade de conceitos e tratamento que as

infancias receberam no decorrer das décadas.

1.2. Contribuic@es dos Estudos Culturais

Certamente os conhecimentos advindos da tradicdo dos Estudos Culturais® sdo de
grande valia. A autora Ana Carolina Escosteguy (2001) relata que este termo consistiu em
uma invencao britanica, e que atualmente na sua forma contemporanea, transformaram-se em
um fendmeno internacional, nos auxiliando a compreender de maneira mais abrangente o que
vem a ser cultura, fazendo relagcdo com os estudos das teorias da comunicacdo. Ou seja, 0
campo dos Estudos Culturais é diversificado e amplo, pois investiga a multiplicidade presente
no interior de cada cultura.

Assim é preciso percorrer a trajetéria dessa perspectiva tedrico-
metodoldgica, das suas origens até a atualidade. Entretanto, é necessario

estabelecer um recorte dentro desse vasto empreendimento, diversificado e
controverso dos Estudos Culturais. (ESCOSTEGUY, 2001, p.151).

O interessante é que cultura, em muitas vezes, é reconhecida por duas oOticas: a
primeira tende a ser universalistas, onde todos 0s sujeitos possuem cultura, ja a segunda
percepcao se fortalece através da estratificacdo de classes, aonde sé possuem cultura aqueles

gue detém um capital cultural.

Vale destacar a importancia de sermos criticos e que tenhamos uma boa compreensao

conceitual dos Estudos Culturais, uma vez, reconhecida tal relevancia na realizacdo de

® A autora Ana Carolina Escosteguy, traz em seus escritos o termo Estudos Culturais, utilizando letras
maidsculas. No entanto, quando a mesma denominacdo aparece em inglés, a autora mantém o uso das letras
minusculas conforme o original.
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diversos trabalhos académicos. Em seu artigo “Estudos culturais, educacéo e pedagogia O que
é, afinal, Estudos Culturais?”1
Os Estudos Culturais (EC) véo surgir em meio as movimentacdes de certos
grupos sociais que buscam se apropriar de instrumentais, de ferramentas
conceituais, de saberes que emergem de suas leituras do mundo, repudiando
aqueles que se interpdem, ao longo dos séculos, aos anseios por uma cultura

pautada por oportunidades democréticas, assentada na educacdo de livre
acesso. (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.37).

Em virtude disso, os autores Marisa Vorraber Costa, Rosa Hessel Silveira, e Luis
Henrique Sommer informam que o conceito de Cultura deixa gradativamente de ser dominio
exclusivo da erudicdo, da tradicdo literaria e artistica, de padrdes estéticos elitizados e passa a

contemplar, também, o gosto das multidées. Em sua flexdo plural — culturas.

Mediante as colocac6es da citagdo acima, destaco que os Estudos Culturais vinculam-
se as relagdes sociais, principalmente no que se refere a formacdo de classe. Esta
denominagdo foi pensada a partir das movimentacdes de determinados grupos sociais. Como
enfatiza Bourdieu (1998), a cultura esta envolvida com poder, e a educagdo por consequéncia,
reproduz as desigualdades sociais, favorecendo a teoria do capital humano que consiste no
conjunto de capacidade, conhecimentos e competéncias que, por sua vez, favorecem a
realizacdo de trabalhos, estes, adquiridos por um trabalhador por meio da educagéo, e da
crenca na existéncia de "aptiddes”, onde o sujeito estara apto ou ndo a realizar determinados
oficios. Neste contexto, as criangas que pertencerem a classe abastada podem ser classificadas
como sujeitos com cultura.

[...] a nocéo de capital cultural impds-se, primeiramente, como uma hipétese
indispensavel para dar conta da desigualdade de desempenho escolar de
criangas provenientes das diferentes classes sociais, relacionando o sucesso
escolar, ou seja, os beneficios especificos que as criancas das diferentes
classes e fragdes de classe podem obter no mercado escolar, a distribuicao do

capital cultural entre as classes e fracdes de classe. (BOURDIEU, 1998,
p.73).

Nesta citacdo Bourdieu (1998), coloca como o conceito de capital cultural se tornou
justificativa para fracasso ou éxito escolar. Escosteguy (2004) tambeém traca postos-chave que
mostram a influéncia de diferentes tedricos na formagdo dos Estudos Culturais. O primeiro

deslocamento se da na nova formulacdo do sentido de cultura, que diz respeito ao lado

10 Cito como exemplo: John Storey (1997); Cary Nelson; Paula Treichler, Lawrence Grossberg (1992); Richard
Johnson (1986/1987); Tomaz Tadeu Silva (1999b)
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subjetivo das relacGes sociais e se consolidam a partir de uma abordagem que se difere
daquela que convencionalmente separa a “alta” e “baixa” cultura, bem como distingue o
“popular” e o “erudito”.
Com a extensdo do significado de cultura de textos e representacdes para
praticas vividas, considera-se em foco toda producdo de sentido. O ponto de
partida é a atencdo sobre as estruturas sociais (poder) e o contexto histérico
enquanto fatores essenciais para a compreensdo da acdo dos meios massivos,

assim como, o desprendimento do sentido de cultura da sua tradicéo elitista
para as praticas cotidianas. (ESCOSTEGUY, 2004, p.90).

Ja o segundo deslocamento, segundo Ana Carolina Escosteguy (2004), trata-se da
relacdo entre préaticas culturais com o econémico, politico e instancias ideologicas. Na visao
do Althusser!! que argumentava que as estruturas sdo complexas e existem varias forcas

competindo e em conflito compondo uma complexa unidade — a sociedade.

O terceiro deslocamento diz respeito ao conceito de ideologia, proposto por Althusser,
que vem a ser um conjunto de ideias e pensamentos, dos sujeitos, orientados para suas agoes
sociais e, principalmente, politicas. No entanto, varios autores se colocam criticos, quando a
questdo caminha para o viés ideoldgico, haja vista, que pode ser utilizado como movimento
de dominacdo, através da persuasdo e ndo da forca fisica. A autora Ana Carolina Escosteguy
(1998), nos informa que para os Estudos Culturais, os produtos culturais advindos dos meios
de comunicacdo de massa sdo agentes de reproducdo social que favorece a construcdo de
hegemonia.

Discordando do entendimento dos meios de comunicacdo de massa (MCM)
como simples instrumentos de manipulacdo e controle da classe dirigente, os
estudos culturais compreendem os produtos culturais como agentes da

reproducdo social, acentuando sua natureza complexa, dindmica e ativa na
construcdo da hegemonia. (ESCOSTEGUY, 2004, p. 91).

E as midias transmitem para os espectadores imagens que revelam distintas formas de
representacdo cultural. Em seu livro Cartografia dos Estudos Culturais, Escosteguy (2001),
cita a trajetoria de Hall, no Centro de Estudos Culturais Contemporaneos, para justamente a

centralidade do tema midia.

"Termo desenvolvido pelo tedrico marxista Louis Althusser para designar as instituicdes, como a educagéo, as
igrejas, familia, midia, sindicatos, que se colocam como instrumentos ideol6gicos do estado.
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Para estudiosos Williams!? e Thompson®?, culturas sdo uma rede vivida de praticas e
relagdes que se constituem na vida cotidiana, sendo mesclada por diversidades econémicas,

pluralidades étnicas, desigualdades estruturais.

Em seu artigo Lima (2009, sem pagina), cita a autora Maria Elisa Cevasco, que
inspirada em Raymond Williams, concorda que o termo cultura, até o século XVIII,
significava uma atividade, a cultura de alguma coisa, em geral animais e produtos agricolas. A
partir do periodo final do século XVIII, o termo cultura passou a ser utilizado como
correspondente ao termo civilizagdo. Civilizacdo esta que até entdo, era aceita como um
estado realizado, originado de civitas (ordenado, educado), mas em oposi¢do. Portanto, ao
estado natural da barbarie. Mas este estado realizado também era caracterizado pelo seu
desenvolvimento, isto €, um estado civil, civilizado, educado, que teve progresso. Williams

afirma que nesse sentido, os termos cultura e civilizagdo eram interligados.

Nas demandas da sociedade contemporanea, o conceito de cultura perpassa por outros
sentidos e significados que se afasta das ideias pautadas nos processos civilizatérios segundo
0 ponto de vista socioldgico de Norbert Elias (1993), a cultura estava embutida no processo

civilizador, ou seja, eram criados “modelos”, que sustentavam a sociedade burguesa.

A partir dos aportes tedricos faco relacdo com a pesquisa. E problematizo: Afinal, o
que os estudos culturais tém a nos dizer em relacdo a pesquisa? Certamente muitas foram as
contribuicdes para nossa investigacdo, o que nos levou a refletir sobre as relacbes entre
cultura, histéria e sociedade, e a compreender que pesquisar, € estar inserido entre diversas
culturas, por isso, faz-se necessario estar atento para os detalhes e especificidades presentes
no campo. Assim como, a pedagogia da imagem, os Estudos Culturais buscam lancar a ideia
de uma interacdo mais flexivel entre professores e estudantes, pretendendo, assim, libertar-se

do &mbito das relacGes estabelecidas nas salas de aula.

Como nos propde Ribes (2012, p.29), “pequenas questdes de pesquisa sdo estilhagos

de grandes e complexas questdes”. E de certo, no cotidiano escolar, participamos de uma

20 pesquisador, critico e escritor galés Raymond Williams nasceu no dia 31 de agosto de 1921, no pequeno
vilarejo, no Pais de Gales, localizado no Reino Unido. Seu pai trabalhava em uma ferrovia e, como seus colegas,
apostava no Partido Trabalhista Britanico.

13 O historiador inglés Edward Palmer Thompson nasceu na cidade de Oxford, na Inglaterra, no dia 3 de
fevereiro de 1924. Marxista convicto, ele é respeitado até hoje como um dos maiores da histdria do século XX
nesta area. No periodo da Segunda Guerra Mundial ele atuou na Italia, no combate contra o fascismo e seu
lider, Benito Mussolini.
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realidade onde emergiram varias culturas, e cada qual deve ser reconhecida pela sua
importancia. Os estudos culturais nos ajudaram a transformarmos pequenas questdes, em

grandes e complexas questdes de pesquisa.

E neste conjunto de ideias sobre cultura destaco o pensamento Martin-Barbero e

Néstor Garcia Canclini, que apontam as interferéncias da industria cultural nas relagdes entre
producdo, distribuicéo e consumo dos bens simbolicos destinados as classes populares.

O processo de enculturacdo ndo foi em nenhum momento um processo de

pura repressdo. J& desde o século XVII vemos pdr em marcha uma produgao

de cultura cujos destinatarios sdo as classes populares. Através de uma

indUstria de narrativas e imagens, vai-se configurando uma producao cultural

que de uma vez medeia entre e separa as classes. Pois a construgdo da

hegemonia implicava que o povo fosse tendo acesso as linguagens em que

ela se articula (...). Ndo ha hegemonia nem contra hegemonia sem circulagdo
cultural. (MARTIN- BARBERO, 1978. p. 14)

Como Martin-Barbero coloca na citagdo acima, desde século XVII, € possivel
perceber uma producdo de cultura cujos destinatarios sdo as classes populares, ou seja, passou
a existir uma industria de narrativas e imagens que ora medeia e ora separa as classes. No
entanto, coloco a seguinte questdo: ter simplesmente o acesso as tecnologias ndo garante que
0s sujeitos sociais compreendam as linguagens das midias, principalmente sua
intencionalidade na construcdo de hegemonia de sentido, é necessario que 0s sujeitos tenham
sim acesso aos distintos recursos tecnol6gicos, mas que saibam interpretar as diferentes
linguagens que visam promover processo de enculturacdo que ndo valorizacdo 0s aspectos
culturais das classes populares, e sim normatizam e criam padrdes de cultura seguindo a égide

capitalista.

A tradicdo dos estudos culturais na América Latina sob a perspectiva Hall (1999 p.7),
contribui para destacarmos a importancia das pluralidades e compreendermos que: “(...) os
estudos culturais ndo configuram uma “disciplina”, mas, uma drea onde diferentes
disciplinas interagem, visando o estudo dos aspectos culturais da sociedade”. Entendemos
assim, que os estudos culturais atuam no cenario contemporaneo como instrumento e suporte,
propondo uma interligacdo entre as disciplinas e culturas, visando interacdo entre elas, cuja
proposta maior, se volta para os aspectos culturais de uma sociedade que busca novos

conhecimentos.
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1.3. Reflexdes sobre os caminhos percorridos

Para Benjamin (1985), o narrador, nas historias que conta, recorre ao acervo de
experiéncias de vida, tanto as suas como as experiéncias relatadas por outros. E ao narrar, ele
as transforma, tornando-as experiéncias daqueles que estdo ouvindo. Assim ocorre a
transmissdo de conhecimentos, o que afirma o papel constitutivo do discurso na vida social,

em uma concepc¢do de “literatura como pratica social” (BAUMAN, 1986, p.3).

Portanto, os percursos metodologicos aqui relatados, também estdo pautados em uma
perspectiva Benjaminiana, onde a crianca estd inserida na historia, pertence a uma classe
social, é parte da cultura e produz cultura. No entanto, Walter Benjamin evidencia que
tenhamos atengdo ao escrever no tempo presente sobre o0 passado e nos sugere em suas teses
sobre o conceito de histéria, ao dizer que “Articular historicamente o passado ndo significa
conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal qual ela

relampeja no momento de um perigo” (BENJAMIN, 1994, p. 224)

Por tudo isto, compreendo que o principio de uma metodologia para a pesquisa com
criancas, passa pela postura do pesquisador diante deste sujeito, da sua concepgdo de

infancias.

Sob esta perspectiva, este trabalho pretende-se como investigacdo de carater
qualitativo, debrucar-se sobre as infancias, e como estas recebem e ressignificam os desenhos
transmitidos na TV, bem como, os filmes de animacéao exibidos na telas do cinema. O espaco
escolhido para o desenvolvimento da pesquisa foi o cotidiano escolar, onde consistira em
abordagens metodologicas tedricas e pratica. Desta forma, a perspectiva do trabalho de campo
ndo consiste apenas no olhar de constatacdo da realidade ou cenério educativo, pelo contrério,

0 mesmo possibilita uma interagéo da pesquisadora com o0s sujeitos.

Outra preocupagdo estd voltada para as narrativas destas criancas, a fim de que seja
possivel analisar as relacdes entre sujeito e sociedade. Moreira (2001), traduz o significado
mais inclusivo do conceito de “narrativa” onde 0 termo se refere a qualquer apresentagédo
escrita ou oral. Este método permite o desprendimento de conceitos estabelecido como certo e
errado, que consistem nas concepg¢des que foram historicamente estabelecidas, resultando em
atitudes mecanizadas e/ou generalizadas, pois as narrativas revelam vivéncias, onde o0s

conhecimentos sdo compartilhados, permitindo a construgdo de novos olhares e percepcoes.
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Trago a reflexdo de Lev S. Vygotsky (1988) que nos indica “... estudar alguma coisa
historicamente significa estuda-la no processo de mudanga;” (p. 74). Ou seja, 0
conhecimento tem origem nas relagdes sociais, marcado por condi¢des culturais e historicas,
quando estudamos a historia podemos acompanhar cronologicamente como os fatos foram

acontecendo.

Cabe ressaltar que uma das grandes inquietacdes que me acompanharam no decorrer
desta pesquisa foi: Ser& que ao realizar a parte pratica da pesquisa com a minha turma nao
poderia interferir no resultado, uma vez que se trata da minha turma? Este pensamento me

permitiu chegar a algumas reflexdes que apresento a seguir.

As criangas possuem algo a nos dizer, e isto ndo € tdo somente uma frase célebre e
bonita, ela tem que fazer sentido e ter expressividade. Enquanto professora percebo como as
criangas se posicionam: seus gostos, suas opinides. Corsaro (1997, p.95), ja& apontava no
inicio do século XX que: “Crian¢as estdo merecendo estudos como criangas”. Segundo 0
autor acima citado, percebe-se nesse momento a existéncia de um olhar mais focado para as

reais necessidades da crianca em seu desenvolvimento educacional.

Outra observacdo importante, surge com relacdo a minha postura enquanto professora-
pesquisadora: procuro ter cuidado com o meu olhar e com a minha escuta, 0 campo néo esta
ali para trazer confirmacgdes para minha pesquisa, sendo deveria assumir o lugar da ciéncia

positivista.

Quando se faz pesquisa em ciéncias humanas, temos que nos abster do sentido de
comprovacoes, e ter em mente que os sujeitos se modificam. Se porventura daqui a um ano eu
voltar a realizar o mesmo percurso metodoldégico com 0s mesmo sujeitos, poderei encontrar

novas questdes a partir de novos olhares.

Ao ler o artigo da autora Macedo (2012), percebi que ela encontrou as mesmas
dificuldades que eu. E mesmo que tenhamos referenciais tedricos como Becker e Marques
(2007), que nos respalda na aproximacéo do ensino e da pesquisa, defendendo que o professor
deve ser um pesquisador de sua pratica. Penso que ha muitas limitagcdes, pois 0s papéis se
confundem, como define Macedo (2012), ou isto, ou aquilo, € como se sentir hospede e

anfitria.
Por diversas vezes me senti como Macedo (2012),
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O poeta lamenta. N&o se pode estar ao mesmo tempo nos dois lugares. Ou
isto ou aquilo. Ao longo da pesquisa, muitas vezes escolhi entre calcar a luva
e ndo por o anel, ou por anel e ndo calcar a luva. Mas é certo admitir que, por
vezes, a autoridade desta escolha me escapou. Em muitos momentos, pus a
luva e também o anel. (p. 129).

Apesar de existir a possibilidade da ambivaléncia, onde ora estamos aqui e outrora ali,
como pesquisadora foi dificil estar em dois lugares ao mesmo tempo, e como a autora coloca
na citacao acima, em muitos momentos pus a luva e também o anel. No entanto, a partir dos
resultados da pesquisa, decidi mudar o caminho, e deixei de ser professora que pesquisa, para
ocupar apenas o papel da pesquisadora, e aprendi muito ao realizar este exercicio, como
refleti sobre o tema com neutralidade, reconhecendo que devia me debrucar sob a luz das
teorias, para compreendé-las de maneira consolidada. Porém, pelo o que ja entendo, ndo
existe realidade que nos ndo estejamos. E no agir da vida que se materializa, seja eu a
professora, ou a pesquisadora, ainda assim, vai existir uma pulsdo que me levara a olhar
atentamente para as narrativas das criancas no cotidiano escolar, sempre pautada na ética que
se faz presente no momento que estou face a face com os sujeitos.

O capitulo a seguir foi construido a partir das consideracdes de Bakhtin que trabalhou
o0 conceito de dialogismo e alteridade, que neste sentido equivale aos dialogos estabelecidos
nas relacdes sociais que possibilitam a construcdo e o desenvolvimento do eu, o autor destaca
que “A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre
mim numa extremidade, na outra se apoia sobre o meu interlocutor. A palavra é o territério
comum do locutor e do interlocutor ” (BAKHTIN, 2003, p. 113).

Voltando o nosso olhar para o contexto educativo, pode-se perceber a busca pela
insercdo da alteridade como objetivo pedagdgico que presume uma convivéncia democratica e
igualitaria entre diferentes grupos sociais. Ou seja, a educagdo deve primar para que 0S
espacos educativos promovam interacdo, onde para que as criangas se desenvolvam é
necessario o convivio com o outro. E importante ressaltar a importancia da educacéo para a
diversidade, promovendo o multiculturalismo, que consistem no encontro de distintas

culturas, gue passam a se comunicar.

Dentre as propostas emergentes encontra-se a nogéo de interculturalidade, a busca pela
construcdo da diversidade. Nesse contexto, a intercultura propde-se a trabalhar e a superar a
atitude de “temor” perante o “outro”, visando provocar uma leitura positiva da pluralidade
cultural, social e étnica, proporcionando o respeito e valorizacdo das diferencas existentes

entre os diversos grupos culturais.
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2.1. Bakhtin e suas contribuigdes tedricas na pesquisa

A linguagem é sempre historica e social.
BAKHTIN, 1997.

E assim ao buscar conhecimento nos escritos de Bakhtin, reconhego que me inspirou
com o seu olhar sensivel para vida, para 0s outros (sujeitos sociais), e como estes se
comunicam na sociedade, a citacdo acima revela a importancia da linguagem, onde a
descoberta e a apropriacdo da palavra pelo homem, estdo ligados ao contexto histérico e
social de um grupo. Bakhtin se tornou, para mim, uma referéncia no tocante a
percepcao/constituicdo dos sujeitos. Entendo a teoria bakhtiniana como um conjunto aberto e

multiplo de praticas socio interacionais, orais e escritas.

E notavel a contribuicdo deste autor tanto nas ciéncias humanas quanto nas artes, de
modo que nos leva a pensar as linguagens, como producdo de conhecimento, onde todo signo
prevé significacdo e toda significacdo exige o acompanhamento dos signos linguisticos.
Bakhtin (1997), em sua obra “Marxismo e Filosofia da Linguagem”, faz mencéo as relagdes
estabelecidas entre sociedade e linguagem e afirma que: “as relagoes entre linguagem e
sociedade, colocado sob o signo da dialética do signo, enquanto efeito das estruturas
sociais”. OuU seja, para 0 autor as estruturas sociais que se refere a colocacdo e a posi¢do dos
sujeitos na sociedade interferem na constituicdo da linguagem, onde os codigos linguisticos

especificos variam de acordo com cada grupo.

E o fator social foi percebido por n6s na pesquisa, haja vista, que os sujeitos da
pesquisa pertencem a classe econdmica média e alta, onde as criangas trazem em seus
discursos um capital cultural elevado, fruto do investimento dos responsaveis em literaturas,
em viagens, possibilitando o acesso a bens culturais. Lembrando que o conceito de capital
cultural foi estabelecido por Pierre Bourdieu, formalizado inicialmente em colabora¢do com
Jean-Claude Passeron na obra Les héritiers, publicada em 1964, que consiste em um principio

de diferenciacéo cultural quase tdo poderoso como o capital econémico.

De acordo com Bourdier e Passeron (1964), a cultura e os sistemas simbdlicos
impdem significados legitimos por meio das instituicdes totais e das relacbes familiares e
comunitarias. Assim o poder quando legitima a ordem vigente torna homogéneo o

comportamento social. Os ethos refere-se a um sistema de valores implicitos e profundamente
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interiorizados que contribui para definir, entre outras coisas, a atitude face ao capital cultural e
a instituicdo escolar. E um sistema de valores transmitidos pela familia que se difere
conforme as classes sociais. Os Habitus séo inculcados desde a infancia no trabalho
pedagogico realizado pela familia e depois pela escola, de modo que as normas de condutas
que a sociedade espera sejam internalizadas pelo sujeito. Ainda para os autores, toda agéo
pedagdgica tanto familiar, quanto escolar, € uma violéncia simbdlica por exercer um poder
arbitrario, que é encharcado de um arbitrario cultural. A educacdo difusa, escolar e
institucional trabalham para reproducdo das relacGes de forca que sdo constitutivas das

formag0es sociais.

Santos e Silva (2013), em seu artigo para o0 EEBA 2013, ressaltam que segundo o
posicionamento de Bakhtin, o ser humano é constituido por trés dimensdes que devem
permanecer integradas, sendo estas a ética, estética e tedrica. Sobral (2005), a partir desta
perspectiva tracou uma leitura sobre o agir do sujeito, revelando que o contetdo do ato
pertence, propriamente, no que se refere a (dimenséo teorica), ao processo do ato a (dimensao
ética) e a valoracdo do agente sobre o proprio ato pertencem a (dimensdo estética). Neste
ultimo, o autor considera que esta se caracteriza por uma ou mais representa¢ées do mundo de
um ponto de vista da questdo exotdpica do sujeito, que carrega consigo relacBes socio
historicas as quais vivenciou.

Para Sobral (2005, p.109),

A posicdo exotdpica, equivalente a estar num lugar de “fora”, ¢ um “fora”
relativo, uma posicdo de fronteira, posicdo mdvel, que ndo transcende o
mundo, mas o vé de uma certa distancia a fim de transfigurd-lo na
construcdo da obra, estética ou néo.

Bakhtin (2003) revela que o Eu se constitui através do Outro. Pois é a interacdo como
outro que permite que tenhamos um acabamento, ainda que temporario, somos assim,
constituidos pelos outros. Nesta pesquisa as criangas me trouxeram informacdes a partir das

suas vivéncias e experiéncias.

Este movimento dinamico de colocar-se no lugar do Outro é o que Bakhtin denominou
como exotopia. E sem dlvida este movimento vem carregado pela ética e pela estética

fazendo surgir do autor-criador uma teoria.
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O autor vivencia a vida da personagem em categorias axioldgicas
inteiramente diversas daquelas em que vivencia sua prépria vida e a vida de
outras pessoas — que com ele participam do acontecimento ético aberto e
singular da existéncia — apreende-a em um contexto axiolégico inteiramente
distinto (BAKHTIN, 2003, p.13)

Para Bakhtin (2003), o conceito de vivencia se distingue em dois aspectos: o primeiro
diz respeito a vida de uma personagem, na visao e dimensdo do autor, e o seguinte refere-se a
vida existencial do proprio ser, que se relaciona com o outro num contexto ético e distinto.
Sobre este Ultimo aspecto lancamos o nosso olhar para as indagacGes feitas no ambiente
escolar, onde reconhecemos que € preciso ser observador, para perceber as problematicas que
permeiam esse cotidiano, que se inquieta e se desloca para um lugar, descobrindo o que nédo

era conhecido até entdo, ultrapassando os espacos-tempos em busca de conhecimento.

Sob a perspectiva de Bakhtin pude estabelece uma metodologia cientifica pautada
numa concep¢ao que considera, ser mais importante do que reconhecer a forma utilizada, é
entendé-la dentro do contexto, perceber que essa significagdo varia de acordo com 0 uso
social da palavra. Partindo dessa concepc¢do, entende-se que o comportamento de uma
sociedade e a sua expressao estdo diretamente ligadas aos valores e principios veiculados pelo

grupo social que se compde.

Bakhtin (1997), nos chama atencdo para o seguinte exercicio: “Quando nds olhamos,
dois diferentes mundos se refletem na pupila dos nossos olhos” (p.21), portanto, pesquisar
significa olhar atentamente para o que queremos saber, e neste movimento interferimos no

outro e somos afetados por eles.

Outro aspecto importante sdo as analises dos dados que se ddo atraves das
contribui¢bes de Bakhtin (2003). Elas sdo de suma importancia na busca da compreensdo do
“outro”. Como sujeito, a revelacdo que se da através de um dialogo, onde sdo manifestadas as
potencialidades, inquietacOes, questionamentos. 1sso ocorre a partir do exercicio da exotopia,
que consisti na capacidade de perceber e dar notoriedade ao sujeito, imprimindo valor as suas

palavras, permitindo a atividade autoral dos sujeitos.

Para Bakhtin (2003, p.283), aprender a falar significa aprender a construir
enunciados (porque falamos por enunciados e ndo por oracOes isoladas e, evidentemente,
ndo por palavras isoladas). Que possamos enxergar a identidade de um fato ndo como algo

isolado de todas as outras categorias, pois a sociedade é um acontecimento e ndo ha como ser
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em prontiddo, onde cada palavra proferida, ou gestos demonstrados nos levam para além dos

seus limites.

Kramer (2006, p. 2) nos chama atencdo para que: “o objeto de pesquisa é sempre
observado de um determinado lugar, onde estdo envolvidas as subjetividades do pesquisador
e sua bagagem tedrica”. Ou seja, qual a perspectiva do pesquisador, como o “olhar” sera
direcionado sobre o objeto estudado, e 0 que se quer responder. Para isto, é necessario apontar
de que lugar observo, ouco e falo com as criancas.

Para que possamos identificar este lugar, Vygotsky (1988) nos chama atencdo no
sentido de levarmos em consideracdo as particularidades dos contextos sécio histéricos, até
mesmo porque 0s sujeitos constroem historias, e sdo construidos por elas. Este pensamento
vai ao encontro das contribui¢fes de Michel de Certeau (1994) que em suas abordagens, nos
mostra o quanto é importante levarmos em consideracdo as diferentes raizes historicas, para
gue possamos pensar o cotidiano. Seja através de questdes presentes na rotina de uma escola,
Ou seja, através da “arte do se fazer revelar” nas conversas, nas distintas expressdes presentes
nos instantes da vida diaria das criancas. Certeau (1994, p. 142) considera que toda atividade
humana pode ser cultura, mas ela ndo o é necesséria ou, forcosamente reconhecida como tal,
pois, “para que haja cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; é preciso que essas

’

praticas sociais tenham significado para aquele que as realiza”.

Deste modo primo para que este trabalho possa estabelecer um didlogo entre a
pesquisadora, e 0s sujeitos participantes da pesquisa (criancas) em consonancia com 0s
autores citados. A fundamentagdo metodoldgica me permite aproximar o trabalho de campo
com a teoria. Desta forma, ao interpretar as producbes das criancas, busco perceber as
mediacgdes que estas fazem a partir de suas percepcdes sobre os desenhos e cinema. Assim, se

instaura o desafio de entender como pensam e produzem narrativas nesse contexto.

2.2. Os sujeitos e a escolha do campo na pesquisa qualitativa

Neste momento apresento os dados da pesquisa, as analises das informagdes
provenientes do trabalho de campo, onde foi possivel perceber como as criangas se apropriam
dos contetdos veiculados nos episddios dos desenhos na TV e nos filmes de animagéo
exibidos nos cinemas, e disponibilizados em DVD. Vale ressaltar, que para atingirmos 0s

objetivos propostos, optou-se pela pesquisa inserida no cotidiano escolar, sendo utilizados
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como fontes de pesquisa: as observacdes do cotidiano, o registro fotogréafico e as anotagdes no

caderno de campo.

A pesquisa foi desenvolvida no Colégio Marista Sdo José localizado no bairro da Tijuca
— Rio de Janeiro. A escola foi fundada em 1902 e consiste no Centro Educativo Catélico que a

Igreja, por meio do Instituto dos Irmédos Maristas.

Em primeiro lugar, conforme exposto no primeiro capitulo do trabalho, o processo de
construcdo do objeto de investigacdo se deu nas vivéncias em sala de aula, onde pude
estabelecer ligagdes entre teoria e pratica, uma vez que faco parte do corpo de profissionais da
escola, na fungdo de professora. Assim, a opcao pelo colégio para realizagdo desta pesquisa se
deu em razdo a disponibilidade de acesso e a oportunidade de participar no decorrer de dois

anos do seu cotidiano escolar.

Imagem 5: Sede do Colégio Marista Sdo José — Tijuca
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Velho (2004, p. 131), refletindo sobre o que ele diz: “O processo de estranhar o
familiar torna-se possivel quando somos capazes de confrontar intelectualmente, e mesmo
emocionalmente, diferentes versbes e interpretacfes existentes a respeito de fatos e
situagoes”’. Assim, ndo é porque faco parte do contexto que irei ficar permeével as situacoes,
o olhar atento do pesquisador permite nos distanciar da perspectiva simpléria e

descompromissada.

A partir desta perspectiva a metodologia da pesquisa foi fundamentada cientificamente
pelo viés qualitativo, que pode ser caracterizada, conforme Minayo (1996, p. 21 e 22), como
aquela que possibilita a valorizagcdo do “(...) universo de significados, motivos, aspiragoes,
crengas, valores e atitudes, o que correspondem a um espaco mais profundo das relacdes,
dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de

variaveis”.

Nosso principal objetivo, foi inserir no cotidiano escolar as rodas de conversas,
propondo que as criancas fizessem suas escolhas: se preferiam assistir a episodios de
desenhos que séo transmitidos na TV e/ou filmes de animag&o que ja estiveram em cartaz nos

cinemas em todo Brasil, quando ja estivessem disponibilizados em DVD.

Este método visou conhecer como as criangas percebem as personagens, como elas se
identificam ou ndo, e como os estudantes ressignificam as imagens televisivas e/ou
cinematogréaficas. Assim, verificamos as distintas percepcbes de cada crianca envolvida na
pesquisa, que pertencem a instancias culturais que produzem saberes, identidades e

subjetividades.

Silva (2007) traz em sua dissertagdo “Saberes e fazeres das criangas: Manifestagoes
das culturas infantis em situa¢des dirigidas pela professora”, 0s referenciais tedricos das
autoras Ludke e André (1986, p.11-13), que citam Bogdan e Biklen (1982) como estudiosos
que discutem o conceito de pesquisa qualitativa, apresentando cinco caracteristicas basicas,
que configuram esse tipo de estudo, tais como: 1. A pesquisa qualitativa tem ambiente natural
como sua fonte direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento; 2. Os dados
coletados sdo predominantemente descritivos. 3. A preocupagdo com 0 processo é maior do
gue com o produto. 4. Os significados que os diversos sujeitos atribuem as coisas sdo objeto

de atencdo do pesquisador; 5. A pesquisa é indutiva, ou seja, ndo ha a preocupacgdo em buscar
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a comprovacao de hipoteses definidas a priori, os focos de aten¢do do pesquisador vao se
refinando e sendo reelaborados durante o processo de pesquisa.

Desta forma, a partir da primeira roda de conversa, os filmes foram escolhidos pelas
criancas 3° e 5° ano. Durante quatro meses, exibimos os filmes “Meu Malvado Favorito” ¢ “O
Menino Maluquinho”, para os estudantes do turno do integral, que permanecem na escola o
dia inteiro. O objetivo foi trabalhar o tema da pesquisa com criangas cuja a faixa etaria é de 7
a 11 anos, que vivenciam o cotidiano escolar de maneira intensa, pois chegam a escolas as 7 h
e saem as 18 h. Durante a exibicdo dos filmes, o objetivo foi observar as reagdes das criangas
a partir das imagens, bem como pude escutar suas narrativas, perceber seus olhares e gestos.
Neste cotidiano escolar compartilhamos saberes com as criancas, que de maneira objetiva

diziam: “Ndo gostamos mais de desenhos, ja somos grandes'”.

A partir desta fala, a criangca ndo pode ser vista apenas, COmo um receptor passivo,
nem tampouco como um objeto de manipula¢do da industria cultural. A crianca age, reage,
cria e se transforma a todo instante. Ou seja, hd uma aceitacdo e ou ndo dos conteudos

veiculados na TV e no cinema.

2.3. Os procedimentos adotados

Eu fico com a pureza

Da resposta das criangas
E a vida, é bonita

E é bonita

Gonzaguinha'*

No cotidiano escolar surgiram inquietacdes e entdo segui o conselho de Gonzaguinha
fiquei com a pureza das respostas das criangas, pois percebi que uma das demandas desses
sujeitos é justamente se colocarem através de suas narrativas. A autora Rita Ribes (2012,
p.29), nos aponta: “O mundo inteiro nos detalhes do cotidiano”. Ela traz este tema em seu
artigo “Um pequeno mundo proprio inserido num mundo maior”, ressaltando que o cotidiano

pode ser o fragmento de um momento especifico que cabera no todo.

Ribes (2012) evidencia a partir das colocacGes de (Benjamim, 1985), os conceitos de

“pequeno” e “grande”, ressaltando que estes sdo desenhados e significados a partir de relagdes

14 Cancdo “O que ¢é o que &” — compositor — Gonzaguinha, sem ano.
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éticas, estéticas e epistemoldgicas. A autora faz relagdo dos fatos do cotidiano com as criangas

que possuem em comum Sua pequenez.

Assim, “pequenos” ndo sdo apenas os fragmentos e os detalhes supostamente
banais do cotidiano; sdo também os sujeitos excluidos pelas politicas sociais
ou pelos grandes sistemas explicativos. “Pequenos” sao também as criangas
— seja em termos de estatura fisica, seja em termos politicos — uma categoria
social entdo com pouca visibilidade e autonomia. (RIBES, 2012, p. 30).

Desde o primeiro bate-papo com o grupo de estudantes do 3° e 5° ano, muitas coisas
chamaram a minha atencdo, como por exemplo, a curiosidade das criangas diante da minha
presenca. Os estudantes do 3° ano diziam: “tia, vocé vai dar atividade para a gente? Vai
pegar a nossa turma? Vai dar aula de qué?”. Ja os alunos do 5° ano me perguntavam: “fia,
vocé ndo vai dar aula mais para o 4° ano?”. Respondi as inquietacdes e expliquei que estava

realizando uma pesquisa sobre criangas, desenhos animados e cinema.

Em muitos momentos, me perguntavam o que era pesquisa, 0 que eu pesquisava, pude
perceber neste grupo, que o significado da pesquisa, estava voltado para um sentimento de
curiosidade nunca antes experimentado. Assim como, observamos também que as criancgas
estabeleceram uma relacdo com a pesquisa, fazendo referéncia ao programa de televisao
Discovery Channel, o que demonstra a existéncia de uma associa¢ao entre os fatos. E por
ultimo, podemos perceber que foi uma dindmica inserida no cotidiano escolar, que permitiu
uma aproximacdo entre as criancas e as atividades propostas, uma vez que puderam
experimentar outras possibilidades vivenciadas, fazendo compara¢fes com a realidade em

sala de aula. Vejamos alguns didlogos em que esté interlocucdo ocorre:

“Tia, legal esta atividade de pesquisa com a gente. Nunca ninguém nos pergunta

nada”.

“Legal tia! Vocé é pesquisadora! Legal, pesquisa o que?”

“Ser pesquisador deve ser maneiro, descobre novas coisas. lgual no Discovery
Channel”.

“Vocé vai fazer alguma atividade com a gente?”.
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Neste encontro com os estudantes do turno integral, realizei uma roda de conversa
com as criancas do 3° e 5° ano, optei em seguir a perspectiva de uma conversa entre iguais, e
ndo um intercambio de perguntas e respostas. Vale destacar que a escolha pelas séries se deu
por conta da faixa etaria, pois consideramos como fator preponderante no desenvolvimento da

pesquisa, onde tinhamos dados provenientes de um grupo criancgas cujas idades variavam.

Diante da colocagdo precedente, intervir para transformar. Significa, aqui, olhar
criticamente para a atividade “roda de conversa” em sua totalidade e ver como
criancas/pesquisadora interagem no espaco educativo, produzindo coletivamente novos
significados. Tomando as palavras de Marx e Engels (2006, p. 25), significa partir do
entendimento de “como agem os individuos, como produzem materialmente, COMO
trabalham, portanto, em determinados limites, premissas e condi¢oes materiais...”, para que

transformaces necessarias ocorram.

Vale lembrar que as “rodas de conversas” sdo implementadas como metodologia nas
pesquisas do nosso grupo de pesquisa Estudos Culturais em Educacéo e Arte. Addo (2012),
relata que este método comecgou a ser usado no grupo a partir da pesquisa Pedagogia da
Imagem: Raca, género e pertencimentos vistos com o cinema — Uma pesquisa para
jovens/com os jovens, coordenada pelo Prof. Dr. Aristételes Berino, cujo objetivo foi
promover dialogos através das “rodas de conversas”, que possibilitavam a problematizagdo

dos proprios jovens sobre os destinos das juventudes no contemporaneo.

As “rodas de conversas”, consistem em uma atividade voltada a constituicdo de um
agir colaborativo-critico. Escolhemos este método por consistir na criacdo de espagos de
conversa, em que as criangas possam se expressar e, sobretudo, escutar os outros e a si
mesmo. O objetivo é estimular a construcdo da autonomia dos sujeitos por meio da

problematizacéo, da troca de informagdes e da reflexdo para a agéo.

Estas trocas atraves das conversas favoreceram, portanto, a abertura das criangas, que
se sentiam a vontade para interagir e revelar seus pensamentos e sentimentos. Nesse sentido, é
importante destacar a importancia da dindmica trazida pela palavra, pois ela vivifica as
relacGes, possibilita mudancas, remete a outras palavras, posicoes e lugares. Alem disso, a
dindmica da palavra fez com que surgissem continuamente, no interior da escola, momentos

de surpresa e de impasses a partir das manifestagdes dos participantes. Com isso, 0 projeto
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ganhou uma configuracdo nova. Ele pOde ser recriado pelos seus participantes, a cada

momento, por meio da palavra.

No caso especifico deste estudo, verifica-se um posicionamento critico, propondo
novas alternativas de organizacao da dinamica discursiva no cotidiano escolar, de maneira a
superar 0os modos de agir e/ou papéis de alunos predominantemente marcados pela

passividade e dependéncia no processo educativo.

Neste primeiro momento, elaborei uma questdo, que tinha como objetivo trabalhar
com as criangas o sentimento de autoria e escolha. Por isso, a questdo inicial da conversa, foi
a seguinte: “Vocés preferem desenhos animados ou filmes de animacdo?”. No total,
participaram deste momento 52 criangas, 35 alunos da 3° série e 17 da 5° ano. A “roda de
conversa” foi realizada na institui¢cdo no espaco multimidia, fiz questdo de leva-los para outro

espaco que ndo fosse sala de aula, onde pudéssemos sentar em roda no chéo.

Deste modo, as criancas declararam que € muito mais interessante assistir filmes do
que desenhos, pelo fato de se considerarem mais velhos, isso demonstra uma diferenciagdo no

gosto e/ou na escolha do que querem assistir.

Pode-se, desta forma constatar que criangas com a faixa entre sete e onze anos ndo se
consideram criancas, em virtude de receberem influéncias de seus pais em muitas situacdes
adversas do seu cotidiano, 0 que corrobora para a existéncia de um estado de davida gerados
no ambiente familiar. 1sso me fez recordar o termo desaparecimento da infancia colocado
muito bem pelo autor Neil Postman.

As evidéncias do desaparecimento da infancia vém de varias maneiras e de
diversas fontes. Ha, por exemplo, a evidéncia fornecida pelos proprios meios
de comunicacédo, pois eles ndo s6 promovem a desmontagem da infancia

valendo-se da forma e do contexto que lhes sdo peculiares, mas também
refletem esse declinio em seu contetdo. (POSTMAN, 1999, p.133).

Um estudo interessante presente no artigo “O Mundo Da Midia Na Educac¢ao Infantil:
Um Estudo Sobre A Influéncia Da Midia Na Formacgéo Cultural Da Crianga” a autora Silva e
Teruya (2002) investigaram o tempo que as criancas ficavam diante da televisdo e como esse
veiculo midiatico influenciava a visdo de mundo e o comportamento, e comprovou-se nesta
investigacdo que os contetdos transmitidos pela televisdo estdo impregnadas de valores

estéticos, éticos e morais que atuam no comportamento infantil.
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Observando o0 momento em que das 52 criangas 45 ndo se enxergam como criangas, e
afirmam em seus discursos que sdo “grandes”, e que preferem filmes de animacéo,
justificando que estes sdo mais elaborados e complexos, ja os desenhos sdo faceis de serem

compreendidos, por isso, sdo coisas de “bebé”.

Por se tratarem de estudantes do periodo do integral, muitas criancas revelaram em
nossas conversas que nao assistem televisdo, foram muitas as falas que diziam, “(...) nOs
somos iguais aos nossos pais, saimos cedo e voltamos tarde”’; “N&ao assistimos desenhos, pois

além de serem para “bebezinho, preferimos ir ao cinema para sentar da na cadeira do 3D .

Estas colocacbes me permitiram refletir sobre questdes que envolvem diretamente a
formacdo do educador, pois diante das demandas das criancas, os professores devem
estimular o interesse dos estudantes para as leituras das imagens no mundo televisivo e
cinematogréfico. Para Postman (1999), a midia é a instituicdo de socializacdo mais recente e
controversa do mundo ocidental. Mediante a esta colocagdo pode-se entender que as imagens
e mensagens difundidas possuem sentidos e juizos de valor, reforcando muitas das vezes
padrdes hegemdnicos. No tocante a cultura da midia temos a contribuicdes tedricas e
metodoldgicas de Douglas Kellner, para este autor:

(...) fazer uma leitura critica da cultura da midia significa situa-la em sua
conjuntura histérica e analisar o0 modo como seus cddigos genéricos,
imagens, discursos, elementos estéticos formais e sobretudo a posicdo dos

espectadores incorporam certas visfes politicas e ideoldgicas (KELLNER,
2001, p.76).

Em determinados momentos na “roda de conversa”, tivemos o olhar reflexivo e critico
dos estudantes, existiram situagbes que as criangas ndo quiseram participar, pois ficaram
envergonhadas, e disseram que ndo saberiam responder se gostavam mais de desenhos ou

filmes.

H& um caso especifico de um estudante que inicialmente se recusou a participar, pois
relatou que ndo saberia falar sobre o assunto. Percebi que ele ouvia os colegas e demonstrava
querer falar, mas ficava envergonhado. Percebendo o que estava ocorrendo, comecei a
incentiva-lo, pois o que verdadeiramente importava era que ele se expressasse a respeito da
tematica, foi entdo que apos a fala de um amigo que se colocou contrario aos desenhos e

favoravel a filmes de animacao, que o referido estudante se encorajou e disse a seguinte frase:
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“eu gosto de desenho, e de filmes, sabe por qué? Por que gosto de tudo que se movimenta, e
os bonecos possuem vida. Acho fantdstico”. Esta frase me impressionou no sentindo de
perceber nesta crianca um posicionamento perante o assunto, de ndo se deixar influenciar pela

opinido da maioria.

Fiz questdo de mencionar este fato, por perceber também que as instituicGes de
ensino, muitas das vezes ndo levam em consideracdo os saberes pessoais dos estudantes.
Simplesmente os fazem dar respostas prontas que devem ser memorizadas. Por meio da
educacéo, a visdo reflexiva da existéncia da opressao, no contexto da sociedade humana e da
autonomia como atributo de liberdade faz de Paulo Freire e de suas propostas educativas um
desafio e um marco na educagdo denominada como “educa¢do libertadora”, que por sua vez
desafia a dindmica educativa definida por ele como “educagdo bancaria”, em fun¢do da forte
influéncia que ela recebe da tradicdo mercadoldgica que permeia o cotidiano de nossa

sociedade.

Freire considera a educacao libertadora como proposta de forma¢do humana que visa a
problematizacdo das relacGes sociais, mediadas pelo conhecimento. Nesse sentido, destaca
gue um ato cognoscente, ou seja, 0 sujeito possui autonomia no processo de construgdo do
conhecimento que se caracteriza como agente de libertagdo na medida em que:

0 objeto cognoscivel de um sujeito, € o mediatizador de sujeitos
cognoscentes, educador de um lado, educandos, de outro. A educagdo
problematizadora coloca, desde logo, a exigéncia da superagdo da
contradicdo educador-educandos. Sem esta, ndo € possivel a relacdo

dialégica, indispensavel a cognoscibilidade dos sujeitos cognoscentes, em
torno do mesmo objeto cognoscivel. (FREIRE, 1996, p. 78)

Assim, os conhecimentos devem ser respeitados conforme as construcdes inerentes a
cada pessoa e ndo, diferenciados e hierarquizados, conforme a posi¢do que ocupam na
sociedade, como professor e o aluno®®. Nesta pesquisa em todos 0s momentos que nos
remetemos ao aluno, preferimos utilizar a expressdo estudante, justamente pelo sentido
etimologico que a nomenclatura aluno tras de significado. Acreditamos que, nas relagdes

educativas, é extremamente necessario ter uma relagédo de afetividade e de cumplicidade com

15 Aluno como construcdo do prefixo a-, que significa auséncia, e lumem, que significa luz. Neste ponto
utilizamos a expressdo aluno para indicar os estudantes como sendo o0 sujeito sem luz que serd iluminado pelos
saberes do professor “iluminado”.
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0 educando, que respeita, escuta e percebe o outro, valorizando as potencialidades criativas e

produtivas, eles séo 0s protagonistas desta pesquisa.

O pensamento de Bakhtin (2003) faz parte dessa analise no que diz respeito ao
reconhecimento do “outro” como o “outro” e seus significados, assim como acabamento de
mim, pesquisadora, e eu dele. Como observa Brait (2001):

Com extremo rigor, Bakhtin vai perseguir no texto as vérias formas de
presenca da palavra do outro, do discurso do outro no discurso do
protagonista, descrevendo, analisando e apontando as consequéncias das

diferenciadas relagGes suscitadas no que diz respeito a esse discurso, advindo
ficcionalmente da projecdo e desdobramento do mesmo em outro. (p.13)

As narrativas dos estudantes possuem significados para nos, os caminhos desta
pesquisa contaram com a presenga da palavra do “outro”, que para nés ocuparam o lugar de
protagonistas. Assim, o reconhecimento da crianga como constituinte e parte integrante, deve
ultrapassar os muros da teoria, para que ocorra aproximacao. No cotidiano escolar as crian¢as
revelaram saberes que expressaram valor social e educacional dos mais relevantes, basta que

saibamos ouvi-las para que reconhecamos as suas demandas

No decorrer da pesquisa surgiram informacBes importantes, trago o grafico abaixo,
para evidenciar que dentre estes trinta e cinco alunos do 3° ano séo do integral, vinte eram
meninos e quinze meninas. Dos dezessete alunos do 5° ano do integral, dez eram meninos e
sete meninas. Apresentamos o seguinte grafico revelando o percentual de meninas e meninos

que participaram da “roda de conversa”.

Géneros

B Masculino HFeminino
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O gréfico acima revela o maior quantitativo de meninos do que de meninas. Este dado
é predominante em turmas do periodo integral, 0 nimero de meninos é superior ao das
meninas. 1sso nos faz pensar que as meninas sdo mais protegidas pelos responsaveis, 0s
mesmos s6 as colocam em turno integral, quando ndo ha mais alternativa, por conta das
atividades em que estdo envolvidos no “mundo do trabalho”, percebemos até mesmo que as
criangas trazem em seus discursos a questdo dos pais trabalharem e ndo terem tempo para

elas.

Ja no final desta primeira “roda de conversa”, lancei a seguinte pergunta, “O que VOCEs
gostariam de assistir na escola?”. Os alunos ficaram atentos, ¢ logo disseram: “tia, passa
Meu Malvado Favorito e O Menino Maluquinho”. Realizamos uma votacdo, e estes dois
titulos foram os mais bem colocados. O filme. O Diario de um Banana, também ficou entre
0s mais cotados entre o publico do 3° quanto do 5° ano. Perguntei para eles quais eram as
razdes da escolha dos filmes, e eles me disseram porque era de humor, e o Menino
Maluguinho porque a historia acontece dentro da escola, aonde é possivel perceber como 0s

alunos se comportam.

A partir desta colocacdo foi possivel perceber que as criancas gostam de assistir a
programacdes cujas cenas de humor estejam presentes. Assim, como optaram em escolher por
filmes em que o ser crianca seja um dos temas centrais. Acreditamos, que seja em decorréncia
do processo de identificacdo. Para os autores Moura; Leal; Padilha (2012), os mecanismos de
identificacdo e projecédo estdo em pleno funcionamento. Exatamente os dois mecanismos mais
explorados e utilizados pela televisdo na captura da atencdo do publico, como veremos na
secdo seguinte. E comum & crianca atribuir vida a todos os seres, inclusive a objetos
inanimados (animismo), como também, o artificialismo, atribuir origem artesanal humano a

todas as coisas.
2.4. As narrativas das criancas

Na primeira exibicdo de filme com as criangas do turno do integral, logo que cheguei,
as criancgas disseram: “Que maneiro, hoje é dia de filme na escola! ”. Neste dia foi exibido o

filme de animagdo “Meu Malvado Favorito 2. Cabe destacar que os alunos assistiram ao

filme no espaco multimidia, pois meu intuito era favorecer um ambiente de cinema.
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Meu Malvado Favorito 2 é um filme norte-americano de animagéo 3-D da Universal
Studios e da lllumination Entertainment. O longa-metragem é a sequéncia de Meu Malvado
Favorito 1 que foi lancado em 2010. Ele foi dirigido novamente por Pierre Coffin e Chris
Renaud, e escrito por Cinco Paul e Ken Daurio. Steve Carell, Russell Brand, Miranda
Cosgrove e Kristen Wiig reprisam seus papéis, na dublagem original. O filme foi langado no
Brasil em 5 de julho de 2013.

ApoOs assistirem a estreia nos cinemas, as criangas chegaram a escola animadas, SO
comentavam sobre os filmes. O enredo deste filme de animacédo, encantou as criangas; Varios
temas abordados na histdria, foram ressignificados por elas, isto ficou bem presente em nossa

roda de conversa apos a exibicdo do filme.

Enquanto, o filme ndo comecava, elas conversavam, falavam alto, quem olhasse diria
“que confusdao”. Mas, assim, que o filme comecou o siléncio imperou e todos ficaram quietos.
Pareciam que estavam no cinema, falavam baixinho no ouvido do colega, quando queriam
comentar algo interessante, todos riam ao mesmo tempo, ao se tratava de uma cena engracada.

O clima instituido era de uma sala de cinema.

Diante desse cenario percebe-se o interesse em comum do grupo numa relacdo de
troca e de respeito pelo direito do outro e da coletividade, expressando a internalizagcdo do
sentimento de companheirismo. Além desses aspectos, verificam-se outros, que demonstram
habilidades de atencdo e concentracdo sobre um determinado assunto e sobre o objeto

observado.

As instituicbes de ensino em decorréncia das demandas voltadas para a formagéo
humana em um contexto social, dominado por imagens, os educadores possuem a tarefa de
formar essa nova geracdo da tecnologia. A grande questdo que se faz presente, abre uma
discussdo de como introduzir essas tecnologias no curriculo escolar, e principalmente, na
rotina do cotidiano da escolar. Percebe-se, entdo, a importancia de uma reflexdo que nos
permita ampliar nossa compreensdo sobre processos educativos, visando estabelecer uma
relacdo de aproximacgéo entre o ambiente educacional com os recursos oferecidos pelos meios

de comunicacéo, assim com as artes.

A partir desse olhar, é possivel realizar com legitimidade a discussdo sobre o
reconhecimento de influéncias dos contetdos veiculados pelos meios de comunicacgdo, no

contexto escolar, entrelacando sempre o viés que vise promover um desenvolvimento
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académico satisfatorio do educando, estimulando-os por meios da ludicidade, do imaginario e
da criatividade. A seguir algumas imagens do momento da exibigéo:

Imagem 6, 7, 8, 9: Cenas do filme “Meu Malvado Favorito”
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Assim, que terminou a exibicdo, as luzes foram acesas, eles automaticamente bateram
palmas para o filme. Sem que eu pedisse, todos os alunos sentaram no chd no mesmo
formato: de circulo, conforme foi organizado no encontro anterior. Os estudantes comegaram
com um questionamento, dizendo que ja haviam assistido ao filme por varias vezes, mas,
ainda assim achavam muito legal a ideia de assisti-lo outra vez, “Meu Malvado Favorito 2,
contraria a visdo de vildo e mocinho. Vejamos alguns didlogos em que esta interlocugédo

ocorre:

“Nos criangas estamos cansados desses filmes onde o heroi é o
bonitinho e perfeito, ndo tem defeito”.
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Nesta fala pode-se perceber a construcdo do questionamento, a percepcao do real e da
fantasia, e a busca pelo novo.

“O Cru é um vildo que foge as regras”; “A cena dos minions
salvando o Gru ¢ perfeita, sensacional! - Cara 0s minions sdo 0s
caras!”.

Através destas narrativas é possivel compreendermos que as criangas nao querem
assistir a um filme com cenas lineares, onde desde o inicio ja é esperado o que vai acontecer
no decorrer da historia. Neste filme em especifico, o vildo foge as regras, pois possui
caracteristicas carismaticas. Outro fator, que podemos identificar, é a formacdo do senso

moral da crianca.

“As principais caracteristicas desse filme é que podemos ser amigos e
que devemos acreditar no amor”. “Neste filme as criangas sdo
adotadas, um bom exemplo para as pessoas”.

Nestas colocagdes as criangas nos fez perceber que existe a construcdo do pensamento e

de principios e valores que sdo apreciados pela crianca.

“Acho que este desenho foi feito para criangas e adultos. Todos se
divertem ao assistir. Eles mostram como as crian¢as sd&o mesmo, 0S
sentimentos da Agnes e Edith revelam como crianca pensa, e da
Margot, o que os adolescentes pensam. Isso é legal”.

Através desta narrativa identificamos a construcdo do préprio sujeito do seu “eu” a
partir da visdo do outro, 0 que se encaixa perfeitamente com as contribuicdes de Bakhtin ou
seja, a partir da acdo do outro a crianca internaliza saberes e fazeres do que é ser crianca e/ou

adolescentes.

No momento da conversa, as crian¢as apontaram algumas cenas que mais chamaram
atencdo. Pude perceber a veeméncia com a qual elas opinavam, houve uma estudante que
chegou a dizer: “Nossa, viramos criticos de cinema”. Algumas falas foram surgindo e as
narrativas sempre vinham carregadas de emocao, humor e de experiéncias das criangas, aonde
observou-se que a linguagem era a forma de expressdo dos sentimentos, gque estavam

presentes na narrativas, conforme veremos a seguir:

52



“Nossa aquela cena da Agnes pedindo ao Cru que lesse uma
historinha foi sensacional. Ela aos poucos transformou o Gru”. “E,
foi muito show, essas meninas terem sido adotadas foi 0 que deu
sentido ao filme! Sem as 6rfas Agnes, Margot e Edith, o filme ndo
seriam o mesmo”.

Constatamos que o fato de as meninas do filme “Meu Malvado Favorito” terem sido
adotadas foi algo relevante para as criangas, pois em momentos diferentes elas destacaram
cenas que remetiam a esta questdo. E continuaram dizendo que para as criangas do filme, a

melhor coisa foi ter encontrado o Cru.

Ja nas colocagfes a seguir percebemos que as criangas tiveram uma grande empatia
com as personagens. Todos comentavam so sobre o filme. Quando isso, de fato acontece, nos
leva a compreender como se da a percepg¢do do real e do imaginario na relacdo interpessoal
das criancas. Assim como, também, nota-se a presenca de um movimento familiar, ou seja, a

crianca motiva o0s pais a acompanha-las ao cinema.

“O ronco do motor dos Minions é maneiro. Como eles conseguiram
dirigir? S0 filme mesmo!”.

Dr. Nefario ndo tem jeito mesmo. Personagem engracado, nos faz rir.
Minha mée adorou este filme, nés fomos no dia da estreia nos
cinemas”.

As imagens a seguir foram as que mais chamaram atencdo das criangas durante a
exibicdo. Consegui perceber por meio das reacdes das criangas que por estarem no espaco
multimidia, internalizaram a ideia de estarem no cinema, e como um espectador
espontaneamente, davam gargalhadas e aplaudiam as cenas. Este movimento me fez entender
que o trabalho com filmes de animagdo no cotidiano escolar, ndo deve se restringir ao uso de
producdes elaborados para este fim, mas se deve aproveitar o potencial educativo de toda e
qualquer producédo sem que, no entanto, isso signifique sua mera pedagogizacéo.
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Tanto a narrativa como as personagens de um filme interferem nos sujeitos. Por mais
que todos, ja soubessem do desfecho final. A histdria visualizada é capaz de emocionar, fazer
rir, deixar as criancas indignadas, movimentando assim uma rede de sentimentos nos
espectadores, no sentido de fazé-los torcer pela vitdria e pelo sucesso das personagens, se
colocando no lugar do outro, experimentando as emocOes despertadas pela a acdo das
personagens, numa relacdo de cumplicidade entre atuante e espectador, aproximando
realidade e ficcdo. Neste filme especificamente, os simpaticos “Minions” viraram febre

nacional. As criangas ficavam atentas a quaisquer movimentos dessas criaturinhas no filme.

No dia da exibicdo do filme “O menino maluquinho”, era visivel a agitacdo dos
estudantes. As criancas queriam saber se iriam assistir ao filme na sala de multimidia. Ao
responder que ndo seria la, mas ja havia preparado a sala para que a exibicdo fosse na
televisdo, pude perceber a decepcdo expressa em seus rostos. Disseram que assistir filme na
televisdo era chato. A justificativa para tal mudanca, era perceber se existia diferenca no
comportamento dos estudantes diante do recurso midiatico.  Foi facil perceber o
comportamento, das criancas ao dizerem 0 seguinte: “poxa, hoje ndo teremos cinema!”,

outras afirmavam, “assistir filme na televisdo é chato!”.
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Estes dados me surpreenderam enquanto pesquisadora, pois, € notério a forca
comercial e cultural do cinema para a infancia. E possivel realizar um levantamento do
numero de filmes de animacdo que entram em cartaz anualmente, e quando estes saem de
circuito logo séo disponibilizados em formato de DVD e Blu-ray. O fato de crianca dizer que
queria cinema e considerar que TV é chato, foi uma informagdo muito importante, onde é
percebido que as criancas gostam de simular a presenga no cinema, através de experiéncias
semelhantes, como salas adequadas nas escolas, que “lembram” o cinema: o auditorio ou sala
multimidia. Gostam de assistir aos filmes, mas gostam também do cinema, do seu ambiente

como espaco de frequéncia.

Menino Maluquinho - O Filme se encaixa no género infantil, esta obra
cinematogréfica brasileira estreou em 1995 e foi dirigido por Helvécio Ratton e produzido
por Tarcisio Vidigal. O filme foi baseado no livro infanto-juvenil do cartunista Ziraldo. E
estrelado pelo ator Samuel no papel principal do Menino Maluquinho, um menino travesso da
classe média, adora brincar e pregar pecas nos amigos, mas sofre quando seus pais se
separam. Mas ai aparece o Vové Passarinho, papel vivenciado pelo ator Luiz Carlos Arutin,

que o leva para umas férias na fazenda, onde vive agitadas aventuras.

Como a sinopse acima anuncia, a histéria de Maluquinho propicia ao espectador
grandes aventuras. Assim que iniciou-se a apresentacdo do filme, as criancas silenciaram, e a
polémica de assistir ao filme na TV, foi logo sendo deixada para trds. A atencdo era ainda

mais redobrada do que quando exibimos o filme: “Meu Malvado Favorito ™.

Eles conversavam baixinho, a fim de compartilhar suas percepgdes e opinides naquele
momento do filme. Esta situacdo me fez lembrar do trecho do artigo Producéo de sentindo e
construcdo de valores na experiéncia com o cinema, onde as autoras Duarte; Labrunie;
Migliora; Alves; Lima; Alves; Leite destacam a importancia do curriculo cultural na formacgéo
do espectador.

Em sociedade audiovisuais, narrativas em imagem-som comportam o que
convencionou chamar de curriculo cultural, ou seja, um conjunto mais ou
menos organizado de informacdes, valores e saberes que, via produtos
culturais (nesse caso, audiovisuais), atravessa 0 cotidiano de milhGes de

pessoas e interferem em suas opinides e em sua forma de aprender, de ver e
de pensar. (2004, p.37)

Para entendermos um pouco mais sobre as contribui¢des do cinema, Fresquet (2007)

sinaliza algumas questdes, afirmando que:
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O processo bidirecional de transmisséo e producéo cultural leva-nos a pensar
na interfuncdo do ensinar e do aprender, desde essa tripla possibilidade. A
cada dia aprendemos coisas novas. Em geral, as aprendizagens variam em
intensidade afetiva, importancia, valorizagdo social, transcendéncia.
Aprendemos com 0s outros, em experiéncias sociais, fundamentalmente
naquelas mais intensas afetivamente. Por isso nos é tdo dificil distinguir no
ato de aprender os valores dos pré-conceitos e inclusive desvinculé-los das
pessoas das quais 0s aprendemos. Porém, é necessario e ndo menos
importante  desaprender conceitos, significados, atitudes, valores
historicamente apropriados, as vezes nem totalmente conscientes. Eles sdo
carregados como mochilas pessoais, familiares, culturais. E o cinema, que
aprendizagens facilita? Que valores, conceitos, questfes nos permite escovar
a contrapelo para desaprender? (p. 47-49)

Partindo do principio que a sociedade humana é uma instituicdo que se comunica
através da linguagem, e o professor, como parte integrante desse grupo social, possa aprender
e desaprender, aperfeicoar suas praticas de ensino. Para tanto deve atentar-se para uma
linguagem que funcione como mediadora entre os sujeitos e o contexto social a que

pertencem.

Segundo Fresquet (2007) afirma que “aprendemos com os outros, em experiéncias
sociais, fundamentalmente naquelas mais intensas afetivamente”. Esta percepc¢do nos leva a
refletir sobre o quanto a conduta, principios e valores podem interferir na relacdo entre
educador e educando no processo de aprendizagem. Tais fatores permeiam areas do
conhecimento, onde o contetdo ensinado apresenta-se empregando de significado depositado,

veiculados a valores pré-existentes.

Um dado importante que percebi na pesquisa, foi que o ambiente de exibicdo dos
filmes, interferiram na organizacdo e no comportamento das criangcas diante das imagens
exibidas no espago do audiovisual e na sala de TV. Como podemos perceber nas fotografias a
seguir, existiu a atengdo por parte das criangas, mas para elas assistir no audiovisual &€ como

estar no cinema.

56



Imagem 10 e 11 — Cenas da exibi¢&o do filme O Menino Maluquinho
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Assim, que o filme terminou ndo houve aplausos, ndo foi preciso ascender as luzes,
pois, nds o assistimos em uma sala comum que estava iluminada pela luz da manhd. Os

estudantes ndo se sentaram no chdo sem que eu pedisse, foi preciso que fosse solicitado.

Perguntado sobre o que mais chamou a atencéo no filme, disseram que esse filme era
muito maneiro! Declaram que ja eram grandes e que gostavam de coisas de adolescentes.
Neste momento, percebemos que as criancas ja possuem “um olhar” voltado para elas
préprias reconhecendo que sdo capazes de fazer suas escolhas, de acordo com o que mais
gostam. Além disso, nos chamou atencdo também para o fato de ndo se considerarem

pequenos, equiparando-se a adolescentes.

A partir desta resposta, outras foram surgindo; o interessante é que a roda de conversa

foi tomando corpo. Destaco abaixo alguns dos dialogos que foram narrados pelas criancas.

“Ndo conhecia o filme, ja li o livro. Mas, gosto, porque este filme traz
a resposta para varias quest(")es nossas, como nos sentimos como
aluno”; “Isso é verdade, este filme mostra a vida como ela é, como é
ser aceito pelos outros. Isso responde mesmo varias questoes”.

Nestes trechos podemos perceber que o interesse pelo filme surgiu a partir da literatura
que aborda questbes proprias das criangas. Como por exemplo: ser aceita pelos outros, entre

outras demandas, e por essa razdo surtiu interesse do publico infantil.

“Os adultos acham que é facil crescer, que nada é dificil pra
caramba. Quando crescem esquecem como era”; “Eu quero mais é
crescer, ser independente, ser dono de mim”.
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J& nestas narrativas, pode-se destacar como se apresenta o olhar de uma crianca em
relagcdo ao adulto, demonstrando perceber que os adultos quando crescem esquecem de como
eram quando criangas. E desejam fazer o mesmo movimento, crescer para ser “dono de mim”,

ou seja, ser independente.

“Tenho o mesmo desejo do Maluquinho: queria ser famoso e popular
na escola! ”’; “Malandro, O Maluquinho, filme legal de assistir! Assim
como ele perdi meu avd. Mas ele soube lidar com isto.”

Estas colocacbes chamaram minha atencdo, pois € comum que 0s estudantes desejam
ser populares na escola. Neste caso especifico, as criangas almejam ser como Maluquinho,
ndo somente por ele ser um menino popular, mas, também pelo fato de saber lidar com os

problemas, reconhecendo que muitas das vezes nao sabem o que fazer.

O filme do Menino Maluquinho foi considerado por todos como algo muito agradavel.
A Unica coisa que ndo gostaram foi o fato da exibicdo ter sido na televisdo. Houveram
estudantes que comentou que: “Estragou o filme passando na TV”. Perguntei para eles o que
devemos assistir na TV? E na roda de conversa os alunos foram enfaticos ao dizer, na TV s
da para ver novelas como “Chiquititas”, as da Rede Globo ou jogar videogames. Afinal,
novelas ndo passam no cinema. Os resultados que obtive com a exibic¢do do filme na TV, foi

que para este grupo o cinema possui maior apelo que a TV.

Outra fator importante, € que para este grupo de criancas, a TV € reconhecida como
instrumento para jogar video games. Chegavam a me dizer que: “Tia, n6s ndo assistimos
televisao, gostamos mesmo de jogos!”. A partir das falas dos estudantes é possivel identificar
0s gostos que se distinguem a partir do fator género feminino e masculino. Os dados que
temos, informaram que para 0s meninos a TV ¢é utilizada para jogos, ja para as meninas, a TV
nao ¢ tao utilizada para jogos, e sim para assistirem a programas como a novela “Chiquititas”,

além dos shows e filmes de animagé&o disponibilizados em DVD.

Dando continuidade a discussdo sobre as influéncias da televisdo no processo de
aprendizagem, valorizando as expressividades dos desenhos, veiculados na TV quanto no
cinema, trouxe também para discusséo a leitura do livro “O Didrio de Um Banana”, com 0
objetivo de observar as reacdes do grupo diante de uma leitura da imagem. Pude verificar que,
apesar da mudanca do veiculo — o livro, para a compreensdo da mensagem contida na obra, as
criancas demonstraram grande interesse pela leitura, reconhecendo e/ou identificando

situagBes comuns as suas realidades. Surgiram declara¢fes que veremos a seguir:
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e [ CHVES

o 5@ C =
Livro: O Diario de um Banana

Quando as criangas viram a imagem, ficaram agitadas e comecaram a falar todos ao
mesmo tempo, dizendo que, esse livro era maravilhoso. Foi entdo, que perguntei, O que a
imagem quer nos informar? Todas as criangas foram categoricas ao dizerem, “Tia, so refor¢a
o que estavamos dizendo, a TV serve para jogar videogame”. Observei que elas ja haviam
dito a mesma frase sobre o filme de O Menino Maluquinho. A figura acima mostra um garoto
jogando. Entdo, as criancas mantém um ponto de vista/conceito sobre a funcionalidade do
aparelho de TV.

Mas, por outro lado, constata-se também que o interesse expresso pela historia de O
Menino Maluquinho se da por questfes que lhes permitem estabelecer uma associagdo de seu

cotidiano com a historia do livro.

Percebemos que os contetdos transmitidos pela televisdo ndo ocupam um lugar de
destaque no cotidiano dessas criangas observadas, muitos nao assistem a TV. Considerando-
se 0s dados da pesquisa podemos identificar através dos diadlogos das criangas o interesse por
conteldos veiculados na internet. Estes, por sua vez, interferem no comportamento
sociocultural, e na preferéncia de “consumo” por este ou outro produto veiculado pelos meios

de comunicacéo, qualificando-se como infancia contemporanea.

Ao atribuirmos o conceito de infancia contemporanea, admitimos uma realidade que
nos leva a crer que elas (as criancas) estdo na escola, entretanto seus pensamentos estéo
fluindo num mundo imaginario das personagens dos desenhos que mais gostam de assistir e
com o0s quais se identificam. Atualmente, esta realidade € percebida nos jogos e nas
brincadeiras pelo computador, o que denota a preferéncia das criancas em buscar e/ou

participar de brincadeiras online.
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Este momento da pesquisa me fez perceber a importancia do recurso tecnolégico na
motivacdo do espectador, pois para 0 grupo de criangas acima, ter assistido o filme na TV foi

algo extremamente decepcionante.

Em virtude desta demanda, ocorreu o terceiro momento da pesquisa. Resolvi exibir o
filme: “O Menino Maluquinho”, na sala multimidia. O grupo de criangas continuava a serem
as matriculadas no periodo integral. Meu intuito foi perceber a interacdo dos estudantes neste

espacgo que se aproxima de uma sala de cinema.

E de fato, as criancgas ao assistirem a exibi¢cdo do filme, se colocam como espectadores
atentos. A reacdo do publico se assemelha ao comportamento dos espectadores dos filmes nas
salas de cinema, estes conversam baixo, se ha uma cena engracada no filme e um rir, os
demais se motivam a rir também, e o grupo rir coletivamente, achando humor das mesmas
cenas. Poderiamos realizar inUmeras sessdes deste filme para distintos grupos, que as
discussOes vivenciadas nas rodas de conversar apontariam para outros caminhos. Isto ficou
evidente, neste momento da pesquisa, haja vista, que o filme j& havia sido exibido
anteriormente para outro grupo de criangas, e 0s resultados revelaram saberes e compreensdes

Unicas e multiplas.

O outro fator observado e que ndo ocorreu na primeira exibicéo foi o fato das meninas
fecharem os olhos, quando aparece a cena do Menino Maluquinho, tomando banho sem
roupa. Os meninos, neste momento se calam e ndo esbogcam nenhuma reacéo, s6 observam as
meninas que comentam entre si: “Nossa, Maluquinho aparece sem roupa”. Uma menina
chegou a me perguntar se o filme tinha classificacdo livre, 0 que demonstrou que as criangas

estdo atentas, ou seja, elas sabem que existe uma faixa etaria para cada filme.

Segue abaixo as cenas do filme que mais chamaram atencéo das criangas, motivando-
as a levantarem as seguintes questdes: como ser crianca € legal, preconceito racial, separacédo

dos pais, morte e TV.

A cena a seguir, foi dita como a mais polémica em nossa roda de conversa,
simplesmente pelo fato da empregada que trabalha na casa do Menino Maluquinho ser negra.
Todas as criancas foram categdricas ao dizer: “Poxa, SO porque € empregada tinha que ser
negra”. Na roda de conversa as criangas demonstraram insatisfacdo quanto a este fato. Como
a imagem 13 revela, todas as criangas pararam para prestar atencdo no que a colega dizia

sobre a questdo da empregada ser negra.
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Imagem 12: Cena do filme do Menino Maluquinho

Imagem 13: Momento da roda de

conversa.

A metodologia da roda de conversa permite que varios temas venham a tona. As
criangas demonstram parecer livres no contexto escolar, um menino disse: “Tia, ndo vai valer
nota ndo, né?”. Mediante esta fala, podemos entender que a roda promove um momento em
que as criangas podem se expressar para 0 grupo. Tiveram circunstancias em que alguns

estudantes diziam: “Que legal, ¢ a primeira vez que eu falo, e todos prestam aten¢do!”.
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No periodo de quatro meses realizamos trés sessoes de filmes: uma sessdo do “Meu
Malvado Favorito 2” e duas sessdes do filme: “O Menino Maluquinho” , cabe ressaltar, que
participaram deste momento diferentes grupos de estudantes. Em todas as exibicbes a
aproximacdo das criangcas com a TV e/ou Teldo sdo notdrios, existiu situacbes, em que 0s
estudantes me ajudaram a lidar com o recurso tecnoldgico, me auxiliando a ligar os
equipamentos. As criancas sentem grande satisfacdo, e ficam orgulhosas, pois, auxiliar um

adulto, possui uma significacdo importante para elas.

Neste momento, acredito que j& posso responder as seguintes inquietacbes que
surgiram no inicio deste trabalho, sendo a primeira: os desenhos e filmes estdo dentro da
escola? Sim, para o grupo de criangas que participaram da pesquisa estes géneros estdo no
interior das escolas, presentes em suas narrativas. E estas se apropriam com maestria dos
contelidos das midias, comentam sobre TV e cinema com propriedade, se expressam e

demonstram suas opinides com seguranga.

Kellner (2001, p. 68), em seu livro A cultura da midia, nos chama a atencdo para a
seguinte questdo: (...) que ao usar a cultura da midia como recurso e objeto pedagogico,
estariam oferecendo um novo espaco de reflexdo critica sobre os elementos da cultura
contemporénea. Muitas vezes a TV como recurso viabilizador de comunicacdo, ndo é
empregada na sua devida funcdo pedagdgica. Penso que seja 0 momento de ir além, sair do
verbalismos e criar alternativas a partir de uma pedagogia critica, que se afaste da

pedagogizacdo das midias.

Fernandes (2012) nos sinaliza que com frequéncia, os meios de comunicacao de massa
sdo vistos sob a dtica negativa pela escola e pelos professores: a midia como aquela que
“perverte” ou “deseduca” a crianca.

Guardadas as devidas proporc¢des, é nessa direcdo — de pensar a TV a partir
de conceitos ndo reapropriaveis pela ideologia do consumo — que proponho
que a educacdo ndo é mais algo que possa prescindir da TV e dos demais
meios de comunicacdo, ao contrario, deve procurar maneiras de dialogar
com estes e integra-los ao cotidiano escolar como mais um dos muitos

modos de leituras capazes de promover uma pedagogia do olhar.
(FERNANDES, 2012, p. 184)

Sob o olhar da autora citada acima, no tocante a viabilizagdo do uso da TV como
meios para a promocdo do didlogo e de integracdo no cotidiano escolar, estreitando esta
relagdo com o educando, visando ampliar a percepcdo e compreensao deste, no processo de

aprendizagem, a TV, como outras midias, passam a fazer parte desse cenério, cuja funcéo
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pedagogica, é o desenvolvimento da crianca. Além disso, pode-se compreender também que
a industria cultural cria um mundo de significagdes ja prontos e estabelecidos, sustentado pela
hegemonia de sentido, onde ha a saturacdo de um sentido Unico. No entanto, Barreto (2002)
considera que 0s sujeitos ndo sejam meros repetidores da ideologia dominante, pois eles sdo
capazes de agir no sentido de realizar suas proprias conexdes entre as ideologias a que estdo

expostos.

Em concordancia com este pensamento, Gongalves (2005) afirma que a ideologia € a
expressdo, em nivel das ideias, existindo interesses concretos e contraditorios que séo
historicamente produzidos e que conferem uma referéncia objetiva e determinada aos

significados sociais.

De um modo geral, os meios educacionais ainda veem o audiovisual como um recurso
adicional e secundario em relacdo ao processo ensino-aprendizagem. Os livros sdo assumidos
pelos educadores com um recurso fundamental para a educacdo e os filmes raramente sdo
levados em conta. As pedagogias das imagens devem fazer parte do cotidiano escolar. Addo
(2011, p. 11-12), (...) a pedagogia da imagem é aqui entendida como o espaco da producéo
das visibilidades, das préaticas do olhar, do campo social em que, por meio das trocas de
conhecimento exibe-se as aproximacdes e transgressdes vivenciadas pelos praticantes do

cotidiano.

Fabris (2008) destaca o cinema e toda a sua filmografia como objetivos de estudo
produtivos para a educacao. Os filmes podem ser tomados como textos culturais que ensinam,
que nos ajudam a olhar e a conhecer a sociedade em que vivemos, contribuindo na produgéo
de significados sociais. Entretanto, € preciso entender a educagdo como um processo cultural

amplo que ultrapassa os limites da escola.

Freire (1996) nos coloca que aprender € uma aventura criadora, portanto, muito mais
rica que repetir conteido. E pensar em construcéo, reconstrucio a todo o momento da préatica
pedagogica. Desta forma o educador pode utilizar-se dos desenhos e dos filmes de animagéo
como recursos didaticos. Levando em consideracdo que se deve selecionar previamente as

obras que contenha o contetddo desejado para que Ihe permita trabalhar o tema escolhido.
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PARTE Il - IMAGENS
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3.1. Educacédo e midias: quando nasce a aproximagdo com as infancias

Duplicidade da aventura colonizadora na América. Dificuldade da
"transplantacdo” dos sistemas escolares. Evolucdo dos sistemas
escolares europeus. Evolucdo do sistema escolar brasileiro. Sentido
surpreendente dessa evolucdo. Dois conceitos anacronicos. Distancia
entre os valores proclamados e os valores reais.

Anisio Teixeira

Assim como ocorreu com o sistema educacional do Brasil que foi transplantado da
Europa, o0 mesmo ocorre quando referimo-nos a infancia, quais sao os valores proclamados e
0s reais? Ao pensarmos nas questdes que permeiam o desenvolvimento e formacdo da
crianga, € impossivel ndo dedicar uma atencdo redobrada para questdes referentes as midias e

as transformacdes que estas produzem.

Na parte 2 desta dissertacdo, foi possivel perceber como as infancias estdo préximas
das midias, neste estudo especificamente, este movimento se da através dos desenhos que
passam na TV e dos filmes exibidos no cinema que rapidamente sdo disponibilizados no
formato de DVD ou na internet. Por essa razdo, faz necessario que a educacgdo e as midias se

aproximem das infancias. Mas, como isto é possivel na sociedade contemporanea?

Neil Postman (1999, p. 133) nos responde a esta inquietacdo quando problematiza a
seguinte questéo referente aos meios de comunicacédo, o autor nos afirma, “Tenho em especial
tentado explicar como a nossa nova e revolucionaria midia vem causando a expulsdo da
infancia depois de sua longa permanéncia na civilizagdo ocidental”. Mediante a esta
colocacdo, qual seria o papel dos educadores na sociedade midiatica? Minha inquietagdo

surge no sentido de aproximar midias e educacéo para pensarmos infancias.

Ao estudar o documento dos Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932) é
possivel perceber a preocupacdo com a atuagdo dos sujeitos do processo educacional. Sendo
estes 0s docentes e 0s estudantes. Segundo os pensadores da educagdo podemos compreender
que a educacdo €, em todas as suas dimensdes, um grande desafio. Portanto, no exercicio
docente faz-se necessario construir uma relacdo educacional com base nas habilidades
cognitivas, sociais e emocionais dos sujeitos que constituem e sdo constituidos pela

sociedade.
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Certo, um educador pode bem ser um filésofo e deve ter a sua filosofia de
educacdo; mas, trabalhando cientificamente nesse terreno, ele deve estar tdo
interessado na determinacao dos fins de educacdo, quanto também dos meios
de realizé-los. O fisico e 0 quimico ndo terdo necessidade de saber 0 que esta
a se passar além da janela do seu laboratério. Mas o educador, como o
sociélogo, tem necessidade de uma cultura multipla e bem diversa; as alturas
e as profundidades da vida humana e da vida social ndo devem estender-se
aléem do seu raio visual. (MANIFESTO DOS PIONEIROS DA
EDUCACAO NOVA, 1932).

Observando-se, as informagdes e dados contidos nos estudos de educagdo e historia,
percebe-se sempre foi exigida dos pesquisadores uma interpretacdo minuciosa, pois, estes se

tornaram referéncia para compreendermos historicamente o cenario educacional.

E ao ler no Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932) a idealizacdo de
renovacdo educacional, faco mencdo a Resolu¢cdo CNE/CP N°. 1, de 15 de Maio de 2006 que
no ano de 2006, instituiu as novas Diretrizes Curriculares Nacionais para 0 curso de
Graduacdo em Pedagogia, neste documento o Conselho Nacional de Educagédo estabeleceu
proposic¢Bes que visam contribuir para a formacéo plena do pedagogo para o exercicio de sua

profisséo.

Art. 4°.

VII — relacionar as linguagens dos meios de comunicacdo a educacdo, nos
processos didatico-pedagdgicos, demonstrando dominio das tecnologias de
informacédo e comunicagdo adequadas ao desenvolvimento de aprendizagens
significativas. (CNE/CP N°. 1, de 15 de Maio de 2006).

As contribuicdes do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932) sdo
importantes no sentido de reconhecer a importancia do passado na construcdo da identidade
de um campo cientifico. Seguindo este pensamento, afirmava-se que o processo educacional
deveria romper com a estrutura existente, possibilitando ao educando “o direito a ser educado
até onde o permitam suas aptiddes naturais, independente de razbes de ordem econémica e

social”. (Manifesto dos Pioneiros da Educacdo in Guiraldelli, 2001 p. 59).

Outra questdo importante que é problematizada no documento que se refere ao
seguinte questionamento “A educacdo, porém, ndo se faz somente pela escola (..)".
Enquanto processo de sociabilizacéo, a educacdo é exercida nos diversos espacos de convivio
social, seja para a adequacdo do sujeito a sociedade, do sujeito ao grupo ou dos grupos a
sociedade. Para os pioneiros a escola possui sua fungéo social, no entanto, a educagéo ocorre

em multiplos espagos.
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Dessa concepgéo positiva da escola, como uma institui¢do social, limitada,
na sua acao educativa, pela pluralidade e diversidade das forcas que
concorrem ao movimento das sociedades, resulta a necessidade de
reorganiza-la, como um organismo maleavel e vivo aparelhado de um
sistema de instituicbes susceptiveis de lhe alargar os limites e o raio de acdo.
(MANIFESTO DOS PIONEIROS DA EDUCACAO NOVA, 1932).

Por conseguinte, este perfil de educador critico e inovador foi idealizado também no
documento “Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932)” com uma diretriz importante
e por que ndo pautada em vertentes contemporaneas.

Mas, com essa campanha, de que tivemos a iniciativa e assumimos a
responsabilidade, e com a qual se incutira, por todas as formas, no
magistério, o espirito novo, o gosto da critica e do debate e a consciéncia da
necessidade de um aperfeicoamento constante, ainda ndo se podia considerar

inteiramente aberto o caminho as grandes reformas educacionais.
(MANIFESTO DOS PIONEIROS DA EDUCACAO NOVA, 1932).

Mediante a tais aspectos, como é possivel pensar as midias contemporaneas a partir
das contribuicdes do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932)? Neste sentido, ao
pensarmos em educacdo, ndo é possivel eximir da dimensdo politica, social e econdmica que

estdo envolvidas.

Desta forma, deve-se promover uma educacdo que seja de fato uma prética da
liberdade através da responsabilidade e comprometimento social. Este conceito de
desenvolvimento emerge da obra de Paulo Freire numa variante que é inseparavel do modelo
utopico de sociedade brasileira, concebido pelo autor a partir de suas ideias sobre a educagédo
como um processo critico. Haja vista, a relevancia de uma perspectiva progressista freiriana,
que nos afirma: “Saber ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades

para a sua propria produgdo ou a sua construgdo”. (FREIRE, 1996, p.47).

No entanto, muitas vezes o que falta a educacéo é justamente promover nos estudantes
a capacidade de formular perguntas, ao invés de fazé-los responder algo pronto, reconhecido
como verdade suprema e absoluta. E a partir do Manifesto dos Pioneiros da Educagéo Nova
conhecemos as propostas e valores de educacdo critica que possibilitam aos educadores

autonomia no exercicio do magistério.
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A Histéria da Educacdo nos revela que o processo de ensino sempre esteve
centralizado na linguagem ortogréafica, sistematizada no cddigo da escrita, pautados nos
métodos verbais da pedagogia. Hoje, faz-se necessario focarmos o nosso olhar para as
pedagogias da imagem, voltada para autoria, a compreensdo dos saberes e a promocao de
didlogos, todos esses aspectos trabalhados dentro dos ensinamentos da metodologia aplicada a
pratica educativa freiriana transformadora e motivadora que nos ajuda a compreender que:
“Ndo had docéncia sem discéncia, as duas se explicam, e seus sujeitos, apesar das diferencas
gue os conotam, ndo se reduzem a condi¢do de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao

ensinar, e quem aprende ensina ao aprender”. (FREIRE, 1996, p. 12).

Na esfera educacional as pedagogias das imagens geram grandes transformacdes que,
por consequéncia, que ainda provocam uma grande desconfianga sobre o alcance e as
possibilidades dos usos do audiovisual como recurso didatico que possibilita o
compartilhamento de pensamentos. A interpretacdo que fazemos de uma imagem corresponde
a nossa maneira de ver a sociedade e 0s sujeitos, e talvez, seja esse um dos grandes motivos
da dificuldade de inclusdo das midias como uma forma de linguagem diferenciada a ser
trabalhada pelas institui¢cdes educativas.

Em sua obra Pedagogia da Indignacdo, Paulo Freire (2000) nos relata que a
alfabetizacdo em televisdo, nos remete a duas questdes fundamentais — a curiosidade humana

e a leitura do mundo, enquanto leitura primeira, anterior a leitura da palavra. (p.39).

Assim, como em muitas obras de Paulo Freire, ele nos apresenta uma abordagem em
que a educacao deveria promover uma “alfabetizagcdo para o mundo das imagens”. Portanto,
sO através da leitura atenta de mundo, as criangas seriam estimuladas a curiosidades, que
incontestavelmente, equivale & maestria do saber, assim o exercicio de se pensar criticamente
promoveria uma maior habilidade perante a intervencdo no mundo, possibilitando-lhes

condigdes de criar e construir em todos os momentos da vida.

Branddo (1985, p.9), diz que "ndo ha uma forma Gnica nem um Gnico modelo de
educacdo; a escola ndo € o unico lugar onde ela acontece e talvez nem seja o melhor; o
ensino escolar ndo € sua Unica pratica e o professor profissional ndo € seu Unico praticante".
Esse processo é amplo e varia de acordo com as necessidades de cada grupo. A partir desta
questdo surgem a educacdo formal, informal e ndo-formal. Gohn (2006), explica a

diferenciacédo destes trés conceitos de educacao.
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Na educacdo formal sabemos que sdo os professores. Na ndo-formal, o
grande educador é o outro, aguele que com quem interagimos ou nos
integramos. Na educacdo informal, os agentes educadores sdo 0s pais, a
familia em geral, os amigos, os vizinhos, colegas de escola, a igreja
paroquial, os meios de comunicacdo de massa, etc. (p. 29).

A educacdo, seja ela formal, informal ou ndo-formal, busca proporcionar aos sujeitos
conhecimentos e competéncias que os tornem aptos a atuarem em distintos setores da
sociedade. A midia televisiva como espaco de educacdo informal é um importante espaco de
interacdo entre os sujeitos e a sociedade, os saberes s&o transmitidos sem que seja preciso sair
de casa, contrariando o proposito da educacdo formal que acontece na escola mediante a
participacdo do professor e que tem o0s objetivos relativos ao ensino e a aprendizagem de

conteudos historicamente sistematizados, regulamentados por leis.

Atualmente, antes mesmo das criangas ingressarem na educacdo formal, elas ja
passaram pela educacdo informal e ndo-formal, mediante as estas interferéncias no
desenvolvimento de uma crianga. Homero® (2007), salienta que a midia pode ter influéncia
positiva sobre a formacdo das criancas. Ou seja, a autora nos revela que as criangas que
aprenderam a trabalhar com os inimeros recursos da midia sdo as que conseguem ser autoras
de suas producdes culturais possuindo multiplos olhares frente a realidade social que as
cercam. J& aquelas que ndo tiveram a mesma oportunidade revelam em seu discurso certa
passividade e paternalismo. Portanto, reconhece-se que: “E preciso que a escola passe a
ocupar esse lugar, escutando e dando vazdo as formas de expressdo das criancas. E
principalmente fazendo uso dos instrumentos da tecnologia e da midia”. (HOMERO, 2007.p.
4).

Partindo destas consideracdes, 0s pioneiros da educacdo manifestam que as praticas
educativas ndo devem caminhar de forma prescritiva, mas que estas promovam criacdo e
autonomia e ndo, a alienacdo e a conformidade. O Manifesto dos Pioneiros da Educagéo,
acrescenta o seguinte:

Mas, além de atrair para a obra comum as instituicGes que sdo destinadas, no
sistema social geral, a fortificar-se mutuamente, a escola deve utilizar, em
seu proveito, com a maior amplitude possivel, todos os recursos formidaveis,

como a imprensa, o disco, o cinema e o radio, com que a ciéncia,
multiplicando-lhe a eficacia, acudiu a obra de educagdo e cultura e que

6 HOMERO, V. A Influéncia positiva da midia sobre a formacdo de jovens. Rio de Janeiro, RJ: Boletim
Interno FAPERJ, 2007.
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assumem, em face das condi¢Bes geograficas e da extensdo territorial do
pais, uma_importancia capital. (MANIFESTO DOS PIONEIROS DA
EDUCACAO NOVA, 1932).

Vivemos em uma sociedade intensivamente midiatizada, o que metaforicamente pode-
se chamar a “idade da midia” ou sociedade do espetaculo!’, como conceitua Nascimento
(2007. p. 53) “... 4 ideia de espetdculo estd associada as prdaticas de exibicdo e teatralizag¢do
realizadas pelos novos atores sociais, que devem remeter para a exterioridade, para uma
constante exaltacdo do eu”. Assim, podemos compreender que a industria cultural'® constroi
um mundo de significacBes ja prontas e estabelecidas, sustentada pela hegemonia de sentido,
mantendo a saturacao de um sentido dnico.

Deste modo, as expressdes de linguagens da escola devem se aproximar dos discursos
das midias, estes valores ndo devem ser apenas proclamados, mas vividos, pois 0S recursos
didaticos, que sdo mediados pelos recursos tecnoldgicos sdo instrumentos pedagdgicos que
favorecem a aprendizagem, pensar 0 ensino a partir da vertente tradicionalista é uma
abordagem insuficiente, pois € possivel trabalhar com um “mundo de imagens” na sala de

aula.

Mas, até quando teremos uma educacdo que sé visa o resultado da prova e/ou
aprovacao, que sé enxerga os alunos pelo viés quantitativos? Sem dudvida ndo ha respostas
absolutas e nem previsdao de término. Explorando o trecho da mdsica "Até quando”, do
musico e compositor Gabriel O Pensador, onde ele valoriza a reflexdo e nos leva a questionar
sobre o que podemaos fazer face a esta realidade. “(...) Na mudanca de atitude ndo ha mal que
ndo se mude nem doenga sem cura. Na mudanca de postura a gente fica mais seguro. Na

mudanga do presente a gente molda o futuro”.

17 A Sociedade do Espetaculo é o trabalho mais conhecido de Guy Debord (1960). Em termos gerais, as teorias
de Debord corresponde a uma fase especifica da sociedade capitalista, quando h4 uma interdependéncia entre o
processo de acimulo de capital e o processo de acimulo de imagens.

180 termo industria cultural foi criado pelos fildsofos e soci6logos Theodor W. Adorno (1903-1969 e Max
Horkheimer (1895-1973).
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3.2. As imagens como recursos no cotidiano escolar

A multiplicidade de suportes para usos de imagens, diante de
novas tecnologias — eletrbnicas e digitais —, além da propria
composicdo imagética do corpo no estagio avancado do
capitalismo, como uma caracteristica cultural do nosso tempo,
nos permite falar de uma pedagogia da imagem. As imagens sao
pedagogizagdo, porque sdo usadas para transmitir valores,
sentidos, ideologias, impressdes, visdes etc. As imagens sao,
portanto, formativas.

Aristoteles Berino (2013)

Como Berino (2013), afirma na citagdo acima, a partir da multiplicidade de suportes

para 0 uso de imagens, tanto tecnologias eletrénicas quanto as digitais, e também devido a

composicao do capitalismo, é possivel falarmos de uma pedagogia da imagem. No entanto, o

autor nos chama atencdo para pedagogizacdo das imagens, onde muitas das vezes sdo

utilizadas para transmitir valores e ditar comportamento, posto que as imagens Ssao,

formativas. Fernandes (2012, p. 30), traz as contribuicdes de Martin-Barbero, através de uma

entrevista a Martha Montoya (apud BRITTOS, 2002) no tocante a Teoria da Comunicacao e
Recepcéo.

(...) Estudar a recepgdo €, segundo ele, estudar este novo mundo de

fragmentacdes dos consumos e dos publicos, essa liberacdo das diferencas,

essa transformacdo das sensibilidades trabalhando com a valorizacdo da
experiéncia dos receptores. (FERNANDES, 2013, p. 30).

No transcorrer deste trabalho, percebemos como as criancas receberam as imagens,
demonstraram suas opinides, seus gostos e revelaram em suas narrativas saberes importantes,
muitos destes envolviam valores e experiéncias pessoais. Por outro lado temos uma educacao
que ndo faz uso das midias de forma coerente e responsavel, porém utilizam o pensamento
pedagdgico, que legitima o sentido de “educar”, para transmitir com valor mercadolédgico
tanto produtos tangiveis que compreendem a materialidade quanto os intangiveis que se
referem aos aspectos emocionais e a satisfagdo abstrata, onde os usos de uma marca especifica

podem agregar valor ao produto fisico.
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A expansédo do audiovisual na sociedade trouxe consigo novos modos de ensinar, agir,
pensar, perceber e compreender a educacao e as praticas pedagogicas. Esta situacdo gerou um
quadro de incertezas quanto a postura a ser tomada diante das infinitas possibilidades
educativas deste tipo de linguagem. Duarte (2002) se coloca critica ao uso que os professores
fazem dos recursos midiaticos:

Imersos numa cultura que vé a producdo audiovisual como espetaculo de
diversdo, a maioria dos professores faz uso dos filmes apenas como recurso

didatico de segunda ordem, ou seja, para ilustrar de forma ludica e atraente o
saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis (p.87).

Rojo (2013), destaca a importancia da cultura dos novos letramentos. Isso se da pelo
fato das criancas estarem inseridas desde cedo no contexto das linguagens das midias, esta
situagdo reforga 0 uso desses recursos, nas suas formas mais variadas de consumo,
promovendo a insercdo de uma cultura através das imagens da TV, videogame, cinema,

computador, permitindo trabalhar com uma nova configuracéo na circulagdo dos textos.

Assim, podemos entender que as imagens sdo elementos que detém uma funcdo
pedagdgica no processo de aprendizagem. Para falar sobre as mudancas sociais e tecnologicas
sob o ponto de vista da insercdo dessas tecnologias no contexto escolar, a autora Rojo (2013)
afirma o seguinte:

As mudangas sociais e tecnoldgicas da ultimas décadas, decorrentes de um
processo histérico complexo, principalmente provenientes do advento do
computador pessoal e da web 2,0, apontam para transformacdes do que é

aprender, saber e fazer coisas na contemporaneidade. Tais transformagdes
estdo relacionadas as mudancas na prdpria linguagem. (ROJO, 2013, p.20).

Os fatos apontam para uma realidade de uma atuacdo pedagogica que se utiliza de um
formato didatico que, além de fomentar a fragmentagdo de saberes e a consolidacdo
hegemonica, ainda propicia a distin¢cdo entre o ensino elitizado e o ensino voltado para a
classe popular. Para Rojo (2013, p. 39), que afirma: “para propor uma pedagogia dos
multiletramentos que dé conta das diversidades culturais e semioticas, € preciso compreender
as maneiras como elas se manifestam e funcionam na sociedade ”. E importante explicar, que
0 termo semiotica € empregado na ciéncia para definir o estudo da linguagem, que, junto a

Linguistica, estuda as varias formas das linguagens humanas.
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Ainda destacando a importancia da imagem sob o enfoque de se promover a
comunicacdo empregando as diferentes formas de linguagem. Guareschi e Biz (2006, p. 128)
nos ajuda a compreender a forca e a importancia da imagem ao afirmarem o seguinte:

E ndo digamos que isso ndo é importante. A imagem possui um enorme poder
de comunicacdo e de persuasdo sobre todos noés. As teorias de
“enquadramento” vieram mostrar as inumeras estratégias presentes nos meios

gue empregam a imagem, tanto o cinema como principalmente televiséo e, em
boa parte, as fotografias de jornais e revistas.

De acordo com os autores citados, percebe-se que 0 uso das imagens torna-se
instrumentos facilitadores na construcdo de saberes, nas mais variadas formas de veiculo de
comunicacdo. Mediante a esta importante contribuicdo cabe destacar que 0s projetos
pedag6gicos devem estar pautados no reconhecimento e valorizacdo das diversidades. Para
Silva (1999), a escola s6 sera realmente democratica quando o curriculo se tornar

multicultural.

Lembrando que a ideia de diversidade estd ligada aos conceitos de pluralidade e
multiplicidade. E na pesquisa foi possivel encontrarmos a diversidade nas narrativas dos
estudantes. Ao comentarem as imagens dos filmes, as criangas buscaram subsidios em suas
maltiplas experiéncias, muitas dessas, ressignificadas a partir das suas vivéncias como
espectadores da TV e do cinema. Por isso, Rojo (2013) reforca que “(...) as prdticas de
letramento contemporaneos envolvem: por um lado, a multiplicidade de linguagens, semioses
e midias envolvidas na criacéo de significado para multimodais contemporaneos e, por outro,

a pluralidade e a diversidade cultural”. (p.14).

Por essa razdo, somos favoraveis a uma pedagogia da imagem que incentive 0S
estudantes a serem leitores e espectadores criticos. E que neste processo se apropriem de
informagdes para que possam reelaborar e construir novos conhecimentos. Discordamos da
ideia onde o cinema assim como a TV ndo possam ser utilizados apenas com fins de
entretenimento, porém acreditamos que estes ndo se restrinjam apenas a esse papel. Assim

concordamos com Almeida (2004) quando diz:

O cinema ndo é s6 matéria para fruicdo e a inteligéncia das emocdes; ele é
também matéria para a inteligéncia do conhecimento e para a educagdo, nao
como recurso para a explicitacdo demonstracdo e afirmacdo de ideias, ou
negacdo destas, mas como produto de cultura que pode ser visto,
interpretado em seus maltiplos significados (p.32)
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Os filmes estdo presentes no cotidiano e fazem parte do imaginério dos sujeitos,
sejam estes criangas, jovens e adultos, mesmo que ndo frequentem as salas de cinema,
assistem aos filmes e desenhos na Televisdo ou DVD. No entanto, no caso especifico da
pesquisa, as criancas afirmaram que sdo frequentadoras assiduas do cinema. Assim que Sao
lancados os filmes, 0s responsaveis se encarregam de leva-los as salas de projecdo que ficam
localizadas nos shoppings do Rio de Janeiro.

E importante destacar que os dados apresentados neste trabalho, equivalem & minoria
da populacdo que dispdem de condigbes que permite ter acesso a estes bens culturais. No
entanto, este cenario educativo presente neste cotidiano escolar, nos faz pensar que as
tematicas infancias, midias e educacdo precisam ser reavaliadas constantemente. O fato de
sabermos que as midias estdo presentes no dia a dia das criangas, e que a educa¢do enquanto
legitimadora dos processos de ensinar e aprender deve oportunizar aos educadores 0 acesso a
instrumentos e formacdo para que sua atuacdo em sala de aula seja plena e fomentadora de
uma aprendizagem que leve os estudantes a construirem sentidos diante do que estdo
aprendendo. Para Abramowski (2012), os recursos das imagens em sala de aula devem
promover espirito critico.

Nesse sentido, essa premissa da promocao dos olhares criticos esta instalada
ja ha algum tempo no campo educativo. Materializada em forma de
programas, projetos, entre outros, tal ideia aparece largamente nos

“manuais” com intuito de “formar espiritos, consciéncias, olhares,
pensamentos, posi¢oes criticas”. (p.6-7).

O cinema, assim com a TV, sdo importantes veiculos de comunica¢do. Uma
linguagem universal que exerce enorme influéncia sobre os sujeitos. Setton (2004, p.67), nos
chama atencéo para o cinema como instrumento reflexivo e pedagogico, a autora destaca a
seguinte questdo: “(...) gualquer produto da cultura da midia, independentemente de sua
especificidade, filme, jornal, revista em quadrinhos etc., pode ser utilizado como recurso

pedagogico, desde que submetido a uma analise critica e interpretativa. ”

Lins (2004) problematiza em seu artigo, a seguinte questdo: como 0 cinema entra na
escola? Pautada nas colocacdes de Angel Quintana (2012), a autora revela que quando os
filmes entram na escola, estes sdo trabalhados pedagogicamente de forma equivocada, para a
autora, “as imagens, as midias e as tecnologias acabaram se tornando um amalgama

indigesto, ainda que necessario as escolas”. (p. 250).
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Pensando nisto, considerando que as instituicGes educativas, conscientemente ou néo,
se deparam com as midias como “parceira” da atividade pedagOgica, por isso, torna-se
imprescindivel que os educadores tenham contato com essa outra forma de linguagem
individualmente e/ou em seu processo de formacdo. No entanto, 0 que podemos perceber €
que os cursos de licenciatura possuem o modelo de educagédo tradicional em suas grades

curriculares, isso fica exposto quando pensamos nas avaliagdes realizadas nas Universidades.

Assim, questiona-se sobre como os educadores irdo se imbuir da tarefa de educar
utilizando-se de recursos das midias nas escolas de educacdo bésica, diante dos fatos, torna-se
evidente a necessidade de também pensar uma educagdo que priorize o uso das midias nas
instituicGes de ensino superior, a fim de oferecer um curso de formacédo de professores de
qualidade. E o que pensam os educadores sobre estas tematicas? Busquei nos professores

respostas para esta questdo.

3.3. A formacdao de professores para as pedagogias das imagens

Kenski (2007), coloca no decorrer da sua obra duas questdes importantes, a primeira
se refere as novas formas de aprender. Diante destas colocacdes, penso como serd que 0s
educadores se dardo conta de que 0s recursos tecnoldgicos possibilitam novas aquisicdes de
conhecimentos. Segundo a autora, “O uso das midias digitais permite a essa nova gera¢ao
falar de igual para igual com os adultos”. (p.51). Ou seja, criancas e jovens tém a
possibilidade de navegar pela rede, criando e descobrindo novas informacGes. Este
movimento exige muito mais dos educadores, torna-se visivel a necessidade de uma nova
escola, que esteja atenta as demandas e aceite o desafio de estabelecer uma educagéo
comprometida com o0s contextos socioculturais. Addo (2011, p.11), afirma que se faz
necessario nos posicionarmos em defesa da pedagogia da imagem. E justifica este
posicionamento a partir das consideracdes de Berino (2009), no texto desenvolvido para o
trabalho encomendado do GT Curriculo da ANPED onde o autor ressalta que:

A pedagogia da imagem propicia uma analitica das visualidades dos
praticantes no cotidiano escolar. Observando que as “taticas desviacionistas”
ndo colaboram com o teatro dos costumes, modelos e regulamentos que a
forma curricular enseja para a vida nas escolas, suas marcas sdo assinaladas
pela diferenca, inadequacdo e resisténcia. Com isso sdo produzidas
impressOes classificatorias, desenhos sumarios e selos identificAveis. A
diligéncia de uma pedagogia da imagem pode ser a busca de outra

correspondéncia com a exibicdo dos deslocamentos que provocam 0S
praticantes do curriculo escolar. Os extravios sdo desfalques comunicativos e
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aparéncias conectivas ansiosas por encontros e trocas que fortalecem. Mas o
gue enxergamos € apenas 0 gque nos ddo as praticas do olhar (BERINO,
2009, p. 103).

Ao voltarmos nossos olhares para a formacdo dos professores, pretendemos falar sobre
a formacdo do educador, que antes de ocupar esse papel, foi aluno, e em alguns casos
especificos acaba reproduzindo o que outrora demostrava possuir ideias contrérias. Outro
ponto importante, € criar estratégias dindmicas na transmissdo dos conteidos pedagdgicos. E
pressupde-se que o lugar mais indicado para se aprender estas praticas, certamente deveria ser
nas Universidades, porém nestes espacos académicos ainda nos deparamos com a falta de
espacgos e/ou abertura para discussdo de temas, encontramos ainda pontos a serem revistos,
pois os graduandos, pds-graduandos, mestres e doutores leem e discutem classicos, mas, ndo
conseguem ser mais ousados, para sair desta configuracdo costumeira. Portanto, o que
estamos fazendo com estes conhecimentos, que pelo menos possamos pensar as artes e as

midias, criando novas epistemologias.

O segundo ponto importante trabalhado por Kenski (2007), foi problematizar o que
ndo deu certo em educacdo. Certamente, com o histérico que temos na formacdo dos
professores, quando estes chegam a educacao basica, muitas sdo as dificuldades encontradas

na sala de aula. A autora exemplifica a seguinte situacao:

Todos n6s conhecemos varias histérias sobre 0 mau uso da tecnologia ou o
que ndo deu certo na relacdo entre educacéo e tecnologias. Muitas vezes, o
aluno sente que aguele video longo é uma forma de o professor ocupar 0
tempo, por varias razdes. A mais comum, porgque ndo preparou a aula. Deixa
a turma vendo o filme e descansa, corrige exercicios ou faz outra atividade.
O pior ¢ que, na aula seguinte, ndo sdo feitos comentarios sobre a “aula”
anterior, o conteudo do filme ou mesmo as relagbes entre o video e a
matéria. ( p. 54)

A situagdo narrada acima, é grave e demonstra uma total falta de compromisso com o
educando. Sem duvida ndo foi aplicado o conceito da pedagogia da imagem, e sim o filme foi
transmitido como passatempo. Isto nos leva a critica ao que Freire (1996) que chamou de
educador “bancario”, ou seja, aquele que visa depositar os contetidos das mentes dos
estudantes, se afastando cada vez mais da proposta do educador “problematizador”, referindo-
se ao professor que possibilita aos educandos que sejam criadores, curiosos, persistentes, que
tenham a experiéncia de producdo de saberes, os quais foram construidos, e ndo meramente

transmitidos.
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Para Freire (1996, p.26) diz:

(...) nas condigdes de verdadeira aprendizagem os educandos vdo se
transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrugcdo do saber
ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. SO assim
podemos falar realmente de saber ensinado, em que o objeto ensinado é
apreendido na sua razao de ser e, portanto, aprendido pelos educando.

Infelizmente, no cotidiano escolar é possivel perceber um certo afastamento dos
docentes perante as uso das midias. Bergala faz o seguinte questionamento: sera que uma
instituicdo como a escola pode acolher a arte? (Bergala, 2002, p. 32). Na escola, que temos
ndo ha este acolhimento, ndo existem as reproducdes e debate das artes. VVagas sdo a vezes

que promovem arte, a escola ndo foi pensada para este fim.

A escola se detém apenas nos dias letivos que obrigatoriamente devem ser cumpridos
por lei. Desta forma, que nestes hd a exigéncia de transmissdo de conteudo, onde 0s
estudantes mal assimilaram os conhecimentos, ja se sentem “cobrados” a compreender outros
saberes. Nao ha espaco nas salas de aula para o debate, para leitura de imagens, para troca de
vivéncias, os professores ndo possuem tempo de ouvir 0s estudantes, e estes, por sua vez, até

demonstram que prestam atencdo nos professores.

Bakhtin (2003) ressalta a educacéo, precisa ser fundamentada com base na perspectiva
da alteridade, passando a ser idealizada como um processo construido pela relagdo particular e
intensa entre diferentes sujeitos. A contemporaneidade, ao mesmo tempo em que uniformizou

0s padrdes culturais, também atuou nas relagdes sociais.

Para Belloni (2001), os objetivos da educagdo para as midias dizem respeito a
formac&o do usuério ativo, critico e criativo diante de todas as tecnologias de informacao que,
por sua vez, possuem dupla funcdo: a de ferramenta pedagogica e objeto de estudo. Para a
autora, a educacgdo para as midias é educacgdo para a cidadania, um instrumento indispensavel
a democratizacdo de oportunidades educacionais e para 0 acesso ao saber e,

consequentemente, da reducéo das desigualdades sociais.

Almeida (2004, p. 65) faz o seguinte apontamento: “Dai ser possivel falar de uma
linguagem visual e de uma educagdo visual”. Assim, com a chegada dos nativos digitais, 0s
relacionamentos passaram a ser estabelecidos muitas vezes através dos recursos tecnoldgicos.

As formas de interagdo com o outro, vem acompanhadas dos canais de televisdo, do
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computador, do telefone com internet, das redes sociais, do video game e MP3 que estdo

presentes no cotidiano das criangas.

Nessa sociedade de oportunidades tdo passageiras, as identidades séo fluidas, pois a
globalizacdo age de maneira paradoxal ao mesmo tempo, uniformizando e diferenciando
grupos culturais e sujeitos no panorama social. Nesse contexto cabe, “Adaptar-se ou ndo a

seu ritmo passa a ser uma questdo fundamental” (ORTIZ, 1996, p. 42).

Sendo assim, os resultados desta pesquisa revelaram, que quando se trata de TV,
cinema e internet, os docentes ainda ndo estdo adaptados e tendem a mudar de assunto. Ha
pouco tempo assisti a uma palestra sobre os perigos da internet. De fato, a apresentacdo
revelava apenas 0s aspectos negativos, e porém os positivos, ndo foram expostos. Cabe
ressaltar, que a plateia era constituida por professores da educacao basica, refleti, a respeito do
que os docentes precisam ouvir. Sera que eles precisam sé ouvir sobre os perigos da TV e da
internet, ou € preciso que sejam criados instrumentos de formacg&o para que eles possam lidar
melhor com 0s meios de comunicacgdo, pois assim, através da mediacdo pedagogica, possam
motivar 0s seus alunos a usar esses recursos, mas também, a orienta-los quanto aos conteddos,
de forma responsavel. E entdo, alunos e professores deixem de serem espectadores e passam a
ser protagonistas na construcéo do conhecimento.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Os conhecimentos relatados neste trabalho trazem elementos para refletirmos sobre
questdes ligadas TV, cinema, educagdo e infancia, onde foram abordados os aspectos do
cotidiano escolar, numa perspectiva que procurou valorizar a relagdo de aproximacao entre os
educandos e as influéncias dos desenhos exibidos na TV e o cinema. Entendendo que este
trabalho ndo se esgota em si devido a abrangéncia do tema, o que permite a continuidade de

novos estudos sobre os aspectos explorados.

Desta forma, a pesquisa, consolidou-se a partir dos questionamentos abordados, bem
como, das informac0es trazidas em decorréncia da participagao das criancas e de suas falas. A
todo 0 momento ressaltamos que sem a presenca destes estudantes a nossa pesquisa seria
apenas uma pesquisa bibliografica, o que implicaria em corrermos 0 risco de néo
evidenciarmos o que estas infancias tem a dizer, e poder demonstrar como interpretam as

imagens presentes nos desenhos e filmes.
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Assim sendo, os capitulos que comp8em este trabalho refletem o circulo dialético de
uma pratica permanente, que gera reflexdo, que se propde buscar outras possibilidades
voltadas para a criacdo de novas praticas pedagogicas. Se s6 conseguimos enxergar aquilo que
estamos treinados a enxergar, pois olhar é uma atividade fisica que se da através dos olhos,
mas enxergar depende muito daquilo que nossas crencas e valores nossos limites no permitem
ver. Ndo enxergamos o que existe, de fato, mas “o real”, ou a realidade subjetiva, enxergamos

0 que podemos e 0 que queremos enxergar.

A multiplicidade de olhares dos estudantes me mostrou a impossibilidade de tecer
generalizagBes. As criangas tinham interesses e modos de focar diversos assuntos, nas rodas
de conversa foi possivel perceber as riquezas de saberes que 0s sujeitos desta pesquisa

revelaram no cotidiano escolar.

Merece também ser destacada a relativa familiaridade dos estudantes com os aparatos
tecnoldgicos. A esse respeito penso que a tela esta cada vez presente no cotidiano das
criancas, seja a tela da TV, na tela do celular, ou na tela do tablet ou do computador.
Expressando-se no momento de criagdo e dando novas formas ao lidar com as imagens. Para
muitas das criangas, apenas a tela ja satisfaz, pois até as formas de brincar é através de
instrumento tecnoldgico, cujas infancias passam a se compor ndo apenas nos espacos fisicos,

mas também, online.

A pesquisa permitiu-me percebé-los como pertencentes a um mundo cada vez mais
tecnoldgico. Em varios momentos as criangas relatavam como lidavam com as diferentes
tecnologias, fazendo conexdes e relagfes entre elas e ressignificando o que assistem na TV,
no computador, no celular. Ou seja, as agdes, atitudes e expressdes observadas neste trabalho,
apontam para uma mudanca de comportamento da infancia atuante nessa contemporaneidade.
Todas essas mudancas agregam valores a aprendizagem e passam a explorar a unido do som e

da imagem em movimento como mais uma possibilidade de expresséo coletiva.

Ao longo da pesquisa experimentei diferentes possibilidades de organizar os registros
das criangas, mas percebi que nenhuma forma de ordené-los daria conta das multiplas l6gicas
presentes. A dificuldade que encontrei em ser a professora e pesquisadora me fez mudar o

caminho, o que fez com que enxergasse uma multiplicidade de olhares.
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A andlise dos dados me permitiu 0 encontro da pratica com a teoria. Desta forma, ao
interpretar as falas das criangas, busco perceber as mediagcdes que estas trazem sobre as suas
percepcOes sobre os desenhos exibidos na TV e os filmes do cinema. Assim, se instaura o

desafio de entender como pensam e produzem narrativas nesses contextos.

Os capitulos que compdem a dissertacdo foram construidos a partir de um cotidiano
escolar, em uma turma do integral, ou seja, o desafio se instaurou também no sentindo de
saber 0 que as criancas que passam o dia inteiro fora de casa, assistem na televisdo. E estas
informacdes me permitem entender as pedagogias da imagem, no sentido de pensar em uma

pratica que ndo contemple aquele circulo vicioso que ¢ a “didatiza¢do” das imagens.

Pensar que a pesquisa qualitativa exige que saiamos daquele lugar que estd tudo
instituido, para poder nos lancar em busca de novas respostas, cito Paulo Freire, que em uma
das suas frases belissimas explicar a esséncia de ser pesquisador, “Nao h& ensino sem
pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que - fazeres se encontram um no corpo do outro”
(1996, p.29).

A partir das vivencias na pesquisa, destaco um ponto importante, e por que nao
imprescindivel que é aprender com as experiéncias dos estudantes, pois 0 que as criangas
dizem é pouco ouvido, que esta transmissdo oral, através das narrativas deveriam ser mais
valorizadas. N6s educadores precisamos ficar mais atentos aos que estudantes estdo falando,
se afastando cada vez mais daquele posicionamento classico de saber-poder que Foucault traz
em suas obras, onde quem sabe ensina e quem ndo sabe aprendem. Portanto, o conhecimento
é construido e se (nestes dois anos) construimos conhecimentos com as criangas, isso so foi
possivel através de um olhar sobre o outro, para entendermos determinadas colocagdes,

perceber que elas possuem historias, demandas e desejos.

Atualmente vivemos um tempo de desigualdades sociais cada vez mais presentes. A
necessidade emergencial de despertar valores humanos numa sociedade em que a identidade
estd em jogo nas lutas sociais, na qual vemos a coexisténcia de um derretimento dos conceitos
rigidos, congelados, endurecidos. Por exemplo, a possibilidade de realizar uma passagem de
identidade para identidades; de cultura para culturas do sujeito; de infancia para infancias; de
maneira especial, a possibilidade de se pensar uma subjetividade social sem determinantes

individuais ou sociais.
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Assim, considero que vale ainda problematizar o significado de concluséo. E o quanto
é dificil finalizar, algo que foi tdo intenso, ndo vejo fim, pois a historia continuara. No
entanto, irei parafrasear a frase imortalizada por Fernando Pessoa quando nos diz: “ravegar é
preciso e viver ndo é preciso”. A partir de uma visdo contemporanea direi: “pesquisar é
preciso e viver o campo também”. Afinal, nesta pesquisa qualitativa a escrita deste texto so
deu devido as experiéncias compartilhadas com as criangas vivenciadas no cotidiano escolar.
Sendo assim, minhas ideias ndo cessam com o encerramento dessa pesquisa, mas permanece 0
desejo de continuidade e a ampliacdo sobre essa discussao. Este tema ndo se encerra aqui, ele
estard comigo, fazendo parte da minha realidade enquanto educadora da educacdo basica,

buscando os conhecimentos com um propdsito de ir além.
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UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE EDUCACAOQ / INSTITUTO MULTIDISCIPLINAR
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PPGEduc - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO,
CONTEXTOS CONTEMPORANEOS E DEMANDAS POPULARES

Prezados Responsaveis,

As turmas do 3° ano e 5° ano do Integral - Ensino Fundamental estdo sendo convidadas
para participarem, no segundo semestre de 2013, da pesquisa de Mestrado em Educacdo da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — UFRRJ, de Renata Lopes Machado intitulada
A inféncia entre imagens no cotidiano escolar: narrativas de filmes e desenhos
animados. Neste estudo, pretende-se perceber os sentidos que as criangas atribuem ao que
assistem na TV. Para sua realizacdo estdo previstas conversas sobre os desenhos e filmes de
animacao que elas assistem e em seguida serdo promovidos encontros (durantes o horéario do
integral) para assistirmos aos titulos escolhidos pelo grupo e conversaremos sobre 0s temas
que foram relevantes para eles.

Assim, pedimos sua autorizacdo para que o aluno participe. Informo que o material
produzido ndo tera nenhuma finalidade comercial. Destacamos que a pesquisa pretende
contribuir para a construcao de uma reflexao acerca do conteudo dos programas televisivos.

Agradecemos desde ja, Renata Lopes Machado

Autorizo a participagdo do aluno (a) nas
exibicbes de desenhos e filmes vinculada a pesquisa de Mestrado em Educacdo da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — UFRRJ, de Renata Lopes Machado.

Assinatura do responsavel:
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