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RESUMO

RIBEIRO, Diego das Neves. O “PODER” DO REI T’"CHALLA E DA JOVEM KAMALA
KHAN: Identidades e subjetividades das juventudes contemporaneas. 2020. 129p.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares).
Instituto de Educacdo/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica/Nova Iguacu, RJ, 2020.

Super-herdis permeiam o imaginario dos jovens contemporaneos. Sao capazes de
atingir diversas midias com suas histérias e principios morais. O universo de super-herois
criados por grandes editoras, como a Marvel Comics, é rico em sua diversidade cultural. Ao
apresentarem ao publico herdis negros, mulgumanos, nativos americanos, chineses, japoneses
etc., acabam colocando jovens alheios a tais realidades em contato com essas culturas.
Quando notamos o poder de influéncia destas obras sobre os jovens, surge a possibilidade de
analisar super-her6is como o Pantera Negra (T’Challa) e a Miss Marvel (Kamala Khan), um
rei negro africano e uma jovem mulgumana em constante conflito com os principios
estadunidenses a respeito de suas etnias. Podemos entdo, buscar compreender como estes
conhecimentos prévios, oriundos das historias desses personagens, podem ser utilizados para
enriquecer e aprimorar 0 processo de conscientizacdo dos jovens sobre a diversidade cultural.
Para tal, a compreensdo do conceito de identidade e a percepcdo a respeito das formas com
que estas historias projetam determinadas formas de representacdo se mostram fundamentais,
assim como o estudo sobre a construcéo das ideias de juventudes. Deste modo, o trabalho se
propds a analisar o contexto socio historico em que estes conceitos se desenvolveram, levando
em consideracdo 0 que compde este género de histdrias, a industria dos quadrinhos de super-
herdis e seu potencial transmidiatico capaz de alterar a capacidade de producdo de
subjetividade de personagens que surgiram nas paginas das historias em quadrinhos.

Palavras-chave: Relacdes étnico-raciais; juventudes; identidade; histérias em quadrinhos;
cultura da convergéncia



ABSTRACT

RIBEIRO, Diego das Neves. THE “POWER” OF KING T’CHALLA AND YOUNG
KAMALA KHAN: identity and subjectivity of contemporary youth. 2020. 129p..
Dissertation (Master in Education, Contemporary Contexts and Popular Demands). Institute
of Education / Multidisciplinary Institute, Federal Rural University of Rio de Janeiro,
Seropédica/Nova Iguacu, RJ, 2020.

Super-heroes permeate the imaginary of contemporary youth. They are capable of
reaching various media with their stories and moral principles. The universe of super-heroes
created by large publishers, like Marvel Comics, is rich in its cultural diversity. By presenting
to the public Black heroes, Muslim, Native American, Chinese, Japanese, etc., they end up
raising youth awareness about such realities in contact with these cultures. When we notice
the influence power of these works over young people, comes the possibility of analyzing
super-heroes like the Black Panther (T’Challa) and Miss Marvel (Kamala Khan), a black king
and a young Muslim in constant conflict with the American principles concerning their
ethnics. We can then seek to comprehend how those previous knowledges, born from the
stories of these characters, can be used to enrich and hone the youth’s awareness process
about cultural diversity. We can then seek to understand how this previous knowledge,
derived from the stories of these characters, can be used to enrich and improve the process of
raising young people's awareness of cultural diversity. To this end, the understanding of the
concept of identity and the perception of the ways in which these stories project certain forms
of representation are fundamental, as well as the study of the construction of youth ideas. In
this way, the work aimed to analyze the socio-historical context in which these concepts
developed, taking into account what makes up this genre of stories, the superhero comics
industry and its transmedia potential capable of altering the production capacity of
subjectivity of characters that appeared on the pages of comic books.

Keywords: Ethnic-racial relation; Comics; identity; Youth; Convergence culture
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Introducéo

Como toda forma de expressdo artistica, as histdrias em quadrinhos possuem
caracteristicas que remetem a sociedade em que viviam seus idealizadores. Trazem em suas
paginas representacdes ideoldgicas, étnico-raciais e culturais que podem ser identificadas e
até assimiladas por aqueles que consomem este tipo de material. Por conta disso, tornam-se
capazes de transmitir informacGes e até mesmo de estimular comportamentos baseados nas
demandas sociais do periodo em que sdo produzidas. Isso pode gerar um alto grau de
identificacdo por parte dos individuos que recebem esta carga de informag6es e vivem algo
semelhante em seu cotidiano, a0 mesmo tempo em que séo capazes de ilustrar culturas que 0s

observadores de tais obras nunca tiveram contato.

No entanto, é preciso alertar que as historias em quadrinhos sdo uma forma especifica
de expressdo figurativa da realidade. Todas as formas de arte, tal como a pintura, o
cinema, o teatro, etc., sS40 uma expressao figurativa da realidade, mas cada uma com
sua especificidade. A peculiaridade de cada uma delas reside em sua prépria forma.
As histdrias em quadrinhos constituem, por conseguinte, uma forma peculiar de
producdo artistica. (VIANA, 2016, p.47).

Os quadrinhos de super-herdis, em especial os produzidos nos Estados Unidos,
possuem um alcance mundial. Estas obras deram origem a filmes, animaces, seéries,
brinquedos etc., ou seja, um universo de producbes capazes de agucar 0 imaginario dos
jovens. Tanto no pais de origem das obras, quanto nos paises que consomem produtos ligados
direta ou indiretamente a esta forma de manifestacdo artistica, podemos notar uma
identificacdo dos individuos com os personagens destas tramas e suas historias.

Podemos considerar as histérias do Super-Homem (1938), criado por Joe Shuster e
Jerry Siegel, como as primeiras representantes deste estilo. Com sua premissa aparentemente
simples, um alienigena que por conta disso tinha poderes extraordinarios, carrega a questdo da
imigracdo, o desejo de que existisse um individuo capaz de salvar o povo de males
aparentemente insollveis, como a perseguicdo, a guerra e que possibilitasse uma resposta
direta aos conflitos. Num contexto semelhante, surge o Capitdo América (1940) de Joe Simon
e Jack Kirby, porém, neste caso, a explicacdo se agarra a uma fagulha de possibilidade um
pouco maior, uma vez que o poder deste super-herdi provém de um soro que o torna um super
soldado, este também carrega mais abertamente os simbolos do povo que representa e 0s

ideais de combate a um tipo de ameacga especifica. De acordo com 0s eventos e
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transformacdes do contexto social, outros super-herois surgiram. Diante disso, podemos dizer
que por representarem a personificacdo da salvacdo, ndo é de se estranhar, como fruto da
sociedade estadunidense, todos eles tinham a aparéncia dos que supostamente mereciam ser
salvos: os brancos.

A partir dos anos de 1960 foram introduzidos super-herdis com etnias que se diferem
das que eram mais tradicionais no inicio da industria dos quadrinhos, sejam negros, indigenas,
nipdnicos, mulgumanos etc. e muitos foram os motivos que levaram a estas insergdes num
meio que inicialmente era protagonizado unicamente por personagens com tracos tipicamente
europeus. A introducdo destes personagens e aos poucos de suas culturas, geraram diversas
reacOes e novos efeitos no desenvolvimento identitario dos jovens. Deve ser considerado que
esses proprios jovens e seus novos ideais alavancaram o desenvolvimento deste meétodo de
producdo de banda desenhada que permite a participacdo de individuos que fujam deste
padréo cultural.

Para auxiliar o desenvolvimento da ideia de que a existéncia destes personagens é
capaz de gerar subjetividades e ressignificacdes em relacdo as formas com que as juventudes
sdo compreendidas e até como 0s jovens se enxergam, serdo utilizadas histdrias de dois
personagens oriundos da maior editora de historias em quadrinhos desta estirpe, a Marvel
Comics. S&o eles: O Pantera Negra, T’Challa e a Miss Marvel, Kamala Khan. Considerando a
visivel influéncia destas obras na formacdo do imaginario juvenil e como o impacto que
qualquer mudanca na maneira com que sao construidas as histérias pode acabar causando na
forma com que estes individuos enxergam o mundo, ndo é de se surpreender que tais
producdes artisticas tenham influéncia na formacao dos individuos, uma vez que, a dualidade
dos personagens “[...] permite a sociedade encontrar elementos de identificacdo com o super-
herdi: inicialmente um homem comum, mas que pode transmutar-se e ser capaz de reconduzir
o mundo, ¢ salvar a humanidade.” (TARDELI, 2011, p.132). Da mesma maneira podem ser
utilizadas como ferramentas pedagogicas para a desconstrucdo de discursos frequentemente
disseminados, como € o caso dos que fortalecem as exclusdes sociais de racas e etnias
especificas, tal como de suas respectivas culturas. Isso leva a crer que analisando a construcao
de alguns personagens e de suas historias, se torna possivel identificar o que fundamenta sua
criacdo de maneira que fiquem mais claras suas contribuicdes na formacdo dos jovens e na
maneira com que enxergam o “diferente”.

A tematica dos super-herdis se encontra em alta nos meios de comunicacao, estando
presente na maioria deles. Isso se considerarmos apenas a contemporaneidade, pois se

levarmos em conta o papel cultural, social e politico ao longo do século XX poderemos
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perceber a importancia deste tipo de producgdo artistica na disseminacdo de discursos
direcionados aos jovens e, até mesmo, na construcdo de identidades nacionais.

A venda de revistas em quadrinhos publicadas por editoras como a Marvel Comics e
de produtos oriundos deste seguimento rendem milhGes ao ano somente nos EUA, se
considerarmos o resto do mundo, essa conta cresce consideravelmente. No Brasil as vendas de
produtos e histérias em quadrinhos deste segmento cresceram consideravelmente nas Gltimas
décadas, fazendo o pais atingir o status de grande consumidor de quadrinhos de super-herdis.
Unindo o grande poder comercial que estas histérias possuem, o grande teor moral presente
no conceito de super-herdi e a busca por identidade, tipica da juventude contemporanea,
apresenta-se um meio significativo de transmissdo de discursos para um grande nimero de
jovens. Outro ponto relevante é a capacidade das histérias em quadrinhos, especialmente as
com a tematica de super-herois, de dialogarem com o meio social e cultural no qual estdo

inseridas.

O Género narrativo surgido especificamente nos quadrinhos, as histérias de super-
herbis perpassaram grande parte do século XX gozando de intensa popularidade
entre o publico leitor e influenciando diversas outras midias. Seguindo seu
aparecimento nas revistas de histérias em quadrinhos e seu envolvimento com
tematicas relacionadas a segunda guerra mundial, os super-herGis passaram por
vérias fases, sendo objeto de transformacdes e adaptacbes que, em Ultima anélise,
visaram a realidade e 0 modo de pensar dos leitores. (VERGUEIRO, 2011 p. 143).

Personagens como o Pantera Negra, T’Challa (que surge na década de 1960 , durante
um periodo de constante luta pelo direitos dos negros na sociedade estadunidense) e Kamala
Khan (uma mulgumana, descendente de paquistaneses, que surge nos anos 2010, visivelmente
inspirada pelo constante julgamento que e povo arabe vém sendo alvo, em especial por parte
dos povos ocidentais) possuem a questdo étnico-racial presente em suas histérias, embora
sejam personagens que representam culturas distintas. Por um lado, temos o Pantera Negra,
alter ego do rei T’Challa, lider de Wakanda (nacéo africana ficticia) e um dos homens mais
ricos e inteligentes do mundo, representa o ideal de luta por direitos sociais huma época de
radicalismo e conflito dentro do proprio E.U.A. Por outro, ja na década de 2010 temos
Kamala Khan, uma jovem “Nerd”, fa de historias em quadrinhos e membro de uma das etnias
mais julgadas da contemporaneidade, uma forte inspiragdo para os jovens atuais, que podem
se identificar com ela, ainda que sejam de origens distintas. Diante destas caracteristicas a

identificacdo dos individuos para com estes personagens é favorecida pelo fato de na
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contemporaneidade a formacdo das identidades estar intrinsecamente ligada ao que é
consumido pelos individuos (HALL, 2006).

Se considerarmos a importancia da conscientizacdo a respeito da diversidade cultural,
as historias em quadrinhos possuem um potencial muito grande de influéncia. Ao colocarmos
personagens que ndo compartilham da mesma cultura que os leitores, mas que possuem
caracteristicas em comum, se torna possivel facilitar algum nivel de identificagdo com estes
personagens €, mesmo que ndo haja nenhuma garantia que de fato tal identificacdo va ocorrer,
este contato prévio com a tematica pode favorecer debates em prol deste assunto.

O estudo dos quadrinhos como ferramenta pedagdgica dentro das salas de aula ndo é
nenhuma novidade e inclusive muitos profissionais da educacao tem se mostrado inclinados a

utilizagdo desta ferramenta.

Recentemente, o uso de histéria em quadrinhos nas salas de aula vem ganhando a
preferéncia dos professores das mais diferentes areas de atuacdo. Desde teses de
doutoramento as aulas do ensino basico abordam o potencial reflexivo, artistico e
pedagdgico de um material que, até pouco tempo, era considerado simples literatura
de entretenimento. Gracas a seu carater ltdico e formas simples de se comunicar, 0s
quadrinhos conquistaram posicdo de prestigio na construcdo dos saberes.
(PALHARES, 2009. p. 12).

Contudo, o papel da banda desenhada e de todo o material multimidia que provém
dela, se mostra ainda mais poderoso quando consideramos a formacdo a partir de redes
educativas mais amplas, uma vez que personagens com caracteristicas especificas podem
fazer com que os jovens se identifiguem diante da realidade apresentada nas historias. Ainda
mais se levarmos em conta a ja mencionada capacidade em atingir o publico em diversas
esferas. Mesmo que as vendas de revistas fisicas deste segmento ndo sejam tdo grandes
guanto foram em outros periodos, seu alcance é mundial e a influéncia de seus personagens

cresce cada vez mais através de outras midias.

Embora tenham sofrido e ainda sofram certa exclusdo por parte da academia no que
diz respeito a analise “séria” das obras, o tema das histdrias de super-heréis conta com uma
producdo bibliografica consideravel, inclusive no que tange seu papel na construcdo do
imaginério juvenil. Num dos capitulos do livro “Super-herdis, Cultura ¢ Sociedade”, a
Doutora em psicologia escolar Denise D’ Aurea Tardeli (2011), define o potencial de atragédo
que este segmento artistico possui em relagcdo aos jovens a0 mesmo tempo em que aponta o

contetdo moral presente nas ideias tanto da sociedade, quanto dos préprios personagens:
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Os super-her6is chamam a atengdo das criancas e dos adolescentes porque sdo
capazes de divertir, de estimular suas criatividades e imaginagdo, de enriquecer 0s
valores culturais, além de estabelecer proje¢des de papéis sociais. Como criacdes das
indUstrias culturais, os super-herdis contém elementos arquetipicos, como forca e o
reconhecimento a justica que defendem e restauram com afinco. Os super-her6is
encarnam medos e ideais das sociedades contemporéneas, pois retomam formas
miticas, que, mediante algum sortilégio tecnolégico, conjuram as forcas destruidoras
gue pdem em perigo a existéncia humana e a ordem cdsmica. (TARDELI, 2011 p.
122).
O papel da educacdo e, mais amplamente, da formacdo vai muito além das salas de
aula, portanto devemos considerar todo o material midiatico que o mundo globalizado tem a
oferecer para os jovens. Rodrigo Heringer Costa em seu artigo “Notas sobre a Educacdo
formal, ndo-formal e informal” destaca a importancia de outros subterfiigios capazes de

enriquecer o processo educacional, levando em consideragdo as praticas educacionais que

ocorrem no exterior das instituicbes de ensino.

Os pesquisadores da area de Educacdo tém despertado, principalmente nas Ultimas
décadas, para a necessidade do estabelecimento de um didlogo com formas de
construcdo do conhecimento que fogem aos limites estabelecidos pela educacdo
formal e, consequentemente, por seus pressupostos, Seus meios e seus objetivos
(GOHN, 2010). Tal fendmeno parece estar relacionado a defesa de Philip H.
Coombs, Ray C. Prosser e Manzoor Ahmed (1973, p. 10) de que a importancia da
escola e de seus métodos em relagdo a outros meios de educacdo no mundo atual
tem diminuido, e ndo aumentado. A atuacdo dialdgica das institui¢des escolares em
relacdo a outras préticas educacionais desenvolvidas e exercidas em seu exterior
seria, entdo, além de desejavel, uma maneira de fortalecer tais institui¢des no mundo
contemporaneo. (COSTA, 2014. p. 436).

Silva Junior e Paulino Eidt em seu artigo: “SOCIOLOGIA E EDUCACAQ: as
contribui¢des de Bauman e Touraine para o pensar educacional em tempos de incertezas”,
apontam a dificuldade dos professores em trabalharem no mesmo ritmo em que as
informacBGes chegam aos alunos, fazendo parecer que as instituicdes de ensino estdo
estagnadas se comparadas a velocidade com que o “mundo exterior” transmite informacdes

aos jovens.

Nessa modernidade liquida do qual nos fala Bauman (2007) é possivel que o
professor ainda seja o grande elemento que néo se liquefez completamente, por isso
sofre tanto. ldealista numa sociedade sem ideais acredita na mudanca que se
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distancia. Principio da educagdo de outrora parece ndo se enquadrar mais no tipo de
sociedade vigente. A educacdo do tipo solida entra em choque com a sociedade de
tipo liquida. E uma das principais caracteristicas do liquido é sua fluidez, sua
capacidade de adaptacdo que ndo coaduna com imobilidade. Ndo que a educacgéo
seja imovel no tempo e no espaco, mas parece imobilizada pelas transformagdes
sociais. (JUNIOR, 2013. p. 185).

E necessario que a constante mudanca fruto da p6s-modernidade ou modernidade
liguida (BAUMAN, 2014), como descreve o socidlogo Zygmunt Bauman, seja levada em
consideracdo quando tratamos de uma producdo artistica tdo presente no nosso tempo, pois é
gigantesca a quantidade de signos, discursos, producbes ludicas e referenciais imaginarios
presentes nas producgdes culturais das Ultimas décadas, e isso pode se tornar problemético na
medida em que neste mesmo ritmo cresce a capacidade de disseminar este material e,
consequentemente, cresce a quantidade de individuos que tem acesso a tais elementos.
Individuos estes que estdo em constante processo de quebra de paradigmas, fluidez identitaria
e consumo ostensivo de tudo aquilo que possa “enriquecer” quem ele é diante de seus pares.
Uma vez que “esses padrdes, codigos ¢ regras que podiamos nos conformar, que podiamos
selecionar como pontos instaveis de orientacdo e pelos quais podiamos nos deixar depois
guiar [...]” (BAUMAN, 2014. p. 14) se mostram mais instaveis, a tendéncia € que o publico
que tem contato com obras tdo ricas em informagdes distintas, verdadeiras “amalgamas
culturais” (REBLIN, 2011), absorvam aquela representacdo da realidade como verdade,
mesmo que parcialmente e isso pode ser responsavel pela construcdo de conhecimento
daqueles que tem contato com tais obras.

Este conjunto de ideias é capaz de auxiliar na compreensdo de como personagens de
racas e etnias antes totalmente repudiadas ou colocadas em segundo plano, tais como
T’Challa, o Pantera Negra e Kamala Khan, a Miss Marvel, podem agora protagonizar
histérias mundialmente difundidas atraves de diversas midias tendo suas origens respeitadas e
ainda serem referéncias morais, verdadeiros exemplos para sociedade, mesmo que através da
lente da industria de quadrinhos estadunidense. Isso acaba por influenciar a formacdo da
identidade dos jovens e fazer com que os professores ndo possam fechar os olhos diante do
“poder” destes super-herais.

Com base nisso, o presente trabalho se propds a abordar, num primeiro momento, de
gue maneiras as histérias de super-herdis oriundas dos quadrinhos podem ser compreendidas
dentro de um viés semidtico e da analise bakhtiniana, em seguida sera analisado o processo
dialético e a formagdo de uma industria dos quadrinhos de super-herdis e, posteriormente sera

abordada a cultura da convergéncia (JENKINS, 2009) pela qual esta arte, que também ¢
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utilizada como veiculo de comunicacgdo, acaba passando ao longo de sua historia, permitindo
assim que percebamos todo o potencial informativo presente neste tipo de producdo. Na
segunda parte do trabalho serdo levados em consideracdo o0s anseios da juventude
contemporanea e como tais anseios interferem ao mesmo tempo em que respondem as
informacdes existentes nas obras de arte sequencial com tematica de super-herdis e aos
demais produtos oriundos deste segmento, para tal serdo discutidos os conceitos de
juventudes, a necessidade contemporanea de construcao das identidades e a responsabilidade
individual que é delegada aos sujeitos (BAUMAN, 2014), ndo sO6 aos jovens, mas
especialmente a eles no que diz respeito aquilo que eles expressam e representam diante dos
demais, destacando ainda como tal fendmeno acaba por favorecer um processo mais
complexo de formacéo dos individuos através de elementos que s&o transmitidos por estas
producdes. Ao final, serdo analisados 0s contextos em que os personagens T’Challa e Kamala
Khan foram desenvolvidos. Para que isso seja possivel serdo analisadas as origens dos
personagens e a presenca de representacdes culturais e étnico-raciais em determinadas
historias, tendo em vista que muitas vezes as premissas se repetem neste sentido ou sdo
“recicladas”. No caso de T’Challa, serdo consideradas seu surgimento na revista do Quarteto
fantastico, sua primeira revista como protagonista na década de 1970 e, mais recentemente, a
saga “Quem ¢é o Pantera Negra” escrita por Reginald Hudlin, distribuida no periodo de
2005/2006 nos E.U.A e lancada no Brasil em 2017 pela editora Salvat, pois boa parte das
representacdes do personagem atualmente se assemelham ao que é mostrado nessa histéria. Ja
para compreendermos Kamala Khan guiaremos o foco para as primeiras historias em que a
Miss Marvel “Kamala Khan” é colocada como protagonista, que foram desenvolvidas e
escritas por G. Willow Wilson, sendo equivalente as edi¢Bes da revista Miss Marvel lancadas
originalmente no periodo entre 2014/2015 nos E.U.A, uma vez que estas historias foram
responsaveis pela popularidade da personagem e contém as premissas que servirdo como base
para o desenvolvimento dela dentro do universo da editora Marvel. Apds a analise desta
sequéncia de obras e melhor compreensdo dos personagens, serd examinado como isso
possibilitou um salto transmidiatico que potencializou as capacidades de projecdo das
identidades e formas de representatividades expostas nestas histérias em quadrinhos e , desta
forma, seremos capazes de perceber como é possivel transmitir informacdes a respeito das
culturas ali representadas, como elas sdo retratadas em determinadas midias diante de
diferentes publicos e quais papéis podem ter na produgdo de subjetividade. Para tal, serdo

selecionados alguns recortes de producbes das quais eles participam e sera levado em
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consideracdo que, por mais inclusivos que estes personagens possam ser, ainda carregam

consigo as caracteristicas da industria de quadrinhos estadunidense.

Capitulo 1: Como podemos ler, ouvir e visualizar as histdrias de super-herdis

“Os quadrinhos coeténeos do cinema, sempre foram relegados a uma posigdo inferior, ao
desprezo [...]” (CAGNIN, 1975, p.15). Contudo, embora tenham sido alvo de diversas criticas
ao longo do tempo, as historias em quadrinhos sdo obras complexas tanto em sua técnica
quanto em seu conteldo, tal complexidade faz com que sejam uma “forma especifica de
expressao figurativa da realidade” (VIANA, 2016) que permite diversas formas de
interpretacdo. Carregam em sua escrita certa riqueza literaria e discursos de diversos
segmentos que sdo capazes de entreter e comunicar a0 mesmo tempo. As paginas das revistas
séo ricas em técnicas de desenho que ndo ficam atrés de nenhum outro estilo de arte plastica.
Will Eisner considera a arte sequencial como “[...] um veiculo de expressdo criativa, uma
disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢do de figuras ou
imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia” (EISNER,2014, p. 1X)
sendo assim, tal como as demais producdes artisticas, as historias em quadrinhos ndo séo
simples de se analisar. Achar que existe algum tipo de escassez artistica nestas producdes
pode ter sido 0 que fez e ainda faz com que muitos individuos ndo saibam como aproveitar
toda a fartura estética, discursiva e informativa existente nestes tipos de obras.

Para que ndo deixemos passar pontos importantes quando entramos em contato com
obras de arte sequencial e demais producbes oriundas deste meio se faz necessario que
percebamos determinados sinais, singelos tracos e intencdes por tras daquilo que esta diante
de nds. Isso pode ser mais bem compreendido se utilizarmos determinados métodos analiticos
ao olharmos para estas producdes e considerarmos a importancia de tudo que estd a volta
delas: tempo, espaco e sociedade.

A leitura dos signos presentes nos quadrinhos € fundamental para que possamos
interpretar que tipo de mensagem ela pretende transmitir por intermédio de sua construcao e
de suas imagens, analisar os discursos em sua escrita € outro fundamento indispensavel tal
como o contexto social e histérico em que ela foi elaborada. Porém toda essa informacao pode
e é utilizada com diversos propositos, seja do mais simples que é capitalizar as obras em prol
de lucro a disseminar determinadas ideias e transmitir informacgdes a respeito de assuntos
diversos utilizando uma infinidade de meios de comunicag&o, pois na conjuntura atual ndo €
possivel que ignoremos o fato de que tanto a imagem dos super-her6is das histérias em

quadrinhos quanto toda a sua carga moral e discursiva saltam das paginas das revistas e
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transmitem seu conteddo numa velocidade tipica dos tempos liquidos (BAUMAN, 2014).
Devemos entdo considerar toda a diversidade e todas as possibilidades existentes para analisar
este tipo de material, deixando de lado discursos ultrapassados que consideravam este estilo
como um tipo de literatura menor e sem potencial artistico.

Em conjunto de tal leitura, também se faz importante darmos a devida atencdo ao
contexto em que tais historias sdo criadas e quais incentivos oriundos da sociedade
impulsionaram tais producdes, fazendo assim com que seja possivel identificar a origens de
seus significados e como tais obras acabam agindo em prol de determinados interesses e
discursos. Para tal, o método dialético iniciado por Marx e seu materialismo historico
reestruturado ao longo do tempo, se mostra um dos caminhos mais eficientes para esta tarefa
tendo em vista suas ja comprovadas aplicacdes em estudos cientificos, até mesmo em estudos

sobre historias em quadrinhos.

A andlise dialética das historias em quadrinhos possui uma base teorica, que é 0
materialismo histdrico e a teoria do capitalismo, ambas iniciadas de forma mais
profunda por Marx e tendo diversos desdobramentos. Esse aspecto pode parecer de
menor importancia, mas ndo é, tendo em vista que a analise dialética das histérias
em quadrinhos aponta para a reconstituicdo do processo de producdo do universo
ficcional e, portanto, coloca em evidéncia a primazia da histéria e sociedade no
processo analitico mais global e sua importancia para analisar universos ficcionais

especificos e suas mudancas. (VIANA, 2016, p. 46).
Poderemos assim analisar como as histérias em quadrinhos de super-heréis representa

uma parte da industria cultural (ADORNO, 2012) que ao longo do século XX foi responsavel

pela reproducéo de diversos tipos de discursos enquanto veiculo de comunicacdo de massas.

1.1 Olhar atento aos sinais

As historias em quadrinhos sdo formadas, em geral, pela linguagem escrita em
conjunto de imagens. Esses elementos se complementam de diversas formas construindo uma
narrativa capaz de transmitir algum tipo de informacdo. Dentro deste contexto existem
diversos simbolos, pode-se dizer que tais historias sdo basicamente formadas por diversas

representacdes da realidade.

As histérias em quadrinhos apresentam uma sobreposicdo de palavra e imagem, e,
assim, é preciso que o leitor exerca as suas habilidades interpretativas visuais e
verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as

regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se
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mutuamente. A leitura da histéria em quadrinhos é um ato de percepcao estética e de
esforco intelectual. (EISNER, 2014.p.2).

Este universo rico em informacGes requer a analise minuciosa dos signos que carrega.
Para isso € preciso compreender o que pode ser considerado um signo, qual o papel deste
elemento e qual o caminho para identificar suas peculiaridades. Tal processo se torna possivel
quando percebemos a profundidade dos estudos da semiotica e como podemos utilizar este
referencial para estarmos atentos a todos os tipos de sinais capazes nos transmitir algum tipo
de realidade. Pois, cada elemento das historias em quadrinhos precisa ser devidamente “lido”,
0 espaco que separa 0s quadros (vinheta), as onomatopéias e interjeicGes, as linhas de

movimento, o traco caracteristico de cada autor, o contetdo narrativo presente na historia etc.

E necessario, portanto, identificar os tipos de bal®es (de fala, de pensamento etc.), as
metaforas visuais (lampada acesa sobre a cabeca quando o personagem tem uma
ideia, estrelas indicando dor etc.) ou as onomatopéias (representacbes de sons:
explosdo, tapa etc.). (SANTOS; VERGUEIRO, 2012, p. 85).

Todas essas caracteristicas sdo meios de transmitir informacdes, representar a
realidade e consequentemente instigar algum tipo de reacdo daquele que aprecia estas obras.
Segundo Roberto Elisio dos Santos: “O sistema de cddigos dos quadrinhos foi sendo criado
aos poucos pelos proprios artistas e sendo reconhecido e decodificado pelos leitores”
(SANTOS, 2014, p.26). Contudo cada um destes signos pode ser analisado de maneiras
distintas e através de métodos distintos e € neste ponto que a leitura dos quadrinhos se torna
complexa, pois o grande desafio é desenvolver um meétodo capaz de relacionar todas estas
formas de leitura da realidade, pois a arte sequencial é exatamente a comunhdo destes
elementos, criando um ambiente de linguagem que gera uma forma especifica de
comunicagdo com o leitor, porém sem perder ligacdes com as outras formas de linguagem.

Desta maneira, para utilizarmos as historias em quadrinhos como objetos de pesquisa,
precisamos primeiro compreender como podem ser feitas as leituras destas obras, quais 0s
fundamentos que podem ser aplicados e as origens de tais fundamentos. Sendo assim, antes de
tudo, € importante averiguarmos como o0 estudo da semiltica pode cooperar para a
compreensdo desta totalidade de fundamentos e o que leva os estudiosos a considerarem esta
técnica como passivel de uso na analise deste tipo de objeto.

A semidtica enquanto conjunto de teorias que visa estudar 0s signos possui varias
vertentes de pensamento, entre elas estdo as dos estudiosos Charles Sanders Peirce, Roland
Barthes e Algirdas Julien Greimas, que costumam ser utilizadas na area de comunicagéo e

também nas analises de historias em quadrinhos. Contudo, embora sejam importantes para
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definigdo do que séo signos e como podem ser interpretados, tendo em vista a proposta deste
trabalho de identificagdo de como os signos sdo produzidos e o que podem reproduzir a partir
da arte sequencial, se faz propicia a utilizacdo de uma leitura ligada mais diretamente ao
estudo dos quadrinhos, como a obra do professor Anténio Luiz Cagnin, tendo como
complemento o aporte da teoria Bakhtiniana.

“A historia em quadrinhos € um sistema narrativo formado de dois cddigos de
simbolos gréaficos: a imagem obtida pelo desenho e a linguagem escrita” (CAGNIN, 1975, p.
25). Sendo assim, no que tange a construcdo da obra, a pesquisa levara em consideracdo as
diferentes formas de relacdo entre os signos e os objetos. Neste ponto admitindo signo como
uma forma de representar algo (objeto) tendo como alvo outros individuos que recriam em
suas mentes significados que partem deste primeiro incentivo. (CAGNIN, 1975).

A escrita, ndo possui relagdo direta como objeto representado, uma vez que ndo se
assemelha a tal objeto, porém no caso especifico dos quadrinhos ela se mescla com a imagem,
essa sim mais préxima a forma do objeto (CAGNIN, 1975, p. 30), formando assim uma forma

distinta de representacéo da realidade.

A ideia de que a leitura de quadrinhos é facil, ndo oferece dificuldade ao leitor,
normalmente identificado como crianca ou uma pessoa que possui nivel cultural ou
educativo baixo é incorreta. Forma narrativa peculiar, a histéria em quadrinhos
sustenta-se no amalgama signico formado pelo sintagma narrativo imagem-texto,
que se apresenta em escalas diferentes (do dominio absoluto do elemento pictérico
“a preponderancia da palavra). O texto pode explicar o imagético, complementar ou
redundar a imagem e esta, por sua vez, serve de ilustracdo para o verbal ou, a partir
dele, criar mundos, personagens e situagdes. (SANTOS, 2014, p. 34-35).

Ao trabalharmos com imagens devemos considerar que nem sempre este signo -
embora seja semelhante ao objeto que busca representar - expresse precisamente aquilo que
poderia ser considerado como real (CAGNIN, 1975). Sendo assim, existem limitacdes que
devem ser observadas durante as analises de determinadas obras, pois a mensagem que
buscam transmitir nem sempre é a que visualizamos num primeiro momento. Da mesma
forma outros elementos menos diretos podem ser Uteis para determinadas interpretacoes, tais
como a profundidade, colocacdo de balGes, posicionamento de onomatopéias etc.

Ao lidarmos com histérias em quadrinhos, especialmente se consideramos 0s
diferentes conhecimentos que cada um possui e, que especificamente neste trabalho o foco é
entender que contribuicdes estas obras podem oferecer no processo de educagdo informal,

devemos considerar o fato de que a compreensdo do significado das imagens depende do
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conhecimento prévio do quadrinista e daquele que aprecia sua obra. Neste sentido a analise da
relagdo entre estas experiéncias distintas facilitard a compreensao do significado da imagem e
consequentemente a leitura das historias, tal como a percepcao da mensagem que ela pretende

transmitir.

O conjunto de elementos internos (pontos, linhas, figuras) e externos (referente,
objetos, 0 meio social, a cultura) forma o contexto. A possibilidade de relacionar
estes elementos esta na capacidade perceptiva e logica de cada um. Dai a
necessidade do aprendizado para a leitura da imagem, um savoir, para entender a
figura ou para liga-la a algum referente ou objeto conhecido. (CAGNIN, 1975,
p.51).

Nos quadrinhos, até mesmo a forma do contorno do baldo onde s&o colocadas as falas
dos personagens tem algum significado e requer a leitura correta para a compreensdo do que
estd sendo transmitido, este “balao ¢ indicado por um signo de contorno, a linha que o
envolve.” (SANTOS, 2014, p. 29). Sendo assim, tais balées podem representar pensamento,
raiva, frieza, falas simultaneas e varias outras caracteristicas da fala. Isso independente do
cédigo linguistico que esteja representado dentro do baldo, apenas o contorno ja visa
transmitir essa informacdo, mais uma caracteristica da forma especifica de se comunicar dos
quadrinhos a ser considerada durante a analise de seus contetdos. Este elemento em conjunto
das expressOes faciais e corporais demonstradas pelos personagens geram a compreensao de
sua personalidade naquele momento. Estes elementos, por vezes, possibilitam até a
elaboracdo de quadros sem falas, baseados unicamente nestas informacfes estéticas e em
onomatopeias. Os “planos pictoricos que traduzem a distancia entre o observador ¢ a cena ou
objeto (...)” (CAGNIN, 1975, p. 89) também sdo relevantes para compreendermos como estao
sendo transmitidos os conteudos, o quanto o autor pretende saciar o leitor e até mesmo o
ritmo de determinadas descobertas, o que pode influenciar na importancia dada a

determinadas informacdes.

Estes elementos graficos descritos, embora ndo so eles, ja exemplificam a importancia
da leitura minuciosa das imagens através de um método especifico desenvolvido para a
elaboracdo e analise das historias em quadrinhos, método este que leva em consideracdo a
producdo de signos especificos que colaboram para a transmissdo e interpretacdo das
mensagens contidas nestas obras. O que torna vital para o trabalho a utilizagdo, mesmo que
parcial, desta metodologia. Contudo, o uso dos signos linguisticos nas historias em
quadrinhos também possui suas distingdes e sua importancia, pois “A H.Q, ainda que

identificada pela imagem invariavelmente vem acompanhada do texto, do elemento
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linguistico que se fundo com a imagem e forma o codigo linguistico quadrinizada”
(CAGNIN, 1975, p. 119).

A imagem pura e simples tem como caracteristicas a multiplicidade de significados, o
que por vezes pode tonar sua compreensdo um pouco mais complexa, o que pode interferir na
tarefa de transmitir determinados tipos de informacdo ou guiar os individuos rumo ao
significado que pretendem representar. Isto torna a utilizagdo das palavras um artificio
relevante para que o autor possa dar rumo a narrativa proposta. Entre outras coisas ela
complementa o uso da imagem, que muitas vezes serve como ferramenta descritiva, pois em

muitos casos propicia uma leitura intuitiva.

O uso da escrita, em geral, aparece representado dentro dos balGes, elemento que
carrega ndo somente a fala, mas também indica a origem e a ordem em que a escrita deve ser
lida. Outro ponto singular do uso da escrita nos quadrinho é que o formato das letras pode
interferir na interpretacdo do didlogo: “As palavras mais cheias de emogéo e entoacdo séo
escritas em tamanho maior, seu traco € grosso e bem destacado no contexto as vezes tremido
(significa medo)” (CAGNIN, 1975, p. 130). Estes tracos do uso da escrita, tal como o
posicionamento dos baldes e a percepc¢édo do significado de sua ordenacdo, muitas vezes sdo
utilizados de maneira labirintica nas historias em quadrinhos de superaventuras. EXxistem
muitas cores distintas, formatos de balbes e de letras que expressam varias emocOes ao
mesmo tempo ou num curto espaco de tempo, tornando o dominio da leitura destes signos um

fundamento importante para apreciacdo deste material.

Embora os balbes detenham a maior parte do dialogo, elemento importante e
recorrente nas obras de arte sequencial, esta ndo a Unica forma de representacdo linguistica, a
legenda que, em geral distingue a fala do narrador das demais é outra forma de utilizacdo da
escrita, tal como o uso de onomatopeias, sendo que estd segunda além do papel de
representacdo sonora faz uso de dimensdes e formatos para enriquecer a narrativa: “[...] as
onomatopeias parecem ser utilizadas primeiramente coma funcdo de direcionamento da
“leitura” da cena [...] (MEIRELES, 2014, p. 74).

Embora muitas vezes a forma de leitura de uma histéria em quadrinhos possa parecer
intuitiva, ela segue uma série de orientagdes predeterminadas com as quais o individuo vai se
adaptando gradativamente, muitas vezes em fungdo do contato frequente com este tipo de
material, que ocorre desde a infancia e segue pela vida adulta. 1sso torna necessario um

referencial, mesmo que estrutural para leitura destas obras quando se pretende analisar sua
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narrativa de maneira precisa, porém a semidtica nesse contexto ndo se mostra suficiente para
analise aqui proposta. Pois € preciso de algo que faca a ligacdo deste método de leitura com a
contextualizacdo social e cultural. Entdo, ap6s a captura das informagdes presentes nas obras
analisadas, serd possivel identificar a relevancia do conteudo ali presente. Tornando possivel
identificar tragos ideoldgicos, politicos, culturais e identitarios que criam estes signos e ao

mesmo tempo formam novos objetos que podem ser representados ali.

Para que seja possivel trabalhar em ambito social e histérico com as histérias em
quadrinhos, precisamos para além da leitura e compreensdo da estrutura (que € muito
importante), compreender os motivos que levam a construgdo de determinadas sentidos, as
possiveis motivacOes na elaboracdo de determinadas historias e como 0 meio em que elas séo
elaboradas pode influenciar em seu conteudo. Para tal, as teorias de Bakhtin as luzes do

materialismo historico se apresentam como um referencial capaz de preencher estas lacunas.

Ao considerarmos as histérias em quadrinhos de superaventuras como um tipo de
género discursivo com caracteristicas proprias, perceberemos que para trabalhar este tipo de
material com o objetivo de verificar suas influéncias em determinado publico e como este
publico reage a este material, devemos analisar o local de origem das obras, 0 momento
historico em que foram elaboradas e as demais caracteristicas sdcio-historicas que moldaram
tanto os quadrinistas, quanto os leitores. Pois, Bakthin (2003), considera que para se
caracterizar um género do discurso, se faz necessario levar em conta as atividades humanas e
a utilizagéo da lingua ou enunciado, levando em conta a variedade destas duas nuances, uma
vez que tanto o uso da lingua quanto as atividades humanas carregam consigo uma imensidao
de possibilidades quanto as formas que podem se apresentar. Contudo, diante do contexto em
que ocorre a utilizacdo da lingua, podem surgir formas estaveis do uso da mesma, ou seja,
maneiras com que se apresentam diante da realidade em que estdo inseridas, permitindo que
sejam reconhecidas quando observadas cuidadosamente. Desta maneira, 0s quadrinhos, ao
apresentarem formas peculiares de utilizacdo da linguagem, passam a possuir certa
estabilidade na maneira com que expressam as ideias e significados a que se propdem. Assim,
ao trabalharmos com a ideia de enunciado, devemos compreender gque, ao contrario da leitura
dos sistemas de signos tradicionais, para Bakhtin (2003) deve haver uma unidade de
comunicacgdo que favoreca o dialogo entre o locutor e o interlocutor, permitindo uma melhor
compreensdo do enunciado que se pretende averiguar. Neste sentido, Rosangela Rodrigues
(2004) destaca que:
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[...Juma primeira observacdo € a de que a abordagem do autor concretiza-se pelo
angulo sdcio-historico, articulando as dimensdes histérica e normativa dos géneros e
enfatizando a sua relativa estabilidade (relacdo entre o dado e o novo). Uma
segunda, decorrente da primeira [...] € a de que o seu conceito de género nao se
limita aquelas formas de discurso social que alcancaram uma determinada valoragao
ideoldgica (aquelas que sdo objeto de estudo da Poética e da Retdrica), justamente
porque concebe o género como uma forma concreta e histérica, necessariamente
presente em todas as manifestagdes discursivas, uma vez que o discurso materializa-
se na forma de enunciados, que sdo sempre construidos em determinados géneros.
(RODRIGUES, 2004, p.423)

Seguindo esté ldgica discursiva, cabe averiguar que o proprio artista também é leitor a
medida que “[...] como tal é, em certo grau, um respondente, pois ndo é o primeiro locutor,
que rompe pela primeira vez o eterno siléncio de um mundo mudo [...]” (BAKHTIN, 2003,
p.291). Desta maneira, o leitor também deve ser considerado ativo durante o processo de
comunicagéo, pois da mesma forma que o autor da obra responde ao que apreendeu, o leitor
também possui um todo que o envolve, e sendo assim requer a devida atencdo no processo de

analise das obras, uma vez que:

De fato, o ouvinte que recebe e compreende a significacdo (linguistica) de um
discurso adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude responsiva
ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se
para executar, etc., e esta atitude do ouvinte esta em elaboragdo constante durante
todo o processo de audicdo e de compreensdo desde o inicio do discurso, as vezes ja
nas primeiras palavras emitidas pelo locutor. A compreensdo de uma fala viva, de
um enunciado vivo é sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa
(conquanto o grau dessa atividade seja muito variavel); toda compreensdo é prenhe
de resposta e, de uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se
o locutor [...]. O que acabamos de expor vale também, mutatis mutandis, para o
discurso lido ou escrito. (BAKHTIN, 2003, p. 290- 291).

Estes elementos em conjunto séo responsaveis pela construcao do sentido destas obras
e assim sendo, cada um deles precisa ser analisado, e a proposta aqui é que isso seja feito
através das pdaginas das histérias do Pantera Negra e da Ms. Marvel, personagens
representados nas paginas através de signos. Personagens que também dialogam com outras
linguagens, tanto do passado quanto dos tempos atuais, pegando referéncias em outras obras
elaboradas em contextos distintos. Gerando enunciados complexos frutos ndo s6 do autor,

mas de tudo que reflete a sua obra.
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O enunciado € um fendmeno complexo, polimorfo, desde que o analisemos ndo mais
isoladamente, mas em sua relagcdo com o autor (o locutor) e enquanto elo na cadeia
da comunicacédo verbal, em sua relacdo com os outros enunciados (uma relacdo que
ndo se costuma procurar no plano verbal, estilistico-composicional, mas no plano do
objeto do sentido). (BAKHTIN, 2003, p. 318-319)

As historias em quadrinhos de super-herois, por natureza, vao ao longo do tempo se
remodelando, pois, 0 mesmo personagem tem suas historias escritas por autores distintos, em
épocas distintas e muitas vezes tém suas origens em paginas de revistas de outros
personagens, surgindo primeiro como coadjuvantes e posteriormente tendo suas revistas
proprias. Desta forma, estdo constantemente dialogando de forma direta com outras obras e

outros autores.

A linguagem é produto da interacdo social, logo, ao compreendermos 0 meio em que
determinados tipos de linguagens surgem, temos como perceber que tipos de discursos
permeiam aquela realidade, uma vez que: “Realizando-se no processo da relacdo social, todo
signo ideologico, e, portanto, também o signo linguistico, vé-se marcado pelo horizonte social
de uma época e de um grupo social determinados” (BAKHTIN, 2006, p. 43).

Portanto a linguagem perpassa 0 universo material da sociedade e isso faz com que
seja fundamental compreendermos que tal como o meio social, a leitura da linguagem
também sofre os efeitos da desigualdade diante do real, ou seja, quando o interlocutor entra
em contato com o material ele o ressignifica de acordo com sua posi¢do dentro do espaco/
tempo, local, posicéo social etc.

A juventude é parte da realidade em que a linguagem dos quadrinhos de super-herdis
surgiu e, portanto, constréi interpretacdes por intermédio dos signos presentes em obras as
quais sdo interlocutores e consequentemente “alvos” de cargas discursivas presentes nestas
obras, uma vez que “Em qualquer enunciado, desde a réplica cotidiana monolexematica até as
grandes obras complexas cientificas ou literarias, captamos, compreendemos, sentimos 0
intuito discursivo ou o querer-dizer do locutor [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 300). Cabe entéo
compreender como o0s individuos considerados jovens em nossa sociedade vdo dar
significados a determinados elementos representados nas historias propostas para analise.
Estes individuos tém em comum a juventude, porém possuem caracteristicas étnicas e
culturais distintas em meio a uma sociedade multicultural. Caracteristicas estas que sao

dialogicamente representadas nas histérias em quadrinhos através de determinados
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personagens que tem seus significados transpostos para as paginas destas historias, que muitas
vezes sdo dirigidas a determinados elementos da sociedade.

Entdo, através desta relacdo do discurso existente nas histdrias, em que personagens
sdo inspirados em praticas sociais presentes em determinada realidade, e os discursos que
formam o jovem contemporaneo com todas as suas distingdes, podemos, por intermédio da
teoria bakhtiniana, compreender que tipo de significado é gerado durante este processo de
contato entre os enunciados. Isso facilitara o processo de percepcao do papel das histdrias de
super-her6is na formacdo destes jovens diante do consideravel nimero de influéncias e

informagdes que estdo acessiveis a estes individuos.

1.2 Féabrica de super seres

A producdo das historias em quadrinhos de super-herdis, ao menos dos mais
populares, atualmente se encontra nas méaos de duas grandes empresas, a Marvel Comics e a
DC Comics, estas empresas projetam a realidade através das paginas das historias em
quadrinhos, transferindo muitas vezes os anseios de alguns seguimentos da sociedade para as
suas producgdes, gerando assim uma industria que ao mesmo tempo em que dissemina

entretenimento também funciona como meio de comunicacao.

Este tipo de historia em quadrinhos é o mais difundido na atualidade, tendo os
simbolos de seus personagens representados em praticamente todos os tipos de veiculos de
comunicacdo e estando presente em praticamente todo o mundo. Esse fato faz com que este
género de historias seja um dos melhores exemplos do que pode existir uma industria de obras

arte que muitas vezes também agem como meios de comunicagdo de massas.

Os personagens que habitam as paginas das histérias publicadas por grandes editoras,
via de regra, ndo se limitam a apari¢cbes em apenas um titulo, por exemplo, o Pantera Negra
surge num primeiro momento como um personagem coadjuvante das historias de outro grupo
de herois, o Quarteto fantastico?, para posteriormente protagonizar suas proprias historias, o
mesmo ocorre com a Ms. Marvel, Kamala Khan que surge nas histérias da Capitd Marvel
(Carol Danvers)? e somente depois passa a ter um titulo proprio. Cada uma dessas historias
publicadas ao longo do tempo remete a realidades distintas, tempos distintos e representam

culturas diferentes. Sendo assim o método dialético de analise das histérias em quadrinhos

1 No original Fantastic Four. Personagens ficticios presentes nas historias da Marvel Comics. Grupo de super-
herois formados por Tocha humana, O Coisa, Senhor Fantastico e mulher- invisivel. Criados por Stan Lee e Jack
Kirby.

2 No original Capitain Marvel. Personagem ficticia presente nas histérias da Marvel Comics. Criada por Roy
Thomas e Gene Colan.
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pressupde que: “O corpus de estudo deve ser compreendido, nessa abordagem, como uma
totalidade inserida em outra totalidade mais ampla.” (VIANA, 2016, p.47). Esta totalidade
ndo surge instantaneamente ela é fruto de um processo histérico, sendo assim um produto
social e historico (VIANA, 2016). E por fim, outro aspecto de fundamental importancia € a
especificidade que remete a analise dos posicionamentos daqueles que produzem estas obras
diante do contexto social, politico etc. E isso é ainda mais relevante se considerarmos as
superaventuras, pois sdo produzidas com planejamento prévio, visando um publico massivo e
muitas vezes afirmando posicionamentos ideoldgicos claros diante de alguns fenémenos
sociais. Sendo assim, se torna importante a leitura do que foge a ficcdo em relacdo aqueles
que a elaboram, pois, “Nesse processo ganha relevancia a analise do processo de produgio,
englobando os elementos extraficcionais, pois assim permite compreender 0 universo
ficcional como totalidade” (VIANA,2016, p.53)

Outra delimitacdo proposta por esse metodo € a da analise do universo ficcional, o que
é ainda mais forte nas obras protagonizadas por super-herdis. A proposta aqui é a analise de
personagens em sua complexidade, ndo especificamente uma histéria (revista, graphic novel
etc.) deste personagem e isso requer uma leitura ampla do universo ficcional da editora para
gue possamos perceber a complexidade destes personagens. Devemos levar em consideracao
dentro desta perspectiva que nem sempre as historias de um personagem sdo escritas por um
mesmo autor, nem sempre ele é o protagonista da histéria, porém em contrapartida outras
totalidades devem ser levadas em consideracdo como fato de que eles ainda precisam do aval
dos editores e do nucleo corporativos da editora Marvel comics para serem publicados,

atendendo determinados interesses.

E um pressuposto do método dialético, no entanto, que essa delimitacio do universo
de pesquisa, que é uma totalidade, esteja inserida em outra totalidade mais ampla.
Por exemplo, a pesquisa sobre 0 Homem-Aranha remete ao universo Marvel, as
mudancas sociais e histéricas, etc. 1sso também vale para o universo ficcional
delimitado, pois uma histéria do Homem-Aranha s6 pode ser compreendida
adequadamente inserindo-a no universo ficcional total do personagem. Por exemplo,
a relacdo do Homem-Aranha e do Duende Verde, seu arqui-inimigo, numa historia
em que este Ultimo aparece pela quinta vez, s6 pode ser adequadamente

compreendida sabendo de sua relagdo no passado (ficcional). (VIANA, 2016, p. 49)

Como é vasto o numero de exemplares onde se fazem presentes 0s personagens foco

desta pesquisa, € fundamental o trabalho de selegdo das obras, pois “algumas historias sdo
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consideradas significativas e serdo analisadas mais pormenorizadamente” (VIANA, 2016), ja
outras podem ser brevemente analisadas e muitas vezes até ignoradas devido a participacao

infima do personagem ou a repeticdo de discursos, ideias, enredo etc.

Deste ponto de vista se torna importante percebermos o papel que este tipo de
producdo tem dentro da inddstria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 2016) e
consequentemente na disseminacdo de discursos e proliferacdo do consumo. Para isso
precisamos compreender como se desenvolveu esta industria dos quadrinhos, tornando
pertinente a compreensdo de como o processo dialético pode ser aplicado nas analises dos
contetdos destas obras, 0 que pode aumentar a eficacia da contextualizacdo do processo de

massificacdo sofrido por elas no decorrer da historia.

Os quadrinhos em si surgem na génese do que Walter Benjamin (2012) chama de
reprodutibilidade técnica, onde o aperfeicoamento tecnoldgico possibilitou a reproducdo de
obras de arte em grande escala dando origem a distribuicdo massiva de materiais “originais”
(SANTOS 2017). Para Benjamin (2012) “A obra de arte sempre foi, por principio
reprodutivel, o que os homens fizeram sempre p6de ser imitado por homens” (BENJAMIN,
2012, p.12), mas como o proprio autor afirma a préatica de reproducéo foi se tornando algo
comum e crescente ao longo da historia. Este universo de possibilidades mostra que esta se
expandindo até hoje, pois vemos que ocorre com as historias em quadrinhos (nesse quesito as
de tematica de superaventuras tem uma maior representacdo) um processo em que se reproduz
0 que ha nas paginas em diversos outros meios de comunicacdo, potencializando esta
reprodutibilidade e consequentemente a capacidade de consumo do produto que ela se torna.

Neste cenario, ndo ha seguimento dos quadrinhos com maior grau de reproducéo do
que as superaventuras, em especial as publicadas por grandes editoras, que possuem uma
equipe formada por editores, empresarios, juristas etc., que interferem na elaboracdo do
material 0 que para Benjamin (2012) mostrava uma alteracdo no sentido de elaboracdo da
obra de arte. “Trata-se aqui de uma marca distintiva socialmente muito importante. A
intervencdo de um grémio técnico em um desempenho artistico é caracteristica no
desempenho esportivo e, num sentido mais amplo em todo desempenho de teste”
(BENJAMIN, 2012, p. 61). Esse processo, em nossa época tem o objetivo de potencializar o
consumo do produto oriundo deste processo “artistico” guiado, uma vez que, este corpo de
especialistas visa orientar o artista para que a obra tenha maior aceitacdo dentro do meio

social em que seréa distribuida.
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Esta aceitacdo do que é produzido tem como objetivo 0 consumo desta obra pela maior
quantidade possivel de individuos e, a sociedade atual favorece todo processo que propicia ou

facilita 0 consumo, uma vez que:

Pode-se dizer que o “consumismo” é um tipo de arranjo social resultante da
reciclagem de vontades, desejos e anseios humanos rotineiros, permanentes e, por
assim dizer, “neutros quanto ao regime”, transformando-0s na principal forga
propulsora e operativa da sociedade, uma forca que coordena a reproducdo
sistémica, a integracdo e a estratificacdo sociais, além da formacdo de individuos
humanos, desempenhando ao mesmo tempo um papel importante nos processos de
auto-identificacdo individual e de grupo, assim como na selecdo e execucdo de
politicas de vida individuais. (BAUMAN, 2008, p.41)

A obra de arte, quando reproduzida, permite o0 surgimento de uma industria do
seguimento que representa. Para que possamos compreender 0 processo sécio-historico que
permite o desenvolvimento deste fenbmeno de consumo se torna indispensavel que
compreendamos 0 conceito de industria cultural. Assim, seremos capazes de compreender
com mais precisdo o funcionamento de determinados mecanismos que agem em prol da
producdo e distribuicdo de certos materiais e como as obras de arte, que antes eram formas de

representacdo Unicas, foram inseridas no processo geral de capitalizacdo da sociedade.

A industria cultural se estrutura com base na capacidade de reproduzir materiais
escritos e posteriormente algum tipo de arte, manifestacbes artisticas, que no geral,
anteriormente, eram manifestacdes culturais de povos que utilizavam deste tipo de expresséo
para representar suas paixfes e adorar o que julgavam digno (BENJAMIN, 2012). Esta
industria aperfeicoa a producdo, ndo somente no sentido de fazer réplicas em larga escala,
mas também ao definir os padrdes que facilitam a circulacdo do produto, favorecendo o

surgimento de uma cultura de massas, como aponta Teixeira Coelho:

A indstria cultural sé iria aparecer com os ' primeiros jornais. E a cultura de massa,
para existir, além deles exigiu a presenca, neles, de produtos como o romance de
folhetim — que destilava em episodios, e para amplo publico, uma arte facil que se
servia de esquemas simplificadores para tracar um quadro da vida na época (mesma
acusagdo hoje feita as novelas de TV). Esse seria, sim, um produto tipico da cultura
de massa, uma vez que ostentaria um outro trago caracteriza dor desta: o fato de ndo

ser feito por aqueles que o consumiam. (COELHO, 1993, p. 5-6).
Todavia, ndo se faz suficiente para o surgimento e manutencdo desta inddstria apenas

o0 suporte tecnoldgico, para que ela se estruturasse foi necessario o desenvolvimento de uma
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cultura de consumo que compreende a reproducdo em massa de produtos semelhantes como
facilidade de acesso a estes. Transformando o padronizado em sinal de exceléncia. O
individuo entdo “[...] se contenta com a producdo do que é sempre 0 mesmo. ” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2016, p.110).

Outra caracteristica da industria cultural é que ela faz uso da manipulagdo do que é
consumido, com intuito de controlar aquilo que seré produzido e restringir qualquer producéo
que apele ao diferente, que fuja daquilo que estd preestabelecido como o padrdo a ser
distribuido e faz este controle ao identificar o que ndo condiz ao modelo, fazendo com que o
material que mostre algum tipo de distingcdo s6 possa “sobreviver integrando-se” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2016, p.108) ¢ “Uma vez registrado em sua diferenga pela inddstria cultural,
ele passa a pertencer a ela assim como o participante da reforma agraria ao capitalismo”

(ADORNO; HORKHEIMER, 2016, p.108-109).

Este tipo de material possui caracteristicas padronizadas, porém seguem as demandas
da sociedade que as consome, fazendo com que a industria tenha que “maquiar” a estrutura
com base no que surge de original na demanda dos individuos. 1sso faz com que a anélise de
um objeto de pesquisa que sofre influéncia deste mecanismo precise ser feita considerando o
contexto sdcio-histérico em que elas sdo produzidas, pois assim se tona possivel perceber o
que pode ter influenciado os anseios da sociedade e qual o papel da industria huma possivel

manipulacdo destes anseios.

De acordo com Nildo Viana as obras que apresentam personagens com capacidades
ampliadas, em geral, tiveram seu surgimento facilitado por um conjunto de fatores, pois “A
formacdo dos super-herois sé foi possivel através da conjugacao de diversas determinacdes,
entre as quais estdo o avango tecnoldgicos, o individualismo, a necessidade de homens fortes
em periodos de crises etc.” (VIANA, 2011, p.19) e como exemplo disso, temos o primeiro
grande representante desta categoria, o Superman®.

No periodo pos-guerras os quadrinhos produzidos pela Marvel Comics, representariam
uma nova crise, desta vez oriunda dos avancos tecnologicos que tinham o intuito de aprimorar
armamentos visando o dominio global no periodo da guerra fria. Assim surgem super-herois

como o Homem-Aranha*, Quarteto Fantastico, Hulk®, Homem de Ferro® entre outros. Todos

% Personagem ficticio da DC Comics. Criado por Joe Shuster e Jerry Siegel
4 No original Spider-man. Personagem ficticio da Marvel Comics. Criado por Stan Lee e Steve Ditko.
> Personagem ficticio da Marvel Comics.Criados por Stan Lee e Jack Kirby.
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estes personagens possuem em suas origens tracos do “temor social dos produtos cientifico-
tecnologicos” (VIANA, 2011) que pairava sobre a sociedade durante o periodo da guerra fria.
Este movimento foi seguido pela maioria das produc¢des da industria cultural da época, como
0 cinema, a literatura, o radio e a televisdo, que tinham na ficcdo cientifica sua grande fonte
criativa. Contudo, ndo era somente isto que afligia os individuos durante este periodo, as
décadas de 1960 e 1970 foram embaladas pelo surgimento de movimentos culturais e
politicos que visavam evidenciar determinados segmentos da sociedade, movimentos
feministas, de defesa dos direitos raciais etc., se apresentavam através de articulacbes
diversas. Nesse contexto, em 1966, a Marvel Comics une estes dois elementos, tecnologia e
movimentos sociais, através da criacdo do personagem Pantera Negra, her6i que surge nas
paginas da revista do Quarteto Fantastico, equipe de super-herdis que tinha como mote a
viagem espacial e os avangos tecnologicos. Assim a editora conseguiu unir o rei de uma nagao
africana ficticia e altamente tecnologica (Wakanda) ao universo das historias em quadrinhos.
“Assim como Vvarios totens da contracultura em fins dos anos 1960, a Marvel transacionava
uma grandiosidade Sci-fi alucinante. [...] as criacdes da Marvel agora refletiam um interesse
crescente pela colisdo entre civilizagdes antigas e tecnologias futuristas.” (HOWE, 2013 p.
95).

Este tipo de complexidade dentro das historias em quadrinhos foi tornando cada vez
mais comum. O processo de contracultura iniciado em 1968 foi extremamente relevante para
0 sucesso de determinadas historias deste segmento, pois 0S jovens que vivenciaram este
processo acabaram por se politizar e compreender a importancia de determinados temas, e
isso acabou por se refletir nas paginas das histérias em quadrinhos de super-herdéis, como
destaca o professor Nildo Viana ao dizer que: “[...] isto é refor¢cado por uma maior politizacao
da juventude nesse periodo. Os personagens devem tornar-se mais complexos, 0s temas mais
sérios e assim por diante [...]” (VIANA, 2011, p.27).

Ao longo do tempo as histérias em quadrinhos de super-herois foram passando por
outros periodos de crise e adaptando suas histérias aos contextos em que estavam inseridas,
porém ap6s a guerra fria e a contracultura a crise mais relevante que este segmento
representou nasceu no periodo pds 11 de Setembro de 2001. Com o atentado ao World Trade
Center, a sociedade ocidental virou seus olhos para 0 mundo arabe, estigmatizando ainda mais
este povo. Com a justificativa de prevencdo de acOes terroristas se estabeleceu o discurso de

que qualquer pessoa ou principio que possuisse ligagdes com tal cultura deveria ser

& No original Iron Man Personagem ficticio da Marvel Comics. Criado por Stan Lee, Larry Lieber,Jack Kirby e
Don Heck.
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considerado potencialmente uma ameaca as nagdes “civilizadas” do ocidente. Estes eventos
tornaram propicia a elaboragdo de historias como Guerra Civil da Marvel Comics que mostra
conflitos ideoldgicos internos nos Estados Unidos em relacdo ao registro de individuos e
séries como Invasdo secreta que apresenta seres com a capacidade de se transformar em
qualquer individuo, o que acaba por representar o sentimento de desconfianca geral que
pairava sobre o povo estadunidense, sentimento este transmitido para mundo através de sua

producéo cultural.

Os atentados ao World Trade Center e ao pentdgono em 11 de Setembro de 2001
mexeram com a linha editorial dos comics, mas, a0 mesmo tempo, trouxeram a
retomada de modelos descritos anteriormente. [...] A ameaga terrorista internacional,
sobretudo de origem &rabe, marcou o novo foco de combate dos super-herois. [...]
Ecos desses acontecimentos surgiram cinco anos mais tarde, quando a Marvel
publicou a minissérie Guerra Civil (Civil War) que mudou os rumos dos
personagens da editora. (GUERRA, 2011, p. 210-211).

Diante destes eventos e da forma ineficiente com que o governo da época tratou as
consequéncias do mesmo, a ascensdo de Barack Obama’ em 2008 (tendo assumido a
presidéncia em 2009) trouxe um novo vigor para aquela sociedade no que tange a questdo da
diaspora e consequentemente para as ideias presentes nas historias em quadrinhos de super-
herois®. Um governo bem menos excludente do que os anteriores, que buscava o minimo de
projetos progressistas e que tinha como lider um afro-americano, estas foram as caracteristicas
gue permitiram que mais uma vez os autores inovassem diante dos eventos vivenciados pela

nacao estadunidense.

A vitéria de Barack Obama na campanha de 2008 ocorreu em um contexto mundial
em que havia uma crise de imagem nos Estados Unidos estampada na midia global,
ap6s dois mandatos do republicano George W. Bush. Dentre os temas
reiteradamente abordados em reportagens dos meios de comunicacdo estavam a
invasdo ao Iraque com uma falsa justificativa de armas de destruicdo em massa
presentes no pais arabe [...] O democrata com 47 anos & época da vitoria, simbolizou
um novo modo de criar e fazer politica nos Estados Unidos, caracterizando-se como

lider unificador e uma grande aposta de renovagdo para 0s norte-americanos. Sua

7 O presidente Barack Obama prometeu reformar o sistema de imigragio dos Estados Unidos e durante muitas
ocasides defendeu diretos de povos arabes e mugulmanos, gerando a quebra de um discurso que existia contra
esta etnia no pais. Ver: http://gl.globo.com/mundo/noticia/2016/07/obama-critica-sugestao-de-um-teste-
muculmano-apos-ataque-de-nice.html>. Acessado em 25 de janeiro de 2019.

8 O presidente Barack Obama chegou a ser representado em algumas revistas do género e até teve seu rosto
ilustrado na capa da revista Spider-man #583 de 20009.
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entrada na campanha presidencial de 2008 despertou muito interesse da imprensa
americana, o que contaminou midias de outros paises [...]. (MONPEAN, 2014 p. 11)

Isso se refletiu nas paginas das grandes editoras de quadrinhos, neste contexto acabam
surgindo personagens como Ms. Marvel, Kamala Khan; Thor, Jane Foster; O Homem-
Aranha, Miles Morales entre outros super seres que representavam estas mudangas e
respondiam aos interesses da sociedade. Este fendmeno também proporcionou a volta aos
holofotes de personagens iconicos como Pantera Negra, Luke Cage etc., que ja tinham uma
“bagagem” consistente quanto a representacao étnico-racial.

A base da producdo da indUstria dos quadrinhos, enquanto parte da industria cultural,
segue a capacidade de consumo do publico alvo de suas producdes da mesma forma que
considera o contexto socio historico que incita interesses nos individuos, tomando para si
qualquer manifestacdo que tente escapar do que estd no molde predeterminado pelo mercado.
Nesta perspectiva ndo podemos ignorar o fato de que a introducdo de determinados
personagens e, neste caso em especifico o interesse sao personagens de etnias antes excluidas
deste universo, possui o aval do capital para que ocorram e mesmo que apresentem
significativa representatividade ainda podem possuir algo de padronizado em sua producéo,
algum discurso que busque dialogar com os consumidores, porém os mantendo num local
adequado a manutencéo do sistema.

O processo de disseminacdo de informacdes e proliferacdo das historias nascidas
através da arte sequencial, se torna mais complexo na medida em que novas tecnologias
surgem, criando a possibilidade de transmitir estas histdrias e representar estes personagens
através de outras midias. I1sso, obviamente € aproveitado pelas grandes midias, porém também
influencia os consumidores que agora podem ser mais participativos. Este processo é
chamado pelo autor Henry Jenkins (2009), de cultura da convergéncia e, num momento em
gue inameros filmes, séries, games e todo um universo de novos produtos surgem oriundos
das paginas das historias em quadrinhos este conceito, como veremos a seguir, se mostra
fundamental para que possamos entender até onde podem chegar os poderes destes super-

herdis.

1.3 Super convergéncias
H& algum tempo a histéria em quadrinhos ndo é a Unica forma de contato dos
individuos com o universo dos super-herois, porém conforme os avangos tecnolégicos foram

se desenvolvendo cada vez mais formas de interagir com estes personagens foram surgindo.
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Estes seres estdo representados em webcomics®, filmes, jogos eletrnicos e uma vastiddo de
outros produtos. Contudo, ao contrario do que se possa imaginar, os quadrinhos de super-
herdis estdo longe de estarem obsoletos, eles se expandiram para outras midias e captam cada
vez mais fds para esse segmento. Estas historias que ja foram vistas como um produto
destinado a um pequeno nicho da sociedade agora séo vistas sem preconceito por milhges de
expectadores, que vao de aficionados por quadrinhos até pessoas que ndo consumiam este tipo

de material.

Hoje, a linha de producdo das histdrias em quadrinhos é bastante variada e procura
atender cada demanda da qual é solicitada, seja pelo viés artistico e cultural ou por
mero carater comercial, do qual se exige milhares de exemplares vendidos e que
possam entrar em outras areas da midia como cinema, desenhos animados, Séries e
até mesmo brinquedos. As narrativas seqiienciais sdo, mais do que nunca, produtos
comerciais e precisam ser capitalizadas. (NEVES; CRISTINO; RAMOS, 2014, p.
22)

Isso ocorre, em grande parte, como consequéncia do que o autor Henry Jenkins (2009)
vai chamar de cultura da convergéncia. O autor vai definir este fendmeno como 0 momento
“[...Jonde as velhas e a novas médias colidem, onde midia corporativa e média alternativa se
cruzam, onde o poder do produtor de midia e o poder do consumidor interagem de maneiras
imprevisiveis. ” (JENKINS, 2009, p.29). Neste contexto, a ideia de convergéncia engloba
toda a complexidade das diversas formas de disseminacdo de informacfes e conteldos e até
mesmo as multiplas formas de hibridizacdo da midia, onde diversos modelos de midia
interagem pelas maos de todo tipo de individuo, ndo somente aqueles que teoricamente detém
algum poder de controle sobre os meios de comunicagdo®. O que fica claro quando Jenkins

diz:

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de mdltiplas plataformas
de midia, & cooperacdo entre maltiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte
em busca das experiéncias de entretenimento que desejam. [...] A circulacdo de
contetdos — por meio de diferentes sistemas de midias, sistemas administrativos de
midias concorrentes e fronteiras nacionais- depende fortemente da participacéo ativa
dos consumidores. (JENKINS, 2009, p. 29)

9 Histdrias em quadrinhos publicadas exclusivamente para a internet.
0 Henry Jenkins recorre a historiadora Lisa Gitelman ao apontar meios de comunicagdo como “tecnologias que

permitem na comunicagdo ou o conjunto de “protocolos” associados ou praticas culturais que cresceram em
torno desta tecnologia. ” (JENKINS, 2009, p. 41)
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Como a midia central tratada aqui sdo as histérias em quadrinhos, deve ser ressaltado
que a cultura da convergéncia, muito embora se favoreca pelas novas midias, ndo encaminha
nossa sociedade rumo a transformacdo das antigas tecnologias em obsoletas. Pelo contrério
“Os meios de comunicagdo ndo estdo sendo substituidos. Mais propriamente, suas fungdes e
status estdo sendo transformados pela introdugcdo de novas tecnologias” (JENKINS, 2009,
p.41-42).

Vivemos um novo momento dentro da realidade midiatica. As grandes corporacgdes
ainda possuem muito poder com relagdo ao que vao disseminar, mas com advento de novas
tecnologias o publico agora possui um poder de alcance que ndo é mais limitado como em
outros tempos. “Na cultura da convergéncia todos sdo participantes- embora 0s participantes
possam ter diferentes graus de status e influéncia” (JENKINS, 2009, p.189). Em épocas mais
antigas os individuos se sentavam em torno das fogueiras e compartilnavam histérias e essas
historias eram contadas e recontadas, porém em determinado momento as grandes
corporagdes comecaram a reivindicar o direito sobre essas historias, esses contos, de modo
que somente estas grandes empresas pudessem fazer uso de determinados contos, imagens,

cangoes etc.

Com as novas tecnologias e com as midias entrando cada vez mais nas vidas dos
individuos, eles comecam a ter determinado poder sobre isso. Contudo, a cultura da
convergéncia ndo ocorre determinantemente por conta de novos aparelhos e tecnologias,
muito embora estas tecnologias tenham papel importante para o desenvolvimento da mesma.
“A convergéncia ocorre dentro dos cérebros dos consumidores individuais e em suas
interagdes sociais com outros” (JENKINS, 2009, p.30). Este processo ocorre no interior do
individuo que consome muitas informacdes e acaba retendo apenas fragmentos destas
informacGes, pois se torna praticamente impossivel assimilar tudo que é consumido. Uma vez
que cada um de forma individual capta fragmentos especificos acaba surgindo um incentivo
para que estas informacGes sejam completadas o que culmina na interacdo destes individuos,
como se o coletivo fosse capaz de montar este “quebra-cabecas” de conhecimento.
(JENKINS, 2009). As inumeras formas dos individuos se comunicarem e trocarem
informacGes sobre aquilo que desejam em relacdo a algum conteudo agem da forma com o
conhecimento cientifico (como Wikipédia, enciclopédias digitais em geral) e com séries,
quadrinhos, filmes etc. Os individuos comegcam a trocar informagfes a respeito desses

elementos, conjecturar sobre possiveis finais, proximos episodios ou proximas edigdes.
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A convergéncia pode ocorrer de cima para baixo (JENKINS, 2009), ou seja, quando as
grandes corporagdes da midia produzem as historias e as distribuem e as pessoas comegam a
se apropriar dessas historias e produzirem novas histérias baseadas no que absorveram, como

fanfics por exemplo.

A convergéncia corporativa coexiste com a convergéncia alternativa. Empresas de
midia estdo aprendendo a acelerar o fluxo de conteldo de midia pelos canais de
distribuicBo para aumentar as oportunidades de lucros, ampliar mercado se

consolidar seus compromissos com o publico. (JENKINS, 2009, p.46)

Isto entdo possibilita um processo de baixo para cima. Quando essas convergéncias se
chocam as grandes produtoras acabam estimuladas, pois veem as ideias do publico expostas e
comegam a reagir a isso produzindo materiais condizentes, alterando assim suas estratégias,
uma vez que “a convergéncia envolve uma transformacao tanto na forma de produzir quanto

na forma de consumir os meios de comunicacao” (JENKINS, 2009, p. 44)

O papel do coletivo de fas ou possuidores de determinado conhecimento, no que tange
as producoes, é relevante tal qual o de grandes executivos. Porém as grandes corporacdes sao
capazes de distribuir seus conteudos de maneira complementar e através de um processo de
transmidia onde cada veiculo da midia complementa a histéria com que tem de melhor. A
experiéncia das historias em quadrinhos, por exemplo, que antes ndo tinham som ou
movimento, agora podem ser complementadas por um filme, o personagem ao qual o publico
ndo tinha o controle sobre as acbes agora pode ser controlado, mesmo que de maneira
limitada por um jogo eletronico ou através de um fanfic!!. A interacdo e o compartilhamento
de ideias marcam a producdo de novos contetdos e também estimulam o puablico, que se
apega a historia ou ao personagem e numa busca de aumentar a longevidade daquilo que
admira acaba cooperando, voluntaria ou involuntariamente para o desenvolvimento de novos

contetdos sobre aquela tematica.

Uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de midia,
com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo. Na
forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de melhor — a fim de
gue uma historia posa ser introduzida num filme, se expandida pela televisao,

11 Abreviagdo de fanfiction. Termo utilizado para definir histérias de ficgdo criadas por fas de algum tipo de
material midiatico, historias estas que fazem uso dos personagens existentes no material original (séries de TV,
quadrinhos, filmes etc.).
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romances e quadrinhos; seu universo possa ser explorado em games ou
experimentado como atracdo de um parque d e diversdo. Cada acesso a franquia
deve ser autdbnomo, para que nao seja necessario ver o filme para gostas do game, €
vice-versa. (JENKINS, 2009, p.138)

Os quadrinhos, que em seu inicio dependiam dos Syndicates'? para serem divulgados e
distribuidos, agora podem ser acessados e distribuidos por quaisquer individuos com acesso a
internet e demais tecnologias de compartilhamento de informacgéo. Isso favorece ndo s6 quem
pode elaborar matérias autorais por diversdao como também favorece as grandes empresas que
sdo capazes de captar os desejos de seu publico e produzir materiais oriundos dos
compartilhamentos de informacéo entre os fas. A Marvel, inclusive, incentivou a préatica de
elaboracdo de novas histdrias através do site superherosquad.marvel.com , que se tratava de
uma plataforma online que permitia que qualquer um montasse livremente tirinhas e historias

com os personagens famosos da editora.

Dentro deste contexto hd a possibilidade de narrar historias complexas atraves de
diferentes midias, aproveitando assim da demanda daqueles que se interessam de alguma
forma por aquele conteudo. No caso dos quadrinhos temos os exemplos das HQ’s digitais da
Marvel Infinite!® que possibilitam a leitura das historias em tablets e celulares e os filmes dos
estudios da Marvel que transferem em certo grau as histérias das paginas dos quadrinhos para

as telas do cinema.

Aspectos da narrativa abordada em uma histdria impressa, por exemplo, incidem na
trama geral do universo ficcional, expandindo o conceito dialético, com personagens
gue dialogam com outras midias tais como filmes, séries, games, quadrinhos, livros,
animac0es, aplicativos, brinquedos, redes sociais, etc. (NEVES; CHRISTINO;
RAMOS, 2014, p. 24)

Mesmo quando a produtora original da obra em quadrinhos ndo possui um estddio ou
formas de producdo de midia, os direitos das histérias sdo vendidos para que outras
produtoras possam distribuir atraves de outras midias, como ocorreu com Homem-Aranha,
Quarteto Fantastico e os X-Men , quando a Fox adquiriu os direitos de alguns personagens da

editora Marvel comics com intuito de elaborar filmes.

12 Agéncias que distribuiam jornais e quadrinhos analisando

13 Modelo de webcomics que possui outras formas de interacdo baseadas no uso de tablets e smartphones,
diferente das HQ’s digitais tradicionais que eram apenas a digitalizacdo das revistas fisicas. Acessar:
https://www.marvel.com/comics/discover/451/infinite-comics
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Essa distribuicdo ndo se limita aos cinemas. Na TV, em paginas da internet e mais
atualmente em servigos de streaming essa préatica vai se reproduzindo e alcancando cada vez
um publico ainda maior. A Marvel deu inicio a um novo conceito de transmidia ao transportar
para as telas do cinema uma de suas marcas registradas, o universo compartilnado que nos
cinemas ficou conhecido como MCU (Marvel Cinematic Universe). Os personagens agora
tinham seus filmes interligados, isso teve inicio com o filme Homem de ferro de 2008, ao
final deste filme, apds os créditos a produtora adicionou um easter egg* (outra marca que
ficaria registrada nos filmes do estidio) onde Nick Fury®® surge falando para o Homem de
ferro'® (Tony Stark) a respeito da iniciativa Vingadores.

Até o momento, MCU se desenvolve em trés instancias: os filmes (longas e 0s
curtas-metragens, chamados Marvel One-Shot. Em portugués, Marvel Curta), as
séries de televisdo e os quadrinhos. A partir do primeiro Homem de Ferro, quem
ficou até o fim dos créditos, pode ver o encontro de Nick Fury (Samuel L. Jackson),
o diretor da agéncia secreta norte-americana S.H.I.E.L.D., e Tony Stark (Robert
Downey Jr.). Fury diz ao Homem de Ferro que ele ndo é o Unico herdi que existe,
além de informar que agora ele faz parte de um universo muito maior, o “Projeto
Vingadores” (Avengers Initiative, no original). O objetivo de Fury seria, entdo,
reunir diversos super-herdis com a intencdo de defender os interesses norte-
americanos. (MAIA; MESSIAS, 2014, p. 10)

Este foi o ponto de partida para que em todos os filmes de super-herdis produzidos
pela Marvel Studios houvesse uma cena apds 0s créditos que remetesse ha algum
acontecimento que culminaria no filme Os Vingadores de 2012, quando todos 0s personagens
dos filmes anteriores se encontrariam com um objetivo em comum, defender os E.U.A de
algo. Esse mecanismo foi se mantendo em filmes posteriores (Inclusive no filme do Pantera
Negra), induzindo os individuos a consumir cada parte da histéria através de um filme distinto
até a sequéncia Vingadores: Era de Ultron e em seguida Vingadores: Guerra Infinita. Contudo
0 processo transmidiatico da Marvel ndo se limitou as telas do cinema, “Na televisao, o MCU
encontrou seu correspondente através do seriado Marvel’s Agents of Shield exibido
originalmente pelo canal ABC nos Estados Unidos a partir de setembro de 2013” (MAIA,;

MESSIAS, 2014, p. 12). Série que utilizou personagens antes vistos nos filmes como o agente

14 Expressdo para definir “segredos” presentes em jogos, filmes, séries € demais produgdes midiaticas. Muito
utilizado para fazer ligag@es entre conteudos.

15 Personagem ficticio presentes nas histérias em quadrinhos da editora Marvel Comics e na maioria das
producdes ligadas a este universo. Criado por Stan Lee e Jack Kirby.


https://www.google.com/search?q=easter+egg&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwinl_qktN3gAhXoEbkGHZSFCxAQBQgqKAA
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Colson, Maria Hill entre outros. As historias entdo se complementavam. A Marvel também
possibilitou este fendbmeno através de séries transmitidas por servicos de streaming, quando a
Netflix adquiriu o direito de elaborar séries sobre o Demolidor®’, Jéssica Jones?8, Luke Cage'®
e Punho de Ferro?® que culminariam, tal como Os Vingadores numa histéria em comum, o
que deu origem a série Os defensores, que também tinha referéncias oriundas da série
Justiceiro?!, personagem que antes de ter seu proprio programa aparecera no seriado do
Demolidor. Da mesma forma que ocorreu com filmes e séries a Marvel também produziu
Webcomics e video games, elemento que complementavam a histéria dos filmes deixando
mais evidente a utilizacdo da narrativa transmidiatica. (MAIA; MESSIAS, 2014). As historias
de super-herdis se mostram consideravelmente proximas da ideia que Jenkins expde ao dizer:
“Cada vez mais as narrativas estdo se tornando a arte da construgdo de universos, a medida
que os artistas criam ambientes atraentes que ndao podem ser completamente explorados ou
esgotados em uma unica obra, ou mesmo em uma unica midia. ” (JENKINS, 2009, p. 161)
Essas trocas de ideias acabam muitas vezes por se encontrarem em alguns pontos com
as ideias dos autores das obras, proporcionando producdes com interesses hibridos. A partir
do momento em que diferentes grupos possuem capacidade de interferir em meio a midia,
diferentes tipos de ideias e comportamento sdo disseminados, fazendo com que 0 governo e as
grandes corporagdes ndo tenham mais 0 mesmo poder sobre a disseminacdo de informacéo
que tinham em determinados momentos da historia. Novos grupos, como 0 movimentos
negro, os mulgumanos, os LGBT’s e diversos outros podem compartilhar suas ideias sem que
0s grupos hegeménicos possam interferir de modo a anular as ideias ou exclui-las por
completo, pelo contréario, estes grupos agora tendem a absorver as identificagbes com maior

potencial mercadoldgico e produzir em cima destes conceitos.

Entdo, sejamos claros: had fortes motivacbes econdmicas por trds da narrativa
transmidia. A convergéncia das Midas torna inevitavel o fluxo de contelidos pelas
multiplas plataformas de média. [...] Tudo sobre a estrutura da moderna industria do
entretenimento foi planejado com uma Unica ideia em mente — a construgdo e

expansdo de franquias de entretenimento. (JENKINS, 2009, p.148)

17 No original Daredevil. Personagem ficticio presente nas histdrias da Marvel Comics. Criado por Stan Lee Bill
Everett e Jack Kirby.

18 personagem ficticio presente nas histérias da Marvel Comics. Criada por Brian Michel Bendis e Michael
Gaydos.

19 Também conhecido como Power man.Personagem ficticio da Marvel Comics. Criado por Roy Thomas, Archie
Goodwin e John Romita.Sr.

20 No original Ironfist. Personagem ficticio da Marvel Comics.Criado por Roy Thomas e Gil Kane.

21 No original The Punisher. Personagem ficticio presente nas historias da Marvel Comics. Criado por Gerry
Conway,Ross Andru e John Romita,Sr.
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Tal processo pode incentivar os individuos, através da narrativa transmidiatica, a
pesquisarem o universo das historias, pois aguca suas curiosidades a respeito daquilo que
ficou “faltando” na historia. Pois os “Consumidores mais jovens tornaram-Se cagadores e
coletores de informagdes, tendo prazer em rastrear os antecedentes de personagens e pontos
de enredos, fazendo conexdes entre diferentes textos dentro da mesma franquia.” (JENKINS,
2009, p.184). Este tipo de fendmeno, muitas vezes os leva aos proprios quadrinhos para
saberem mais sobre algum personagem, pois acabam descobrindo, por intermédio de outras
tecnologias (como a internet) e do compartilhamento de ideias entre outros interessados, que

existem inameras referéncias sobre determinados personagens ou acontecimentos.

A questdo identitaria pode ganhar relevancia diante “das relacbes afetivas que
anunciantes e empresas de entretenimento desejam criar com seus consumidores” (JENKINS,
2009, p.195), pois estes consumidores que se focam em pesquisar a respeito daquilo que os
atrai. Entdo, o esforco feito para finalizar este mosaico de informacdes acaba colaborando
para que isso se torne parte da vida do individuo e que a cada momento esse laco, ndo s6 com
a obra, mas também com os que compartilham da mesma paixao, aumente consideravelmente.
Sendo assim, da mesma forma que as empresas sofrem ao tentar “frear” as producdes
baseadas em suas obras devido a esta paixdo, este mesmo processo de apego pode se

fortalecer através da forte identificacdo presente nas franquias.

As trocas de informagdes acabam por criar um tipo de inteligéncia coletiva que monta
fragmentos daquilo que é recolhido em grupo e permite o retorno a certas informag6es quando
necessario. Este processo acaba abrindo brechas para a educacdo informal dos destes
individuos que aprendem a pesquisar e a buscar com outros individuos conhecimentos que
complementem os que eles ja possuem, uma vez que até mesmo “[...] na vida adulta, estamos
dependendo cada vez mais dos outros para nos fornecerem informag6es que ndo conseguimos
processar sozinhos. Nosso local de trabalho tornou-se mais cooperativo; nosso processo
politico tornou-se mais descentralizado; estamos vivendo cada vez mais no interior de
culturas baseadas na inteligéncia coletiva.” (JENKINS, 2009, p.184). Nesta nova realidade, 0s
individuos buscam cada vez mais compartilhar informac6es e buscar referéncias em obras
distintas, muitas vezes aprendem a escrever desenhar, programar e muitos outros
conhecimentos. Tudo com intuito de ter cada vez mais conhecimento acerca daquilo que

consomem.
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A compreenséo e aplicacdo do conceito de cultura da convergéncia, neste sentido, séo
relevantes na medida em percebemos que estamos vivendo num mundo que do qual fazem
parte individuos que tém ansia por se fazerem ouvir, por se comunicar. Este fendmeno tende a
tornar a comunicacdo e a educacdo cada vez mais proximas. Tais principios ja possuem
ligagdo na medida em que “Vozes, movimentos e sinais corporais sdo formas ancestrais de
manifestagdes humanas no sentido da comunicagdo, visando a aprendizagem do outro ser.”
(KENSKI, 2008, p. 651). Porém, com as novas formas de interacdo as possibilidades se
expandem de maneira praticamente incalculavel. Ocorre entdo um aprendizado, um fluxo de
conhecimento que esta consideravelmente fora do controle dos profissionais da educacdo e
das instituicdes de ensino. Contudo, se captarmos estas mudancas e ficarmos atentos ao fato
de que os alunos ja chegam repletos de conhecimentos, esse fluxo gigantesco de informacGes,
que pode parecer nocivo ou descontrolado terd potencial para ser tornar um elemento positivo
durante o processo de ensino e aprendizagem. O que ficard mais evidente adiante, quando
poderemos observar o papel que as midias tiveram na estruturacdo do que se consolidou
como a imagem do jovem e as diversas formas de representacdes identitarias e subjetividades

que podem surgir a partir destas mesmas midias e do meio social no qual sdo desenvolvidas.

Capitulo 2: Identidades “secretas” das juventudes

Comumente as divisdes das etapas da vida humana sdo separadas por determinados
ciclos, em certa idade o individuo é considerado crianca, em certo ponto adolescente, jovem,
em seguida adulto e depois idoso etc. Isso, em geral, é determinado pela idade. Contudo, esta
ideia linear de desenvolvimento, em que o jovem, pela I6gica, seria um projeto de adulto, ndo
é a Unica forma de identificar estes individuos, a medida em que este segmento da sociedade
comecou a tomar forma, buscar sua emancipacéo, desenvolver culturas préprias e identidades
complexas, este tipo de divisdo ndo se mostrou suficiente. Assim, tanto a sociedade quanto 0s
pesquisadores, passaram a levar em consideracdo outras caracteristias, como: perfis
socioecondmicos, maturidade, estilo de vida e formas de se expressar. (CATANI;
GILIOLI,2008, p.13-14)

Desta forma, para que possamos compreender melhor este processo e, além disso, qual

a participagdo que as historias em quadrinhos de super-herdis podem ter nesta saga por
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emancipacdo e nas formas de producdo de subjetividade, se faz necessario que nos
aprofundemos na busca por identificar que jovens seriam estes, quais as diferengas entre as
juventudes contemporéneas e as juventudes que eram consideradas apenas um caminho para
um rito de passagem, se é que elas existiam.

Para além da relagdo dos jovens com a historias em quadrinhos, se faz importante
averiguar como as figuras dos super seres transitaram por tempos complexos, sendo oriundos
de diversos momentos histricos a0 mesmo tempo em que produziam e reproduziam
significados e discursos a respeito de diversas tematicas. Sendo importante também abordar a
forma com que sobrevivem nestes tempos de mudangas constantes, em que a necessidade de
se reinventar se faz presente diante do consumo desenfreado de produtos e ideais. S6 entdo
seremos capazes de observar como o conteido presente nestas historias pode se transformar,
de alguma forma, em informacédo. Pois assim poderemos perceber que, muitas vezes, tais
informacGes vao além daquelas recebidas atraves da educacdo institucionalizada e, portanto,
ndo podem ser ignoradas por aqueles que pretendem compreender as maneiras de agir e
pensar dos jovens. Desta forma, talvez sejamos capazes de identificar como algumas
caracteristicas das identidades juvenis podem interferir nestas producdes e como podem ser,

em parte, fruto daquilo que existe nas paginas de algumas historias.

2.1 A jornada identitaria e o aprendizado da alteridade

Um dos debates mais complexos da atualidade em tempos contemporaneos e de
fluidez tdo intensa esta ligado ao exercicio de compreender oS processos e 0s caminhos
identitarios. Numa perspectiva que considera as identidades construidas social e
culturalmente, se faz importante termos nocdo de que tanto a maneira com que os individuos
se identificam quanto a forma com que sdo identificados se alterou ao longo do tempo e se
diferencia de acordo com determinados espacos.

Ao explanar sobre a concepcdo de identidade, no que identifica como uma
modernidade tardia, Stuart Hall (2019) distingue trés concepcdes de sujeito de acordo com 0s
pensamentos desenvolvidos ao longo do tempo. Seriam elas: “ (a) sujeito do iluminismo, (b)
sujeito socioldgico e () sujeito po6s-moderno.” (HALL, 2019, p. 10). Nesta perspectiva, Stuart
Hall (2019), concebe que o sujeito do iluminismo teria uma identidade proveniente do seu “eu
“Interior, uma espécie de esséncia que emergiria em determinado momento e se moldaria ao

longo da vida, embora se mantendo fundamentalmente semelhante aos seus aspectos iniciais.
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J& em relacdo ao sujeito socioldgico, a identidade seria fruto da relagdo dele com outros
sujeitos relevantes presentes em sua caminhada, sujeitos este que interfeririam de alguma
forma na compreensdo dos “valores, dos sentidos e dos simbolos” (HALL, 2019, p. 11).
Todavia, estd ideia que seria capaz de predizer as caracteristicas identitarias do sujeito
baseado em seu entorno, ao qual ele estaria estritamente ligado, entra em crise, uma vez que
este sujeito, que antes, teoricamente, era detentor de uma identidade fixa e s6lida, estaria num
processo de fragmentacdo das identidades, dentro de um mesmo ser haveriam diversas
identidades em constante conflito, alternando de posi¢6es em determinados contextos. Diante
disso, a compreensdo de que teriamos uma identidade monolitica seria uma ideia fantasiosa
baseada numa construcdo historica, cultural e conveniente capaz de nos alocar em
determinado espaco. (HALL, 2019).

Na perspectiva de Stuart Hall (2019) o sujeito contemporaneo néo teria apenas uma
identidade, mas varias. Estas identidades ndo necessariamente seguiriam um caminho
paralelo. Isso seria, em parte, resultado de mudancas estruturais que levaram em direcdo de
uma realidade que favorece o surgimento de identidades de certa forma efémeras. Diante da
vasta gama de identidades insurgentes, fruto dos novos tempos, a que o individuo tem acesso
a ideia de uma identidade monolitica seria algo que beiraria o absurdo, o fantastico. A
modernidade tardia, entdo, ao trazer novas discussoes e realidades sociais, coloca em “xeque”
a relacdo entre o sujeito e sua identidade. Seguindo essa linha de pensamento, Hall (2019)
considera que existiram rupturas nos conhecimentos modernos que, de certa forma, séo
responsaveis pelo deslocamento da ideia da concepcdo do sujeito moderno. Tais rupturas
perpassam as ideias marxistas que retiram o homem do centro da “equacdo” que resulta na
formacao do “eu” e o inconsciente freudiano que pressupde a formacgdo da identidade como
algo relacionado a interagfes inconscientes e espelhamentos relativos ao meio em que o
sujeito se encontra, como indicaria Lacan. As sociedades existentes na modernidade tardia
seriam, devido ao processo de globalizacdo, sociedades em que as mudangas ocorrem com
uma frequéncia exacerbada em relacdo as sociedades tradicionais e isso se reflete nas
identidades. Desta forma a identidade seria de fato formada ao longo da historia, por
processos do inconsciente. Este papel do inconsciente, ainda seria acrescentado pelo potencial
de producdo de significado da lingua destacados pelo linguista Saussure e as caracteristicas da
sociedade disciplinar descrita por Foucault. Por Gltimo , o que teve papel fundamental naquilo
que Hall chama de “descentramento do sujeito”, foi o movimento feminista que , embora

tenha feito parte de um processo oriundo dos eventos de 1968, trouxe algumas diferencas
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com relagdo as criticas politicas envolvendo areas como: “A familia, a sexualidade, o trabalho
doméstico, a divisdo domestica do trabalho, o cuidado com as criangas etc.” Politizando ainda
“subjetividade, a identidade e o processo de identificagdo” evoluindo para questionamentos a

respeito das identificagdes sexuais e de género. ( HALL, 2019)

Contudo, a legitimacdo de muitas a¢des referentes a identidade ocorre no campo social
ainda por identificacbes pré-estabelecidas. Como ocorreu em 2016 quando o governo da
Arébia Saudita bloqueou financiamentos ao exército libanés devido a um suposto afastamento
de liderangas xiitas de Hezbollah??. (FIDES, 2016). Desta forma, liderancas como o patriarca
da igreja Maronita precisam reforcar a identidade arabe do Libano, mesmo diante de toda
histdria que estes povos compartilham, com o intuito de acalentar as relagdes politicas entre as
nacbes. Assim, 0s povos, mesmo quando vivem na mesma regido, possuem tracOes
semelhantes e tem muito de sua cultura compartilhada, muitas vezes, se apegam as diferencas
para delimitar suas identidades. Embora algumas diferengas parecam ser mais importantes do
que outras. (WOODWARD, 2014).

Woodward (2014) vai dizer que a discussao da identidade perpassa as questdes do
essencialismo e do ndo essencialismo, pois segundo a autora “[...] o essencialismo pode
fundamentar suas afirmagdes tanto na historia quanto na biologial...]” (WOODWARD, 2014,
p.15). Desta forma a identidade pode ser reivindicada tanto através de uma histdria partilhada,
quanto por caracteristicas bioldgicas e, na mesma medida, estes argumentos podem servir
como forma de deslegitimar discursos que colocam determinados povos como representantes

de uma identidade cultural. Contudo:

[...] Para compreender o que faz da identidade um conceito tdo central, precisamos
examinar as preocupacGes contemporaneas com questdes de identidade em
diferentes niveis. Na arena global, por exemplo, existem preocupacfes com
identidades nacionais € com identidades étnicas; em um contexto mais “local”
existem preocupagdes com a identidade pessoal como, por exemplo, com as relagées
pessoais e com a politica sexual. [...] (WOODWARD, 2014, p. 17)

Woodward (2014) vai identificar outras caracteristicas que remetem a discussdo da
identidade e como ela é construida, compartilhada, afirmada e reafirmada. Neste sentido a

identidade seria marcada pela diferenga, ou seja, por aquilo que “ndo €, o fato de alguém ser

22 Organizacdo politica, paramilitar e fundamentalista islimica origindria do Libano. “Organizagio xiita libanesa
apoiada pelo Irda” (COGGIOLA,2016)



45

brasileiro implica em ndo ser canadense, paraguaio etc., o fato de ser negro, implica em néo

ser branco e assim por diante.

A relevancia das identidades seria determinada pelo recorte espacial, num viés mais
amplo a identidade nacional ou étnica pode ser mais relevante, ja localmente temas como
género e sexualidade podem estar mais presentes na agenda politica e cultural. Para
compreender o valor das identidades devemos compreender as posi¢cdes dos sujeitos no
interior das culturas e como os sistemas de representacdo sdo importantes no processo de
formagao identitaria. “A representagdo inclui praticas de significacdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados produzidos, posicionando-nos como sujeito”
(WOODWARD, 2014, p. 17-18). Ainda segundo Woodward (2014) os sistemas de
representacdo e os discursos seriam capazes de construir espagcos em que 0S sujeitos podem
interagir e dai construir determinadas identidades. Atraves de veiculos de comunicag¢do, como
0s quadrinhos, podemos receber estimulos simbdlicos que definam como determinado sujeito
deve agir, seguindo o exemplo dos quadrinhos, o0 sujeito estadunidense deve se espelhar em
imagens fortes (masculinas e brancas) como o Superman, Capitdo América, 0 Homem de
Ferro etc. Sinais de imponéncia simbolos viris, bélicos e altivos. Contudo, estas préaticas de
representacdo envolvem relacdes de poder, que definem o que deve ser e 0 que nao deve ser,
desta forma podendo determinar quem deve fazer parte do que e, consequentemente, quem
deve ser excluido. (WOODWARD, 2014).

As mudancas e transformacgdes globais nas estruturais politicas e econémicas no
mundo contemporaneo colocam em relevo as questBes de identidade e as lutas pela
afirmacdo e manutencéo das identidades nacionais e étnicas. Mesmo que o passado
que as identidades atuais reconstroem seja, sempre, apenas imaginado, ele
proporciona alguma certeza em um clima que € de mudanca, fluidez e crescente
incerteza. (WOODWARD, 2014, p. 25).

Contudo, estaria em curso uma crise de identidade, em grande parte fruto da
globalizacdo que intensificou as migracdes e trouxe consequéncias tanto para os imigrantes
guanto para as regides que os receberam. Estas crises fortalecem algumas identidades em
relacdo aquelas que foram construidas enquanto hegemdnicas, gerando desta forma, uma
necessidade de reafirmacdo identitaria, quando isso ocorre novas reinvindicagdes surgem.
(WOODWARD, 2014). Exemplos disso é a busca por suas raizes ancestrais que 0s
descendentes de negros escravizados promovem em alguns paises que sofreram com a

escravidao do povo negro e a afirmagdo do povo arabe através de ritos religiosos e do estilo
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de vida de seus paises de origem. Contudo, isso gera respostas, como a reinvindicacdo por
direitos territoriais e culturais e as politicas contra imigrantes, no caso norte americano; 0 caso
de alguns paises europeus que possuem movimentos neonazistas e xenofobicos; e até mesmo
a busca por referenciais signicos menos agressivos como idiomas e religides tradicionais que
remetem a tempos “aureos” de alguns paises. Nesta guerra identitaria, obviamente, quem tem
mais poder de influéncia e interesses contrarios a outros povos, tendem a criar significados
referentes ndo s6 a seu proprio povo como aos que julgam ser um ameaca. Consideremos 0s
atentados contra as torres gémeas ocorrido em 2001, a partir deste marco historico, governos
que dominavam o discurso hegeménico acoplaram a identidade &rabe/muculmana
caracteristicas que seriam tipicas de um povo agressivo, bélico e hostil. Esta estratégia, como
é posto historicamente, ndao tinha como foco unicamente orientar o povo dos Estados Unidos
em relacdo a uma ameaca global, mas foi utilizada em prol de outras campanhas com
objetivos econdmicos e imperialistas. Fato é que, ainda na atualidade, este estigma é
carregado por estes povos e isso deixa evidente a necessidade de reafirmacdo que identitaria
que a globalizacdo traz consigo. Com relacdo a identidades locais, 0S movimentos sociais
reforcam a ideia de que as identidades ndo teriam uma natureza essencialista, as questdes de
género, sexuais étnicas e raciais, seriam entdo contingentes, construidas em determinados
momentos da historia, excluindo a ideia de um pensamento binario. Assim, tal politica de
identidades, de acordo com Weeks (1994), ndo ¢ “ uma luta entre sujeitos naturais; € uma luta
em favor da propria expressdo da identidade, na qual permanecem abertas as possibilidades

para valores politicos que podem validar tanto a diversidade quanto a solidariedade”

(WEEKS, 1994 apud WOODWARD, 2014, p. 37-38).

A globalizacdo entdo teria um papel extremante relevante no surgimento de novas
identidades, pois facilitaria a descentralizacdo de discursos e a disseminacdo de ideais

politicos culturais e sociais, nas palavras de Hall (2019):

“[...] Ela tem o efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade
de possibilidades e novas posi¢des de identificacdo, e tornando as identidades mais
posicionais, mais politicas ,mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou trans-
historicas. Entretanto, seu efeito geral permanece contraditério. Algumas
identidades gravitam ao redor daquilo que Robbins chama de “tradigdo” , tentando
recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas que sdo sentidas como
tendo sido perdidas. Outras aceitam que as identidades estdo sujeitas ao plano da
historia , da politica, da representacdo e da diferenca e , assim, é improvavel que elas
sejam outra vez unitarias ou “puras”[...] ( HALL, 2019, p. 51)



47

Além desta diversidade de identidades a qual os sujeitos estdo expostos e que, algumas
vezes, parece dificultar a forma com que os individuos se identificam ou s&o identificados
identificacdo, outra problematica €, como indica Silva (2014) a questdo da diferenca dentro
deste cenario multiculturalista. Para ele da mesma forma que a identidade seria o aquilo que o
sujeito “é¢” ,a diferenca seria o que ele “ndo ¢, assim, uma dependeria da outra , pois a partir
do momento que se coloca como sendo algo se excluiria todas as outras possibilidade de
“ser”. Desta forma ao se afirmar branco, o sujeito estaria, automaticamente, afirmando que
ndo é negro, nem indio, nem &rabe etc. Nesse sentido, podemos pensar que a grande
quantidade de super-herdis brancos com tragos e comportamentos de origem europeia, de
certa forma, agem no sentido de negar esta identidade de “ser exemplar”, “icone da
moralidade” etc. , aqueles que ndo compartilham destes tracos identitarios que estdo
intrinsicamente relacionadas a imagem do super-heréi. Pois, a identidade teria “uma relagao
de estreita dependéncia” (SILVA, 2014, p. 74) com a diferenga. Se partimos deste
pressuposto, podemos colocar a diferenca como a origem da identidade, tendo em vista que a
afirmacdo de uma identidade seria uma forma compactada de negar todas as outras
identidades. (SILVA, 2014). Porém, “a identidade e a diferenga ndo podem ser
compreendidas, pois, fora dos sistemas de significacdo nos quais adquirem sentido[...]”, ndo

sendo assim algo anterior, natural ou fruto de algum tipo de esséncia (SILVA, 2014, p. 78).

Tanto identidade quanto a diferenca tém ligacdo com relagdes de poder que visam o
acesso a producdo de significados e privilégios dentro da sociedade. Assim, ao afirmar a
identidade ou a diferenca, se produz formas de incluséo e exclusdo. Desta forma, tal processo
se torna capaz de produzir maneiras de classificar os sujeitos e esta classificacdo, por vezes,
visa a hierarquizacdo. (SILVA, 2014). No caso dos negros, a marca da cor, do fendtipo foram
utilizadas para essa classificacao, classificacdo impulsionada por europeus e que serviu para
posiciona-los de maneira privilegiada nesta cadeia hierarquica, da mesma forma a marca do

terrorismo, da religido e do invasor foi impressa no povo arabe.

As representacdes de todos 0s grupos sociais circulam no meio social produzindo
sentidos e consequéncias. No entanto, algumas representacBes ganham maior
visibilidade e passam a ser consideradas como expressdo da realidade social. Na
sociedade brasileira, assim como em outras, as representacdes que prevalecem séo
construidas por narrativas hegemdnicas, capazes de representar um grupo social em
detrimento de outros. Essas representaces foram construidas mediante a Optica
eurocéntrica, que institui sentidos de “normalidade” e ‘“anormalidade”,
estabelecendo como norma padrdo o homem, branco, heterossexual, cristdo. Os
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individuos que nédo correspondem a esse padrdo sao vistos como desviantes, abjetos,
e excluidos socialmente. (FERNANDES; SOUZA, 2016, p. 104)

Porém, mesmo diante deste conflito, incorrem as dificuldades oriundas da
modernidade em que vivemos. Pois estas condi¢des ficam a mercé de caracteristicas tipicas
deste periodo. Para Bauman, o problema da identidade s6 surge quando se formam
comunidades “fundidas unicamente por ideias ou por uma variedade de principios”
(BAUMAN, 2005, p. 17). Diante desta afirmacdo, é possivel perceber que a crise de
identidade na contemporaneidade, em parte, surge do nimero de ideias, principios e
oportunidades de mudanca que a modernidade tardia (ou liquida de acordo com Bauman)
expde ao sujeito. Antes, quando os individuos dividiam um pequeno espaco, uma comunidade
que 0s agregava quase que involuntariamente, haviam poucos questionamentos quanto ao
pertencimento de cada um a determinada comunidade. Tais questionamentos, para Bauman
(2005), comecam a surgir quando estes pertencimentos séo colocados em ddvida. Podemos
pensar entdo que, quando as diferencas sdo apontadas é que a necessidades de se afirmar toma

forma e € diante disso que Bauman vai destacar que:

As identidades flutuam no ar, algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas
e lancadas pelas pessoas em nossa volta, e € preciso estar em alerta constante para
defender as primeiras em relacdo as Ultimas. H& uma ampla probabilidade de
desentendimento, e o resultado da negociagdo permanece eternamente pendente.
(BAUMAN, 2005, p. 19)

A identidade entdo, seria afetada pelo fato de que nos tempos atuais, os significados
estdo entregues a serem assimilados, desta forma um mesmo sujeito pode se identificar de
diversas formas, tendo se inspirado em diversos produtos presentes em seu cotidiano. Um
jovem, pode ter em seu arsenal de identidades, a negritude, seu género, uma comunidade que
o “abraga” como um geek etc. e vestir-se destas identidades de acordo com as necessidades de
afirmacdo, desta maneira, mais que uma identidade nacional, o sujeito carrega a marca de
cada comunidade que, ao perceber sua diferenca em relacdo aos demais, o inclui em sua
realidade. Esta inclusdo, da mesma forma que ocorre localmente, também pode ocorrer diante
das identidades nacionais, a partir do momento em que os individuos se deslocam e entram

em contato com outras culturas.

Porém, diante desta realidade, em que muitas oportunidades sdo apresentadas, cabe
compreendermos a questdo da representacdo. Entendo tal conceito entdo partir do pressuposto

que:
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[...] a representacéo é concebida como um sistema de significacdo, mas descartam-
se 0s pressupostos realistas e miméticos associados com sua concepcéo filosofica
classica. Trate-se de uma representacdo pds-estruturalista. Isto significa,
primeiramente, que se rejeitam, sobretudo, quaisquer conotacfes mentalistas ou
qualquer associagdo com uma suposta interioridade psicologica .No registro pos-
estruturalista, a representacdo € concebida unicamente em sua dimensdo de
significante, isto €, como sistema de signos como pura marca material. A
representacdo expressa-se por meio de uma pintura, de uma fotografia, de um
filme, de um texto, de uma expressdo oral. (SILVA, 2014, p. 90)

E nesta perspectiva que a relagdo entre identidade e poder fica mais evidente, pois
estas possibilidades “jogadas no ar”, podem ser fruto de determinados interesses, pois quem
detém a hegemonia dos discursos acaba podendo, em certa medida, ditar o que € identidade e
quais sdo as caracterizas dos sujeitos que “podem” aderir a elas. Desta forma, os sistemas
pedagdgicos devem tomar o papel de fortalecer as capacidades criticas do sujeito para que
possam perceber as construcoes de representacdo da identidade e das diferencas oriundas dos
discursos dominantes a fim de interferir nestes processos. Nesse sentido, outra questdo se
coloca em pauta, a maneira com que estas identidades e diferengas sdo “performadas”, como a
maneira com que determinados significados sdo repetidos constantemente a ponto de
transformarem a realidade de alguma maneira (SILVA, 2014). Um bom exemplo disso € a
vinculacdo do povo arabe e mulcumano a terminologia terrorista, em especial apds os
atentados de 11 de setembro de 2001. Era corriqueiro encontrar noticias que repetidamente
associavam determinadas identidades a alcunha de terrorista, perigo a nacao, fundamentalistas
etc. até o ponto em que se normalizou relacionar alguns povos a estas préaticas devido a forma
com que foram “performadas” durante um bom tempo. Contudo, de acordo com Judith Butler
(1999) este mesmo padréo de repeticdo que instaura o discurso hegeménico pode ser utilizado
para “quebrar” estes estigmas e seria atraves de interrupcdes nestes discursos que que
residiriam as possibilidades de construir identidades que fujam a estas relacGes de poder
(BUTLER apud SILVA, 2014).

Assim, tal como foi apresentado, a identidade, ndo seria algo preexistente e sim algo
em construcdo, fluido, em constante mudanca, por vezes contraditéria e fragmentada. Seria
entdo, parte de um processo de relacdes de poder que influenciam na maneira com que estas
sdo “performadas”. Desta maneira, cabe aborda-las num &mbito pedagdgico que va aléem da
simples relacdo entre identidade / diferenca e a respeitabilidade diante do outro. Pois isto
limitaria a capacidade de compreender a complexidade destas construgdes sociais. A empatia
pura e simples, o ato de apresentar a discrimina¢do como desvio psicoldgico e a introdugdo de
individuos que representem diferentes identidades num meio que os renega, embora sejam

acOes tipicamente tomadas no meio pedagogico, ndo seriam o suficiente para fomentar a
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compreensdo das relagfes de poder existentes no processo de formacdo destes sujeitos. A
diversidade ndo deve ser colocada como algo que “simplesmente” existe, mas sim como algo

construido e que deve ser observado, criticado e reestruturado (SILVA, 2014).

Neste sentido, ndo bastaria apresentar filmes, quadrinhos, séries, imagens, guiar visitas
a locais que remetam a origens culturais etc., mas sim incitar a critica a construcdo destas
identidades, desenvolver maneiras de pensar sobre como elas foram se estruturando, que tipo
de relagdes de poder possibilitaram seus surgimentos e como 0 poder hegemdnico pode ser
subvertido. Isso pode partir, inclusive, de conhecimentos de mundo. (SILVA, 2014) O
simples fato dos jovens consumirem produtos e ideais que possuam algum nivel de
representatividade, como séries e quadrinhos do Luke Cage ou do Pantera Negra ndo seria
suficiente para que eles compreendessem a complexa cadeia de subjetividades existentes
nestas representacdes, pois embora sejam personagens negros sao fruto da induastria cultural
estadunidense e carregam consigo toda a carga do discurso dominante que seu pais de origem

dissemina. Sendo assim, devemos considerar que:

De um modo geral, pode-se dizer que a histéria contemporanea estd cada vez mais dominada pelo aumento de
reivindicagdes de singularidade subjetiva — querelas linguisticas, reivindicagdes autonomistas, questdes
nacionalisticas, nacionais que, em uma ambiguidade total, exprimem por um lado uma reivindica¢do de tipo
liberacdo nacional, mas que, por outro lado, se encarnam no que eu denominaria reterritorializaces
conservadoras da subjetividade. (GUATTARI, 2012, p.13)

Da mesma forma os arabes residentes em paises com culturas que originalmente ndo agregam
este povo ndo vao ter um olhar critico de suas realidades pelo simples fato ver arabes e
mulgumanos representados em paginas de quadrinhos, filmes ou animacdes, embora possam
se identificar com os personagens. Assim, os profissionais da educacdo precisam estar
preparados para interagir com sujeitos que ja possuem facetas diversas, as quais estdo em
constante flutuacdo e sendo afetadas pelo meio no qual eles estdo inseridos. Meio este
banhado por incertezas e possibilidades de consumo capazes de ressignificar as identidades a
todo momento.

2.2 Quem sao os “jovens”?

Tao complexo como debater os demais conceitos ligados a identidade é compreender a
dimensdo das juventudes contemporaneas. A busca por uma definigdo do que ¢é “ser jovem”

encara diversas problematicas, uma delas é o que caracterizaria a juventude e o que este
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conceito determinaria. Em algumas instancias, podemos enxergar a juventude como um
conceito caracterizado, em parte, por seu status social, pois o jovem estaria fora do alcance
dos prestigios da maturidade plena, porém, teria um grau de prestigio superior aqueles que se
encontram no estagio da infancia. A juventude poderia ser colocada entdo, como uma
categoria social, pois representaria um grupo de sujeitos englobados num status social etéria
comum e ter um simbolismo diante da sociedade. Todavia, a juventude, também pode ser
considerada uma categoria historica, uma vez que possui a capacidade se transformar
paralelamente ao contexto social e até desaparecer de acordo com as intempéries e, quando
presente, atua de acordo com a sociedade na qual esta inserida, se reconfigurando quando
necessario. Nesse sentido seria dificil definir uma idade na qual esta categoria se encaixe.
(GROPPO, 2017)

Todavia, por vezes, tenta-se limitar quem pode ser alocado neste grupo através,
unicamente, do quesito da faixa etaria. Contudo, Catani e Gilioli (2008) vao indicar que
embora haja uma faixa etaria aproximada entre 10 e 35 anos que permeie a classificagdo deste
grupo, existem variaveis como a condicdo social, que podem fazer com que 0s sujeitos
precisem assumir determinadas responsabilidades, arrumar empregos, gerar renda familiar e
demais afazeres relacionados ao que € considerada a “vida adulta” , enquanto outros, mais
abastados, podem prolongar esse periodo da vida, por ndo terem as mesmas exigéncias por
parte do meio em que vivem. Sendo assim, 0s marcos etarios seriam mais utilizados para
pesquisas estatisticas e nos quesitos legais, como liberacdo para trabalhar, censura miditica,
responsabilidades civis e eleitorais. Outras variaveis poderiam estar relacionadas a questdes
biologicas e psicologicas, status dentro da sociedade, formas de manifestacdo cultural e
comportamentos associados aos jovens. (CATANI; GILIOLI, 2008, p. 13-14).

Para Bourdieu (2019), seria paradoxal tentar definir os limites do que é ser jovem ou
determinar a fronteira entre juventude e velhice. Contudo, ele destaca a maneira com que no
passado, em periodos como a idade média e até mesmo no século XVI, o discurso que visava
determinar estes tipos de marcos estavam relacionados a questdo do poder. Desta forma, 0s
mais velhos, tidos como sabios e/ou detentores de bens, faziam uso dos signos juvenis, como
rebeldia, imaturidade e fraqueza com intuito de promover a manutengdo de seus privilégios.
Assim, estes sujeitos (0s jovens) estariam impossibilitados de atingir determinados status ou,

pelo menos, teriam grandes dificuldades para alcancar estes privilégios. Nesta mesma
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perspectiva de poder, Bourdieu (2019) demonstra como esse posicionamento que coloca o
adolescente como um “meio termo”, em especial nas classes populares, promoveu a ansia da
entrada no mercado de trabalho e, consequentemente, da saida da escola. Bourdieu (2019)
identifica que a falta de alguns privilégios econdmicos e sociais, em especial para meninos,
limitaria suas capacidades em se reconhecerem enquanto “homens” e isso seria “[...] um dos
fatores do desconforto que a escolaridade prolongada suscita nos filhos das classes populares”
(BOURDIEU, 2019, p. 141). Desta forma a escola seria um local onde estes sujeitos estariam
colocados diante de uma cultura que os manteria a margem de determinados meios sociais nos
quais os adultos estariam. Nesse sentido, a construgdo de uma identidade jovem com a qual 0s
sujeitos pudessem se identificar estaria ligada a determinadas relagdes de poder fundamentais
para a manutencdo de privilégios.

Numa perspectiva semelhante, a divisdo etaria destes grupos pode ser compreendida
como fruto de um conjunto de fatores favorecidos pelo sistema econémico vigente em

determinado periodos, como indica Mocarzel:

O entendimento da juventude como grupo etério especifico decorre de um conjunto
de fatores econdmicos, politicos, sociais e culturais. Tal constituicdo deriva das
demandas do mundo capitalista, da formacdo de gostos, comportamentos, habitos e
cbédigos compartilhados. O conceito de jovem — teenager- foi criado a partir das
praticas de consumo na primeira metade do século XX, nos Estados Unidos.
(MOCARZEL,2017, p.23)

Contudo, tanto as definicdes do que seria a juventude, quanto a forma com que a
sociedade tenta encaixar determinados individuos neste grupo, ndo surgiram de maneira
unissona e tdo pouco num instante definivel. Outras tentativas de definicdo deste conceito ja
haviam ocorrido, desde a antiguidade classica até a idade média. De acordo com Ariés (2012)
citado por Mocarzel (2017) “ [...] pensadores como Isidoro, Constantino e até mesmo
Aristoteles buscaram definir as “idades da vida”, mas a falta de consenso acaba por misturar a
idade de juventude com a vida adulta, ou seja, jovem era aquele que ndo era velho. O que
poderia incluir desde criancas a pessoas de 30 ou 40 anos. ” (ARIES apud MOCARZEL,
2017). Diante destas variaveis, devemos considerar que se a politica, a economia, a cultura e
demais fatores se transformam ao longo do tempo, podem produzir subjetividades distintas
que interferem na maneia com que o sujeito se identifica enquanto jovem e que a sociedade
encara a juventude, fazendo com que este conceito flutue nesta vastidao de possibilidades.

O primeiro indicio do que poderia ser considerado uma cultura juvenil surgiu proximo

de 1940, quando jovens oriundos de paises mais desenvolvidos economicamente comegaram
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a cunhar o que iria ser considerada uma cultura juvenil, jovens que enfrentaram guerras
traziam consigo experiéncias que ndo se adequariam ao vislumbrado para suas idades e
também demostravam relativa ascensdo financeira. (MOCARZEL, 2017, p. 27). Para
Hobsbawn (1995) a juventude foi vista, ao longo do tempo como estdgio preparatdrio para a
vida adulta, o estagio final do desenvolvimento humano. Porém, o fato disso ndo corresponder
a realidade social, que era gerontocrética, demonstrava que a organizacdo do mundo ndo
estava mais satisfatdria. O indicio de insatisfacdo em conjunto de novas expectativas de vida e
tendéncias por parte de paises como EUA, Gré Bretanha, Alemanha e Franga em aumentar 0s
direitos e “privilégios” deste grupo fez com o segmento se tornasse dominante nas economias
desenvolvidas. Outro ponto seria o rapido avango tecnolégico que dava vantagem em relacdo
a grupos etarios conservadores ou com dificuldades em se adaptarem. Esse contexto
favoreceu a internacionalizacdo, desta que seria considerada uma cultura jovem, atraves de
producdes culturais e difusbes de determinados estilos de vida atraves de midias como
cinema, radio e televisdo. (HOBSBAWN, 1995). Nas décadas seguintes ao pds-guerras,
podemos considerar entdo que o conjunto de ideais politicos, culturas, o aumento das
condicdes de consumo e a ligacdo destes com determinada faixa etaria gerou uma forma de
identificar o que poderia ser considerada uma juventude identificavel por seu comportamento,
sua cultura.

Devemos considerar também que, com o advento dos meios de comunicacdo, que
ocorreu na segunda metade do seculo XX, houve uma disseminacgdo significativa de novas
imagens, novas formas de se ver o0 mundo. Isso acaba fomentando um culto a estética, pois 0s
individuos comecam a tentar atingir uma aparéncia considerada jovem ao mesmo tempo em
gue consideram este padrdo como o ideal. Isso passa a servir como uma nova ferramenta para
reforcar a singularidade dentro da sociedade. O ideal de juventude entdo se torna um simbolo

de sucesso.

Na midia o jovem costuma ser apresentado como a encarnacao perfeita da figura do
hedonista, ja com certa autonomia, quando em compara¢do com as criangas, porém
ainda livre das obrigagcBes conjugais, parentais e laborais que pesam sobre os
adultos. Abordada como um sinénimo de jovialidade, bom-humor, graca e leveza, a
juventude deixa de ser apenas uma etapa da vida para se tornar um estado de ser,
desde que se tenha presente uma predisposicdo para a alegria, para o joie de vivre.(
CAMPOS; ZARUR, 2015, p.46).

A figura do jovem passa a ser apresentada como exemplo de perfei¢do, o detentor dos
maiores prazeres da vida, aquele que se encontra no auge de sua existéncia, representante de
virtudes enriquecedoras. A juventude ndo se mostra mais como uma simples etapa da vida

humana, mas como um estilo de vida, algo a ser almejado. O jovem ndo é mais visto como
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um individuo incompleto, caminhando em dire¢do a uma vida responsavel e digna, ele agora é
o objetivo. “[...] a juventude ¢ a mais bem-sucedida representacdo social e midiatica dentre
todas pelo menos tal qual a entendemos, seja em nossas conversas cotidianas, ou no cinema,
na literatura, na musica e na moda.” (PEREIRA, 2017, p.10)

Porém, a mesma industria cultural que elevou a juventude ao status de “condicédo a ser
alcancada”, atribuiu a cultura juvenil contemporanea a imagem de desinteressada, sedenta por
consumir etc. Representada assim como uma classe dividida em grupos que buscavam se
identificar a qualquer custo e cuja identificagdo muitas vezes era caracterizada por aquilo a
que tinham acesso, que podiam consumir, fosse material, cultural ou intelectualmente. Um

grupo de sujeitos que ndo representava mais os ideais “nobres” de épocas anteriores.

O rétulo geracdo 68 associava uma suposta cultura jovem ( no singular) genérica a
rebeldia politica, a oposicdo aos sistemas autoritarios ,as utopias e ao desejo de
mudanca social . Depois de mais de duas décadas , essa imagem idealizada foi
esvaziada pelas representacdes da midia e substituida pela imagem da juventude
como unicamente associada as “tribos urbanas” e aos teens “alienados” , em
especial na década de 1990.” (...) A esséncia juvenil contemporanea foi associada a
desinteresse pela politica e pelas instituices oficiais, identificando os jovens, em
primeiro lugar, como consumidores. Nesse contexto , a ideia de “revolugdo social”
foi caracterizada como “velha” e as utopias em prol de mudangas no sistema(anos
60-70) foram substituidas por representaces da juventude como delinquente,

criminosa, ‘“desviante” , “ anormativa” ou, no maximo, “ passiva’.(...)

(CATANI;GILIOLI, 2008, p. 71)

Embora o contexto supracitado sirva para ilustrar como a realidade social, politica e
cultural interfere na forma com que os sujeitos se identificam e como séo identificados, ndo é
possivel resumir o que é juventude, pois, considerando estd mesma linha de pensamento e as
varidveis existentes nestes contextos, de acordo com as especificidades de cada sociedade,
perceberemos que homogeneizar o conceito de juventude é algo impraticavel. Principalmente
se considerarmos que, mesmo com a génese desta identificacdo da cultura juvenil sendo

oriunda de paises mais desenvolvidos economicamente:

A partir da década de 1970 ocorreu a formacdo de amplo contingente de
consumidores entre os jovens de baixa renda, com o desenvolvimento dos servigos
voltados principalmente para as esferas da diversdo e do consumo de roupas. Esses
novos mercados criaram as bases para a diferenciagdo interna entre os diversos
grupos de jovens. A esfera do consumo cultural passou a englobar as classes
populares, cujos jovens comegaram a ter acesso aos estilos, sobretudo em funcéo da
influéncia dos meios de comunicacdo — em especial a televisdo. (CATANI;
GILIOLLI, 2008, p. 26)
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Pode-se considerar as juventudes, tal como s&o identificadas culturalmente, como
produto dos grandes meios urbanos, locais que favorecem a proliferagdo de subculturas,
“tribos” que acolhem 0s individuos no momento em que se deslocam da infantilidade rumo a
vida adulta, em especial a partir da década de 1980, quando as problematicas destas duas
realidades sdo colocadas no mesmo plano, tendo suas intempéries relacionadas. Ja no decorrer
da década de 1990, os jovens foram alvo de politicas publicas por seres considerados
desviantes, tendo tais politicas ligacdo com combate aas drogas, doencas sexualmente
transmissiveis, violéncia etc. (CATANI; GILIOLI, 2008, p. 38)

Desta forma, mesmo diante daquilo que o discurso hegeménico difundiu como cultura
juvenil, novas nuances foram surgindo na medida em que o acesso a tecnologia, a
globalizagdo e as novas formas de se comunicar foram atingindo outras culturas e outras

classes sociais.

Com os avangos comunicacionais, a sociedade global se reorganizou. A estrutura
quase fixa das classes sociais deu lugar as redes; a internet deu voz a pessoas que
antes era alijadas dos meios de comunicacdo de massa, ainda que a distribuicdo
continue desigual e ndo alcance grande parte dos grupos mais necessitados. A
prépria nocdo de sociabilidade se transformou. (MOCARZEL, 2017, p. 33)

E nessa nova perspectiva contemporanea, em que cada vez mais individuos tem acesso
a outras culturas, a novas formas de se comunicar e, consequentemente, de se relacionar com
os demais que a pluralidade de juventudes se demonstra cada vez mais incontavel. Pois, a
quantidade de informacdes, de referéncias e de interesses de consumo que se colocam diante
dos sujeitos, tornam ainda mais incalculaveis as defini¢cGes concretas do que seria a juventude.
Diante disso, torna-se interessante compreender o que as diferentes subculturas existentes no
interior daquilo que se habituou denominar de cultura juvenil tém em comum, que tipo de
possibilidades sdo colocadas diante dos sujeitos e como estes reagem a elas. Para assim,
apresentar a possibilidade de correlacionar as maneiras com estes sujeitos agem e interagem
no “mundo real” e como sdo representados nas revistas em quadrinhos de super-herdis e
perceber que tipo de representatividade eles podem consumir por intermédio destas obras.
Assim, tornando possivel captar, até, como podem desenvolver novas facetas inspiradas nas
subculturas que se criam em torno deste tipo de material que é capaz de atingir diversas

midias e, por fim, convergir em discursos bem complexos e significativos.

Contudo, para Bauman (2013), os jovens desta sociedade contemporanea, que de
acordo com ele tem a incerteza com uma de suas maiores caracteristicas, sdo figuras quase

que dispensaveis, porém se salvam deste destino devido a sua importante contribui¢do no que
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tange ao consumo, pois sem estes sujeitos e as novas demandas que possibilitam a cada
instante, o sistema econdmico capitalista ndo teria a mesma capacidade de fazer a manutengéo

de seu crescimento. (BAUMAN, 2013). Pois, ainda segundo o autor:

A forma de vida em que a geragdo jovem de hoje nasceu, de modo que ndo conhece
nenhuma outra, ¢ uma sociedade de consumidores e uma cultura “agorista” —
inquieta e em perpétua mudanca — que promove o culto da novidade e da
contingéncia aleatéria. Numa sociedade e numa cultura assim, nés sofremos com o
suprimento excessivo de todas as coisas, tanto os objetos de desejo quanto os de
conhecimento, e com a assombrosa velocidade dos novos objetos que chegam e dos
antigos que se vdo. (BAUMAN, 2013, p. 22)

Desta forma, Bauman (2013) vai colocar que o jovem que habita a sociedade da
informacdo é movido pela velocidade com que tem acesso a informacdo, buscando solucgdes
rapidas, tdo rapidas quando o vigor que eles possuem. Seriam entdo um tipo de juventude que
busca a mudanga, mas nédo teria félego para encarar o tempo necessario para se manterem
firmes em seus ideais. Vitima de redes sociais, internet e da TV, essa juventude seria vista
como um terreno inexplorado, apto a ser condicionado ao consumo. (BAUMAN, 2013).
Porém, esta mesma tecnologia capaz de criar “limitagdes, também ¢é capaz de favorecer a
relacdo dos sujeitos, produzindo assim novos conhecimentos frutos da interacdo e a
disseminacéo de saberes.

A midia tem a capacidade de atingir muitos lugares, espacos que, por mais que tenham
Suas proprias “tribos”, recebem mensagens que destacam determinadas caracteristicas como
sendo determinantes para o sucesso, para fazer parte de uma categoria que carrega consigo o
signo do sucesso, daquilo que é bom, do auge do desenvolvimento humano, dos individuos
que sdo capazes de qualquer coisa, indestrutiveis, ou seja, da juventude. Embora pareca
simplista imaginar que aqueles identificados como jovens agem de determinada forma ou
tenham determinadas caracteristicas devido a interferéncia de veiculos de comunicacéo e de
acesso a informacdo em larga escala, ao encararmos o curso da historia, € possivel perceber
como, o que conhecemos como juventude, foi sendo construido com intuito de identificar um
grupo de sujeitos que de alguma forma ndo se mostravam passiveis de fazer parte dos grupos
tradicionalmente aceitos como integrantes das sociedades ocidentais modernas e como
representacdo (da juventude) perdura mesmo diante de inimeros fenbmenos socio-historicos.
(PEREIRA, 2017).

Esta mesma midia, se considerarmos a perspectiva de Foucault (2011), da relacéo
entre poder e saber, possui condi¢Oes de veicular verdades, dar destaques a informagOes que

sejam convenientes e nublar as que ndo sejam. Pode direcionar informacdes a determinados
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grupos, fazendo com que alguns se sintam desviantes por ndo seguirem aquilo que esta sendo
colocado. Néo hé ares de teorias conspiratorias ou de um plano da midia para formar jovens
com ideais especificos, mas sim uma demonstracdo de como o dispositivo midiatico é capaz
de produzir subjetividades especificas e criar verdades. “E preciso se livrar do sujeito
constituinte, livrar-se do préprio sujeito, isto é chegar a uma analise que possa dar conta da
constituigdo do sujeito na trama historica [...]” (FOUCAULT, 2011, p. 7). Nesse sentido,
podemos afirmar que os fatores subjetivos sempre tiveram seu papel no decorrer dos
fenémenos histéricos, porém, diante da relacdo destes fatores com os meios de comunicacao
de massas este papel parece ter se tornada ainda mais preponderante, possibilitando que
tenham ainda mais reflexos nas realidades sociais. (GUATTARI, 2012, p. 12)

Esta subjetividade, que estd presente na forma com que as juventudes se constituem,
acabam sendo contempladas por agentes de significacdo. Seja através de produtos, acesso a
informacOes especificas, oportunidades de consumo ou até mesmo politicas publicas. Desta
maneira, a experiéncia do ser jovem, embora tenha seus pontos em comum e tenha uma
“propaganda” que busca criar determinados significados que sdo oferecidos aos grupos, vai
sofrer interferéncias oriundas das condi¢bes que se encontram determinados jovens e das
maneiras com que estes vivem a experiéncia das juventudes. Sendo assim, tais experiéncias
ndo estariam estruturadas de maneira generalista, mas sim ligadas a diversas formas de
representatividade. (SILVA, 2008)

Ao tentarmos perceber a pluralidade das juventudes, precisamos levar em
consideracdo que da mesma forma que ndo ha apenas “uma midia”, um veiculo homogéneo
gue propaga 0s mesmos saberes o tempo todo e que existem diversos discursos sendo

transmitidos, ha diversos tipos de sujeitos que recebem diversos tipos de informacdes.

Assim, nossas formas de ser, o jeito como pensamos, agimos e nos reconhecemos,
estdo altamente investidas pelas modelagens culturais que incessantemente nos
atravessam e dependem dos entrecruzamentos de forgas sociais (midias, tecnologias,
consumo etc.) que nos atingem com maior vigor em determinado tempo de nossa
vida. (SILVA, 2008, p. 45)

Neste sentido ndo haveria uma forma de definir a juventude como algo homogéneo,
tal como se tentou construir ao longo do tempo, pois um mesmo individuo recebe e transmite
discursos variados, se constituindo de varios significados. Existe a juventude negra, a arabe, a
europeia, a brasileira, a periférica, a nipdnica, existem diversas juventudes, a maioria possui

caracteristicas em comum, mas também possuem diferencas gritantes. Contudo, das
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caracteristicas em comum, uma das que mais chama a atencdo é que necessidade que 0s
jovens que compdes essas juventudes possuem de descobrirem quem sdo e, fazendo isso,

acabam atacando determinada forma de poder. Forma esta que, segundo Foucault:

[...] aplica-se & vida cotidiana imediata que categoriza o individuo, marca-o com sua
prépria individualidade, liga-o a sai propria identidade, imp&e-lhe uma lei de
verdade, que devemos reconhecer e que 0s outros tm que reconhecer nele. E a
forma de poder que faz dos individuos sujeitos.” (FOUCAULT, 1995, p.235)

Este anseio pela descoberta em conjunto da capacidade de se obter informaces e se
comunicar favorece potencialmente o que Jenkins (2009) chama de cultura participativa.
Estas subjetividades se potencializam na medida em que 0s sujeitos tém a oportunidade nédo
sO de receber informacdes, mas de difundi-las e, desta forma, acabam encontrando atingindo

outros sujeitos que se identificam com aquilo que foi disseminado.

A expressdo cultura participativa contrasta com no¢bes mais antigas sobre
passividade dos espectadores dos meios de comunicacdo. Em vez de falar sobre
produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis separados, podemos
agora considera-los como participantes interagindo de acordo com um novo
conjunto de regras, que nenhum de nés entende por completo. (JENKINS, 2009, p.
30).

Ou seja, considerando este artificio, as juventudes que antes, de acordo com 0s
argumentos que as defendiam enquanto fruto da cultura de massas, parecia algo construido
unicamente por terceiros, mostra de forma mais evidente como promove um movimento
dialético entre os sujeitos que teoricamente formam estes grupos. Eles compartilhnam,
produzem e consomem signos e significados, elaborando assim seus préprios sentidos,
mesmo que, muitas vezes, inspirados por outros produtos da industria cultural que se coloca
diante deles. Diante disso, 0 grande desafio que tem se apresentado é reconhecer como estas
juventudes se identificam e como estes jovens podem compreender as diferencas existentes
entre 0s grupos que constituem de maneira a ndo perpetuarem os discursos de intolerancia de
seus antepassados, ndo se tornarem aquilo que se imaginava serem antes: projetos de adultos

inspirados em seus pais e nos membros mais velhos da sociedade.



59

Com pode ser visto, existe uma vasta gama de juventudes, representadas por
intermédio das midias de massa e disseminadas por veiculos de comunicacéo de grande porte,
em geral, oriundos de culturas que detém o discurso hegeménico, como 0s paises europeus e
os Estados Unidos. Contudo, a realidade que estes agentes levaram tanto tempo para criar, a
imagem do que pode ser considerado ser jovem, das dificuldades e especificidades que estes
sofrem possui um carater que, embora considere 0 meio urbano, as novas tecnologias e
diversas formas de comunicacdo, representa determinadas parcelas da sociedade de maneira
distinta, da mesma forma com que o Estado as trata.

As formas de manutencdo de privilégios, a entrada prematura no mercado de trabalho
e as diversas alternativas que o mundo coloca diante dos sujeitos, sdo potencializadas ( para o
bem ou para 0 mal) quando olhamos para determinadas parcelas da sociedade, tais como 0s
negros, que carregam a marca do trabalho em seus corpos, fruto da escraviddao que vitimou
seus antepassados e ainda hoje os coloca num lugar que dificulta o acesso a determinados
locais dentro da sociedade, limitando até mesmo seu direito a vida, que encurtada como todo
diminui ainda mais o periodo da juventude. A partir deste ponto ja podemos identificar uma
diferenca na construcdo do que € a juventude com relacdo ao negro, tendo em vista que a
condicdo de escraviddo na qual os negros foram colados durante anos ja negava a estes
sujeitos a condicdo de juventude ou de qualquer espaco entre a infancia e a vida adulta e isso
perdurou durante muito tempo, deixando ainda muitas sequelas. Reflexo disso é o fato de que
além da violéncia simbdlica (Bourdieu, 2019)%, fruto das subjetividades presentes na
sociedade que os nega e julga estes jovens num outro nivel, vivenciam a violéncia fisica
direta. (GOMES; LABORNE, 2018).

O fato de “ser” um jovem negro agrega uma variedade de significados a um mesmo
sujeito, desta maneira, sdo agregadas a ele as possibilidades que foram construidas como
sendo tipicas deste recorte social, mas também as limitaces geradas por construcdes
histdricas, sociais e culturais que marcam determinados membros da sociedade como dignos
(ou indignos) de determinados tratamentos e limitaces se comparados aos jovens que foram
representados ao longo do tempo. Uma vez que, embora o jovem tenha sido representado
como marginal em diversos veiculos da midiaticos e através de discursos distintos, em
determinado momento estas representacdes foram romantizadas, o visual subversivo de James
Dean, dos Rolling Stones e representados nos filmes hollywoodianos foram abragados pela

sociedade se tornando tendéncias e representando uma juventude alternativa, capaz de tudo,

23 Conceito cunhado por Boudieu que se refere a formas de violentar o sujeito atingindo sua moralidade, seu
psicoldgico, sua cultura etc. Eximindo seu corpo de violéncia fisica direta.
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capaz até de mudar o mundo. Todavia, a marginalidade e a subversividade estética, quando
tingida pela cor negra, produz fendmenos consideravelmente distintos. Os significados
produzidos por quem estd em vantagem diante das relacbes de poder, tem como objetivo
promover a manutencdo do status quo dentro de nossa sociedade e faz isso deixando claro,
através dos dispositivos que possui, 0 lugar daqueles que trazem consigo determinadas
caracteristicas. “E importante, entdo, compreender que a violéncia que incide sobre a
juventude negra tem raizes historicas mais profundas.” (GOMES; LABORNE, 2018 p.17).
Contudo, as formas de representacdo e constante luta por espago, podem vir por
intermédio de producgdes semelhantes as que promoveram as demais representacdes juvenis,
contanto que construam significados de maneira positiva, fazendo com estes jovens e suas
realidades sejam representadas a partir da visdo daqueles que compreendem empiricamente a
importancia da existéncia de uma representatividade capaz de estimular uma leitura critica da

realidade vivida pelos jovens que carregam determinadas marcas.

A adolescéncia e a juventude negra e pobres, faveladas, com a sua cor, suas roupas,
sua linguagem, seu destemor, sua possibilidade de circulagdo no espaco urbano
(mesmo com as insistentes tentativas de segregacdo racial nos territorios) se
configuram nessa producdo histérica da branquitude e do medo como coletivos
ameacadores. Esses mesmos coletivos confrontam corajosamente a violéncia. Uma
das formas de enfrentamento tem sido o universo da cultura, da mdsica, da arte,
como por exemplo, a Cultura Hip Hop. (GOMES; LABORNE, 2018 p.14).

Todavia, o aumento das possibilidades de autoafirmacdo da juventude negra, gera,
obviamente, reacdes por parte daqueles que buscam possuir 0 monopolio do discurso, o que
torna ainda mais complicada a jornada destes sujeitos rumo a retomada dos lugares que lhe
foram negados ao longo do tempo. Desta forma quando surgem, através das grandes midias,
tentativas de insercdo de algum tipo de elemento cultural com intuito de elevar a
representatividade negra nos meios culturais, novas formas de subjetivacdo se instauram,
reativamente, com a pretensdo de contornar a forma com que tal representatividade se
apresenta. (GOMES; LABORNE, 2018).

Outra parcela da sociedade cujos 0s membros considerados jovens possuem
caracteristicas proprias e que devem ser levadas em consideracdo, além de marcas bem
distintas, sdo os que fazem parte de determinados grupos de imigrantes, como os oriundos de
conflitos causados por grandes potencias bélicas mundiais (EUA, paises da unido europeia,
Estados fundamentalistas etc.) e que precisam se refugiar nestes mesmo paises, como tem
acontecido com o povo arabe. O papel dos jovens arabes nestes ambientes de constante
conflito bélico ligado a ideologias agressivas, pode ser observado quando analisamos

conflitos como os da regido da Palestina, como relata o historiador Osvaldo Coggiola:
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Cinco anos depois do massacre de Sabra e Chatila, em 1987, um caminhdo militar
israelense atropelou e matou quatro jovens palestinos na Faixa de Gaza. Este
incidente foi o estopim para o inicio dos combates entre jovens palestinos e as tropas
de ocupacio israelense. A revolta, conhecida como a “revolta das pedras” (Intifada)
durou seis anos, resultando em muitas mortes de lutadores civis palestinos e um
profundo desgaste politico internacional para Israel, pois eram jovens e criangas
enfrentando com paus e pedras as armas sofisticadas dos soldados israelenses.
Intifada, em &rabe, significa tremer ou ter calafrios de medo ou de doenca, também
significa um despertar abrupto, ou subito, de um sonho ou inconsciéncia. Foi uma
manifestacdo espontanea da populagdo palestina iniciada em 9 de dezembro de
1987; o levante rebentou no campo de refugiados de Jabaliyah, no extremo norte da
Faixa de Gaza, com a populacdo civil palestina atirando paus e pedras contra 0s
militares israelenses. (COGGIOLA, 2016, p. 372-373).

Diante disso, podemos perceber as responsabilidades que estes jovens carregam frente
a estes conflitos, o que, muitas vezes faz com que alguns membros destas sociedades
busquem refigio em paises distantes desta realidade. Assim, fica claro que, estes sujeitos
possuem, para alem daquilo que a maioria dos autores identificou, outros fatores, que podem
ser somados aos ja citados, que promovem uma producdo de sentidos distintos.Pois, 0s
imigrantes de origem arabe, em sua maioria, conhecem as formas de violéncia tal qual os
negros africanos, embora dentro de seu préprio contexto, devido ao fato de terem vivido ou
terem parentes que vivenciaram experiéncias em territorios atingidos por conflitos ideolégicos
e bélicos, que para além dos motivos internos possuem, clara influéncia de outras nagdes que
interferiram em seus territérios, em sua politica e em suas culturais, em geral, com intuitos
imperialistas ou ditatoriais. (COGGIOLA, 2016).

Este processo tem forcado um numero significativo de integrantes destes povos a
buscarem refligio em paises que nao os seus de origem e, frequentemente, em paises que estdo
longe de compartilharem o minimo que seja de sua cultura. Este fenbmeno acaba por provocar
uma diaspora arabe e isto, obviamente, reflete na configuracdo dos jovens com relacéo a suas
origens étnico-raciais. Em especial, jovens que possuem em suas origens elementos que, no
ocidente, estdo ligados a acBGes de violentas. Cabe entdo ressaltar a forma com que o
hibridismo se manifestou nestes jovens diante do ambiente em que eles cresceram, onde as
representacdes dos povos arabes na midia sdo frequentemente associadas a atos de terrorismo,
associagdes estas que, em grande parte, foram reforcadas com os eventos de 11 de setembro
de 2001.

Como um processo de domesticacdo simbdlica do Oriente, o Orientalismo, nesse
caso, justifica e legitima previamente quaisquer atrocidades que o Ocidente possa

cometer contra 0 mundo arabe em retaliacdo. Com o 11 de setembro, portanto, o
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discurso de uma guerra contra o terrorismo ganhava ares de realidade incontestavel.
(FERNANDES, 2017, p.79).

Assim, novas formas de representacdo se fazem cruciais para 0s jovens que ja nascem
sobre a égide do hibridismo identitario e que veem as representacfes de seu povo serem
censuradas por fundamentalistas nos paises arabes e utilizadas como forma de disseminar um
discurso de medo por parte dos povos ocidentais, principalmente da América do Norte. Uma
vez que, “O arabe tem se apresentado como uma dissidéncia particularmente problematica na
cultura midiatica norte-americano, tendo que lidar tanto com temas voltados para terrorismo e
guerra quanto para debates de incluséo e diferenga. ” (FERNANDES, 2017, p. 78).

Desta maneira, ao falarmos de jovens que carregam consigo, para além dos
significados gerais estabelecidos pela industria cultural e pelo sistema econémico vigente,
identidades étnico-raciais, se faz extremante importante percebermos as caracteristicas
daquilo que os diferenciam dos demais diante da parcela da sociedade que detem o discurso
hegemonico considera exemplar, aceitavel e digno de ser representado. Levando em conta,
também, como sédo representados os fendmenos provocados por essas diferencas e como séo
utilizados dispositivos para ressignificar constantemente o papel destes sujeitos na sociedade,

inclusive através das préprias midias contemporaneas.

2.3 Super-heradis, juventudes e identidades em tempos de mudancas

As historias em quadrinhos de super-herdis, possuem, ja& em suas primeiras
formulagdes, vérias caracteristicas ligadas aos temas tratados anteriormente. Primeiramente,
surgem como forma de representacéo de sujeitos que vivenciaram eventos ligados a conflitos,
situacdo que os colocou na situacdo de refugiados e, diante de tal contexto, surgiu a
necessidade de buscas por representacdes ligadas a cultura que fora deixada para trés.
Contudo, tinham como publico alvo, ao menos inicialmente, individuos com baixo poder
aquisitivo e com recorte etario definido, desta forma, atingindo o publico infanto-juvenil
(VIANA, 2011). Desta forma, os super-herois, podem ser colocados, tal como a juventude,
como sendo um produto tanto histérico quanto social e isso pode ser observado quando
paramos para analisar a maneiro com que, ao longo do tempo, as histérias em quadrinhos
deste segmento dialogaram diretamente com 0s anseios das juventudes de acordo com as
épocas em que a s histérias eram criadas e dos fenémenos sociais que se manifestavam

paralelamente a isso.
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O surgimento daquele que € considerado o primeiro super-her6i, ja& demonstra a
capacidade destas histérias em produzir significados que permitem a identificagdo por parte
de alguns sujeitos. O Superman (1938), visto como o primeiro super-herdi, é construido com
base em obras que representavam a imagem heroica baseada na identidade estadunidense,
como podemos observar na anélise de Ricardo Bruno Flor quando este afirma que:

Trés géneros, na nossa percep¢do, fazem parte da linguagem heroica americana (que viria a
dar origem ao Superman e a figura do super-her6i). Esses mostram hist6rias de acéo e
aventura nas quais personagens variados definiram e perpetuaram o carater do herdi
americano que Superman viria a reproduzir e, simultaneamente, construiram narrativas que
vieram a inspirar suas histdrias. Esses géneros sdo 0 western, com histdrias como White
Boy (1933), Li’l Abner (1934), e Red Ryder (1938); as detective storyes, como Dick Tracy
(1931) e Secret Agent X-9 (1934); e as de aventura Wash Tubbs (1924), que teriam se
voltado mais para aventura durante a década de 1930, Joe Palooka (1931) e Tarzan (1931).
A partir desses géneros, temos as historias de aventura espacial, como Buck Rogers (1929),
Brick Bradford (1933), Flash Gordon (1934) e, também, as histérias que comecaram a
introduzir elementos dos super-herois, ou seja, elementos fantasticos em contextos urbanos
de combate ao crime ou a injustica, como é o caso de Mandrake the Magician (1934)
(copiado por Zatara em 1938) e The Phantom (1936). (FLOR, 2014, p. 26)

Desta forma, podemos perceber, como muito daquilo com que os estadunidenses se
identificavam, baseado em seu contexto histérico e social, estd presente na formulagédo
daquilo que viria a se tornar o super-herdi, figura que se faria presente com o intuito de sanar
algumas problematicas urbanas. Nos Estados Unidos ha um prevaléncia de discursos que,
notoriamente, facilitam a excluséo de individuos que fujam ao modelo estabelecido por aquela
nacao, tal como o discurso fundacional que eleva o status daqueles tidos como pioneiros, a
religiosidade (monoteistas, em geral protestante) que coloca Deus em todos os ambitos sociais
e o discurso bélico que prevé uma guerra entre 0S povos que comumente remete a um espirito
patridtico (FLOR, 2014), desta forma repudiando o que é exterior. Assim, da mesma forma
gue chama a chama a atencdo o fato de figurarem nas paginas destas histérias desde a disputa
tecnoldgica até o impeto desbravador das historias do velho oeste e de exploracdo de
territorios “exdticos”, também ¢é ilustrativo o fato de que os criadores destes personagem,
Joseph "Joe" Shuster e Jerome Jerry Siegel , serem descendentes de judeus, o que acabou
dando novos ares a este personagem e, consequentemente, ao conceito de super-heréi. Pois,
“segundo diversos académicos, os membros da comunidade judaica americana n&o
conseguiam encontrar penetragdo na main stream media por causa de sua etnia (FLOR, 2014,
p. 43), ficando longe de oportunidades para escrever tirinhas de jornais ou algo “digno de
mais respeito” perante a sociedade, desta forma, os membros destas comunidades estavam

fadados a producdes de “segunda categoria”, tal como eram consideradas as historias em
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quadrinhos. (FLOR, 2014). Assim, era nas paginas destas revistas que tais autores tinham a
oportunidade de introduzir signos que representassem suas origens, juntamente das
representacOes que ja faziam parte do imaginario norte americano.

Como ja foi posto, a juventude era alvo constante deste nicho da indudstria cultural,
isso se reforcou nos momentos em que houve maior necessidade da presenca constante dos
ideais estadunidenses diante da cultura popular. Periodos conflituosos favoreceram e até
potencializaram a capacidade de producdo de significados através destas obras, tal como
ocorreu em momentos de guerras, mas especificamente da segunda guerra mundial e foi neste
contexto que surgiu mais um dos icones que firmariam a imagem dos super-herdis. Em 1941
foi lancada a primeira revista que tinha como protagonista um super-herdi aberta e
propositalmente patriota. Em sua emblematica capa (figura 1), onde aparece golpeando a face
do ditador Adolph Hitler, jA& podemos perceber a quantidade de simbolos e discursos que
aquela obra pretendia disseminar, recorrendo ao principio da identidade cultural ligada
nacionalidade (HALL, 2019).

Figura 1 — Capa Capitdo América n? 1 de 1941
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A ideia de um homem carregado de simbolos estadunidenses golpeando o lider do
partido que representava aquilo que havia de pior no mundo, o extremo contrério da liberdade
pregada pelo ideal norte americano, expressava bem o tipo de mensagem que se queria passar
e como adicional temos o companheiro do Capitdo America, o jovem Bucky no canto inferior
direito, a representacdo de que a juventude também tinha um papel na jornada patridtica
contra este terrivel inimigo. Desta forma, os super-herdis, tem sua origem em momentos de
guerra e crises, remetendo a mitos e figuras nacionais para se estabelecer no imaginario da
populacdo.

A segunda guerra teve fim e diante deste fim se estabeleceu um periodo de suposta
prosperidade, isso fez com que algumas das caracteristicas mais emblematicas dos super-
herdis perdessem um pouco de seu sentido. O impeto que eles carregavam ja ndo tinha tanta
serventia diante de u estado de bem-estar social e com isso recairam criticas e até formas de
censura contra este género, isso fez com que durante o final da década de 1940 até o final da
década de 1950, a imagem destas figuras fossem rechacadas e tidas como formas de
influenciar os jovens negativamente, o que foi representado pela campanha contra este tipo de
producdo proveniente do estado com legitimacdo do psiquiatra Fredric Wertham (VIANA,
2011), o que ja demonstra que havia total reconhecimento por parte dos EUA a sobre o papel
das histérias em quadrinhos de super-herdis em relacdo aos jovens e suas formas de
identificacdo. Porém a necessidade de representacfes se mantinham e acompanhavam novos
conflitos e, da mesma forma, acompanhavam o crescimento econémico, social e cultural dos
jovens que, no periodo pOs-guerra, se encontravam em outro patamar dentro da sociedade
(MOCARZEL, 2017). Desta forma, periodo de perseguicdo destas obras ndo durou muito. As
duas grandes potencias que se formaram ao fim da guerra, URSS e EUA, deram inicio ao que
ficou conhecido como guerra fria, uma espécie de conflito em que haviam mais embates
ideoldgicos do que de fato bélicos, ao menos por parte das potencias que protagonizavam esta
guerra. Neste periodo o grande temor oriundo das tecnologias e ameacas externas reviveu a
importancia em reforcar as formas de identificacdo presentes nas producgdes culturais. Assim,
ao mesmo tempo que propagava o medo, através da representacdo de ameacas nucleares,
tecnologias extraterrestres etc. as revistas em quadrinhos apresentavam a superioridade
estadunidense nesses quesitos, e isso se reforgou através de personagens gque representavam a
genialidade do povo norte americano como: Quarteto Fantastico (1961), Bruce Banner, o
Hulk (1962), Tony Stark, o Homem de Ferro (1963) etc. Personagens como estes serviriam

como forma de representar para os jovens, que agora tinham um novo desafio superar avangos
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tecnoldgicos soviéticos como os de Sergei Koroliov®* e Yuri Gagarin®®, como o povo
estadunidense ndo era formado s6 por soldados. Para além disso, as historias da Marvel
Comics, que tomara a frente na producdo deste novo tipo de material, traziam uma nova
perspectiva, em que 0s herdis eram frageis, corriam riscos reais, mas, nesse primeiro
momento tinham um objetivo, que pode ser notado nas paginas do Quarteto Fantastico n°1,
mas que se repetia em muitas outras obras deste periodo, dessa forma, 0s jovens, que nessa
época, tomavam um lugar ativo dentro da sociedade, tinham nessas paginas, algo que os
representava ou, a0 menos, representava a imagem criada do que seria a juventude, como a
radicalizacdo politica, a rebeldia e a figura do jovem como um transgressor salvador.
(MOCARZEL, 2017).

24 projetista de foguetes e aeronaves soviéticos durante a corrida espacial.
25 Cosmonauta soviético. Primeiro homem a viajar pelo espaco.



Figura 2 — Capa Quarteto Fantastico n2 1 de 1961
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Figura 3 — Susan “Sue” Storm fala da importancia em superar 0s comunistas.
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Da mesma forma nas paginas de Incrivel Hulk n21 de 1962, o Dr. Bruce Banner inicia um
projeto para criacdo de uma bomba, quando um jovem inconsequente adentra a regido do
experimento dirigindo um veiculo conversivel e acaba provocando um acidente, fazendo com
que Bruce Banner peca a adiamento do teste, contudo, um espido comunista acaba por
ativar a bomba, que atinge Banner e ocasiona uma mutagdo que o transforma numa enorme
criatura. (HOWE, 2013, p. 49), aqui podemos perceber uma das formas de representacao da
juventude nas histérias em quadrinhos, tal como mais contextualizagdes com o periodo da
guerra fria. Esses casos em que o comunismo acabava ocasionando o surgimento de algum
herdéi se repetiria em outras edi¢des, seguindo um padrao, tal como a representacdao dos
jovens que seguia a perspectiva da industria cultural estadunidense como um todo. Porém,
uma nova visdo do ser jovem surgiria ainda nesse contexto, surge um super-herdi que
aborda este periodo da vida de outra maneira, no mesmo ano do surgimento de Incrivel
Hulk, é langada a revista Amazing Fantasy n° 15 que trazia em suas paginas a historia de Peter
Parker, um jovem que era completamente 0 oposto da maneira com que 0S jovens eram
retratados, um jovem raquitico, com problemas sociais e que vivia como seus tios no
subdrbio. Porém ganha habilidades sobre-humanas apds ser mordido por uma aranha
radioativa, a principio ele tenta aproveitar seus poderes a seu préprio favor, contudo acaba
nédo interferindo num crime e o assaltante assassina o Tio de Peter, eis que uma frase que se
tornaria emblematica é proferida pelo narrador: “Com grandes poderes, vem grandes

responsabilidades” (HOWE, 2013), esta frase separa 0 momento em que 0 jovem usa Seus
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poderes de maneira inconsequente e comeca a perceber que seu papel agora é utiliza-lo em
prol da sociedade, entdo tem inicio a saga do Homem-Aranha, um dos personagens que
melhor encarna a relacdo entre as acdes dos jovens da época e as responsabilidades que eles
carregariam para o futuro. Um heroi que talvez até mais do que os anteriores mostravam a
fragilidade diante do cotidiano ¢ a “crueldade” que poderia emergir da cultura jovem. Desta
forma representava bem a diversidade das tribos urbanas que durante este mesmo periodo
também comecaram a ser consideradas por pesquisadores uma realidade (CATANI; GILIOLI,
2008). Abaixo vemos uma cena da primeira aparicdo de Peter Parker que demonstra bem
como as culturas jovens se formavam, incluindo e excluindo sujeitos de acordo com as
diferencas que identificavam entre eles, assim, podemos observar como a historia busca
representar alguns obstaculos existentes na cultura juvenil referentes a maneira com que 0s
jovens buscavam construir suas identidades.
Figura 4: Peter é ridicularizado por seus colegas.
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Fonte: LEE, Stan; DITKO, Steve. Amazing Spider-Man, 1962. Ver. Digital.
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Diante de um contexto mais complexo, que era busca por direitos civis, outra
caracteristica da década de 1960, a editora Marvel Comics desenvolve um grupo de super-
herGis que tinha como caracteristicas o didlogo com esta realidade, em que diferentes grupos
lutavam em prol da mesma causa, porém, utilizando maneiras distintas de acdo. Foi
representando isso que a equipe da Marvel Comics langou, em 1963, os X-men um grupo
liderado por pelo Professor Charles Xavier, um individuo com capacidades extraordinarias
que recrutara alunos que possuiam mutacdes genéticas que os concedia “poderes”. Xavier
defendia a interagdo entre humanos ‘“normais” e os mutantes que eram vistos com
desconfianca por arte da sociedade, em contrapartida o antagonista desta historia, 0 mutante e
amigo de longa data de Xavier conhecido como Magneto, defendia que os mutantes eram uma
raca superior que ndo devia se calar diante daqueles que tentavam inferioriza-los. Embora
analogia dos autores fosse um pouco mesquinha, busca inspiracdo na luta dos direitos civis
dos negros e representava 0 embate entre os ideais de Al Hajj Malik Al-Shabazz (Malcon X),
um ativista de viés mais combativo em relagdo aos direitos dos negros, e 0s do Pastor Martin
Luther King Jr. que pregava um embate atraves de um dialogo mais extenso e era contra
intervencdes diretas. “Seria coincidéncia que o Professor Xavier, pregando a néo violéncia, e
seu arqui-inimigo, o guerreiro dos fins justificam os meios Magneto, alinhavam-se t&o

perfeitamente como metaforas de Martin Luther King e Malcolm X?” (HOWE, 2013, p. 57).
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Figura 5 - Magneto e Xavier expressam suas ideias de como agir diante da sociedade
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Fonte: LEE, Stan; KIRBY, Jack. X-Men n° 1. 1963. Ver. Digital.
Todavia, mesmo no periodo de finais da década de 1960, com a reestruturacdo dos

super-herdis e num momento em que 0S jovens comegavam a protagonizar determinadas luta
e tinham suas representacdes colocadas de maneira bem expressivas nas histérias em
quadrinhos de super-herois , a representacdo do jovem negro sofreu com argumentos que até
hoje, muitas vezes sdo reproduzidos. Exemplo disso pode ser visto no trabalho do professor
Alexandre Carvalho de Castro (2019), em que ele analisa a tentativa de introduzir um
personagem negro nas paginas de Teen Titans, revista que era publicada por uma grande
editora (DC Comics). Neste contexto houve acusagdes de “racismo reverso”, o artigo ainda
destague a maneira com que 0s brancos se colocavam como possiveis vitimas de discursos
excludentes a época. Tudo isso baseado nas diferencas existentes nos discursos de grupos de
luta pelos direitos dos negros. Por um lado, havia pacifistas como Martin Luther King Jr. de
outro, individuos que pregavam, se necessario, o confronte bélico, como Malcon X e o
Partido dos Panteras Negras. Assim, a histOria em questdo precisou ser reescrita de acordo
com as diretrizes daqueles que agiam sob a protecdo do discurso hegemdnico, para so entdo

ser publicada de maneira a ndo transparecer o debate étnico-racial inicialmente proposto.
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(CASTRO, 2019). Até mesmo na Marvel Comics, que carregava um Viés mais progressista
havia uma forma maneirada de representar determinadas posi¢fes, em algumas historias,
havia até herdis negros, mas as formas de manifestacdes feitas por civis era representada de
maneira a representar um discurso que favorecia determinadas formas de acdo, apresentando
alguns ativistas como sujeitos que agiam por nada, 0 que deixava a editora num territorio mais
brando. Isso pode ser exemplificado pela edicdo da revista The Amazing Spiderman n°68 de
1969 (HOWE, 2013) quando, ap6s um plano do Rei do Crime que pretendia usar das
manifestacdes para cometer uma agdo criminosa, 0s manifestantes, mesmo sem ligacdo com o
delito sdo levados presos e séo repreendidos por suas atitudes. Para além disso, temos mais

um episddio representado na midia que reforca a marginalidade juvenil.

Figura 6 — Manifestante séo presos.

"NAO SE PREOCUPEM, RAPAZES ! VOU
PROVIDENCIAR O Mauon Acmero;
PRA VOCES!

Fonte: LEE, Stan; ROMITA, Johnny; MOONEY, Jim. Espetacular Homem- Aranha n°68, 1969 Ver. Digital.
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Durante a década de 1970 a Marvel Comics continuou buscando representar as
minorias em suas obras, introduzindo uma série de novos super-herdis negros e retomando
outros, personagens como Falcdo, Blade, Luke Cage e personagens de culturas e etnias
diversas tiveram mais lugar nas histérias da editora. Outra caracteristica deste momento foi a
tentativa de introduzir personagens femininas (para isso chegou a pedir para que esposas de
alguns funcionérios da empresa dessem ideias sobre a temética) e a representacdo do consumo
de drogas que se mostrava um tabu na sociedade estadunidense. Assim, fica explicito que
havia um interesse da indudstria cultural em agregar essa tematica, buscando representacdes
diversas baseando-se nos eventos que corriam paralelamente a producdo das obras. Desta
forma a empresa reforcava seu viés progressista. Neste periodo a diversidade de personagens
da editora aumentou consideravelmente, ndo sé na quantidade, mas também diante de
multiplas representacfes de grupos sociais. (HOWE, 2013). Personagens como o Homem-
Aranha tiveram sua carga dramatica aumentada, nesse contexto também surgi a génese da
figura do anti-heroi, encarnada pelo Justiceiro, que marca sua primeira presenga nas paginas
da revista Homem-Aranha n° 63 de 1974. Desta forma, além de trazer novos debates morais
entre os super-herois, surgi também um novo estilo de personagem que foge aos métodos e a
“hipocrisia” caracteristica destas obras, tanto que num primeiro momento € colocado como

antagonista sendo usado por um vildo do Homem-Aranha.

Figura 7 — Justiceiro descobre que foi manipulado pelo Chacal

¥  Entao, ele
me usou como
) instrumento
do crime! <
Pagara por issc!

Livrar-se de vocé,
apos voceé se livrar
de mim!

ELE
PAGARA!

Ainda nao percebeu...
naoc souU um assassino!
Luto do lado da Lei!

Escute, como
vocé se meteu .
nessa historia
toda? Que faz

ot

P -

Fonte: CONWAY Gerry; ANDRU Ross. Homem-Aranha n°3. Rio de Janeiro, RJ. Editora Brasil-Ameérica,
1974. Ver. Digital.
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A década de 1980, para além das tematicas mais complexas e representacdes sociais,
um novo estilo de produgéo foi se desenvolvendo com roteiros mais complexos e desenhos
mais elaborados, as histérias em quadrinhos de super-herdis comecaram a ter producdes
baseadas nos modelos de Graphic Novels, que eram obras que até certo ponto ndo se
preocupavam mais em atingir um pablico tradicionalmente considerado jovem ou quem sabe,
conforme tenha dialogado com estes grupos ao longo do tempo, tenha se adaptado as novas
formas de enxergar as juventudes que foram se alterando ao longo das décadas. Desta forma
comecaram a surgir algumas releituras dos ideais de super-herdis e de alguns personagens. As
primeiras grandes obras que carregaram estas caracteristicas foram Watchmen (1986) de Alan
Moore e Batman: O Cavaleiro das Trevas (1986) de Frank Miller, ambos da editora DC
Comics. Watchmen trazia questionamentos sobre as acdes dos vigilantes, suas formas de fazer
justica e seus papeis diante do cenario mundial dialogando com as politicas armamentistas dos
EUA, Alan Moore fez isso por intermédio de super-herdis que carregam traumas e mazelas
tipicas de quem viveu aqueles tempos, baseou seus personagens em classicos da DC Comics
para criar este cenario e 0 enrigueceu com esse novo modelo de historias em quadrinhos que
sugira ja em fins de da década de 1970 e agora era trazido para ao mundo do super-herois. Ja
em Cavaleiro das Trevas, Frank Miller usava o Batman, personagem ja consagrado, mas que
nesta historia fazia uso de novas formas para apresentar o papel do Estado sobre os sujeitos e
representar algumas consequéncias da guerra fria. A editora Marvel Comics também percebeu
este movimento e pelas mesmas maos de Frank Miller trouxe para esta realidade o Demolidor,
personagem que fora criado em 1964 , mas que agora ganhava novas facetas através da saga:
Queda de Murdock, em que o personagem se via diante de problemas quando sua identidade
secreta fora revelada para o seu arqui-inimigo, O Rei do Crime que conseguira tal informacéo
através Karen Page, amiga de Matt Murdock (alter ego do Demolidor), que cedeu tal
informacao em virtude de seu vicio em drogas. Outro grande diferencial desta época foram as
grandes sagas que uniam diversos personagens como Guerras Secretas (1984) da Marvel e
Crise nas Infinitas Terras (1985) da DC que uniam todo o universo compartilhado de cada
uma das editoras para criar histrias capazes de produzir debates mais complexos sobre
moral, politica, questBes sociais etc. Esse modelo de grandes sagas se tornaria mais frequente
posteriormente. Desta forma, as histdrias expandiram as formas de representar as mazelas da

sociedade. Dando origem a uma série de materiais desta natureza.

[...]. Foi a partir dos anos de 1980 que a Marvel langaria a Marvel Graphic Novels,

publicando mais de 35 obras. A intengdo das Graphic Noevls é atrair os setores mais
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intelectualizados da sociedade dai a maior complexidade das historias, acompanhada
por questdes éticas, existenciais, politicas entre outras. [...] (Viana, 2011, p. 45)

Assim, as historias tinham um puablico alvo, que para além da faixa etéaria, era
constituido de individuos com acesso a uma quantidade maior de informagdes, o que na
recém-chegada “era da informagdo”, obviamente, possibilitaria novas formas de producédo de
subjetividade em relacdo ao que era apresentado nas paginas das revistas.

Na ultima década do século XX, as grandes editoras sofrerem uma queda consideravel
na distribuicdo de suas revistas, perdendo a lideranga das vendas para editoras como Image
comics (fundada em 1992) e até para a Dark Horse (fundada em 1986). A Image comics,
criada por quadrinistas saidos da Marvel, tinha como caracteristica a criagdo de herois de viés
conservador, no sentido que eram geralmente ligados a instituicbes de segurancga e se verem
no direito de fazer valer sua justica , por outro lado, baseava suas obras da beleza dos tracos e
sexualizacdo dos personagens , ndo tendo roteiros tdo complexos e fazendo uso da exploracao
dos corpos femininos e masculinos. Revistas como Witchblade (1995), Darkness (1996),
Savage Dragon (1986) e Spawn (1992) tinham como protagonistas agentes de seguranga que
agiam como super-herois fazendo justica a seu jeito e foi com estas histérias que a editora
alcancou a segunda colocagdo nas vendas ultrapassando a DC Comics. (VIANA, 2011). As
editoras Marvel e DC reagiram com selos como Marvel Knights (1998) e Vertigo (1993), que
publicavam revistas com contetido mais “adulto”, mas embora tenham dado bons frutos, néo

promoveram a reagao esperada.
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Figura 8 - Capa The Darkness & Wicthblade n° 12.

Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/the-darkness-e-witchblade-n-12/daw0301/5792. Acesso em 15
de dezembro de 2019

Foi nesse periodo que as histdrias se super-herois da Marvel e da DC comecaram a
mostrar sinais de saturacdo, com a queda do muro de Berlin, histérias que tinham a guerra fria
como plano de fundo pareciam ndo ter o mesmo impacto e ndao faziam mais tanto sentido, isso
em conjunto do fato que “Uma “nova direita” passou a dominar a vida intelectual, cultural,
politica e grandes setores da midia norte-americana, especialmente depois da queda do muro
de Berlim e 1989. ” (KARNAL, 2018, p. 257), faz com que seja compreensivel a dificuldade
em manter determinados discursos que anteriormente eram comuns nas paginas das grandes
editoras de quadrinhos.

O setor editorial se encontrava em crise, porém a Marvel buscava constantemente
novas formas de lucrar, ainda nos anos 1990 animacdes como X-men, Homem-Aranha e

acordos para liberagdo de direitos foram formas de tentar escapar deste momento critico.


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/the-darkness-e-witchblade-n-12/daw0301/5792

77

(HOWE, 2001). E mesmo nestas animag@es, personagens como Wolvering?® mostravam ter
certo destaque, muito por conta de sua personalidade que remetia a caracteristicas de um anti-
heroi, semelhante aos personagens que vinham fazendo sucesso neste periodo. A relacdo entre
varias formas de representacdo dos super-herdis, por intermédio da Crossmedia ia se tornando

algo inerente ao mercado.

Figura 9 — Ciclope, Jubileu, Fera e Wolverine - Animagéo de X-Men.

Fonte: X-MEN: Animated series. Producgéo: Avi Arad;Stan Lee, Joseph Callimari, Winston Richard, Eric S.
Rollman e Will Meugniot. United States:Saban Entertainment, 1992 — 1997.

O século XXI teve inicio com um evento que marcaria as historias de superaventuras,
tal como marcou o “mundo real”. O atentado organizado pela Al-Qaeda ao World Trade
Center no ano de 2001 remete a crises econémicas e politicas dos E.U.A oriundas do século
passado e isto se refletiu nas historias em quadrinhos. O super-herdis foram inseridos em
meio as transformac@es geradas pelo atentado e foram colocados como personagens que por
algum motivo estavam ausentes no momento do ocorrido. Isto foi representado de inimeras
formas através das paginas os quadrinhos da editora Marvel. Uma delas foi por intermédio da
revista numero 36 do Homem-Aranha que apresenta o heroi atbnito diante do que havia
ocorrido e abalado pelo sentimento de culpa. O que pode ser observado quando observamos a

mao do personagem sobre a cabeca diante das estruturas completamente destruidas pelo

26 Personagem da editora Marvel Comics criado em 1974. Um mutante que possui o poder de regeneracéo. Foi
parte de um projeto secreto que pretendia criar soldados especiais e acabou por ter seus 0ssos cobertos por um
tipo de metal raro.
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atentado, enquanto clama por Deus, a0 mesmo tempo que destaca a total auséncia de palavras
capazes de descrever. Assim, fica exposta singularidade das histérias em quadrinhos,
enquanto um sistema narrativo formado tanto por codigos de signos graficos: a imagem e a
escrita (Cagnin, 1975).

Figura 10: Homem Aranha observa atnito o que acabara de ocorrer

Fonte: STRACZYNSKI , J. Michael; ROMITA JR, John. Homem-Aranha especial: Em memdria da
tragédia de 11 de setembro. Editora Panini: Sdo Paulo, 2002.

Os quadrinhos entdo, ilustravam, através dos super-herois, seres com habilidades
sobre-humanas, que ninguém poderia prever que algo daquela natureza ocorreria em pleno

territorio estadunidense. Ao colocar tais personagens nesta situacdo, as obras acalentam
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aqueles que poderiam se sentir culpados ao mesmo tempo que simboliza a magnitude do
evento em questdo. O conjunto da fala do Homem —Aranha e da imagem representam a
indignagéo e a “monstruosidade” daquela catastrofe. Desta forma colocavam o herdi numa
posicao semelhante ao povo que assistia tudo aquilo carregando os sentimentos de culpa, ira e
impoténcia diante daquela situacdo.

Esse evento trouxe novamente a tona o orientalismo (SAID, 1990), ou seja, a criacao
de conceitos (na maioria das vezes preconceitos) a respeito dos povos orientais, desta forma
através de discursos que diminuem a importancia do oriente, colocando-o como algo exético e
dependente de sua relacdo com culturas (geralmente europeias e ocidentais) que de alguma
forma possuiam poder sobre os discursos hegeménicos, produzindo e determinando sentidos
em relacdo a culturais externas. (SAID, 1990). Essa visdao “orientalista” foi usada como
parametro na representacdo do oriente méedio e de seu povo durante boa parte dos anos 2000.
Contudo, mesmo nesse periodo, ndo era unanime o apoio a politica do governo Bush (George
Bush era o presidente em exercicio no momento do atentado) e tdo pouco as formas de

representacdo dos conflitos que envolviam o governo norte-americano e os estados arabes.

Com o tempo, porém, além da tradicional defesa do discurso ideoldgico oficial, a
abordagem das repercussdes do ataque terrorista pelos quadrinhos super-heroicos
abriu espago para questionamentos e mesmo criticas diretas & administracdo de
George W. Bush, um contraponto politico incomum ao género, demonstrando que
aquele governo ndo gozava de unanimidade entre editores e roteiristas do segmento.
Assim, entre as HQs de super-herdéis que exploraram o ambiente de tensao politica e
paranoia de vigilancia instalado nos EUA p6s-11/9, como 0s eventos crossoverb da
Marvel Guerra Secreta (2004-2005), Guerra Civil (2006-2007) e Invasdo Secreta
(2008), ha alus@es claras ao entdo presidente do pais, refletindo a divergéncia de
opiniBes entre os préprios norte-americanos em relagdo & Doutrina Bush.
(PINHEIRO, 2015, p. 176)

Nesse contexto muitas historias que antes utilizavam cenarios como as guerras
mundiais, a guerra do Vietnd ou demais conflitos passariam a destacar 0 embate contra o
terrorismo tendo como figura central deste os povos arabes, diante disso um novo inimigo
estava sendo criado, uma nova justificativa para haver um combate surgia, tanto para a
politica belicosa norte-americana, quanto para os super-herois das histérias em quadrinhos, ou
no segundo caso , a0 menos para representar estes conflitos e a paranoia contra o que era

externo a cultura ocidental.
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As grandes editoras de superaventuras, como a Marvel Comics e a DC Comics, sempre
flertaram com outras midias, seja no radio com as aventuras do Superman da década de 1940,
durante a batmania?’na década de 1960 impulsionada pelo seriado protagonizado por Adam
West, series animadas da década de 1970 ou até mesmo acordos utilizando a imagem de
artistas como ocorreu em 1970 com a banda Kiss. Contudo, mesmo diante deste processo
crossmedia, que ja tinha seu lugar, somente na era da informacao que ele foi se aprimorando
com apoio da cultura participativa (JENKINS, 2009) , possibilitando maneiras mais
eficientes de promover producgdes transmidia ( JENKINS, 2009) que permitissem o
desenvolvimento das histdrias através de multiplas midias de maneira que culminassem em
significados coerentes.

Embora, ja houvesse producdes de sucesso, como Blade (1998) e o Homem-Aranha
(2002), foi em 2008, que um dos sonhos de Stan Lee comecava a se firmar. Ap6s muitas
tentativas de colocar os personagens da Marvel de maneira concreta na realidade das grandes
producdes cinematograficas, a Marvel Studios conseguiu através do filme Homem de Ferro
(2008) aquilo que nenhum filme de super-herois havia conseguido ainda, introduzir a ideia de
universo compartilnado entre os herdis a realidade de outra midia que ndo os quadrinhos.
Desta forma os filmes remetiam ainda mais as histdrias e instigavam a busca por mais
informacGes sobre aquele universo por parte dos fas e até mesmo por parte daqueles que
assistiam os filmes e tinham sua curiosidade aticada. As adaptacGes de quadrinhos para o
cinema e outras midias ja eram uma realidade, porém foi com a migracdo do conceito de
universo compartilhado dos quadrinhos para outras midias desta industria que ocorreu a
potencializacdo, ndo somente do consumo, mas também do alcance dos significados criados
pelos personagens e por suas historias. Este salto transmidiatico (JENKINS, 2009) das
revistas em quadrinhos para as telas de cinema facilitou o acesso a novas formas de reforcar o
imaginario no que tange as criacdes de significados e formas de representacdo dos povos do
oriente médio. Pois Tony Stark, que em sua histéria de origem de 1963 havia sofrido um
ataque durante a guerra do Vietnd, tem sua origem recontada tendo os conflitos do oriente
médio como plano de fundo do incidente que o levou a construir sua armadura e,
consequentemente, se tornar o her6i Homem de Ferro. Contudo, as nuances se alterariam um

pouco diante de mais um fendmeno, de certa maneira inesperado, da histéria norte-americana.

27 Fendémeno ocorrido na década de 1960 quando a popularidade do personagem Batman cresceu
consideravelmente criando legides de fas, em especial devido ao sucesso da série de TV protagonizada pelo
ator Adam West.
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A eleicdo de Barack Hussein Obama Il em 2008, que tornou ele o 44° presidente
estadunidense e primeiro afro-americano a assumir este cargo, trouxe consigo o
fortalecimento da multiculturalizagdo, a representagdo de uma nova forma de enxergar a
diversidade identitaria presente na contemporaneidade. Nesse sentido ndo havia mais
cabimento em enxergar aqueles que carregam marcas €tnicos raciais, como inimigos
declarados, a representaces do mal, tendo em vista que o lider da maior poténcia mundial era
um representante deste segmento da sociedade. (FERNANDES, 2017). A importancia de
Barack Obama nessa nova fase da producdo cultural, especialmente, dos quadrinhos e sua
representatividade diante dos jovens era tdo relevante que ele chegou a ilustrar as a capa de
uma das edicBes da revista do herdi que durante muito tempo foi a maior representacéo
juvenil dos quadrinhos e personagem mais famoso da editora Marvel Comics, 0 Homem-
Aranha. Na imagem da capa de The Amazinha Spider-man n°583 , vemos o presidente Barack
Obama a frente , sorrindo e sinalizando positivamente e ao fundo o Homem-Aranha fazendo
uma piada, algo como: “ Se vocé estiver na capa da minha revista, posso estar na nota de 1
dolar”, uma representacdo simbolica da simpatia e do carisma que eram tidas como marcas
deste presidente.

Figura 11 - Capa de The Amazing Spider-man n°583.

Fonte: https://www.omelete.com.br/homem-aranha/homem-aranha-com-obama-e-o-gibi-mais-vendido-

do-seculo. Acesso em 16 de dezembro de 2019


https://www.omelete.com.br/homem-aranha/homem-aranha-com-obama-e-o-gibi-mais-vendido-do-seculo
https://www.omelete.com.br/homem-aranha/homem-aranha-com-obama-e-o-gibi-mais-vendido-do-seculo
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Esse contexto pode ter favorecido a introducdo de indmeros personagens que
representavam a pluralidade da sociedade contemporénea e a reestruturacdao de alguns que ja
haviam aparecido em outras épocas, mas que perderam visibilidade ou simplesmente sumiram
das péginas dos quadrinhos durante um bom tempo. Desta forma, na década de 2010,
personagens como Amadeus Cho (Hulk de 2015), Jane Foster (Thor de 2014), Miles Morales
(Homem-aranha de 2011), Kamala Khan (Miss Marvel de 2013) etc. ganharam relativo
destaque, da mesma forma que alguns personagens que ja eram classicos como Luke Cage,
Pantera Negra, Falcdo, Capitd Marvel etc. ganharam novo folego, reforcando seu papel
representativo em meio a sociedade. 1sso expressa, como 0s quadrinhos ndo s6 representam o
que ocorre no meio social, mas também agem, estimulando a producdo de novas ideias.
Podemos perceber que estas representacbes foram potencializadas quando levamos em
consideracdo as aparicOes destes personagens em filmes, animacGes, jogos e toda uma
variedade de midias que aumentavam a visibilidade destes personagens e dos significados que
eles reforcam, disseminacdo que, provavelmente, tornou-se mais eficaz ap0s a compra da
Marvel Comics pela Walt Disney Company em 2009 ( HOWE, 2013). Fazendo com que estes
personagens se fizessem presentes diante de uma sociedade cada vez mais dinamica na qual
0S jovens contemporaneos estdo inseridos.

Todavia, a nova onda conservadora que atingiu as nacfes ocidentais na segunda
metade da década de 2010 tem afetado as producdes deste segmento, tornando mais complexa
a analise das obras e os discursos que elas carregam, embora ainda haja reflexos das formas
de representacdo que surgiram nesta nova década. O posicionamento com relagdo aos povos
arabes e as novas politicas de imigracdo adotadas pelo governo do presidente Donald Trump,
eleito em 2016, possibilitaram o surgimento de novas formas discursivas nas historias em
quadrinhos, nas producdes que tem este tipo de material como inspiracdo e demais formas de
utilizacGes representativas dos super-herdis. Os fantasmas que pareciam ter desaparecido
durante os governos anteriores, parecem ter se revitalizado com a chegada de representantes
de extrema direita ao poder. Isso fica ainda mais claro, quando vemos situacdes como a do
cartunista Art Spigelman?® que foi censurado pela editora Marvel Comics por comparar o
presidente Donald Trump ao Caveira Vermelha, icénico vildo das historias do Capitéo

America, ao dizer que: “no mundo real de hoje, o vildo mais maligno do Capitdo américa, o

28 premiado cartunista autor de Maus (1980-1991), obra em que ilustra por meio da arte sequencial a
entrevista que fez com seu pai, um sobrevivente do Holocausto. Obra que o levou a conquistar o prémio
Pulitzer.
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caveira Vermelha, estd vivo na tela e um Caveira Laranja assombra a América” 2°. Situacéo
que reforca o que ja previam alguns pesquisadores como Ramon Vitor de Sousa Fernandes ao

dizer que:

Com a vitoria do candidato republicano, Donald Trump, nas elei¢bes de 2016 a
presidéncia norte-americana, uma nova conjuntura politica e social pode talvez se
impor no Ocidente, condicionando e possibilitando outros discursos, outras
representacdes, ja que a imigragdo como um problema econdmico e social, e a
questdo do terrorismo associado a identidade arabe, por exemplo, foram temas
frequentes de sua campanha. (FERNANDES, 2017, p. 120).

Assim, todo este contexto social e histérico, em que diferentes discursos e formas de
manifestacdo do poder surgem constantemente, deve ser levado em consideracdo quando se
pretende analisar as formas com que determinados segmentos da sociedade sdo representados
nas historias em quadrinhos de super-herdis e quais papéis podem exercer no formacéo
identitaria dos jovens contemporaneos, tal como ja se relacionaram/ dialogaram com os ideais
juvenis em outros momentos da historia da sociedade, inclusive em momentos que alguns
pesquisadores consideram como fundamentas para o entendimento de como ocorreu a
construcdo da imagem do que seria o jovem em determinados periodos.

Diante disso, podemos perceber que mesmo nos meios de comunicacdo de massas,
existem dificuldades representativas. Assim, se faz importante, ao contextualizarmos as
producdes da industria cultural, distinguirmos a origem do discurso dominante e como ele se
reflete nas producdes. SO entdo seremos capazes de perceber as peculiaridades que existem
nas formas com que os ideias da juventude em suas diversas facetas, suas culturas, suas
identidades e suas diferencas sdo representados em determinados seguimentos, pois dependem
da aprovacdo de uma série de sujeitos e instituicdes que ndo necessariamente pretendes
disseminar ideais que possam colocar em “xeque” os privilégios de algumas classes da

sociedade.

2% Trecho retirado de matéria do Jornal digital Folha de S.Paulo do dia 18 de agosto de 2019. Disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/cartunista-art-spiegelman-e-censurado-pela-marvel-apos-
mencao-a-trump.shtml


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/cartunista-art-spiegelman-e-censurado-pela-marvel-apos-mencao-a-trump.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/cartunista-art-spiegelman-e-censurado-pela-marvel-apos-mencao-a-trump.shtml
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Capitulo 3: O reinado de T’Challa e a jornada de Kamala

As histrias em quadrinhos de super-herois estdo lotadas de personagens que s&o
desenvolvidos de acordo com as demandas da industria cultural e seguindo as diferentes
formas de representacdo que surgiram ao longo da histéria. Contudo, para uma analise mais
aprofundada, que consiga expressar ao menos algumas semelhancas e disparidades entre as
criacOes deste segmento nada mais apropriado que selecionar dois personagens que encarnam
fases etérias distintas da vida dos sujeitos, em condi¢des sociais distintas, com
responsabilidades diferentes, mas que carregam consigo marcas impostas pelos discursos
hegemonicos que influenciam nas relagdes de poder e nas formas com as subjetividades séo
produzidas. Para tal, dois personagens trazem muito a acrescentar, sao eles: Kamala Khan e
T’Challa, o rei de uma nagdo do continente africano e uma adolescente de Nova Jérsei, filha
de paquistaneses que busca compreender seu lugar em meio a nagdo que a acolheu e ao
mesmo tempo teme a cultura da qual ela faz parte. Ambos os personagens ja tiveram a
oportunidade de transitar em diversas midias. Embora ndo tenham sido criados num momento
da historia, carregam papéis que se encontram de diferentes formas e para além disso
representam parte de um passado ndo muito distante e de um presente que se ressignifica
numa velocidade completamente diferente do presenciado anteriormente.

Seguindo esta linha, é fundamental verificar como, ao atingirem outras midias, as
figuras destes personagens produzem novas representacfes, se tornam simbolos de luta e
fortalecem as identidades de sujeitos que muitas vezes se veem incapazes de dialogar com
suas origens. Da mesma forma, outros sujeitos, mesmo que ndo possuam ligacoes diretas com
as culturas representadas ali, podem ser capazes de identificar diferencas entre suas culturas e,
talvez até, ao compreender os significados ali expressados, possam desenvolver maneiras de

respeitar tais diferencas.

3.1 “Quem é o Pantera Negra?”

Criado em 1966 por Stan Lee e Jack Kirby, T’Challa (o0 Pantera Negra) é considerado
por muitos o primeiro super-herdi negro a surgir nas paginas das histérias em quadrinhos. Tal
personagem surge diante do contexto de luta pelos direitos civis dos negros norte-americanos
através de uma midia que ja apresentara personagens negros, porém de maneiras satiricas,
cdmicas ou enquanto individuos de capacidade cognitivas limitadas. Diferente das inimeras
representagcdes que 0s negros tiveram desde o inicio da inddstria dos quadrinhos, o Pantera
Negra trazia consigo a ideia de um rei negro que comandava um pais do continente africano

que n&o sofrera com os processos de colonizacdo. 1sso ocorrera devido ao fato que Wakanda,
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pais ficticio que tem o Pantera Negra como seu lider, possuir enormes reservas de vibranium
em seus territorios, este metal ficticio seria capaz de absorver qualquer tipo de energia
existente, além de ser quase indestrutivel e por conta disso estda nagdo era possuidora de
tecnologias que iam além do comum. Além disso, 0 monarca deste pais possui caracteristicas
de divindade e poderes oriundos de sua ancestralidade que também permitiam que ele
defendesse seus territorios contra diversos invasores. (GUERRA, 2016).

N&o é coincidéncia que este personagem tenha surgido em tal periodo e com
caracteristicas tdo marcantes., como: capacidade de lideranca, acesso a tecnologia, poderes
oriundos de sua ancestralidade etc. Pois estes eram alguns discursos associados aos

movimentos negros da época.

“Nas mentes e coracBes daqueles que amadureceram intelectualmente na psicodelia
sessentista”, dizia a rapsodia de William David Sherman e Leon Lewis na pesquisa
Panorama do cinema contemporaneo, de 1967, “a SNCC ganha da NAACP, a
Ramparts ganha da The New Republic, Sun Ra ganha de Duke Ellington e todas as
formas de expressdo, dos gibis de Stan Lee e Jack Kirby aos shows dos Fugs, tornam-
se acessiveis enquanto obras de arte”. Lee e Kirby continuavam a trazer obras
criativas de tirar o folego, expandindo o escopo do Universo Marvel e fazendo eco ao
zeitgeist por meio de um cardépio de simbolos esquerdistas e viajanddes em geral.
Pouco antes de Quarteto Fantastico n. 52 entrar em producéo, o The New York Times
publicou uma matéria sobre a Organizacdo pela Libertacdo do Condado de Lowndes
[LCFO, na sigla original], partido politico que havia se formado no Alabama sob a
lideranca de Stokely Carmichael e do Comité Estudantil de Coordenacéo
Antivioléncia. O logo da LCFO, uma pantera-negra, era tdo marcante que as matérias
comecaram a chamar o grupo de partido Pantera-Negra. Quando Quarteto Fantastico
n. 52 chegou as bancas, o Tigre de Carvdo — o aventureiro africano que Lee e Kirby
haviam deixado na geladeira por meses — tinha um novo nome. Mesmo com o
adiamento, o Pantera-Negra [Black Panther] ainda fez histéria como primeiro super-
herdi negro a chegar ao grande publico. (HOWE, 2013, 94-95)

Contudo, ele ndo assume um protagonismo tdo grande em suas aparicdes iniciais,
aparecendo primeiramente como coadjuvante na revista Fantastic Four 52 (1966). Esta obra,
embora mostre as mais nobres caracteristicas de Wakanda e de seu povo, ainda usa a nagédo
tradicional estadunidense como parametro ao colocar o grupo de herdis (Quarteto Fantastico)
contra o até entdo desconhecido Pantera Negra. Todavia, mesmo nesta primeira aparicédo, a
presenca do personagem ja mostrava que da mesma maneira que alguns movimentos da
década de 1960, as histdrias deste herdi buscavam na ancestralidade dos povos africanos
significados capazes de representar o futuro dos sujeitos que de alguma forma tinham ligacéao
com o continente, ao mesclarem figuras tribais com pequenos (no caso do Pantera negra nem
tdo pequenos) sinais de sofisticagdo. Desta maneira reforgava a identidade destes povos e
criava novas formas de representatividade neste seguimento, que tinha no pablico jovem suas
maiores inspiragdes. Na figura 12 podemos ver o suposto contraste entre a indumentaria de

um habitante de Wakanda, que remete a trajes tribais e 0s aparatos tecnoldgicos que maneja,
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capazes de impressionar até mesmo Reed Richards, um dos cientistas mais inteligentes do
universo das histérias em quadrinhos. Mostra uma mudanga, mesmo que mantendo o apelo a
historia tribal dos povos africanos, colocando estes sujeitos como algo além de selvagens,
como eram representados em outras histérias em quadrinhos e demais midias, e essa mudanca
é destacada, mesmo que em forma de preconceito através do personagem Coisa, nesta mesma
historia, como pode ser visto na figura 13. O personagem Coisa, continua sendo usado ao
longo da histdria para representar o esteredtipo de como a maioria do povo norte-americano

enxergava a Africa e as culturas ali presentes.

Figura 12 - Senhor Fantastico se impressiona com a tecnologia wakanda.

ELE PEGOU UM
DISPOSITIVO DE METAL DE SUA
TOGA/ MAS, E TAO PEQUENO...!

MUITO BEM/ TAO LOGO MINHA ESPOSA IREI
DE AO CO/SA ALGUM REMEDIO PARA ENJOO, FICAREMOS COMUNICAR
- FELIZES EM ACEITAR SUA AS BOAS NOVAS
OFERTA/ v AO PANTERA
NEGRA IMEDIA-
TAMENTE/

ELE CONSEGUE TRANSMITIR UMA MENSAGEM
DO OUTRO LADO DO GLOBO--COM AQU/LO?

PARECE SURPRESO,
SENHOR/ NA VERDADE,
ESSE APARATO OPERA

E AGORA, COM SUA
LICENCA... AO MERO APERTAR
DE UM BOTAO...

INSTANTANEAMENTE, UM PODEROSO FEIXE SONICO
ALCANCA UMA AREA PRE-DESIGNADA NO CORACAO DA AFRICA
EQUATORIAL... -

POR C.O.C... CANAL
DE ONDAS COSMICAS
CAPAZES DE COBRIR

TODA A TERRA/ -.vou
CONTATAR
MEU SENHOR...
EM WAKANDA!

--UM AREA

~~ QueesTA

-] ENVOLTA EM
M/STER/O... UM

MISTERIO CONHE~

CIDO APENAS

K POR AQUELES

QUE CONHECEM
WAKANDA...

E QUE MENCIO-
NAM O NOME
DO PANTERA

7 wecraem

,f SUSSURROS

TEMEROSOS.../

Fonte: LEE, Stan; KIRBY ,Jack;SINNOT,Joe. Quarteto Fantastico n°52, 1966. Ver. Digital.
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Figura 13 — Coisa compara wakandanos com personagens do filme Tarzan.

QUANDO VOCE OU EU VAMOS DAR UMA VOLTA, COLOCAMOS O PE NA ESTRADA E VAMOS NESSA/ MAS,
VOCE NAO ESPERARIA QUE O QUARTETO FANTASTICO FOSSE TAO CONVENCIONAL QUANTO A 1550, NAO EP

FOI UM PRESENTE INESPERADO...
ENVIADO A MIM POR UM LIDER AFRICANO CHAMADO... O

El, ELASTICO.. NAO TERIA, )
QUANDO CE TERIA
TEMPO PRA SONHAR COM
UMA CARROCA VOADORA

COMO ESSE BEBE?

SE JOHNNY

TIVESSE CHEGADO
EM CASA DO COLEGIO/
ESTARIA NAS NUVENS

NUNCA ouv/
FALAR DELE/ MAS COMO
UM REFUGIADO DE UM FILME
DO TARZAN CONSEGUIU | ; N
ESSE TIPO DE 7L N

.
ey 11 Il‘
GERINGONCA? —p SINPITS s .
=47 NSNS
E PORQUE ELE \(‘; ‘ Q é '[?/ N g o 2! ,,,;,'
2 707 \ g 7 ) e A e DI
PARV ERGNORE AN ’d’§§1 2R v & iy

Fonte: LEE, Stan;KIRBY ,Jack;SINNOT,Joe. Quarteto Fantastico n°52, 1966. Ver. Digital.

Esta primeira representacdo de um super-herGi negro abriu as portas para muitos
outros que vieram posteriormente, como Falcdo (1969), Luke Cage (1972), Blade (1973) etc.
Neste sentido, tais historias se colocaram como mais um componente capaz de dialogar com a
juventude da década de 1960 participantes da “geragdo de 68” que segundo Catani e Gilioli
“[...] revolucionou comportamentos, lutou politicamente, quebrou tradi¢bes, criou novas
expressdes de cultura e entrou para o imaginario coletivo como simbolo de mudanca social
[...] (CATANI; GILIOLI, 2004, p.51). Essa mudanca pode ser vista nas paginas das revistas
em quadrinhos produzidas durante este periodo sendo levada até a década de 1970, com o
surgimento dos super-herois supracitados. O Pantera Negra reapareceria ainda apareceu ao
lado do Quarteto Fantastico durante esse periodo e ainda me revistas como Tales of Suspense
e nas paginas de Os Vingadores, contudo somente em 1973, nas paginas da revistas Jungle
Action, que o Pantera Negra viria a protagonizar histérias proprias, contudo, a editora
imaginou que isso acorreria de maneira pouco pretenciosa, longe de interesses extremamente
progressistas, ainda mais se considerarmos que pouco tempo antes, a editora tentou renomear
0 personagem como Leopardo Negro com intuito de distancia-lo do viés politico que 0 nome
original carregava devido ao partido homénimo, o partido dos Panteras Negras. Todavia, estas
ndo eram as inten¢bes do autor Donald “Don” McGregor, que aproveitou o “desleixo” da
editora com o personagem para trabalhar teméticas a sua vontade. Foi também nas paginas
destas revistas que um afro-americano (o desenhista Billy Graham) participou da producdo
das histérias do Pantera Negra pela primeira vez. (HOWE, 2013). Revista que antes trazia em
suas paginas historias de herois brancos e que retratavam o continente africano como territorio
selvagem, hostil e de cultura primitiva, trazia agora em suas paginas o um, super-herdi negro
e lider de uma nacdo desenvolvida. Diferente das histérias anteriores que tinham a
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participacdo do personagem, as paginas de Jungle Action mostrava a realidade de Wakanda
enquanto nagdo e os conflitos entre povos africanos de regides proximas ao pais ficticio, que
lutavam por direitos tradicionais como territorios, honra etc. E mesmo que a revista ainda
retratasse o continente como exclusivamente tribal e com a selvageria caracteristica de tempos
anteriores, s6 de conter uma historia inteira protagonizada unicamente por personagens
negros, ja demonstrava o potencial simbdlico das histdrias, que produziam uma nova forma de
enxergar o continente, demonstrando, mesmo que de maneira simples, a pluralidade cultural
daquele continente. Essa tematica ja pode ser observada na capa de Jungle Action n°® 6 de
1973 (figura 14), quando o antagonista Kill-Monger é apresentado atacando o Pantera Negra e
reivindicando o trono de Wakanda.

Figura 14 — Kill- Monger ataca Pantera Negra.

YOU'RE
FINISHED
IN THIS JUNGLE,
AVENGER!

TOMORROW'S
SUN WILL RISE ONA

AIVG OF THE
WAKANDAS,

MES

Fonte: https://www.marvel.com/comics/series/22991/jungle_action_1972_- 1976. Acesso em 16 de dezembro
de 2019


https://www.marvel.com/comics/series/22991/jungle_action_1972_-_1976
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A isto se seguiriam algumas histérias com a temdtica de conflito entre regides
proximas aos dominios de T’Challa, com isto podemos observar como a construcdo da
identidade do personagem e da estrutura que o cerca nos remete ao que Hall (2019)
exemplifica ao falar sobre a narrativa da nacao, que se prende a histdrias, simbolos, rituais etc.
que sdo compartilhados por determinados sujeitos, que faz com que se sintam parte desta
comunidade (Hall, 2019, p. 31). Essa forma de representar o contexto do universo wakandano
vai se construindo ao longo das releituras que sdo feitas do herdi.

Das representacdes que remetem a ancestralidade e a origem do Pantera Negra, uma
que merece destaque é a que se encontras nas paginas da saga escrita por Reginald Hudlin,
intitulada “Quem ¢é o Pantera Negra? ”, que é composta pelas edi¢cdes 1 a 6 da revista Black
Panther de 2005. Essa historia vai tratar de como o grupo de criminosos com habilidades
extraordindrias liderados por Ullysses Klaw colocam em acdo um plano para invadir
Wakanda, roubar suas riquezas e, a0 mesmo tempo, realizar o desejo de vinganca deste que €
um dos mais iconicos inimigos do Pantera Negra e responsavel pela morte do antigo rei, T’
chaka pai de T’Challa. Tal historia tem inicio retratando embates tribais entre Wakanda e
outros povos nativos do continente africano durante o século 5, porem ja demonstrando o
poder que essa povo possuia (como podemos ver na figura 15), na sequéncia € mostrado que
Garra Sonica , um dos maiores inimigos de T’Challa estd a contar as historias do povo
wakandano para um prisioneiro, que questiona sobre a tecnologia que este povo, comparando
tal povo com os ingleses que ndo teriam tecnologia semelhante no mesmo periodo e €
prontamente rebatido por garra sénica como pode ser visto na figura 16. Assim vemos como a
comparagdo com outras sociedades, em especial europeias, € colocado como parametro para
exemplificar avangos tecnologicos. Nesse sentido a representacdo da identidade wakandana,
mesmo que ficticia, pode ajudar a desmistificar tais parametros de superioridade.

Figura 15 — Chuva de lancas wakandana.

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.
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Figura 16 - Garra S6nica conta ao prisioneiro sobre o povo de Wakanda.

OS5 WAKANDANOS
TINHAM BALESTRAS
G/GANTESP 1580 ¢

MORESSIONANTE

NAO Gf1 8¢ 08
2

NADO ATE O S&CULO
DEZ. WAKANDA JA
ESTAVA A FRENTE DO
RESTO DO MUNDO

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

Na sequéncia a histéria do povo de Wakanda continua sendo contada, passando pelo
século 19. Nessa sequéncia € mostrada a tentativa de colonizadores utilizarem mao-de-obra
nativa para facilitar a exploracdo do continente, contudo , quando falam de entrar em territério
wakandano os nativos que estavam os auxiliando preferem ser torturados a auxiliar nesta
empreitada, ficando explicito no dialogo entre os exploradores na figura x que eles (0s
nativos) temem a magia daquele povo, um sinal de respeito a tradicdo daquela populacéo e
nesta mesma sequéncia é apresentado total desprezo do europeu por estas manifestacfes

culturais, como pode ser visto na figura x
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Figura 17 - Nativos se negam a adentrar o territério de Wakanda.

SENWOR/
08 NATNOS &g
RECUSAM A SEGUIR
EM FRENTE/

ELES TEM MEDO DOS WA~
KANDANOS, SENHOR, DE
ESSA GENTE MAGIA NEGRA... ESSE TIPO
NAO TEM SENSO D8 OE COISA
CEDICAGAO?

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

Mesmo diante de dificuldades os explorados continuam até avistar Wakanda, porém
sdo interceptados pelo Pantera Negra que é visto na figura 18, demonstrando sua imponéncia
e demonstrando seus aparatos tecnologicos. Nesta imagem a representacdo imponente do lider
e a tecnologia que ele ostenta servem como forma de ressignificar aquilo que anteriormente
foi colocado como a visdo do colonizador a respeito daquela populacéo.
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Figura 18 - Pantera Negra intercepta invasores.

PARTAM AGORA &
DEIXAREMOS VOCES
wNOS

ATAGUEM E APENAS
UM OF YOCES SERA
POUPADC

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

Muito do potencial de criacdo de novos significados presente neste povo ficticio esta
no fato de servirem como representacdo de um povo africano que ndo sofreu e nem sofre as
mazelas da colonizacdo europeia ou do imperialismo estadunidense. Nesta mesma obra, é
apresentada uma reunido entre politicos norte-americanos em que essa questdo é debatida,
como podemos ver na figura 19, onde também fica explicita como a autossufiencia de uma
nacdo africana é capaz de amedrontar as forcas politicas. llustrando que sem a fragilidade
geopolitica causada pelo sistema colonial, uma nacdo deste continente seria capaz de se
desenvolver a ponto de ameacar a hegemonia das na¢es que manipulam os discursos a seu
favor. Na sequéncia, tal simbolismo se mostra ainda mais potente, quando vemos na figura 20
o Pantera Negra vencer em combate o maior simbolo do imperialismo ocidental nas histérias
em quadrinhos, o Capitdo América que teria tentado invadir Wakanda atras de nazistas que
estavam atras da tecnologia do pais, contudo os nativos ja haviam derrotado 0s nazistas e sem
a intromissao dos paises Aliados (historia contada por um dos membros da reunido ao tentar
ilustrar o potencial de risco que o Pantera Negra representava). A imagem deste icone do
poder estadunidense sendo carregado por T’Chaka, o pai de T’Challa e detentor do manto do
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Pantera na época, poder produzir novos significados na medida em que o leitor se vé diante da
representacdo de um sujeito negro vencedor, capaz de vencer o colonizador e estar a frente
dele em diversas esferas. Assim, ao entrar em contato com estas histérias, este sujeito que age
sobre a obra na mesma medida em que observa seus simbolos e cria suas interpretacfes a
respeito destes enunciados (BAKHTIN, 2003).

Figura 19 Politicos debatem sobre a autossufiéncia wakandana.

JAMAS SE ALIARAM A NENHUM DOS LADOS
DA GUERRA FRIA, OU COM O MUNDO ARASE.
INCLUINDO A OPEA*). EMBORA GEOLOGOS
ESTIMEM QUE ELES TENHAM GRANDES
DEPSSITOS DE PETRALEC.

O QUE /550 TEM A YER COM O PRECO DO CHA NA it
CHINA, CAYALHEIROS, DESDE GUANDO DERROTAR 05 I
FRA;CSESES SIGNIFICOU ALGUMA COISA? DEEM-ME UM,

QUADRAO DE DOZE HOMENS DE OPERACOES
ESPECIA/S E EU--,

(") Organizagho dos Paises Prodytores ¢ Exportadores de Petroleo

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.
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Figura 20 - Pantera negra derrota o Capitdo América

‘PERDEU® l

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

Percebemos também, a importancia da tradicdo na representacdo deste personagem,
um ponto relevante que vai se apresentando no decorrer das historias do Pantera Negra € a
origem de suas habilidades, para além da tecnologia wakandana, suas habilidades super
humanas sdo provenientes de rituais tribais e ervas oriundas de suas terras, ou seja, 0 poder do
Pantera negra vem literalmente de seu local de origem, de sua terra natal. Assim, ele
representa a forca de seu povo, sendo quase uma entidade, porém a simples ancestralidade
ndo confere ao principe o direito de reinar, € necessario passar por inimeros testes e enfrentar
desafiantes que anualmente podem requerer o titulo de Pantera Negra, isto reforca ainda mais
0 poder deste personagem que vai além de um simples passagem de poder absolutista, como
ocorria na Europa, pois 0 mérito, nesta nacdo, é essencial para que o lider seja respeitado. A
grande questdo que dad nome a saga: Quem é o Pantera Negra? Vai se respondendo no
decorrer da obra, e embora seja mostrado que T’Challa é o sucessor do reino e detentor do
manto de Pantera, vai sendo construido todo o simbolismo deste personagem e o qual a
importancia dele para aquela realidade.
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Figura 21 - O que representa o Pantera negra

PANTERA NEGRA £ ©
REGENTE DE WAKANDA,

O LIDER GUERREIRO
DE UMA SEITA ESPIRITUAL

& COMO SER O PAPA, O

PRESIDENTE £ O LIDER

POS LIDERES, TUDO D8
UMA VEZ 86

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

*CONTUDO, PARA QUE TODOS
TENHAM CHANCE, UMA VEZ POR
ANO HA O DIA EM QUE QUALQUER
WAKANDANO PODE DESAFIAR O
TRO!

Figura 22 - Os desafios para ter direito de assumir o manto do Pantera Negra.

"OS TESTES QUE UM PANTERA DEVE
ENFRENTAR SAOC TAO DIFICEIS QUE
APENAS CAND! QUE TIVERAM

TREINAMENTO ESPECIAL DESDE A
INFANCIA PODEM SE QUALIFICAR."

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017
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Assim, T’Challa, ao vestir 0 manto de Pantera Negra, representa toda a identidade de
uma nacdo, trazendo consigo os simbolos de um povo guerreiro, autossuficiente e que se
desenvolveu sem a necessidade de intervengdes externas. Desta forma ressignifica a imagem
dos povos africanos que, em geral, sdo vistos como descendentes de escravos, povos
subalternizados e provenientes de na¢des pobres. O reconhecimento por parte dos adversarios
dos wakandanos, seja em relagdo a nacdo como um todo ou ao Pantera negra, colocam esta
nacao africana como digna de respeito, desenvolvendo novas formas de imaginar o lugar do
negro diante da nossa sociedade e da comunidade internacional. Mesmo se tratando de um
cenario ficticio, utiliza do ludico para permitir que 0s sujeitos tomem para si estes simbolos e
possam ressignificar aquilo que é comum ao imaginario de boa parte da sociedade quando
tratamos das identidades negras.

Ao permitir que seja possivel visualizar que, tal como a maioria das nac¢6es, um reino
africano pode ser muito mais do que apenas uma col6nia e seu povo mais do que ferramentas
esperando serem utilizadas por outros povos. Existe ali uma cultura construida em sua
complexidade tendo passado por conflitos e possuindo diferentes classes sociais e etnias
(HALL, 2017), porém, este também € uma representacdo que remete ao ideal de nacgéo
ocidental , mostrando como a 0 meio em que as histdrias sdo desenvolvidas ,ou seja, estes
enunciados sdo fruto do contato entre autores, a realidade social e os leitores das historias,
sofrendo assim interferéncias de sujeitos que possuem em seus amagos fragmentos dos
discursos hegemdnicos.

T’Challa é mais do que um ser superpoderoso, ele também é o lider da nacéo, tanto
religioso quando politico. Isso fica representado na maneira com que age diante de seu povo,
outra forma de ressignificar a maneira com que frequentemente os povos africanos foram
descritos no decorrer da histdria, como selvagens e primitivos. A figura x ilustra a maneira
com que esta nova significacdo é projetada, quando vemos uma crianc¢a olhando admirada,
idolatrando o Pantera e ele reage passivamente, demonstrando a importancia de todos os
povos. A percepcdo da imagem do menino em conjunto do discurso de T’Challa, expressa
bem a quantidade de significados que este género pode expressar, tendo em vista que a mescla
entre imagem e escrita transforma a cena em algo bem mais emblematico na medida em que
se torna perceptivel o nivel de admiracdo do povo, representado pelo menino, em relagcéo a
seu rei. Admiracdo capaz de fazer com que aquele sujeito se sinta como parte de algo maior.
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Figura 23 — A sabedoria de T’Challa.

DEUS AGE ATRAVES
VOCE £ O DE MIM. ASSIM COMO DF

) VOCE. NAD HA NADA GUE

PANTERA NEGRA! EU FACA QUE VOCE NAO

RS SAORNRC OF SEJA CAPAZ DE FAZER
NOSSA RACA! QUANDO
NOS MLIDANOS DRA CINANE TAMBEM.
NUNCA SONHE| QUE SERIA
ABENCOADO COM
A SUA PRESENGA
SAGRADA.

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

Quando Klaw coloca seu plano em acgéo ele conta com a ajuda de mais um fator para
alem dos super vildes que ele recruta. A nacdo de Niganda, vizinha de Wakanda, auxilia o
inimigo do Pantera no momento da invasdo trazendo a tona mais uma caracteristica das
regibes da Africa que é a pluralidade cultural, muitas vezes negligenciada quando o
continente € representado em determinadas midias Esse contraponto entre as naces pode ser
visto no didlogo entre T’Challa e M’butu, que deixa evidente que as duas nacGes possuem
culturas distintas e que Niganda sofre por ter liderancas corruptas.
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Figura 24 - dialogo entre T’Challa e M’Butu.

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

Outra ressignificacdo presente nas paginas desta HQ é a da possibilidade de existir
uma nacao africana forte, independente e que nao aceita o suposto auxilio estadunidense que
mascara a vontade de interferir na soberania de determinadas nagdes, assim, como podemos
ver na figura 25, o rei wakandano dispensa de forma rispida esta manobra. A imagem com o
Pantera Negra olhando fixamente para 0 que o observa como um alvo representa bem o ato de
afrontar a “boa vontade” norte-americana, cuja tropas chegam ja com a batalha terminada e
com a clara vitoria do reino de wakanda.



Figura 25 - T'Challa dispensa auxilio estadunidense.

SAUDACOES, MAJESTADE
NOS SOMOS 0 AUXILIO
MILITAR ENVIRDO PELOS
ESTRDOS UNIDDS PRARR
AJUDAR A PROTEGER
SURS FRONTEIRAS

DA DE VOCES NAO
CITADA E A AMEACA

NOS VAMOS VASLU
LHAR O PERIMETRO
PARA QUALOQUER
EVENTUR.

WAKANDA AGRADECE

9’527»‘« DE AUXILIO DOS
STADOS UNIDOS PORéM
SUA AJUDA NAO

- NECESSARIA

Fonte: HUDLIN, Reginald; ROMITA JR, John. Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2017.

EU NXO QUERRO
ME INTROMETERR NO QUE
PARRECE SERR UM MJMENTO

N&S DOIS PRRECISAMOS
D AJUDA MEDICA?

Zumsl,
TRANSMITA ESTA
MENSAGEM AOS

SEUS COMAN~
DANTES

SE PERMANECEREM
EM SULO WAKANDANG FOR
MA/S DE UMA HORA, SERAC

CONS/DERADOS EXERCITO
INVASOR E SOFRERAOC AS
CONSEQUENCIAS.
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Ao final da histéria a imagem de uma lideranca forte, uma nacéo estruturada e um
povo capaz de agir diante das dificuldades sem necessitar da interferéncia das nacdes
imperialistas se mostra finalmente construida, contrariando o senso comum e as tentativas de
construgdo da ideia de uma Africa subserviente que foi sendo estruturada ao longo da historia
através das midias, boa parte dessa visdo tem como base o ideal de uma nagdo forte
identificada pelos feitos do Pantera Negra, que tem o papel de “mito real” que sustenta a
identidade de um povo, que nos remete ao que é dito por Tomaz Tadeu da Silva:

[...] Fundamentalmente, um mito fundador remete a um momento crucial do passado
em que algum gesto, algum acontecimento, em geral heroico, épico, monimental, em

geral iniciado ou executado por alguma figura “providencia”, inaugurou as bases de
uma suposta identidade nacional [...] ( SILVA,2014, p.85)

Outro ponto que € bem trabalhado e reforca a complexidade dos povos negros é
demonstracdo da pluralidade cultural e da capacidade das comunidades em resolver seus
problemas de forma independente. As significagdes presentes neste quadrinho sao trabalhadas
em muitas outras historias e, aos poucos, outras questdes sdo assimiladas, porém, boa parte do
que é produzido sobre o Pantera Negra segue a linha do que se faz presente nas paginas da
obra de Reginald Hudlin, inclusive o que elaborado para outras midias. Desta forma, ao
analisarmos os primérdios do personagem em conjunto desta obra € possivel perceber como a
ideia desta nacdo africana independente vai sendo construida e permite novas formas, mesmo
que ladicas, de enxergar as matrizes complexas da identidade negra, que vdo muito além da
ideia de um povo escravizado e excluido, como foram constantemente representadas no
passado e , em certa medida, ainda sdo em alguns casos.

3.2. As mil e uma formas de Kamala Khan

Kamala Khan é uma personagem criada por Sana Amanat, Stephen Wacker e G.
Willow Wilson. Sua co-criadora Sana Amanat possui ascendéncia paquistanesa e viveu em
meio a imigrantes desta regido em Nova Jersey. Os roteiros de suas historias sdo escritos por
G. Willow Wilson, autora estadunidense, nascida em Nova Jersey, fa de histdrias em

quadrinhos desde sua juventude, que viveu no Cairo e se converteu ao islamismo.

A personagem em questdo surgiu primeiramente em 2013 nas historias em quadrinhos
da Capitd Marvel e posteriormente, em 2014, teve sua propria revista. Kamala é uma jovem
de origem paquistanesa que vive na cidade de Jersey nos Estados Unidos. Embora seja filha
de paquistaneses ela nasceu em solo estadunidense e absorveu boa parte da cultura do pais e,
mesmo que tenha uma vida dentro dos moldes ocidentais, tanto Kamala quanto sua familia
seguem fielmente a religido muculmana, seus pais séo bem rigorosos, mas fogem aos

esteredtipos que sdo geralmente impostos a este povo. Ela era uma adolescente relativamente


https://en.wikipedia.org/wiki/G._Willow_Wilson

101

normal até entrar em contato com a névoa terrigena®® lancada pelo rei dos inumanos, apos este

evento teve seus poderes despertados e passou a tentar agir como uma super-heroina.

No caso das histdrias em que a personagem Kamala Khan participa isso se apresenta
nos momentos em que ilustram o quanto ela demonstra enorme admiracdo pelas
caracteristicas culturais do pais que abrigou seus pais e no qual ela nasceu. A personagem é
uma tipica fa dos super-herdis que representam o nacionalismo estadunidense e seus
principios culturais e econdmicos. Tem entre seus idolos o Capitdo América e 0 Homem de
Ferro, porém em contrapartida tem como foco maior de sua admiracdo Carol Danvers, a
Capitd Marvel, esse seria um lado que demonstraria a busca pela identificacéo de género, mas
também ao padréo atribuido a este género, uma vez que ela se sente representada por esta
super-heroina a ponto de querer ser igual a ela. Contudo, Carol Danvers € uma mulher de
aparéncia tipicamente europeia, loira, com olhos azuis e porte atlético, diferente de Kamala

Khan que é uma adolescente de tragos arabes, morena e com cabelos escuros.

Como é comum nas historias em quadrinhos de super-herdis, varios personagens
vestem o alter ego de um heroi, ou seja, por vezes personagens diferentes se intitulam com o
nome de um super-heroi, seja por ter recebido esse “manto” ou por assumi-lo na auséncia do
dono original. Isso ocorre, por exemplo, com o personagem Robin (ajudante do Batman), que
ja teve seu “manto” utilizado por diferentes personagens ficticios como Dick Grayson, Tim
Drake, Jason Todd e Damian Wayne, nesse sentido, todos agiram em algum momento sob a
alcunha herdica de Robin, porém carregavam por trds da mascara personalidades e
significados distintos. Assim também ocorreu com a Miss Marvel, que em sua primeira
aparicdo de 1977, tinha sob sua mascara Carol Danvers, e posteriormente passou a ter
Kamala Khan como seu alter ego. Porém, a diferenca na forma de representacdo desta
personagem ja se encontra nas proprias vestes , enquanto Carol tinha suas vestimentas

favorecendo a sexualizacao tipica das representacdes ocidentais, pois

Uma consideravel parcela do puablico das revistas em quadrinhos eram o0s
adolescentes e eles passaram a ser o publico alvo das editoras, que encomendavam
aos estudios personagens com aventuras repletas de acgdo, romance, humor e
mulheres bonitas, geralmente usando roupas sensuais. (NOGUEIRA, 2015, p.16)

O uniforme de Kamala remete a cultura muculmana, tendo a maior parte de seu

corpo coberto, o que ja ilustra de antemé&o o tipo de representacdo que se pretende expressar,

30 Gas capaz de despertar poderes em seres conhecidos como inumanos, humanoides que descendem de
experiéncias feitas por alienigenas em seres humanos que habitam o universo ficticio desenvolvido pela editora
Marvel Comics.
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como pode ser visto na figura 26. Contudo, mesmo assim, 0s constantes questionamos da

personagem evidenciam, em sua histéria inicial, o desconforto com sua estética.

Figura 26: Ms. Marvel Kamala Khan e Ms. Marvel Carol Danvers em seus uniformes

tradicionais.

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Ms._Marvel. Acesso em: 17 de dezembro de 2019.

A culturas arabe e muculmana sdo parte fundamental no processo de identificacdo da
personagem, ja nas primeiras paginas de sua revista solo e representada pequenos conflitos
entre sua cultura e 0 meio de consumo estadunidense, quando ao ver um sanduiche feito a
base de carne de porco (alimento proibido pelo livro sagrado mulgumano) Kamala se vé entre
os desejos que aquela cultura insita e seus principios religiosos, a alimenta¢do desregrada do
ocidente e conflito com a disciplina islamica é simbolicamente representada nesta cena, que a

3

rincipio pode parecer apenas uma tirada meio cdmica ao dizer * carne deliciosa e infiel...”.
d tirad d ¢ del fiel...”


https://en.wikipedia.org/wiki/Ms._Marvel
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Figura 27 — Kamala admira o alimento infiel.

@™

Fonte: WILSON,G.Willow; ALPHONA,Adrian. Nada Normal. Barueri, SP: Panini comics,2016.

Contudo, ja nesta primeira historia, sdo destacados, tal como na figura acima os
desejos que a personagem carrega de se integrar a cultura do pais em que esta. Da mesma
maneira que se sente tentada com comida, todos os outros prazeres desta cultura na qual ela
estd presente, mas que Ihe é negada Ihe parecem necessarios para que ela possa existir de
maneira plena. Sair com os amigos, frequentar festas com bebidas alcodlicas, usar roupas que
fujam ao tradicionalismo de sua cultura, tudo isso parece fundamental para que possa se sentir
como parte daquele local, neste sentido vemos uma manifestacdo das contradicdes do
hibridismo, que coloca em “xeque” o conflito entre as raizes tradicionais da identidade e a
homogeneizacdo das culturas (Hall, 2017). Esta busca por identificagdo com a cultura norte-
americana se manifesta também na admiragdo que ela tem por herdis como o Capitdo
América, o Homem de ferro e a Capitd Marvel, o que fica bem representado em suas histérias
no momento em que ela adquiri habilidades que a possibilitariam se tornar uma super-heroina,
tal como a mulher que ela admirava. Tais caracteristicas fisicas que também se assemelham
aos jovens populares, como Zoe Zimmer, que surgem num primeiro momento de suas
histérias zombando de sua cultura, mas que, de maneira inocente, Kamala exalta a

popularidade. Este hibridismo, contudo, esta presente até na maneira com que seus poderes se
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manifestam, uma vez que, eles tem origem em forcas extraterrestres que se mesclam com
humanos através de experiéncias cientificas, aflorando quando em contato com determinado
elemento (névoa terrigena), neste sentido, o préprio poder da personagem remete ao contato
entre aquilo que é externo, a sociedade da qual ela faz parte (planeta Terra) e determinados

elementos que se relacionam, gerando assim algo distinto e com caracteristicas proprias.

Kamala possui habilidades fisicas como forca sobre-humana, elasticidade do corpo,
capacidade de transformar seu corpo etc. E mesmo com tamanhas habilidades, acaba se
transformando (através de seus poderes) numa versdo mais jovem de Carol Danvers. 1sso
surge do constante desejo em se identificar inteiramente com a cultura que tanto admira e que
tem naqueles simbolos de heroismo sua maior representacdo. Contudo a transformacdo literal
naquilo ndo se mostra tao facil de se lidar, como pode ser visto na figura x, momento em que
ela manifesta seus poderes pela primeira vez, tomando uma forma que inconscientemente ela
acredita ser a representacao de seus desejos.

Figura 28 - Kamala se vé transformada numa versao de Carol Danvers.

NOVA JERSEY. edld

12 Horas Depois da
Bomba Terrigena.

CERTO. ENTAO. EU
DESMAIEI NA NEBLINA E
&8/ TIVE UM SONHO ONDE EU
| PEDI PRA CAPITA MARVEL
PRA FICAR IGUAL A ELA.

Fonte: WILSON,G.Willow;ALPHONA,Adrian. Nada Normal. Barueri, SP: Panini comics,2016.

A principio, Kamala sempre toma a forma de cabelos loiros e de roupas chamativas ao
entrar em acdo, 0 que mostra a ligacdo existente entre a estética do super-herdi norte
americano e o imaginario criado ao longo da histdria, em que as representacdes destes super
seres estavam ligadas a estética ocidental eurocéntrica. Tardeli (2011) vai chamar a atencao
para riqueza simbdlica presente nas historias de super-herois que possibilita diferente formas
de manifestacBes representativas dependendo do contexto. Estes simbolos seriam capazes de

aprofundar fantasias presentes no inconsciente dos sujeitos. (TARDELLI, 2011, p. 123) nesse
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sentido os poderes de Kamala trariam projecGes de angustias ligadas a separacdo, devido a
elasticidade e a perda de amor, representados por sua capacidade de elasticidade e
transformacgéo (TARDELLI, 21011). Desta maneira estas projecdes podem ser reforcadas se
imaginarmos que se trata de uma personagem separada de sua cultura, que possuia afeto pelos

super-herdis os quais pareciam ser inalcancaveis.

Porém, mesmo trazendo dilemas contemporaneos, ainda ha representacdes tradicionais
no decorrer das histérias de Kamala, pois, quando os problemas atingem seu cotidiano seus
caminhos sdo guiados aos simbolos de sua cultura, tal como a mesquita que frequenta, que
simboliza a proximidade da personagem com sua identidade ligada a comunidade que faz
parte, identidade essa que muitas vezes é distanciada pelo processo de homegeneidade
cultural gerada pela globalizacdo (WOODWARD, 2014). Na figura 29, é mostrada a
relevancia deste simbolo da cultura de Kamala, uma vez que suas duvidas sdo colocadas
diante desta lideranca comunitéria e seu respeito por tal representacdo se da ao buscar ndo
desobedecer seus pais.>!

Figura 29 — Kamala conversa com o lider da mesquita.

NAO
ABUE

AMMI. € S& QUE, AS VEZES, 2
EU PREC/SO PRA PODER BEM, SE VOCE NAO
FAZER A COISA CERTA. = - < § £ MUITO BOA NISSO...
- EM AVUDAR PESSOAS. ..
TALVEZ PRECISE DE UM
PROFESSOR.

Fonte: WILSON, G.Willow; ALPHONA,Adrian. Nada Normal. Barueri, SP: Panini comics,2016.

Além destas formas de representacGes identitarias mais evidentes, ligadas a estética,
localizacdo geografica e recorte cultural, as histérias da personagem também assimilam
caracteristicas gerais dos jovens desta geracdo, tais como, a ansia multitarefa e a euforia em

31 Kamala se refere ao pai como Abu e a M3e como Ammi, referéncias ao idioma de origem de seu povo.
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exibir o encontro com um idolo, o que fica ilustrado pela constante presenca do celular nas
maos da personagem e a animagdo “irresponsavel” que ela exibe quando em uma de suas
historias, intitulada “Questdes mil”, ao se ver em perigo durante a busca por um vildo se
depara com o Wolverine, um dos herdis que ela acha mais legal e mesmo num momento de
tensdo, enfrentando jacarés controlados através de alta tecnologia, ela se mostra euférica
diante da figura daquele her6i. Desta forma, como podemos ver nas figuras a baixo, a
juventude é simbolizada através de seu apego tecnologia e, como sugere Bauman ao dizer que
para um adolescente se sentir inserido em seu meio social “E necessario acrescentar toda sorte
de equipamentos que eles consideram absolutamente indispensaveis para levar uma vida
descente[...] (BAUMAN, 2011, p. 53). Assim, podemos perceber que tal como em momentos
anteriores da histéria, a midia se mantém reproduzindo as demandas juvenis e dando novos

sentidos.

Figura 30 — Kamala usa seu celular enquanto impede um assalto.

Fonte: WILSON, G.Willow; WYATT, Jacob; ALPHONA, Adrian. Questdes mil. Barueri, SP: Panini

comics,2016.
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Figura 31 — Kamala fica eufdrica ao encontrar Wolverine.

PRIMEIRO NA MINHA
FANTASIA DE

S [11:'}

Fonte: WILSON, G.Willow; WYATT, Jacob; ALPHONA, Adrian. Questdes mil. Barueri, SP: Panini

comics,2016.

Ao colocarem esta personagem agindo lado a lado com herois “mais velhos” que
seriam de outra geracdo, permite que se projete a identificacdo juvenil através do contraste
entre as formas de agir e pensar, 0 que pode ser visto seja através das acOes ali representadas
quanto do uso da lingua, pois se comunicam de forma diferente tal como agem de forma
distinta. E isso é fundamental para marcar esta identidade juvenil que se mescla a étnico racial
presentes na Miss Marvel, pois “as identidades sdo fabricadas por meios da marca¢dao da

diferenca” (WOODWARD,2011, p. 41).

Outra manifestacdo da diversidade indentitaria que pode ser observada é a quantidade
de marcas que a personagem carrega, como pode ser visto na figura 32, quando ela “lista” as
identidades que carrega ou achou carregar. Desta forma vemos como existe um conflito entre
estas representacdes, mas, em contrapartida percebemos com ela ja assume o hibridismo que
se forma através da negociacdo entre sua cultura de origem e o local que esté inserida (HALL,
2017) e que é representada em suas identidades inumana, arabe/ paquistanesa e norte-
americana , todavia, ao aceitar que ndao ha como assumir apenas uma delas se vé solitaria,
cOmMo muitos sujeitos nesta situagcdo. Contudo, isso € amenizado por Vinatos, um inumano que

dialoga com ela no segundo quadro da imagem.
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Figura 32 - Kamala desperta na base dos inumanos aps combate.

Fonte: WILSON, G.Willow; WYATT, Jacob; ALPHONA, Adrian.Questdes mil. Barueri, SP: Panini

comics,2016.

Diante disso, podemos perceber como a introducéo de culturas vistas como periféricas
em meio as visdes dominantes podem interferir nas formas com que determinadas culturas
interagem, as relacbes de poder (FOUCAULT,2011) entre a cultura hegeménica, que
determina maior parte do discurso estéticos /politicos e a cultura tradicional dos sujeitos que
agora convivem neste novo territdério. Desta maneira, formas de subjetividade s&o
desenvolvidas permitindo o surgimento de sujeitos que embora tenham que negociem com a
cultura na qual estdo inseridos, ndo sdo assimilados completamente por ela e nem a
assimilam, mantendo seus tracos identitarios, mantendo sua linguagem, suas tradi¢Ges e
historias pelas quais foram marcados (HALL, 2017), sendo assim, tais sujeitos devem
transitar entre estas culturas, negociando suas diferencas. Parte desta negociagdo passa pela
midia que sofrem interferéncias a partir do momento que as representaces dos povos arabes

se alteram, saindo da visdo vil construida pos 11 de setembro de 2001 e chegando a
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personagens como Kamala Khan que introduzem uma nova forma de representacdo destes

sujeitos.

Mesmo diante de uma parcial compreensdo de sua situacdo etnico-racial, Kamala
ainda precisa disputar outros espacos, que ficam expostos em seu embate com o vildo
Inventor, que considera 0s jovens um peso par ao planeta e desenvolveu uma tecnologia que
permite usa-los como “baterias” capazes de energizar maquinas, ¢ fez isso os convencendo
que eram inGteis para 0 meio em que estdo inseridos, desta forma esta parte da histéria
apresenta uma discussdo mais explicitamente relacionada com o publico que a consome. Os
jovens presentes na figura x sdo representados com diferentes, estilos refletindo a pluralidade
e as diferentes facetas dos jovens desta época, em contrapartida vemos um discurso em que
mesmos estes sujeitos subversivos carregam inconscientemente uma culpa simplesmente pelo
fato de existirem, 0 que remete as ideias de Bauman que nota na juventude contemporanea a
forma com que foram criados ao dizer que:

Nada os preparou para a chegada do novo mundo inflexivel, indspito e pouco
atraente, 0 mundo da degradacédo dos valores, da desvalorizacdo dos méritos obtidos,
das portas fechadas, da volatilidade dos empregos e da obstinacdo do desemprego;
da transitoriedade das expectativas e da durabilidade das derrotas; um novo mundo

de projetos natimortos e esperancas frustradas, e de oportunidades mais notaveis por
sua auséncia. (BAUMAN, 2013, p. 28)

Assim, 0 que vemos é a representacdo dos jovens desta época, que foram educados a
crer que poderiam superar individualmente tudo aquilo que fora construido antes e ao
perceberem a realidade se culpam por serem supostamente incapazes de superar os feitos de

seus antepassados, se colocando num lugar de incompetentes e dignos de se sacrificar.
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Figura 33 - Jovens convencidos pelo inventor de que precisam se sacrificar pelo mundo.
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Fonte: WILSON, G.Willow; WYATT, Jacob; ALPHONA, Adrian. Questdes mil. Barueri, SP: Panini
comics,2016.

E neste panorama que a personagem vem trazer outra representagio, que aprendera no
decorrer das historias, através de suas acdes e encontros com personagens de outras geracdes,
assim, ao agirem juntos, Kamala serve como exemplo para que 0s demais sujeitos
compreendam, tal como ela, que este sentimento de individualidade e poder, sem apoio do
meio em que estdo inseridos, o entendimento de como as coisas funcionam e de como seus
ideais sdo construidos as acOes puras e simples podem gerar resultados negativos para a
sociedade e até mesmo auto destrutivos. Como pode ser visto da figura 34 m, quando os
jovens se unem para auxiliar Kamala e ela mesma reflete sofre o quanto eles precisam dela tal
como ela precisa deles. A frustracdo estampada no abraco que Kamala da a amiga, o contraste
com o impeto do rapaz do quadro superior a as reflexdes presentes nos quadros de cor
amarela (que representam o pensamento da personagem), demonstram bem os significados
presentes na figura , que culmina com a compreensdo de que existem limites independente

dos poderes que se tenha e que mesmo com estes limites existem formas de continuar a lutar.
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Figura 34 — Jovens se unem inspirados por Kamala.

MIM. ATE O DENTINHO
PRECSA DE MIM,

VA
BUAS PENAS/

Fonte: WILSON, G.Willow; WYATT, Jacob; ALPHONA, Adrian.Questdes mil. Barueri, SP: Panini

comics,2016.

As histdrias desta super-heroina sdo repletas de referéncias a cultura pop, um método
eficaz de buscar identificacdo com leitores oriundos desta geracdo atual, em sua maioria
jovens que consomem jogos eletrénicos, admiram nostalgicamente jogos de tabuleiros, sdo
fas de super-herois, produzem suas préprias historias e vivem a imaginar como seria possuir
poderes extraordinarios. Contudo ndo deixa de representar a religido mugulmana, demonstrar
0s principios ali instaurados, discussdes sobre tabus do povo arabe e como a jovem lida com

esta pluralidade cultural vivendo num pais desenvolvido por imigrantes e com historico
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imperialista que limita a participacdo de culturas estrangeiras. O conjunto destas
caracteristicas faz com que ela, embora apele para a tradicdo ao construir a identidade, tal
como as historias do Pantera Negra, também apresenta o potencial de construcdo de novas
identidades ricas em subjetividades e, neste caso, enriquecidas pelo cenario atipico gerado por
processos de imigracdo e adaptacdo dos sujeitos.

3.3 Convergéncias de poderes.

Tanto as historias de T’Challa quanto as que Kamala protagoniza, possuem grande
apelo a representacdo das identidades étnico-raciais e aos contextos sdcio-culturais nos quais
se encontram determinados grupos da sociedade. Os quadrinhos por si s6 ja foram capazes de
fazer com que inUmeras pessoas entrassem em contato com as culturas que servem como
plano de fundo para as historias destes personagens, porém, com 0 avango da tecnologia e as
novas formas de comunicacdo, o papel dos sujeitos que entram em contato com este género
foi além até mesmo daquele descrito por Bakhtin (2003) quando este aponta o receptor da
mensagem como elemento responsavel pelo desenvolvimento do significado que ela carrega.
Isso ocorre pelo que Jenkins (2009) vai chamar de cultura participativa que permite ao

interlocutor participar de maneira mais evidente do processo de transformacao das obras.

Estas novas formas de interacdo com as obras se tornaram ainda mais visiveis quando
os fenbmenos transmidiaticos, expandiram as maneiras com que o grande publico pode ter
acesso as historias destes personagens e, consequentemente, com todos os significados que
eles carregam consigo. A utilizacdo de personagens de historias em quadrinhos em outras
midias ndo é novidade, contudo, na contemporaneidade tornou-se possivel um maior contato
entre as obras e aqueles que de alguma forma se identificam com elas. Grande parte destas
novas formas de contato sdo provenientes de saltos transmidiaticos como o que ocorreu com o
personagem Pantera Negra durante o lancamento do filme do super-heréi em 2018 e com a
personagem Kamala e suas apari¢cbes na série animada Avengers Assemble (na qual, vale
ressaltar o Pantera Negra também tem participacdo junto a inimeros outros personagens da
editora Marvel Comics) lancada em 2013 e que se mantem sendo exibida até entdo (em 2019).
A presenca destes personagens em outras midias favorece o processo de cultura da
convergéncia (JENKINS, 2009) que, em grande parte, incentiva a interacdo dos fds com o
universo ficcional criado pela editora, pois ao se fazer presente em diferentes plataformas os
contetdos e promover a cooperacgdo entre nichos diferentes de mercado acaba ocorrendo um
processo cultural que incentiva a pesquisa a respeito de novos conteldos a respeito de

determinadas tematicas por parte dos fas, uma vez que os contetdos possuem ligacdo entre
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eles e acabam convergindo em determinados pontos (JENKINS, 2009). Quando tratamos de
historias em quadrinhos de super-herdis, que como ja foi visto possuem a complexidade de
um universo compartilhado em que diversos personagens interagem criando uma gama
incalculavel de possiblidades criativas, a cultura da convergéncia se manifesta com a mesma
intensidade com que novos contelidos vao sendo direcionados ao publico e isso acaba gerando
reacOes e criagOes distintas baseadas no contato entre os sujeitos a realidade representada
através de diferentes midias.

O filme que transportou o Pantera Negra para as telas do cinema em 2018, como era
de se esperar, se inspirou em histérias presentes nas inumeros revistas protagonizadas pelo
personagem, porém, o antagonista Kill-Monger (interpretado pelo ator Michael B. Jordan)
que ¢é apresentado no filme esta em determinada historia em quadrinhos, o conflito entre o
vildo Garra So6nica e o herdi em outra e assim por diante, desta forma, o nucleo de fas que as
redes sociais possibilitam que se contatem, acaba incentivando a busca por estas obras que de
maneira com que possam complementar o contexto da histdria, comportamento caracteristico
da cultura da convergéncia (JENKINS, 2009). Isso se potencializa na medida em que o filme
traz elementos essenciais para a compreensdo do personagem, como 0 desenvolvimento
enquanto sucessor de seu pai e lider de Wakanda, a forma com que a origem de seus poderes é
pautada em sua ancestralidade e a representacdo de uma nacdo africana que foge ao
esteredtipo comumente relacionado ao continente que remete a pobreza e instabilidade
politica. Contudo, a producdo do filme, também reforca as representacfes identitarias na
medida em que busca utilizar uma equipe de profissionais majoritariamente composta por
pessoas negras que para além de Chadwick Boseman, interprete de T’Challa, inclui o diretor
Ryan Coogler Cole, o roteirista Joe Robert Cole e a maior parte dos coadjuvantes e figurantes.
Este conjunto de elementos ja se mostra capaz de potencializar o interesse dos sujeitos em
compreender mais a respeito daquilo que sera representado ali até mesmo antes do produto ser
de fato lancado, o simples anuncio ja se mostrava um estimulo capaz de instigar o interesse a
respeito de elementos ligados a producdo e até mesmo, em certa medida, a cultura africana,

uma vez que,

O filme Pantera Negra teve sua estreia mundial entre os dias 15 e 16 de fevereiro de
2018. Antes disso as comunidades de fas do filme, ja estavam produzindo e
compartilhando contetdos a respeito dos atores, da histdria e de sua representacéo
africana. Sendo assim, essa pesquisa busca realizar uma andlise de contetido por
meio dos contetidos visiveis em uma comunidade no facebook chamada de Pantera
Negra. (YUNES, 2018, p. 75)
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As manifestacbes nem sempre sdo positivas, pois da mesma forma que o0s interesses
daqueles que se sentem representados por determinadas conteudos instigam sua participacdo
no processo destas producdes, existe outros espectros destas relagdes de poder que também
reagem a estes estimulos, tal como ocorreu quando racistas reagiram ao filme incentivando o

boicote ao projeto, também por intermédio das redes sociais:

Um exemplo de situacdo que obteve muita repercussdo no meio midiatico mundial foi
quando um grupo de fas da Disney, proprietaria da entdo Marvel, promoveu um
mutirdo para que o filme obtivesse uma avaliacdo negativa no site Rotten Tomatoes. O
site é considerado o principal agregador de criticas de cinema e televisdo americano,
mas que possui influéncia e importancia mundial. Para que tal agdo fosse possivel, foi
criado um grupo no facebook que reuniu 1.800 interessados pelo mundo em dar notas
baixas ao filme. Da mesma forma, alguns usuarios do Twitter criaram diversas fake
news, onde informavam que individuos de pele de cor branca teriam sofrido agressoes
contra negros no momento que estavam vendo o filme. (YUNES, 2018, p.75)

Porém, ainda como fruto deste filme, que ao que tudo indica foi a producdo de maior
sucesso com base nas historias do Pantera Negra, outra manifestacdo da participacdo dos
interlocutores da obra em relacdo ao que ela representa para determinados seguimentos da
sociedade. Agora se fazendo presente em outra plataforma de midia, a televisao, o contexto do
lancamento do filme foi utilizado pelo programa The Tonight Show Starring Jimmy Fallon,
apresentado pelo comediante James Thomas Fallon, para a criacdo do episodio de um dos
quadros deste programa, em que pessoas sdo colocadas diante da imagem de alguma
personalidade e séo instigadas a falar como aquela personalidade a inspirou, o que ela
representa na vida dela, em suma, quais significados aquela producéo foi capaz de projetar,
em seguida a pessoa da foto sai de um local aonde estava escondida ouvindo o relato e a
reacdo do sujeito diante deste acontecimento € destacada. Nesse episodio em especial, pessoas
negras foram colocadas diante da imagem do péster do filme Pantera Negra no qual ha uma
imagem do ator Chadwick Boseman caracterizado como T’Challa e apds as pessoas se
expressarem o ator saia de traz das cortinas. E interessante destacar as falas e reacdes de
alguns destes sujeitos que ao interagir com tal figura produzem um novo material midiatico (o
quadro do programa) na medida em que fazem suas declaracdes e reagem a apari¢do do ator.
Esse episddio também nos da uma boa visdo de como a pluralidade midiatica alcancada por

determinadas obras reforca os significados produzidos ao longo do tempo.

Logo na primeira pessoa que é colocada para participar desta proposta, vemos um
homem agradecer por ele (Chadwick/Pantera Negra) “realmente ser um her6i”. Por que entdo
0s outros ndo seriam realmente herdis? Em seguido o homem, apds o surgimento de

Chadwick, o reverencia como se este fosse o proprio T’Challa, o que embora evidentemente


https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Tonight_Show_Starring_Jimmy_Fallon
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seja uma brincadeira, produz uma imagem significativa no sentido do poder representativo do

personagem, como podemos ver na figura 35.

Figura 35 - Homem satda Chadwick.

@3/ The Tonight Show Starring Jimmy Fallon 8. ébtando
o tabu

- Meu rei, meu rei!
Fonte: https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1817882014934844/?v=1817882014934844.

Na sequéncia, uma mulher diz ndo ser possivel explicar o quanto significava ele (a
ator) ter interpretado o “nosso” rei, se referindo a T’Challa como um monarca de fato. O
poder que a figura de um lider negro emana diante da caréncia de representatividade parece,
mesmo que parcialmente, sanada nesse momento. Outro momento que demostra bem a
potente repercussao multimidiatica € quando uma mulher diz o quanto significa para ela,
enquanto mée de um jovem, significa para ela e como a infancia do filho foi representada por
Barack Obama e, naquele momento, pelo Pantera Negra, quase que comparando estes dois

lideres.


https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1817882014934844/?v=1817882014934844
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Figura 36 - Mulher fala sobre o papel do Pantera Negra na infancia de seu filho.

n/ The Tonight Show Starring Jimmy Fallon quebrando
o tabu

- ;’

A infancia do meu filho foi representada
pelo Barack Obama e agora o Pantera Negra

Fonte: https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1817882014934844/?7v=1817882014934844

Em seguida outra mulher fala especificamente sobre a representatividade da obra e
como é positivo ser vista nas ruas e ouvir comentarios comparativos referentes aos
personagens do filme, em especial por ter sua estética capilar comparada com um dos
personagens, podemos entdo averiguar o0 quanto a estética negra pode ser projetada através
destas midias.

Figura 37 — Mulher se orgulha suas caracteristicas serem reconhecidas

.’/ The Tonight Show Starring Jimmy Fallon q uebrando
o tabu

Da confianca para eles dizerem coisas como:
“Hey, vocé é a mae do Killmonger?”

Fonte: https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1817882014934844/?7v=1817882014934844.


https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1817882014934844/?v=1817882014934844
https://www.facebook.com/quebrandootabu/videos/1817882014934844/?v=1817882014934844
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Aqui podemos perceber como a participacdo dos sujeitos fica mais explicita quando as
obras migram para outras midias e as tecnologias permitem a interacdo entre, ndo sé os fés,
mas até mesmo 0s responsaveis por elaborar o material midiatico. Desse encontro surge um
novo produto, com novos significados, mas que converge em ideias semelhantes as que séo

expostas num primeiro momento por intermédio das producdes.

Contudo, existem formas distintas dos quadrinhos transitarem por diferentes midias.
No caso da personagem Kamala Khan, embora ainda ndo haja um filme sobre a personagem
com as dimensdes do que foi feito do Pantera Negra, ja houve a confirmagdo de uma série no
canal de streaming “Disney +”, anunciada no ano de 2019%? e ela ja se encontra presente em
inimeras medias , inclusive animagcGes como: Avengers Assemble ( 2013 — 2019) e Marvel
Rising (2018). Este tipo de sucesso alavancado pelos saltos transmidiaticos pdde ser visto,
para além das grandes midias, em manifestacOes feitas por individuos que, ao enxergar em
Kamala um alto grau de representatividade, utilizaram sua imagem com intuito de combater a

intolerancia éetnico-racial e religiosa existente em paises como o Estados Unidos.

No ocidente é parte do senso-comum nao se fazer a dissociacao entre a etnia arabe e a
religido muculmana, desta forma o ddio étnico-racial se manifesta, em grande parte dos casos,
por intermédio de ataques a religido que predomina em alguns dos paises arabes, o que faz
parte do preconceito contra este povo, uma vez que nesse sentido todo arabe € visto como um
muculmano em potencial e, consequentemente, por conta da islamofobia, como um terrorista

em potencial, alguém extremista.

Diante disso, um fato relevante a respeito da Miss Marvel (Kamala) se deu quando, em
2015, um grupo anti-islamico denominado American Freedom Defense Iniciative, colocou
propagandas em 6nibus da cidade de S&o Francisco contra aquilo que acreditavam ser uma
invasdo islamica aos Estados Unidos e acusando muculmanos de antissemitas comparados a
Hitler. Como pode ser visto na figura 37. Na Imagem foi colocada uma foto de Hitler junto a
um lider muculmano e dizeres que indicam que o antissemitismo seria algo que estaria no
alcordo (livro sagrado dos muculmanos) e pede o fim de um suposto auxilio a paises
islamicos. Vemos aqui o uso de uma personalidade (Hitler) que simboliza de algo terrivel

associada a imagem dos mugulmanos.

32 Informac3o divulgada amplamente na midia devido a confirmac3o durante a D23 Expo ocorrido entre 23 e 25
de agosto de 2019, evento de fas que homenageia as producgGes da Disney. Fonte:
http://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-150331/


http://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-150331/
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Figura 38 — Propaganda da AFDI contra mugulmanos os acusando de antissemitismo.

\SLAMIC JEW. N,
TS IN THE 'g’tTRED:
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AMIc

Fonte: https://www.nbcnews.com/news/asian-america/comic-heroine-ms-marvel-saves-san-francisco-anti-islam-
ads-n294751

Mas o que Kamala Khan teria a ver com esta campanha? O interessante de tal
representacdo de ddio e disseminacdo de mentiras € que diante deste fendmeno, artistas de rua
se reuniram e utilizaram da arte com intuito de reformular estas mensagens e para isso
utilizaram a imagem da super-heroina como forma de combater estes ideais. Fizeram
desenhos da personagem sobre estas campanhas, com dizeres em prol da tolerancia como

pode ver nas figuras a seguir:


https://www.nbcnews.com/news/asian-america/comic-heroine-ms-marvel-saves-san-francisco-anti-islam-ads-n294751
https://www.nbcnews.com/news/asian-america/comic-heroine-ms-marvel-saves-san-francisco-anti-islam-ads-n294751
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Figura 39 - Imagem de Kamala sobre mensagem anti-islamica 1.

CALLING ALL

BIGOTRY BUSTERS
STOP THE HATE

7 - ana, - l~ TO ISLAMlc COUNTRIES
« «ne Muslim | : 1slam

Fonte: https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-graffiti-anti-islamic-bus-ad/

Figura 40 - Imagem de Kamala sobre mensagem anti-islamica 2.

STAMP QUT
' RACISM

STOP THE HATE

AL TO ISLAMIC COUNTRIES
ar

Fonte: https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-graffiti-anti-islamic-bus-ad/


https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-graffiti-anti-islamic-bus-ad/
https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-graffiti-anti-islamic-bus-ad/
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Figura 41- Imagem de Kamala sobre mensagem anti-islamica 3.

FREE SPEE
ISN'T A LICENSE TO
SPREAD HATE

STOP THE HATE

TO ISLAMIC COUNTRIES "
1

Fonte: https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-graffiti-anti-islamic-bus-ad/

Neste que pode ser considerado um dos primeiros saltos transmidiaticos da
personagem ja encontramos tracos importantes da cultura da convergéncia (JENKINS, 2009),
uma vez que a utilizacdo da personagem foi feita por individuos sem ligacdo com a Marvel,
mas que fizeram uso das ideias simbolizadas por ela para ressignificar as mensagens que
estavam ali. Ao ser colocada por cima da imagem de Hitler, o poder de transformar o 6dio em
algo diferente, de representar algo que vai contra o que o ex-lider alemé&o representava para

uma nacdo se apresenta como algo inerente a personagem.

A imagem da personagem foi sendo cada vez mais associada as lutas contra a
intolerdncia, tendo sua imagem relacionada de maneira independente, cada vez mais em
protestos e movimentos a favor de imigrantes. Seja nas ruas ou nas redes sociais, sujeitos que
identificam em Kamala um simbolo de luta e fazem uso desta representacdo como forma de

expressar suas ideias.


https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-graffiti-anti-islamic-bus-ad/
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Figura 42 - Cartaz com desenho de Kamala em protesto contra discursos de excluséo

provenientes do governo dos EUA.

Fonte: https://www.instagram.com/p/BP4ErERjnPG/?utm_source=ig_embed

Figura 43 — Cosplayer® vestida de Kamala.

Fonte: https://www.instagram.com/p/BP4ErERjnPG/?utm_source=ig_embed

33 pessoa que se fantasia de algum personagem ficticio e, em geral, o interpreta.


https://www.instagram.com/p/BP4ErERjnPG/?utm_source=ig_embed
https://www.instagram.com/p/BP4ErERjnPG/?utm_source=ig_embed
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O sucesso da personagem ao sair das historias em quadrinhos para veiculos
publicitarios, redes sociais e até mesmo nas ruas, exemplificam como a [...Jconvergéncia
incentiva a participagdo e a inteligéncia coletiva [...] (JENKINS, 2009, p. 327), permitindo
que outros sujeitos, que ndo fazem parte dos grandes conglomerado midiaticos, também sejam
atores deste processo de produgéo de sentidos, 0 que se torna relevante se considerarmos que

“Quem tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade.” (SILVA,
2017, p. 91).

Com expansdo das possibilidades oriundas dos novos meios de comunicacdo e as
estratégias utilizadas por empresas com intuito de aumentar o contato dos consumidores com
as obras produzidas surge uma nova realidade que embora, por um lado, explore
comercialmente as formas de representacao, permitem que sujeitos que antes nao tinham tanto
contato com estes tipos de materiais possam acessa-los e fazer uso de toda a carga de
subjetividade presente ali. Isso se facilita na medida em que com um numero maior de
pessoas em contato com estas ideias o controle das empresas sobre das ideias se dificulta,
tornando mais conveniente assimilar as novas formas de uso destes produtos da industria
cultural. (JENKINS, 2009). Desta maneira, a midia mantém seu papel construcao de sentidos
no que tange o significado do que € ser jovem, mesmo que este ndo seja mais um arruaceiro,
um delinquente, ele continua sendo representado como alguém capaz de provocar mudancas,
0 que numa sociedade que vive uma crise indentitaria (Hall, 2017) e que 0s jovens carregam
sobre si a angustia de ndo se encontrarem diante de tradices perenes (BAUMAN, 2013),
acaba provocando a busca constante por representacdes. Todavia, mesmo este processo possuli
obstaculos, em geral criados por discursos discriminatorios e excludentes e nesse sentido
personagem que possam projetar sentidos inclusivos acabam ganhando destaque e agindo
sobre a formacdo daqueles que se identificam com eles e, até mesmo dos sujeitos que
encontram nesses personagens novas maneiras de enxergar outras culturas e exercitar sua

alteridade.
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Considerac0es finais

Quando se pretende debater as formas de representacdo étnico-raciais com base nos
super-herdis presentes nas midias de massa é necessario compreender todo o contexto socio-
historico e as formas que possibilitaram 0 acesso da populagdo aos materiais nos quais estes
personagens estdo presentes. Para isso € necessario buscar formas de assimilar a leitura dos
quadrinhos, compreender o que torna esta forma de arte um estilo distinto das demais, embora
tenha em sua composicdo ideias ja concebidas (imagem e literatura). Assim, é possivel
investigar as formas com que estas obras podem ser lidas e decifrar, em parte, como sdo
construidas com base na realidade em que estdo inseridas. Diante desta perspectiva, a simples
observacdo das palavras e das imagens podem ndo ser suficientes, tendo em vista a
complexidade do meio social em que sdo produzidas e o publico que as consome. Com isso
em mente, a compreensdo do uso da linguagem relacionada ao meio social € importante para
gue possamos perceber, mesmo que minimamente, em que medida a obra afeta a realidade e a

realidade afeta obra.

A popularizacdo dos quadrinhos de super-herois, que provéem da facilidade de
aquisicao, baixo custo, linguagem de facil compreenséo etc., acaba tornando conveniente a
sua adaptacdo para outros veiculos midiaticos, fazendo assim com que 0S personagens que
protagonizam tais historias estejam ainda mais presentes no cotidiano dos sujeitos, que agora
tem contato com eles (super-herois) ao olhar um outdoor, quando vdo ao cinema, quando
ligam a televisdo, quando acessam a internet etc. e desta forma se veem instigados a interagir

de maneira mais direta com estas producdes.

Como pode ser observado, Kamala e T'Challa estabelecem seus papeis diante das
relacbes de poder e das disputas identitarias na medida em que projetam representacdes
tradicionais ligadas a ancestralidade e debates contemporaneos, como as relaces entre 0s
paises imperialistas e as demais nagdes. Tanto o primeiro super-her0i negro de grande
projecdo quanto a primeira super-heroina arabe a ter visibilidade, partem dos quadrinhos,
onde ja reproduzem formas de entendimento da realidade na qual estdo inseridos, porém,
junto a isso, se projetam em meio a industria cultural, conseguindo saltar entre diversas
midias e potencializar seu alcance com o auxilio das novas tecnologias. Desta forma, suas
representacdes acabam tendo um papel relevante na formacdo dos sujeitos, que estdo mais
proximos desta realidade dindmica possibilitada pelas novas formas de comunicacdo. Em

contrapartida, o consumo ostensivo destas producdes pode acabar instigando um retorno as
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obras originais, ou seja, 0s quadrinhos, gerando um circulo de consumo, fruto das diversas
formas de contato com os significados produzidos pela convergéncia entre um nudmero
variado de midias, culminando na proliferacdo de determinadas ideias que fazem parte da
formacdo do sujeito contemporaneo, em especial o jovem, que historicamente é o publico alvo

deste tipo de producéo.

Ao pensarmos estes personagens podemos perceber como existem formas distintas de
despertar os sentimentos de identificagdo e representagdo. T Challa € um exemplo de forca,
determinacdo, lideranca, a expressdo daquilo que é mais poderoso dentro de uma cultura e
através disso projeta significados capazes de revigorar aqueles que se veem como parte
daquela raca se reconhecendo nos fenotipos e naquela sociedade e assim facilitar o
reconhecimento de alguns sujeitos como parte de algo maior. Ja quando observamos Kamala,
vemos a inseguranca, os desafios da juventude, alguém que, ao contrario de T’Challa, ndo
tinha a menor nogdo do que poderia representar. Ainda assim, ambos séo utilizados como
inspiracao e ferramentas para tentar equilibrar a balanca do poder que coloca determinados
sujeitos como passiveis de serem tratados e até se sentirem inferiores diante de uma sociedade

que valoriza determinadas culturas em detrimentos de outras.

Sendo assim, para que os educadores sejam capazes de aprimorar suas capacidades de
comunicacdo com 0s jovens e a compreensdo de suas culturas, se mostra importante que
sejam capazes de admitir que a realidade forjada através das histérias em quadrinhos de
super-herois, para além de um entretenimento, € parte da formacdo dos jovens na
contemporaneidade, na medida em que carregam simbolos diversos e estdo cotidianamente
presentes nas vidas destes sujeitos, produzindo e reproduzindo significados a respeito da
maneira com que ele pode se enxergar e, enxergar 0 outro. Levando isso em consideracdo nao
é possivel desenvolver atividades, projetos e até mesmo formas de interacdo com a juventude
com base na prerrogativa de que se forma um sujeito do zero, nenhum educando chega diante
do educador como uma pagina em branco a ser escrita. Todos possuem uma carga
consideravel de conhecimentos oriundos de outros locais que ndo as instituicdes de ensino e,
na sociedade da informacdo grande parte desta formacdo € proveniente dos meios de
comunicagdo e das novas tecnologias, nos quais 0s super-herdis transitam carregando seus

simbolos e tornando possiveis o surgimento de novas formas de pensar e agir.
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