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RESUMO

CARVALHO, Edmilson Moreira de. Nietzsche e a Tragédia: Critica ao racionalismo
socratico e superacio da metafisica pela arte. 2016. 63p. dissertacdo (Mestrado em
filosofia). Instituto de filosofia e ciéncias humanas, Departamento de filosofia,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2016.

Um dos principais temas presentes no pensamento de Nietzsche consiste em sua
critica ao racionalismo criado por Sécrates, que, em detrimento da forma artistica de se
tratar a vida, estabelece a predomindncia da ciéncia como unica formadora de
conhecimento, portanto, de verdade. O que ele defende € uma visdo tragica do mundo, na
qual a arte, com suas caracteristicas, principalmente a valorizacdo da ilusdo e da aparéncia
seja norteadora da vida, inclusive do proprio conhecimento. Entdo, vemos o autor voltar seu
pensamento para o periodo pré-socrético, valorizando o pensamento dos filésofos dessa
época em que a vida e a arte ndo se dissociavam, porque o instinto de conhecimento ainda
ndo as havia contaminado. A arte entre os gregos, principalmente a tragédia, representa
para Nietzsche o apogeu dessa civilizacdo, a vontade de vida desse povo, que antes de
conhecer queriam viver, e que entendiam que o conhecimento deve servir a vida e ndo o
contrério. Assim, diante dos problemas pelos quais passa sua época, e identificando suas
causas no racionalismo socrético, vemos Nietzsche reclamar o retorno de uma era tragica,
que nos mesmos moldes dos pré-socraticos, teria a arte como fundadora.

Palavras chave: Tragico, arte, vida.



ABSTRACT

CARVALHO, Edmilson Moreira de. Nietzsche and Tragedy: Critique of Socratic
racionalismo and overcoming the metaphysics of art . 2016. 63p. Dissertation (Master in
Philosophy). Instituto de filosofia e ciéncias humanas, Departamento de filosofia,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2016.

One of the main themes in the thinking of Nietzsche consists of his critique of the
rationalism created by Socrates, which, to the detriment of the artistic form of treating life,
establishes the predominance of science as the only generator of knowledge, therefore, of
the truth. What he stands for is a tragic view of the world, in which art, with its
characteristics, specially the appreciation of illusion and appearance, is the guider of life,
including the knowledge itself. So, we see the author turn his thinking to the Pre-Socratic
period, appreciating the thoughts of philosophers from that time, when life and art were not
separated, since the instinct for knowledge had not spoiled them yet. The art among the
Greek, specially tragedy, represents, to Nietzsche, the climax of this civilization, the will of
living of these people, who, before knowing, wanted to live and who understood that
knowledge must serve life, and not the other way around. Therefore, facing the issues
through which his time goes, and identifying their causes in the Socratic rationalism, we see
Nietzsche claim the return of a tragic era, which, following the Pre-Socratic format, would
have art as its founder.

Key words: tragic, art, life.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como pretensdo apresentar o desenvolvimento da arte
tragica na Grécia antiga, e as consequéncias do saber racional, tal como instituido por
Sdcrates, sob a perspectiva de Nietzsche, bem como demonstrar o anseio do filésofo em
resgatar o espirito tragico grego como proposta para a superagdo dos problemas causados
pelo racionalismo. Portanto, a seguinte questdo orientard o trabalho: Em que medida a
tragédia atica apresenta um ideal humano superior ao ideal de homem do racionalismo
socratico? O trabalho terd seu foco principal na obra O nascimento da tragédia de
Nietzsche, mas recorrendo a outros textos que envolvem o tema, em especial algumas
tragédias, obras de Platdo e outras obras do préprio Nietzsche, como A filosofia na época
tragica dos gregos. Desenvolvendo, de forma sistemadtica e histdrica, o surgimento da arte
trdgica na Grécia antiga, a importancia, segundo Nietzsche, da tragédia para o
desenvolvimento da vida dos gregos e ainda as conseqiiéncias do racionalismo, instituido
por Sdcrates, sobre os gregos e sobre os homens de sua época.

A tragédia € vista por Nietzsche como a arte salvadora, pois traz de volta para um
povo que vivia no pessimismo a capacidade de ver a vida em sua originalidade, e dando
possibilidade a esse povo de lutar contra seus fantasmas, pois agora eles os reconhecem.

(...) como rosas a desabrochar da moita espinhosa. De que outra maneira poderia
aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo
singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhada de uma
gloria mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas divindades? (...) (NIETZSCHE,
2012, p. 34).

Nietzsche vé a tragédia como representacdo de unidade e de saber, ao contrério de
Socrates, que vé a arte trdgica como uma manifestacdo irracional. Para Sdcrates, a verdade
sO seria encontrada no mundo suprassensivel, pois, no mundo sensivel, a realidade seria
apenas aparente. Nietzsche ndo vé neste mundo, postulado por Sécrates, valor algum, pois,
para ele, ndo existe nada fora da natureza sensivel, ou seja, o mundo, tal qual nos é
apresentado pelos seus fendmenos, € o tnico existente e que pode ser tomado pelo homem
como objeto de conhecimento.

Assim, ele vé no surgimento do pensamento racional, que ocorre a partir de Sdcrates,
o rompimento com a forma instintiva de se lidar com a vida, passando essa a ser observada
sob o ponto de vista racional. Nietzsche destaca a oposi¢do existente entre o saber racional
e o saber artistico, pois antes do inicio da racionalidade era o saber artistico que
fundamentava o conhecimento. Com o surgimento do pensamento socrdtico, a arte, que
antes era geradora de conhecimento, passa a se submeter a conceitos criados pela
racionalidade, entre eles, aqueles que negam o devir. Ao contrdrio, no pensamento pré-
socrdtico, que, segundo Nietzsche, tem seu maior representante em Her4clito, a realidade é
entendida a partir de um “construir e destruir”, tornando a existéncia um fen6meno
puramente estético.

Assim intui o mundo somente o homem estético, que aprendeu com o artista e
com o nascimento da obra de arte como o conflito da pluralidade pode trazer
consigo lei e ordem, como o artista fica em contemplacio e em acdo sobre a obra



de arte, como necessidade e jogo, conflito e harmonia, t€ém de se emparelhar para
gerar a obra de arte. (NIETZSCHE, 1999b, p. 259).

Fica claro, sob o ponto de vista de Nietzsche, que o pensamento de Sdcrates, ou
como ele diz: o “socratismo artistico” pde em plano secunddrio os instintos artisticos, € a
arte, que € proveniente desses instintos, serd desprezada. Com o aparecimento do “filosofo
metafisico”, hd uma ruptura com o pensamento até entdo vigente, em que 0s instintos eram
valorizados. Nietzsche marca em Sdcrates o surgimento dessa nova forma de pensar,
identificando Sdécrates como o criador da metafisica, pois este estabelece a diferenca entre
dois mundos, opondo verdade e erro, esséncia e aparéncia, inteligivel e sensivel, rompendo
assim com o pensamento de unidade existente anteriormente. Segundo Nietzsche, Socrates,
por um ato demoniaco, d4 inicio ao pensamento racional, em oposi¢do ao saber artistico
encontrado nas tragédias.

Quem ¢é esse que ousa, ele s6, negar o ser grego, que, como Homero, Pindaro e
Esquilo, Fidias, Péricles, Pitia e Dionisio, como abismo mais profundo e a mais
alta elevagdo, estd segura de nossa assombrada adora¢do? Que forca demoniaca é
essa que se atreve a derramar na poeira a beberagem mdgica? Que semideus €
esse que o coro de espiritos dos mais nobres da humanidade precisa invocar. “Ai!
Ai! tu o destruiste, o belo mundo, com um poderoso punho; ele cai, se
desmorona”? (NIETZSCHE, 2012, p. 83).

Podemos ver em Sdcrates o inicio de uma vontade de verdade, que serd herdada
mais tarde por uma ciéncia que pretende, erroneamente, ser detentora da verdade absoluta,
baseada em um conhecimento inventado, ou seja, sem uma origem natural.

Dessa forma, qualquer manifestagdo artistica que produza o mesmo efeito
esclarecedor sobre o homem, como a tragédia produziu sobre os gregos, pode ser
considerada de aspecto positivo para o desenvolvimento humano. Mas, como desenvolver
esse tipo de arte que valoriza os instintos humanos, ja que esses agora precisam lutar contra
um novo inimigo, um inimigo que se apresenta aniquilador, ou seja, o racionalismo, que,
segundo Nietzsche, foi fundado por Sécrates e que desde entdo predomina em nossa cultura?

O que se pretende demonstrar nesse trabalho sdo os elementos que fazem com que
Nietzsche veja Socrates como o génio demoniaco, que surge para destruir a harmonia que
existia entre o homem e a natureza, ao dar origem ao racionalismo. Ou seja, trata-se de
perceber como o feitigo criado por esse génio trouxe para a civilizagdo grega consequéncias
desastrosas, que mudaram de forma significativa o pensamento ocidental. Queremos
também apresentar a importancia desse tema para a histdria da filosofia, pois nos remete a
varios pontos relevantes que fazem parte do pensamento, desde a filosofia antiga até a
contemporanea. Neste tema, poderemos verificar, através de uma perspectiva artistica,
elementos que vao desde a mitologia grega até o desenvolvimento do pensamento racional
teérico como conhecemos hoje. Os estudos das formas mais antigas de arte, como a
tragédia, servem para demonstrar o caminho percorrido pelo pensamento, dentro de um
periodo histérico. Assim, poderemos comparar as duas visdes de mundo que o trabalho ird
apresentar: a mitica, como observamos nas tragédias, que via o homem unificado a propria
natureza, e a visdo do pensamento racional tedrico, que separa o0 homem da natureza. Entdo,
teremos condicdes de refletir sobre qual dessas visdes de mundo € mais benéfica para o
desenvolvimento da vida: a mitica dos gregos tragicos ou a racional tedrica fundada por
Sdcrates.



Quero ressaltar aqui que o pensamento de Nietzsche é vivo. Essa vivacidade se
reflete na atualidade de suas ideias, pois soube captar, ainda em sua época, a necessidade de
se repensar a relacdo do homem com a natureza, prevendo que essa separacdo fosse
acarretar problemas reais em nosso tempo, tendo como dpice a destrui¢do da prépria
natureza e consequentemente a destrui¢do da propria vida.

Em suma, nos capitulos que compordo o trabalho busco apresentar de forma clara,
sob a dtica de Nietzsche, a trajetdria da arte trdgica, bem como os seus beneficios para o
povo grego e as consequéncias do seu desaparecimento, quando substituida pelo
racionalismo originado no pensamento de Sdcrates, e a necessidade do resgate do espirito
tragico para o melhoramento cultural de sua época.

“Ele € salvo pela arte, e através da arte salva-se nele — a vida”. (NIETZSCHE, 2012,
p. 52).
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CAPITULO 1 )
FILOSOFIA, HISTORIA E TRAGEDIA

Neste primeiro capitulo, serd apresentado a origem do pensar de forma filoséfica e
como, de forma geral, era o pensamento dos primeiros filésofos, para que possamos
entender o surgimento da filosofia em sua época tragica. Também serd abordada a relagdo
de Sécrates com estes primeiros pensadores, analisando em que sua filosofia difere destes
ultimos e faz com que ele se afaste do pensamento tragico dos primeiros filésofos. Veremos
aspectos da formacao historica e politica da tragédia e os conteudos que a integram, para
que possamos verificar através de um estudo histérico, em que condi¢des se encontrava a
Grécia no momento em que surge a arte tradgica. Assim, teremos a possibilidade de
conhecer, levando em consideracdo a arte trdgica, como funcionava e pensava a sociedade
grega e de que maneira esse género artistico foi um desdobramento da vida dos Gregos. E
por ultimo, ainda neste capitulo, em relacdo aos efeitos da tragédia, contrapor o pensamento
de Nietzsche, Aristételes e Schopenhauer, apresentando na visdo desses fildsofos outras
formas de caracterizacdo da tragédia.

1.1. Os pré-socraticos: uma era tragica

Desde os escritos inicias, vemos o pensamento filoséfico de Nietzsche sendo
influenciado pelos primeiros fil6sofos. Como veremos neste trabalho, grande parte do
projeto filos6fico proposto pelo autor passa pelo resgate da filosofia dos pré-socraticos. A
importancia dada por ele ao pensamento desses fil6sofos encontra-se em quase toda a sua
obra, principalmente em A filosofia na época trdagica dos gregos, onde o vemos relatar, até
mesmo envolvido de encantamento, a grande superioridade desse periodo da filosofia. Um
momento tdo grandioso para a histéria do pensamento, definido por um modo de pensar
que, em nenhum periodo e por nenhum outro povo, teria ainda sido superado. Eles
“inventaram, de fato, os tipos principais do espirito filosdfico, aos quais a posteridade nada
acrescentou de especial” (NIETZSCHE, 2009, p.18).

Todos os povos se envergonham quando se aponta para uma sociedade de
filésofos tdo maravilhosamente idealizada como a dos velhos mestres gregos,
Tales, Anaximandro, Heraclito, Parménides, Anaxagoras, Empédocles,
Deméclito e Sécrates. Todos esses homens sdo talhados de uma sé pedra. O seu
pensamento e o seu cardter estdo ligados por uma necessidade estrita. Ignoram
todas as convengdes, por que naquela altura ndo havia nenhuma classe de
filésofos e de sabios. Todos eles sdo, numa soliddo extraordindria, os Unicos
homens que entdo votados ao conhecimento. Todos possuem a energia virtuosa
dos antigos, pela qual superam todos que vem depois, e que lhes permite
encontrar a sua forma propria e dar a esta o seu desenvolvimento pleno, nos
pormenores mais pequenos e nas propor¢des mais amplas, gracas a metamorfose.
(NIETZSCHE, 2009, p.18).

Na citac@o acima, um detalhe se apresenta e merece ser esclarecido. Trata-se da

inclusdo, feita por Nietzsche, de Sicrates como pertencente a classe desses fildsofos, o que
ndo anula sua critica posterior ao pensador. Diferentemente de como tradicionalmente sao
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apresentados, Nietzsche considera esses primeiros filosofos pertencentes a classe dos pré-
platonicos. Para Nietzsche, os primeiros fildsofos apresentam um cardter puro, sdo originais
e com um pensamento singular, sendo Socrates o ultimo dessa linhagem. Ao passo que,
com Platdo, se inicia um tipo de filosofia mista, composta pelos elementos de varias
doutrinas, deixando para trds a pureza de pensamento vista no tipo anterior. Para Nietzsche,
o pensamento de Socrates, mesmo produzindo as bases do racionalismo, que serd
veementemente criticado por ele, ndo deixa de ter a originalidade, e singularidade prépria
dos primeiros fildsofos. Quanto a forma, a filosofia de Sécrates se aproxima dos primeiros
filésofos, afastando-se destes pelo conteido de seu pensamento. Assim, em suas li¢des
sobre os pré-platdnicos, Nietzsche justifica o que o levou a classificar os primeiros fil6sofos
com essa nomenclatura, e porque nela incluiu Sécrates.

Agora resta-me ainda explicar em particular por que formei um grupo de
filésofos “pré-platdnicos” e ndo de filosofos “pré-socriticos”. Platdo é o
primeiro grande cariter misto, tanto por sua filosofia quanto por seu tipo
filosé6fico. Sua doutrina das ideias, que retne elementos socraticos, pitagdricos e
heracliticos, ndo pode absolutamente ser qualificada de concep¢do original. O
homem reuniu em si tracos de Heréclito, a altivez real, de Pitdgoras, o legislador
do mistério melancoélico, e de Sdécrates, dialético conhecedor de almas. Todos os
filésofos ulteriores sdo filosofos mistos como ele. Ao contrario, essa série dos
Pré-platdnicos representa os tipos puros e nao misturados, tanto em seus
filosofemas quanto no cariater de cada um. Sdcrates € o ultimo dessa série.
(NIETZSCHE, 1994, p.84).

A andlise do contexto em que se desenvolveu a filosofia na Grécia antiga € de suma
importancia para entender o periodo que ficou caracterizado como pré-socrético. Periodo
esse que, com peculiaridades proprias, marca o inicio de uma nova forma de pensar que,
tradicionalmente, é conhecida pela passagem do pensamento mitico para o filoséfico-
cientifico. Eleger os gregos como fundadores da filosofia ndo significa que ndo tenha
existido, anteriormente, um pensamento voltado para a explicagdo do mundo e de seus
problemas. Ha registros de povos antigos que jd tinham a preocupagdo em explicar a
natureza € seus processos, € até mesmo entre os gregos mais antigos ja havia essa
preocupagdo, como vemos em Homero e Hesiodo. Mas, podemos dizer que € privilégio dos
gregos fazer ciéncia, originando essa nova forma de pensar. Em grande parte, esta
compreensao da filosofia, que podemos chamar de bésica, a devemos a Aristételes que na
Metafisica déa indicagdes da motivacio e preocupacgdes dos primeiros filosofos.

Que a filosofia ndo é uma ciéncia prética, vé-se claramente pela prdpria histdria
dos primeiros filésofos. Com efeito, foi pela admiracdo que os homens
comecaram a filosofar tanto no principio como agora; perplexos, de inicio, ante
as dificuldades mais ébvias, avangaram pouco a pouco e enunciaram problemas
a respeito das maiores, como fendmenos da lua, do sol das estrelas, assim como
a génese do universo. E o homem que € tomado de perplexidade e admiragdo
julga-se ignorante (por isso o amigo dos mitos €, em certo sentido, um filésofo,
pois também o mito € tecido de maravilhas); portanto, como filosofavam para
fugir da ignorancia, € evidente que buscavam a ciéncia a fim de saber, e ndo com
uma finalidade utilitaria. (ARISTOTELES, 1969, 982b, 15-20).

Grande parte da tradicdo anterior ao pensamento dos pré-socrdticos ainda
permaneceu por muito tempo na cultura grega. O aparecimento da filosofia ndo fez com
que de imediato fossem renegadas as visdes que, até entdo, eram as Unicas explicacdes do
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real. Os relatos miticos, que encontramos principalmente nas obras de Homero e Hesiodo,
se valem, em grande parte de seu discurso, do recurso a ficgdo e a imaginacdo. Os grandes
episddios da historia grega, transmitidos seguindo a tradi¢do oral, eram explicados a partir
do mito, com suas historias influenciando fortemente a formacao cultural do povo grego.

Os grandes narradores desses mitos gregos, repito aqui, Hesiodo e Homero, falam
sobre temas anteriores a eles. E as histérias contadas em obras como a Iliada e a Odisséia,
seriam apenas relatos provenientes da tradicdo. O mito é a forma prépria de um povo
colocar-se diante dos acontecimentos que giram em torno de sua existéncia histdrica e
cultural. Ele ndo se presta a questionamentos; sua insercdo se da de forma tao natural, que
o individuo se identifica integralmente com as explicagdes geradas pelo mito para a
realidade de que faz parte. Assim, mesmo que a explicacdo mitica recorra, o que ¢é
caracteristica propria da sua constitui¢do, ao sobrenatural, ou aquilo que ndo possui
explicacdo légica, o valor conferido ao mito tem teor de fundamentagdo da verdade. Os
deuses, assim como toda a natureza, eram indissocidveis da vida dos gregos antigos. Por
isso, eles mesmos nao faziam distin¢do entre real e irreal, natural e sobrenatural, cabendo a
ciéncia posteriormente estabelecer essa diferenca.

O que leva os primeiros filésofos a se distanciarem do pensamento anterior a eles é
a busca da explica¢do dos fendmenos pelos préprios fenomenos. Entdo a physis, que passa
a ser objeto de estudo dos primeiros filosofos, seria exclusivamente explicada por
elementos da propria physis, levando em consideracdo somente os fendmenos observaveis
na propria natureza.

Mas, esse processo que levou a substituicdo progressiva da explicacdo mitica da
realidade pela filoséfica e cientifica, ndo foi algo imediato. Essa transi¢do € fruto de um
desenvolvimento também histérico. Na sociedade grega, que antes tinha um modelo
politico estruturado sobre a monarquia divina, onde os sacerdotes influenciavam
diretamente os rumos da sociedade, os mitos tinham uma grande forca, e de certa forma era
até conveniente a manutencio dessa forma de poder. Mas, com o aparecimento das cidades
estado, hd uma evolucdo na participacdo dos cidaddos na vida da sociedade. H4 também
uma diminui¢do da influencia religiosa, surgindo uma tendéncia forte a secularizagdo do
estado. E a economia, que era baseada na agricultura, passa a atender a uma nova ordem,
com vocacdo comercial e mercantil. Assim, o mito ndo atendia mais a essa nova forma em
que se estruturava a sociedade grega, abrindo espaco para o pensamento filosofico-
cientifico, mais adequado a nova ordem social. Nao por acaso, Mileto é considerada o
ber¢o dessa nova forma de pensar, e Tales o primeiro fildsofo, jd que essa cidade, entre
outras, incorporou de forma mais ampla os aspectos desse novo modelo social.

O pensamento filoséfico-cientifico, que € desenvolvido pelos primeiros filsofos,
possui caracteristicas proprias, em sua maioria baseadas na preocupacgdo principal desses
pensadores, qual seja, a explicacdo da natureza. Suas teorias que explicavam a physis
através de um processo naturalmente causal. Entdo, podemos dizer que a causalidade € o
ponto de partida fundamental na teoria desses pensadores, pois, a partir dela, esses filésofos
buscam as relacdes causais entre os fendmenos naturais, buscando assim, regressivamente,
estabelecer os fendmenos que sdo causas de outros. O problema da regressdo ao infinito foi
resolvido por esses filosofos ao se chegar ao primeiro elemento, a arqué, que daria origem
a tudo. Entre outros, a dgua, fogo, ar, foram alguns desses primeiros elementos escolhidos
por alguns pré-socraticos.

Para Nietzsche, essa busca por um tnico elemento que teria dado origem a tudo, e
que teria sido o estopim para o desenvolvimento da filosofia, ja traz em si os elementos
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pelos quais se caracteriza o surgimento do pensamento Filos6fico. Quando Tales propos
que a agua era o principio de todas as coisas, ideia que parecia absurda como o proprio
Nietzsche diz, outros aspectos importantes estavam implicados nessa afirma¢do. Como nos
expoe em A filosofia na época trdagica dos gregos, uma nova proposta sobre a origem das
coisas € apresentada sem que se recorra ao tipo de discurso empregado anteriormente, € 0
sentido de unidade da natureza passa a ser considerado.

A filosofia grega parece comecar com uma ideia absurda, com a proposi¢do: a
dgua € a origem e o seio materno e todas as coisas. Serd realmente necessario
parar aqui e levar esta ideia a sério? Sim, e por trés razdes: primeiro porque a
proposicdo assere algo acerca da origem das coisas; em segundo lugar, porque
faz isso sem imagens e fdbulas; e, finalmente, porque contém, embora em um
estado de crisélida, a ideia de que “tudo é um”. (NIETZSCHE, 2009, p.25).

Para representar o que foi dito sobre estes primeiros filésofos, destaco aqui o
pensamento de dois desses filosofos pré-socriticos, que tiveram grande influéncia em sua
época e em épocas posteriores: Heréclito, de quem de modo especial tornarei a falar nos
capitulos subsequentes, e Parménides. As teorias desses filosofos marcaram a filosofia
antiga e foram fontes de inspiragdo para as filosofias moderna e contemporanea. Nietzsche,
por exemplo, considera Herdclito, como veremos neste trabalho, o fildsofo por exceléncia.

Conhecemos o pensamento de Herdclito, como de alguns outros filésofos pré-
socréaticos, pela doxografia e pelos fragmentos. Fragmentos sdo partes da obra do préprio
autor e a doxografia € o pensamento do autor apresentado por outros autores. No caso de
Hericlito, ao contrario de outros filésofos da €poca, chegaram até nés um conjunto bem
expressivo de fragmentos . Sua filosofia se baseia na ideia de que a realidade € composta
pelo movimento, dando origem assim ao “mobilismo”. A frase mais famosa, e que
caracteriza sua forma de pensar, embora ndo se encontre nos fragmentos, é: “panta rei’, ou
seja, tudo passa. Mas, a compreensdo da filosofia de Heraclito depende do entendimento de
outros conceitos que compdem seu pensamento. A ideia de logos, por exemplo, tem
importancia fundamental em sua obra, j4 que seria o que garante a compreensdo do cosmos.
Para ele, o mundo € organizado por um principio racional, que o homem pode acessar com
sua racionalidade. O logos, portanto, estd presente em toda realidade, e a realidade, mesmo
sendo composta pelo conflito (polemos) entre os opostos, possuiria um principio bdsico que
garantiria a unidade na pluralidade.

O pensamento de Parménides se contrapde ao de Heréclito, na medida em que este
defende uma posicao monista, isto é, a realidade para ele € inica e imutdvel. Entdo, em sua
concep¢do, 0 movimento seria apenas um modo em que as coisas se apresentam,
escondendo, assim, aquilo que seria o essencial. Em uma de suas frases mais conhecidas,
“ser €, e 0 n@o ser ndo €” temos o cerne de seu pensamento, caracterizando sua rejeicao ao
movimento como fonte de conhecimento, ji que, para ele, daquilo que estd em constante
mudanca ndo se pode dizer nada que o defina de fato.

Faco esse breve resumo da filosofia de Hericlito e Parménides para que, mais
adiante, fique clara a associacdo que apontarei, no presente trabalho, entre o pensamento
mitico e Herdclito, levando em consideracdo sua op¢ao pelo movimento e a mudanga, € a
relacdo entre o pensamento racional socrético, ndo lespecificamente com Parménides, mas
com uma forma de pensamento semelhante, que nega a possibilidade de na mudanga haver
conhecimento, tal como j4 estabelecido por Platdo no (Teeteto 181b-183c).
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1.2. Sécrates e os primeiros filosofos

Dificil ndo falar dos primeiros filésofos sem nos remeter a terminologia que
usualmente € conferida a eles: pré-socraticos , conforme descrito por Diels e Kranz em sua
obra, que se tornou referéncia de estudo dos primeiros filésofos, Os fragmentos dos pré-
socrdticos. Mas, outros filésofos importantes, também se referiram a eles lancando mao de
outra nomenclatura, como, por exemplo, Nietzsche, que, j4 vimos, os chama de “pré-
platonicos” e Hegel, que os descreve como “pré-aristotélicos”. Com isso, mantendo o que é
usualmente utilizado, precisamos entender porque se deu essa divisdo entre os filésofos
anteriores e posteriores a Socrates. Tradicionalmente, existem duas formas de se conceber
essa divisdo, as duas tendo Sdcrates como protagonista da nova visdo que se configura.
Uma corrente diz que Sécrates teria se a afastado dos pré-socriticos a medida que teria
rompido com uma filosofia que privilegiava o estudo da natureza, em prol de uma filosofia
que valoriza conhecer o homem (PLATAO, Apologia de Sécrates, p.80). A outra corrente
parte do principio de que Sdécrates teria passado de uma filosofia das coisas para uma
filosofia do conceito (ARIST()TELES, Metafisica, 987b). Assim, temos que compreender
0 que a Antiguidade e até mesmo Sdcrates entendia por este estudo da natureza. Algumas
indicacdes, do que seria esse estudo especifico, podemos encontrar no Fédon, onde o
préprio Sdcrates cita caracteristicas desse estudo, destacando como a principal o estudo da
origem de todas as coisas com base no devir. Ele mesmo se revela apreciador, em sua
juventude, da investigacdo da natureza, como se depreende da seguinte passagem:

— entdo, escuta-me. Na minha juventude sentia um desejo irresistivel de
aprender esse género de sabedoria que denominam “andlise da natureza”, porque
me parecia extraordindrio conhecer a causa de cada coisa, o que faz nascer, e
ndo havia trabalho que eu nio quisesse analisar, primeiramente se era do calor
ou do frio, depois de haver sofrido uma espécie de corrupcdo como alguns
pretendem, de onde nascem os animais, se o sangue que produz os pensamentos
ou se € o ar, ou o fogo, ou se ndo é nenhuma dessas coisas, mas somente o
cérebro causa de nossos sentidos, da vista, da audi¢do e do olfato. Se destes
provém a memdria e as opinides, ou se da memdria e das opinides estabilizadas
nasceria o conhecimento. Queria conhecer logo as causas de sua corrupg¢do,
levava minha curiosidade até os céus e até os abismos da terra, para saber o que
€ que produz todos os fendmenos. (PLATAO, Fédon, 96 a — 96 b).

Podemos dizer que Sdcrates, de inicio, compartilhava o pensamento dos primeiros
fil6sofos, principalmente, no que diz respeito aos mecanismos utilizados para a
compreensdo da natureza. Mas, logo rejeitard o método mecanico apresentado pelos pré-
socraticos, ele mesmo se declarando inapto a compreensao de tais modelos de estudo “E
acabei por me convencer de que em face dessas pesquisas eu era de uma inaptidao
notavel!” (PLATAO, Fédon, 96-c). Assim, buscou outro método, que em sua opinido fosse
mais adequado ao que ele acreditava, ou seja, que um fendmeno, baseado na decomposi¢ao
dos eventos, ndo é produzido por outro, como supunham os filésofos naturais. Para ele,
esse método ndo responde aquilo que ele realmente procura: a razdo pelo qual tudo
acontecia.

A principio, na busca desse novo método, vemos Sdcrates se interessar pela obra de
Anaxdgoras, que propde algo totalmente diferente de seus contemporaneos. Em sua obra,
Anaxdgoras aborda o inicio € como se compde o cosmos, sugerindo que exista uma
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inteligéncia ordenadora (nous )!: “Pois ¢ mais sutil de todas as coisas, e a mais pura, e tem
todos os juizos sobre todas as coisas” (ANAXAGORAS apud McKIRAHAN, 2013, p.332)
Isso leva Socrates a identificar no pensamento de Anaxdgoras uma razdo que permite
explicar a origem das coisas, sem recorrer a0 mecanicismo do método pré-socrético.

Pareceu-me extraordindrio que a inteligéncia fosse causa de todas as coisas, por
que julgava que a inteligéncia fosse causa de todas as coisas, por que julgava que
a inteligéncia havendo criado todas as coisas, as havia disposto da melhor forma.
Se alguém quer conhecer a causa de alguma coisa, o que faz com que ela nasca e
que morra, deve procurar a melhor maneira que essa coisa possa ser, € me
parecia, de acordo com esse principio, que a unica coisa que o homem deve

z

procurar, tanto para ele como para os outros, é o melhor e o mais perfeito,
porque, uma vez tendo-o encontrado, conhecera necessariamente o mal, ji que
sO existe uma ciéncia para um e para outro. (PLATAO, Fédon, 97c — 97d).

Mas, logo Sécrates se decepciona com o pensamento de Anaxdgoras, ao perceber
que o que ele apresenta como inteligéncia serve apenas como um impulso inicial na ordem
das coisas, e que depois elas retornam ao fluxo do devir, entdo sendo explicadas por ele de
forma mecéanica.

Porém, assim que li um pouco, vi frustradas essas esperangas, vi que a
inteligéncia ndo intervinha em nada e que Anaxagoras nao dava razdo alguma da
ordem das coisas, e que a inteligéncia (Espirito) era substituida pelo espirito (ar),
éter, a 4gua e outras coisas absurdas. (PLATAO, Fédon, 98c).

Nesse interesse por Anaxdgoras, vemos Sdcrates antecipar sua op¢do pelas ideias:
“Cheguei a conclusdo de que deveria me servir da razao e olhar nela a verdade de todas as
coisas” (PLATAO, Fédon, 99d), empreendimento que é posto em pratica por seu discipulo
Platdo, ja que ao se declarar inapto nas pesquisas sobre natureza, Sdcrates envereda por
outros caminhos, ou seja, sua op¢do por uma filosofia do homem. Alguns de seus
contemporaneos chegam a dizer que Sdcrates nunca teria se ocupado de tais assuntos
relativos ao estudo da natureza, considerando-os dogmadticos e indteis. E o caso de
Xenofonte que, em sua obra Memordveis® , relata o distanciamento entre Sdcrates e aqueles
que se preocupavam com o estudo da natureza.

1.3. A tragédia grega: formacao histérica e social

Para Nietzsche, a tragédia grega é o maior icone de representacdo do pensamento
tragico que vemos iniciar no periodo pré-socrdtico. Suas consideracdes sobre a origem da
tragédia e a importincia do tragico, permeiam seu pensamento desde suas obras inicias até
o fim de sua producdo filosofica. Virios aspectos foram analisados pelo autor como

! Alguns autores traduzem o termo como “Mente”.

2 E também ndo discutia, como faz a maior parte dos outros, sobre a natureza do universo, examinando o
funcionamento dessa entidade a que os sdbios chamam Cosmos ou sobre quais as leis que presidem a cada um
dos fendomenos celestes. Pelo contrario, apresentava como loucos esses que se perdiam em tais pensamentos.
(XENOFONTE, Memordveis, livro 1, §12).
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constituintes do género tragico, entre eles, 0 mais importante, em sua visdo, € a unido entre
os instintos da natureza: o apolineo e dionisiaco. Mas, mesmo o autor ndo deixou de
considerar os aspectos religiosos e politicos presentes no surgimento e na manutencio desse
género artistico. Para Nietzsche, arte e religido se desenvolvem pelo mesmo instinto: “Arte
e religido estdo, para os gregos, intimamente ligadas, ou melhor, sdo idénticas: 0 mesmo
instinto que produz a arte produz a religido (MACHADO, 1999, p.18), e a presenca do
estado, que é de suma importincia para o desenvolvimento social grego, tem atuacdo
marcante no desenvolvimento da tragédia.

No meio dessa misteriosa conexdo que pressentimos entre o estado e a arte,
cobiga politica e geracdo artistica, campo de batalha e obra de arte, entendemos
por estado, como ja foi dito, a mola de ferro que impele o processo social. Sem
estado, no natural bellum omnium contra omnes, a sociedade ndo pode de modo
algum langar raizes em uma escala maior e além do &ambito familiar.
(NIETZSCHE, 2013, p. 45).

Entender como se desenvolveu a tragédia, levando em consideragdo os aspectos
sociais e politicos que a compdem, ajudard a compreender os elementos trdgicos, presentes
na mesma, que levaram Nietzsche a interpretar esse género artistico como o dpice da
cultura tragica grega. A tragédia, por seus constituintes, demonstra todo o espirito da era
tragica em que foi desenvolvida. A forma como ela € apresentada, por concursos, que ja
sugere a atitude que leva em conta a boa disputa, a aceitacdo pelo herdi do seu destino,
afirmando a vida e todos os aspectos em que ela se apresenta, as peripécias que
transformam o curso da vida do herdi, uma mencdo ao devir préprio da vida. Todos esses
aspectos, como veremos a seguir, e, somada a eles, a preocupacdo do estado, que
diferentemente de uma republica utdpica, ajuda a manter o espeticulo, de alguma forma
entendendo a importancia da arte para o povo, faz da tragédia um género artistico tinico e
sem precedentes.

Podemos considerar a tragédia um género literdrio e teatral. Sua principal
caracteristica era se apresentar por meio de uma linguagem que atingia diretamente a
emocao, levando em consideracdo o pensamento acerca da vida, dentro do contexto social
em que o homem estava inserido. A tragédia acompanhava a evolugdo da cidade e de seus
cidaddos. Essas caracteristicas fazem com que a tragédia envolva em sua composi¢cdo e
desenvolvimento aspectos nunca antes observados em um género artistico na Grécia. Como
ressalta Vernant, o que a tragédia traz de novo estd ligado, alem da forma inovadora com
que se apresenta, também aos aspectos social e psicoldgico, que nela estdo envolvidos:

Faltaria compreender o essencial: as inovagdes que a tragédia dtica trouxe e que,
no plano da arte, das institui¢des sociais, da psicologia, fazem dela uma
inven¢do. Género literdrio original, possuidor de regras e caracteristicas préprias,
a tragédia instaura, no sistema das festas publicas da cidade, um novo tipo de
espetdculo; além disso, como forma de expressdo especifica, traduz aspectos e
experiéncias humanas até entdo desapercebidos; marca uma etapa na formagao
do homem interior, do homem sujeito responsdvel. Género tragico,
representacdo tragica, homem tragico: sob esses trés aspectos, o fendmeno
aparece com caracteres irredutiveis. (VERNANT e VIDAL-NAQUET, 2011, p.
D).
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Assim, vemos marcada na tragédia uma diferenciacdo em relacdo a outras formas de
arte até entdo existentes na Grécia, como, por exemplo, a epopeia, pois a tragédia traz como
pano de fundo o pensamento social, psicoldgico, politico e juridico da prépria cidade. Isso
faz com que surja uma nova forma de o homem ver a realidade que o cerca. Temos pela
primeira vez um certo distanciamento das tradicdes preponderantes, ndo no sentido de
anulé-las, mas um inicio de reflexdo e questionamento sobre elas. Na tragédia se apresenta
um reflexo da tendéncia propria do momento histérico em que ela se insere, um momento
em que comecam a surgir questionamentos em relac@o a estrutura social, religiosa e politica
da Grécia. Passa-se a se delimitar uma linha diviséria, embora bastante ténue, entre a
tradi¢do mitica e as novas necessidades e aspiragdes seculares de um novo modelo politico
e social que se apresenta. O homem que surge desse turbilhdo de modificacdes é a
representacdo mais clara desse periodo que podemos intitular trdgico. A luta que ele trava,
tanto internamente quanto externamente, para se harmonizar com as transformacdes de seu
tempo, o aproximam do pensamento tragico.

O momento da tragédia €, pois, aquele em que se abre no coracio da experiéncia
social, uma distancia bastante grande para que, entre o pensamento juridico e
social de um lado e as tradicdes miticas e herdicas de outro, as oposicdes se
delineiem claramente; bastante curta, entretanto, para que os conflitos de valor
sejam ainda dolorosamente sentidos e para que o confronto ndo deixe de efetuar-
se. (VERNANT e VIDAL-NAQUET, 2011, p.4).

Tal género literdrio perdurou fortemente na Grécia antiga por cerca de oitenta anos.
A primeira tragédia relevante foi apresentada por volta de (543 a.C.), sendo que a primeira
considerada digna de estudo foi Os Persas, de Esquilo, produzida em torno de (472 a.C.). O
apice do género tragico terminou a0 mesmo tempo em que a grandeza de Atenas era diluida,
sucumbindo aos prolongados e incessantes golpes de Esparta, na guerra do Peloponeso3 .

Os autores de tragédias mais conhecidos, cujos tragédias perduram até nosso tempo,
foram: Esquilo, Séfocles e Euripides. A Esquilo, podemos atribuir sete tragédias, sete a
Soéfocles e dezoito a Euripides. Este nimero de tragédias € pequeno se considerarmos que
existiam outros autores e outras tragédias. Nao podemos esquecer que essas tragédias eram
apresentadas em concursos € nem sempre eram esses trés autores os vencedores. Foram
mais de mil tragédias das quais s6 conhecemos trinta. Isso demonstra o quanto se perdeu e
0 quanto poderia ter sido aproveitado se um niumero maior de trabalhos fosse preservado.

Historicamente, ndo podemos dizer com certeza como e por que se deu a origem da
tragédia na Grécia. Para um estudo mais detalhado, o que podemos levar em consideragdo
sdo indicagdes de como ela pode ter surgido. Em primeiro lugar, podemos afirmar que a
tragédia tem o elemento religioso dando suporte ao seu surgimento. Esse aspecto religioso
deriva claramente do culto a Dioniso®, pois, a principio, as tragédias s6 eram encenadas na
festa em homenagem a esse deus e no teatro que levava seu nome. Depois, as tragédias
passaram a ser representadas também nas festas leneanas’, que ocorriam ao final de
dezembro, quando eram realizados concursos.

’ Guerra entre Grécia e Esparta.

* Deus grego da embriagues e da orgia.

> Na Grécia antiga, festas dramaticas, celebradas em fins de dezembro, no qual o programa compreendia uma
procissdo e um duplo concurso, cdmico e tragico.
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A eminéncia religiosa nas tragédias se verifica pelas procissdes e sacrificios que
antecediam e acompanhavam as apresentacdes. Nao encontramos nas tragédias nenhuma
referencia direta a Dioniso. O que podemos encontrar de cunho religioso estd diretamente
relacionado aos temas relevantes a vida dos homens e da cidade.

A festa de Dioniso era uma festa nacional, e este cardter de nacionalidade das festas
dionisfacas estabelece a juncdo entre religido e estado. Por serem apresentadas somente em
duas festas anuais, as tragédias eram ansiosamente aguardadas pelos cidaddos. Os
concursos duravam trés dias e cada autor apresentava trés tragédias. O evento era
patrocinado pelo estado e por alguns cidaddos ricos, que eram escolhidos para ajudar a
custear os concursos. No dia da apresentacdo, todo povo era convidado a comparecer ao
teatro de Dioniso para assistir ao espetidculo. A partir do periodo de Péricles, os cidadaos
mais pobres recebiam uma pequena ajuda de custo para comparecerem ao teatro. O carater
de manifestacdo nacional da tragédia foi adquirido por ser um espetdculo dirigido a um
grande publico e em ocasido solene. Os autores tinham o interesse de atingir esse publico,
por isso escreviam sobre temas populares.

Ha um grande indicio de que a tragédia, que proveio de manifestacdes populares e
religiosas, tenha ganhado também uma aspecto politico. Esse aspecto pode ter contribuido
para a manutenc¢do do espetéaculo, por interesse da tirania que se unia ao povo para ir contra
a aristocracia. Coincidéncia ou ndo, a primeira tragédia, produzida para a festa dionisiaca
(536-533) por Téspio, foi feita sob o governo de Psistrato, o primeiro tirano a chegar ao
poder em Atenas. Ele construiu o templo e instituiu as celebragdes. O cardter popular, a
decisdo oficial e a atividade civica se interligaram pela possibilidade de, no teatro, o povo
poder ser juiz de seu proprio destino. Nas tragédias, os grandes problemas populares
(guerra, paz, justi¢a, civismo) ocupavam espaco privilegiado. Podemos entdo considerar
dois pontos de partida para a origem da tragédia: o religioso e o politico, embora ndo
saibamos ao certo qual a importancia especifica de cada um em seu nascimento. O que
podemos € especular sobre os fundamentos que podem ter contribuido para que esse género
surgisse. Vernant chega a ressaltar a tragédia como tendo papel de institui¢do social devido
aos aspectos politicos que influenciaram sua institui¢do e manutencao.

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma instituicdo social que, pela
fundagdo dos concursos tragicos, a cidade coloca lado a lado de seus 6rgaos
politicos e judicidrios. Instaurando sob a autoridade do arconte epdnimo, no
mesmo espaco urbano e segundo as mesmas normas institucionais que regem as
assembléias ou os tribunais populares, um espetdculo aberto a todos os cidadaos,
dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados das diversas
tribos, a cidade se faz teatro, ela se toma, de certo modo, como objeto de
representacdo e se desempenha a si propria diante do publico. (VERNANT e
VIDAL-NAQUET, 2011, p.10).

A palavra tragédia, em grego, significa “o canto do bode”. Existem duas indicacdes
que podem levar a origem desse nome. Este bode pode referir-se aos satiros®, ou 2
recompensa oferecida ao melhor participante das dionisiacas’. E importante ressaltar que
nenhuma das tragédias conservadas faz mencdo a este bode. A tragédia, como ja dito, € um

® Participantes das festas que cultuavam o deus Dioniso, pela imaginagdo popular como “homens bode”.

7 L. . . . . - . . ., -~
Na Grécia antiga, festas rituais e dramatizacdes em honra a Dioniso, constituidas de procissdes, dancas,
recitativos e cantos corais ou ditirambos, que mais tarde se associaram as tragédias.
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género literdrio. Ela herdou elementos literdrios da epopéia8 € muitas vezes versava sobre
0s mesmos temas que esse género: a guerra de Tréia, as exploracdes de Heracles, as
desgracas de Edipo e sua familia. Portanto, os temas ji eram conhecidos do publico e
utilizados por vdrios autores. Assim, o que tinha significagdo era a interpretacdo que cada
autor dava ao tema. A grande diferenca entre a epopéia e a tragédia € que a epopéia so
contava um fato e a tragédia mostrava esse fato. As historias, ja conhecidas pelos gregos
através das narrativas da epopéia, quando representadas, no palco, pelos atores na tragédia,
causavam efeitos diferentes aos que assistiam o espetdculo. Uma nova dinamica pedagogica
e instaurada com a tragédia, e novos sentimentos sdo causados, pois ver os acontecimentos
¢ diferente de apenas ouvi-los.

Se a epopéia narrava, a tragédia mostrava, o que acarretou uma série de
inovacdes. Na tragédia tudo se revela aos olhos, real, préximo, imediato. Em
tudo se cré, tudo se teme. E sabemos, por testemunhos antigos, o quanto
determinados espetdculos assustavam a platéia. Se a compararmos com a
epopéia, vemos que a forca da tragédia reside no fato de ela ser tdo tangivel e
terrivel. (ROMILLY, 1998, p.21).

Na tragédia vé-se de imediato, e varios recursos eram utilizados para esse fim; um
deles era a utilizacdo de apenas um ato, que podia conter cenas diferentes, o que prendia a
atencdo dos espectadores. Por mostrar e como mostrava, a tragédia extraia dos fatos épicos
um efeito mais instantdneo e uma fusdao mais solene, o que era perfeito para desenvolver
sua dupla funcdo: A religiosa e a politica.

Para entendermos o desenvolvimento das tragédias, temos que, antes de tudo, tentar
visualizar o teatro onde elas eram representadas. O teatro apresentava uma forma de
semicirculo onde, ao fundo, se levantavam paredes e o palco principal. Os espectadores
ficavam ao redor desse palco em arquibancadas, geralmente escavadas na rocha. No palco,
cada elemento possuia seu local proprio de representagdo. Os personagens se apresentavam
no cendrio central, o coro evoluia na “orquestrag”.

A integracdo de coro e personagens é fundamental na tragédia, eles se fundem e se
completam para o bom desenvolvimento da peca. As agdes inseridas nas tragédias, na
maior parte do tempo, sdo representadas por esses dois elementos. Eles sdo distintos, mas
muitas vezes se unem, dando origem a um ato ou cena. O coro e personagens provém do
ditirambo'’, isso se considerarmos que, segundo Aristételes, a prépria tragédia nasce por
influéncia também deste elemento:

Nascida de improvisagdes — tanto a tragédia quanto a comédia, a primeira por
obra dos solistas do ditirambo, a ultima, dos solistas dos cantos falicos,
composicdes ainda hoje apreciadas em muitas cidades _, a tragédia se
desenvolveu pouco a pouco, a medida que evolufam os elementos que lhe eram
préprios (...) (ARISTOTELES, Poética, 1449a).

O coro tinha sempre certa independéncia em relagdo a acdo em curso. Sua principal
funcdo era manter um didlogo com os personagens, encorajando-os, aconselhando-os,

8 " . ..
Poema de grande folego de assunto grandioso e herdico.

9 ~
Local, no centro do teatro, onde o coro executava sua evolugao.

10 s . .. . , g
Forma lirica antiga da qual se originou, segundo Aristételes, a tragédia.
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temendo-os ou ameagando-os, como vemos em Edipo rei o coro chocado e inquieto em
relacdo aqueles que creem nos ordculos e aos que duvidam deles.

Deus todo-poderoso, se mereces teu santo nome, soberano Zeus, demonstra que
em tua gloria imortal ndo €és indiferente a tudo isso! Desprezam os ordculos
ditados a Laio, como se nada valessem; Apolo agora ndo é adorado com o
esplendor antigo em parte alguma; a reveréncia aos deuses jd se extingue.
(SOFOCLES, Edipo rei, vv.1070-1980).

Atores e coro podiam participar, simultaneamente, na a¢do, do mesmo lamento ou
da mesma alegria, o que é chamado commos'’,onde hia uma unido entre coro e atores,
orquestra e palco. A movimentacdo do coro adquiria uma forma evolutiva. Essa evolucao
podia partir de um imobilismo absoluto a danca. As expressdes mais comuns do coro eram
o cantar e o recitar. O coro também podia ter fungdo de separar, por partes cantadas, os
episddios da tragédia, j4 que no palco ndo havia cortina, assim, ndo podendo a tragédia ser
separadas por atos.

Originalmente, o coro representava o elemento mais importante na composi¢ao de
uma tragédia. Era o ponto de partida para a constru¢do do espetdculo, escolhido por
cidadaos ricos que o mantinham e também escolhiam o poeta encarregado de ensaid-lo. A
principio, era composto por cingiienta membros, os coreutas, mas esse numero foi
diminuindo com o passar do tempo.

O coro, para dar mais realismo as tragédias, estava intimamente ligado ao roteiro
que seria apresentado. As a¢des do palco tinham influéncia direta sobre o coro, assim, estes
sofreriam todas as conseqiiéncias daquilo que seria decidido no palco. Para dar esse efeito,
geralmente, o coro era representado, por exemplo, por cidaddaos de uma cidade que seria
destruida. Os velhos, na maioria das vezes, eram escolhidos para atuarem no coro por
serem personagens passivos nas agdes, cabendo-lhes apenas o papel de lamentacdo e
aconselhamento.

Mas, por essa incapacidade de intervir diretamente na acdo, o coro foi perdendo o
espaco que ocupava anteriormente. Desta forma, a acdo em curso passa a ter, dentro da
estrutura da tragédia, a mesma importancia representada pelo coro, até que esse venha a
quase desaparecer por completo.

A partir do momento que o coro foi progressivamente perdendo importincia, a
participacdo dos personagens cresce em grau de expressdo. Podemos marcar essa mudanca
no momento em que certos autores aumentam o nimero de personagens que atuam na peca.
O aumento de personagens permitiu que o didlogo entre eles fosse mais extenso e mais
emocionante. Nas tragédias, certos recursos estilisticos foram utilizados para garantir o
sucesso dessa mudanca, € o caso do “agon”, que era baseado nos grandes embates que eram
desenvolvidos pelos cidaddos em praga publica. Esse recurso era representado pelo debate
entre dois ou mais personagens que tentavam, pelo argumento, convencer sobre o seu ponto
de vista.

Os didlogos, mais constantes entre os personagens, permitiam que as acdes
ganhassem mais entusiasmo. Portanto, as tragédias mais antigas, nas quais o coro tinha um
papel principal, apresentando um formato mais estédtico, foram substituidas por outras de

1 . S
Cantos recitados, que contava com a participagdo do coro e dos personagens.
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formato novo, nas quais o papel principal era representado pelos personagens, fornecendo
um aspecto mais dindmico a essas tragédias. O interesse do publico estd voltado, neste
momento, para a acdo desempenhada pelos personagens, e ndo mais para o lamento do coro,
que em nada muda o curso da tragédia.

Os personagens e seus destinos causam reagdes de emocdo e comog¢do. Varios
elementos da vida dos personagens estdo em jogo. Por isso, os espectadores envolvidos
com a agdo em curso, sofrem, alegram-se e se apaixonam juntamente com 0s personagens.
A acdo ganha o destaque que ndo possuia anteriormente.

Na acdo, eram utilizados artificios que prendiam a aten¢c@o do publico. Um desses
artificios era a “peripécia”, que segundo Aristételes “(...) € a alteracdo das agdes, em
sentido contrdrio, como dissemos; e essa inversdo deve acontecer, repetimos, segundo a
verossimilhanga ou a necessidade” (ARIST()TELES, Poética, 1452a). Ela se caracterizava
nas reviravoltas que ocorriam no destino dos personagens, fazendo, de repente, ser alterado
todo o curso da a¢do. Quando menos se esperava, uma peripécia poderia transformar uma
situacdo de alegria em dor, amor em 6dio. O reconhecimento era outro elemento utilizado
para prender a atencdo dos espectadores a acdo: “O reconhecimento, indica-o a prépria
palavra, é a passagem do desconhecimento ao conhecimento (...)” (ARISTOTELES.
Poética, 1999,1452a), que consistia na relembranca de algum lugar, alguma pessoa ou de
outros elementos mais, que trariam a verdade sobre algum acontecimento ou fato. O
“reconhecimento” , como a peripécia, tinha o poder de mudar o rumo da tragédia. J4 vemos
esse artificio sendo utilizado na epopéia, mais especificamente na Odisséia’> , quando a
ama de leite de Ulisses o reconhece por uma marca em seu corpo. Outro mecanismo
importante era a “mechané”, que era um aparelho utilizado para criar efeitos especiais,
como, por exemplo, o aparecimento de um deus que voava sobre o palco.

A perda de importancia do coro nas tragédias, devido ao desenvolvimento dos
personagens e da acdo, descaracteriza os aspectos inicias, que eram observados nas
tragédias mais antigas. O coro das tragédias, realizadas perto do fim do ciclo do género
trdgico, apresenta apenas um papel de segunda ordem. Alguns autores tentaram retornar ao
esquema inicial, mas ele ndo tinha mais a mesma forga.

Como vimos, trés autores se destacaram na producdo das tragédias. Eles marcaram a
histéria do teatro grego. Existiram muitos outros autores, mas esses, além de terem
produzido excelentes obras, foram os que tiveram mais obras completas preservadas e que
chegaram até nés, sdo eles: Esquilo, Séfocles e Euripides.

Dos trés grandes, Esquilo é o mais antigo. Escreveu aproximadamente noventa
pecas, mas desse numero apenas sete chegaram completas até nossos dias, entre elas: O
prometeu acorrentado ¢ Os persas. Esquilo participou das guerras médicas'?, na batalha de
maratona, por isso, quando em suas tragédias fala de guerra, tem conhecimento de causa.

Vemos nas tragédias de Esquilo, bem marcada, a presenga da justica divina, que
atrelada ao lado humano, se faz presente nas pecas desse autor. Os deuses manifestam suas
vontades a partir das agdes desenvolvidas pelos homens, acdes que podem, ou ndo, ser do
agrado dos deuses, gerando nestes compaixao ou ira.

Neste aspecto, temos também presente o envolvimento do civismo, pois a a¢do de

2

um sé homem pode gerar conseqiiéncias que atingirdo varios outros. E o caso do rei que

12 . . N . L
Poema, escrito por Homero, que relata as aventuras de Ulisses ao retornar a pdtria, apdés a tomada de Tréia.
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" Guerra entre gregos e persas.
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ndo age de acordo com a vontade divina, comprometendo todo o seu povo, ou do pai que
age erroneamente e faz recair maldi¢des sobe seus filhos.

Em geral, as tragédias de Esquilo tratam dos problemas relativos 4 vida do homem,
sendo relatados por uma Gtica extraordindria em suas obras. A tnica obra de Esquilo em
que observamos diferenca neste estilo € Prometeu acorrentado, na qual, com excec¢do de
Io', todos os personagens sdo divindades. Essa diferenga na obra gera desconfianca se foi
mesmo produzida por Esquilo. Mas em Prometeu acorrentado, mesmo sem a participagdo
direta dos homens, vemos um Titd que sofre a ira dos deuses por tentar ajudar a
humanidade.

Outro autor importante das tragédias gregas foi Séfocles. Ele viveu em uma época
privilegiada, quando Atenas passava por uma série de transformagdes importantes. Ele
observou de perto a constru¢do da Acrépole e vivenciou as conseqiiéncias originadas pela
guerra do Peloponeso. Nascido em familia rica, recebeu educag¢do exemplar. Participou
intensamente da vida politica de Atenas, ocupando cargos publicos. Sua vida religiosa
merece destaque, pois foi um homem de grande religiosidade. Foi premiado em um
concurso tragico pela primeira vez por volta de trinta anos de idade, e recebeu seu ultimo
prémio quando ja tinha oitenta e sete anos. Com isso, podemos observar o quanto foi
magnifica a trajetéria desse autor, que marcou de forma extraordindria sua participacao
neste género literdrio. Escreveu cerca de 123 tragédias, das quais somente sete chegaram
até nos, entre elas Edipo rei, talvez a mais conhecida de todas.

Em Soéfocles, vemos os aspectos tragicos mais proximos dos seres humanos. De
certa forma, ele pde o homem como centro em suas tragédias. Em suas pecas, temos quase
sempre a divida sobre que caminho seguir € que conduta aceitar. Para ele, 0 homem tem
importancia elementar, e o que preocupa S6focles é o que motiva o homem a praticar ou
ndo certas acdes. Assim, encontramos em suas tragédias, vividos pelos personagens,
grandes problemas de ordem ética. Esses personagens muitas vezes devem decidir entre
seguir suas proprias razoes ou as leis do estado. Apenas nas tragédias sobre Edipo ndo
encontramos esta temdtica norteando a pega, que € centrada nos dilemas do préprio her6i.

Em Séfocles, o homem € sempre mais exigido em sua capacidade de escolha, o que
torna mais vivos os conflitos morais vividos pelos personagens. Os deuses continuam
presentes em suas tragédias, mas, diferentemente de outras épocas e de outros autores, ja
ndo sdo tdo influentes no que se refere ao curso das acdes e as emogdes. As emogdes agora
estdo vinculadas as acdes dos personagens. Em Edipo rei, encontramos elementos que
confirmam a originalidade e a genialidade desse autor que, extraordinariamente, soube
trabalhar os sentimentos e emog¢des humanas.

Por fim, ndo podemos esquecer de Euripides. Ele foi outro autor genial das tragédias
gregas, apresentando de novo para o teatro grego a proximidade de vida de seus
personagens com a vida dos homens comuns. Encontramos em Euripides personagens
mergulhados em suas paixdes puramente humanas. Paixdes que os levam a cometer atos
impulsionados pelos seus desejos mais humanos, cometendo a¢des de loucura, amor e 6dio.

Euripides parecia conhecer, como nenhum outro autor, a psicologia do homem. Isso
permitiu que em suas pegas a originalidade fosse elemento marcante. Ele reconheceu que os
sentimentos dos homens estavam ligados a um campo irracional e, por isso, estavam longe
de serem compreendidos.

' Jovem mortal, pela qual Zeus foi apaixonado.
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As pecas de Euripides sdo marcadas por um grande nimero de peripécias, haja visto
que a vida do homem em si € cheia de reviravoltas. Ele, como vimos, preocupado em
descrever a vida do homem em sua plena realidade, utiliza elementos que conferem mais
realismo a suas obras. Temos em Euripides a imagem de um homem que, a mercé dos
acontecimentos que o rodeiam, ndo possui autonomia sobre seu destino.Tal homem ¢é
vitima do acaso.

Outro aspecto interessante nas obras de Euripides é o fato de que os deuses ndo
exercem tanta influéncia no destino humano. Alids, os deuses passam a serem questionados
por Euripides, que levanta questdes, como as imperfei¢cdes que sdo atribuidas a eles. Para
ele, tais imperfeicoes sdo inadmissiveis, pois rebaixam os deuses ao nivel da humanidade.
Nestes questionamentos, observamos uma preocupacdo de Euripides com a forma de
religido que predomina em sua época.

Uma das mais conhecidas pecas de Euripides é Medeia. Nesta peca encontramos, se nao
todos, grande parte dos elementos que o autor utiliza em suas obras e que lhe conferem
grande originalidade.

Estes autores tragicos e suas obras marcaram a vida dos gregos. Mas, os efeitos
produzidos pela tragédia aos poucos foram diminuindo, até chegarem ao fim. O fim da
tragédia coincide com o fim de elementos que compunham a sociedade grega daquela
época. Vemos que, juntamente com o fim desse género artistico, a vida do povo grego toma
aspectos diferentes. A religiosidade, que até entdo vigorava, comecga a ceder espagco ao
ateismo que surgia, e o sentimento nacional comeca a dar lugar ao individualismo. Isso,
segundo Nietzsche, como veremos posteriormente, € conseqiiéncia do racionalismo que
comeca a existir com o pensamento de Socrates.

1.4. Aristoételes, schopenhauer e Nietzsche: diferentes visoes sobre a tragédia

Muitos autores, antigos € modernos, trabalharam a questdo da tragédia. Quero
ressaltar aqui, para futuramente as contrapor a visdo de Nietzsche sobre a tragédia, a
posicdo de dois deles: Aristételes e Schopenhauer. Estes autores possuem opinides
expressivas sobre esse género artistico. A partir da forma com que cada um deles trata a
tragédia, pretendo tracar um paralelo com a visdo de Nietzsche, principalmente em relacdo
aos efeitos que cada um deles afirma ser produzido pela mesma, no intuito de estabelecer
onde tais opinides se aproximam e onde se separam. Com isso, pretendo demonstrar
argumentos que surgem, através dessas comparacdes, no pensamento de Nietzsche sobre a
tragédia.

A tragédia é a representacdo de uma acdo elevada, de alguma extensdo e
completa, em linguagem adornada, distribuidos os adornos por todas as partes,

com atores atuando e ndo narrando; e que, despertando a piedade e temor, tem
por resultado a catarse dessas emocdes. (ARISTOTELES, Poética, 1449b).

A partir dessa “definicdo” dada por Aristoteles, quero ressaltar trés aspectos
importantes que estdo presentes em seu pensamento em relacdo a tragédia. Primeiramente,
que a tragédia € uma imitacdo, segundo a forma com que € apresentada, e, por fim o efeito
catartico que ela proporciona. Aristételes em muitos aspectos se distanciou dos
ensinamentos de seu mestre Platdo. Entre estes aspectos, temos o tratamento que ele da a
tragédia, sem nenhum desmerecimento, como uma arte imitativa, o que estd em
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contraposicao direta aquilo que Platdo proclamava. Para ele, a tragédia estaria entre estes
tipos de manifestagdes artisticas que deveriam ser banidas de sua republica:

_ percebeste muito bem, e creio que jd se tornou bem evidente para ti 0 que antes
ndo pude demonstrar-te; que em poesia e em prosa hd uma espécie que € toda de
imitagdo, como tu dizes que € a tragédia e a comedia; outra, de narragdo pelo
proprio poeta_ € nos ditirambos que pode encontrar-se de preferéncia; e outra
ainda constituida por ambas, que se usa na composi¢do da epopéia e de muitos
outros géneros, se estds a compreender-me. (PLATAO, A Repiiblica, 394 c).

Vemos um dos motivos principais que levam Platdao a rejeitar as formas de arte,
ditas imitativas, que se encontra ligado diretamente ao sistema educacional que ele pretende
desenvolver em sua cidade perfeita. Como quase tudo na obra de Platdo, este sistema
também se baseia em sua concep¢do dualista de mundo. Ao mundo inteligivel, onde se
encontram as ideias perfeitas e que dao origem a toda realidade, ndo se dd aceso pela
imitacdo. Pelo contrério, a imita¢do afastaria o homem cada vez mais da capacidade de ter
acesso a essas ideias. Argumento que temos, apresentado por Platio no mito da linha
dividida (PLATAO, A Repiiblica, 509c-511d). Por esse mito é possivel compreender a
ordem estabelecida, por Platdo, em que se dividem as secOes do inteligivel, sendo
apresentado como o ser se mostra e a experiéncia da alma que o apreende. Assim, Platdo
faz a divisdo daquilo que € real, da representacdo que homem faz do que € real, dividindo o
conhecimento em graus, mais proximos ou mais afastados da realidade. Entdo, o mundo
inteligivel seria dividido em noesis, estado da alma que permite o conhecimento das
realidades inteligiveis pelo dialético, o grau mais proximo das ideias, € a dianoia, um grau
discursivo do inteligivel, em que relagdes racionais sdo produzidas, como ocorre no
conhecimento dos objetos matemadticos pela geometria. Depois, terfamos a divisdo do
mundo sensivel também em duas partes: a pistis, que € o conhecimento dos objetos naturais,
empirista e impreciso, mas que permite relacdes causais, e por ultimo a eikasia, que € a
visdo, de forma superficial, de imagens e das coisas concretas pelo homem. Assim, neste
ultimo grau, mais afastado das ideias, estariam, segundo Platdo, as artes miméticas. E ainda
no livro IV de A repiiblica, vemos Platdo estabelecer a divisdo da alma humana em trés
partes: logistikon, a parte racional da alma, thymoeidés, a parte irascivel, e epithymetikon, a
parte concupiscivel. A partir dessa divisdo, no livro X, ele diz que a arte mimética é
produzida pelo caréter irascivel da alma e, por isso, aquele que desenvolve esse tipo de arte
nao deve fazer parte de uma cidade bem governada.

E assim teremos desde ja razdo para ndo o recebermos numa Cidade que vai ser
bem governada, porque desperta aquela parte da alma e a sustenta, e,
fortalecendo-a, deita a perder a razdo, tal como acontece num Estado, quando
alguém torna poderosos os malvados e lhes entrega a soberania, ao passo que
destruiu os melhores. Da mesma maneira, afirmaremos que também o poeta
imitador instaura na alma de cada individuo um mau governo, lisonjeando a
parte irracional, que ndo distingue entre o que é maior € o que € menor, mas
julga, acerca das mesmas coisas, ora que sdo grandes, ora que sdo pequenas, que
estd sempre a forjar fantasias, a uma enorme distancia da verdade. (PLATAO, A
Repiiblica, 605c).

A base das criticas feitas por Aristételes a Platdo € a sua rejeicd@o a teoria das ideias.
“E, em geral, os argumentos em favor das formas destroem as coisas cuja existéncia nos
importa mais do que a existéncia de ideias’ (Aristételes, 1969, 990 b, 20). Para Aristételes,
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Platdo ao criar o mundo das formas perfeitas, ou seja, 0 mundo inteligivel, estaria criando
uma realidade desnecessdria, ou duplicando a realidade. Assim, para ele, ndo hd uma
ligacdo l6gica entre o mundo sensivel e inteligivel, como Platdo pretende estabelecer.
Assim, também, ndo havendo relacio entre as ideias, ja que a prépria ideia de relagdo ndo
existiria. A valorizacdo que Platdo d4 a racionalidade do mundo inteligivel, tira do mundo
sensivel qualquer tipo de inteligibilidade, portanto, retirando a possibilidade de haver
conhecimento na esfera do sensivel. As criticas feitas por Aristételes a Platdo seguem na
direcdo da valorizagdo da experiéncia sensivel, o que ndo tira o cariter de imita¢do da
mimises, mas para ele, se hd imitacdo, é sempre do que é real. Podemos ver essa ideia
aplicada ao campo das artes quando Aristételes afirma que “A arte imita a natureza”.

Outro aspecto importante, que vemos na defini¢do dada por Aristételes a tragédia, é
o destaque que ele dd a forma em que ela é apresentada. Indicando que as diferencas
existentes entre a tragédia e a epopéia ja se iniciam no modo com que cada uma delas, em
sua apresentagdo, se apropria da linguagem . No livro V da Poética, ele estabelece algumas
diferencas existentes entre estes dois géneros artisticos. Apesar de admitir que, pelo menos
em um aspecto, epopéia e tragédia convergem, a saber, no fato de serem imitacdes de acdes

superiores. Mas, dai em diante, muitas sdo as diferencas.

A poesia épica e a tragédia somente concordam por ser, ambas, imitagdo em
versos de homens superiores; a diferenca estd em que a epopéia tem metro
uniforme e forma narrativa. Também na extensdo existe diferenca; a tragédia,
tanto quanto possivel, procura caber dentro de uma revolugdo do sol ou
ultrapassa-la um pouco; na epopéia, a duragdo ndo tem limitacdes, e nisso ambas
diferem. No entanto, no comeco, o tempo de tragédia era ilimitado, como
sucedia também nas epopéias. (ARISTOTELES, Poética, 1449Db).

Estabelecidas as igualdades e diferencas entre os dois géneros, Aristételes deixard
clara sua preferéncia pela tragédia, por ser ela, na sua concepg¢ao, superior a epopéia. Entre
outros aspectos superiores, como vimos, destaca-se principalmente a forma em que ela é
apresentada. Uma forma mais expressiva, mais compreensiva, que atinge, de maneira mais
direta, as emocdes, o que faz com que seja alcancado o prazer que deve ser proporcionado
por um bom género artistico.

Se, portanto, a tragédia € superior por todos esses méritos, e ainda por melhor
atingir o objetivo proprio da arte — pois produz ndo qualquer prazer, mas o
indicado —, € evidente que alcangando melhor sua finalidade, € superior a
epopéia. (ARISTOTELES, Poética, 1462b).

Um dos pontos mais importantes da defini¢do dada a tragédia por Aristételes estd
relacionado com o efeito de catarse, que ele dird ter esta sobre o publico que a acompanha,
muito embora, ele proprio ndo tenha definido bem, na sua principal obra acerca da tragédia,
0 que seria a catarse. Na Poética, s6 encontramos mencao ao termo em duas partes da obra
no capitulo VI, onde encontramos a defini¢do dada por ele a tragédia, e a outra no livro
XVII, isso se o termo for entendido como purificacdo. Talvez ele ndo tenha dado
notoriedade ao termo na obra, por jd ter tratado dele na obra A politica, quando, na
discussdo sobre se a musica deveria ou ndo ser ensinada aos jovens, fala dos efeitos que
esta pode proporcionar aqueles que tem contato com ela, entre esses efeitos estd o da
catarse. Assim, talvez tenha entendido que o efeito produzido por certas modalidades
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musicais, seriam os mesmos efeitos da catarse produzida pela tragédia: um efeito de
purificacdo através das emocoes.

J4 que aceitamos a classificac@o das melodias feitas por alguns filésofos, ou seja,
melodias de efeito moral, de efeitos préticos e inspiradoras de entusiasmo,
distribuindo as varias harmonias entre estas classes de melodias como sendo
naturalmente afins a uma delas, diremos que o emprego da musica ndo se limita
a uma unica espécie de utilidade, e que, ao contrario, deve haver muitas. Com
efeito, ela pode servir a educacdo e a catarse_ no momento usamos O termo
“catarse” sem maiores explicacdes, mas voltaremos a discutir mais claramente o
significado que lhe atribuimos_ e em terceiro lugar ela serve de diversao,
atuando como relaxante de nossas tensdes e aliviando-as. (ARISTOTELES, A
politica, 1342a-1342b).

Na visdo aristotélica, a tragédia, como dito, teria um efeito catartico, que purificaria
as emocodes. J4 em Schopenhauer, a tragédia ndo teria nenhum efeito de alivio nem de
correcdo da existéncia humana; serviria apenas como demonstrativo de como a natureza
humana € precdria e desprovida de sentido. A verdade de sua vis@o pessimista do mundo
estaria representada na tragédia. As dores e frustragdes da existéncia humana sao
encontradas na figura do her6i tragico, que tenta impor suas vontades em um mundo em
que sao elas a fonte de todo sofrimento. Assim, a tnica saida para o homem seria a busca
por um estado ascético no qual este ultimo negaria suas vontades, livrando-se dos
sofrimentos ocasionados por ela. A tragédia, para Schopenhauer, serve como mecanismo de
aceitacdo, pois ela esclarece ao homem que ndo hd como lutar, porque nenhuma vida estd
livre de ser tragica. E assim, em sua obra O mundo como vontade e representacdo, ele
expde o que pensa sobre a tragédia.

(...) o objetivo dessa suprema realizagdo poética ndo € outro sendo a exposi¢ao
do lado terrivel da vida, a saber, o inominado sofrimento, a miséria humana, o
triunfo da maldade, o império cinico do acaso, a queda inevitavel do justo e do
inocente. E em tudo isso se encontra uma indicacgdo significativa da indole do
mundo e da existéncia. E o conflito da vontade consigo mesma, que aqui,
desdobrado plenamente no grau mais elevado de sua subjetividade, entra em
cena de maneira aterrorizante. (SCHOPENHAUER, 2005 p. 51).

Vemos o pensamento de Aristteles e Schopenhauer se distanciarem do
pensamento de Nietzsche, no que concerne aos efeitos produzidos pela tragédia,
principalmente por estes assumirem, em suas visdes, aspectos de negagdo da vida.
Aristételes, ao afirmar que a tragédia purifica as emocgdes, confere a elas o status de algo
que devia ser corrigido, enquanto Schopenhauer, por afirmar que a tragédia € apenas uma
demonstracdo daquilo que deve ser negado, ou seja, a vontade, nega aspectos que seriam
vitais, na visdo de Nietzsche, para a existéncia de uma vida plena, em que a afirmacdo das
emocdes e dos instintos ndo significa, de forma alguma, um caminhar para o sofrimento.
Pelo contrério, a verdadeira alegria, que é proveniente do trdgico, depende da afirmacao
desses elementos, que sdo proprios da vida humana. O que é negado por Aristoteles e
Schopenhauer constitui, para Nietzsche, o cerne da psicologia tragica.

A psicologia do orgidstico como sentimento transbordante de vida e forga, no
interior do qual mesmo a dor age como estimulante, deu-me a chave para o
conceito do sentimento frdgico, que foi mal compreendido tanto por Aristételes
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como, sobretudo, por nossos pessimistas. A tragédia estd longe de provar algo
sobre o pessimismo dos helenos, no sentido de Schopenhauer, que deve ser
considerada, isto sim, a decisiva rejeicdo e instancia contrdria dele. O dizer sim a
vida, mesmo em seus problemas mais duros e estranhos; a vontade de vida,
alegrando-se da prépria inesgotabilidade no sacrificio de seus mais elevados
tipos _ a isso chamei dionisfaco, nisso vislumbrei a ponte para a psicologia do
poeta tragico. (NIETZSCHE, 2014a, p. 106).
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CAPITULO I )
NASCIMENTO E MORTE DA TRAGEDIA

No presente capitulo, estaremos diante do rompimento com o aspecto tragico e a
institui¢do do racionalismo socratico. Nietzsche critica a ciéncia pela forma como ela se
estabelece. E para realizar essa critica busca, em suas bases mais profundas, os elementos
que podem desestruturar este método que tenta, a todo custo, racionalizar a natureza. Entdo,
ele vé em Socrates um génio demoniaco que cria o racionalismo para destruir a harmonia
que existia entre 0 homem e a natureza. O autor considera que o feitico criado por esse
génio trouxe para a civilizagdo grega consequéncias aniquiladoras, cujas sequelas
perduraram até sua época, e o forcam a empreender o projeto de retorno a filosofia pré-
socratica, principalmente ao pensamento de Herdclito, considerado por ele o mais
importante representante da filosofia trdgica. Neste capitulo, também serd tratada a
importancia da arte trdgica sob a perspectiva de Nietzsche. Serd analisado como o autor
percebe a arte tragica entre os gregos e qual a influéncia, para ele, desta forma de arte em
suas vidas. Observaremos como ele compreende o nascimento da tragédia dtica e como
define os instintos da natureza que dao origem a este tipo de manifestacdo artistica. Isto
possibilitard uma visdo ampla das consequéncias sociais do aparecimento da arte tragica
entre os gregos, o que, para Nietzsche, representou o apogeu da civiliza¢do grega, apogeu
esse que, segundo ele, logo termina. Nietzsche vé na instituicdo do pensamento racional,
realizado por Sdécrates, a influencia negativa, tanto na filosofia quanto na arte, que levou ao
fim o pensamento tragico.

2.1.Tragédia e o resgate da cultura alema

Antes de tudo, temos que entender o que leva Nietzsche a se interessar pela filosofia
e pela tragédia gregas. Esse interesse, a principio, € motivado por circunstancias préprias da
época em que vive, entre elas, uma certa valorizacdo do classicismo, que € rejeitado por ele,
o qual d4 origem a uma filosofia linear, positiva, que afirma um ideal de vida sem
contingéncias. Assim, Nietzsche propde apresentar uma nova forma de se ver a filosofia
grega, valorizando os Pré-socraticos, voltando-se para um tempo em que a filosofia ainda
estava afastada do racionalismo, portanto sendo uma filosofia mais livre e auténtica, que
ndo pretendia determinar pardmetros de verdade. Nesse periodo em que vive Nietzsche, a
cultura alema estd impregnada em todos os setores, inclusive na educacdo, desse modelo
classico que advém de uma cultura grega socréatica e pds-socratica. A forma que a estrutura
educacional alemd toma € criticada por ele, a medida que ele vé€ nesse processo de
formagdo uma degradacdo da propria cultura alema. Pois, para Nietzsche, a busca de
resultados, baseados na eficiéncia técnica e obtencdo de lucros, estd na contramdo dos
verdadeiros valores culturais alemaes e essa nova logica s6 beneficiaria ao estado. Assim,
como resultado dessa formagdo, os homens seriam educados apenas como servos do novo
sistema que se tenta implementar, um modelo puramente cientifico utilitarista.

Nietzsche defende uma forma de educacdo que valorize o humano, uma educacio
que desenvolva no homem suas potencialidades em todos os campos de sua sensibilidade,
tendo como base suas raizes culturais. Por isso, dizia que as instituicOes de ensino na
Alemanha estariam se dirigindo pelo caminho errado, pois ndo levavam mais em
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consideragdo essas raizes, tratando a cultura em nivel muito superficial, o que faz com que
ele levante a bandeira de uma completa reformulagdo desse sistema, ou ainda a destruicao
deste, para o surgimento de outro que, de fato, valorize a cultura alema. O que h4, segundo
ele, € a criacdo de uma pseudocultura, que estd fundamentada no utilitarismo, que exalta a
figura do especialista, este falso mestre, interessado apenas em repassar valores de um
modelo educacional decadente, pois distanciam os jovens da verdadeira cultura, e de uma
formacao mais humanistica.

A exploracdo quase sistemadtica que o Estado fez destes anos, na medida em que
quis o mais cedo possivel atrair para si funciondrios utilizdveis e se assegurar,
através de exames excessivamente rigorosos, da sua docilidade incondicional,
tudo isso estava muito distante da nossa formagao; ndo éramos determinados por
qualquer espirito utilitdrio, qualquer desejo de progredir rapidamente e fazer
rapidamente carreira; percebemos todos um fato que agora nos parece
consolador: naquele momento, nenhum de nds sabia no que nos tornariamos, e
inclusive isto ndo nos preocupava. (NIETZSCHE, 2011b, p. 69).

A critica feita por Nietzsche é amplamente dirigida ao Estado moderno, pois a nova
ordem ditada € o que leva o homem ao que ele chama de “barbérie do séc XIX”. Essa nova
ordem cria uma cultura artificial, que traz como ditames um novo modelo econdmico que
tem como carro chefe o capitalismo industrial. Assim, para ele, esse novo processo que visa
o lucro, vai ter necessidade de criar necessidades artificiais para a vida do homem, e isso
acarretard em que este se artificialize culturalmente. O que podemos identificar nesse
processo € uma tentativa alema de recuperar um suposto atraso diante de outros paises
europeus, ja que a Alemanha estava entre os retardatdrios na consolidacdo de um estado
nacional, com estruturas feudais ainda bem expressivas no séc. XIX. Entdo tentava transpor
esse Suposto atraso € isso ,como vimos acima, abriu espago para essa nova ordem criticada

por Nietzsche.

Acredito ter observado de que lado é mais claro o apelo a extensdo, a ampliag@o
maxima da cultura. Esta extensdo ¢ um dos dogmas da economia politica
[nationallokonomischen Dogmen] mais caros da época atual. O Maximo de
conhecimento e cultura possivel- portanto o0 Maximo de producio e necessidades
possivel-, portanto o Maximo de felicidade possivel:- eis mais ou menos a
férmula. Temos aqui, como objetivo e fim da cultura a utilidade, ou, mais
exatamente, o lucro, o maior ganho de dinheiro possivel. (NIETZSCHE, 2011b,
p- 72).

2.2. A bela época

Assim, em 1871, Nietzsche publica O nascimento da tragédia. Nesta obra, vemos
suas principais concepgdes acerca da tragédia grega, suas conseqiiéncias e por que se deu o
seu fim. Neste livro, Nietzsche ressalta Socrates como responsdvel pelo desaparecimento
do pensamento tragico ao instituir o pensamento racional, que, a partir dai, triunfard sobre a
forma artistica de se tratar a vida, como veremos adiante. Uma obra que, ao apresentar o
apolineo e o dionisiaco, pulsdes contrarias, que ddo origem a tragédia atica, vai de encontro
a tudo que era proposto em sua época como valor. Entdo, temos a retomada dos pré-
socrdticos, e a valorizagdo feita por Nietzsche dos fildsofos desse periodo em que, segundo
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ele, a filosofia era mais auténtica, idéia que também podemos constatar em diversas de suas
obras, como em A filosofia na época trdagica dos gregos:

O juizo desses filésofos sobre a vida e sobre a existéncia em geral é muito mais
significativo do que um juizo moderno, por que tinham diante de si a vida numa
plenitude exuberante e por que neles o sentimento do pensador nio se enreda,
como em nés, na cisdo do desejo da liberdade, da grandeza da vida, e do instinto
de verdade, que sé pergunta: o que € que a vida vale? A tarefa que o filosofo tem
a realizar no ambito de uma civilizacdo autentica e possuidora de uma grande
unidade de estilo ndo se advinha a partir da nossa condi¢do e da nossa
experiéncia, por que nao temos tal civilizacdo. (NIETZSCHE, 2009, p. 20).

E o que faz esse periodo ser o mais valioso para a filosofia? Nietzsche ndo € o
Unico a levantar essa questdo, como também ndo € o unico a enxergar a necessidade da
cultura alemd ser resgatada, tendo como pardmetro a cultura grega. Como exemplo,
podemos citar Schiller”, que, em relacdo a arte, ja levantava esse questionamento. Na carta
VI sobre os antigos e modernos, Schiller se pergunta sobre a superioridade dos gregos
diante dos modernos: “De onde vem esta relacdo desvantajosa dos individuos a despeito da
sua superioridade do conjunto? Por que o individuo grego era capaz de representar seu
tempo. E por que ndo pode o individuo moderno?” E no mesmo pardgrafo da sua resposta a
essa questdo: “Por que aquele recebia a forca da natureza, que tudo une, enquanto este a
recebe do entendimento, que tudo separa” (SCHILLER, 1990, p.40).

Diante da critica feita por Nietzsche ao racionalismo, vemos que a opinidao de
Schiller e Nietzsche sdo convergentes, a medida que para Nietzsche a introdu¢do do
racionalismo faz com que o homem rompa com um estado natural no qual vivia, ou seja,
com o0 “uno primordial”.

Essa ligagdo do homem com a natureza, de que nos fala Schiller, a qual, segundo ele,
faz os gregos melhores, € corroborada por Nietzsche, e se torna a pedra fundamental da
critica que ele empreende ao racionalismo. Para ele, o rompimento que ha entre o0 homem e
a natureza, que se estabelece a partir da instituicio do pensamento racional, interrompe o
melhor periodo em que viveram os gregos e sua cultura. Entdo, segundo ele, esse
movimento cultural, que é desenvolvido pelos pré-socraticos, € interrompido precocemente,
ficando inacabado. E ndo fosse a ruptura proporcionada por Sécrates, esse periodo daria
muito mais em producdo de cultura e conhecimento para a humanidade, do que forneceu no
tempo em que permaneceu vivo.

Com os gregos tudo avanga rapidamente, mas também declina rapidamente; o
movimento da maquina é tdo intensificado, que uma tnica pedra jogada nas
engrenagens a faz explodir. Uma tal pedra foi Socrates, por exemplo; numa sé
noite a evolucdo da ciéncia filoséfica, até entdo maravilhosamente regular, mas
sem ddvida acelerada demais, foi destruida. Nao é uma questio ociosa imaginar
se Platdo, permanecendo livre do encanto socratico, ndo teria encontrado um tipo
ainda superior de homem filosé6fico, para nés perdido para sempre. Contemplar
os tempos anteriores a ele € como examinar a oficina onde se esculpem tais tipos.
No entanto, os séculos VI e V parecem prometer alguma coisa mais, maior e
superior a0 que foi produzido; mas ficaram na promessa e no antncio. E
dificilmente havera perda mais grave que a de um tipo, de uma nova e suprema

' Schiller , poeta, filésofo, historiador alemo.
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possibilidade de vida filoséfica, ndo descoberta até entdo. (NIETZSCHE, 2000,
p. 179).

2.3. Socratismo-platonico: o fim da era tragica

Para Nietzsche, aquilo que a filosofia pré-socrdtica legou aos homens, e ainda iria
propiciar, caso ndo fosse interrompida, estd ligado ao cardter tragico apresentado no
pensamento dos filésofos desse periodo. E a tragicidade dessa época e desses fildsofos
consistia na imersdo do homem nessa natureza, da qual ndo se via separado. Assim, as leis
que regem a natureza também regem o homem e a vida humana ndo se revela passivel de
ser controlada: pensamento e vida ndo se dissociavam. O erro do racionalismo, e daqueles
que o representam, estd em tentar criar modelos que garantam prescrever uma regularidade,
até mesmo a natureza. Com o racionalismo socrético, a natureza e a vida passam a ser
subjugadas por valores criados metafisicamente. Por isso, Nietzsche considera Sdocrates o
filésofo metafisico por exceléncia, aquele que dd origem a metafisica, criando, a partir dai,
modelos de verdade a que tudo deve se submeter. Portanto, o saber encontrado na filosofia
trdgica, que se baseia em um saber intuitivo e até mesmo mistico, € que representa a
unidade com a natureza, d4 lugar ao surgimento do periodo racional tedrico.

Tudo aquilo que, segundo Sdécrates, desvia o homem do caminho da verdade, como
a tragédia, ndo € digno de ser apreciado pelos homens. Mas o que € a verdade para ele?
Vemos na filosofia socratico-platdnica, a partir da concep¢ao de dois mundos, uma divisdo
que se estabelece entre aparéncia e esséncia, onde aquilo que € aparente estd vinculado ao
mundo dos sentidos, que é o mundo da corrup¢do, da mudanca, onde ndo se estabelece a
verdade por ndo haver nada em que ela possa se fixar. J4 a esséncia faz parte de um mundo
que s6 € acessivel pela razao, o mundo daquilo que é imutdvel, permanente, onde a verdade
se estabeleceria. Essa novo modelo de acesso a realidade rompe, como ressalta Nietzsche,
com uma sabedoria anterior, atribuida a filosofia tragica dos filésofos pré-socraticos, que
tem como base a unido do homem com a natureza, entendendo que ela nao obedece a uma
l6gica, ela apenas acontece, seguindo sua pulsao natural. O grego tragico vive a natureza, se
entrega a ela e sua vida segue o mesmo fluxo. E € isso que torna trdgica a existéncia
humana, sua unido incondicional com a physis. E, longe de ser negativa, é essa condi¢ao
que pode a vida humana diante de diversas possibilidades. O tragico é, e deve ser entendido,
como positivo. Por isso, como nos diz Emannuel Carneiro Ledo, ele ndo deve ser tomado
da maneira como nos apresenta a tradicdo filosofica racional, ou seja, revestido de pura
negatividade.

S6 ndo devemos entender o tragico no sentido filoséfico da tradigdo. Neste
sentido, tragédia € desgraca, a queda das alturas, a transformacdo stibita ou
paulatina da gldria em sofrimento. Tragico € o abandono desesperado do homem
as forgas da natureza, a vontade dos deuses, a fatalidade do destino. Onde impera
a desolagdo, onde ndo ha salvagdo humana possivel, hd tragédia. (CARNEIRO
LEAO, 1991, p.10).

2.4. Heraclito: o filésofo do tragico
Nietzsche elege Heraclito como o principal representante da filosofia tragica, que é

posteriormente rejeitada pelo racionalismo socrdtico. Podemos marcar o pensamento de
Her4clito como tendo uma caracteristica propria no que diz respeito a sua visdo de mundo,
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j& que ele aceita a possibilidade de os opostos se organizarem de modo a formarem uma
harmonia, “Tudo se faz por contraste; da luta dos contrarios nasce a mais bela harmonia”
(HERACLITO apud BORNHEIM, 1997, p. 36). Vemos, entdo, claramente uma
diferenciacdo do pensamento subsequente representado por Socrates e Platdo, que elegem o
eidos como garantia principal de acesso ao conhecimento, rompendo assim com um
pensamento mobilista, presente no pensamento pré-socratico, principalmente em Heraclito.
Assim nos diz Nietzsche:

O dom real de Her4clito € sua faculdade sublime de representacéo intuitiva; ao
passo que se mostra frio, insensivel e hostil para com o outro modo de
representacdo, que se efetiva em conceitos e combinagdes logicas, portanto, para
a razdo, e parece ter prazer em poder contradizé-la com alguma verdade
alcancada por intuicio; fa-lo com uma insoléncia tal, em frases como: “Todas as
coisas, em todos os tempos, t€ém em si seus contrarios” que Aristételes o acusa
de crime supremo perante o tribunal da razdo, de pecado contra o principio de
ndo contradi¢do. (NIETZSCHE, 2009, p. 38).

No pensamento que se inaugura com Sdcrates e Platdo, podemos configurar uma
tentativa de gerar uma falsa seguranca, diante da contingéncia da vida, marcada pelo fluxo
estabelecido pelo devir. Para Her4clito, contrdrio a esse pensamento, € na permanéncia que
estd o desconhecido, jd4 que o alcancado ndo é mais buscado, rompendo com o fluxo
continuo do devir que harmoniza os opostos e gera o verdadeiro conhecimento. Como
ressalta Nietzsche:

Pois o tnico mundo que ele conservou — um mundo rodeado de leis eternas nao
escritas, animado do fluxo e do refluxo de um ritmo de bronze_ nada mostra de
permanente, nada de indestrutivel, nenhum baluarte no seu fluxo. Heréclito
exclamou mais alto do que Anaximandro: “Sé vejo o devir. Ndo vos deixeis
enganar? E 4 vista curta e ndo a esséncia das coisas que se deve o facto de
julgardes encontrar terra firme no mar do devir e da evanescéncia. Usais os
nomes das coisas como se tivessem uma duragdo fixa; mas até o préprio rio, no
qual entrais pela segunda vez, ja ndo € mais o mesmo que era da primeira vez.
(NIETZSCHE, 2009, p. 38).

Podemos considerar o pensamento de Platdo como sendo oposto as ideias de
Hericlito, principalmente no que concerne a teoria do conhecimento, ja que levanta como
questdo e pressuposto de sua teoria, que a partir do movimento ndo se pode estabelecer o
conhecer. Pois o devir, que € o cerne do pensamento de Her4clito, sé daria acesso a uma
realidade em constante mudanca. Para Platdo, se tudo se move, nada adquire um momento
em que algo possa ser determinado como tal, porque no mesmo instante ja se teria
transformado. Nao hd nada que garanta que o conhecimento, baseado apenas na
subjetividade dos sentidos, seja de fato digno de ser aceito como verdadeiro. Por isso, ele
tenta desqualificar esse tipo de pensamento, estabelecendo que a apreensdo do mundo,
baseada simplesmente no devir, pode nos levar a erros, e elege a razdo como fundamento
do conhecer.

Para Platdo, no mundo sensivel, que segundo Hericlito é comandado pelo fluxo, ndao
hd evidéncia de que se possa dizer algo sobre algo. A garantia de estabilidade para se dizer
que algo “é”, s6 € possivel pelo uso da razdo. Assim, para ter acesso de fato ao
conhecimento € necessario o uso da racionalidade, que permitiria alcancar a identidade
imutdvel dos seres. Para Platdo, o conhecimento sé se daria, via de regra, pela compreensao
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racional das formas dos seres, que estdo desde sempre no mundo inteligivel, que ndo sdao
corruptiveis, podendo entdo fundamentar o conhecimento. Assim, a partir do inteligivel,
podemos alcangar o conhecimento do mundo sensivel. Entdo, vemos em Platio uma
concepgdo da realidade como estabelecida por uma dualidade, ao conceber a existéncia de
dois mundos, sensivel e inteligivel, e ao estabelecer um aspecto relacional entre estas duas
realidades. Podemos encontrar esse pensamento fundamentado em seu livro A Repuiblica,
principalmente nos textos sobre o mito da linha dividida e o mito da caverna.

Podemos dizer que a imagem que Platdo faz de Herdclito, o que o faz condenar sua
forma de ver o mundo, foi formada em grande parte pela influencia de Crétilo sobre ele.
Crétilo, que teria compartilhado por algum tempo das ideias de Heraclito, mas talvez sem
ter compreendido ele mesmo o pensamento desse filésofo, suprimindo pontos essenciais do
mobilismo de Heréaclito, passa para Platio uma imagem que ndo confere com o que
verdadeiramente Her4clito pretende com sua teoria. Crétilo, corretamente, compartilha com
Platdo o entendimento de Her4clito sobre o fluxo estabelecido pelo devir nos objetos, mas
peca por negligenciar a teoria do filésofo ao dizer que assim ndo seria possivel o
conhecimento desses seres. Para Cratilo, € aceitdvel o mobilsmo, mas nio acredita em
nenhum tipo de permanéncia que possa garantir o conhecer. Por isso, acrescenta ao
pensamento de Herdclito que ndo € possivel entrar no mesmo rio nem ao menos uma vez,
devido a rapidez que as coisas se modificam. Assim, ndo podemos descartar que, em parte,
Platdo tenha concordado com o pensamento de Heréclito, quando aceita que realmente
existe um aspecto que ndo € permanente nos seres, restringindo-o, nao obstante, a0 mundo
sensivel. Portanto, ele estabelece a existéncia de um mundo onde o devir ndo exerce sua
forca e onde se poderia afirmar que algo realmente é: o mundo inteligivel. Aristételes, na
Metafisica, expde essas ideias sobre Platio:

Depois dos sistemas que mencionamos vem a filosofia de Platao, que a muitos
respeitos segue esses pensadores, mas tem caracteristicas préprias que a
apartam da escola itdlica. Tendo-se familiarizado desde jovem com Crétilo e
com as doutrinas heracliticas ( de que todas as coisas sensiveis se encontram
em perpetuo estado de fluxo e ndo se pode ter conhecimento delas), manteve
mais tarde essas opinides. SOcrates, no entanto, ocupava-se das questdes éticas
e negligenciava o muno natural como um todo, mas buscava o universal
nesses assuntos de ética e , pela primeira vez, aplicou o pensamento as
defini¢des. Platdo aceitou sua doutrina, sustentando, porém, que o problema
ndo dizia respeito as coisas sensiveis e sim a entidades de outra espécie—e,
por este motivo, a definicdo comum ndo podia versar sobre qualquer coisa
sensivel, uma vez que estas mudavam constantemente. A essa outra espécie de
coisas chamou Ideias, dizendo que os sensiveis eram denominados de acordo
com elas e em virtude de uma relagdo com elas; pois o miltiplo existe gragas a
participag@o nas ideias que com eles tem o nome em comum. Aqui sO existe
de novo o termo “participa¢do”, pois os pitagéricos dizem que as cosas
existem por “imitacdo” dos nimeros, e Platdo, por “participa¢do”, mudando
apenas 0 nome. Mas quanto ao que seja “imitacdo” ou “participacdo” nas
Ideias, deixaram a questdo tao aberta. (ARIST()TELES, Metafisica, 987b).

2.5. Nascimento e morte da tragédia
Entdo, € nesse contexto que se desenvolve O nascimento da tragédia. Nessa obra,

podemos destacar trés ideias principais, que sdo a base para a pesquisa do autor. Vemos, em
primeiro lugar, a preocupacdo em explicar como se deu, como € composta e quais as
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pretensOes da arte trdgica. A segunda ideia a destacar € a apresentagdo feita por Nietzsche
de que Socrates e Euripides foram aqueles que contribuiram diretamente para a morte do
género trdgico. E, por fim, o que caracteriza a terceira ideia é o empenho do autor em
encontrar tracos da tragédia na cultura moderna, principalmente na musica, assim
acreditando no possivel renascimento do espirito grego, que € a esperanca de regeneracao
do préprio espirito alemao.

Que ninguém tente enfraquecer nossa fé em um iminente renascimento da
antiguidade grega; pois s nela encontramos nossa esperanca de uma renovagao
e purificacdo do espirito alemao e purificacio através do fogo mégico da musica.
(NIETZSCHE, 2012, P. 120).

Esse empreendimento a que Nietzsche se propde encontra muita resisténcia em sua
época, principalmente por parte de alguns fildlogos, que véem no método utilizado pelo
autor uma subordinacdo da filologia a filosofia e a arte, o que para eles ndo garante
cientificidade a obra. Mas Nietzsche leva adiante seu propésito e a defesa de seus escritos.
Dois argumentos sdo principais para que seu pensamento nio se subordine mais as regras
da filologia cldssica: para ele, ao ser subjugado pela légica, o texto filolégico se transforma
em algo sem vida, um texto mais livre pode ser mais agraddvel e sem perda de valor de
pesquisa. E ao desvincular-se da filologia ampliard seu campo de visdo, pois nio estard
preso a detalhes, muitas vezes, sem importdncia e que impedem o prosseguimento do
estudo. E € nesse processo que a filosofia se faz importante, ja que ela, a filosofia, é capaz
de dar a filologia aquilo que ela ainda nio possui, que é uma visao do todo.

Nao podemos esquecer, e até mesmo se faz necessario ressaltar, a importancia dada
por Nietzsche a musica. Seu contato com Wagner potencializa seu interesse pela arte,
vendo nela uma forma de se contrapor ao espirito cldssico grego, que imperava na
Alemanha de sua época. Para ele, a musica é essencial a vida, “A vida sem musica é
simplesmente um erro, uma tarefa cansativa, um exilio” (NIETZSCHE apud DIAS, 1994,
p.11). Portanto, ao analisar o nascimento da tragédia, ele identifica a misica como elemento
fundamental para o surgimento desse género, que uniu musica e palavra como nos afirma
Rosa dias em seu livro Nietzsche e a miisica:

E a partir dessa relacio de musica e palavra que Nietzsche vé a questio da
afirmacdo da existéncia na tragédia. Embora a musica prescinda das palavras,
estas funcionam como uma protecdo contra o poder que ela tem de arrastar o
individuo ao estado de natureza, onde ele perderia sua individualidade e se
aniquilaria. A miusica, o mito, e as palavras, juntos, permitem ao espectador
alegrar-se com o aniquilamento do herdi, pois, através dele, pode experimentar o
estado de identificagdo com a natureza e pressentir que a vida no fundo das
coisas, a despeito de toda mudanca dos fendmenos, é indestrutivel poderosa e
alegre. (DIAS, 1994, p.13).

A musica que estd na origem da tragédia, segundo Nietzsche, € o canto entoado nos
cultos a Dioniso. Essa musica, diferente de todas as outras, levava as pessoas a um estado
de integracdo com a natureza, pois se despiam de toda sua condi¢cdo anterior para, de fato,
fazerem parte do mundo em estado natural, como também ressalta Rosa Dias.

Porém, esse coro ditirambico era bem distinto de qualquer outro canto coral
grego. Enquanto as virgens que se dirigiam cantando ao templo de Apolo
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continuavam sendo o que eram e conservavam sua identidade, os satiros,
cantando e dancando, aboliam de si o (eu) humano. Ao esquecerem todo o seu
passado e sua posicdo social, despojavam-se de sua civilizagdo como quem se
despoja de uma ‘“caricatura mentirosa”, tornavam-se seres da natureza,
convertiam-se em seguidores intemporais de seu deus. (DIAS, 1994, p.52).

Para Nietzsche, a tragédia nasce do emparelhamento dos impulsos artisticos
manifestos por Apolo e Dioniso, que andavam lado a lado, mas que, em determinado
momento, se entrelagcaram, dando origem a tragédia atica: “O continuo desenvolvimento da
arte estd ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco”(NIETZSCHE, 2012, p.24).

Nietzsche repara em algumas caracteristicas proprias do povo grego, como a
sensibilidade aflorada em relacdo aos sentimentos e também uma sensibilidade artistica.
Também nota que, por causa dessas caracteristicas, proprias dos gregos, esse povo tinha
uma vida mais repleta de sofrimentos. Essa sensibilidade e essa condi¢do propensa ao
sofrimento eram caracteristicas perigosas para esse povo. Desta forma, nasce a necessidade
de se criar um forma de afastd-lo desse perigo.

Uma questdo fundamental é a relagdo dos gregos com a dor, seu grau de
sensibilidade esta relacdo permaneceu igual ou se inverteu? __, aquela

questdo de se realmente o seu cada vez mais forte anseio de beleza, de festas, de
divertimentos, de novos cultos brotou da caréncia, da privagdo, da melancolia,
da dor. (NIETZSCHE, 2012, p.15).

E nesse contexto que surge a arte apolinea, arte que serviria para tornar a vida mais
suportdvel. A arte apolinea se fez necessdria para escamotear os acontecimentos da prépria
vida, que no caso grego, era remetida ao sofrimento. Os deuses olimpicos da alegria e da
beleza serviam como escudo para os gregos se protegerem de seus temores, cOMoO Nos
coloca Nietzsche: “O grego conheceu e sentiu os temores e 0s horrores do existir: para que
lhe fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a
resplandecente criag¢do onirica dos deuses olimpicos” (NIETZSCHE, 2012, p.33).

Assim, para Nietzsche, Apolo, seguindo a mesma linha de pensamento de
Schopenhauer, pode ser comparado a personificagdo do principio de individuacdo. A
criacdo de ilusdes permite que se acredite em uma falsa seguranga, a aparéncia esconde o
que € real, pois o que € real assusta. O homem nao suportaria viver a verdade, por isso se
esconde atrds de um véu.

E assim poderia valer em relacdo a Apdlo, em um sentido excéntrico, aquilo que
Shopenhauer observou a respeito do homem colhido no véu de Maia, na
primeira parte de o mundo como vontade e representacdo: “Tal como, em meio
ao mar enfurecido que, ilimitado em todos os quadrantes, ergue e afunda
vagalhdes bramantes, um barqueiro esta sentado em seu bote, confiando na fragil
embarcacdo; da mesma maneira, em meio a um mundo de tormentos, o homem
individual permanece calmamente sentado, apoiado e confiante no principium
individuationis (principio de individuagdo)”. (NIETZSCHE, 2012, p.26).

Faz-se necessdrio ressaltar aqui que a influéncia de Schopenhauer na obra de
Nietzsche, marcada pelo pessimismo, € futuramente rejeitada. Mas, ndo podemos descartar
a contribui¢do do pensamento desse autor, principalmente em O nascimento da tragédia,
onde encontramos muitos tragcos da filosofia schopenhauriana. Mas, em Ecce Homo, obra
de 1888, vemos essa rejei¢cdo explicitada por Nietzsche.

36



“Helenismo e pessimismo” _seria um titulo muito mais preciso, dado que ensina
pela primeira vez como os gregos se libertaram do pessimismo, com que meio
superaram... A tragédia € uma prova precisa de que os gregos ndo eram
pessimistas; Schopenhauer enganou-se nesse particular, como sempre se
enganou em tudo. (NIETZSCHE, 2015b, p. 59).

Nietzsche coloca Homero que, na epopéia, cria imagens que sdo reflexos da
realidade, como um dos principais colaboradores da arte apolinea. Para ele, o grego fugindo
do pessimismo, cria um mundo de aparéncias que nio corresponde a verdadeira realidade.
Ele vé€ a arte apolinea como um mecanismo criado pelo povo grego para se defender de
seus sofrimentos.

(...) _ como rosas a desabrochar da moita espinhosa. De que outra maneira
poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tao
singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhada de uma
gléria mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas divindades? (...) (NIETZSCHE,
2012, p. 34).

A arte apolinea tenta fazer sucumbir outro instinto da natureza: o dionisiaco.
Primeiramente, Nietzsche ressalta que o dionisiaco ndo € propriamente grego, “Dionisio é o
deus de uma religidio que vem do estrangeiro” (MACHADO, 1999, p.21). Ele vem do
exterior, da Tricia ou Frigia, para vencer a luta com o apolineo. O dionisiaco, contrario ao
apolineo, ndo é a medida e sim a desmedida, que desmascara o mundo de ilusdo ao qual o
povo grego era remetido pelo sentido apolineo da arte.

O apolineo € instinto responsdvel pela criacdo e manutencdo do principio de
individuacdo, se relaciona com a consciéncia que o homem tem de si e se desenvolve como
norteador da medida de suas acdes. Apolo, deus da beleza, do sonho, da luz, da aparéncia e
da ordem, € a personificacdo do principio de individuacdo. Lemas como: “Nada em
excesso” e “Conhece-te a ti mesmo”, proferidos pelo ordculo de seu templo, ddo a Apolo
este cardter: o de deus criador de belas formas, que faz com que os horrores do existir sejam
ocultados, tornando a vida desejavel. O dionisiaco, contrario ao apolineo, estabelece uma
reconciliacdo do homem com o préprio homem e com a natureza, o que € o rompimento
com o principio de individuagdo. No dionisiaco ndo existe a individualidade, essa €
superada pela unido total do homem com o uno, o que faz com que ele esteja diante da vida
em sua plenitude, inclusive com os sofrimentos que ela apresenta. Assim, em vez de
medida, como em Apolo, o que Dionisio apresenta é a desmedida, e o conhecer a si mesmo
€ superado, pelo rompimento com o processo de individuacdo, que aniquila o eu em prol de
uma unidade entre Homem e natureza.

Se a esse terror acrescentarmos o delicioso éxtase que, a ruptura do principium
individuationis, ascende do fundo mais intimo do homem, sim, da natureza, ser-
nos-a dado langar um olhar a esséncia do dionisiaco, que € trazido a nds, o mais
perto possivel, pela analogia da embriaguez. (NIETZSCHE, 2012, p. 27).

Entdo, o povo grego, que vivia no mundo de sonho de Apolo, acorda pela
embriaguez de Dioniso que rasga e rompe com todos os véus. Mas, o dionisiaco ndo vem
tao avassalador, a ponto de cooperar com o apolineo na criagdo de um novo tipo de arte. O
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povo grego, utilizando a forca da beleza, representada pelo apolineo, conseguiu domar os
aspectos destruidores existentes no dionisiaco, educando-o e transformando-o em arte.

Nietzsche nos diz que a arte salvou o povo grego, e que esse novo tipo de arte o
salvou novamente. A partir desse momento, ele nos coloca frente a essa nova forma de arte
que integra o apolineo e o dionisiaco, e vé essa integracdo como uma estratégia, pois neste
momento ndo existe mais repressdo e sim cooperacdo. Para ele, a tragédia representou o
apogeu da civilizacdo grega. Entdo, a arte trdgica, que se dd com a unido do apolineo e do
dionisiaco, torna possivel que exista unido, mesmo que ainda conflitante, entre o principio
de individuacdo e o uno origindrio.

Essa reconciliacdo é o momento mais importante na histéria do culto grego: para
onde quer que se olhe, sdo visiveis as revolucdes causadas por estes
acontecimentos. Era a reconciliacio de dois adversdrios, com a rigorosa
determinag@o de respeitar doravante as respectivas linhas fronteiricas e com o
periddico envio mutuo de presentes honorificos: no fundo, o abismo ndo fora
transposto por ponte nenhuma. (NIETZSCHE, 2012, p.30).

Para Nietzsche, a tragédia funciona como um mecanismo de producdo de alegria,
ndo a alegria apolinea que mascara a realidade, mas a alegria como representacao da luta
contra a propria dor, pois 0 homem passa a reconhecer e a enfrentar as dores proprias do
existir humano, e ndo mais as escondendo, como se nao existissem.

Mas o apogeu da civilizacdo grega, marcado pela concepg¢ao tragica do mundo, do
qual nos fala Nietzsche, dura pouco. A arte tragica que, para ele, € perfeita, pois trabalha no
homem o que ele tem de melhor, ou seja, seus instintos, também tem uma morte tragica. No
sentindo que serd substituida por uma nova forma de pensar que desvaloriza o que ele d4
mais valor, a ligacdo do homem com a natureza, que € o proprio devir.

A tragédia grega sucumbiu de maneira diversa da de todas as outras espécies de
arte, suas irmas mais velhas; morreu por suicidio, em consequéncia de um
conflito insoldvel, portanto tragicamente, ao passo que todas as outras expiraram
em idade avancada, com a mais bela e tranquila morte. (NIETZSCHE, 2012, p.
69).

O pensamento racional, que chamo aqui de socratico-platdnico, tem seu inicio em
Socrates, e se desenvolve nos textos de Platdo. O proprio Nietzsche denominard os
primeiros fildsofos ndo como pré-socraticos, mas sim como pré-platdonicos. Como sabemos,
Socrates nada escreveu, € o que conhecemos sobre ele o vemos registrado em algumas
obras de seus contemporaneos ou de seus discipulos. Como fontes podemos citar alguns
didlogos de Xenofonte, como por exemplo As memorabilias, e a comédia As nuvens de
Aristéfanes. Mas, de forma mais expressiva, encontramos o pensamento de Sdcrates,
representado nas obras de seu principal discipulo, Platdo, que em seus didlogos chamados
“socrdticos”, expde os principais pensamentos de Socrates. Por isso, facilmente
confundimos o pensamento desses dois fildsofos, ndo sabendo, em muitos casos, onde
acabam as ideias de um e comecam as do outro, ou vice e versa.

O pensamento inaugurado por Socrates, que € a base de sua filosofia, ¢
caracterizado pela criagdo de um método conceitual, que pretende definir o que as coisas
sdo. Esse método se desenvolve através de questionamentos que levariam seu interlocutor a
chegar, por si proprio, a verdade das coisas, entdo, supondo-se que exista uma verdade a ser
alcancada. Vemos no didlogo Ménon, como Sdcrates aplica esse método, ao tentar levar
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Meénon a conclusdo a respeito do que seria a virtude. Diante das respostas recebidas, que
sugerem existéncia de vdrios tipos de virtudes, Socrates, ndo se dando por satisfeito,
interroga Ménon, fazendo uma analogia, utilizando como exemplo as abelhas, sobre o que €
essencial nelas, que mesmo diferentes, possam ser chamadas de abelhas.

MEN. Eu, de minha parte, diria que, quanto a serem abelhas ndo diferem nada
uma das outras.

SO. Se entdo eu dissesse depois disso: “nesse caso, dize-me isso aqui, Ménon:
aquilo quanto a que elas nada diferem, mas quanto a que sdo todas o mesmo, que
afirmas ser isso?” Poderias, sem divida, dizer-me alguma coisa?

MEN. Sim, poderia. (PLATAO, Ménon, 72b-72c).

Talvez o que vemos aqui € o inicio da busca, pela razdo, da esséncia das coisas, que
permitird dizer verdadeiramente o que elas sdo, pensamento que serd desenvolvido
posteriormente por Platdo, principalmente, na chamada teoria das ideias, onde encontramos
a esséncia de sua filosofia tedrica, que se estabelece por um processo que permitiria, de
forma racional, chegar a verdade imutavel e eterna de todas as coisas, presentes no mundo
inteligivel. Para Platdo, o que se afasta do mundo inteligivel, ndo é digno se ser tomado
como conhecimento verdadeiro, como vemos no mito da linha dividida (PLATAO, A
Republica, 509d-511d), em que Platio estabelece os graus de distanciamento existentes em
relacdo ao mundo das ideias, concebendo o mundo sensivel apenas como uma cépia, uma
imagem, um reflexo daquilo que € perfeito.

Entdo, vemos no pensamento socratico-platonico, como falado anteriormente, que
as artes miméticas, sdo recusadas porque, segundo Platdo, destruiriam o pensamento
humano e nio levariam a verdade. Portanto, estando a tragédia, por ser imitagdo da
imitacdo, no grau mais inferior do conhecimento, na eikasia. As citacOes a seguir,
confirmam essas ideias de Platao:

_ aqui entre nés (porquanto ndo ireis contd-lo aos poetas tragicos e a todos os
outros que praticam a mimese), todas as obras dessa espécie se me afiguram ser
a destruicdo da inteligéncia dos ouvintes, de quanto néo tiverem como antidoto o
conhecimento de sua verdadeira natureza. (PLATAO, A Repiiblica, 595a).

Ou ainda:

_ Assentemos, portanto, que a principiar em Homero, todos os poetas sio
imitadores da imagem da virtude e dos restantes assuntos sobre os quais
compdem, mas ndo atingem a verdade; mas, como hd pouco dissemos, o pintor
fard o que parece ser um sapateiro, aos olhos dos que percebem tdo pouco de
fazer sapatos como ele mesmo, mas julgam pela cor e pela forma? (PLATAO, A
Repiiblica, 601a).

Assim, Nietzsche vé no surgimento do pensamento racional, que acorre a partir de
Socrates, o rompimento com a forma instintiva de se lidar com a vida, passando essa a ser
observada sob o ponto de vista racional. Ele ird nos falar da oposicdo entre o saber racional
e o saber artistico, pois, antes do inicio da racionalidade, o saber artistico fundamentava o
conhecimento. Com o surgimento do pensamento de Sdcrates, a arte passa a se submeter a
conceitos criados pela razao: “(...) Tudo deve ser inteligivel para ser belo” (NIETZSCHE,
2012, p.78), ou s6 pode ser verdadeiro o que € racional. Assim, Nietzsche ird dizer:
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A Sécrates, porém, parecia que a arte trdgica nunca “diz a verdade” sem
considerar o fato de que se dirigia aquele que “ndo tem muito entendimento”,
portanto ndo aos filésofos: dai um duplo motivo para manter-se dela afastado.
Como Platio, ele a incluia nas artes aduladoras, que ndo representam o Uutil, mas
apenas o agraddvel, por isso exigia de seus discipulos a abstinéncia e o rigoroso
afastamento de tais atracdes, tdo pouco filoséficas; e o que fez com tanto €xito
que o jovem poeta tragico Platdo queimou, antes de tudo, os seus poemas, a fim
de poder tornar-se discipulo de Sécrates. (NIETZSCHE, 2012, P.85).

2.6. Euripides: o poeta socratico.

E importante também destacar aqui, que o empreendimento feito por Sécrates
contra a tragédia € potencializado por sua associa¢cdo a Euripedes. Para Nietzsche, a musica
foi fundamental para o surgimento e desenvolvimento do género tragico. Assim, para ele, a
tragédia passa a perder sua vitalidade no momento em que o dialogo comega a ganhar
espaco maior dentro dos espetdculos. A unido existente anteriormente entre musica e
palavra desaparece gradualmente na medida em que a musica é suprimida pelos didlogos
dentro da tragédia.

Mas essa unido perfeita de miisica e palavra, musica e vida € rompida com a
alianca de Euripides'® e Sécrates. A auséncia de musica, a predominncia da
palavra, o dominio da dialética otimista (a “justa de palavras e argumentos”)
fazem aparecer na tragédia um tipo de pensamento que, subordinado a moral,
nega a vida. Surge do enlace da arte com a ciéncia, que acredita poder atingir o
amago da vida, e até mesmo corrigi-la. Chega ao fim a idade tragica e principia a
idade da razdo. (DIAS, 1994, p.13).

O que Euripides apresenta de novo para o teatro é a proximidade da vida de seus
personagens com a vida dos homens comuns. Encontramos em suas obras personagens
mergulhados em suas paixdes, puramente humanas, que os levam a cometerem atos
impulsionados pelos seus desejos mais humanos, cometendo, portanto, acdes de loucura,
amor e 6dio. Assim, ele reconheceu que os sentimentos humanos estavam ligados ao
irracional, fora do inteligivel, estando, por isso, longe de serem compreendidos. Entdo, em
Euripides, se configura a féormula socratica de que o que ndo € racional ndo pode ser
considerado belo, o que faz com esse autor seja o preferido de Sdcrates, a ponto desse sO
frequentar os teatros, segundo Nietzsche, para assistir as pegas de Euripedes.

Sem tomar neste ponto a defesa dos profundos instintos de Aristéfanes contra
semelhantes ataques, sigo adiante para demonstrar, a partir do sentimento dos
antigos, a estreita afinidade existente entre Socrates e Euripides; neste sentido
convém lembrar que Sdcrates, como adversdrio da arte tragica, se abstinha de
freqlientar as representagdes da tragédia e s6 se incluia no rol dos espectadores
quando uma nova peca de Euripides era apresentada. (NIETZSCHE, 2012, P.81).

Essa proximidade do filosofo com o autor, talvez ndo tenha ficado apenas na
admiracdo que um nutria pelo outro, por compartilharem ideias equivalentes, um na
filosofia, outro na poesia. Essa ligacdo pode ter sido ainda mais proxima, na medida em que,
como nos fala Nietzsche, o proprio Soécrates pode ter influenciado diretamente alguns
textos do poeta.

'® Nas pecas de Euripides os didlogos sdo mais explorados.
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Que Socrates estivesse estreitamente relacionado 4 tendéncia de Euripedes, foi
algo que ndo escapou a seus contemporineos, na Antiguidade; e a expressdo
mais eloquente dessa percepcdo feliz € aquela lenda circulante em Atenas,
segundo a qual Sdécrates costumava ajudar FEuripedes em seu poetar.
(NIETZSCHE, 2012, p.81).

Para Nietzsche, o elemento primordial que compde a tragédia, o dionisiaco, é
afastado dos palcos pelas ideias de Socrates e, influenciado por este, pela nova forma de
fazer teatro de Euripides. E, a partir dai, comeca a derrocada desse gé€nero artistico, que
significou o dpice da cultura grega.

Dionisio ja havia sido afugentado e fora através de um poder demoniaco que
falava pela boca de Euripedes.Também Euripides foi, em certo sentido, apenas
madscara: a divindade, que falava por sua boca, ndo era Dionisio, tampouco
Apolo, porém um demdnio de recentissimo nascimento, chamado Sdcrates.
(NIETZSCHE, 2012, p.76).

Assim, fica clara aqui, a preferéncia de Nietzsche pela filosofia pré-socritica,
situada em um tempo em que arte, pensamento e sabedoria ndo eram saberes dissociados.
Tempo em que dominava o pensamento de Heréclito, o filésofo “intuitivo”, que
representou como nenhum outro a esséncia grega, ainda nido contaminada pelo saber
racional inventado por Sécrates. Opondo-se ao que era mais sublime no pensamento pré-
socratico representado com exceléncia, segundo Nietzsche, por Hericlito, que entende a
existéncia a partir de um “construir e destruir” tornando a existéncia um fendmeno

puramente estético.

Ao mundo sé o contempla o homem estético, que divisou no artista e na génese
da obra de arte com o conflito da multiplicidade que pode, no entanto, ter em si
uma lei e um direito, como o artista se coloca meditativamente acima da sua
obra e nela estd quando trabalha, como a necessidade e o jogo, o conflito e a
harmonia se jungem constantemente para gerar a obra de arte. (NIETZSCHE,
2009, p.48).
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CAPITULOIII
O RENASCIMENTO DO TRAGICO

No terceiro capitulo, proponho apresentar como, entre outros fatores, o pensamento
unilateral que, segundo Nietzsche, € uma caracteristica marcante do racionalismo, conduziu
0 homem moderno para a realizacdo da, assim por ele chamada, pequena politica, que
transformou o homem moderno em animal de rebanho. No entanto, mostro também que,
para o autor, pela transvaloracdo de todos os valores, e resgatando o pathos tragico grego,
os homens poderdo ascender a grande politica, e a humanidade, guiada por filésofos
legisladores, afirmard sempre a vida em todos os seus aspectos, sem recorrer mais a
verdades metafisicas, retomando o que os gregos tinham de melhor, representado na
filosofia de Her4clito e na tragédia.

3.1. Pequena politica

Temos com o racionalismo socrdtico o inicio da ‘“vontade de verdade”, que se
configura pela busca incondicional da verdade, levando em consideracdo que esta se
encontra em um mundo imutdvel, e que o devir ndo pode ser admitido como fonte de
conhecimento. Nesse processo, vemos o aniquilamento daquilo que Nietzsche mais
valorizava e que estd presente na filosofia pré-socratica, que € o devir visto também como
origem e causa do conhecer. O racionalismo, ao rejeitar o devir, faz a op¢do por uma
verdade baseada na unilateralidade, que depois de fundada vai desvalorizar tudo que é
contrario a ela, tornando as verdades cristalizadas. Para Nietzsche, a modernidade, herdeira
do racionalismo, vai assumir sua mesma férmula, mas agora, transferida para um novo tipo
de pensamento que vai orientar os homens modernos em suas praticas politico-morais. O
pensamento judaico-cristdo vai expressar na modernidade a mesma tendéncia a vontade de
verdade que vemos iniciada em Sdécrates, e utilizando-se dos seus mesmos mecanismos. A
unilateralidade, que exclui os opostos, presente no racionalismo socrético, também esta
presente no pensamento judaico-cristdo, promovendo o que Nietzsche chamard de
“pequena politica” e os efeitos produzidos por ela. Entre esses efeitos, podemos citar como
principal a autoconservagdo de um estilo de vida decadente assumido pelo homem europeu,
baseado em uma l6gica humanista, judaico-cristd; um modelo unilateral, politico e moral,
que preza pela eliminacdo das diferencas ao defender a igualdade entre os homens, com
isso eliminando o campo para o conflito. O devir, presente na filosofia pré-socratica, que
valoriza a luta dos contrarios, negada por Sécrates e Platdo, tem, na modernidade, também
sua rejeicdo garantida. Na modernidade, o mundo das ideias de Platdo é substituido pelo
ideal ascético, a ideia a ser alcangada, que garantird preservacio desse novo estilo de vida.
Como nos diz Nietzsche, no prologo de Além do bem e do mal: *“_ pois o cristianismo € o
platonismo para o povo” (NIETZSCHE, 1999, pag. 8).

Devo contrapor a ela, brevemente, a realidade dos fatos: o ideal ascético nasce
do instinto de cura e protecdo de uma vida que degenera, a qual busca manter-se
por todos os meios, e luta por sua existéncia; indica uma parcial inibi¢do e
exaustdo fisiolégica, que os instintos de vida mais profundos, permanecidos
intactos, incessantemente combatem com novos meios e invencgdes. O ideal
ascético € um meio:ocorre portanto, exatamente o contrario do que acreditam os
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adoradores desse ideal  a vida luta nele e através dele com a morte, contra a
morte, o ideal ascético € um artificio para a preservacdo da vida. (NIETZSCHE,
1998, p.110).

Entdo, podemos verificar que a pequena politica, assim como apresentada por
Nietzsche, traz como problema principal a questdo da unilateralidade politico-moral, que
tem como pretensdo a igualdade entre os homens, que se dard através da exclusdo das
diferencas, impossibilitando, assim, que o conflito seja exercido, 0 que garante que apenas
um tipo de vida seja aceito, sendo menosprezado e erradicado o que quer que seja contrario
aele.

Por outro lado, na Europa de hoje, o homem de rebanho se apresenta como a
unica espécie de homem permitida, e glorifica seus atributos, que o tornam
manso, tratdvel e util ao rebanho, como sendo as virtudes propriamente humanas:
a saber, espirito comunitdrio, benevoléncia, diligéncia, moderagdo, modéstia,
indulgéncia, compaixdo. (NIETZSCHE, 1999, p.97).

Entdo, Nietzsche empreende um projeto filos6fico que visa ao estabelecimento,
através da transvaloragdo de todos os valores, da grande politica, a fim de resgatar o que de
fato € essencial para a vida humana, e que foi abolido pelo pensamento decadente
engendrado pela pequena politica: “O tempo da pequena politica chegou ao fim: ja o
proximo século traz a luta pelo dominio da terra_ compulsdo a grande politica”
(NIETZSCHE, 1999a, p.114).

3.2. Transvaloracao de todos os valores

Nietzsche considera sua obra O nascimento da tragédia como o principio desse
processo de transvaloracdo de todos os valores: “O nascimento da tragédia foi minha
primeira tresvaloracio de todos os valores” (NIETZSCHE, 2014a, p.107). A critica que ele
faz ao estado moderno, devido a sua preferéncia pelos aspectos politicos, econdmicos e a
desvalorizagdo da cultura e da arte, € desdobramento do problema iniciado por Sdcrates,
quando institui o racionalismo. Antes dele, natureza e cultura ndo se dissociavam, sendo a
cultura o reflexo dos instintos naturais do homem, e a arte, como a tragédia, expressava
essa unido. A vontade de verdade que também se inicia a partir do pensamento socratico,
como vimos, ¢ assumida na modernidade, tendo como base o pensamento judaico-cristdo.
Diante desse contexto, ao continuar seu processo de transvaloracdo, Nietzsche escreve O
anticristo. Se O nascimento da tragédia critica o racionalismo socrdtico e tudo que,
segundo Nietzsche, de decadente ele representa, O anticristo criticard a modernidade como
herdeira e propagadora dos mesmos ideias iniciados por SOcrates, mas que agora estao
revestidos pela roupagem do cristianismo. O que estd em pauta no pensamento de
Nietzsche, tanto no Nascimento da tragédia, quanto em O Anticristo, € um projeto que
busca resgatar a filosofia grega pré-socrdtica como alternativa para a salvacdo da propria
cultura alema, a partir da “expulsdo”, como o préprio Nietzsche coloca, dos elementos
estranhos implantados nessa cultura pelo racionalismo e pelo cristianismo.

Temos em tdo grande conta o nicleo puro e vigoroso do ser alemdo, que nos
atrevemos a esperar precisamente dele essa expulsdo de elementos estranhos
implantados a forca e consideramos possivel que o espirito alemao retorne a si
mesmo reconscientizado. (NIETZSCHE, 2012, p. 136).
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Nietzsche que ndo se considera um homem, e sim dinamite, capaz de implodir todas
aquelas verdades absolutas que durante séculos foram consideradas tais, e que serviram de
base para a formagdo do pensamento moderno terd, como ele mesmo diz, seu nome ligado
as transformacgdes ou as transvaloracdes, que abalardo as estruturas do mundo ocidental, e
que criardo, a partir dai, condi¢des para a instauracdo de uma nova era tragica. Esta,
inspirada nos gregos tragicos, valorizard no homem o que ele tem de melhor, o que faz dele
humano, ou seja, seus instintos, deixando definitivamente para trds os aspectos decadentes
da vida, vivenciados em uma cultura baseada no racionalismo socrdtico-platonico. A
transvolaracdo, segundo Nietzsche, € um declarar guerra aos valores estabelecidos e
fundados sobre uma pretensa verdade. Entdo, uma nova forma de avaliacdo dos valores é
reivindicada, mas agora levando em apreco a pluralidade em que a vida se apresenta e a
valorizacdo de sua poténcia em todos os aspectos. O que ndo € aceitdvel para Nietzsche é, e
eis ai a fonte do niilismo, a desvalorizacdo da vida, em prol da manutencao de valores tidos
como verdadeiros e superiores. E cabe a ele, mensageiro alegre, homem da fatalidade e,aos
assim como ele, espiritos livres realizar a transvaloracdo de todos os valores:

Nao subestimemos isto: nds mesmos, nds, espiritos livres, j4 somos uma
“transvaloracdo de todos os valores”, uma encarnada declaracdo de guerra e de
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vitéria em relagdo a todos os velhos conceitos de “verdadeiro” e “ndo
verdadeiro”. (NIETZSCHE, 2007, p.20).

3.3. Resgate do pathos tragico

Como vimos, existia na Alemanha um movimento de resgate da cultura grega. Este
movimento € iniciado no século XVII por Winckelmann, que defendeu a superioridade da
arte grega e a necessidade de imitd-la. Outros pensadores e intelectuais alemas também
seguiram esta tendéncia, entre eles podemos citar Goethe, Schiller e o préprio Nietzsche.
Embora ele valorize a importancia desses pensadores, se distancia destes a medida que
considera que estes, em relacdo a arte grega, s6 levaram em consideracio o apolineo, o que
para Nietsche ndo representaria de forma adequada o espirito grego, pois o dionisiaco
estaria sendo esquecido. Como apresentado no segundo capitulo, a tragédia, que é a
representacdo perfeita do espirito trdgico grego, se dd pela unido do apolineo e dionisiaco.
Entdo, podemos dizer que o projeto de resgate dos gregos postulado por Nietzsche, esta
diretamente ligado ao resgate do espirito trdgico presente nos gregos.

O que vemos em Nietzsche € um projeto de transvaloracio, na busca de superar os
valores que na cultura ocidental, assim como na Alemanha, foram fundados a partir de um
erro chamado racionalismo, que tem como pretensdo a corre¢ao da realidade, e, com isso, a
correcdo da propria natureza. A superacdo desses valores tende ao retorno do espirito
tragico, rejeitado a partir da filosofia de Socrates, quando o “erro metafisico” serd esgotado
e , “fatalmente” superado pela arte, sendo instituida uma nova era tragica. O que estd em
jogo € o retorno a um periodo em que o pensamento pré-socrdtico, tragico, no qual os
sentidos, a emo¢do e os instintos e, principalmente, o devir, eram valorizados e ndo viviam
sob o0 jugo do pensamento racional.

Com espanto, reconheceu que todas aquelas celebridades ndo possuiam uma
compreensdo certa e segura nem sequer sobre suas profissdes e seguiam-nas
apenas por instinto. “apenas por instinto”: por essa expressdo tocamos no
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coragdo do ponto central da tendéncia socrdtica. Com ela, o socratismo condena
tanto a arte quanto a ética vigentes; para onde quer que dirija o seu olhar
perscrutador, avista ele a falta, infere a intima insensatez e a detestabilidade do
existente. A partir desse unico ponto julgou Sécrates que devia corrigir a
existéncia: ele, sO ele, entra com ar de menosprezo e de superioridade, como
precursor de uma cultura, arte e moral totalmente distintas, em um mundo tal
que seria por nés considerado a maior felicidade agarra-lhe a fimbria com todo
respeito. (NIETZSCHE, 2012 p. 82).

O racionalismo socratico-platonico tem como base a crenca de que a verdade nio
pode ser estabelecida em um mundo mutdvel, passivel de ser corrompido e que ndo €
totalmente compreendido pelos sentidos, que sdo falhos. Assim, s6 a razdo garantiria a
inteligibilidade do mundo. Portanto, a arte, que valoriza os sentidos e, sobretudo, os
instintos, ndo pode fazer parte de um mundo que se pretende racional. Esse pensamento
suprime na tragédia Grega que, segundo Nietzsche, € arte por exceléncia, o apolineo e o
dionisfaco, que sdo seus instintos formadores primordiais. Ao excluir o dionisiaco,
conseqiientemente o apolineo também € extinto, e assim se extingue também a forca do
mito, presente na tragédia, representada na figura de Apolo e Dionisio. Faz-se preciso,
segundo Nietzsche, para o surgimento de uma nova era, que seja resgatado o espirito
tragico grego, que seja resgatado esse pathos dionisiaco.

Como vimos no segundo capitulo, Nietzsche identifica no povo grego, devido a sua
sensibilidade aflorada, uma propensdo ao sofrimento. O que se potencializa por uma visao
simplesmente apolinea da vida, prevalecendo a tendéncia, ou até mesmo a necessidade, de
esconder os sofrimentos. O que para ele se caracteriza por uma inversdo da sabedoria de
Sileno, tal como narrada em O nascimento da tragédia.

Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na floresta, durante um longo
tempo, sem conseguir capturd-lo, o sabio SILENO, o companheiro de Dionisio.
Quando, por fim, ele veio a cair em suas maos, perguntou-lhe o rei qual dentre as
coisas era a melhor e mais preferivel para o homem. Obstinado e imdvel, o
demdnio calava-se; até que, for¢ado pelo rei , prorrompeu finalmente, por entre
um riso amarelo, nestas palavras: _ Estirpe miserdvel e efémera, filhos do acaso
e do tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar nao
ouvir? O melhor de tudo € para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo
ser nada, nada ser. Depois disso, porém, o melhor para ti € logo morrer.
(NIETZSCHE, 2012, p. 33).

A existéncia, que se apresenta pelo fendmeno do devir, ndao é suportada pelo grego
que tenta se afastar desse modo de ver a vida, defendendo-se com o escudo das belas
formas apolineas. Entdo, se configura uma nova formula, que inverte a maxima do sabio da
floresta, “A pior coisa de todas € para eles morrer logo; a segunda pior € simplesmente ter
que morrer um dia”. Essa maxima torna possivel e suportdvel ao grego o existir. Diante da
“verdade” exposta por Sileno, essa seria uma das reagdes possiveis. Ao encarar a vida como
desprovida de sentido, ao grego sé restaria se resignar e tentar se proteger da tragicidade
que € o existir.

O pathos tragico se apresenta como a propria personificacdo de Dionisio, que se
confunde com o herdi tragico, que € aquele que aceita o devir e os sofrimentos existenciais
gerados por ele. O herdi, revestido desse pathos tragico, assume o devir como préprio de
sua natureza, e € o proprio devir que permite que ele renasca sempre. Como o Dionisio
zagreu, que na mitologia € o filho de Zeus e Perséfone, apds ser despedacado e devorado
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pelos Tités, € engolido pelo deus supremo e renasce como um novo Dionisio. Temos o
pathos tragico associado a vontade de mais vida, a medida que, mesmo em face aos
problemas proprios da existéncia humana, a vida deva ser sempre afirmada, como uma
resposta positiva a sabedoria de Sileno.

O dizer sim a vida, mesmo em seus problemas mais duros e estranhos; a vontade de
vida, alegrando-se da prépria inesgotabilidade no sacrificio de seus mais elevados
tipos_ a isso chamei dionisiaco, nisso vislumbrei a ponte para a psicologia do poeta
tragico. (NIETZSCHE, 2014a, p.106).

Deleuze, em sua obra Nietzsche e a filosofia, entendendo bem o que Nietzsche
propde como trigico, retrata, de forma abrangente, a esséncia desse espirito. A afirmacdo
de tudo que se apresenta a vida, inclusive os sofrimentos, e compreendendo o cariter
multiplo e plural em que ela se configura. A multiplicidade e a pluralidade sdo os campos
onde o tragico se manifesta: “O que define o tragico € alegria do multiplo, a alegria plural”
(DELEUZE, 1976, p.11), daf a rejeic@o dele por teorias que pretendem estabelecer verdades
unilaterais. A alegria produzida pelo tragico ndo € o efeito de uma purgacao ou negagdo da
vontade, como vimos em Aristoteles e Schopenhauer. A vida, que € tragica, ndo precisa ser
curada ou corrigida, ela deve ser aceita e afirmada em sua multiplicidade.

Uma légica da afirmagdo multipla, portanto uma légica da pura afirmacdo. E
uma ética da alegria que lhe corresponde, é o sonho anti-dialético e anti-religioso
que atravessa toda a filosofia de Nietzsche. O trdgico ndo estd fundado numa
relacdo entre o negativo e a vida, mas na relagdo essencial entre a alegria e o
multiplo, o positivo e o mdltiplo, a afirmacdo e o multiplo. “O her6i € alegre, eis
0 que escapou até agora aos autores de tragédias”. A tragédia, franca alegria
dindmica. (DELEUZE, 1976, p. 11).

Como vimos, Nietzsche faz duras criticas ao paradigma que surge em sua época, um
modelo baseado em aspectos que desprivilegiam os instintos naturais e valorizam os
interesses politicos e econdmicos, em que 0 homem passa a ser valorizado pelos resultados
mensurdveis que produz para este sistema. A vida, em seus aspectos mais humanos, perde
seu valor quando é submetida a 16gica politica e mercadoldgica desses novos tempos. Um
contraponto aquilo que Nietzsche valoriza na cultura helénica, que através de sua condicdo
tragica, representada pela tragédia, na fusdao do apolineo com o dionisiaco, conseguiu, como
nenhum outro povo, afirmar o que o homem tinha de melhor: seus instintos. Considerando-
se o primeiro filésofo a valorizar entre os gregos o fendmeno do dionisiaco, que, pra ele é
elementar na cultura grega.

Fui o primeiro que levou a sério, para compreensido do velho, ainda rico e até
transbordante instinto helénico, esse maravilhoso fendmeno que leva o nome de
Dionisio: ele € explicdvel apenas por um excesso de forca. (NIETZSCHE, 2014a,
p.104).

Por ter essa compreensdo da for¢ca do dionisiaco na formagao do espirito grego, e
por entendé-la no plano filoséfico, o que, segundo ele, ndo havia sido feito anteriormente,
Nietzsche se intitula o primeiro fil6sofo tragico.

Neste sentido tenho o direito de considerar-me o primeiro filésofo tragico — ou
seja, 0 mais extremo oposto e antipoda de um filésofo pessimista. Antes de mim
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ndo had essa transposi¢do do dionisfaco em um pathos filoséfico: falta a
sabedoria tragica — (NIETZSCHE, 2015b, p.61).

Entdo, tendo em vista as comparagdes feitas por Nietzsche entre os antigos e os
modernos, ele € levado a identificar problemas substancias, que levardo o ocidente a uma
grande crise. Problemas esses que tém como principal motivo o racionalismo, fundado por
Sdcrates, com seus efeitos negativos prolongados até a modernidade. Em sua a obra Além
do bem e do mal, vemos o autor sinalizar para essa derrocada da Europa, que sé se salvara
com uma mudanga de perspectiva de pensamento que resgate os gregos antigos € o
pensamento tragico. O povo grego que, para ele, soube como nenhum outro exercer a
grandiosa arte do filosofar, mesmo tendo tido o que era melhor em sua cultura, o tragico,
interrompido pelo “génio demonfaco”, tem tudo a oferecer para tirar a cultura alema, bem
como o ocidente como um todo, do caminho destrutivo instaurado pelo racionalismo.
Resgatar o que os gregos antigos tinham de melhor servird para interromper uma dinamica
que levard a civilizagdo ocidental, pelo esgotamento desse modelo, a sua decadéncia total.
A Alemanha de Nietzsche encontrava-se mergulhada em um exacerbado nacionalismo, em
que seu principal representante € o estado, que visa apenas produzir homens obedientes que,
em detrimento a uma cultura que edifique o préprio homem e sua existéncia, os fard apenas
reprodutores de um sistema que nao potencializa, de fato, a vida, e que é baseado apenas na
l6gica da eficiéncia e de resultados, um sistema, segundo ele mesmo, esttipido:

Aqui vivemos, porém, as conseqii€ncias dessa doutrina recentemente pregada do
alto de todos os telhados, de que o estado € o alvo supremo da humanidade e de
que ndo had para um homem nenhum dever superior ao de servir o estado: onde
eu nio reconhe¢o uma recaida no paganismo, mas sim na estupidez. Pode ser
que um tal homem que vé& no servigo do estado seu supremo dever, efetivamente
nido conheg¢a nenhum dever superior; mas por isso mesmo hd ainda outros
homens e outros deveres_ e um desses deveres, que pelo menos para mim &
superior ao servi¢co do estado, manda destruir a estupidez. Por isso ocupo-me
aqui de uma espécie de homens cuja teologia leva um pouco além do bem de um
estado, os filésofos, e mesmo desses somente em vista de um mundo que por sua
vez € bastante independente do bem do estado, o mundo da cultura.
(NIETZSCHE, 19990, p. 292).

3.4. Grande politica.

Podemos considerar a grande politica como sendo um processo que levard a cabo a
superacao da pequena politica que, tendo como base o racionalismo e o cristianismo,
imprime na cultura alemda um modelo politico-moral decadente, abrindo caminho para o
advento de uma nova era tragica, conduzida pelas maos dos fil6sofos legisladores, que t€m,
segundo Nietzsche, na transvaloragdo de todos os valores o principal instrumento para
empreenderem tal tarefa. “~Tresvaloracdo de todos os valores: eis a minha férmula para
um ato de suprema autognose da humanidade que em mim se fez génio e carne”
(NIETZSCHE, 2015b, p.102). Essa transvaloracdo tem como principal objetivo combater
uma vontade de verdade instaurada desde Sdcrates, buscando novos valores que possam
gerar o restabelecimento sauddvel da cultura alemd. O que em verdade, na perspectiva de
Nietzsche, passa, como ja visto no decorrer desse trabalho, pelo retorno a filosofia pré-
socratica. E o que faz esse periodo tdo distante ser ainda uma alternativa de salvagdo para a
cultura moderna? A resposta a essa pergunta estd relacionada com a tragicidade assumida
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pelos gregos, que, por sua vez, estd diretamente ligada a natureza e ao devir. A
transvaloracdo de todos os valores deve assumir o aspecto dialético presente na filosofia
pré-socrdtica, onde o conhecimento, diferente do racionalismo socrético, ndo se dava pela
depreciagdo daquilo que € contrdrio e mutavel, mas, conforme se verifica no pensamento de
Hericlito'”, na valorizacio daquilo que estd em constante mudanga e na tensdo existente
entre os opostos. Onde os contrarios ndo se excluem, mas somam forcas para gerar a
harmonia. O povo grego soube como nenhum outro, no intuito de gerar mais conhecimento,
agregar e nao rejeitar o que nao era proprio de seu pensamento e de sua cultura.

Nada ha de mais absurdo do que atribuir aos gregos uma cultura autéctone, pelo
contrério, assinalaram a cultura viva de todos os outros povos e, se chegaram tao
longe, foi porque souberam continuar a arremessar a lanca onde outro povo a
tinha deixado. Sdo admirdveis na arte de aprender dando frutos; e nés
deveriamos, como eles, aprender com nossos vizinhos a utilizar os
conhecimentos adquiridos como apoio para a vida e ndo para conhecimento
erudito, apoio a partir do qual se salta para o alto e mais alto ainda que o vizinho.
(NIETZSCHE, 2009 P.17).

Assim, a transvaloracdo, que ird conduzir os homens a grande politica, deve manter
vivo esse espirito, que preza ndao pelo aniquilamento do diferente, mas pelo seu
aproveitamento em vista de se alcangar algo superior. A instauracdo da grande politica € a
instauracdo de uma nova era tragica, que leva em conta a revalorizacdo dos aspectos
tragicos presentes no pensamento grego pré-socratico, que garantem o afastamento da
unilateralidade na formag¢do do conhecimento, e que valoriza o devir e a tensdo entre forgas
contrarias como essencial ao processo de conhecer. Assim, a principal caracteristica da
grande politica € a negacdo da unilateralidade e de uma tendéncia para tornar os homens
iguais, baseado na politica e moral decadente da modernidade. Grande erro € pensar que a
grande politica quer fornecer uma resposta definitiva aos problemas da cultura moderna. Se
assim o fosse, ela também se instauraria, se igualando a tudo que renega, como uma nova
vontade de verdade. O que ela quer € estabelecer um campo onde o conflito seja elemento
fundamental na formac¢do do pensamento. Longe de ser uma utopia, pois, o eterno vir a ser
que torna tragica a existéncia humana ndo permite a consolidacdo de verdades eternas. A
grande politica apenas apontard para o grande leque de possibilidades que € a vida humana,
na tentativa de mostrar o grande erro que € assumir uma tnica perspectiva como verdade e
de se desvalorizar os pensamentos Opostos.

Em todos os tempos a igreja quis a destrui¢do de seus inimigos: nés, imoralistas
e anticristos, vemos como vantagem nossa o fato de a igreja subsistir... Também
na politica a inimizade se tornou agora mais espiritual_ muito mais sagaz,
pensativa, moderada. Quase todo partido v€ que estd no interesse de sua
autoconservacdo que o partido oposto ndo esgote sua for¢a; o mesmo vale para a
grande politica. (NIETZSCHE, 2014a, p. 35).

A boa disputa e o0 bom combate, baseados no respeito mutuo entre os inimigos,
devem ser a base de consolidacdo da grande politica. E nessa perspectiva que vemos a
valorizacdo feita por Nietzsche do povo grego, pois estes tiveram a formacgdo de seu

7 Exposto no cap. II
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espirito elevada pela busca da boa Eris™°, que contrdria a m4 Eris, promove uma luta em
que os inimigos estdo interessados em vencer, mas ndo em se destruirem.

Ambigdo de artista._ os artistas gregos, os tragicos, por exemplo, criavam para
vencer; toda a sua arte € impensavel sem a competicdo: a boa Eris de Hesiodo, a
ambicdo, dava asas ao seu génio. (NIETZSCHE, 2000, p. 129).

Nietzsche considera que existem duas Eris, uma md, que ndo é digna de ser
estimulada, uma boa que orienta a existéncia do gé€nio grego. Para isso ele leva em
considerac@o a obra “Os trabalhos e os dias”. Nesta obra, Hesiodo relata a existéncia de
duas lutas e faz exaltagdo ao bom conflito, que eleva a condi¢io do homem a um constate
aperfeicoamento, pois, esta estimula uma boa disputa entre eles, levando-os a busca de, a
cada momento, afirmar suas vidas o mais qualitativamente possivel. Trata-se de uma pré-
disposicdo que o homem grego teria para o agon, que faz com que estes rivalizem entre si,
proporcionando o desenvolvimento pessoal.

Nao ha origem tnica de lutas, mas sobre a terra/ duas sdo! Uma louvaria quem a
compreendesse,/ condendvel a outra é; em animo diferem ambas./ Pois uma &
guerra ma e o combate amplia,/ funestal Nenhum mortal a preza, mas por
necessidade,/ pelos designios dos mortais, honram a grave luta./ A outra nasceu
primeira da noite Tenebrosa/ e a pds o Cronida altirregente no éter,/ nas raizes da
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terra e para os homens ela € melhor./ Esta desperta até o indolente para o
trabalho:/ pois sente um desejo de trabalho tendo visto/ o outro rico apressado
em semear e a/ casa beneficiar; o vizinho inveja o vizinho apressado/ atrds da
riqueza; boa luta para o homem estd é;/ o oleiro ao oleiro cobicga, o carpinteiro ao
carpinteiro,/ o mendigo ao mendigo inveja e aedo ao aedo. (HESIODO, Os
trabalhos e os dias, vv. 15-25).

Para Nietzsche, este espirito, que estimula 0 homem grego a boa luta, faz com que a
propria cidade se desenvolva, ja que cada homem busca realizar sempre o seu melhor, e em
todos os aspectos, suas acdes também trardo beneficio a toda cidade: ‘“Para os antigos,
entretanto,0 objetivo da educacdo “agbnica” era o bem do todo, da sociedade citadina”
(NIETZSCHE, 2013, p.68). O que Nietzsche postula para a grande politica € que ela se
revista desse espirito de boa luta, proprio dos gregos trdgicos, para que a transvaloragdo de
todos os valores seja, também na modernidade, baseada em uma educacdo voltada para a
estimulac@o da disputa saudavel, e que ndo signifique simplesmente aniquilacio. Como em
Hesiodo, Nietzsche valoriza a educacdo para a boa Eris, que leva a vitdria, mas sem a
destrui¢do do inimigo. O erro dos educadores modernos seria justamente negar esse tipo de
educagdo: “Todo talento deve desdobrar-se lutando, assim ordena a pedagogia popular
helénica, enquanto os educadores atuais ndo conhecem nenhum medo maior do que o
desencadeamento da assim chamada ambicao”. (NIETZSCHE, 2013, p. 67).

'8 Cf: Livro de ouro da mitologia, XXVII, p. 207, Eris, deusa da discérdia teria sido responsével pela guerra
de Tréia. Ficando furiosa por ndo ter sido convidada para o casamento de Peleu e Tétis, atirou entre os
convidados um pomo de ouro com a inscri¢do “ a mais bela”. Isso gerou uma disputa entre as deusas Juno,
Vénus e Minerva que requisitavam o posto para si. Paris, um pastor do monte de Ida, seria quem daria fim ao
conflito escolhendo a mais bela. Vénus, que lhe prometerd a mais bela das mulheres, foi a escolhida. Entdo, a
guerra entre gregos e troianos teria sido ocasionada, pelo amor entre Paris e Helena, considerada a mulher
mais bela de sua época, pois esta teria sido seqiiestrada por seu amante Paris.
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3.5. Filosofos legisladores.

O que também se prenuncia com o advento da grande politica € a superacdo do
dogmatismo metafisico ou, como o préprio Nietzsche nos diz, de um “erro dogmdtico”
(NIETZSCHE, 1999, p.8), que, instaurado pelo socratismo-platonico e posteriormente
assumido pelo cristianismo, exorta 0 homem para a crenga em uma verdade a ser alcancada:
uma verdade metafisica. Uma das grandes tarefas da grande politica € a superacdo desse
tipo de homem, que formado no ambito da pequena politica, com seu aspecto unilateral,
anseia pela existéncia de verdades universais. Surgird um novo tipo de homem, pré-
disposto a assumir as vdrias perspectivas que se apresentam a vida humana, o qual,
assumindo os valores da grande politica, entre eles a educacio para a boa disputa, superard
os valores decadentes que até entdo serviram como suporte educacional. “O filosofo do
porvir? Deve tornar-se a corte suprema de uma civilizacdo artistica, uma espécie de
seguranca geral, contra todas as transgressdes” (NIETZSCHE,2010b, p.19). Entdo, uma
nova era serd instaurada, inspirada na filosofia grega pré-socrdtica, na qual a vida,
obedecendo aos instintos da natureza, era afirmada em todos os sentidos. Os filosofos
legisladores, guias da transvaloracio dos valores, orientardo o homem rumo a essa nova era,
e os valores da cultura decadente serdo superados. Assim, um novo tipo de homem,
contrario aqueles que basearam suas vidas na pequena politica, ird colocar em questdo
todos os valores, que até entdo vigoravam.

Entdo surgem esses homens espantosamente incompreensiveis e inimaginaveis,
esses enigmas predestinados a vitdria e a seducdo, cujos mais belos exemplos
sdo Alcebiades e César (_ aos quais eu gostaria de juntar o primeiro europeu a
meu gosto, Frederico II Hohenstaufen), e, entre os artistas, talvez Leonardo da
Vinci. Eles surgem precisamente nas épocas em que avulta aquele tipo mais
fraco, que aspira ao repouso: os dois tipos estdo relacionados e se originam das
mesmas causas. (NIETZSCHE, 1999a, p. 98).

Os filésofos legisladores, que se erguem de uma nova casta de bons europeus,
construirdo a grande politica. Estes ndo reivindicardo para si novas verdades, mas, ao
estarem abertos a todas as possibilidades que a vida possa apresentar, se utilizardo até
mesmo das forcas dos inimigos para formar a terra em que serdo os senhores. Estes
filésofos que, ao rejeitarem a monotonia e a mediocridade da vida dos homens de rebanho,
implementardo como nova ordem da grande politica o experimentar. Entdo, segundo
Nietzsche,o futuro estd reservado ao filésofo do perigo, um experimentador que levara esta
experiéncia até as ultimas consequéncias.

Supondo, pois que na imagem dos fil6sofos do futuro algum traco permita que
eles terdo de ser céticos no sentido indicado, com isso estariamos designando
algo acerca deles_ e ndo eles mesmos. Com o mesmo direito poderia se chamar
criticos; e sem ddvida serdo experimentadores. Através do nome que ousei
batiza-los, ja sublinhei claramente a experimentagdo e o prazer no experimentar:
seria porque, criticos de corpo e alma, eles amam servir-se do experimento num
sentido novo, talvez mais amplo, talvez mais perigoso? (NIETZSCHE, 1999a, p.
116).

Entdo, estes filésofos aos quais Nietzsche prenuncia, como necessdrios, para a
transvaloracdo de todos valores, serdo responsdveis por erigir a nova era tragica, em que a
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vida serd desenvolvida em todas as suas potencialidades. E, como homens sintetizadores
que sdo, legislardo e comandardo, conjugando todas as forgas, inclusive as opostas, que lhes
serdo apresentadas, entendendo o jogo perfeito do devir, que integra o diferente para a
constru¢do do novo. Estes homens viverdo a vida em maior plenitude, porque ousario,
perigosamente, experimentar todas as possibilidades da vida, e pelo acimulo de experiéncia
filosofica, serdo capazes de guiar e comandar.

Mas os auténticos filosofos sdo comandantes e legisladores: eles dizem “assim
deve ser!”, eles determinam o para onde? E para que? do ser humano, e nisso
tétm a seu dispor o trabalho prévio de todos os trabalhadores filoséficos, de
todos os subjugadores do passado _ estendem a mio criadora para o futuro, e
tudo que € e foi torna-se para eles um meio, um instrumento, um martelo. Seu
“conhecer” € criar, seu criar € legislar, sua vontade de verdade é_ vontade de
poder. (NIETZSCHE, 1999a, p.118).

Caberd ao “filésofo do pensamento tragico”, o “filésofo do futuro”, artista por
natureza, aquele que ndo se satisfaz com as verdades metafisicas da ci€ncia, instaurar a
grande politica, que tendo como base a filosofia tragica dos gregos, dard novamente a arte o
valor que lhe é devido. E o instinto de verdade, que desde Sdécrates passou a determinar a
vida, serd subjugado pela arte, deixando para trds a pequena politica e os valores
produzidos por ela, resgatando novamente o homem para a vida plena garantida pela ilusao
produzida pela arte.

O filésofo do conhecimento tragico. Domina o instinto de conhecimento, mas
nio por meio de uma nova metafisica. Ndo estabelece nenhuma crenga nova.
Sente que tragicamente perdeu o campo da metafisica, todavia o torvelinho
enovelado das ciéncias ndo pode satisfazé-lo. Trabalha para construir uma vida
nova: restabelece os direitos da arte. (NIETZSCHE, 2010b, p.8).

3.6. Superaciao da metafisica pela arte.

O que também entra em cena, nessa proposta feita por Nietzsche de retorno ao
espirito grego, como alternativa de restauragdo de uma época decadente, é a unido entre
homem e natureza que existia nos pré-socraticos. A figura desse filosofo experimentador,
que ele propde para a nova era, € a retomada da postura j4 presente nos primeiros filésofos,
que ndo dissociam vida do homem e natureza, e a aceitam como tendo o mesmo fluxo e
estando subordinada as mesmas leis naturais. Os homens modernos, dos quais Nietzsche
nao se orgulha de ser contemporaneo, herdeiros do racionalismo e do cristianismo, se
afastaram da natureza e da ligag@o positiva com o trdgico que isso representava. O que é
considerando humano € o que se desvencilha do natural, como nos coloca o autor.

Quando se fala de humanidade, a no¢do fundamental € a de algo que separa e
distingue o homem da natureza. Mas uma tal separacdo nao existe na realidade:
as qualidades “naturais” e as propriamente chamadas “humanas” cresceram
conjuntamente. O ser humano, em suas mais elevadas e nobres capacidades, é
totalmente natureza, carregando consigo seu inquietante e duplo cardter. As
capacidades terriveis do homem, consideradas desumanas, talvez constituam o
solo frutifero de onde pode brotar toda humanidade, em impetos, feitos e obras.
(NIETZSCHE, 2013, p. 61).
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Entre os gregos, humanidade e natureza ndo se separam. O mesmo fluxo do devir,
que € observado nos fendmenos naturais, € o que rege a vida do homem. Cabe aqui retomar
o pensamento de Herdclito e novamente ressaltar que ele, segundo Nietzsche, € o filosofo
tragico por exceléncia, aquele que entendeu que a luta dos contrdrios, dindmica prépria da
natureza, € fonte de geracdo e manutencdo da realidade, inclusive da vida humana. A boa
Eris, que Nietzsche reivindica para sua época, estd presente na filosofia de Heraclito. A
tensdo entre os contrdrios, que nao se aniquilam, é o que gera a harmonia da natureza.
Entender que a vida, como todas as outras coisas no mundo, esti em constante
transformacao, e tomar isso como algo positivo, € a esséncia do espirito trdgico. O erro do
racionalismo e, posteriormente, do cristianismo, consiste em justamente atribuir
negatividade a essa transitoriedade, postulando algo que seja uma verdade imutdvel. O além
mundo, apresentado por essas duas correntes, onde as coisas seriam sempre incorruptiveis,
nao condiz com aquilo que Hericlito, ja em sua época, verificara, ou seja, tudo sempre se
transforma. O nascer, crescer, reproduzir, morrer sdo constituintes da natureza, portanto, da
vida humana. Para os homens nao trdgicos, como Sdcrates, essa talvez seja uma realidade
dura de aceitar. E buscando verdades ilusérias, ndo véem no devir uma possibilidade de
afirmacao da proépria vida; pelo contrario, veem-no como fonte de corrupcao e desgraga. O
homem, na busca de um mundo ideal, imutdvel e incorruptivel deixa de viver o mundo que
de fato lhe é dado. Ele deve estar na vida, por mais que ela pareca ilégica e sem sentido. O
fato de ser tragica a vida, por seguir as leis da natureza, ndo é um limitador para o homem;
na verdade, por ser trigica, a vida se apresenta como um leque de possibilidades a serem
exploradas, sendo a unilateralidade excluida do pensamento tragico, pois a vida ndo se
resume em uma Unica resposta. A tentativa de racionalizar a natureza, e com isso a propria
vida, faz com que aspectos importantes da vida humana sejam rejeitados, e considerados
até mesmo como irracionais. A vida ndo possui uma ldégica, e se tivesse, certamente nao
seria aquela que o racionalismo e o cristianismo querem emprestar-lhe. O que €
considerado por eles como sendo indigno de pertencer a vida humana €, na maioria das
vezes, 0 que de fato a faz merecer ser vivida. Como nos diz Nietzsche, no que é
considerado ildgico e irracional, pode estar o valor da vida, e desprezar isso € um erro.

A necessidade do ilogico_ Entre as coisas que podem levar um pensador ao
desespero estd o conhecimento de que o ilégico é necessdrio aos homens e que
do ilégico nasce muita coisa boa. Ele se acha tdo firmemente alojado nas paixdes,
na linguagem, na arte, na religido, em tudo que empresta valor a vida, que ndo
podemos extrai-lo sem danificar irremediavelmente essas belas coisas. Apenas
os homens muito ingénuos podem acreditar que a natureza humana pode ser
transformada numa natureza puramente l6gica; mas, se houvesse graus de
aproximacdo a essa meta, o que ndo haveria de perder nesse caminho! Mesmo o
homem mais racional precisa tempo em tempo, novamente da natureza, isto é, de
sua ilégica relacdo fundamental com todas as coisas. (NIETZSCHE, 2000, p.
38).

Por isso, vemos Nietzsche enaltecer os pré-socrdticos,pois entre eles a natureza
ainda ndo havia sido humanizada. O homem desse periodo vive seus instintos intensamente.
Gerado a partir da metafisica socratico-platdnica, os novos homens rejeitam o “ilégico” em
suas vidas, que passam a ser regidas ndao mais pelo fluxo natural do devir, mas pela l6gica
da racionalidade, buscando a correcdo da mesma por valores também metafisicos. O mundo
que se apresenta ao homem tragico da-se pela correlacdo harmonica de todas as forcas da
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natureza, e ele estd entregue a essa dindmica, que nem sequer € pensada por ele, por ndo
existir distanciamento que permita isso. Ndo que isso signifique uma suspensdo do
pensamento, pelo contrario, o pensamento € fundamental entre os gregos, mas sempre teve
em suas bases uma visdo tragica do mundo, que € inerente a0 homem desse periodo.

A arte € citada por Nietzsche como uma das instancias em que o ilégico, da forma
que € concebido pelos racionalistas, estd alojado. Como vimos no segundo capitulo, dentro
do pensamento socratico-platdnico, origem do inicio do racionalismo, a arte, como
expressao de conhecimento, é rejeitada. Copia da cdpia, portanto, estando em um enorme
grau de afastamento das ideias que habitam o mundo inteligivel de Platdao, estariam
distantes da verdade. No mundo mutdvel, imperfeito, corruptivel, onde, para eles, o
conhecimento ndo se estabelece por causa do devir, a arte, que tem nos sentidos sua fonte
de apreensdo, € desprezada. Ao estabelecer, que o verdadeiro sé é encontrado em um além
mundo, tudo que pertence ao mundo sensivel, inclusive a arte, ndo pode ter o mesmo valor.
Vemos esta férmula repetida pelo cristianismo, que, herdeiro do sdcratismo-platdnico,
também, em nome de um ideal ascético, tende a desvalorizar tudo aquilo que, proveniente
dos sentidos, portanto, pertencente a este mundo, gera paixdes e emogdes. E os instintos
humanos? Estes mesmos serdo execrados por essa ldgica, que, com Sécrates e Platdo, tenta
racionalizar a vida, e que, depois, serd santificada por Cristo. Nietzsche considera que a
vida em plenitude € aquela que é totalmente afirmada. Por isso, ndo existe nada melhor que
a arte como expressao de vida em sua totalidade. A tragédia, que, segundo ele, salvou o
povo grego é o exemplo de afirmacdo dos instintos e da prépria vida. Pela tragédia tudo é
afirmado, inclusive o sofrimento.

A arte nos recorda os estados do vigor animal; de um lado, € um excedente e
uma exalacdo da corporeidade florescente no mundo das imagens e dos desejos;
de outro lado, um estimulo 4s fun¢des animais mediante imagens e desejos da
vida ascendente; - uma elevag@o do sentimento de viver, um estimulante desse
sentimento. (NIETZSCHE, 2008b, p.400).

A vida, que € trigica, por obedecer ao devir que € proprio da natureza, nio se presta
a racionalizacOes. O homem tragico entende isso, e faz disso seu maior privilégio. A vida se
justifica pela arte, porque, assim como ela, ndo atende aos devaneios racionais que buscam
um sentido pra tudo. Assim, diante da tragicidade em que a vida se apresenta, a arte € o que
torna, segundo Nietzsche, a vida mais suportavel.

Como fendmeno estético a existéncia ainda nos é suportdvel, por meio da arte
nos sio dados olhos e maos e, sobretudo, boa consciéncia, para fazer de nds
mesmos um tal fendmeno. (NIETZSCHE, 2015a, p. 124).

Para Nietzsche, como vimos, a arte salvou duplamente o povo grego. Primeiramente,
pelo afastamento do sofrimento, proprio de um povo altamente sensivel, e que a partir do
apolineo passa a se esconder atrds das belas formas. E, posteriormente, pela tragédia, que
na unido dos dois instintos artisticos da natureza, fez com que o grego se afastasse
definitivamente dos perigos relativos ao existir, ndo mais se escondendo, mas tendo uma
postura positiva diante de tudo que € posto pela vida. E a arte, para Nietzsche, também em
sua época, deve se apresentar como salvadora. Na proposta idealizada por ele de institui¢do
de uma nova era tragica, a arte se instauraria como oposta ao que é decadente no homem,
fruto da metafisica gerada pelo racionalismo: “Nossa religido, moral e filosofia sdo formas
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de décadence do homem. _ O contramovimento: a arte” (NIETZSCHE, 2008b, p.397). Pela
arte, a humanidade, que vive a pequena politica, juntamente com sua preferéncia por uma
verdade unilateral, serd superada. A arte, fonte de estimulo a vida, se opord a todo
pensamento que negue os instintos e forcas vitais da existéncia humana, sendo esta exaltada
a todo e qualquer momento. Para os filésofos do futuro, os legisladores da nova era, o
“homem por exceléncia”, a arte deve estar acima da tradicional vontade de conhecimento.
A mentira, que é produzida pelo artista, questiona toda a verdade imposta pela metafisica, e
o ilégico, presente na vida e na arte, passard a ser novamente valorizado.

A metafisica, a moral, a religido, a ciéncia foram consideradas neste livro tdo
somente como diferentes formas da mentira: com seu auxilio, cré-se na vida. “A
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vida deve inspirar confianca” a tarefa, posta dessa maneira, é imensa. Para
resolvé-la, o homem precisa ser por natureza um mentiroso, precisa ser, mais do
que tudo um artista. (NIETZSCHE, 2008b, p. 426).

Em contraposi¢ao aos valores gerados a partir do racionalismo socrético-platdnico,
que menospreza o que entende como irracional na vida, vemos Nietzsche sugerir o
desenvolvimento de uma “Metafisica de artista”, na qual a arte, que € inerente a existéncia
humana, levaria 0 homem a experimentar a vida sem rentncias, assumindo que ela ndo se
estabelece por nenhuma racionalidade, pois o devir a coloca no campo do indeterminado.
Assim, suas “imperfeicdes” e “erros” devem ser valorizados: “pois toda vida repousa sobre
a aparéncia, a arte, a ilusdo, a Optica, a necessidade do perspectivistico e do erro”
(NIETZSCHE, 2012, p. 17). Para Nietzsche, o saber artistico que se funda pela arte
promove um profundo questionamento e se coloca como proposta de superacdo da
metafisica tradicional, que, como vimos no decorrer de todo esse trabalho, cria tudo aquilo
que Nietzsche rejeita como valor. Para ele, a arte tem mais valor que a ciéncia, portanto ela
sempre serd parametro para a critica a ciéncia, contrapondo o que cada uma dessas
instancias estabelece como valor, rejeitando a vontade de verdade, que na ciéncia produz
certezas erroneamente inabaldveis, e valorizando na arte aquilo que também deve ser
valorizado na vida, ou seja, sua abertura as possibilidades.

Para Nietzsche, a ciéncia se estabelece a partir da crenca de que o homem aspira
naturalmente ao conhecimento, 0 que na sua concep¢do € um erro, pois, para ele, o
conhecimento € uma inven¢do, e sendo inventado ndo faz parte da natureza humana. Em
um dos seus textos mais conhecidos, intitulado: Sobre a verdade e a mentira no sentido
extra moral, através de uma fabula, Nietzsche ilustra como o conhecimento teria sido
inventado pelo homem:

Em remoto algum rinc@o do universo cintilante que se derrama em um sem-
nimero de sistemas solares, havia uma vez um astro, em que animais
inteligentes inventaram o conhecimento. Foi o minuto mais soberbo e mais
mentiroso da “histéria universal”: mas também foi somente um minuto.
Passados poucos fdlegos da natureza, congelou-se o astro, € 0s animais
inteligentes tiveram que morrer. (NIETZSCHE, 2014c, p.62).

Assim, dizer que o homem busca naturalmente conhecer coloca o conhecimento no
mesmo patamar dos seus verdadeiros instintos. Assim, segundo o autor, a vida ndo pode ser
medida, como € feito, tendo como pardmetro algo que foi puramente inventado. Para ele, o
que deve, de fato, fundamentar a existéncia do homem sdo somente os instintos proprios de
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sua natureza humana. Porque, segundo ele: “Nao ha instinto de conhecimento e da verdade,
mas somente um instinto de crenca na verdade, o conhecimento puro € desprovido de
instinto” (NIETZSCHE, 2010, p. 82). Entdo, a verdade, ou seja, a crenca naquilo que se
estabelece como verdadeiro, ndo passa de um construto, de uma inven¢do, necessiria e
exigida pela sociedade, que passa a nortear por ela, todos os aspectos da vida: “A verdade
surge como uma necessidade social: por uma metastase em seguida passa a ser aplicada a
tudo, mesmo onde ndao € necessdria” (NIETZSCHE, 2010b, p. 32). A verdade ndo é
imposta pela realidade, o que quer dizer que ela ndo existe como ji dada. Entdo, o que o
homem considera como verdadeiro ndo ¢ uma adequacgdo de sua mente ao que € real. Estes
balizadores da acdo humana sao frutos da necessidade de se convencionar o que é verdade,
para se garantir uma suposta convivéncia harmoniosa entre os homens. Ndo existe o
conhecimento em si, o que se pode constatar € que aquilo se pretende verdadeiro € fruto
apenas do antropomorfismo: o homem cria o conhecimento a sua imagem e semelhanca, de
acordo com seus interesses, como nos fala Nietzsche: “No presente, a filosofia pode apenas
ressaltar a relatividade de todo o conhecimento e o seu antropomorfismo, bem como a for¢a
da ilusdo que impera em toda parte” (NIETZSCHE, 2010b, p.10).

Para Nietzsche, a busca pela verdade ndo se desvincula dos aspectos politicos e
sociais. A harmonia da vida social se estabelece a partir da institui¢do de leis, que criadas
tendo em vista o que € certo e errado, verdadeiro e falso, s3o apenas uma convengdo aceita
pela sociedade, ja que esses valores ndo existem em si. Entdo, pela criacdo dos parametros
criados, guiados pela necessidade social, se funda a moral. Portanto, a necessidade de
estabelecer a verdade € anterior a moral. Assim, estabelecendo uma perspectiva
“extramoral”, que prima pela necessidade da ilusdo, Nietzsche elabora sua critica a esse
instinto de conhecimento. Por isso, ele faz opcdo pela arte, pois ela, em sua constitui¢ao,
leva em conta a ilusdo e aparéncia como fundamentos necessdrios a vida. Fora da arte, o
que ha é o afastamento da vida. Quando a ciéncia € privilegiada na criacdo de valores, 0s
aspectos 1lusorios da vida sdo apagados, e o homem perde sua forca criativa, passando a
viver em um estado de conformacgdo. A opcao de Nietzsche pela arte, e ndo pela ciéncia, é
uma opg¢ao pela vida, pois na vida, como na arte, a aparéncia e a ilusdo sao necessarias. Ao
rejeitar a aparéncia, buscando uma verdade fora dela, a ci€ncia, para Nietzsche, se
estabelece como uma mentira, enquanto a verdade da arte reside na sua adesdo ao que €
aparente, sem que haja nenhuma tentativa de racionalizacio desse aspecto. Para Nietzsche,
¢ preciso buscar a revalorizagdo da arte, pois, a ciéncia, que tem como base o racionalismo
fundado por Sdcrates, destruindo toda forca criativa presente no homem, destruiu a propria
vida, que s6 serd revitalizada pelo retorno a vida das forgas artisticas.

Em Nietzsche, o resgate da arte como alternativa ao aspecto cientifico que é
assumido pela vida, e com isso a negacdo da ciéncia como unica formadora de valor, faz
em muitos casos, que seu pensamento seja incompreendido. Sem dudvida, a ciéncia se
tornou um aspecto também necessdrio a vida. O que ele critica é a posi¢cdo em que ela se
coloca, como unica detentora da verdade. Mas, sustentar o retorno da arte como guia para a
vida, ndo implica, na visdo de Nietzsche, a necessidade de aniquilamento da ciéncia. Como
vimos, a nova era proposta por ele traz em sua esséncia a harmonia produzida pela
convivéncia entre os opostos que ndo se aniquilam, pois “Aquele que vive a combater um
inimigo tem interesse em que ele continue vivo” (NIETZSCHE, 2000, p.274). A boa Eris,
presente no pensamento tragico, permite a permanéncia da ciéncia, mas ndo com a forca
destruidora que sempre teve. A ciéncia deve submeter-se aos instintos humanos, portanto a
arte, e ndo a arte e a vida a ela. Em O livro do filosofo, pardgrafo 28, Nietzsche expode a
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ideia de que a ciéncia ndo precisa ser aniquilada, mas que precisard ser domada, isso
significando que os valores filoséficos devem guiar seus procedimentos:

Nio se trata de aniquilar a ciéncia, mas de domind-la. Em todos os seus
objetivos e métodos ela depende, para dizer a verdade, por completo dos pontos
de vista filoséficos, mas facilmente esquece isto. Contudo, a filosofia dominante
deve considerar também a questdo de até que ponto pode desenvolver-se a
ciéncia: tem que determinar o valor. NIETZSCHE, 2010b, p. 5).

Nesse sentido, entendemos porque Nietzsche valoriza os filésofos pré-socraticos,
pois estes pensadores, com sua veia trdgica, valorizaram uma forma de vida em que os
instintos artisticos se sobrepunham ao instinto de conhecimento, produzindo arte e vida.
Antes da instituicio do racionalismo socrédtico, a filosofia dominava o instinto de
conhecimento, ndo deixando que a ciéncia se sobressaisse sobre o instinto de vida,
produzindo valor para ela. Mas, a partir de Sécrates, “pouco a pouco a filosofia deixa
escapar de suas maos as rédeas da ciéncia” (NIETZSCHE, 2010b, p.6). Os filésofos pré-
socraticos, como tratados por Nietzsche em A filosofia na época trdgica dos gregos, sao 0s
filésofos por exceléncia, aqueles que nunca poderdo ser substituidos, mas que deixaram um
legado a ser imitado: a necessidade de reconhecer que na vida, assim como na arte, a ilusao
deve ser valorizada. Entdo, somente pelo resgate do pensamento desses primeiros filésofos
serd restabelecido, como acontecia entre eles, a superioridade da arte em relagdo a ciéncia.
E como a histéria, devido a originalidade e a genialidade, aspectos que tornam estes
filosofos homens superiores, nunca mais produzird espécie igual, o que resta como
alternativa de rompimento com o instinto de conhecimento € ter, como estes filésofos, a
mesma visao artistica sobre a vida.

Demonstra a necessidade da ilusdo, da arte, e de que a arte domine a vida. Nao
nos é possivel produzir de novo uma estirpe de filésofos como o da Grécia na
época da tragédia. Daqui para frente apenas a arte executa a sua tarefa. Agora
um sistema assim sé € possivel como arte. De acordo com o ponto de vista atual
mesmo um periodo completo da filosofia prende-se ao dominio da arte.
(NIETZSCHE, 2010b, p. 9).

Portanto, para Nietzsche, cabe a arte disciplinar a ciéncia, no sentido de ndo deixa-la
cometer, em nome de uma pretensdo de “verdade a qualquer custo”, excessos € exageros
que desqualificam os aspectos vitais da vida, ligados aos verdadeiros instintos. A ciéncia,
nos moldes que se estabeleceu, tornard, segundo Nietzsche, a vida insustentdvel e o
esgotamento desse modo de vida vai conclamar o retorno a uma nova era trdgica, na qual o
conhecimento vai se submeter a vida e ndo a vida ao conhecimento. Os pré-socraticos, para
Nietzsche, exemplos de fil6sofos, homens de uma era tragica, que afirmaram a vida
plenamente, conseguiram, domar seu instinto de conhecimento, em prol de um instinto de
vida inerente a eles, porque antes de conhecer tinham necessidade de viver, e por isso
devem ser imitados. O privilégio do valor artistico, como existia entre 0s primeiros
filésofos, deve ser resgatado. Pela arte, energia pulsante de vida, o instinto de verdade serd
contagiado com a for¢a do trdgico, que dard novo formato ao conhecimento baseado na
perspectiva artistica de lidar com a vida. A vida e o ser, como pretende a metafisica
racionalista, ndo se prestam a corre¢do. Para Nietzsche, somente a metafisica de artista é
capaz de compreender que a vida tem os mesmos fundamentos que a arte, € por isso nao
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pode explicar por uma légica racional. A criagdo iluséria dessa metafisica racional tem
pretensdo de verdade, e ai se encontra seu erro:

Aquela inabaldvel fé de que o pensar, pelo fio condutor da causalidade, atinge
até os abismos mais profundos do ser e que o pensar estd em condi¢des, ndo s6
de conhecé-lo, mas inclusive de corrigi-lo. Essa sublime ilusdo metafisica é
aditada como instinto a ciéncia, e a conduz sempre de novo aos seus limites,
onde ela tem de transmutar-se em arte, que é o objetivo visado por esse
mecanismo. (NIETZSCHE, 2012, p. 91).

Como vimos nesse trabalho, um dos fundamentos do racionalismo € a crenga na
existéncia de uma verdade além da aparéncia, e, a partir dai, surge entdo a dicotomia entre
o essencial e o aparente, que vai, desde Socrates, permear todo pensamento racional. Mas,
para Nietzsche, o ser e tudo a que a ele se apresenta como fendmeno, sé se justifica por
uma visdo estética do mundo. Neste sentindo, a aparéncia, rejeitada pelo pensamento
racional, €, na perspectiva estética da vida, dnica fonte de acesso ao mundo. A vida é
aparéncia, negar isso € distanciar-se dela, e a verdade consiste no desejo de aparéncia, dai
sua identificacdo com a arte. O homem trdgico, ao contrario do ao homem racional, enxerga
essa aparéncia como necessdria, por isso, por nao prender-se as amarras do conhecimento
convencionado ,é capaz de ser livre, de criar, de inventar. O conforto das verdades ja
estabelecidas nao € sua morada. Assim como Zaratustra, ndo quer se cansar de criar, porque,
pelo devir, a vida sempre se renova. O homem da pequena politica se esconde atrds de
valores decadentes dessa época, mas o homem da grande politica, que se fundara pela arte,
afirma a vida por sua vontade criadora. Para Nietzsche, a vida deve ser revestida por uma
experiéncia artistica. A arte trdgica, assim como entre os gregos, deve ser, na rejei¢do da
vontade de conhecimento, fonte de afirmac¢do da vida. O que deve ser afirmado € a vontade
de poténcia presente no homem criador. A arte incita a vida, faz transbordar nela o gosto
pelo existir mesmo com seus infortinios. Por isso, uma nova era trdgica, como pretendida
por Nietzsche, s6 se dard quando, verificada a decadéncia da metafisica, ela for superada
pela arte.
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CONCLUSAO

Ao analisar o periodo pré-socritico, verificamos quais as caracteristicas
apresentadas pelos pensadores desse periodo levaram Nietzsche a compreendé-los como
filésofos tragicos. Pudemos perceber que a tragicidade presente neles estd associada,
principalmente, a sua postura diante da vida que se apresenta contingente, € que ndo €
passivel de ser assimilada racionalmente. O devir, que € a dindmica propria da natureza,
posteriormente rejeitado pelo racionalismo, € para estes homens tragicos fonte de afirmacdo
da vida. E porque tudo passa, porque a vida passa, que tudo deve ser vivido intensamente, e
assim o fizeram os gregos tragicos. Ndo rejeitaram a vida, nem em seus momentos mais
dificeis. Se num primeiro momento tentaram anestesid-la com a arte apolinea, logo em
seguida, pela tragédia, retornaram ao seu curso natural, e rompendo com a sabedoria de
Sileno, disseram sim a vida. A preocupacdo destes homens era simplesmente a de viver
tudo que a vida lhes apresentava, sem se preocupar em procurar nela algum valor escondido.
Artistas por natureza, entendiam a vida como um processo de criacdo. E a tragédia, que s6
poderia ter surgido entre os gregos, devido a sua formacdo histérica, social e cultural, €,
para Nietzsche, a expressdo maxima do modo de vida desse povo, que soube, como
nenhum outro, afirmar a vida em todos seus aspectos.

De acordo com o tipo de pensamento estabelecido por Nietzsche como tragico,
entendemos porque ele elege Herdclito como principal representante dessa era tragica,
aquele que em cuja filosofia reconhecemos todos os aspectos do pensamento tragico. Em
Hericlito, o devir, rejeitado pelo socratismo, € gerador de conhecimento que se dd pela
harmonia entre os opostos. A luta entre os opostos que ndo se aniquilam, garante para o
pensamento tragico, diferentemente do racionalismo, que haja um pensamento pluralista. O
pensamento racional, tal como instituido por Socrates, pela busca de uma verdade eterna e
imutdvel, vai criar um pensamento unilateral, que rejeitard sempre o que é oposto, o que é
diferente. A tragédia, que, para Nietzsche, nasce da luta e reconciliagdo de dois instintos
opostos, apresenta, ja em seu germe, o espirito tragico grego. Aceitar a vida como um devir,
acreditar que dos opostos se cria conhecimento, como o fez Heréclito, e o que deve estar
presente em todo pensamento que se pretende tragico, faz com que o homem néo viva para
sempre em um mundo de ideias que ndo se modificam, mas aberto a todas as possibilidades
que a vida lhe apresenta.

Mas, infelizmente, todo esse vigor, como vimos aqui, presente na época tragica dos
gregos, um dia chegou ao fim. A seducdo feita por uma forma de pensamento que garantia
a existéncia de formas eternas, corrompeu a vida. Um novo tipo de homem que faz buscas
por verdades eternas surge desse contexto, ele agora quer o conforto do permanente. A
propria tragédia, expressdo médxima desse tempo, impregnada de racionalidade, ndo resiste
e morre. Os homens gregos que, antes do surgimento da tragédia, se escondiam da
existéncia por trds da arte apolinea, se protegem agora no escudo criado por Socrates: a
razdo. Ao contaminar a filosofia, e ao influenciar Euripides a contaminar a arte com a
racionalidade, Sécrates destréi de vez o espirito tragico dos gregos e a tragédia.

Socrates, como exposto nesse trabalho, foi o “gé€nio demoniaco”, tal como
Nietzsche o intitula, que instaura forcas destrutivas sobre o modo grego de entender a
realidade. O devir, tdo caro a uma cultura tragica, passa ser desvalorizado. A busca por uma
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verdade imutdvel é marca registrada do racionalismo, que a partir do pensamento desse
“demoOnio” se funda. Para Sdcrates, por trds da mecanica do devir deve haver uma razio
que tudo rege. A verdade ndo poderia, para ele, estar simplesmente na aparéncia, porque a
aparéncia estd em constante mudancga. Para Nietzsche, o principal erro do racionalismo
socrdtico reside na busca de uma verdade além da aparéncia, dando origem a metafisica.
Para ele, negar o aparente € negar a propria vida.

Outro ponto tratado aqui foi a ideia de que, para Nietzsche, o surgimento do
racionalismo traz consequéncias negativas, ndo sO para os gregos. Mesmo em sua época,
ele constata os efeitos causados pela vontade de verdade iniciada por Sécrates e que depois
serd assumida pelo cristianismo. Na cultura alema, influenciada pelo pensamento que busca
a verdade a qualquer custo, Nietzsche vé também a vida sendo negada. A ciéncia que se
estabelece por esse pensamento racional ndo d4 mais espaco aos instintos vitais ao homem,
entre eles sua forca criativa. Para ele, o homem de sua época, é treinado apenas para
reproduzir os valores instituidos pelo racionalismo e pelo cristianismo. A educagdo alema
da época de Nietzsche, que visa a gerar resultados técnicos produzidos pelo homem, passa
longe de priorizar aspectos que sdo realmente esséncias a vida. Entdo, como solucdo para
sua época, vimos que Nietzsche propde o resgate do pensamento tradgico, o retorno uma
época em que o homem, por sua forca de criacio, tornava a vida mais auténtica. Propondo
o afastamento do classicismo presente na cultura alema, que supunha a possibilidade de
existéncia de uma vida sem contradi¢des. A tragédia grega, para Nietzsche, representa o
dpice de uma cultura que, para o melhoramento de sua época, precisa ser imitada. Um
tempo em que o homem e natureza, compreendida pelo devir que ela representa, ndo se
dissociavam.

Vimos entdo que a vontade de verdade, criada pelo racionalismo socratico,
ultrapassa os limites de seu tempo, e chegando a modernidade de Nietzsche serd ainda
mais fortalecida por outro instinto de preservacdo. O cristianismo, que para Nietzsche €
uma releitura do Platonismo, vai ajudar a corroborar um tipo de pensamento fundado em
verdades metafisicas. E as consequéncias disso, como vimos, serdo a origem de um novo
tipo de homem e de uma nova politica: a pequena politica. Mas, pelo resgate do espirito
tragico, Nietzsche anuncia que € possivel a transvaloracdo desses valores que impregnaram
a modernidade de um instinto decadente, o instinto de conhecimento. A grande politica
proposta serd o rompimento dessa decadéncia imposta a0 homem. A humanidade, guiada
pelos filésofos legisladores, ird restaurar o devir e a pluralidade presente no pensamento
tragico. E a arte, que € estabelecida por todos os pressupostos do tragico, superando a
metafisica racional, serd a ferramenta que possibilitard que a vontade de poténcia seja a
unica vontade do homem.

A tragédia grega € vista por Nietzsche como a arte salvadora, pois traz de volta para
um povo a capacidade de ver a vida como ela realmente €, dando-lhes a possibilidade de
lutar e ndo mais se esconder de seus fantasmas. Assim, qualquer manifestacio artistica que
produza o mesmo efeito esclarecedor sobre o0 homem, como a tragédia produziu sobre os
gregos, pode ser considerada de aspecto positivo para o desenvolvimento humano. Mas,
como desenvolver esse tipo de arte que valoriza os instintos do homem? Ja que esses agora
precisam lutar contra um inimigo poderoso, ou seja, contra o racionalismo? O pensamento
racional estd enraizado na vida dos seres humanos, transmitido culturalmente geracdo apds
geragdo, trazendo aspectos bons, mas, também consequéncia desastrosas para os homens,
principalmente para povos ocidentais que assumem de forma mais intensa essa
racionalidade.
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No mundo de hoje, observamos isso em nossa sociedade, quantos preconceitos e
discriminagdes, sdo frutos de um instinto de conhecimento, que na busca das verdades
absolutas, criaram também valores imutdveis, e o diferente ndo pode ser aceito, porque nao
corresponde a esses valores. A verdade que, no modo que se apresenta, € para Nietzsche
apenas uma conven¢do social, cria certezas bioldgicas, religiosas e politicas que vao
determinar a vida humana. De fato, muitos sdo os homens que fazem escolhas, negando sua
natureza e vontade, e visam apenas se adequar a verdades que nao foram criadas por eles.

A busca de certezas é quase que uma meta para o homem atual. Aceitar a
tragicidade da vida, assim como foi para 0 homem moderno, é um fardo muito pesado para
0 homem contemporaneo. Tomar a vida como tendo valor pelo seu devir e aceitar os
contrarios nela presentes, acreditando, como Nietzsche, que ela s6 é justifica como
fendmeno artistico, ¢ demais para o homem que anseia pela imortalidade. Na busca de
certezas, o homem deixa de viver as incertezas, €, com isso, deixando de afirmar a vida
como se apresenta, deixa de ser feliz. Nao ha como controlar o incontroldvel, ndo da para
prever o imprevisivel, € essa licdo que devemos aprender com a tragédia grega. Como nas
pecas dos grandes tragicos, como na vida, as peripécias que mudavam a qualquer momento
o destino do her6i, também podem mudar nossas vidas.

Vida e arte, no pensamento de Nietzsche, possuem os mesmo fundamentos, porque
ndo se prestam ao entendimento e nem a correcdo racional. A vida, como a arte, é pura
ilusdo e aparéncia, e o que ela apresenta em sua superficie € o que de fato ela €. O erro do
racionalismo € querer buscar verdade por trds dessa ilusdo. O que Nietzsche despreza ndo é
a ciéncia em si, mas o papel fundamental que ela passou a desempenhar, pregando a
existéncia de valores existentes em si mesmos e que estariam escondidos atrds das
aparéncias. No pensamento de Nietzsche, que preconiza a preservacao mesmo do inimigo,
ciéncia se faz necessdria. Ela passa a ser prejudicial, como ele observa, quando se impde
sobre outras formas de pensar, estabelecendo para a vida valores unilaterais. A ciéncia deve
se submeter a vida e ndo o contrério.

Portanto, diante de tudo que foi exposto aqui, vemos que, mais do que nunca,
Nietzsche se torna um pensador vivo. Essa vivacidade se reflete na atualidade de seu
pensamento, pois ele soube captar a necessidade de se pensar a relacio do homem com a
natureza, € assim com o préprio homem, quem sabe prevendo que essa separacdo fosse
acarretar os problemas que conhecemos hoje, tendo como dpice a destrui¢cdo da prépria
natureza e consequentemente a destrui¢do da propria vida.

Ainda que nunca cheguemos a constituir uma civilizagdo bem-sucedida,
precisaremos das extraordindrias forgas da arte para aniquilar o instinto de
conhecimento sem limites, para criar uma unidade. A dignidade suprema do
filosofo mostra-se quando ele circunscreve o instinto de conhecimento sem
limites. For¢cando-o a unificar-se. (NIETZSCHE, 2010, p.5).
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