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RESUMO

SANTOS, Mayara Fernanda Silva dos. O Deus encarnado: Giotto e a estigmatizacao
de Sdo Francisco no trecento italiano. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Historia).
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Programa de Pds-Graduacdo em Histdria,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2017.

A imagem cristd medieval esta no centro desta pesquisa. Entende-se que a imagem tem
seu lugar de producao, como também € destinada a um fim, no qual todos os elementos
constitutivos desta colaboram na construcdo de um social. A imagem medieval crista
tem como fim elevar o homem ao sobrenatural, ou seja, ela é mediadora da relacéo entre
0 homem e o divino. Na Baixa Idade Média na Europa ocidental, o cristianismo se torna
uma "religido das imagens". Utilizamos as imagens da estigmatizacdo de s&o Francisco
de Assis de Giotto feitas entre o final do século XIII e inicio do século XIV no Norte da
Italia a fim de refletir como estas contribuem na construcéo de uma nova espiritualidade
na ldade Média cujo centro é Cristo. Podemos afirmar que a estigmatizacdo de Sao
Francisco pde fim, ou pelo menos minimiza, o carater abstrato do cristianismo, pois
deixa o campo da especulacdo teoldgica e se concretiza nos estigmas do santo. Giotto é
0 primeiro pintor que se destaca na representagdo, de forma Unica em seu tempo, desta
importante modificacdo na espiritualidade, porque, de certa forma, permitiu, através da
nocdo medieval de transitus, a todos aqueles que visualizassem a imagem/objeto
vivenciar a experiéncia do santo.

Palavras-chave: Imagem, Espiritualidade, Estigmatizacao.



ABSTRACT

SANTOS, Mayara Fernanda Silva dos. The incarnated God: Giotto and the
stigmatization of Saint Francis in the Italian 13™ century. 2017. Dissertation
(Master Degree in History; Power Relationships, Languages and Intellectual History).
Social and Humanities Institute, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica, RJ, 2015.

The medieval Christian image is at the core of this research. One understands that the
image has its place of production, as also is destined to a goal in which all its
constitutive elements collaborate for the construction of a social. The medieval
Christian image has as its end the elevation of man to the supernatural, i.e., it is a
mediator in the relation between man and divine. In the Low Middle Ages of Western
Europe, Christianism turns into a “image’s religion”. We use the stigmatization images
of Francis of Assisi made by Giotto between the end of 13" century and beginning of
14™ century in the North of Italy with the purpose of meditate how these contribute to
the construction of a new spirituality in the Middle Ages whose center is Christ. We can
affirm that the stigmatization of Saint Francis puts an end, or at least reduces to a
minimum, the abstract character of Christianism, since it leaves the field of theological
speculation and materializes in the stigmas of the saint. Giotto is the first painter who
stands out in representation, in a unique way of his time, of this important modification
of spirituality, since, by certain way, he enabled, through the medieval notion of
transitus, that everyone who see the image/object could live the saint’s experience.

Keywords: Image, Spirituality, Stigmatization.
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INTRODUCAO

A dissertacdo apresentada € fruto de um interesse pela Idade Média, desde a
graduacéo, especialmente pelo estudo da imagem. Na presente pesquisa, concentramo-
nos no estudo das imagens da estigmatizacgdo de sdo Francisco de Assis, produzidas por
Giotto, no fim do seculo XIII e inicio do século XIV, no norte Itdlia, buscando
compreender como estas contribuem para a formacdo de uma nova espiritualidade na
Baixa Idade Média centrada em Cristo. Infelizmente, constatamos que o medievo, no
Brasil ainda é pouco estudado, sobretudo no que diz respeito ao tema apresentado na
presente dissertacéo.

Por se tratar de um tema pouco explorado na historiografia brasileira, muitos
desafios foram postos para a sua elaboracdo, visto a pouca producdo bibliogréfica
especifica sobre a iconografia dos estigmas de sdo Francisco. Outro desafio foi a
pesquisa ter sido toda realizada no Brasil e 0 contato com as fontes terem sido feitas por
meio virtual. A excecdo da Basilica de Assis, encontramos poucas informacdes sobre a
Igreja de sdo Francisco de Pisa e a igreja de Santa Croce, espacos que abrigam as
imagens pesquisadas.

No que toca a pesquisa iconogréafica dos estigmas de sdo Francisco, encontramos
uma dissertacdo de mestrado que foi cedida pela autora Aldilene Marinho César
defendida em 2010 pela Universidade Federal do Rio de Janeiro Imagens e praticas
devocionais: a estigmatizagdo de Francisco de Assis na pintura ibero-italiana dos
séculos XV-XVI. A autora se propbe a estudar as mudancas iconograficas que as
imagens apresentam, desde o século XIII até finais do século XVI. Do século XIlII ao
XV, essas imagens seguem o modelo criado por Giotto e as do final do século XV e
século XVI, podemos observar o surgimento de novas caracteristicas dando corpo a um
novo conjunto iconografico. O trabalho desta historiadora € fundamental para nos ajudar
a pensar a nossa temaética, contudo mesmo que a autora trate das imagens da
estigmatizacdo de sdo Francisco, ela ndo se aprofunda nas imagens produzidas por
Giotto, bem como néo as utiliza para pensar a espiritualidade.

Quanto a producdo historiografica, encontramos pesquisas que tratam do
episdio da estigmatizacéo®. J4 no que diz respeito & iconografia franciscana, o que foi

produzido se restringe a Francisco, sem dar enfoque ao episddio da estigmatizacdo e

'Cf. VAUCHEZ, André. “Les stigmates de saint Frangois et leurs détracteurs dans les derniers siécles du
moyen age”. Mélanges d'archéologie et d'histoire, Vol. 80, Numéro 2, p. 595-625
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nenhuma delas pensa as imagens feitas por Giotto, atrelando-as a construcdo da nova
espiritualidade?.

Jean-Claude Schmitt afirma que “um duplo desafio — analisar a arte em sua
especificidade e em sua relacdo dinamica com a sociedade que a produziu — apresenta-

3 No século X1, no Ocidente, podemos observar

se assim ao historiador das imagens
uma grande expansdo da imagem, sendo esta parte da sociedade medieval. Olhar a
Idade Média pode ser um desafio, contudo um desafio que precisa ser enfrentado a fim
de que possamos compreender um pouco melhor esta sociedade. A imagem cristd no
medievo ndo esta as margens da sociedade, ela esta no centro.

A imagem esteve e esta presente em distintas culturas de diferentes épocas. Estas
sdo produzidas para diversos fins e exercem sobre a sociedade efeitos inestimaveis. O
seu estudo sempre esteve sob o dominio dos historiadores da arte. Contudo, no Gltimo
século, a pesquisa histérica as incorporou em suas analises para o conhecimento do
passado. Entretanto, a imagem como objeto de pesquisa da histdria, especialmente no
contexto medieval ainda é um campo a ser mais explorado no Brasil.

Estamos tratando das imagens da estigmatizacdo de sdo Francisco feitas por
Giotto, entretanto estas fazem parte de um género especifico: a imagem cristd medieval.
Nesse sentido, cabe evidenciar que esta possui suas particularidades, bem como é
diversa em seus temas, finalidades, ornamentacdes, formas e suportes. Buscaremos
entender a nocdo de imagem para o medievo, suas finalidades e os artefatos que a
compdem. Contudo, ao estudo do medievo, alguns cuidados sdo necessérios. E sabido
que toda época tem suas particularidades e cabe ao historiador percebé-las. A Idade
Média, ndo é diferente. Utilizar conceitos modernos e contemporaneos para pensar o
medievo requer atencdo. Ndo somente o medievo, mas o estudo de qualquer sociedade
devemos levar em conta suas particularidades e buscar entender seu funcionamento.

Discordamos de um estudo da imagem de forma ilustrativa, acompanhando o
texto. Rejeitamos a ideia de leitura da imagem, tal como se da a leitura de textos.
Imagem e texto sdo objetos especificos, ndo podendo ser reduzidos um ao outro. O
estudo da imagem requer procedimentos proprios que ndo sao 0s mesmos de um estudo

do texto. A imagem é produzida de maneira diferente.

2Cf. CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas devocionais a estigmatizacéo de Francisco de Assis
na pintura ibero-italiana dos séculos XV-XVI. 2010. 191f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) -
Programa de P6s-graduacgdo em Historia Social, UFRJ/ IFCS, Rio de Janeiro, 2010. p. 50.

3SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru:
EDUSC, 2007. p. 33. (grifos meus)
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A recepcdo da imagem se da de forma distinta a do texto, os efeitos que eles
provocam ndo sdo possiveis de se equipararem. Desta forma, propomos um estudo da
imagem, respeitando seus limites e particularidades. Tampouco, entendemos a imagem
como um reflexo da realidade. A imagem € pensada aqui como um agente construtor da
sociedade, a medida que também é construida por ela. Nesse sentido, ela participa da
realidade em que esté inserida.

A escolha de sdo Francisco de Assis deve-se ao fato de ndo ser possivel entender
0 surgimento de uma nova espiritualidade no medievo, cujo centro é Cristo, sem a
devocdo do santo. As ordens mendicantes tiveram papel de destaque ao trazer essa nova
espiritualidade para o mundo urbano, ganhando muitos adeptos do ideal de pobreza.
Contudo, sdo Francisco é fundamental para fomentar e difundir a ideia de imitacdo de
Cristo. A estigmatizacdo do santo é o apice de sua vida de devocdo ao Cristo. A sua
dedicacdo ao Crucificado foi tdo intensa que este se tornou o préprio crucificado. Este
episodio da vida do santo, embora questionado e desacredito por alguns no periodo, foi
fundamental para levar a cabo a imitacdo de Cristo, marca da espiritualidade na Baixa
Idade Média no Ocidente.

As imagens da impressdo dos estigmas de Giotto, embora ndo sejam as primeiras
representacdes historicas do evento, sdo as que se sobressaem e, assim, constituiram um
modelo iconogréfico seguido posteriormente. A revolucdo artistica das obras de Giotto
faz do pintor uma figura reconhecida em sua época. Georges Duby afirma que Giotto
foi o primeiro dos grandes pintores, tinha tanto prestigio a ponto de, por vezes, escolher
seus clientes®. O seu trabalho é marcado pelo realismo de suas imagens, como a pintura
em trés dimensBes e também por apresentar imagens carregadas de carater humano.
Caracteristicas essas fundamentais para difusdo de sua fama e para o impacto das suas
obras.

A dissertacdo foi dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo — O medievo e
seus desafios conceituais e contextuais —, concentramo-nos em uma analise conceitual e
contextual. Tratamos de conceitos chave para o desenvolvimento da pesquisa sobre a
religiosidade, o imaginario e a espiritualidade. Para além de uma analise conceitual,
propusemos compreender como a espiritualidade € vivenciada no contexto medieval e

como esta sofre alteracdes na longa duracdo. Neste capitulo, buscamos também situar

* DUBY. Georges. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade 980-1420. Lisboa: Editorial Estampa,
1979. p. 192.
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Giotto em seu contexto historico, bem como apresentando o destaque que o pintor
recebeu em seu meio.

No segundo capitulo — A imagem cristd no medievo: Um caminho para o divino
—, discutimos o problema do uso da imagem como fonte historica, em especial para
conhecimento do medievo. Um debate historiografico entre historiadores e historiadores
da arte, evidencia a complementaridade dos estudos destes dois campo, bem como a
necessidade de integragéo de diferentes campos de saberes no entendimento da imagem
pelo historiador. Defendemos assim um estudo interdisciplinar. A imagem medieval é
entendida como uma tipo particular de imagem e para dar conta do seu estudo, optamos
pelo uso do termo imago para entendimento do medievo. O estudo das imagens requer
também o estudo de suas formas, ornamentac@es, suportes e finalidades. Nesse sentido,
buscamos compreender a imagem como um todo e o sentido que ela assume, ou seja,
utilizamos o conceito de "imagem-objeto™ de Jerdbme Baschet.

Procuramos entender como a imagem foi legitimada e apropriada pelo
cristianismo medieval. Um breve passeio por essa histéria, na longa duracdo, €
apresentado a fim de perceber os conflitos que envolveram a legitimidade do uso da
imagem cristd e, como a partir do ano mil, a imagem foi incorporada a cultura da
Europa Ocidental, fazendo do cristianismo uma religido de imagens.

Sendo o cristianismo uma religido de origem judaica, que a rejeita, a priori,
como se tornou, na ldade Média Central, uma religido das imagens? Quais 0s
argumentos utilizados que legitimaram a produc¢édo e o uso de imagens? Como ao longo
da Idade Média, elas foram incorporadas pelo cristianismo? A que se destinavam?
Quais funcdes exerciam nesta sociedade? Essas e outras questdes fizeram parte de todo
0 processo de escrita deste material.

No terceiro capitulo — O divino e 0 humano: um encontro no Deus encarnado —
, concentramo-nos na analise das imagens da estigmatizacdo de sdo Francisco feitas por
Giotto: Francisco recebendo os estigmas (1297-1304), afresco da igreja Superior da
Basilica de sdo Francisco de Assis; A Estigmatizac@o de S&o Francisco (1300), original
da igreja de sdo Francisco de Pisa, hoje, no museu do Louvre e Estigmatiza¢éo de
Francisco (1325), afresco da igreja de Santa Croce.

Utilizamos as imagens a fim de compreender como elas contribuem para a
formacdo de uma nova espiritualidade no medievo. A estigmatizagdo de s&o Francisco
pde fim, ou pelo menos minimiza, ao carater abstrato do cristianismo, dando carater

concreto a experiéncia espiritual. Giotto é o primeiro pintor que se destaca na
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representacdo, de forma Unica em seu tempo, desta importante modificacdo na
espiritualidade, oferecendo a sociedade o realismo iconografico que Ihe faltava.

As questdes abordadas ndo esgotam o tema. Ndo propomos o entendimento
fechado das conclusdes chegadas. Aos problemas apresentados, muitas dificuldades
foram encontradas a fim resolvé-los, uma vez que ndo sdo muitas as produgdes sobre o
tema. O esforco se deu na tentativa de apresentar algumas solucgdes, mas evidenciando
as lacunas. Entendemos que a producéo histérica é movimento dindmico. Outros olhares
podem gerar outras historias. O medievo ainda € um mundo muito desconhecido, a ser

desbravado pelos pesquisadores da Historia, sobretudo, no Brasil.
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CAPITULO I:
O MEDIEVO E SEUS DESAFIOS CONCEITUAISE
CONTEXTUAIS

Na alta Idade Meédia, prevalecia uma visdo imaginada do divino em
contraposicdo ao homem. Deus encontrava-se em seu universo celestial e o homem
preso ao mundo terreno com obrigacdo de se manter puro a fim de encontrar o Deus
Todo Poderoso na Eternidade. A aproximagdo do homem com Deus dava-se por meio
dos sacerdotes e reunides das eclesiasticas. O leigo ndo poderia desfrutar de um contato
préximo com o divino. Uma relacdo baseada na visdo verotestamentaria biblica. A baixa
Idade Média foi responsavel por alterar essa visdo. A releitura novotestamentaria biblica
trazendo o foco do divino para Cristo alterou a espiritualidade medieval. A imagem
religiosa desempenhou o papel de mediadora entre 0 homem e o divino; o leigo

encontrou Deus pela imagem.

1.1. Da Historia eclesiastica a Histéria religiosa: espiritualidade e imaginario na
sociedade medieval

O estudo do medievo é um desafio no mundo contemporaneo, uma vez que
buscamos compreender uma época profundamente distinta da nossa. Os estudos
historicos sobre o periodo foram enriquecidos e abruptamente alterados quando a
religido ganhou espaco como objeto de estudo. Um termo fundamental para o medievo,
e, na maioria das vezes, empregado sem a devida precisdo conceitual.

A Historia Eclesiastica esteve concentrada nas mdos dos membros da Igreja, ou
de pessoas ligadas a ela. Somente na segunda metade do século XX, sobretudo, a partir
dos anos 60, a Histéria Religiosa passou a ser objeto de analise nos meios laicos®, a
exemplo de historiadores que se dedicaram a estuda-la sem manter vinculos com a
Igreja. Tal ruptura foi crucial para o surgimento de estudos sobre o termo e toda
polissemia que carrega em si. Nuancgas que precisam ser esclarecidas pelo historiador

gue as empregam para o periodo do medievo.

5Sobre o debate, cf. ROSA. Maria de Lurdes. Tendéncias recentes da medievalistica na abordagem do
fendmeno religioso medieval. In;: AMARAL, Clinio de Oliveira; BERRIEL, Marcelo Santiago. Religiao e
Religiosidades na Idade Média: poder e praticas discursivas. Rio de Janeiro: Multifoco, 2012, pp 25-48.

16



Maria de Lurdes coloca-nos uma questdo fundamental “a nogdo de ‘religido’ é
aplicavel a Idade Média?”®. Os historiadores Clinio Amaral e Marcelo Berriel’
apresentam um problema imediato, o termo foi cunhado no século XVIII, como
emprega-lo e fugir do anacronismo evidente? A proposta para empregar o termo para o
medievo seria delimita-lo e buscar seu significado dentro do contexto estudado.

Para os autores, religido, no senso comum, para a sociedade contemporanea,
estaria ligada a orientacdo religiosa. No entanto, na ldade Média, o homem fazia parte
da ecclesia. Jacques Le Goff em O homem medieval afirma que o medievo era
impregnado em seu intimo pela religido.

Se havia um tipo humano a excluir do panorama do homem medieval era
precisamente o do homem que ndo cré, o tipo a que, mais tarde, se chamara
libertino, livre pensador, ateu. Pelo menos até ao século XIII e mesmo até
finais do periodo que analisamos, ndo se encontra nos textos sendo um ndmero
insignificante de pessoas que negam a existéncia de Deus. E, na maior parte
desses casos, pode perguntar-se se ndo se tratara de uma ma leitura dos textos
ou de extrapolagBes devidas a quem citou as palavras dos originais isolados,

extrapolagfes nascidas de excessos verbais, fruto de um momento de raiva ou
— para alguns intelectuais — de embriaguez conceptual .®

Dessa forma, o entendimento moderno de religido ndo se aplica no primeiro
momento para o medievo. Contudo, os historiadores apontam que, para além de pensar
a histéria religiosa como objeto da historia social, se faz necessario entender “a
especificidade da religido medieval no campo da histéria religiosa e como a histéria
religiosa traz solugdes tedricas e metodoldgicas para diversos problemas enfrentados
pelos medievalistas™.

Para Maria de Lurdes, foi a partir da década de 70 do século XX que a nocao de
religido, para o medievo, passou ser uma categoria analitica possivel devido a
aproximacdo da Histérica a Antropologia e a Sociologia. O uso do conceito de religido,
para 0 medievo, ndo é proibido, desde que se compreenda e que se esclareca o0 seu
sentido, contextualizando-o, para a autora. Dessa forma, diferente do entendimento do
século XIX, que ligou religido a categoria de vida privada, ou seja, pessoal, na Idade
Média, tratava-se do coletivo. A religido fazia parte dos rituais e crencas, constituindo

um conjunto de praticas simbdlicas entre os homens, a natureza e o sagrado.

®ROSA. Maria de Lurdes. Tendéncias recentes da medievalistica... op. cit., p. 33.

"AMARAL, Clinio de Oliveira; BERRIEL, Marcelo Santiago. Introducdo. In: Ibidem. Religi&o e... op.
cit., pp. 13-16.

8LE GOFF, Jacques (sob direcdo dele). O homem medieval. Porto: Editorial Presenca, 1989. p. 10
SAMARAL, Clinio de Oliveira; BERRIEL, Marcelo Santiago. Introducéo. In: Ibidem. Religi&o e... op.
cit., p. 15
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O medievalista André Vauchez, pensando o universo religioso medieval,
apresenta-nos um estudo da espiritualidade. Uma rica e profunda reflexdo sobre a
sociedade medieval por meio de sua espiritualidade; o religioso no centro do debate. Ele
se apropria do termo espiritualidade para periodo medieval. No que diz respeito ao
termo, assim como religiosidade, alguns apontamentos fazem-se necessarios.
Inicialmente, o termo é uma criacdo moderna usado somente a partir do século XIX. A
palavra spiritualistas, encontrada nos textos filosoficos do século XII, diz respeito ao
que ¢é espiritual, ou seja, independente da matéria, relaciona o religioso ao movimento
sistematizado na relacdo do fiel com Deus "ela exprime a dimenséo religiosa da vida
interior e implica uma ciéncia da ascese, que conduz, pela mistica, a instauracdo de
relacBes pessoais com Deus" ™.

O uso desse conceito, para 0 periodo medieval, restringir-se-ia somente a uma
elite religiosa, sobretudo, a um grupo de monges, que, gracas aos claustros, puderam ter
uma vida espiritual mais intensa. Se considerarmos essa definigdo de forma mais ampla,
verificaremos que néo se aplica a todo o medievo, pois ndo havia, ainda, uma coeséao
dogmatica. Assim, grosso modo, poderiamos notar alguns elementos que separavam a
elite religiosa, letrada, dos leigos. Para compreender tal realidade, André Vauchez
propde entender a espiritualidade como "uma relacdo entre certos aspectos do mistério
cristdo, particularmente valorizados em uma época dada, e praticas (ritos, preces,
devocdes) privilegiadas em comparacdo a outras praticas possiveis no interior da vida
crista",

Vauchez entende que o termo nédo esgota toda a experiéncia espiritual medieval
e nem acambarca toda a realidade. O autor destaque que, na ldade Média, ainda nédo
havia uma coesdo dogmatica e existia um grande fosso separando a elite letrada das
massas incultas, encontrava-se, diversas formas de se viver a mensagem cristd, ou seja,
diversas formas de espiritualidade. Contudo, mesmo que existam diferentes formas de
espiritualidade convivendo, € possivel perceber as préaticas privilegiadas em uma dada
época; elas oferecem a estrutura para o desenho da espiritualidade do periodo. Nesse
sentido, a espiritualidade foi considerada, pelo autor, como uma experiéncia dinamica

no que diz respeito a fé e a forma como foi vivenciada pelos homens historicamente.

1%/AUCHEZ, André. A Espiritualidade na Idade Média Ocidental: séculos VIII a XIII. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1995. p. 7.
11bidem, p. 8.
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Outro conceito chave para esta dissertacdo € o de imaginario, uma vez que
acreditamos que o imaginario social cristdo sobre Deus Pai, Deus Filho e Deus Espirito
Santo contribuiu para a formagéo de uma espiritualidade pessoal a partir do trecento
italiano, ou seja, de uma relacdo intima com a Divina Providéncia. Nesse contexto,
destacamos as obras de Giotto di Bondono Francisco recebendo os estigmas (1297-
1304) afresco da Igreja Superior da Basilica de Sao Francisco de Assis (figura 1); A
Estigmatizacdo de S&o Francisco (1300) original da Igreja de S&o Francisco de Pisa,
hoje no museu do Louvre (figura 2) e Estigmatizacédo de Francisco (1325) afresco da
Igreja de Santa Croce (figura 3)*.

Podemos afirmar que a estigmatizacdo de S&o Francisco pde fim, ou pelo menos
minimiza, o carater abstrato do cristianismo, pois deixa o0 campo da especulacdo
teoldgica e se concretiza nos estigmas do santo. Giotto € o primeiro pintor que se
destaca na representacdo, de forma Unica em seu tempo, desta importante modificacdo
na espiritualidade, porque, de certa forma, permitiu, através da nocdo medieval de
transitus, a todos aqueles que visualizassem a imagem/objeto®® vivenciar a experiéncia
do santo. Destaco que no segundo capitulo faremos uma exposicdo do conceito de
imagem/objeto de Baschet e a nocdo de transitus com base em Schimitt.

O medievalista Jacques Le Goff em O imaginario medieval oferece-nos um
estudo do conceito de imaginario para o medievo, que sera usado nesta dissertacdo. Por
outro lado, Bronislaw Baczko*, oferece-nos uma viséo social do conceito fundamental
para a presente pesquisa. Ele salienta que o conceito percorreu um longo caminho
dentro das ciéncias humanas, sendo entendido e empregado de diferentes formas e
sentidos. Os termos imaginagdo e imaginario, segundo o autor, ndo sdao dados, eles sdo
polissémicos por serem partes da condicdo humana; afinal sdo construidos por ela. Cada
época traz consigo sua definicdo e sua visdo de homem, assim constroem a sua ideia de
imaginacédo. Por outro lado, o termo social designa ndo somente o todo, o coletivo, mas

também a insercdo individual no social®™.

'2As imagens se encontram no capitulo 111, bem como suas analises.

13Cf. BASCHET, Jérome. Introducdo: a imagem-objeto. In: SCHMITT, Jean-Claude et BASCHET,
Jérdme. L'image. Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996.
p. 7-26.

“BACZKO. Bronislaw. Imaginagdo Social. In: Enciclopédia Einaudi. Antropos-Homem. Lisboa:
Imprensa Nacional, Casa da Moeda, Vol. 5., 1989. pp. 296-332.

|bidem, pp. 308-309.
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[...] todas as épocas tém as suas modalidades especificas de imaginar,
reproduzir e renovar 0 imaginario, assim como possuem modalidades
especificas de acreditar, sentir e pensar. Seria talvez mais operatério eliminar
0s termos ambiguos 'imaginacdo’ e 'imaginario’, que projectam atras de si a
sombra da sua longa histéria. Todavia, eles estdo demasiado enraizados na
nossa tradicdo lingiistica e intelectual para que ndo ressurjam na primeira
oportunidade, carregados de novo com conotacdes diferentes.*®

Ao defender 0 uso do termo imaginagdo social, Baczko ndo o considera como
uma dimensdo autdbnoma da sociedade. Para o autor, a imaginacdo € produzida e faz
parte da social, bem como também ndo € homogénea. Os imaginarios sociais fazem
parte do vasto universo simbolico, no qual a sociedade se percebe e se constroi. Por
meio do imaginario social, a coletividade, para usarmos o termo do autor, constréi a sua
identidade, cria representac@es de si, determina papéis sociais, define posi¢des, crencgas,
normas e valores. “Assim ¢ produzida, em especial, uma representagdo global e
totalizante da sociedade como uma 'ordem' em que cada elemento encontra o seu 'lugar’,
a sua identidade e a sua razdo de ser™’.

Nesse sentido, Baczko conclui que o imaginario social funciona como um
regulador da vida coletiva. Os simbolos ndo servem somente para unir o individuo em
uma dada sociedade, mas acabam por definir os meios inteligiveis das suas relacGes
com a mesma, assim como das suas divisées internas e das suas instituicdes sociais™.
Por fim, o imaginario social regula e, muitas vezes, exerce a funcdo de controle do
coletivo, possibilita o exercicio da autoridade e do poder, bem como € espaco de
conflitos sociais. Para esse autor, o imaginario social carrega em si 0 problema da
legitimacdo do poder; trata-se de um espaco de conflito pelo dominio e pelo controle. A
disputa pelo poder envolve a disputa pelo dominio do imaginario coletivo.

Ora, na legitimacdo de um poder, as circunstancias e 0s acontecimentos que
estdo na sua origem contam tanto, ou menos, do que o imaginario a que déo
nascimento e de que o poder estabelecido se apropria. As relagdes de forga e de
poder que toda a domina¢do comporta, acrescentam-se assim as relacbes de
sentido. Qualquer instituicdo social, designadamente as institui¢cbes politicas,
participa assim de um universo simbdlico que a envolve e constitui 0 seu
quadro de funcionamento.*®

O imaginario social esta impregnado de simbolos, através dos quais é possivel o
homem se relacionar com o mundo. O simbolo incorpora em si o objeto, bem como a

reacdo do sujeito ao objeto, ou seja, a sua interpretacdo. Ele tem por funcdo instituir

%1bidem, p. 309

Yb. Ibidem

*81bidem, pp. 309-310.
Y1bidem, p. 310.
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valores, classificar, modelar os comportamentos individuais e coletivos. O imaginario
social assenta-se nos simbolos, como também atua por meio deles, sendo construido
através da experiéncia dos sujeitos como agentes sociais, bem como de seus desejos,
aspiracdes e motivacdes.
A potencia unificadora dos imaginarios sociais é assegurada pela fusdo entre
verdade e normatividade, informacGes e valores, que se opera no e por meio do
simbolismo. Com efeito, o imaginario social informa acerca da realidade, ao
mesmo tempo que constitui um apelo a accdo, um apelo a comportar-se de
determinada maneira. Esquema de interpretacdo, mas também de valorizacdo, o
dispositivo imaginario suscita a adesdo a um sistema de valores e intervém
eficazmente nos processos da sua interiorizagdo pelos individuos, modelando

0s comportamentos, capturando as energias e, em caso de necessidade,
arrastando os individuos para uma acgdo comum.?

L]

O controlo do imaginario social, da sua reproducéo, difusdo e manejo, assegura
em graus variaveis uma real influéncia sobre os comportamentos e as
actividades individuais e colectivas, permitindo obter os resultados praticos
desejados, canalizar as energias e orientar as esperangas.”*

O imaginario, ou mesmo, 0s imaginarios sociais ttm como uma de suas funcGes
o controle e a organizacdo do tempo coletivo no plano simbolico. O imaginario social e
os simbolos assentam-se em um complexo sistema que se inclui os mitos, a religido, as
utopias e as ideologias. Nesse sentido, o imaginario ndo se constitui isoladamente, mas
faz parte do social, ele é um produto e, a0 mesmo tempo, produz o coletivo.

Os imaginarios sociais sdo eficazes na medida em que sdo amplamente
difundidos. Para isso, é necessario que a dominacdo simbodlica detenha o controle dos
meios de difusdo, que correspondem a instrumentos de persuasdo, de presséo e de
inculcacdo de valores e de crengas. “E assim que qualquer poder procura desempenhar
um papel privilegiado na emissdo dos discursos que veiculam os imaginarios sociais, do
mesmo modo que tenta conservar certo controle sobre os seus circuitos de difusdo”?.

Portanto, entendemos que o debate em torno da legitimacdo do uso da imagem
pela Igreja, do controle e das fungdes que lhes ¢ atribuida faz parte do estabelecimento
de um simbolismo religioso e de afirmagdo de um imaginario social cristdo. N&o
podemos deixar de considerar que a escolha, pela Igreja por determinadas herangas
biblicas em detrimento de outras, faz parte do mundo imaginario. Os meios e as formas

pelas quais essas herancgas sdo propagadas fazem parte das tentativas de controle de um

“bidem, p. 311.
Ibidem, p. 312.
?|bidem, p. 313.
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imaginario, as quais, muitas vezes, ndo sao eficazes e abrem espaco para a formacéo de
outros imaginarios.

Jacques Le Goff, ao definir imaginario, distingue-o de trés conceitos que, muitas
vezes, confundem-se com o imaginario, contudo ndo o é. O primeiro diz respeito a
representacdo. O imaginario seria um campo da representacdo, entretanto ndo esta
ligado a abstracdo, a traducdo, ou mesmo, a reproducdo de imagens, mas sim a sua
criacdo. Ele estaria ligado ao campo da poética criadora. O segundo conceito diz
respeito ao simbdlico que corresponde a valores subjacentes, remetendo a uma
correspondéncia entre o antigo e o novo. Por fim, o conceito de ideoldgico cuja atuagédo
esta ligada & imposicéo de uma ideia no real, forcando-0?°.

Le Goff reconhece que o conceito é indefinido, no sentido de fechado, contudo
isso faz parte de sua caracteristica, oriunda do seu proprio lugar epistemoldgico. Mesmo
que indefinido, ndo € aplicavel a toda realidade. O homem medieval cria 0s seus
imaginarios, a consciéncia do homem cria-0 a imagem de Deus, tal concepcao subjaz o
homem medieval. Além disso, devemos destacar que, no século XII, essa ideia esta na
base do humanismo?”.

O homem constroi a sua imagem de Deus, seja 0 Deus Pai, seja 0 Deus Filho ou
mesmo a do Deus Espirito Santo. Em determinado momentos do medievo, houve a
predilecdo ou a énfase em um deles e na forma como este ou estes sdo imaginados. A
prépria ideia de Trindade é forjada no medievo, e a iconografia apontam-nos um
importante caminho de observacdo deste imaginario. Jacques Le Goff aponta que o
cristianismo foi responsavel por uma criacdo que foi central na época medieval; trata-se

de Satanas.

Satanas foi o diretor de orquestra da sociedade feudal. Claro que o seu poder
dependia da vontade de Deus e que os homens e as mulheres desses tempos
tinham de fazer a sua salvagdo no imaginario, muito real para eles, da opcéao
entre o Diabo e o Senhor Deus, entre o Inferno e o Paraiso. Mas, na terra, quem
dirigia a danca era Satanas.”

Portanto, sustentamos que existe um imaginario sobre Deus, que sustenta uma
espiritualidade. Mesmo que Deus Pai nunca tenha encarnado-se, € construida uma visdo
imaginada sobre ele. Diferente de Deus Espirito Santo, para o qual temos referéncias do

texto biblico que o relaciona a algumas imagens simbdlicas, como a pomba — "Batizado,

ZLE GOFF. Jacques. O imaginario medieval. Portugal: Estampa, 1994, pp.11-12.
* Ibidem, p. 17
Z|bidem, p. 27.
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Jesus subiu imediatamente da agua e logo os céus se abriram e ele viu o Espirito de
Deus descendo como uma pomba e vindo sobre ele"?®. Cabe destacar ainda que nos
livros de Marcos (1,10) e de Lucas (3. 22-23), encontramos a mesma imagem para o
Espirito Santo.

A forma como o imaginario sobre Deus é construido interfere diretamente no
modo como o fiel se relaciona com Ele, d& corpo para a formacdo da espiritualidade.
Nesse sentido, fazemos uma historia do social, no qual o imaginario faz parte da vida do
homem, portanto deve ser objeto de estudo do historiador. “O imaginario alimenta o
homem e fa-lo agir. E um fenémeno colectivo, social e historico. Uma historia sem o
imaginario é uma histéria mutilada e descarnada”™?’.

Como ja salientamos, apesar do esforco de, periodicamente, delimitamos 0s
marcos cronoldgicos da Idade Média, é importante saber que se trata de um exercicio
quase impossivel no que diz respeito a espiritualidade. Contudo, € possivel observar os
aspectos predominantes e, com base neles, chegarmos as conclusfes que sdo sempre
gerais e ndo remetem a toda a realidade do medievo no Ocidente, no entanto, néo
podemos entender o carater genérico mencionado, anteriormente, como meramente
superficiais e simplistas. Na realidade, sdo as escolhas da vasta heranca biblica, em um
determinado tempo e lugar, que nos permitem perceber o foco do que Vauchez chamou
de espiritualidade crista®.

Uma questdo importante a ser considerada neste espaco € a partir de quando
podemos falar da existéncia de uma vida espiritual na ldade Média? André Vauchez
alerta-nos que, para falar de vida espiritual, é necessario que haja adesdo formal a um
corpo de doutrinas, bem como das crencas religiosas nos individuos e nas sociedades, o
que requer tempo. Nesse sentido, s6 podemos falar de espiritualidade medieval a partir
do século VI, pois foi neste século, especialmente, com os carolingios, que tivemos as
primeiras tentativas de constru¢éo de uma sociedade cristd no Ocidente.

Ao tratarmos de imaginario, podemos falar que a partir do século VIII, o
Ocidente medieval constrdi-se com base na espiritualidade cujo foco é o Velho
Testamento e o imaginario que forja de Deus é o de supremo Juiz. Vauchez traga um

grande mapa do que ele chamou de espiritualidade no Ocidente medieval e das suas

Mt 3: 16.
?’LE GOFF. Jacques. O imaginario medieval... op. cit., p. 16.
%\/AUCHEZ, André. A Espiritualidade na Idade Média Ocidental... op. cit., p. 7.
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mudancas ao longo do tempo. Contudo, importa-nos destacar os contornos gerais que

ela ganhou na alta e baixa ldade Média.

1.2.Tracos gerais da espiritualidade ao longo do medievo

A Alta ldade Média terd como referéncia biblica a escolha de episodios ou
figuras do Antigo Testamento. Em uma sociedade ocidental, superficialmente
cristianizada, a Igreja buscou o auxilio dos reis a fim de realizar na terra a Cidade de
Deus. Na época carolingia, o cristianismo se tornou uma questéo de praticas exteriores e
de obediéncia a preceitos, uma vez que se temia a profusdo de praticas supersticiosas
trazidas pelos povos "barbaros".

O impacto da antiga Lei recaiu de maneira mais enfatica sobre a moral sexual,
na qual muitos preceitos do Levitico foram retomados. No periodo carolingio, época
adjetivada como "civilizacdo da liturgia”, voltada para os ritos, a pratica religiosa
expressava-se pela obrigacdo de ordem social. Assim, a religido do imperador foi
imposta aos que estavam sujeitos a sua autoridade, esse tinha o dever de preservar e
transmitir a fé. Nesse sentido, Carlos Magno reuniu e presidiu concilios, bem como
fomentou o culto das imagens.

Marcada pelo ritualismo, a liturgia carolingia trouxe uma nova concepg¢do do
Sacrificio, envolvendo-o em uma esfera méagica. O pao fermentado da lugar a hostia
branca feita de pdes de 4zimo junto com o vinho, as quais s6 sdo oferecidos aos fiéis em

raras ocasioes.

[...] comungar, para os fiéis, ndo era, antes de tudo, aderir a essa divindade
misteriosa e terrivel, em nome da qual os santos operavam grandes milagres?
No século XIl, os camponeses ainda se apoderariam de hostias consagradas,
para enterra-las nos campos, a fim de garantir a sua fertilidade.?

A ideia de expandir aos leigos as benesses de um estilo de vida regrado, se ndo
regular, era inovadora para época. Todavia, podemos dizer que o moralismo teve
reflexos positivos no plano espiritual, e, para o caso do imaginario sobre o corpo e da
rejeicdo ao prazer, a0 mesmo tempo em que valorizou as exigéncias da fé cristd tornou
possivel traduzi-las em comportamento. Tais mudancgas de comportamento, propostas
pelo “moralismo carolingio”, traduziram-se na disciplina penitencial cujo resultado foi o

de elevar o nivel religioso dos fiéis. Sendo assim, por meio da peniténcia, apresentava-

Z\bidem, p. 18.
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se um novo tipo de relagdes entre o cristdo e Deus o qual derrama a sua graga em troca
de sacrificios®.

O corpo ocupa lugar central no sistema medieval, relaciona-se ndo somente ao
imaginario, mas ainda ao simbolico e ao ideoldgico. Ele é a referéncia principal da
Igreja — corpo mistico de Cristo — e exerce um papel fundamental no imaginario feudal

13

da sociedade tripartida — os que rezam, os que guerreciam e os que trabalham; “o

imaginario corporal evoluia entre a miséria e a gléria dos corpos, entre a humilhagéo e o
gozo dos corpos”gl.

O corpo, na imaginacdo social medieval, € sinbnimo de humilhacdo. Deus se
humilha ao se encarnar. O corpo funcionaria como uma prisao da alma; € marcado pelo
pecado. O sexo foi transformado em um elemento de horror. A traducdo do pecado
passa pelo pecado sexual. No corpo feminino, a abominacao do corpo e do sexo atingem
0 Seu auge ao ganhar a atencdo do Diabo. O ciclo menstrual feminino é responsavel pela
geracdo de filhos leprosos. O sexo é proibido em tempos litdrgicos. O pecado é uma
doencga, uma doenca do corpo.

O caminho da perfeicéo espiritual passa pela perseguicdo do corpo: o pobre é
identificado com o enfermo e com o doente, o tipo social eminente — 0 monge
— afirma-se atormentando o corpo com o0 ascetismo e o tipo espiritual por
exceléncia — o santo — sé 0 é de um modo indiscutivel quando sacrifica o seu
corpo no martirio. Quanto as clivagens sociais laicas essenciais, nunca se

exprimem melhor que nas oposi¢fes corporais: o nobre é belo e bem
constituido, o plebeu é feio e disforme.*

O imaginéario sobre o corpo esta para além de ser compreendido como po. Ele é
a podriddo, a carne do homem ¢ a representacdo da decrepitude e da putrefacdo. No
entanto, o corpo também ¢é o lugar da alma, nele, também se pode encontrar a salvacdo
do cristdo. O flagelo, meio pelo qual homens e mulheres buscavam a santidade,
expressa o desejo de mortificar a carne em prol da salvacao da alma.

A rejeicdo ao prazer ganhou com o cristianismo espago no medievo, tornando-se
um imaginario social amplo. Apesar de Le Goff demonstrar que a rejei¢do ao prazer ndo
foi proprio do cristianismo, sustenta que foi com ele que esse imaginario alcangou
amplitude, naturalizando-a.

Como diz Paul Veyne, o cristianismo deu uma justificacdo transcendente,

baseada ao mesmo tempo na teologia e no Livro (...) Mas transformou também
uma tendéncia minoritaria em comportamento <normal> da maioria — ou pelo

*1bidem, p.22.
3_E GOFF, Jacques. O imaginario medieval... op. cit., p. 27.
%|bidem, p. 146.
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menos das classes dominantes, aristocraticas e/ou urbanas — e forneceu aos
novos comportamentos um novo enquadramento conceptual (vocabulario,
definicbes, classificacdes, oposicdes) e um rigoroso dominio social e
ideoldgico, exercido pela Igreja e pelo poder laico ao seu servigo. Ofereceu,
enfim, uma sociedade exemplar realizando, na sua forma ideal, 0 novo modelo
sexual: 0 monaquismo.®

A Biblia era o Norte das praticas sexuais, 0 pecado relacionado a carne foi uma
novidade trazida pelo cristianismo no medievo. N&o é por acaso que se verifica um alto
teor moralista e de rejeicdo ao corpo no periodo carolingio. A Alta Idade Média
concentra-se no Antigo Testamento, almejando vivé-lo. Essa parte do texto biblico,
segundo Jacques Le Goff, é frequentemente indulgente quanto a repressao sexual,
muitas delas expressas no Livro da Lei de Levitico (15 e 16), como o incesto, a nudez, a
homossexualidade, a sodomia e ao sexo no periodo menstrual. Até mesmo o livro do
Cénticos dos Cénticos ganhou uma interpretacdo alegorica, simbolizando a relacdo de
Deus com o fiel e ndo do homem com a mulher em prazer sexual.

O pecado original foi associado ao ato sexual. No texto biblico, descrito em
Génesis, o pecado original seria um pecado de espirito, que busca conhecer, saber e
desobedecer a Deus. O texto biblico, nem nos evangelhos, assemelha o pecado original
ao ato sexual. Le Goff aponta que Clemente de Alexandria foi o primeiro a relacionar o
ato sexual ao pecado original, contudo foi com Santo Agostinho que essa relacdo foi
consolidada no imaginario cristdo.

[...] foi Agostinho quem, por intermédio da concupiscéncia, ligou
definitivamente o pecado original a sexualidade afirmando, por trés vezes —
entre 395 e 430 —, que a concupiscéncia transmite o pecado original: desde os
filhos de Addo e Eva que o pecado original é legado ao homem pelo acto
sexual. Esta nocéo generalizar-se-ia no século XIl — excepto com Abelardo e
seus discipulos. Na vulgarizacdo operada pela maioria dos pregadores,
confessores e autores de tratados morais, o deslizamento iria até a assimilacdo
do pecado original ao pecado sexual. A humanidade é engendrada na falta —

que acompanha qualquer acasalamento por causa da concupiscéncia que neste,
forcosamente, se manifesta.*

Para além do imaginario sobre o corpo, outro aspecto que marca a época
carolingia € o culto aos santos, uma vez que ele se apresenta como um elemento comum
do encontro entre leigos e clérigos. Em um periodo de influéncias verotestamentaria,
Deus € juiz onipresente, logo, vé-se surgir a necessidade de intermediarios. Esse papel
era, inicialmente, desempenhado pelos anjos — Miguel, Gabriel, Rafael — eles poderiam

ser representados pela Igreja, os dois primeiros estdo amplamente representados na

*bidem, p. 158.
*Ibidem, p. 161.
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iconografia carolingia, contudo, os anjos ainda sdo muito imateriais para atrair a atencao
dos fiéis. Os santos ganharam progressivamente mais espago, devido, sobretudo, ao
poder que lhes eram atribuidos pela literatura hagiogréfica. As suas reliquias eram
adoradas, queria-se vé-las ou toca-las. A difusdo do culto aos santos e das suas reliquias
levaram os carolingios a estabelecer medidas de controle e de disciplina. A partir do
século VIII, as festas enriqueceram-se, celebravam-se a Virgem, os aniversarios dos
apostolos e dos evangelistas, os Santos Inocentes, sdo Martinho, 0s santos patronos de
cada igreja, em alguns lugares celebravam-se a sdo Miguel, sdo Lourenco e a Invengéo
da Cruz. A santa Cruz, instrumento da salvacgdo, tinha devocao especial por parte dos
monges.

A mudanca da celebracdo da Pascoa demonstra como Cristo progressivamente
ganha lugar nessa sociedade. A cerimdnia ndo sera mais restrita ao episédio da
ressurreicdo, ela vai da Quinta-Feira Santa até a manh@ de Pascoa, enfatizando a
crucificacdo e o sepultamento. Assim, aproximava-se, cada vez mais, do carater humano
de Cristo.

De forma geral, o grande esfor¢co da Igreja e do Império foi em “cristianizar a
atmosfera de sacralidade difusa que cercava os principais atos da vida religiosa”%.
Sendo assim, temos um imaginario marcado pela ideia de Deus, Justo e Soberano, Juiz
capaz de provocar temor, e, a0 mesmo tempo, notamos, neste periodo, uma preocupagao
com os ultimos dias, acampanhado de um alto teor moralista. O final do século X dara
lugar a um conjunto de praticas e a imaginarios sensivelmente diferentes “A descoberta
do Cristo histdrico, a valorizacdo da vida moral, a importancia dada aos ritos e aos
gestos constituem os fundamentos de uma espiritualidade que desabrocharia plenamente
nos séculos seguintes”.

O Ano Mil foi marcado, principalmente, pelas dissolu¢des do sistema politico
carolingio e pela emergéncia das novas instituicdes feudo-vassalicas. No ambito
religioso, sem duvida alguma, esse periodo pode ser caracterizado pela influéncia da
espiritualidade monastica sobre o conjunto do povo cristdo, uma vez que estes,
sobretudo, os monges de Cluny, esforcar-se-do na recuperacdo e manutencédo da Igreja
contra o processo de secularizagéo acelerado pelo feudalismo.

O monge era motivado a levar uma vida angelical, afastado dos prazeres do

mundo, segundo Vauchez, o mosteiro transformou-se em uma antecipagdo do paraiso,

%¥VAUCHEZ, André. A Espiritualidade na Idade Média Ocidental... op. cit., p.26
%1bidem, p. 30.
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em um pedaco do céu na terra®’. Ao contrario da época dos carolingios, 0s monges,
deste periodo, procuravam nas escrituras menos modelos morais e mais atitudes
espirituais que se adequassem aos ultimos dias. A visdo religiosa monéstica do século
XI transportou o mal para fora do homem. O “desprezo pelo mundo” ¢ mais uma
expressdo da recusa de uma dada sociedade do que uma depreciacdo da realidade
profana"®. O imaginario de rejeic&o ao corpo e ao prazer associa o pecado ao mundo,
logo desprezar o mundo significava afastar-se do pecado.

A Igreja difundiu, principalmente por volta do século XI, a certeza de que o
tempo ndo é apenas um simples escoamento, mas que caminha para a volta de Cristo
por meio do advento da Jerusalém Celeste. Essa concepg¢do gerou uma ambivaléncia no
meio da sociedade medieval, por um lado, vivia-se 0 medo e a espera do retorno de
Cristo, por outro, levou os clérigos e os leigos aos caminhos das purificacdes.

Nesse contexto, ha um consenso entre os historiadores da Idade Média, no que
diz respeito a situar o periodo que se estende do final do século XI ao inicio do século
X111 como um momento em que o Ocidente medieval vivencia um novo contexto social,
cultural, econdmico, geografico, com o desenvolvimento das cidades, com a “revolucao
comercial”, com o aparecimento de novos grupos sociais, cuja ressonincia vai se fazer
sentir no dominio da vida religiosa®. Vauchez caracteriza esse contexto do Ocidente
medieval europeu, denominando-o de a “idade de Cristo™*.

Uma releitura atenta de Atos dos Apostolos indica uma funcdo mais
evangelistica, ou seja, pregar e levar a palavra de Deus na mesma direcdo tracada pelos
apostolos. Sendo assim, seguir o exemplo da Igreja primitiva ndo significava
necessariamente isolar-sedo mundo, mas se aproximar dele e levar o evangelho aos
outros homens.

Vauchez aponta que Santo Anselmo, no século XIl, enfatiza a encarnacdo de
Cristo, que se fez homem a fim de salvar a humanidade. Assim, Cristo ocupard um
lugar central na piedade dos cristdos do século XII, o que se traduz na vida religiosa
voltada para a valorizacdo do Novo Testamento que se contrapunha ao valor atribuido
ao modelo veterotestamentario, marca do imaginario cristdo medieval ocidental nos
séculos anteriores. Esse novo contexto evidencia um aprofundamento religioso cujo

objetivo era o de buscar a pureza original do cristianismo e tinha como regra imitar e

*Ibidem.

% |bidem, p.43.
*1bidem, p. 65.
“lhidem, p. 73.
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seguir fielmente a Cristo, o que se resumia em duas agdes: “Seguir nu o Cristo nu” e
evangelizar os pobres™.

Somente no seculo XIII, os fiéis e a Igreja iriam ser considerados parte de um
mesmo corpo: o corpo de Cristo. Estabelecer Cristo como o centro da espiritualidade
ocidental, dentro de um imaginario de Deus sofredor e humano que se aproxima, traz o
fiel para perto de si, convida-o a participar de seu sofrimento e a seguir 0s seus
exemplos deixados no Novo Testamento. Os fiéis espelhar-se-&o no exemplo de Cristo,
que ndo teve onde descansar a sua cabeca, mas socorriam aos miseraveis. A predilecdo
pela pobreza marca a vida religiosa do Ocidente, bem como de um imaginario que vé na
pobreza um meio de se chegar até Cristo.

A distin¢do entre os grupos sociais religiosos (monges, clérigos e leigos) ainda
permanecia, no entanto, passou para o segundo plano, o essencial passou ser a vida em
comunidade a servico do Cristo. Na fronteira do século XllII, a “emancipagdo espiritual

. . . 42
dos leigos, que se operou do estado penitencial, era fato consumado™™.

A custa de conflitos e condenagdes, que as vezes os conduziram & beira da
heresia, os movimentos religiosos populares do século XII conseguiram que a
Igreja admitisse os principais elementos de uma espiritualidade que, por ter
sido mais vivida do que formulada, ndo deixava de ter uma importancia
considerdvel na historia do crescimento medieval. Os historiadores tiveram
tendéncia a negligencia-la porque que ela permanecia implicita. Entretanto,
sem esse novo clima, ndo se explicariam nem o contelido nem 0 sucesso da
mensagem franciscana. Uma das grandes licbes que se pode tirar das

experiéncias vividas pelos leigos no século XII é a possibilidade de viver o

evangelho no meio dos homens, recusando, a0 mesmo tempo, o 'mundo’.*®

Segundo Vauchez, o século XIII é o século das ordens mendicantes. Nele, ndo
ha outra regra a ndo ser a do Evangelho de Cristo. Entretanto, isso s6 seria plenamente
verdade apds a morte de sdo Francisco (morto em 1226). Os movimentos mendicantes
trouxeram a ‘“coeréncia” que faltava nas disputas entre a Igreja e os leigos. O ideal de
pobreza de sdo Francisco, as pregac6es inflamadas dos Dominicanos, exerceu um papel
de extrema necessidade: permitiu que cada cristdo vivesse a sua vida de acordo com o
Evangelho, no seio da Igreja e no coracdo do mundo.

As mulheres ndo ficaram fora desse contexto. O século XIII marca a entrada
macica das mulheres na vida religiosa através da criagdo mosteiros femininos e por
meio da reclusdo em suas proprias casas, ou Igrejas. Além dessas formas de experiéncia

religiosa, houve aquelas que passaram a viver da assisténcia e da caridade, bem como

“hidem, pp. 73-74.
*|hidem, p.121.
*|bidem, p.122.
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aquelas que procuraram o caminho da peniténcia “os jejuns penitenciais voluntarios, a
distribuicdo de alimento aos pobres e uma devogédo acentuada ao corpo e ao sangue do

. . e . 44
Cristo se tornaram os tragos dominantes da religiosidade feminina™™".

[...] o historiador constata que no século XlIl duas certezas fundamentais
impregnam a consciéncia religiosa no Ocidente: s se chega a Deus por seu
Filho crucificado, e, para conquistar a salvagdo, é preciso assemelhar-se ao
Cristo. Mas ha varias maneiras de identificar-se com um ser amado: pode-se
procurar as pegadas e cultivar a sua lembranca, imitar o seu exemplo ou
procurar ser apenas um com ele. Por mais diferentes que possam parecer essas
atitudes, é, entretanto, 0 mesmo sentimento que as inspira.*

S&o Francisco de Assis tornou-se um adepto da pobreza de Cristo, mesmo que
fosse fruto de seu tempo. Seu comportamento pode ser considerado, sob determinados
aspectos, como um prolongamento dos movimentos religiosos do século XII, mas isso
ndo altera o fato de que a sua vida tenha marcado profundamente a histéria. Por outro
lado, seu comprometimento e a sua busca pela imitacdo de Cristo foram cruciais para a
consolidacdo novotestamentaria e, sobretudo, a formulacdo de uma nova visdo do
proprio Cristo. “Para ele, uma profunda devocdo ao Cristo, venerado em sua
humilhacdo e, especialmente, pelos sofrimentos que padecera na Cruz, era
acompanhada de um sentido agudo da onipoténcia e da transcendéncia divinas"*.

A mensagem franciscana marcou a vida dos ultimos séculos da Idade Média
ocidental. Esse discurso ganhou espaco nessa sociedade em virtude de diferentes
fatores, entretanto, Vauchez salienta que a linguagem mais proxima da lingua vulgar e a
propria personalidade de Francisco de Assis foram essenciais para a aceitacdo e para a
difusdo dos seus ideais. A espiritualidade franciscana manifestou-se principalmente por
uma devocdo a Paixdo redentora do Cristo, contemplado e venerado em sua humanidade
sofredora. O imaginario que se criara na visdo do Deus filho era centrado no sofrimento
e humanidade, contudo, as formas de se chegar ao crucificado eram distintas. Nesse
sentido, o flagelo era um meio de se aproximar Dele. Flagelar-se era assemelhar-se ao

Cristo, era viver e participar do seu sofrimento rumo ao direcdo ao Calvario.

O lugar central ocupado pela devocdo ao Cristo na cruz na espiritualidade
franciscana ndo deve, entretanto, ser considerado como a expressao de um
entendimento emotivo, mas como um meio privilegiado para a alma, a fim de
ter acesso, através da contemplacdo da humanidade sofredora do Salvador, a
contemplacdo da sua divindade. S&o Boaventura (morto em 1274) retomou e
desenvolveu esses temas, em um registro mais teoldgico, enfatizando o papel

*“Ibidem, pp. 153-154.
*Ipidem, p. 179.
*®|hidem, p. 127.
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mediador do Cristo em toda a vida do corpo mistico e sublinhando que a
contemplacdo da Cruz constituiu um caminho privilegiado para a santidade.*’

1.3. Devotio Moderna: marcas de formacdo de uma nova espiritualidade na Baixa
Idade Média

O Cristo humano, crucificado, ganha espaco e torna-se elemento central do
imaginario cristdo do século XIII. Esse espaco conquistado deve-se, sobretudo, aos
movimentos mendicantes, dentre os quais, destacamos os franciscanos. Cristo se tornou
0 modelo de santidade, era necessario imitad-lo em toda a sua humilhacdo e em seu
sofrimento. Nesse sentido, no século X1V, os irmdos da Vida Comum terdo como base
espiritual a imitacdo de Cristo. No Norte da Europa, sobretudo, nos Paises Baixos,
percebe-se o surgimento deste destacado movimento religioso denominado devotio
moderna, com ampla participacdo dos leigos. Atribui-se a Geert Groot e ao seu
discipulo Florens Radewijns a origem do movimento, que se expandiu por meio da
associacdo dos Irmdos e Irmds da Vida Comum e na congregacdo agostiniana de
Conegos Regulares de Windeshein.

A devotio moderna seguiu na linha afetiva elaborada pelos Cbnegos regulares
vitorinos, pelos cistercienses e pelos Frades Menores, que vem de Santo Agostinho,
tornando seus ensinamentos acessiveis aos leigos. Esse movimento deteve-se a
proclamar um cristianismo mais simples, menos ritualizado, dedicado a devocdo
privada, ou seja, interior. Incentivava-se a busca do autoconhecimento, da vivéncia
préatica dos ensinamentos cristdos, de uma relacdo interiorizada com o divino e a um
modo de vida que pode ser considerado como de uma vida semimonastica. Nesse
sentido, os adeptos ndo faziam votos ou ingressavam em uma Ordem religiosa, mas se
inseriam na observacao dos ciclos regulares de oracdo e de outras praticas devocionais.
Uma parte significativa dos seguidores desse movimento passou integrar as chamadas
Ordens Terceiras das comunidades monasticas, ou formaram irmandades independentes
que ndo se filiavam as comunidades religiosas institucionais.

O que nos importa destacar € que este movimento esta na base do humanismo e
da Reforma Protestante do século XVI. O autor R. R. Post*® discorda que este

movimento tenha sido o Unico meio responsavel pela Reforma, no entanto, a sua

“Ibidem, p. 133.
“pOST, R. R.The Modern Devotion: Confrontation with Reformation and Humanism. E.J. Brill,
Leiden,1968.
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contribuicdo € inegavel. Os membros desses movimentos sustentavam que a religido era
uma questdo pessoal entre 0 homem e Divino e ndo uma questdo institucional a ser
praticada somente dentro do claustro. O livro de Thomas Kempis ‘Imitagio de Cristo™*®
é considerado uma obra que condensa a esséncia dos Irmaos Comuns. Kempis defende a
busca por uma relagdo interior com Deus, no entanto, nao rejeita o exterior desde que
esteja ligado a vida interior. A vida religiosa ndo era baseada no dogma, mas na pratica,
a fé deixa de ser eclesidstica e se torna individual, o coletivo é deixado
progressivamente para dar espaco aquilo que é pessoal, ou seja, individual. No campo
da iconografia, ainda no século XIII, podemos dizer que Giotto marcou a sociedade

medieval no que se refere ao pessoal.

1.4.Giotto: uma ‘nova’ arte

Giotto de Bondone, pintor florentino, filho de camponés, nasceu
aproximadamente em 1227. Natural de Vespignano, uma pequena localidade perto de
Florenca, foi discipulo de Cinni di Pepo, mais conhecido como Giovanni Cimabue.
Segundo Giorgio Vasari®®, foi encontrado por Cimabue quando ainda crianca e
desenhava em rochas. Em 1280, foi para Roma onde teria uma escola de afrescos. Nessa
ocasido, Cimabue foi incumbido de pintar os afrescos da recente Basilica de S&o
Francisco de Assis; é provavel que Giotto tenha ido com ele. Armindo Trevisan relata
que Giotto passa acompanhar Cimabue em todo o seu trabalho, contudo, ressaltamos
que ndo é comprovada a veracidade destas informacdes biograficas do pintor.

O destaque de suas obras o colocou na posicdo de precursor do Renascimento,
para alguns, para outros, ele foi o Gltimo dos grandes artistas da Idade Média. No
medievo, a iconografia privilegiava a figuracdo de cenas religiosas sem ligacdo com o
homem ou com o0 mundo que o circuncidava. Giotto destacou-se por figurar o religioso
ligado a0 homem. Além de apresentar novas técnicas, 0 pintor une o sacro ao humano,
reveste a sacralidade de humanidade.

As obras do autor sdo classificadas em trés grandes ciclos, essa divisdo foi

proposta por Armindo Trevisan. O primeiro ciclo diz respeito a Basilica Superior de

“TOMAS DE KEMPIS. Imitago de cristo. Sdo Paulo. Circulo do livro, 1986.

%Giorgio Vasari pintor e arquiteto italiano conhecido principalmente por suas biografias de artistas
italianos, foi considerado um dos primeiros historiadores da arte. Nasceu na cidade de Arezzo, na Italia,
em 30 de julho de 1511. Faleceu em 27 de junho de 1574, na cidade italiana de Florenca. Dentre os
artistas biografados, Vasari conta a histdria de Giotto.
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Sdo Francisco, em Assis. Nele, encontram-se 28 episodios relativas a vida do santo. O
segundo ciclo pode ser visto na Capela dell” Arena, em Padua, onde o pintor dedicou-se
a historia da Virgem e de Cristo. O terceiro ciclo esta na Igreja Croce, em Florenca.
Nele, decorou duas capelas da Igreja, na capela Bardi, pintou um episédio da vida Sao
Francisco, na capela Peruzzi, pintou Cenas da Vida de Sao Jodo Batista e de S&o Jodo
Evangelista®”.

Para Trevisan, Giotto realizou uma verdadeira revolugdo sob o ponto de vista
iconografico. O pintor florentino realizou uma revolucéo tematica, formal e emocional.
No que diz respeito a revolugédo tematica, seus contemporaneos limitavam-se a tratar de
temas ligados a tradicdo biblia. Normalmente, as personagens eram representadas a
maneira antiga sobre fundos dourados, e, excepcionalmente, vestiam indumentéria do
seu tempo. Ao tratar das pinturas de Sdo Francisco de Assis, um santo canonizado
apenas dois anos apds sua morte (1226), Giotto ndo o enquadra dentro de uma moldura
biblica. Pelo contrario, insere-o0 em sua sociedade, portanto, em meio a vida de pessoas
comuns. Armindo Trevisan afirma que ao pintar o Sermdo aos Péassaros (afresco da
Igreja Superior de Assis), Giotto produziu uma das primeiras paisagens da historia.
Desta forma, seria o criador do realismo visual, em contraposi¢do ao realismo simbolico
que imperava até entdo. Outra novidade na iconografia cristd, apresentada na obra de
Giotto, diz respeito a dimensdo de algumas obras, como, por exemplo, a da Basilica
Superior de Assis, que é dedicada a vida do santo, na qual o0 mesmo é pintado de corpo
inteiro e de grandes propor¢des. A obra representou um verdadeiro fascinio, segundo
Trevisan.

Esse realismo fascinava as pessoas, que se apinhavam para contemplar o
Milagre da Fonte, afresco da Basilica Superior de Assis, onde se vé um sedento
a beber &gua, com tal verossimilhanga, que pareceu aos contemporaneos outro

milagre. O pintor foi louvado, ndo por ser discipulo de outros pintores, mas por
ser discipulo da natureza.®

Outra transformacgdo realizada por Giotto, segundo Trevisan, foi a formal.
Trevisan afirma que Giotto é o primeiro pintor a apresentar um modo de ver pessoal. O
pintor substitui formulas pictéricas tradicionais, por expressdes pessoais. Ele inaugurou

0 que se chama de poética pessoal.

SITREVISAN. Armindo. O rosto de Cristo: a formagéo do imaginario e da arte crista. Porto Alegre, RS:
AGE, 2003, pp. 185-186.
%2|bidem, p. 187.
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[...] formas de expressdo vinculadas a pessoa do artista, ao seu temperamento, a
sua vivéncia emotiva, e até a sua técnica particular (...) Tal modo de ver
procede de uma emocdo subjetiva, que ultrapassa a emoc¢do coletiva e, em
especial, as emocfes da sensibilidade institucionalizada, perpetuada pelos
sistemas de imagens ligados a prética litlrgica, e a um arcabouco teoldgico.
Inventou, noutras palavras, o conceito de estilo pessoal.*®

Trevisan destaca ainda que Giotto realizou uma revolugdo emocional. A emogéo
era codificada, submetida a principios doutrinais. Giotto ndo segue a linha tradicional,
ele transforma o unissono do canto gregoriano em uma variedade de vozes, ele opta
pelo modelo sinfénico em que cada instrumento produz um som especifico, ou seja,
cada personagem possui sua propria funcéo, seus gestos proprios em uma perfeita uniao
de elementos, até mesmo 0s contrastantes.

Apesar dos dados bibliograficos sobre a vida de Giotto ndo sejam comprovados,
sabemos que cresceu em solo florentino; essa informacdo é fundamental. Florenca foi
sede de uma transformacdo no século XIlI, vivenciou-se uma nova concep¢do politica,

econdmica e cultural.
1.5.Giotto e o trecento florentino

Meire Nunes e Terezinha Oliveira® destacam que os italianos, do século XIII,
buscaram reviver o passado e iniciaram uma nova época, sob inspiracdo da cultura
grego-romana. Florenca estava no mesmo contexto de outras cidades do Norte da
Peninsula italica que foram cenario para o trecento™, ou pré-humanismo renascimento.

Quentin Skinner defende a tese de existéncia de um pré-humanismo com base na
retorica italiana®. Skinner buscou evidenciar as “origens” que ddo base ao
Renascimento®’. Para isso, ele situa o periodo do pré-humanismo no século XIII. Para

Skinner foram os retéricos das cidades do centro-norte da Itdlia que iniciaram o

*Ibidem.

*LODE NUNES, Meire Aparecida; OLIVEIRA, Terezinha. S&o Francisco de Assis de Giotto: uma
possibilidade de reflexdo acerca da influéncia intelectual no Trecento italiano. In: Anais da Jornada de
Estudos Antigos e Medievais. Universidade Estadual de Maring4, 2012.

**Esse periodo é marcado por uma nova forma de entender o mundo, no qual artistas, intelectuais, poetas
véo trazer para o centro de suas obras o humano. Ele é chamado também de pré-renascimento, uma vez
que esta na base do antropocentrismo.

SSKINNER, Quentin. As fundagdes do pensamento politico moderno. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1996.
5’0 Renascimento é situado em um periodo que vai do século XIV ao XVII, sendo definido como a
descoberta do mundo e do ser humano pelo homem. Cf. ALMEIDA, Ana Carolina Lima. A
exemplaridade nas representac¢fes do feminino no final da Idade Média — o exemplo do Decameréo e do
De mulieribus claris de Boccaccio (Florenca — século XIV). Dissertacéo apresentada ao Programa de Pds-
Graduagdo em Historia da Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2009. pp. 213-219
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Humanismo por meio da arte do falar e escrever. Estes retdricos estabeleceram as bases
para as nogoes de liberdade e republicanismo que foram consolidadas no Renascimento.
Corroborando a tese de Skinner Ana Carolina Almeida, se afasta da visdo que
coloca a difusdo das obras de Aristdteles como aquelas que foram responsaveis por
trazer a reflexdo politica para as cidades. A primeira publicacdo da versdo integral da
Etica a Nicomaco s6 comegou a circular na segunda metade do século XII1, dessa forma
ela conclui que a origem das reflexdes politicas estdo nas proprias comunas italianas®.

Nesse sentido, Skinner defende que a autonomia republicana originou-se nas
primeiras décadas do século XIII da ars dictaminis, ou seja, da retdrica. O estudo da
retérica nas universidades deu origem a uma forma de ideologia politica. “O objetivo
basico da instrucdo retdrica consistia em conferir uma capacitacdo bastante valorizada
no mercado: quem a estudava aprendia a escrever cartas oficiais e outros documentos
analogos com o méaximo de clareza e de forga persuasiva™®. Skinner aponta o professor
de retdrica Adalberto de Samaria como o primeiro dictador, ou seja, um instrutor da Ars
Dictaminis. Esta nova arte da retérica consiste na aplicacdo préatica, alterando o ensino
que no “inicio so pareciam estar inculcando em seus alunos regras retoricas estritamente
formais - comecaram a se preocupar de maneira consciente com 0s negécios legais,
sociais e politicos das cidades-Estado italianas®. A Ars Dictaminis foi combinada &
Ars Arengendi, a arte do falar “arte de fazer discursos publicos formais,ou arengas”el.
Tal combinacdo resultou na formacdo de contetdo politico e social que tratavam de
assuntos civicos e muitas vezes com propagandas explicitas.

Dessa forma, Skinner defende a existéncia de um pré-humanismo com base no
desenvolvimento da ideia de liberdade e autonomia politica. Os retdricos italianos
desempenharam papel fundamental nesse processo. Homens como Dante de Alighieri,
Francesco Petrarca, Boccaccio, apresentaram ao mundo uma nova forma de vé-lo.

Ana Carolina Almeida em sua dissertacdo de mestrado, que tem como base 0s
argumentos do historiador Antonio Edmilson Rodrigues aponta que o meio social e

politico italiano, propicia que o homem evidencia sua poténcia, individualidade e sua

ALMEIDA, Ana Carolina Lima. Falar ao feminino, falar ao masculino: as mulheres e as virtudes na
Florenca de Boccaccio. Tese apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Histéria da Universidade
Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2013. p. 33.

SSKINNER, Quentin. As fundagdes... op. cit., p.50.

bidem, p. 51

®!1bidem, p. 52.
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cidade. O exercicio civico e politico nas cidades abrem espago de conhecimento e
afirmacao das diferencas, o que Ihes garante ac4o sobre o mundo®.

O século XIII ¢é palco de disputas politicas e da crise na Igreja, sendo o trecento
fruto desse contexto. Ana Carolina Lima Almeida, ao tratar das disputas politicas de
Florenca em sua tese de doutoramento, apresenta dois grupos sociais e culturais
fundamentais para entender como funcionava a vida politica desse periodo. Segundo a
autora, € possivel observar, desde o século XIII, que a historia de Florenga era baseada
em um confronto entre duas culturas e grupos sociais distintos que se sobrepunham:

[...] uma elite de familias ndo nobres, poderosas, ricas, formadas por
banqueiros, comerciantes de longa distancia (‘internacionais’) e donos de terras
agrupados em linhagens agnaticas e um grupo de menos ricos mercadores
locais, artesdos e grupos profissionais agrupados em guildas e chamados de

popolo. Tais grupos ndo eram rigidos e houve uma grande variagdo dos
componentes desses grupos sociais ao longo do tempo.®

Por ndo haver uma separacao por lei, entre a elite e o popolo, essa divisdo ndo
era clara e, muitas vezes, ficava dificil distinguir as familias pertencentes a cada grupo.
Pode-se dizer que as principais diferencas entre os dois grupos devem-se ao nimero de
familiares, a antiguidade da linhagem e a relagdo com a cultura cavaleiresca, do ponto
de vista da elite, que eram formadas por meio de linhagem agnaticas®*. Era possivel que
esses grupos se aliarem e o popolo conseguia, muitas vezes, ascender a elite por meio de
casamentos, outras formas eram o clientelismo e as sociedades comercias.

Florenga possuia um governo republicano estruturado em guildas, essas
instituicdes eram associacOes extrafamiliares, estavam para além do trabalho e da
religido. As guildas tinham uma esséncia mais sociopolitica; participavam dela apenas
homens. Em uma mesma guilda era possivel se reunir membros da elite e do popolo,
assim esse espaco era marcado em alguns periodos por conflitos de interesse pelo
dominio da guilda. Contudo, em momentos de prosperidade econémica era possivel
observar uma maior aproximacdo do popolo a elite, aceitando a sua lideranca.

Por estar fundamentado nas guildas, o governo florentino, muitas vezes, atuava
mais em prol delas do que para 0 bem comum. Quando o popolo alcangcou o poder

realizou, segundo Ana Carolina, modificagdes administrativas e reorganizou 0 espaco

2 ALMEIDA, Ana Carolina Lima. A exemplaridade nas representagdes... op. cit., p. 213

$SALMEIDA, Ana Carolina Lima. Falar ao feminino... op. cit., p. 51.

®Linhas agnéticas diz respeito & formagdo da familia por descendentes masculinos, ou seja, dentro de
uma perspectiva paterna. Era formada por ancestral masculino, no qual eram estabelecidos o status e a
riqueza da familia. Cf., ALMEIDA, Ana Carolina Lima. Falar ao feminino, falar ao masculino... op. cit.,
p. 52.
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urbano. As guildas possuiam representacdo e, por vezes, direcionavam a decisdo do
governante. Por outro lado, o governo de Florenca era formado por familias, através de
uma alianga de clientelismo, o que o colocava em uma posigéo cada vez mais distante

do bem comum.

O governo era formado por um complexo sistema de clientela estruturado
sobre o conceito de familia. Esta gerava uma confianca que ndo era obtida pelo
governo, uma vez que a quebra da alianca pessoal engendrava grandes
vingancas. Teoricamente, os governantes de Florenca ndo tinham interesses e
representavam mais as guildas e a sua parte da cidade do que as pessoas. No
entanto, os governantes tinham interesses que estavam ligados a sua rede de
aliancas pessoais, seus clientes ou seus patrdes. Assim, suas a¢des ndo eram
direcionadas para o bem comum.®®

Mesmo que Florenca fosse marcada pela forte instabilidade politica no século

X111, por volta de 1300, foi lider da manufatura téxtil, do comércio e da atividade
bancéaria da Europa.

Em 1308, para salvaguardar os seus interesses coletivos internacionais de

importacdo e exportacdo de mercadorias e de atividades bancérias, as cinco

maiores guildas comerciais (Calimala, Cambio, Lana, Por Santa Maria e

Medici, Speziali, Merciai) construiram a Mercanzia, que atuava no comércio

de longa distancia (interregional e ‘internacional’). As guildas tinha jurisdicdo

apenas entre seus membros, e ndo para as questdes que fossem além da

peninsula itdlica; Através da Mercanzia, haveria um aparato judicial para
satisfazer credores e proteger os interesses florentinos no exterior.®

Se entre 1310 a 1340, o poder estava concentrado nas mados de algumas familias,
especialmente, no popolo, a elite buscou novas instituicdes em que pudesse controlar as
guildas, como, por exemplo, a Mercanzia. Nesse contexto de disputas politicas, as
autoras Meire Nunes e Terezinha Oliveira situam uma crise da Igreja, segundo elas se
embasando em Martindale, contexto base para o Renascimento. A riqueza do comércio
contribuiu para a crise da Igreja, uma vez que se passou a questionar a grande riqueza
da Igreja. Por outro lado, Ana Carolina Almeida®’ nos diz que a intensa presenca da
Igreja e do Papado nos assuntos temporais, no final do século XIII, e durante o século
X1V, foi motivo de descontentamento. O desejo era que a Igreja estivesse preocupada
com 0s assuntos espirituais.

Segundo Ana Carolina Almeida um dos mais importantes canais de contestacao
do periodo foi a religido do joaquimismo. As ideias propagadas pelo joaquimismo
chegaram aos cistercienses e, especialmente, aos franciscanos no século XIIl. O

joaquimismo, fundado por Joaquim de Fiore, estabeleceu uma eclesiologia que

%bidem, p 62.
%|bidem, p 78.
S ALMEIDA, Ana Carolina Lima. A exemplaridade nas representagdes... op. cit.
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relativizava a hierarquia e a instituicdo Igreja. Os seguidores da escatologia de Joaquim
Fiore acreditavam que uma nova ordem profeticamente substituiria a Igreja romana e as
levarias a uma Idade do Espirito. No entanto, nesse periodo 0s mendicantes
continuaram tendo um papel de destaque na vida religiosa da peninsula.

A pobreza foi ponto de conflito na Igreja, especialmente para os mendicantes.
Outros movimentos também surgiram nesse contexto, como voz de contestacdo a Igreja.
O movimento dos Apostolos, fundado por Gerardo Segarelli, teve grande aceitacdo das
camadas populares devido a sua pregacao contra a Igreja, o seu poder temporal e as suas
riquezas. Gerardo Segarelli foi acusado de heresia e morto na fogueira, mas a sua
pregacdo ndo teve fim com sua morte. A Inquisicdo perseguira os Apostolos de 1301 a
1307, quando consegue extermina-los.

Nesse contexto de critica a Igreja que se afirmou a espiritualidade dos leigos.
Essa nova espiritualidade buscava relacdo pessoal entre 0 humano e o divino. Nesse
sentido, as traducdes da literatura religiosa para lingua vulgar tornaram-se, cada vez
mais, necessarias.

As ordens mendicantes traduziram alguns deles e os mendicantes da peninsula
Italica elaboraram instrumentos de trabalho cuja finalidade era a pregacéo ou a

edificaclo dos fiéis. Eles também enquadravam e tinham o controle sobre os
cristdos mais zelosos, dos quais eram os diretores de consciéncia.®

Em meio as disputas politicas e de uma vida religiosa agitadas, a forte atividade
comercial possibilitou a existéncia de recursos para a construcdo de muitas obras na
maioria das cidades da peninsula na segunda metade do século XIII e durante o século
XIV. Em Florenca, foi construido, entre 1299 e 1314, o Palé4cio dos Priores, conhecido
como Palazzo della Signoria ou de Palazzo Vecchio. Em Napoles, construiram edificios
de carater religioso e governamental. No final do século XIII, foi construido o Castel
Nuovo que continha pinturas de Giotto. As igrejas San Lorenzo Maggiore, Santa Chiara
e Santa Maria Icoronata foram erguidas nesse periodo.

As ordens mendicantes também participaram desse processo de edificacfes. Na
segunda metade do século XIII, passaram aumentar e construir grandes igrejas e
conventos. Em Florenga, os dominicanos construiram a fachada e o claustro verde da
Igreja Santa Maria Novella, respectivamente, por volta de 1300 e de 1350. Foram
construidas algumas capelas pelas familias ricas de Florenga na basilica de Santa Croce

dos franciscanos, inclusive, esta teve as capelas dos Bardi e a capela dos Peruzzi foram

% bidem, p. 39.
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ornamentadas com afrescos por Giotto, como foi apresentado por Ana Carolina
Almeida.

Nesse sentido, as autoras Meire Nunes e Terezinha Oliveira inserem Giotto no
contexto florentino, mas ndo o enquadram a nenhuma tradi¢do. Se por um lado, Giotto
teve formacdo nos conhecimentos populares advindos do pensamento franciscano, por
outro, ele se distanciava deles na medida em que estava mais centrado nas coisas
terrenas, como os cidad&@os de Florenca. Mesmo que estivesse dentro de seu tempo, foi
visto por escritores do Trecento, como Dante (1265-1321), Petrarca (1304-1374) e
Boccaccio (1313-1375) como formador de uma nova cultura, o que nos afirma, mais
uma vez, seu carater inovador e suas marcas deixadas na historia.

possuidor de talento de tdo elevada exceléncia, [...] de que obtivesse, com
estilo, com pena, ou com pincel, a reprodugdo tdo fiel, a ponto de j& ndo
parecer idéntica,[...] se perceber que o sentido da vista, dos homens, se ilude,
julgando objeto real o que, na verdade, somente esti pintado. Deste modo

Giotto devolveu a luz aquela arte que, desde muitos séculos atras, fora
enterrada.®

Para Dante Alighieri, Cimbaue era o maior pintor, porém foi ultrapassado por
Giotto. “O gléria vi de toda a posse humana! Antes Cimabue era o maior pintor. Agora
Giotto ofusca seu brilho”".

Jaqueline Rodrigues Antonio’ sinaliza que a questdo da usura para o periodo
toca a vida de Giotto; essa pratica era condenada pela Igreja. A autora coloca que a
usura, no século XIII, € vista como o recebimento de jurus. Jacques Le Goff, no livro A
bolsa e a vida, esclarece-nos melhor o que seria a pratica da usura. A sua condenacao
fazia parte da histéria da Igreja. Desde os concilios do século IV (Elvira e Nicéia), ela é
condenada. Contudo, nos séculos XII e XIII, com a expansdo das cidades e comércio, a
questdo ficou mais latente. Foi promulgado um decreto de combate a usura, o Consuluit

de Urbano 111 (1187).

- A usura é tudo aquilo que se pede como pagamento de um empréstimo que
esteja além do proprio bem emprestado;

- Praticar a usura é um pecado proibido pelo Velho e pelo Novo Testamento;

- O simples fato de esperar quanto a volta de um bem emprestado qualquer
coisa que esteja além do préprio bem é um pecado;

- As usuras devem ser integralmente restituidas a seu verdadeiro dono;

%BOCCACCIO, Giovanni. Decamer&o. S&o Paulo: Nova Cultural, 1996. p 435

"ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia: Purgatério. S&o Paulo: [s.n.], 1999. p .35

"ANTONIO, Jaqueline Rodrigues. Giotto: o pintor florentino que humanizou a arte na Baixa ldade
Média. In: Congresso Internacional de Histéria. Parana: Universidade Estadual de Maringd, 2013. p. 4
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- Precos mais elevados no caso de uma venda a crédito séo usuras implicitas.”

A cobranca de jurus era vista como exagero, 0 que configurava, no ambiente
medieval, uma injustica. Giotto cobrava além do necessario aqueles que faziam uso de
seus equipamentos. Ele se insere nesse contexto, uma vez que desafia as normas morais
da Igreja com suas cobrancas exageradas. “Giotto [...] ndo tinha escrapulos para cobrar
a pobres artesdos a quem alugava equipamentos com juros de 120%, enquanto 50% € a
norma”.”

Por outro lado, a cidade abria espago para que Giotto pudesse ter a prética da
usara sem sofrer grandes questionamentos. Le Goff apresenta que na cidade o esforco
feito para enriquecimento era louvavel. “Se consegue vencer na vida, ndo se envergonha
porque, na cidade, o trabalho é apreciado e, se a usura e desacreditada, a riqueza obtida
por processos honestos e louvada™’.

E possivel entendermos a questdo da usura em Giotto apresentada pela autora
Jagueline Antonio, como um elemento que demonstra como o pintor, embora préximo
as idéias franciscanas, estava ligado ao mundo terreno. Mesmo que sua obra apresente
grandes novidades, ainda era homem de seu tempo. Suas obras demonstram renovagdes,
ao mesmo tempo em que apresentam seu mundo.

Na Baixa Idade Média, o gbtico ganha espaco frente a arquitetura romanica. O
gotico € fruto do florescimento das cidades, do comércio, da vida urbana a partir do
século XII. Nesse sentido, existe 0 homem da cidade que se contrapde ao camponés, ou
melhor “o habitante das cidades medievais existe porque se contrapde ao camponés”75.
O citadino se beneficia dos recursos da cidade.

A cidade modifica 0 homem medieval. Restringe o seu circulo familiar, mas
alarga a rede de comunidades em que ele participa; no centro das suas
preocupacbes materiais, coloca o dinheiro, alarga os seus horizontes, prop6e-

Ihe meios de se instruir e de se cultivar, proporciona-lhe um novo universo
ladico.”

A mudanca observada no contexto social, politico e econémico no trecento faz-
se sentir na espiritualidade. O trecento italiano é marcado por profundas
transformacdes. O divino € impregnado de valores humanos, materiais. A arte ganha

vida humana, traz sentimentos como alegria, dor, confianca.

"2LE GOFF, Jacques. A bolsa e a vida: economia e religido na ldade Média. Rio de Janeiro: Editora
Civilizagdo Brasileira, 2007. pp. 31-32

ANTONIO, Jaqueline Rodrigues. Giotto: o pintor florentino... op. cit., p. 5.

"“LE GOFF. Jacques. (sob direcéo de). O Homem Medieval... op. cit., p. 20

> LE GOFF. Jacques. (sob direcdo de). O Homem Medieval... op. cit., p. 10.

"®Ibidem, p. 19.
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Jaqueline Antonio aponta que somente no final da Idade Média é que ocorre uma
libertagdo parcial do artista, especialmente em Florenca de Giotto’’. Nesse sentido,
colocamo-nos uma questdo: Que lugar ocupa o artista no medievo? Jacques Le Goff
ajuda-nos a pensar sobre a questao.

Para esse autor, a fim de apresentar uma definicdo mais clara do artista no
medievo, recorre & comparagdo com a época anterior, a Antiguidade Classica. No
entanto, afirma que ndo existe uma definicdo clara para ambas as épocas. Na ldade
Média, vigorou a ideia da superioridade da palavra a imagem, dando aquele que escreve
mais destaque do que ao que pinta, ou seja, ao que denominamos artista’®. O século X1
é responsavel por alterar essa visdo, uma vez que as estruturas culturais sdo abaladas
devido ao desenvolvimento urbano.

Le Goff apresenta que, nos textos medievais, o termo que aprece na designacédo
de artistas é artifices

que serve para designar os artesdos e, com eles, os artistas [...] Quanto ao termo
“artista”, que por vezes se encontra, designa uma pessoa que estuda ou exerce

as artes liberais. S6 em finais do século XlII, na crénica de Salimbene, servira
para designar uma pessoa dotada de uma capacidade tecnica especial.”.”

Na alta Idade Média, quase desaparece a assinatura dos artistas em suas obras, 0
que serd retomado na Peninsula Italica na Baixa Idade Média. Le Goff observa que
existe uma hierarquia na arte medieval, através da qual as artes ditas mecénicas eram
vistas com desprezo frente as artes liberais®. “No entanto, a situacdo modifica-se, com
o rapido desenvolvimento das cidades, a partir de finais do século XI”®'. No inicio do
século XII, Le Goff afirma que surge na Italia uma nova atitude em relacdo ao artista
“Em Pisa e em Modena, existem inscri¢des extremamente elogiosas colocadas nas
paredes das novas catedrais e celebrando os artistas que nelas trabalharam”®. No
decorrer do século XIlII, as inscricbes com os nomes dos artistas, assinalando suas

obras, inundam, sobretudo, a Italia, com presenca na Franca e Alemanha®.

"ANTONIO, Jaqueline Rodrigues. Giotto: o pintor florentino... op. cit., p. 6.

"®LE GOFF. Jacques. (sob direcdo de). O Homem Medieval... op. cit., pp. 146-147.

“lbidem, p. 147.

®Durante a Idade Média, a divisdo entre as artes mecanicas e as artes liberais dividiu opinides, tendo seus
componentes alterados ao longo do periodo. As artes mecénicas sdo vistas como inferiores as liberais,
uma vez que nao necessitariam de um esforco intelectual. No século XlIl, as artes mecanicas sao aquelas
feitas com as maos, ou seja, 0 uso do proprio corpo. Cf. GANDILLAC, Maurice de. Géneses da
modernidade. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995. (Colecdo TRANS).

81 E GOFF. Jacques. (sob direcéo de). O Homem Medieval... op. cit., p. 153.

8|bidem, p. 155.

\bidem, p. 156.
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Diferente da Franca que no século XIII tem o arquiteto como uma figura artistica
de destaque, Le Goff salienta que na Itdlia, em decorréncia das comunas, ndo ha um
grande centro de poder, & exemplo de Paris na Franca. O autor observa que a atividade
dos pintores ganha espago, especialmente “nas cidades da Toscéania: Pisa, Luca,

Florenca, Siena, Arezzo e Pistoia sdo centros de grande numero de assinaturas de

pintores™®*.

Le Goff apresenta que é Dante de Alighieri, em sua obra A Divina Comédia, que

provoca uma ruptura na hierarquia que se colocava sobre a arte até entéo.

ao evocar, no 11.° canto do Purgatério, os nomes de dois miniaturistas, Oderisi
da Gubbio e Franco Bolognese, e de dois pintores, Cimabue e Giotto,
comparando-os com os dos literatos. O facto de os nomes de literatos e de
pintores serem colocados no mesmo contexto e um facto importantissimo, mas
0 terem surgido num texto que iria ter um rapido e vastissimo éxito como a
Divina Comédia ainda e mais importante. Na realidade, a libertagdo parcial dos
artistas da situacdo subalterna em que a sua relagdo com as artes mecénicas 0s
colocava, tem aqui um dos seus momentos mais privilegiados e encontra na
cultura florentina o espaco onde esse acontecimento pode verificar-se.®®

Le Goff sublinha o valor dado ao pintor na obra de Dante, uma vez que o coloca
na mesma posicdo daquele que escreve. Outro ponto importante, para 0 presente
trabalho, repousa no fato de ser em Florenca que essa mudanga € percebia em primazia.
Outro autor que também destaca Florenca como lugar que, a priori, vai viver essa

mudanca em relacdo ao artista € Gombrich.

Em nenhuma cidade esse sentimento de esperanca e certeza era mais intenso do
que em Florenca, berco de Dante e de Giotto. Foi nessa prospera cidade
mercantil, nas primeiras décadas do século XIV, que um grupo de artistas se
dispOs deliberadamente a criar uma nova arte e a romper com as idéias do
passado.®®

Le Goff destaca também o reconhecimento que Giotto tinha do seu meio, diz o

autor que a arte inovadora de Giotto cria uma rede de cumplicidades e admiragdo®’.

hd um testamento de 1312 que evoca o Crucifixo de Santa Maria Novella,
pintado pelo egrégio pintor Giotto e, em 1313, um literato muito interessado
por pintura — Francesco da Barberino — mencionara a Inveja, pintada no
pedestal da capela dos Scrovegni. Em 1330, enquanto trabalha em Népoles, e
apontado como familiar do rei, “protopictor” e “protomagister” e, por ocasiao
da sua ida para Florenca, trés anos antes da sua morte, hd quem declare
solenemente que n&o ha ninguém mais capaz do que Mestre Giotto.*

bidem, p. 160.

\bidem, p. 161.

8GOMBRICH, E. H. A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2008. p. 224.
¥|_LE GOFF. Jacques. (sob direcéo de). O Homem Medieval... op. cit., p. 161.
% bidem.
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Mesmo que tivesse ganhado o titulo de mestre, Boccaccio ainda afirma que
Giotto dispensava de ser chamado desta forma. “Tal titulo, que ele recusava, nele
reluzia muito mais, na proporgao em que, com maior ansia, era, pelos que sabiam menos
do que ele, ou pelos seus discipulos, avidamente copiado e imitado™®.

Giotto, em Florenca, recebeu o cargo de arquiteto da comuna, cargo mais
elevado oferecido por esta, o que significava o reconhecimento de sua competéncia
grafica e projetista a ser aplicadas em outros dominios®™. O reconhecimento dado a
Giotto e a outros artistas pelos intelectuais que exerciam atividades definidas como
liberais, terd um papel fundamental para que as artes, pejorativamente, chamadas de
mecanicas ou figurativas se aproximem das artes liberais. Le Goff traz a fala de Fillipo
Vallani sobre Giotto e outros artistas florentinos “considerando muitos, e com razao,
que certos pintores ndo eram inferiores em talento aqueles que foram mestres nas artes
liberais™®*. Ndo esquecendo, é claro, de todo o trabalho feito pelos préprios artistas
vistos como subalternos de legitimacédo da sua arte.

faz com que as artes figurativas se aproximem da dignidade das artes liberais,
depois de um longo esfor¢o de auto legitimacdo que os artistas tinham levado

por diante, e algando, nas suas assinaturas, o caracter erudito, ndo mecénico, as
intelectual, da sua forma de trabalhar.*

#BOCCACCIO, Giovanni. Decamer3o... op. cit., p. 436.

%|_E GOFF. Jacques. (sob direcéo de). O Homem Medieval... op. cit., p. 162.
"1bidem, p. 162.

“Ibidem.
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_ CAPITULOII
A IMAGEM CRISTA NO MEDIEVO: UM CAMINHO PARA O
DIVINO

Que lugar ou mesmo lugares a imagem ocupa no mundo medieval? Quando
atentamos para a origem do cristianismo, a religido judaica, e, sobretudo, o decalogo,
temos expresso em seu segundo mandamento: "ndo faras para ti imagem esculpida de
nada que se assemelhe ao que existe 14 em cima, nos céus, ou embaixo da terra, ou nas
4guas que estdo debaixo da terra"®. Como explicar o uso de imagens religiosas no

cristianismo medieval, uma vez que pela tradicdo religiosa seu ndo uso era permitido?
2.1. O(s) lugar(es) das imagens no cristianismo medieval

Atualmente, no mundo ocidental, a imagem faz parte do nosso dia a dia.
Diferentes modalidades de imagens sdo produzidas, veiculadas, transformadas
cotidianamente. O surgimento de novas midias, como, por exemplo, a internet e a
televisdo, associadas a sua difusdo em massa, possibilitou uma difusdo imensuravel de
inimeras imagens, sejam particulares ou publicas, pelo mundo. Convivemos com
imagens fixas como 0s quadros e as estatuas e com imagens mdveis como os filmes.
Vivemos um tempo em que a imagem, seja de outros ou de si, integram, constroem e
participam ativamente de nossa realidade social. Contudo, Jean Claude Schmitt afirma
que considerar o mundo atual como uma "civilizacdo das imagens" é negligenciar que a
cultura ocidental é marcada pelo legado das civilizacBes antigas e muito pelo
Cristianismo medieval que tinha a imagem no centro de seus modos de pensar e de
agir®. Nos séculos X1l e XIII, observamos uma verdadeira diversificacdo, difusdo e
producdo de imagens no Ocidente Medieval.

A imagem marca a histéria do medievo, assumindo diferentes funcbes e
dividindo opinides. A imagem, e, sobretudo a imagem cristd, esteve no centro da
constituicdo dessa sociedade. Elas assumiram um papel de destaque dentro desse
contexto. Seus usos e suas fungdes sdo definidos progressivamente pelos clérigos; as

igrejas sdo adornadas por elas. Os espacos urbanos e domésticos as incorporam.

93

Ex 20,4.
%SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru:
EDUSC, 2007. p. 11.

44



Segundo Jéromé Baschet, ndo se pode ter uma compreensao abrangente da sociedade do

Ocidente Medieval sem a anélise da imagem e do campo visual®

. Em funcéo disso, para
além da especificidade da imagem para o medievo, o discurso e as praticas de
legitimacdo de seu uso pela Igreja, apresentam-se como um campo de analise que nao
pode fugir ao historiador das imagens cristds do medievo.

O uso da imagem pela Igreja dividiu posicdes entre o clero. Muito menos que a
producdo de imagem, seu uso e sua funcdo moveram grandes debates no Ocidente
Medieval. A legitimacdo da utilizacdo de imagem foi fruto de intensas reflexdes. Nesse
sentido, abordaremos 0s argumentos tedricos e 0s recursos materiais que legitimaram o
uso de imagens e fizeram do século X1l e X1l um ambiente de cultura visual.

Paul Veyne® atribui ao imperador Constantino a primazia de incorporar o
cristianismo ao Império Romano. Em 392, o imperador Teodosio I, faz do cristianismo
religido oficial do império. Com isso, espalha-se por todo império a religido cristd, Peter
Brown escreveu sobre esse cenario do inicio do século V¥

O cristianismo se tornou a religido do Império. A Igreja Medieval nascera
atrelada ao Estado. Podemos falar no estabelecimento de uma cristandade, segundo
Francisco José Silva Gomes®™. O autor faz distingdo entre os dois conceitos,
cristianismo e cristandade, entendendo que "o cristianismo se refere a religido, a um
sistema religioso, a cristandade quer antes significar um sistema Unico de poder e de
legitimacdo da Igreja e do Estado™®®. Nesse sentido, ele toma o conceito de cristandade
como "um sistema de relacdes da Igreja e do Estado na sociedade™'%.

Sendo assim, a Igreja unida ao Estado garante aos modos de se pensar e agir no
medievo. Todavia, salientamos que esta sociedade ndo é homogénea, nem mesmo todos
0s romanos compreendiam-se como cristdos, segundo os canones da Igreja romana.
Contudo, a ascensdo do cristianismo no Ocidente transforma-o e o constréi, a0 mesmo
tempo em que se transforma e se reconstrdi, sendo oficialmente religido do Império.

No processo de formacdo da Igreja romana, uma definicdo importante para a

presente pesquisa, consiste no estabelecimento da natureza dual (homem/deus) de Jesus

®BASCHET, Jérome. Inventivité des images médiévales. Pour une approche iconographique élargie. In:
Annales. Historie, Sciences Sociales, 51e année, N. 1, 1996. p. 94.

%Cf. VEYNE, Paul. Quando o nosso mundo se tornou cristdo (312-394). Rio de Janeiro: Civilizag4o
Brasileira, 2010.

9Cf. BROWN, Peter. A ascensdo do cristianismo no ocidente. Editorial Presenca: Lisboa, 1999.
%GOMES. Francisco José Silva. A Igreja e o Poder: representacdes e discursos. In: RIBEIRO, Maria
Eurydice de Barros. A vida na ldade Média. Brasilia: UNB, 1997. pp. 33-60.

“1bidem, p. 33.

199 bidem, p. 34
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Cristo, 0 Deus Filho'™. Lucy Cavallini Bajjani*® afirma que a Encarnagéo é o ponto de

mudanca para o cristianismo, ela passa a representar a manifestacdo do Verbo através da
carne. Com a Encarnacéo, alterou-se a relacdo do divino com o homem, antes, no tempo
da lei, esta estava baseada quase exclusivamente a audicdo. A Encarnacdo revela a
manifestacdo visual da mensagem, as imagens marcam a diferenca entre a revelacdo de
Deus aos judeus por palavras e os cristdos recebem o Cristo encarnado, ou seja, visto
em pessoa. A imagem de Cristo, depois da Encarnacdo, ganha um novo sentido,
corresponde a sua presenca fisica. Lucy Cavallini Bajjani ainda destaca que essa
formulacdo fornece base a Igreja contra as objecbes das representacbes do Deus
invisivel em imagem visivel, uma vez que Cristo também é homem, o seu aspecto
humano pode ser representado’®. Contudo, essa ideia ndo foi compartilhada por toda a
cristandade medieval, como exemplo, podemos citar o movimento iconoclasta no
oriente.

Nos anos de 723-843, desenrolou-se no Império Romano do Oriente, o Império
Bizantino, o que ficou conhecido como: crise iconoclasta. Existiram grosso modo, dois
lados desse debate. De um lado, os iconoclastas que se manifestavam contra as imagens,
geralmente quebrando os icones, no primeiro momento. Estes acreditavam nas
explicagdes doutrinarias pelo discurso. De outro lado, encontravam-se os iconodoulos,
que consideravam o poder da imagem superior ao discurso. Em 723, o imperador Le&o
I11 colocou-se contra ao culto as imagens, o que levou a sua excomunhdo em 730, pelo
papa Gregorio Il. O imperador Constantino V, Copronimo, convocou um concilio em
Constantinopla, em 754, onde reuniram-se 338 bispos que condenaram o culto as
imagens, considerando-o idolatria. Até o século IX, existiu ainda outro concilio,
convocado por iconoclastas, em 815, e, por fim, o concilio de 843, reunido pela regente
Teodora, em nome de seu filho Michel Il1lI, que considerou legitimo o culto as

imagens™**.

concilio de Calceddnia (451) afirma que Jesus Cristo é “perfeito na sua divindade e perfeito na sua
humanidade, verdadeiro Deus e verdadeiro homem composto de alma racional e corpo”. Para mais
informagbes Cf. DENZINGER, H.;, HUNERMANN, P. Compéndio dos simbolos, definicdes e
declarac6es de fé e moral. S&o Paulo: Paulinas, 2007.

2B AJJANI, Lucy Cavallini. Estudos dos Libri Carolini: uma contribuicao para o estatuto da imagem na
Idade Média. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de  S&o Paulo, Séo Paulo, 20009. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-08032010-111306/>. Acesso em: 2012-09-17.
1%31bidem, p 15.

1%4Sobre as disputas em torno da imagem no medievo oriental Cf. BAJJANI, Lucy Cavallini. Estudos dos
Libri Carolini: uma contribui¢éo para o estatuto da imagem na Idade Média... op. cit.
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No Ocidente, a problematica das imagens gerou discussdes, contudo podemos
afirmar que o conflito foi resolvido em grande parte pela definicdo do uso da imagem
oferecido pela Carta do papa Gregorio Magno (540 — 604) enviada ao bispo Serenus de
Marselha em 600. Esta carta foi um instrumento de critica do papa contraria as atitudes
iconoclastas do bispo. Para além disso, a carta serviu de base para defini¢do das fungdes
positivas da imagem cristd. Ela estara presente na base de toda a argumentacdo sobre o
uso e sobre a legitimacdo da imagem no Ocidente dos séculos posteriores. A
historiadora Aldilene César afirma que esta carta serd retomada no contexto da Reforma

Protestante para a defesa do uso da imagem'®.

Foi-nos relatado que, inflamado por um zelo intempestivo, vocé [Serenus] teria
destruido as imagens dos santos, sob o pretexto de que, supostamente, estas
ndo deveriam ser adoradas. N6s aprovamos que vocé tenha proibido os fiéis de
adora-las, mas censuramos o fato de té-las destruido. (...) Com efeito, uma
coisa é adorar uma pintura, e outra apreender, por uma cena representada numa
pintura, aquilo que se deve adorar. Porque aquilo que a palavra escrita oferece
as pessoas alfabetizadas, as pinturas oferecem aqueles que ndo tém acesso as
letras, de modo que as pinturas exercem o papel de um texto escrito, sobretudo
entre 0s pagos. E a isso que vocé deveria ter prestado atencdo, sobretudo vocé
que vive entre 0s pagdos, para evitar produzir o escandalo entre as almas
barbaras por este ardor de um zelo honesto, mas imprudente. Néo se fazia
necessario, portanto, destruir as imagens que ndo foram colocadas nas igrejas
para serem adoradas, mas somente para instruir os espiritos dos ignorantes. E
dado que a Antiguidade permitiu, ndo sem razdes, pintar a historia dos santos
em locais veneraveis, se vocé houvesse utilizado de prudéncia e discricdo teria
podido, de forma sensata, obter o resultado visado fazendo o rebanho retornar
da dispersdo, ao invés de dispersar o rebanho reunido. Dessa maneira voce teria
se notabilizado, fazendo por merecer 0 nome de pastor, em lugar de carregar a
pecha de divisor. 1%

Nesse sentido, Gregario de Magno apresenta trés funcGes para a imagem

Primeiramente, ela tém uma funcdo de instrugdo (aedificatio, instructio,
addiscere) especialmente para os iletrados; vendo as imagens, eles poderdo
compreender (intendere) a Historia Sacra (historia). (...) 0 que é a escrita para
os clérigos, Unicos, capazes de Ié-la. Para os iletrados, decifrar a pintura é
como uma operacao de leitura: In ipsa legunt qui litteras nesciunt.

Em segundo lugar, Gregério nota que nela estad representada uma histéria
(historia, res gestae) e que a imagem tem, também, por funcdo fixar a
memoria: ela remete ao passado - o da vida e morte de Cristo e dos santos
martires - para o tornar presente.

Enfim, a imagem deve suscitar um sentimento de "compuncao” que leve a
adoracdo da Trindade e inspire os gestos da prece cristd. (...) ela designa o

sentimento de humildade dolorosa da alma que se descobre pecadora”’.

'%para entender melhor o uso da Carta no contexto da Reforma Prostestante Cf. CESAR. Aldilene
Marinho. Imagens e préticas devocionais a estigmatizacdo de Francisco de Assis na pintura ibero-
italiana dos séculos XV-XVI. 2010. 191f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) - Programa de Pés-
graduagdo em Historia Social, UFRJ/ IFCS, Rio de Janeiro, 2010.

10%«Carta de Sao Gregério Magno™. Apud CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas devocionais a
estigmatizacdo de Francisco de Assis na pintura ibero-italiana dos séculos XV-XVI... op. cit., p. 136.
YWSCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., pp. 60-61.
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Para o papa, as imagens auxiliavam os devotos a recordar 0s ensinamentos
recebidos e a relembrar, na memaria, os episodios sagrados do cristianismo. No entanto,
ndo é possivel pensar a imagem medieval apenas dentro dessas funcdes destacadas por
Gregorio Magno no século VI. Ao contrario do que defendem os historiadores da arte,
que sustentam que a imagem cristd, no medievo, tem como objetivo o ensino, portanto,
sendo a Biblia dos pobres, Clinio de Oliveira Amaral afirma ser essa uma visao
reducionista. O autor citado apropria-se da nocdo de funcdo apresentada por Jéréme
Baschet, utilizando-a no plural com significados diversos e complexos que devem ser
percebidos nas praticas sociais, o que iremos abordar mais adiante'®,

A carta de Gregorio de Magno traz em seu conteudo também a ideia de ndo
adoracdo a imagem. A imagem ndo deveria ser destruida, pois ela servia de Biblia para
os iletrados, contudo ndo deveriam ser adoradas. Lucy Cavallini Bajjani aponta que esta
carta foi considerada como autoridade principal no problema das imagens por Carlos
Magno'®.

O Concilio de Nicéia Il, em 787, representou um momento importante no que
diz respeito ao uso da imagem. Marie-France Auzépy afirma que, neste concilio, 0s
monges defensores da ortodoxia, pela primeira vez, constituiram-se como um corpo

1100 concilio defendeu o uso de

para defender a sua posi¢ao durante a crise iconoclasta
imagens, ressaltando a diferenca entre o ato da prosternacéo e de adoragédo. A adoracéo
é feita somente a Deus, e a prosternacdo, diz respeito a uma forma respeitosa de
reconhecer o papel do intercessor. Embora, 0 gesto em face das imagens possa ser a
priori compreendido como um Unico gesto, independentemente de se tratar das
representacfes de Deus ou dos santos, o concilio ofereceu uma distingdo no que diz
respeito a intencdo. A Deus é feita uma adoracao, enquanto aos santos demonstrava-se
respeito por meio da prosternagdo™*.

A imagem ganhou qualidade de icone. O icone correspondia a uma imagem que

tinha relagdo com o que prestava o culto e aquele que a imagem representava, ou seja, 0

AMARAL, Clinio de Oliveira. A imagem como um poder: estudo sobre a iconografia do Infante D.
Fernando de Portugal. Revista do corpo discente do PPG-Histéria da UFRGS - AEDOS, 2011. pp. 3-4.
1%9g0bre os conflitos que envolveram o uso da imagem pelos carolingios e a publicacdo do Tratado Libri
Carolini. Cf. BAJJANI, Lucy Cavallini. Estudos dos Libri Carolini: uma contribui¢do para o estatuto da
imagem na Idade Média... op. cit.

MAUZEPY, Marie-France. Iconodoulie: défense de I’image ou de la dévotion a I’image ? In: ACTES

DU COLLOQUE INTERNATIONAL NICEE IlI, 787-1986 DOUZE ,SIECLES D’IMAGES
RELIGIEUSES. 1986, Collége de France, Paris 2, 3, 4 octobre. Actes.... Paris : Editions du CERF, 1986,
pp. 157-165.

1bidem, p. 159.
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prototipo. A intencdo daquele que se colocava em contato com o prototipo era a de
aproveitar a sua capacidade de intervencao*%.

Mesmo que a Carta de Gregorio de Magno tenha dado legitimidade ao uso das
imagens no Ocidente, a problematica ndo se encerrou. O Ocidente vivenciou grandes
debates em torno da questdo do uso de imagem capazes de contribuir para fomentar os
debates no contexto das Reformas. Contudo, no medievo, o cristianismo foi chamado
por Schmitt de “religido das imagens”. O perfodo, entre os séculos XIl e XIII,
vivenciou uma verdadeira diversificacdo, difusdo e producdo de imagens no Ocidente
Medieval. A imagem, e, sobretudo a imagem cristd, esteve no centro de constituicdo
dessa sociedade.

De acordo com Jen-Claude Schmitt, em torno do ano mil, podem-se situar duas

transformacfes importantes acerca das imagens cristds no Ocidente europeu, que
contribuiram para o aumento de sua producdo. A primeira estd relacionada ao
surgimento da estatua-relicario em trés dimensdes que, no principio, trazia consigo as
reliquias, e depois, passaram a ser veneradas por si mesmas. A segunda diz respeito a
passagem do signum da cruz para o crucifixo. Nao mais somente a cruz vazia, porém a
figura de Cristo serd impressa nela, 0 que gera uma nova imagem: imago crucifixi.
Importa ressaltar que essa passagem ndo se refere somente as transformacdes das
formas plésticas, mas acarreta mudangas na sensibilidade religiosa: “a promoc¢ao da
idéia de humanidade de Cristo, que leva a contemplacdo do cristo morto sobre a cruz, e
ndo somente a majestade do Deus julgando os homens por ocasido do fim dos
tempos”m.
As manifestacOes e 0s ataques dos heréticos no inicio do século XI condenando
as cruzes, os crucifixos, as imagens e seu culto, como outras formas de mediacdo entre
0s homens e Deus instituidas pela Igreja, levaram o clero do Ocidente europeu a se
posicionar quanto as suas praticas. Esse movimento gerou uma intensa reflexdo dentro
do clero, o que resultou no estabelecimento de sua teoria acerca das imagens nos
séculos X1 e X112,

No inicio do século XI, o bispo Geraldo de Cambrai, em resposta aos heréticos,
desenvolveu uma distingdo entre a cruz e o crucifixo a0 mesmo tempo em que

particularizou o ultimo. Segundo ele, o crucifixo, além de ser uma imagem como a cruz,

121hidem, p. 163.

WSCHMITT, J. C. O corpo das imagens... op. cit., p. 86.
4 bidem, p. 69.

1bidem, p. 73.
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é antes uma anunciacao biblica verotestamentaria, no tempo de Moisés, na forma de
serpente de bronze (Nm 21,8), como também neotestamentaria anunciada pelo
evangelista Jodo (Jo 3,14). O crucifixo tem funcdo de levar os illiterati a adorar a
Cristo, tal como salientou Gregdrio Magno. No entando, Cambrai vai além e, para ele, o

crucifixo é

a ‘imagem visivel’ do Salvador crucificado fara mais do que apenas instruir o
povo, pois ‘excitara o espirito interior do homem’ e vird mesmo ‘inscrever-se
no coracdo, de tal sorte que cada um reconhecerd em si mesmo sua divida para
com o Redentor.'*®

Tanto a cruz quanto o crucifixo sdo imagens que despertam emocéao na alma, no
entanto, somente o Ultimo inscreve-se no coragdo. A distincdo feita por Geraldo
Cambrai, assim como as diferenca entre as funcdes religiosas desses dois tipos de
imagens sdo um traco importante na reflexdo acerca das imagens cristas nos séculos XI
e XII*,

Posteriormente, no inicio do século XII, Rupert de Deutz, retoma a distin¢do
entre os dois tipos de imagens religiosas. Ele situa, de um lado, as imagens comuns dos
santos que tem como funcdo ornar o templo e lembrar a historia cristd. Cabe ressaltar
gue ornamentos nesse periodo ndo sdo neutros. Ao contrario, sdo indispensaveis para o
exercicio da funcéo religiosa’®. Do outro lado, Deutz coloca a imago crucifixi que
permite a identificacdo com o Cristo sofredor. Para ele, somente essa imagem teria a
funcdo de transitus, ou seja, somente o crucifixo teria 0 poder de elevar o homem a
Deus™™.

Segundo Schmitt, foi somente na passagem do século XII para o XIII que se
estabeleceram todas as atitudes caracteristicas da cristandade latina da Baixa ldade
Média, tornando-a uma “religido das imagens™?°. Nesse processo, o historiador destaca
que a escolastica ofereceu o fundamento teoldgico para a justificacdo plena da imago
cristd medieval, junto com o uso de tedlogos gregos, como sdo Basilio e sdo Jodo
Damasceno, assim como o estudo do vocabulario fazendo uso da distin¢do grega entre

as categorias de latria e dulia, que extirpou as antigas ambiguidades do verbo

181hidem, p. 74.

“\bidem, pp. 74-75.

1850bre a questdo das imagens ornamentais na Idade Média Cf. BASCHET, Jérome. A civilizacdo
feudal: Do ano mil a colonizagéo da América. Sdo Paulo: GLOBO, 2006. p. 496.

MWSCHMITT, J. C. O corpo das imagens... op. cit., p. 77.

1201 hidem, p. 86.
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adorare™'. Nesse sentido, o culto das imagens é levado a cabo, no século XIII, por
novas ordens religiosas, franciscanos e dominicanos*??.

Segundo Vauchez, hd um consenso entre os historiadores da Idade Média, no
que diz respeito a situar tal periodo como um momento em que o Ocidente medieval
vivencia um novo contexto social, cultural, econémico, geografico, com o
desenvolvimento das cidades, com a “revolucdo comercial”, com o aparecimento de
Nnovos grupos sociais, cuja ressondncia vai se fazer sentir no dominio da vida
espiritual*®. Vauchez caracteriza esse contexto do Ocidente medieval europeu dos
séculos X1 ao X1, denominando-o de a “idade de Cristo™?*.

Nesse sentido, Cristo vai ocupar lugar central na piedade dos cristdos do século
XI1, o que se traduz na espiritualidade pela valorizagdo do Novo Testamento. Essa nova
espiritualidade que vivenciava um aprofundamento espiritual buscando a pureza
original do cristianismo tinha como regra imitar e seguir fielmente a Cristo, o que se
resumia em duas agdes: “Seguir nu o Cristo nu” e evangelizar os pobres'”.

Tanto Jean-Claude Schmitt quanto Jéréme Baschet concordam que, dos séculos
Xl ao XIII, ocorreu uma expansdo crescente de imagens cristds no Ocidente europeu.
Baschet afirma que elas se tornaram um elemento constitutivo do sistema clerical*?®.
Para usar o termo de Bezerra de Meneses, a ldade Média Central tornou-se uma
sociedade de cultura visual.

O aumento da producdo dessas imagens deve-se, sobretudo, ao contexto de
desenvolvimento e urbanizacdo da Europa Ocidental na Idade Média Central. Essa
sociedade, nesse periodo, experimentou uma profunda transformacéo social, politica,
econdmica e cultural. O florescimento das cidades trouxe consigo algumas mudancas
importantes, sendo o cristianismo um fator determinante para esse processo, uma vez
que trouxe novidades para esse espaco, contribuindo para distingui-la da cidade antiga.
A cidade medieval é o lugar do teatro, ela é a imbricacdo entre a cidade real e a cidade

imaginaria*?’.

2 hidem, p. 84.

22|hidem, p. 84-86.

12%\/AUCHEZ, André. A Espiritualidade na ldade Média Ocidental: séculos VIII a XIll. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1995. p. 65.

2%1bidem, p. 73.

251bidem, pp. 73-74.

126BASCHET, Jérome. A civilizago feudal... op. cit., p. 522.

2] E GOFF, Jacques. Cidade. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario tematico do
Ocidente Medieval. VVol. I. Bauru/S8o Paulo: EDUSC/Imprensa Oficial, 2002.
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A economia também sofreu mudancas nesse periodo. Georges Duby concentra
sua pesquisa na Franca e identifica, no decurso do século XII, um crescimento da
circulagdo monetaria. O autor assinala que, nesse contexto de prosperidade, muitos
senhores comecaram a se desligar de uma vida campestre, modificando o seu modo de
vida'?.

Jean-Claude Schmitt chama a atencdo para outro movimento importante deste
periodo capaz de contribuir para a producéo e para a difusdo da imagem: a redescoberta
das tradicdes gregas*?®. O neoplatonismo cristdo foi fundamental para a reformulagéo
teorica da questdo das imagens. Tal teoria reconhecia que a imagem possuia semelhanca
com o protétipo divino, como também a possibilidade da imagem possuir o poder de
transitus entre os homens e Deus, sendo esta passivel de ser cultuada. Contudo, para o
autor, a influéncia desse pensamento manteve-se fraco até o século X11 no Ocidente™.

Segundo Schmitt, pela via canbnica, a redescoberta dos gregos foi fundamental
para a pratica, uma vez que esta foi responsavel por determinar a legitimidade do uso de
imagens. Em 1140, Graciano, em seu Decreto, inclui o Concilio de Nicéia I, como
parte da disciplina eclesiastica das imagens. Nicéia Il é colocado como argumento de
legitimacdo da imagem. "No século 12, a cristandade latina voltou a se aproximar da
cristandade grega naquilo que a levara a manter-se separada durante quatro séculos"".

Schmitt afirma que "o dispositivo de conjunto que consagra um retorno das
atitudes eclesiasticas no Ocidente com respeito as imagens se completou ao fim do

nl32

século 12 pela reflexdo teoldgica"“. Nesse sentido, a escolastica deu a imagem

religiosa no Ocidente, de acordo com Schmitt, a plena justificacdo teol6gica. Tomas de
Aquino faz distingio entre a imagem do Salvador e as demais. As imagens do Salvador

deve adoracdo e as demais se presta veneracao.

H4 trés razdes para a instituicdo de imagens. Primeira, a instru¢do dos simples,
porque eles sdo por elas instruidos como se fossem pelos livros. Segunda, para
que o mistério da Encarnacéo e os exemplos dos santos possam ser mais ativos
em nossa memoria ao serem representados diariamente sob nossos olhos.
Terceira, para estimular sentimentos de devogdo, ja que estes sdo estimulados

28DUBY, Georges. Economia rural e vida no campo no Ocidente medieval. Vol. I1. Lisboa: Edigées 70,
1988.

2SCHMITT, J. C. O corpo das imagens... op. cit., pp. 79-89.

301 bhidem, p. 79.

31bidem, p. 82

321bidem, p. 84.
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de maneira mais efetiva pelas coisas vistas que ouvidas. (SAO TOMAS DE
AQUINO apud DUGGAN, 2000, p. 74).'%

A imagem estd no centro da cultura do homem medieval. A relacdo com esta,
da-lhe acesso ao sagrado, ou seja, 0 contato com o sobrenatural. Mesmo sendo fruto de
intensos debates dentro e fora do ambiente eclesiastico, o uso da imagem pela Igreja
ganhou legitimidade na Idade Média Central. E sabido que este uso serd questionado
pelos reformadores protestantes no século XVI, contudo, com o Concilio Trento (1545-

1563), mais uma vez, o seu uso sera validado.
2.2. Uso da imagem pela histéria como fonte

A Escola dos Annales, fundada em 1929, na Franca, por Lucien Fevbre e Marc
Bloch, apresentou uma nova maneira de se fazer e pensar a histdria. Opondo-se a
historia tradicional, caracterizada pelo positivismo alemao, essa escola, segundo Peter
Burke'®*, teve a ousadia de pensar o que antes era impensavel, e se colocou contra trés
grandes idolos: o "idolo politico, o "idolo individual” e o "idolo cronolégico”. Em
contrapartida, ela buscou fazer uma historia social e econémica, com énfase no coletivo,
na sintese, na longa duracéo.

A Escola dos Annales ampliou os horizontes da histéria. Marc Bloch introduziu
um novo olhar sobre o objeto historico quando escreveu: “o objeto da historia ¢, por
natureza, 0 homem. Digamos melhor: os homens™***. Tudo o que diz respeito ao homem
tornou-se passivel de ser estudado pelo historiador por meio da histdria problema. A
ideia de documento foi alargada, sendo tudo o que diz respeito ao homem.

Deste modo, a imagem se apresenta com uma rica fonte a ser explorada pelo
historiador na construcdo do passado. Jérdme Baschet ** defende que estudar as
imagens contribui para o entendimento historico das sociedades passadas, uma vez que

as imagens desempenham um papel importante nas praticas sociais e mentais. No que

3PEREIRA, Maria Cristina C. L. ""Da conexidade entre texto e imagem no Ocidente medieval”. In:
OLIVEIRA, Terezinha et VISALLI, Angelita Marques (org). Leituras e imagens da ldade Média.
Maringa: Eduem, 2011. p. 132.

“BURKE, Peter. A escola dos Annales - 1929-1989: A revolugéo francesa da historiografia. S&o Paulo:
UNESP, 1992.

13BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou Oficio do Historiador. Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro,
2002.

B8BASCHET, Jérome. Inventivité des images médiévales... op. cit., pp. 93-133.
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diz respeito a0 medievo, ndo € possivel ter uma compreensdo abrangente desta
sociedade se o historiador desconsiderar a imagem®®'.

Todas as imagens, em especial as consideradas “desprovidas” de valor estético
ou de “originalidade”, passaram a ser objeto do historiador, saindo do campo somente
do historiador da arte.

Todas as imagens, em todo caso, tém sua razdo de ser, exprimem e comunicam
sentidos, estdo carregadas de valores simbélicos, cumprem funcdes religiosas,
politicas ou ideoldgicas, prestam-se a usos pedagdgicos, litirgicos e mesmo

magicos. Isso quer dizer que participam plenamente do funcionamento e da
reproducéo das sociedades presentes e passadas.*®

Schmitt aponta que o estudo das imagens esteve, durante muito tempo, sob o
dominio exclusivo dos historiadores da arte. Nesse sentido, cabe, neste espaco,
apresentar como os historiadores da arte trataram a imagem como objeto de analise.
Buscaremos entender os trabalhos desses historiadores a fim de apropriar-se de suas
contribuicbes para o estudo das imagens. Desde ja, salientamos que ndo se propde um
estudo isolado dos campos de conhecimento, pelo contrério, ressaltamos a importancia
dos estudos dos historiadores da arte para o historiador que tem como objeto de
pesquisa as imagens.

No momento em que a histdria da arte nasceu como disciplina cientifica, na
Alemanha do século XIX, os historiadores da arte consideravam que a forma das
imagens poderia se desenvolver quase autbnoma do conjunto social, ou seja, defendia-
se certa ou total "autonomia das imagens"**°. No final do século XIX, Emile Male,
embora ndo tenha defendido a "autonomia das imagens" concorda com Jéréme Baschet,
pois, para Male, a imagem, no medievo, é um instrumento de instrucdo dos pobres**°. A
imagem, no seu entendimento, funcionaria como um meio pedagdgico diante dos

141

illiterates™". Por outro lado, Schmitt afirma que mesmo que Male desenvolva o

argumento de evolucdo da arte reduzindo-a a cultura letrada, seu estudo foi importante

¥ |hidem, p. 94.

18SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., p. 11.

1¥SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario
tematico do ocidente medieval. Bauru : EDUSC, 2006. p. 591.

MOBASCHET, Jérome. Inventivité des images... op. cit., p.96.

MIA defesa de Male acerca da imagem enquanto biblia dos pobres tem como base a carta de Gregério de
Magno a Serenus. Sobre seus argumentos nesta defesa Cf. MALE, Emile. L'Art Religieux du Xllle Siécle
en France. Etude sur I'iconographie du Moyen Age et sur ses sources d'inspirations. Paris: Ernest
Leroux, 1898. pp. 1-35.
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para despertar a sensibilizacdo dos historiadores em relacdo a imagem com sua
sociedade de producio™*.

No inicio do século XX, Aby Warburg e seus discipulos propuseram o estudo da
arte ligada ao social. Erwin Panofsky, discipulo de Warburg, voltou-se para a analise

dos significados das imagens visuais**®

. A iconografia como um método de andlise de
imagens consolida-se e ganha visibilidade com o primeiro capitulo do livro escrito por
Panofsky, em 1955, Significado nas artes visuais™**.

Panofsky entende que a analise de uma imagem/obra de arte esta dividida em

trés niveis de significacdes'*®

. O primeiro em tema primario ou natural que diz respeito
a andlise pré-iconogréfica. Este nivel tem como base a descricdo das experiéncias
cotidianas, aquilo que € factual, como a identificacdo das formas puras dos objetos e as
relacbes primarias. O segundo nivel é do tema secundario ou convencional que
corresponde a analise iconografica. Neste nivel, o pesquisador deve observar o0s temas e
0s conceitos da obra, bem como conhecer outras imagens da época para correlaciona-
las. Por fim, o terceiro nivel que é do significado intrinseco ou conteldo propde a
interpretacdo iconografica, ou seja, trabalha com a iconologia. Nele, o pesquisador deve
extrair "a atitude basica de uma nacéo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou
filoséfica - qualificados por uma personalidade e condensados numa obra".

Panofsky define iconografia como sendo um "um ramo da histéria da arte que
trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposicdo a sua forma"**’. Nesse
sentido, discordamos desse autor. Na realidade, concordamos com Jéréme Baschet, pois
ndo se pode entender uma imagem separado de sua forma; todos os elementos que a
compdem participam da produgdo de sentido. N&o obstante, Ulpiano Bezerra de
Meneses atribui a Panofsky destaque acerca da influéncia de seu trabalho sobre
iconografia entre os historiadores da arte, tendo possibilitado uma ampliacdo na

pesquisa das imagens em geral**.

Y2GCHMITT. Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario
tematico... op. cit., p. 591.

“|hidem, p. 591

P ANOFSKY. Erwin. Significado nas artes visuais. S&o Paulo: Perspectiva, 2011.

%S1bidem, pp, 50-64.

%%1bidem, p. 52.

“T\bidem, p. 47.

18BEZERRA DE MENESES, Ulpiano. Fontes visuais, cultura visual, historia visual, balango provisério,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histdria. Sdo Paulo: ANPUH/Humanitas, vol. 23, n° 45, 2003.
pp. 244-247.
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Os historiadores tém, cada vez mais, interessado-se pelas imagens e pela arte,
objetos que faziam parte tradicionalmente do dominio dos historiadores da arte. Sendo
assim, observamos uma colaboracdo entre esses dois campos de conhecimento. Para
Schmitt, em trés condicdes, esse auxilio parece verdadeiro:

Que interroguemos, numa perspectiva historiografica, sobre as evolucdes que
tem dificultado ou preparado essa aproximacdo das disciplinas.
Que especifiquemos com quais métodos contamos para analisar as imagens.

Que esbocemos problematicas histéricas que levem em conta o lugar reservado
as imagens no funcionamento das sociedades™*°.

O estudo das imagens requer a aproximacdo dos historiadores com o0s
historiadores da arte, bem como com as outras areas de conhecimento, como, por
exemplo, a antropologia historica. Nesse sentido, a relagdo entre os campos levaram 0s
historiadores a ampliarem seu territdrio. A reflexdo histérica sobre o0s objetos
diversificaram-se com novos olhares advindos dessa relagdo, como, por exemplo, o
valor estético das imagens aparece como um elemento importante a ser analisado na
composicao da imagem.

Mesmo que toda producdo de imagem sirva a um determinado fim, ou seja,
tenha uma funcdo, cada imagem ganha sentido, relevancia, forma, dentro de um
contexto social datado. Sendo assim, uma imagem, produzida na Idade Média, ndo pode
assemelhar-se a uma imagem contemporanea. E necessario atentar nio somente para
periodo de sua emergéncia, como também em que espaco/lugar e para que fim ela foi
produzida. Desse modo, Alain Guerreau adverte-nos para alguns cuidados necessarios
ao estudo do medievo™®. Segundo esse autor, o periodo medieval ndo pode ser estudado
ou entendido por meio de aspectos da contemporaneidade, faz-se necessario que aquele
que se lanca nesse universo perceba-o por meio de sua prépria l6gica, caso o contrario,

o trabalho seria uma deformacéo da histéria™*.
2.3. Imagem cristd medieval

Antes de pensar 0 que era a imagem no contexto medieval, convém analisar
melhor este termo. Primeiro, o termo imagem é polissémico e designa todo tipo de
representacdo material e imaterial. Segundo, o termo imagem sugere uma dissociacao

entre a representacdo e o suporte. Contudo, o uso do termo imagem, neste trabalho,

YSSCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., pp. 25-26.

GUERREAU, Alain. Feudalismo. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario
tematico do Ocidente Medieval. Vol. |. Bauru/Sao Paulo: EDUSC/Imprensa Oficial, 2002, pp. 437-455.
Bl1bidem, pp. 440-441.
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provem do fato de ndo haver termo melhor para designar o conteddo das representacdes.
Nesse sentido, concordamos com Jérme Baschet a fim de pontuar que sentido o termo
assume neste texto.

O uso do termo imagem frente aos de arte, de obra de arte ou mesmo do artista,
justifica-se pelo fato de que na Idade Média essas no¢des ndo existiam de forma
autdnoma®®2. Por outro lado, para os historiadores da arte, 0 termo imagem é desprovido
de valor estético, entretanto, para a presente pesquisa, 0 uso do termo é feito atrelado ao
valor estético, uma vez que para o medievo, 0 valor estético faz parte da funcdo da
imagem™®®. Outro termo que poderiamos utilizar para imagem seria representacio,
contudo este, como salienta Baschet, “tem o duplo inconveniente de designar um campo
que ultrapassa em muito a imagem e de negligenciar, no que a concerne, sua dimenséo
de objeto”***. Nesse sentido, o termo representacdo, nesta dissertagdo, é utilizado
referente ao contelido expresso na imagem, nd0 como um conceito™>.

Segundo Baschet, uma vez que o termo imagem negligéncia a materialidade da
imagem, ou seja, 0 objeto que a apresenta, como 0s aspectos ornamentais que a

1% para o autor, tais

acompanha, ele prop6e o uso do termo “imagem-objeto
negligéncias podem prejudicar o reconhecimento da dimensdo funcional da imagem
analisada. O uso do termo imagem/objeto corresponde a imagem como um todo, seja
em forma, suporte, estilo e representacdo, entendendo que estes elementos participam de
uma dinamica social e, no medievo, estes elementos contribuem para definir a relacdo
entre o homem e a imagem e do homem com o mundo sobrenatural®®’.
Nesse sentido, Schmitt propbe que se entenda a imagem cristd medieval através
de seu contexto cultural e ideoldgico
em todos 0s casos a representacdo visivel de alguma coisa ou de um ser real ou

imaginario: uma cidade, um homem, um anjo, Deus, etc. Os suportes dessas
imagens sdo as mais variadas: fotografia, pintura, escultura, tela de televisor.

1%250bre o debate acerca da arte na Idade Média Cf. MALE, Emile. L'Art Religieux du Xllle... op. cit.
Outros autores que se contrapGem a ideia de Male Cf. SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens...
op. cit.; BASCHET, Jérbme. Introducdo: a imagem-objeto. In: SCHMITT, Jean-Claude et BASCHET,
Jérdme. L'image. Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996.
p. 7-26.

1B ASCHET, Jérome. Introducdo: a imagem-objeto... op. cit., pp.10-11.

™ hidem, p. 11.

5para uso do termo representacdo como conceito Cf. CHARTIER, Roger. A histéria cultural entre
praticas e representagdes. Trad. de Maria Manuela Galhardo. Lisboa: Difusdo Editora, 1988.

%6 Apresentagdo do termo imagem/objeto de Jérdme Baschet Cf. BASCHET, Jérome. Introdugdo: a
imagem-objeto... op. cit.; BASCHET, Jérdme. Inventivité des images... op. cit.; BASCHET, Jérome. A
Civilizagéo Feudal... op. cit.

'BASCHET, Jérome. Inventivité des images... op. cit., p.95.
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Mas o termo “imagem” concerne também ao dominio do imaterial, e mais
precisamente da imaginac&o.'*®

Para pensar o periodo da Europa medieval, Jean-Claude Schmitt prop&e o uso do
termo imago, imagem em latim. Baschet concorda com Schmitt no uso e na definigéo
do conceito de imago para o medievo'*®. Schmitt define o conceito da imago medieval
com base em trés dominios, que sdo o fundamento de sua argumentacdo acerca do
sentido da imagem cristd na ldade Média: as imagens materiais (imagines); o
imaginério (imaginatio), compreendido pelas imagens mentais, oniricas e poéticas; o da
antropologia e da teologia cristds, baseadas na concep¢cdo do Homem criado ad
imaginem Dei (imagem de Deus) e prometido & salvacdo pela Encarnacdo do Cristo*°.

O uso do termo imago, para além de designar as obras visuais e seus sentidos, é
o fundamento da antropologia cristd. Deus criou o homem a sua “imagem e
semelhanga” (imaginem et similitudinem nostran) Gn 1,26. A Queda significou a perda
da similitudo entre 0 homem e Deus, 0 que € restituida pela Encarnacéo e pelo sacrificio
do Filho de Deus passando pela Ressurreicdo dos mortos e pelo Juizo Final*®*.

A Queda levou o homem a “regido da dissemelhanga”. Foi nesse espaco que se
encontraram a producdo de todas as obras humanas, entre elas, as imagens. Essas
imagens tém como finalidade expressar o drama escatoldgico da historia sacra: Criacao
e Queda, expulsdo do Jardim do Eden, Paixao de Cristo, Ressurreicao e Juizo Final'®.

A imagem cristd medieval ndo pode ser lida como uma representacdo da
realidade visivel. Ela se serve dos elementos da realidade a fim de evocar outra
realidade invisivel. A imago cristd medieval presentifica o invisivel, como uma epifania.
As cores, as disposicdes dos elementos figurados obedecem a uma ldgica prépria da
imago medieval. Como uma aparicdo, a imagem cristd, no medievo, entra no visivel
tornando-se sensivel. Ela ocupa a funcéo de mediac&o entre 0 homem e o divino®,

A organizacao interna da imagem medieval faz com que a imagem salte da tela,

projete-se para o espectador.

A imagem medieval se impfe como uma aparicdo, entra no visivel, torna-se
sensivel. Numa palavra, ela se encarna, segundo o paradigma central da cultura

18SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., p.12.

1%950bre 0 uso do conceito imago em Baschet Cf. BASCHET, Jérome. Introdugdo: a imagem-objeto... op.
cit., p. 10.

10SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., pp. 12-13.

%11bidem, p. 13.

1%21bidem, p. 14.

1%31bidem, pp. 14-15.
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cristd, a Encarnagdo de Cristo, que os clérigos invocam em toda parte para
legitimar as imagens cristdos em face dos judeus™.

A relacdo entre a imagem e quem a vé, embora seja intensa nos séculos XIII-
XV, ja se desenrolava desde os séculos I-X.
Para as misticas do fim da Idade Média, a imagem de devocéo (...) suscita (...)
0s sinais de uma presenca real (...) Entre a imagem e o devoto, a troca de
olhares é desde o primeiro momento determinante ao fixar a imagens dos

olhos, este Ultimo sente-se invadido por uma presenga viva, antes de encontrar
em sonho a confirmag&o de seu poder ativo.'®®

Jean-Claude Schmitt concorda com Baschet quando afirma que ndo se pode
negar o valor estético da arte nas imagens medievais. O valor estético da obra é
inseparavel de suas funcdes religiosas e sociais. Desse modo, torna-se necessario para o
autor nao olhar opostamente o “culto” e a “arte”, mas perceber como um assume o outro

e se realiza plenamente na relacdo de ambos.

Compreender a fungdo estética das obras (as obras, em si, sdo “arte”), como
uma dimensdo essencial de seu significado histérico (seu papel “cultual” e
também politico, juridico, ideoldgico), é seguramente uma das tarefas mais
dificeis, mas das mais urgentes, reservadas atualmente aos historiadores e aos
historiadores da arte.*®

Maria Filomena Borja de Melo observa que, no medievo, o valor estético dos
objetos sdo avaliados na medida em que refletem a presenca divina. Desse modo, a
imagem cristd serd, indistintamente, tanto mais bela e melhor quanto mais se aproximar
do paradigma divino™®’.

O trabalho de Hans Belting € uma referéncia no estudo da imagem para o
medievo®®. Preocupado com a imagem religiosa, o autor busca definir seu papel ao
longo da histdria na Europa. Nesse sentido, ele se restringe a imagem sacra e acaba por
caracterizar as imagens medievais pela sua funcdo cultual’®. Ele opés uma “idade
medieval da imagem”, marcada pelo ritualismo ¢ controle religioso a “uma idade da
arte” que se iniciara na Idade Moderna. Jean-Claude Schmitt afirma que para Hans

Belting, é possivel analisar uma problematica por trés eixos: uma dada época, um tipo

*1hidem, p. 16.

1%1bidem, pp. 18-19

1%61bidem, p. 45.

'MELO, Maria Filomena Borja de. Imagens da Arte: Contributos para a historiografia da Arte em
Portugal no século XV. Revista Medievalista on line. Ano 3, n° 3, 2007. p. 8.

8BELTING, Hans. Semelhanca e presenca: a histéria da imagem antes da era da arte. (ed. organizada
por Maria Beatriz de Mello e Souza). Rio de Janeiro: Ars Urbe, 2010.

1%91bidem, prefacio.
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de imagem, uma funcéo exclusiva'’®. No entanto, concordamos com Schmitt ao destacar
que nem todas as imagens medievais eram objeto de culto, como também, no periodo
convivem diferentes formas cultuais, ou seja, em uma dada época, ha diversos tipos de
imagens com uma pluralidade de funces.

De acordo com Schmitt, na analise da imagem deve-se levar em conta a relacéo
entre a forma e a fungdo da imagem, assim como assinalar sua contextualizagdo. Na
imagem, estd entrecruzada a intencdo do artesdo, do financiador e de todo o grupo
social.

[...], a construcdo do espaco da imagem e a organizacao entre as figuras nunca
s80 neutras: exprimem e produzem ao mesmo tempo uma classificacdo de
valores, hierarquias, opgdes ideolégicas'".

[...] nesta se inscrevem de antem@o o olhar do ou dos destinatarios e 0s usos,
por exemplo liturgicos, da imagem. Devem ser levados em conta ndo somente
0 género da imagem, mas o lugar ao qual era destinada (...), sua eventual
mobilidade (...) assim como o jogo interativo dos olhares cruzados que as
figuras trocam entre si no interior da imagem e com os espectadores fora da
imagem.*"?

Apropriamo-nos dessa ideia e, assim, entendemos que o sentido ou os sentidos
das imagens medievais cristds implicam na necessidade de compreender e de distinguir
seus usos e funcBes em diferentes épocas, lugares e tipologias materiais. Rivadavia
Padilha Vieira Janior atenta para a questdo da funcionalidade da imagem atrelada a sua
materialidade — forma, tamanho, suporte e tipos de materiais empregados em sua

producdo — e para qual o espaco se destinava. A autora salienta que a imagem € uma

forma de discurso, ou seja, um discurso visual*"*.

Conceber, desta forma, que a imagem ndo possui contedo em si mesmo, mas
precisa ser relacionada e entendida em seu contexto, sem esquecer que ela é
também uma forma de discurso, obviamente ndo pela fala e nem sempre
fazendo uso da escrita — apesar de as vezes fazer uso desta —, mas por ser um
discurso visual. Precisamos estar cientes também que ndo conseguiremos
chegar a reconstruir totalmente o sentido da imagem ou de um momento
histérico.

As imagens medievais estdo plenas de um sentido religioso cristdo em seus
temas iconograficos, onde as Escrituras Sagradas e as hagiografias de santos
serviram de fonte para este tipo de prética pictérica. Contudo, isto nédo
descaracteriza a necessidade da imagem ser uma obra com valor estético, ao
realizar demanda imagética para os ambientes religiosos, a obra ndo estava
restrita apenas a intengdo de culto ou a educar os iletrados. A necessidade de a

YOSCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., p.45.

" 1bidem, p. 34.

121bidem, p. 46.

3JUNIOR, Rivadavia Padilha Vieira. Culto ou Arte? Divergéncias historiograficas e o consenso da
problematica no debate sobre o “sentido da imagem” na Idade Média. Revista do corpo discente do PPG-
Histéria da UFRGS — AEDOS. Vol. 3, n° 7, fevereiro de 2011. pp. 50-51.
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imagem ser reconhecida e apreciada era um pré-requisito para sua finalidade de
religiosa, ser digna de Deus. Apesar disto, nem todas as imagens medievais
produzidas tinham a finalidade de serem observadas em ambientes religiosos
publicos, também ndo podemos generalizar toda a producdo imagética do
medievo relacionando a finalidade sagrada. Ao longo da Idade Média, foram
realizadas obras de tapecaria e heraldica com inspiracdo em temas profanos.*”

Baschet destaca que, para o entendimento da imagem cristd no medievo,
devemos atentar para sua formacdo material, capaz de carregar em si um conjunto de
simbolos e de significados. A analise de tal imagem deve, necessariamente, conecta-la a
organizacdo do conjunto social em que foi forjada, identificando suas
particularidades' ™.

As imagens medievais quase sempre sao relacionadas explicita ou
implicitamente a um texto, em especial ao biblico. A lingua falada ou escrita e a
imagem sao irredutiveis umas as outras, afirma Schmitt. A palavra desenrola-se na
duragédo, no tempo da frase, dando a impressdo que o sentido impde-se N0 mesmo
instante do pensamento. A imagem constitui-se no espaco e designa o todo’®. Contudo
Jerdme Baschet chama atencdo sobre a dissociacdo entre o texto e a imagem. O autor
ndo nega a especificidade de cada um, mas entende que um existe em correlacdo com o
outro. A imagem ndo pode ser reduzida ao texto e vice-versa, entretanto, devemos
pensar na articulacdo entre ambos. A imagem ndo é autbnoma no que diz respeito ao seu
contexto social e, muito menos, no tocante ao texto sobre o qual esta impressa'’’.

Por outro lado, seguindo as ideias de Bezerra de Menezes, a imagem nao pode
ser reduzida ao “documento visivel”, ndo pode fugir ao historiador que se propde ao
estudo das imagens, a analise da construcdo de significados e de papéis que elas
assumem historicamente'’®, Para isso, 0 autor apresenta a dimensdo visual da imagem
que tem a capacidade de remeter a outras vivéncias, a qual pode e deve ser colocada sob
a analise historiografica.

Bezerra de Menezes assinala potencial da imagem de produzir efeitos, de gerar
transformacdes, ou seja, ela é integrante da interacéo social”®. N&o obstante, ela ndo se

constitui como um reflexo da sociedade e ndo se resume a realidade representada.

Enfim, alternativa que me parece mais consentdnea com 0s papéis
desempenhados pelas imagens e sua capacidade de gerar efeitos, seria estudar

Y 1bidem, p. 51

SBASCHET, Jérome. A civilizacao feudal... op. cit., p. 523.
Y6SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., p. 45.
YBASCHET, Jérome. Inventivité des images... op. cit., pp. 97-98.
18 BEZERRA DE MENESES, U. Fontes visuais... op. Cit., p. 243.
bidem, p. 256.
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qualquer problematica em qualquer dos mdaltiplos campos consolidados da
disciplina - mas introduzindo a dimensdo da visualidade, o que significa que as
imagens visuais deverdo estar presentes, mas nao deveriam ser elas, enquanto
documento, o foco gravitacional da atencdo. Elas devem ser tratadas também
como componentes do jogo social em causa, e seria dispensavel explicitar que
as fontes visuais deveriamos acrescentar qualquer tipo de fonte capaz de
encaminhar a problematica historica proposta. Nessa perspectiva, uma histdria
visual nao seria mais um feudo com personalidade propria e barreiras de
acesso, mas uma historia (econémica, social, politica, cultural, institucional, de
género, do cotidiano, das minorias etc.) em que se introduzisse a inescapavel
dimenséo visual e seus efeitos.™®

Deste modo, a imagem, para além de representar o passado, ela o constroi,
participa ativamente de seu desenvolvimento; essa premissa é valida para o medievo. Se
a imagem estava, como afirma Schmitt, no centro dessa sociedade, ela se constitui como
uma fonte indispensavel para o entendimento desse periodo.

Por outro lado, cabe, neste trabalho, evidenciar o que entendemos como funcgéo e

181 Acima tratamos da Carta

utilizamos como base a argumentacdo de Jéréme Baschet
de Gregdrio Magno ao bispo iconoclasta Serenus e como esta serviu de base durante o
periodo medieval e também no contexto das Reformas religiosas para definir a funcao
da imagem como Biblia dos pobres, ou seja, tendo a funcdo de instrucdo. Destacamos
que essa Vvisao € reducionista, pois restringe o termo, e, no que se refere ao medievo,
observamos o seu significado plural e complexo.

Para Baschet, a palavra funcdo tem ma reputacdo, em virtude da conceituacéo
oferecida por Durkheim ao pensar a sociedade como uma unidade organica, na qual,
cada elemento que a compde, cumpre um papel preciso e necessario™®?. Jean-Claude
Bonne, assim como Baschet, discorda dessa noc¢édo fechada de funcdo. Para Bonne, ndo
existe exatamente um sistema para a historia das imagens, existem “réseaux thématiques
et méme des réseaux de réseaux des rhizomes que les ceuvres tissent entre elles mais
certainement pas un réseau des réseaux qui puisse étre suturé de bout en bout”*®3, Dessa
forma, Bonne defende que nédo existe um sistema fechado e linear, como apontado pelos

funcionalistas.

¥1hidem, p. 558-560.

BIBASCHET, Jérome. Introducdo: a imagem-objeto... op. cit.

82|hidem, p. 15. Para maiores informacdes sobre o uso do conceito de funcdo nas ciéncias sociais. Cf.
RADCLIFFE-BROWN, A. R. On the Concept of Function in Social Science. In: American
Anthropologist, V 01. 37 Traduzido por Asdrubal Mendes Goncalves (julho-setembro de 1935).
Disponivel em
<https://disciplinas.stoa.usp.br/pluginfile.php/1917121/mod_resource/content/0/2%20Radcliffe%20Brow
n.pdf> Acesso em dezembro de 2016.

8BONNE, Jean-Claude. A la recherche des images médiévales. Annales ESC 46/2, 1991, p. 353-374, p.
371-372.
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Baschet apresenta outra ideia forjada para funcdo de Freud, utilizada por
Cassirer e Panofsky, que diz respeito ao trabalho, ou seja, uma funcéo concebida para
funcionar sem parar. Dessa forma, tudo funciona na sociedade. Contudo, pensar na ideia
de funcionamento perfeito na sociedade, seria um absurdo™®*.

O que o autor critica nas ideias de funcdo apresentadas, consiste na
inflexibilidade. Nesse sentido, concordamos com Baschet que a nogdo de funcéo
deveria ser apresentada no plural, visto a diversidade e complexidade social néo
corresponde a um sistema total fechado™®. Os usos das funcdes “devem ser abordadas
ndo de forma abstrata, mas a partir de praticas concretas™ . Para além do uso previsto
ou mesmo para o fim que foi criado, um objeto, na pratica social, pode assumir
diferentes fungdes.

No que diz respeito ao medievo, Baschet destaca quatro niveis de analise acerca
da funcdo da imagem. Primeiro a norma, esta estabelece as trés funcdes ja apresentadas:
ensinar, relembrar e comover. Entretanto, para além destas funcfes apresentadas pela
norma clerical, existem as praticas que fogem ao controle da norma. Nesse sentido,
Baschet sugere que percebamos as relagdes complexas e dialéticas entre a teoria e a
pratica, ndo reduzindo a funcéo da imagem somente ao enunciado pela norma'®’.

No segundo nivel, esta a intengdo. N&o analisada no singular, mas buscando a
diversidade das intencdes e motivacdes explicitas na imagem ou n&o'®®. O terceiro
ponto de andlise, diz respeito aos usos. Cabe a analise dos usos previstos e 0s que nao
530", Por fim, a anélise do papel. Baschet destaca que este nivel é alvo de grandes
generalizacGes, contudo a definicdo do papel da imagem pode ter como base um dos
niveis apresentados, sem reduzir-se a eles™®.

Quanto a imagem-objeto, Baschet apresenta que a funcdo pode operar em trés
niveis

- enquanto a imagem é um objeto que da lugar a usos;
- enquanto ela é uma representacdo do mundo e da sociedade (uma imagem);

- enquanto esta representagdo é ligada a um objeto ou lugar possuindo uma
funcéo prépria.'"

1% BASCHET, Jérome. Introducdo: a imagem-objeto... op. cit., p. 16.
% 1hidem.

181bidem, p. 17.

" Ibidem.

1881bidem, pp. 17-18.

891bidem, p. 19.

Orpidem.

91bidem, p.20.
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Destacamos o terceiro ponto, este diz respeito a funcdo da imagem que nédo esta
assimilada na fungédo do objeto, ou seja, ambos ndo desempenham o mesmo papel. Um
exemplo claro dessa percepcédo da imagem, néo estreitamente ligada ao objeto, seria as
fungdes litargicas de algumas imagens ‘“retabulos, decoragdo dos objetos, pinturas
murais: o papel que elas desempenham em relacdo com a liturgia, e ndo em tanto que
objetos diretamente utilizados no rito”**2. Mesmo que a presenca de muitas imagens, a
primeira vista, ndo sejam necessarias aos ritos, elas contribuem para o seu

acontecimento.

De maneira geral, nestes casos podemos sugerir que a imagem participa na
eficécia da situacdo ritual ou quase ritual a qual ela se encontra ligada. Ai a
funclo da imagem é continuar a fazer funcionar o objeto. Além disso, a anélise
dos aspectos funcionais da imagem ndo pode ser desenvolvida sem um estudo
de sua relagdo com o lugar de inscricdo. A anélise do dispositivo espacial no
qual ela se insere € a condicdo primeira para uma abordagem precisa das
fungdes; ela € mesmo freqlientemente o Unico material do qual se dispbe para
esbogar esta perspectiva.'®

Para além do exposto, as imagens, no medievo, desempenham papéis
importantes na relacdo entre os homens e dos homens com o sobrenatural. No primeiro
caso, a imagem pode expressar a unidade do grupo, servir de emblemas, como também
construir hierarquias. No que concerne a relagdo dos homens e o divino “a norma
clerical reconhece que a imagem ¢ um dos meios que permite a elevagao até Deus™%,

Por tudo isso, concluimos que ndo se pode atribuir uma funcéo especifica para a
imagem. Nao é possivel dar conta de todos os temas que transpassam uma imagem,
visto que ela pode apresentar diferentes fungdes construidas nas praticas sociais. N&o se

pode reduzir a imagem ao reflexo do real, especialmente no medievo.
Assim, falar de "imagem devocional™ apresenta o perigo de fechar a imagem
em uma funcdo Unica, prevista desde sua realizagdo e imutavel, enquanto que a
utilizacdo devocional pode se dar em uma obra que possui outras funcdes,

cultual, litargica ou politica. Trata-se entdo de articular o maior nimero
possivel de aspectos.'”

Nesse sentido, a analise de uma imagem para a Baschet, mais do uma analise
interna, formal e iconogréafica, € um estudo do que € a imagem e para que ela serve em
seu contexto'®®. Corroboramos tal tese, por isso, a analise feita das imagens da

estigmatizacdo, produzidas por Giotto, apresentadas nesta dissertagcdo, baseiam-se nessa

?|bidem.
%31bidem, p. 21.
%1bidem, p. 23.
%1bidem, p. 21
1%1bidem, p.10
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metodologia. Para além da analise iconogréafica dos elementos que comp&em a imagem,
buscamos entender que fungdes estas desempenharam nas praticas sociais. Nao nos
reduzirmos ao discurso normativo, mas procuramos 0s Uusos, as intengdes e 0s papéis
que estas assumiram em meio aos conflitos religiosos que foram criadas.

No artigo Inventividade, Baschet prop6e uma metodologia de andlise serial da
Imagem. Raramente, as imagens medievais apresentam-se de maneira isolada, elas se
inscrevem a um lugar ou mesmo objeto'®”. Nesse sentido, a imagem da estigmatizacéo
de S&o Francisco de Assis ndo € um evento isolado da vida do santo, e ndo é pintada
isolada de outros acontecimentos. As imagens pintadas por Giotto fazem parte de uma
série de imagens que ressaltam a santidade do Francisco e contam sua historia.
Propomo-nos a analisar trés imagens, organizando uma série temética: a estigmatizacao
de Sao Francisco por Giotto. Contudo, sem perder de vistas que essas servem para fins
que estdo para além do que serd analisado e aprofundado, como, por exemplo, os 28
afrescos feitos por Giotto na Basilica de Assis sobre a vida de Sdo Francisco, entre eles
0 afresco da estigmatizacdo que estamos usando na pesquisa. Estes afrescos serviram
ndo somente para legitimacdo da Ordem dos Frades Menores, como para unificar uma
narrativa de vida do santo ou mesmo para tentar resolver as divergéncias internas sobre
a memoria de Francisco. Nosso objetivo é apresentar como eles serviram para construir

uma nova espiritualidade, tornando-a mais concreta.

YBASCHET, Jérome. Inventivité des images... op. cit., pp. 11-113
65



CAPITULO I
O DIVINO E O HUMANO: UM ENCONTRO NO DEUS
ENCARNADO

3.1. Giotto: uma novidade na histdria da arte

Giotto ¢ considerado um marco na historia da arte. Gombrich diz que “€ usual
iniciar um novo capitulo com Giotto; os italianos estavam convencidos de que uma
época inteiramente nova da arte fora inaugurada com o aparecimento desse grande
pintor. Veremos que eles estavam certos”™%. Muitas sdo as caracteristicas atribuidas a
Giotto que o colocam em lugar de destaque no trecento italiano, até mesmo para a
historia do Renascimento, entre elas, a mais marcante foi sem ddvida a introducdo da
técnica da perspectiva, a qual abordaremos mais adiante.

Gombrich chama atencdo para um ponto muito importante, mesmo que Giotto
seja um marco na historia da arte por seus rompimentos com o que era feito até entdo,
suas obras foram formadas dentro de seu contexto, aspecto este que nao pode ser
ignorado e é evidente em suas obras'®. Lionello Venturi também afirma que embora
Giotto tenha provocado uma grande revolucdo na pintura, ele se manteve fiel a certos
principios de sua tradicgo®®.

Talvez seja til recordar que ndo existem novos capitulos nem novos comecos,
e que isso nada diminui a grandeza de Giotto, se considerarmos que 0S seus

métodos devem muito aos mestres bizantinos, e seus objetivos e concepcbes
aos grandes escultores das catedrais do Norte.?*

No século XIII, enquanto os olhos da Alemanha estavam voltados para a Franca
das grandes catedrais goticas, a Itélia, especialmente, os pintores estavam voltados para
o Império Bizantino. Os artistas italianos buscavam inspiracdo ndo em Paris, mas em
Bizancio. “As igrejas italianas do século XIII ainda eram decoradas com solenes
mosaicos a 'maneira grega™?*?. Na arte bizantina, impregnada da arte helenistica, é
possivel observar técnicas artisticas que serdo base para a introducdo da perspectiva.
Grombich analisa uma imagem “Nossa Senhora no trono com 0 menino”,

provavelmente pintada em Constantinopla, cerca de 1280 e revela “como a face ¢

1%GOMBRICH, E. H. A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2008. p. 201.

9bidem, p. 201

20/ENTURI, L. Para compreender a pintura de Giotto a Chagall. [s/1]: Estudios Cor, 1972. pp. 22-23
Y1GOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, p. 201.

2921hidem, p. 200.
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modelada em luz e sombra e como o tronco e o escabelo revelam uma compreensao
correta dos principios do escorgo™?%,

O estilo conservador da arte oriental ndo impediu o florescimento da arte
italiana, que se aproveitou da base solida oferecida pela arte bizantina para revolucionar
a arte da pintura. Gombrich afirma que foi a arte bizantina que levou os italianos a
ultrapassarem a barreira que separava a escultura da pintura. O escultor no século XIII
tinha uma tarefa, bem mais facil que o pintor, revela Gombrich, uma vez que “ndo
precisa preocupar-se com a criacdo de uma ilusdo de profundidade, atraves do escorco
ou da modelacdo em luz e sombra. A sua estatua ergue-se em espaco real e em luz
real”®®. Giotto é responsével por levar a pintura a outro nivel, trazendo para ela mais
realismo, antes s6 encontrado nas esculturas géticas. Afirma Gombrich, “a arte italiana
encontrou esse génio no pintor florentino Giotto di Bondone (1267-1337)"2%.

A pintura de Giotto revela um realismo tdo profundo que Gombrich defende que
sua arte criava uma ilusdo de que a histdria sagrada estava acontecendo diante dos olhos

206

do observador®™. Giotto materializa na pintura as criagbes mentais do texto biblico e da

vida dos santos. Ao falar da imagem “A Fe? pintada por Giotto, Gombrich destaca

que, embora ndo seja esta uma escultura, apresenta muitas semelhancas com ela.

E uma pintura que produz a ilusio de uma estdtua em redondo. Vemos o
escor¢o do braco, a modelacéo da face e do pescoco, as sombras profundas nas
pregas flutuantes das vestes. Nada que se parecesse com isso tinha sido feito
em mil anos. Giotto redescobrira a arte de criar a ilusdo de profundidade numa
superficie plana.”®®

Giotto inicia um novo capitulo na historia da arte, trouxe a imagem “vida”, deu
movimento a um objeto estatico. A fim de tornar mais evidente o ineditismo de Giotto,
Gombrich faz uma comparacdo de duas obras feitas sobre 0 mesmo tema no mesmo

209 & outra uma miniatura®'®, ambas do século X111, cujo tema é

periodo. Uma de Giotto
o vel6rio em torno do corpo morto do Cristo, com a Virgem abracando seu Filho pela

Ultima vez.

23|hidem, p. 201.

204} 5idem, p. 200.

2%1bidem, p. 201.

“®|hidem

27Cf. Para ver a imagem. Cf. GOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, p. 202.
28GOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, p. 201.

29Cf. Para ver a imagem. Cf. GOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, p. 203.
219Cf. Para ver a imagem. Cf. GOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, p. 198.
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Na miniatura, como o leitor recordara, o artista ndo estava interessado em
representar a cena como poderia ter acontecido. Variou o tamanho das figuras
de modo a encaixa-las bem na pagina, e se tentarmos imaginar o espaco entre
as figuras no primeiro plano e S. Jodo no fundo — com Jesus e a Virgem no
meio — apercebemo-nos sem esforco de que tudo esta espremido e de que o
artista ndo se importou com os problemas de espago. Foi a mesma indiferenca
pelo lugar real onde a cena estava ocorrendo que levou Nicola Pisano a
representar diferentes episodios dentro de um sé quadro. O método de Giotto é
completamente diferente. A pintura, para ele, € mais do que um substitutivo
para a palavra escrita. Parece que testemunhamos o evento real como se fosse
representado num palco. Comparemos o gesto convencional de luto de S. Jodo
na miniatura com o movimento exaltado de S. Jodo na pintura de Giotto, 0
corpo inclinado para a frente e os bracos bem abertos num gesto apaixonado.
Se tentarmos imaginar aqui a distancia entre as figuras agachadas no primeiro
plano e S. Jodo, sentimos imediatamente que existe ar e espaco entre elas, e
que todas podem se movimentar. Essas figuras em primeiro plano mostram até
que ponto a arte de Giotto era inteiramente nova sob todos 0s aspectos.
Recordemos que a arte crista primitiva tinha revertido a antiga idéia oriental de
que, para se contar claramente uma histéria, todas as figuras tinham que ser
completamente mostradas, quase como se fazia na arte egipcia. Giotto
abandonou essas idéias. Ndo precisava de artificios tdo simples. Ele prova-nos
de uma forma tdo convincente como cada figura reflete a dor profunda gerada
pela tragica cena que ndo podemos deixar de pressentir a mesma aflicdo nas
figuras agachadas cujos rostos estéo escondidos de nés.?**

Gombrich estd preocupado em ressaltar a importancia de Giotto na historia da
arte quanto as suas inovacdes, o autor ndo faz em seu livro uma pesquisa restrita ao
ambiente medieval. Contudo, seu trabalho evidencia o olhar dos historiadores da arte
sobre o contexto e destaca a genialidade, para usar um termo do autor, de Giotto. Ele
entende que as inovagdes que se seguiram na arte, sobretudo no Renascimento, devem-
se em grande parte a este artista. Introduzir a técnica do escorco, profundidade, trabalho
com claro e escuro, perspectiva, trazer movimento a imagem, revelar atitudes,
sentimentos, foi um trabalho excepcional de Giotto.

Lionello Venturi®*?, historiador da arte, a fim de compreender a pintura destaca a
figura de Giotto. Para ele, ndo ha como estudar a historia da arte, sem falar de Giotto.
Segundo Venturi, estudar Giotto é falar de um revolucionario e se afastar de uma visédo
preconceituosa que coloca o pintor como um nédo entendedor das proporgdes naturais
observadas no mundo material. A arte ndo se reduz a uma imitacdo da natureza. Mesmo
ndo obedecendo aos principios artisticos de reproducdo imagética da natureza, Giotto
destacou-se. Sobressaiu em um contexto no qual se acreditava que a pintura era somente

uma imitacéo da natureza®".

2!lGOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, pp. 202-203.
2I2/ENTURI, L. Para compreender a pintura de Giotto a Chagall... op. cit.
Bbidem, p. 21.
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Giotto inova, usa o claro-escuro para criar um relevo, este ndo ocupa somente
duas dimensdes, a altura e a largura, mas a profundidade. O relevo construido através do
claro-escuro da-se o chamado efeito plastico ou forma plastica. Para Venture, Giotto
expressa a forma plastica na pintura, pois é apaixonado pela estrutura. Estaria neste
aspecto o ponto crucial da inovacao de Giotto frente aos seus contemporaneos, para o
autor. A ideia de estrutura que inspira a pintura de Giotto vem da arquitetura, da

construgdo®*.

Se um edificio revela exteriormente a construcéo interna, diz-se que o0 seu
estilo € de um efeito estrutural. Quando, pelo contrario, um edificio é
imaginado fora de todo o interesse pela construcdo, tendo sido toda a atencéo
concentrada sobre a superficie exterior, diz-se que ele apresenta um efeito
decorativo. Portanto, em arquitectura, o estrutural e o decorativo sdo dois
efeitos facies de distinguir. Em pintura, a palavra estrutural tem apenas um
sentido metafdrico; este sentido ndo é menos claro, pois o efeito estrutural é a
aparéncia da construcdo da imagem. Em arquitectura, a aparéncia da
construgdo € a aparéncia da realidade; mas em pintura, na qual a propria
construgdo de uma imagem € uma aparéncia, o efeito estrutural é a aparéncia
de uma aparéncia.?*®

Venturi aponta que Giotto é considerado o fundador do realismo no Ocidente.
No entanto, ndo seria essa afirmativa uma contradicdo uma vez que as obras de Giotto
ndo obedecem as proporcdes da natureza? Venturi explica que ndo. Quando tratamos de
Giotto, é necessario entender o carater concreto de suas obras em oposicdo a abstracao.
A concretude do trabalho de Giotto expressa-se na graduacdo ndo somente das emocoes,
mas das formas e cores. Ao comparar a pintura da Cabeca de Cristo de Coppo di
Marcovaldo a de Giotto, Venturi conclui que ambas possuem sua perfeicdo prépria,
contudo, em Giotto, € possivel perceber com clareza o carater concreto em

contraposicao ao abstrato de Marcovaldo?'®.

Algumas das linhas empregadas por Giotto, na Cabega de Cristo, sdo duras,
como, por exemplo, as que delimitam o nariz e os olhos; mas o claro-escuro
que utiliza para modelar as faces, a testa, 0s cabelos e, por consequéncia, 0
conjunto do rosto, é cheio de gradacgOes e sugere a estrutura. HA mesmo na
barba a indicacdo de um esforco pictural. Por isso, o conjunto, que subordina
os elementos abstractos, produz um efeito concreto e exprime, com 0s seus
matizes de vida moral, uma profunda experiéncia humana que falta a obra de
Coppo.?’

]

?Y|bidem, pp. 22-26.
S1bidem, p. 26
21%1bidem, pp. 32-33
"1bidem, p. 33
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A piedade suscitada pelo Cristo de Coppo é absoluta, mas as emoc¢des humanas
sdo relativas; o absoluto, nas emocdes, carece de matizes, de distingdes, de
humanidade. A piedade é determinada pela crueldade, mas no Cristo de Coppo
nem a piedade nem a crueldade sdo individualizadas. Sdo simbolos abstractos
da crueldade e da piedade. O sentimento provocado é abstracto, como absrracto
é 0 desenho.”*®

E possivel observar no trabalho de Giotto, Cabeca de Cristo, 0 aspecto concreto.
Tal aspecto deve-se ao fato de sua concep¢do da divindade estd mais enraizada no
coracdo humano. Em Marcovaldo Di Coppo € o carater abstrato que reveste a pintura

sagrada, que provoca veneracdo e ndo a individualidade do santo como pessoa

sagrada®®®.

Venturi coloca Giotto em um ponto divisor. Para o autor, o pintor “encerra uma
civilizacdo pictural que se ocupa sobretudo de Deus e abre uma outra que se ocupa
sobretudo do homem”??. E justamente o aspecto humano que se sobressai na imagem

sagrada Cabeca de Cristo.

Giotto ndo inspira piedade pela vitima da crueldade, nem veneracdo pela
imagem sagrada. Sugere a simpatia, a devogéo, o amor. O seu Cristo sofre, mas
o sofrimento dele é mais moral do fisico. E humano e cheio de dignidade. O
perddo faz parte da sua tristeza. Tem consciéncia da culpa dos seus carrascos,
enquanto a dor fisica lhe faz entreabrir a boca. E a fusio do divino e do homem
— 0 divino que envolve o homem representa a vitéria moral do homem — que
faz a grandeza do Cristo de Giotto. (...) A origem dessa grandeza é a
consciéncia do divino na natureza humana.?

Giotto inova, pois vé o que hd de divino no humano, diferente de seus
antecessores, a exemplo de Marcovaldo Di Coppo, ndo se limita ao abstrato e ao
transcendente, a criacdo de simbolos, afirma Venturi. Giotto revela, em sua pintura, a
vida humana, mesmo que encontremos nela aspectos abstratos, ele traz também o
concreto. A visdo do carater humano da imagem sagrada leva Giotto ao uso de técnicas

que possibilitam o surgimento da imagem em trés dimensdes.

[...] se para a revelacdo divina basta a imagem em superficie, a representacéo
da vida humana necessita do espaco em profundidade, da terceira dimensdo. E
Giotto encontra uma sintese rarissima de extensdo em superficie e de sentido
do espaco, sintese que se revela no desenho interior, na estrutura, na
simplificacdo extrema da imagem. A imagem divina é apresentada, a vida
humana é representada; a sintese delas é dada por uma estatica cheia de
potencial de energia. Por esse motivo, as imagens de Giotto sdo, a0 mesmo
tempo, abstractas e concretas; sdo imagens de homens tomados ao universal,
que se nao ligam a nenhuma contingéncia de classe ou de tempo, e sdo imagens

8|bidem, p. 35
1bidem, pp. 34-35
?2\bidem, p. 37
?2!1bidem, p. 35
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de homens vivos, de uma vida que ultrapassa toda a matéria. O divino que se
torna humano fala de simpatia e de amor; e 0 humano que se diviniza
manifesta-se na dignidade e na grandeza moral.??

Giotto ndo faz parte de um vasto grupo de sujeitos cujos trabalhos e cuja
relevancia sé foram descobertas tardiamente. Ao contrario, Argan afirma que Giotto foi
reconhecido por grandes escritores de seu tempo. Segundo a tradicdo histérica, Giotto
foi amigo e concidaddo de Dante de Alighieri, a comparacdo entre ambos é notoria, uma
vez que ambos representam dois pilares de uma nova cultura no ocidente europeu.
Dante opera na poética em um sistema estruturado dentro da teologia de S&o Tomas de
Aquino, ja Giotto segue os moldes religiosos de Sdo Francisco®®.

Os escritores do Trezentos, comegando precisamente por Dante, reconhecem a
enorme importancia de Giotto: ndo é mais o sabio artesdo que opera na linha de
uma tradicdo e servico dos supremos poderes religiosos e politicos, mas o
personagem histérico que muda a concepgdo, os modos, a finalidade da arte,
exercendo uma profunda influéncia sobre a cultura do tempo. N&o se louva

apenas a sua pericia na arte, mas o seu engenho inventivo, a sua interpretagédo
da natureza, da histéria, da vida.??*

Argan apresenta que Dante considerava-o como igual. Petrarca “diz que a beleza
da arte de Giotto se capta mais com o intelecto do que com os olhos.”?*> Do mesmo
modo, Boccaccio, Sacchetti, Villani concordam que “Giotto fez renascer a pintura morta
havia séculos, conferindo-lhe naturalidade e nobreza.”?*® Cennino Cennini afirmou que
Giotto “traduziu a arte de pintar do grego para o latim e a reconduziu ao moderno.”?’

Giotto ndo se limitou a seguir a tradicdo artistica que imperava, mas imprimiu
sua marca nela. A sua arte esta ligada a natureza e a historia. Nesse sentido, Venturi e
Argan concordam, Giotto faz da arte historia, historicizou seu tempo. “Historicismo,
naturalidade, estrutura intelectual sdo, na arte de Giotto, uma unica qualidade.”228

Argan defende que Giotto se afasta de um modo de pensar histérico antigo e
cristdo, que consiste em acles determinadas com fins justificaveis. O antigo para Giotto
ndo € um modelo, mas experiéncia historica capaz sustentar a construcdo de seu

presente. Giotto rompe com o bizantino na medida em que transforma a imobilidade

22|hidem, pp. 37-38

“ZARGAN, G.C. Historia da Arte Italiana. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 21.
?*|bidem, p 21.

“|hidem.

®|bidem.

?2"\bidem, p. 22.

“|bidem.

71



icOnica trazendo o movimento a arte. Corroborando com a tese de Venturi, para Argan,
a arte de Giotto condensa o divino e o humano®?.

Ao pintar a basilica de Assis, a partir de 1296, Giotto inicia um novo ciclo. Os
afrescos com as histdrias de Sdo Francisco distanciam-se dos que ja estavam na nave,
pois o pintor ndo se vale somente de um carater biografico ou hagiografico, mas se
baseia em fontes historicas. Isto €, tem por objetivo apresentar 0 santo em um percurso
historico, como um criador de um amplo movimento capaz de impulsionar a renovagao
da igreja®*°.

A figura que se destaca nos afrescos de Giotto ndo é certamente a do
“pobrezinho” descrito por Tommaso da Celano ou do asceta sofredor retratado

por Cimbaue na basilica inferior, ¢ uma pessoa cheia de dignidade e autoridade
moral, cujos atos, antes de milagres, séo feitos memoraveis, histéricos.?"

O interesse de Giotto em retratar a historia de S&o Francisco de Assis € notavel,
Argan defende que o pintor tem 0 santo como estrutura ética para pensar a sociedade?*?,
Corroborando esta tese, Venturi afirma que Giotto é evolvido na mensagem de amor e
de humildade de S&o Francisco, contudo, para ele, no que diz respeito ao temperamento,
o pintor difere do santo. Giotto “estd muito mais enraizado na terra. Lembra a vontade
precisa, 0 espirito concreto, a ousadia espontanea, tipicas dos cidaddos das
Comunidades italianas, em especial da de Florenca que ascendeu a uma liberdade e a
uma grandeza particulares”?. Giotto ndo se limita & exposicdo do sagrado, revela a
vida humana em suas obras, caracteristica que da base ao Renascimento, destaca
Venturi®*.

Nesse sentido, Georges Duby afirma que a arte de Giotto, mesmo quando
desempenha uma funcéo religiosa, ndo se dirige aos padres, mas a0 homem?°. Duby
salienta que Giotto, ao narrar a vida de Cristo pela imagem, a apresenta como um
espetaculo, um teatro no palco com um cenario simbolico.

O universo que propde deixou, porém de ser o sobrenatural e da liturgia.

Torna-se o universo dos homens. Nele se desenrola uma histéria vivida, uma
historia humana, o drama de Jesus homem e de Maria mulher. Ao mesmo nivel

2%\ bidem.

“O1hidem, p. 23.

Z11bidem, p. 23.

22|bidem, p, 21.

Z3\ENTURI, L. Para compreender... op. cit, p. 38.

“*Ibidem.

ZDUBY. Georges. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade 980-1420. Lisboa: Editorial Estampa,
1979. pp. 215-216
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que eles, os outros actores sdo verdadeiramente homens, que s6 a majestade
das suas atitudes eleva a altura do Deus vivo.?®

Duby destaca ndo somente o carater humano que Giotto engendra nas suas
imagens, mas indica que 0s outros atores que participam de uma imagem de Cristo,
embora apresentado sua humanidade, abre a possibilidade de elevacdo por meio das
suas atitudes. Dessa forma, Duby apresenta Sdo Francisco de Giotto, aquele que teria se
esforcado para viver “como Jesus, como Deus, como um deus”?¥'.

Giotto desenvolve-se como artista em um ambiente intelectual no qual
Boaventura é representante do pensamento franciscano tendo como referéncia Platdo e
Santo Agostinho. Por outro lado, nesse mesmo contexto, outra corrente intelectual forte
é o aristotelismo, seguidos pelos dominicanos. Ambos sdo dois grandes mentores
intelectuais no periodo, contudo se contrapdem quanto a fundamentacao tedrica. No que
diz respeito a aquisicdo do conhecimento, Tomas de Aquino, aproxima-se de Aristoteles
e defende que ha& duas formas de adquirir o conhecimento: o exercicio da razdo que
chega ao conhecimento, chamado de descoberta ou quando recebe ajuda, chamado de
ensino. Boaventura entende que o conhecimento € proveniente de uma iluminagédo
divina, ou seja, um dom?*®,

E possivel observar nesse contexto alguma predominancia intelectual nas obras
de Giotto? As autoras Meire Nunes e Terezinha Oliveira dedicam-se a pensar a questdo
através da analise do 5° afresco do ciclo da vida de Sdo Francisco na parte superior da
Basilica de Assis, a Renlncia dos bens. Elas usam a imagem a fim de entender como se
da a relagdo das obras pintadas por Giotto com a Legenda Maior, escrita por
Boaventura. Para as autoras, € possivel entender a arte giottesca como um registro de
atividade intelectual capaz de expressar conceitos e valores. Para esta afirmativa, as
autoras destacam que, no século XIII, é possivel perceber na arte visual a tentativa do
artista em passar a sensacdo de realidade. Essa caracteristica tera o seu apice no século
XV com a técnica da perspectiva. As autoras concluem que essa nova concepcéo eleva a
arte pictérica ao patamar de ciéncia, logo a arte também é fruto de uma atividade

intelectual®°.

2%|hidem, p. 216

“T|bidem.

2% ODE NUNES, Meire Aparecida; OLIVEIRA, Terezinha. Sdo Francisco de Assis de Giotto: uma
possibilidade de reflexdo acerca da influéncia intelectual no Trecento italiano. In: Anais da Jornada de
Estudos Antigos e Medievais. Universidade Estadual de Maringd, 2012. Disponivel em
<http://www.ppe.uem.br/jeam/anais/2012/pdf/j-q/22.pdf>. Acesso em agosto de 2014. p. 5.

?\bidem, pp. 6-7.
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Argan, quando destaca que Giotto observa a realidade e a traduz em suas obras
por meio de um processo intelectual do pensamento histérico®?, salienta o aspecto
intelectual da arte giottesca. Giotto interpreta a histdria para construcdo do presente. A
retratar S&o Francisco, as autoras Meire Nunes e Terezinha Oliveira apontam que Giotto
ndo apresenta um pobrezinho, sofredor, impotente. “Giotto cria um homem cheio de
dignidade que rompe com os ideais e interesses de sua sociedade para criar um
movimento grandioso que vai marcar a histéria de seu tempo”?*!,

As autoras afirmam que Giotto seguiu fielmente a descricdo do capitulo II, § 4
da Legenda Maior, escrita, em 1260, por Boaventura, ao pintar a Rendncia dos bens
terrenos. Seria entdo, essa afirmativa a base para concluir que Giotto segue uma linha
tedrica, no caso de Boaventura? Apds a analise da imagem feita pelas autoras, embora
seja possivel observar que Giotto siga a descricdo da Legenda Maior, elas apontam que
é possivel perceber na imagem caracteristicas do pensamento de Sdo Tomas de Aquino
e de Boaventura.

Giotto usou esses elementos técnicos para representar Sao Francisco como um
homem que tem atitude e interfere na construcdo da historia de seu tempo. Essa
capacidade de Giotto expressa a sua potencialidade intelectual que ao olhar
para a vida de S&o Francisco interpreta-a e o coloca no centro da acéo, o que 0
torna um homem histérico. Essas observacBes aproximam Giotto do
pensamento de Tomas de Aquino no que se refere, por exemplo, ao homem a
responsabilidade de suas agdes. Entretanto, podemos perceber também a
influéncia de Boaventura. A cena central do afresco € a representacdo da

ligacdo de S&o Francisco com Deus, é do céu que vem diretamente 0
conhecimento que impulsiona suas acdes.?*

Por tudo isso, as autoras concluem que Giotto € envolvido na rede de relacfes e
pensamentos que marcam o seu tempo. N&ao se pode definir uma predominéncia tedrica
em suas obras. A sua arte condensa 0s anseios e 0s pensamentos caracteristicos do seu
contexto®”®. Mesmo que se destaque a genialidade do pintor, seu ineditismo, ndo se
pode desconecta-lo daquilo que permeava seu mundo social, politico, intelectual,
cultural e econémico. A sua obra decorre de um processo intelectual sobre a historia,
constréi um presente, mas ndo foge completamente de sua realidade. Giotto foi um
homem de seu tempo.

Nesse sentido, a Baixa ldade Média Ocidental acompanha o florescimento da
valorizacdo do Novo Testamento, especialmente da crucificacdo de Cristo. Até o século

2ARGAN, G.C. Historia da... op. cit, p. 22.
1 ODE NUNES, Meire Aparecida; OLIVEIRA, Terezinha. S&o Francisco de Assis... op. cit, p. 7.
2421 1h;
Ibidem, p. 11.
*3bidem, p. 11.
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Xl, as imagens da crucificacdo sdo praticamente desconhecidas. Esse valor dado ao
Novo Testamento deve-se, sobretudo, as ordens mendicantes. Essa nova espiritualidade
humaniza o divino, o que propicia uma aproximacdo do fiel por meio do sofrimento.
N&o é por acaso que Sdo Francisco de Assis recebe as marcas do sofrimento da
crucificacéo de Cristo.

As autoras Meire Nunes e Terezinha Oliveira, em outro artigo, analisam o
sofrimento em Giotto e defendem que este sentimento fara parte da formacao/educacéao
do homem do século XIV***. Ao mesmo tempo em que a imagem pintada por Giotto
evidencia o sentimento presente com forca naquele contexto, ele também contribui para
sua construcdo. Elas analisam a obra intitulada Lamentagdo sobre o Cristo morto, da
Capela de Scrovegni, ou Capela de Arena. A visualiza¢do do sofrimento, retratado na
imagem, conduz o fiel a uma reflexdo sobre o motivo causador deste sentimento e o
levaria a tomada de consciéncia de sua existéncia e de valores que os dirige®*.

A arte de Giotto seria capaz de levar a esta reflexdo, pela habilidade do pintor
capaz de retratar a histéria com grande realidade. Lembrando o texto de Gombrich,
“Giotto criava a ilusdo de que a historia sagrada estava acontecendo diante de nossos
olhos™®*®. As autoras destacam que Giotto ndo criava esta ilusdo por retratar o que
realmente aconteceu, uma vez que nem é possivel tal pretensdo quando se trata de
coisas imateriais, contudo, provocava a emogdo humana.?*’

Ao analisar a imagem, as autoras observam que Giotto divide os dois mundos na
pintura, o terreno e o celestial.

Essa divisdo é marcada pela presenca de uma arvore, a qual pode apresentar
muitos significados, porém o que consta efetivamente em sua simbologia é a
referéncia que vincula o céu e a terra. Chevalier (2003, p. 84) explicita que esse
sentido € proporcionado pelo “[...] fato de suas raizes mergulharem no solo e
de seus galhos se elevarem para o céu, a arvore é universalmente considerada
como simbolo das relagBes que se estabelecem entre a terra e o céu”. De
acordo com o autor, por ela sobem e descem os mediadores entre 0 Céu e a
Terra. Assim, na pintura de Giotto, as raizes fincadas no mundo terreno

absorvem a dor pela morte do redentor e seus galhos secos a propagam ao
mundo celestial. **®

““LODE NUNES, Meire Aparecida; OLIVEIRA, Terezinha. O sofrimento em Giotto: a sensibilidade que
expressa o processo de formag¢do humana no século XIV. In: IV Encontro Nacional de Estudos da
Imagem & | Encontro Internacional de Estudos da Imagem. Parané: Universidade Estadual de Londrina,
2013. Disponivel em
<http://www.uel.br/eventos/eneimagem/2013/anais2013/trabalhos/pdf/Meire%20Aparecida%20Lode%20
Nunes.pdf >. Acesso em agosto de 2014. p. 2397.
2% |hidem, p. 2400
#5GOMBRICH, E. H. A histéria... op. cit, p. 201.
igLODE NUNES, Meire Aparecida; OLIVEIRA, Terezinha. O sofrimento em... op. cit, p. 2400.

Ibidem.
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As autoras concluem que o sofrimento é o que une os dois mundos. As criaturas
divinas no mundo celestial deixam transparecer o sofrimento pelo choro. Céu e terra
choram a morte de Cristo. Giotto evidencia em sua pintura este sofrimento que ndo so6
estd presente no mundo celestial, mas que chega ao mundo terreno e ao observador da
pintura. O observador ndo vé simplesmente a arte, mas a vivencia®®.

O Cristo morto, venerado na Baixa Idade Média, deixa transparecer suas chagas
e seu sofrimento. Convida o fiel a participar deste sofrimento. O sofrimento exposto em

forma de dor na crucificacdo aproxima o homem de Deus.

3. 2. A construcdo das imagens e sua relacdo com as hagiografias de sdo Francisco

Escolhemos, para esta dissertacdo, analisar as imagens pintadas por Giotto de
Sdo Francisco de Assis recebendo as chagas de Cristo, a estigmatizacdo, sdo elas: Sao
Francisco recebendo os estigmas (1297-1303); A estigmatizacdo de S&o Francisco
(1300); Estigmatizacdo de Francisco (1325). Tal escolha deve-se ao tema pintado por
Giotto, a estigmatizacdo do santo. S&o Francisco recebe de Cristo suas chagas, sua dor e
sofrimento. O santo se une ao sobrenatural. Usamos a analise iconografica a fim de
entendermos as mudancas que a espiritualidade vinha sofrendo. A estigmatizacdo de
Sao Francisco pde fim, ou pelo menos minimiza, no carater abstrato do cristianismo,
pois deixa 0 campo da especulacdo teoldgica e se concretiza nos estigmas do santo. A
escolha de Giotto deve-se ao fato que este pintor funda um modelo iconografico de Séo
Francisco. O realismo de suas obras permitira ao observador, ndo somente admirar, mas
vivenciar a experiéncia do santo. Ele representa, de forma Unica em seu tempo, esta
importante modificacdo na espiritualidade por meio das pinturas.

Por outro lado, a escolha do santo e o episédio da impressdo dos estigmas que
relavam o apice da vida de Francisco, justificam-se pela importancia deste personagem
gue, ndo somente marca a sociedade de seu tempo, mas que exerce sobre ela grande
influéncia. Sdo Francisco de Assis, segundo Jacques Le Goff “foi uma das personagens
mais importantes de seu tempo e, até hoje, da historia medieval”’®°. Filho de
comerciante, nascido em Assis, regido central da Italia, Francisco teria renegado a

riqueza e a vida mundana ao ter um encontro com o Cristo crucificado e o convoca a

*1bidem, pp. 2401-2402.
20| E GOFF, Jacques. S&o Francisco de Assis. Rio de Janeiro: Record, 1998. p. 9.
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uma vida de devocdo. A vida religiosa de Francisco € marcada pela sua dedicacdo aos
pobres, ao desprezo pelas riquezas materiais e imitacdo de Cristo. A vida religiosa de
Francisco impactou sua sociedade, criou novas praticas religiosas. Mesmo que a ideia
de que Cristo fosse o caminho para conquistar o reino dos céus, ja estivesse presente
desde o século XII, Vauchez salienta que “seria preciso esperar sao Francisco de Assis,
quase um século depois, para que a validade dessa afirmacéo fosse plenamente admitida
na Igreja, e que se tomasse consciéncia de todas as suas implicacdes.”"” O autor ainda
acrescenta que sdo Francisco e sdo Domingos, fundadores das ordens mendicantes,

desempenharam o papel historico de “encontrar uma férmula que permitisse a cada

o . : ~ 252
cristdo viver de acordo com o Evangelho, no seio da Igreja e no coragdo do mundo” %2

Contar a histdria de uma nova espiritualidade, do século XIlI, sem sdo Francisco de
Assis, € impossivel.
A relacdo do santo com o Cristo crucificado é apresentado desde o inicio do seu

chamado como exposto na Legenda Maior de Boaventura.

Um dia, ao rezar assim na solidao e totalmente absorto em Deus, apareceu-lhe
Cristo crucificado. Diante dessa visdo, “derreteu-se-lhe a alma” (Ct 5,6) e a
recordacdo da paixdo de Cristo gravou-se-lhe tdo profundamente no coragdo,
que a partir desse instante dificilmente podia conter o pranto e deixar de
suspirar quando pensava no Crucificado. Ele mesmo confessou esse fato pouco
antes de morrer. Logo compreendeu que se dirigiam a ele aquelas palavras do
Evangelho: “Quem quiser vir ap6s mim, renuncie-Se a Si mesmo, tome sua cruz
e siga-me” (Mt 16,24)%°,

Também no inicio do seu ministério, na Legenda dos Trés Companheiros,

mostra o crucificado dando uma missdo especial ao santo.

Um dia, em que ele implorava com mais fervor a misericérdia divina, o Senhor
revelou-lhe que seria em breve instruido sobre o que devia fazer. 2 A partir
desse instante ficou cheio de tal alegria que ndo a podia conter e, mesmo sem
querer, deixava chegar aos ouvidos alheios um pouco dos seus segredos. (...)
Poucos dias depois, ao passar perto da igreja de Sdo Damido, uma voz interior
impeliu-o a entrar e orar. 7 Tendo entrado, comegou a rezar com fervor diante
da imagem de Cristo Crucificado, a qual lhe falou com docgura e benevoléncia:
«Francisco, ndo vés que a minha casa cai em ruinas? Vai e repara-ma». A
tremer e cheio de assombro, respondeu: «Vou fazé-lo prontamente, Senhor»***,

2YAUCHEZ, André. A Espiritualidade na Idade Média Ocidental: séculos VIII a X111. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1995. p. 125.

»2|bidem, p. 126.

3B AGNOREGIO, Bonavetura da. Legenda Maior. Vida de S&o Francisco de Assis. Capitulo 1: sua vida
no mundo. Parte 5. Disponivel em <www.procasp.org.br>. Acesso em agosto de 2014.

»_EGENDA DOS TRES COMPANHEIROS. Capitulo 5: Das primeiras palavras que lhe dirigiu Cristo
crucificado e como, desde entéo, até a morte, ele trouxe no seu coracéo a Paixao de Cristo. Disponivel em
<www.procasp.org.br>. Acesso em setembro de 2014.
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Sé&o Francisco baseia o0 seu ministério na imitacao de Cristo. A sua relacdo com o
Deus Filho destaca-se frente a predilecdo de grande parte da Igreja no mesmo contexto
pelo Deus Pai. A historiadora Aldilene Marinho Cesar trouxe uma contribui¢éo
fundamental para a pesquisa das imagens da estigmatizacdo de Sao Francisco. Embora,
a autora tenha como recorte analitico os séculos XV-XVI, faz um mapeamento das
imagens da estigmatizacdo do santo em Portugal e na Itélia desde o século XII1%°.
Aldilene Cesar identifica a existéncia de modelos pictograficos que apresentam a vida
do Santo, especialmente o episodio da estigmatizacdo. Ela salienta que Giotto é o pintor
responsavel pela criacdo de um modelo pictografico de sdo Francisco, ou seja, Giotto
funda um tipo iconogréfico de maior repercusséo, assim como Boaventura na Legenda
Maior funda um modelo de histéria de vida do santo. A pintura de Giotto do santo foi
fundamental para os artistas posteriores>®.

Giotto prestou muitos servicos a Ordem dos Frades Menores, ndo somente na
Basilica de Assis, mas em Padua, em Pisa, em Florenca e em Né&poles. Na Basilica de
Assis, na igreja superior, entre 1296 e 1304, Giotto pintou uma série de 28 afrescos®’
dos episddios de destaque da vida do Santo, inspirados, sobretudo, na Legenda Maior
de S&o Boaventura®®.

Dessa forma, os afrescos e painéis de Giotto espalhados em diversas igrejas
franciscanas, associados a propagacédo das hagiografias de Francisco, ajudaram,

provavelmente, a espalhar a devogdo ao Santo de Assis na virada do século
X111 para século X1V em toda a Italia.?>

A obra da Basilica de Assis tem por fim o ensejo de perpetuar a meméria do
santo no mundo cristdo. S&o Francisco de Assis tornou-se o santo mais cultuado da
Italia e um dos mais populares do cristianismo. O seu esforco para se tornar semelhante
a Cristo o transformou em uma espécie de segundo filho de Deus. O recebimento das

chagas de Cristo fé-lo ser cultuado como uma reliquia viva®.

CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas devocionais a estigmatizacdo de Francisco de Assis na
pintura ibero-italiana dos séculos XV-XVI. 2010. 191f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria Social) -
Programa de P6s-graduacéo em Histéria Social, UFRJ/ IFCS, Rio de Janeiro, 2010.

#1bidem, pp. 36-37.

%70 conjunto desta obra dos afrescos na Basilica de Assis também é chamado de Poverello de Assis. A
palavra proverello em italiano quer dizes “pobrezinho”.

“8CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 37.

*|bidem.

201bidem, pp. 28-29.
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3.3. A construcédo dos estigmas

A estigmatizacdo de s&o Francisco é tratada como um milagre. Nesse sentido,
Vauchez, no verbete Milagre,sustenta que este tema ocupa lugar central na histéria da
Idade Média®®*. Muitas definicées foram oferecidas, ao longo do periodo, para milagre.
Para santo Agostinho, o milagre é a manifestacdo divina que leva o homem a
reconhecer a onipoténcia de Deus, uma vez que estdo acostumados aos fatos naturais
que sdo igualmente surpreendentes. Para o bispo de Hipona, seria tudo que ndo pode ser
explicado e deixa 0 homem maravilhado. Para Gregdrio de Magno, o milagre define-se
pela sua funcéo de ser sinal, uma teofania que leva 0 homem para um aprendizado®®.
Mesmo que muitos clérigos se esforgassem para institucionalizar o milagre e dar-lhe
uma definicdo aceita pela Igreja, os fiéis acreditavam nas manifestacGes de forcas
sobrenaturais para além do controle da Igreja®®*.

Um dos maiores marcos milagrosos da Idade Média foi sdo Francisco de Assis
estigmatizado “um novo milagre” e um “prodigio inusitado”: o de um homem cujo
corpo tornara-se como o do Cristo da Paixd0”?**. Coube ao companheiro e sucessor de
Francisco como chefe dos frades menores, Elias de Cortona anunciar a morte do santo
como um milagre.

A primeira vez que se tem registrado o anincio da estigmatizacdo de sdo

Francisco foi pela Carta Enciclica®®® escrita pelo Frei Elias de Cortona (1180-1253).

Depois deste preambulo, apraz-me comunicar-vos uma noticia muito alegre 18,
um auténtico milagre, um prodigio que nunca acontecera a ndo ser no Filho de
Deus, Cristo Senhor. E que, ndo muito tempo antes da morte, também o nosso
Irméo e nosso Pai foi como que crucificado, trazendo impressas no corpo cinco
feridas, indubitavelmente as cinco chagas de Cristo. As maos e 0s pés
mostravam ferimentos de pregos, visiveis dum lado e doutro: as cicatrizes
escuras davam ideia dos negros cravos da crucifixdo. E o peito também

%AUCHEZ. André. “Milagre”. Tradugdo Eliana Magnani. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-
Claude (Coord.). Dicionario Tematico do Ocidente Medieval. Vol. Il. Sdo Paulo: EDUSC, 2002, p. 197-
211.

2%21bidem, pp. 199-200.

23|hidem, p. 209.

24|hidem, p. 210.

>Carta Enciclica é um documento pontificio destinado aos bispos do mundo catélico para ensino. Nos
primeiros séculos, os bispos também escreviam estas cartas circulares aos seus irmdos no episcopado a
respeito de assuntos doutrindrios ou disciplinares. A Carta do Frei Elias de Cortona é o primeiro
documento histdrico sobre Sdo Francisco, escrita e enviada dias seguidos a sua morte. O texto foi tirado
do Speculum vitae b. Francisci et sociorum eius, Anvers, 1620, pp. 103-106, editado por Spoerlbech. E
bem possivel que fosse uma carta circular enviada a todas as provincias da Ordem. Das muitas cOpias que
terdo sido feitas, no fim de contas, a que foi recolhida no Speculum é a Unica que nos chegou, e mesmo
essa sO impressa.
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apareceu como que ferido por uma lan¢a, ressumando sangue com muita
frequiéncia.?®®

Frei Elias escreve a Carta a fim de comunicar a morte do santo fundador, em

1226, a comunidade da Ordem dos Frades Menores da qual era ministro geral. Elias

inicia expondo a morte do santo com grande tristeza

Uma desgraca para mim e para voOs: aquele que nos consolava, abalou para
longe de nds; aquele que nos trazia nos bracos, como a ovelha da parabola,
partiu para regides distantes. Foi arrebatado para a mansao da luz aquele que
tdo querido era de Deus e dos homens, que nos ensinou a todos as leis da
verdadeira vida, e deixou aos filhos um testamento de paz. Talvez devéssemos
antes rejubilar-nos com ele; mas como a sua auséncia nos deixou envoltos em
trevas e sombras de morte, ndo é também descabido o nosso pranto (...) Eis a
razdo porque vos suplico, meus Irmdos: chorai comigo, como eu choro
convosco — porque ficamos 6rfaos, porque perdemos o nosso Pai, a luz dos
nossos olhos.?’

Ao mesmo tempo em que o Frei incita a comunidade a chorar a morte de seu

fundador, convida-se se alegrar pelo milagre dos estigmas e pela vida do santo.

Portanto, meus irmaos, dai gracas e louvores ao Deus do Céu pelo beneficio
que nos concedeu, e recordai a memdria de Francisco, nosso Pai e nosso Irmao,
para louvor e gloria d’Aquele que o enalteceu entre os homens e o glorificou
entre os anjos (...) Num domingo, dia 4 de Outubro, ou mais rigorosamente na

véspera desse dia ao cair da noite, 0 nosso Pai e Irmdo Francisco voou para

Cristo®,

Podemos considerar Elias o responsavel por criar a concepcdo que sao Francisco
foi escolhido pelo préprio Cristo Crucificado para receber as suas chagas®®®. Com base
no trabalho da historiadora italiana Chiara Frugoni, Aldilene Cesar discute a ideia de
que Frei Elias teria inventado os estigmas de Sdo Francisco. Essa ddvida surge pelo
texto da Carta que “apresenta as feridas de Francisco como recebidas em consequéncia
da perfuracdo de pregos exteriores ao santo”?’°. Por outro lado, o relato do “texto
biogréfico do Frei Tomas de Celano que, conforme Frugoni, “corrige” essa sentenga e
diz que o santo “ndo recebeu estas feridas de Cristo; os pregos da carne provinham do
corpo de Francisco e eram uma cépia dos pregos de ferro do Cristo”?",

Se por um lado Celano atribuiu a estigmatizacdo ao desejo do santo de imitar a

Cristo, sentir em sua propria carne o sofrimento da estigmatizacdo, para Elias a

®CORTONA. Elias de. Carta Enciclica sobre a morte de S&o Francisco. Paragrafo 5. Disponivel em
<www.procasp.org.br>. Acesso em setembro de 2014.
%’CORTONA. Elias de. Carta Enciclica... op. cit, paragrafo 2.
**Ibidem, paragrafos 7-8.
29CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 52.
270y h;
Ibidem.
" bidem.
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estigmatizacdo era fruto de uma obra divina, Francisco recebeu os sinais reais da
crucificacao, tornara-se divino®’.

O relato de Elias difere dos demais que até entdo se tinha conhecido. Muitos ja
tinham relatado os sinais das chagas de Cristo, contudo infligidos voluntariamente. Séo
Francisco € o primeiro caso conhecido e documentado, primeiramente por Elias e
depois por hagidgrafos e bulas papais que a estigmatizacdo é feita por intervencdo
sobrenatural.

André Vauchez?"® afirma que para muitos fiéis a noticia da estigmatizacdo foi
bem recebida com adesdo imediata, incentivada pelos documentos papais. O tema dos
estigmas foi difundido com sucesso na arte religiosa “de Dante a Pétrarque, en passant
par Guittone d'Arezzo et Jacopone de Todi, on n'en finirait pas de citer tous les
témoignages littéraires qu'il a inspirés, et qui témoignent d'une foi assurée en la réalité
de I'événement de 1'Alverne”’*. Contudo, a noticia néo foi vista por todos com bons
olhos. Aldilene salienta que a veracidade dos estigmas do santo pode ter sido
questionada por conta da novidade?”®>. N&o havia conhecimento de outro feito como
este, Vachez destaca que “Jusqu'au début du XIII® siecle, la stigmatisation, c'est-a-dire
I'identification d'un étre humain au Christ crucifié par I'impression des cing plaies en sa
chair, est demeurée inconnue aussi bien en Orient qu'en Occident”?’®. Tal fato inédito
causou estranhamento e rejeicdo ndo somente em leigos, mas também em membros da
Igreja e da propria Ordem. “Para muitas pessoas do século XIlII, Francisco era um
comerciante e ndo um santo, era um contemporaneo e, portanto, muito distante dos
santos idealizados dos primeiros cristdos ou dos santos martires tradicionais™’’,

Para Vauchez, a negagdo da estigmatizacdo ndo foi pequena ou representou a
uma voz ndo significativa. Ele afirma que os protestos foram discretos ou sufocados,
contudo o que o corrobora a afirmativa € o nimero de bulas papais e hagiografias
franciscanas. Nao haveria necessidade de tantos documentos afirmando os estigmas,
durante os séculos X111 e X1V, caso fosse um tema de concordancia social®’®.

No que tange as ordens mendicantes, o tema causou divergéncia entre

franciscanos e dominicanos. Os franciscanos eram acusados de usar a estigmatizagéo a

2”2CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas... op. cit, p. 52.

2BCf. VAUCHEZ, André. “Les stigmates de saint Francois et leurs détracteurs dans les derniers siccles
Du moyen age”. Mélanges d'archéologie et d'histoire, Vol. 80, Numéro 2, p. 595-625, Année 1968

2"V AUCHEZ, André. “Les stigmates... op. Cit, p. 596.

?’SCESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 54.

2% AUCHEZ, André. “Les stigmates... op. Cit, p. 597.

?""CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 54.

2% AUCHEZ, André. “Les stigmates... op. Cit, p. 597.
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fim de ganhar mais prestigio. Os estigmas ddo margem para criacdo de uma festa
litirgica dos Estigmas de S&o Francisco, em 1337, pelo Capitulo Geral dos Cahors,
sendo ampliada posteriormente para toda a Igreja®’®.

O debate em torno da estigmatizacdo ganha espaco em um contexto no qual a
valorizacdo da humanidade de Cristo estava presente. Vauchez apresenta o século XIlI
como um momento de mudanca quanto a valorizacao do Cristo homem.

Le haut Moyen Age resta en effet étranger a l'adoration de I'humanité du
Christ. Cette situation ne commenca a se modifier qu'a la fin du XI11° siécle,
sous l'influence du courant de piété cistercien qui mit I'accent sur le rapport
personnel et affectif Du chrétien avec son Sauveur. (...) De fait, c'est surtout

avec l'essor des Ordres Mendiants que se diffusa dans le peuple chrétien la

dévotion envers le Christ-homme et particulierement le Christ souffrant, que s.

Francois avait personnellement vécue avec une extraordinaire intensité?®.

Os estigmas ndo s6 aproximam sdo Francisco a Cristo, eles o revestem de
santidade e aproxima Cristo dele e do fiel. As hagiografias do santo também
corroboraram para perpetuar e dar veracidade aos estigmas. Para 0 presente trabalho,
apresentaremos trés relatos hagiograficos que foram fundamentais no século XIlII, para
além da Carta de do Frei Elias, na construcdo da historia da estigmatizagdo do santo.
Toméas de Celano em Primeira Vida (1228); A Legenda dos Trés companheiros
atribuida aos Freis Le&o, Rufino e Angelo (1246) e Legenda Maior de Sdo Boaventura
(1263).

As hagiografias ndo sdo colocadas neste trabalho a fim de autenticar o episodio
da estigmatizacdo, nem é nosso objeto discutir a qualidade destes textos como fonte
para conhecer a vida do santo. André Vauchez nos coloca um ponto reflexivo acerca da
fonte hagiografica

S80 numerosas e prolixas, mas a sua utilizacgdo como fontes coloca aos
historiadores graves problemas. Todas, com efeito, foram redigidas
posteriormente a canonizacdo de Francisco pelo papado, a qual teve lugar em
1228, dois anos ap6s a sua morte.”®*

Le Goff apresenta outro ponto que ndo deve ser ignorado na leitura dos textos

hagiograficos acerca de Sdo Francisco “as dissensdes dentro da Ordem dos Frades

?CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 54.

280y AUCHEZ, André. “Les stigmates... op. Cit, p. 597.

%LYAUCHEZ, André. S. Francisco de Assis. In: Monges e Religioso na Idade Média. (Org) BERLIOZ,
J. Lisboa; Terra Mar, 1994. p. 245.
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Menores no século XIII acabaram, afinal, por nos privar de fontes dignas de total

confianga sobre a vida do fundador da Ordem”?%.

Nosso interesse ndo € apresentar a veracidade dos relatos dos textos
hagiograficos, mas discutir como a narrativa do episédio da estigmatizacdo de sdo
Francisco contribui na construcdo de uma espiritualidade que valoriza a figura do
Crucificado. Além disso, como a estigmatizagdo do santo e a producdo literaria,
especialmente imagética, foi crucial para aproximar o fiel do divino, tornando mais
pragmatica a experiéncia espiritual.

Tomas de Celano escreve a Primeira Vida por solicitacdo de Gregério 1X. Le

Goff apresenta os conflitos politicos e ideolégicos que transpassou esse trabalho®.

Celano descreve o episddio da estigmatizacdo, apontando que foram poucos o0s
privilegiados que viram as chagas no corpo do santo, e afirma que Frei Elias foi um dos

que tiveram contato com o santo e com as suas chagas.

Numa estadia que fez no eremitério chamado Alverne, que tem este nome por
causa de sua localizagdo, dois anos antes de entregar sua alma ao céu, teve uma
visdo de Deus em que viu um homem, com aparéncia de Serafim de seis asas,
que pairou acima dele com os bracos abertos e 0s pés juntos, pregado numa
cruz. Duas asas elevavam-se sobre a cabega, duas estendiam-se para voar €
duas cobriam o corpo Inteiro. Quando o servo do Altissimo viu isso ficou
muitissimo admirado, mas ndo compreendia o sentido dela. Sentia um grande
prazer e uma alegria enorme por ver que o Serafim olhava para ele com
bondoso e afavel respeito. Sua beleza era indizivel, mas o fato de estar pregado
na cruz e a crueldade de sua paixdo atormentavam-no totalmente. Assim se
levantou, triste e ao mesmo tempo alegre, alternando em si mesmo 0s
sentimentos de alegria e de dor. Tentava descobrir o significado da visdo e seu
espirito estava muito ansioso para compreender o seu sentido. Sua inteligéncia
ainda ndo tinha chegado a nenhuma clareza, mas seu coragdo estava
inteiramente dominado por esta visdo, quando, em suas maos e pés comegaram
a aparecer, assim como as vira pouco antes no homem crucificado, as marcas
de quatro cravos. Suas maos e pes pareciam atravessados bem no meio pelos
cravos, aparecendo as cabegas no interior das médos e em cima dos pés, com as
pontas saindo do outro lado. Os sinais eram redondos no Interior das méos e
longos no lado de fora, deixando ver um pedaco de carne como se fossem
pontas de cravos entortadas e rebatidas, saindo para fora da carne. Também nos
pés estavam marcados os sinais dos cravos, sobressaindo da carne. O lado
direito parecia atravessado por uma lanca, com uma cicatriz fechada que
muitas vezes soltava sangue, de maneira que sua tdnica e suas calgas estavam
muitas vezes banhadas no sagrado sangue.”®*

Tomas de Celano descreve a estigmatizacdo do santo colocando-o na posicao de

surpresa. S&o Francisco ndo esperava por tal milagre, mas aprove Deus agracia-lo.

%82] E GOFF, Jacques. S&o Francisco de Assis... op. cit,. p. 49.

283Cf. Sobre os conflitos que permearam a escrita de Celano Cf. LE GOFF, Jacques. S&o0 Francisco de
Assis. Rio de Janeiro: Record, 1998. pp. 55-56

%4CELANO, Tomas de. Primeira Vida de Sdo Francisco. Parte segunda, segundo livro. Capitulo 3,
partes 94 e 95. Disponivel em <www.procasp.org.br>. Acesso em agosto de 2014.
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Celano ndo apresenta nenhum tipo especial de preparacdo do santo para a
estigmatizacdo, apenas apresenta que este estava no local e recebeu a visdo dois anos
antes de sua morte. Celano ainda declara que o serafim o olhava com respeito. Francisco
ndo era um homem qualquer, o proprio Cristo-Serafico o admira, por isso o escolheu.

A Legenda dos Trés Companheiros seria a o0 relato dos freis a Tomas de Celano
a fim deste escrever a Segunda Vida. André Vauchez salienta que o relato teria sido
feito

por medo de ver caida no esquecimento a verdadeira imagem daquele a quem
tinham amado e seguido. Inquietos com a evolucdo da ordem, sublinhavam
sobretudo o espirito de pobreza do fundador, a desconfianca de que tinha dado
testemunho face aos estudos e 0 seu apego apaixonado aos valores evangélicos.
Ignora-se qual foi a forma exacta desta preciosa recolha a que se chama o Flo-
rilégio de Greccio e 0s especialistas ainda hoje discutem o seu contetdo e a sua
organizagdo interna. Mas o essencial foi transmitido em dois textos compostos
em meados do século Xlll: a Lenda dos Trés Companheiros e a Lenda
(denominada) de Perusia, que se revestem efectivamente de uma importancia

particular®®®.

E importante destacarmos que, para Le Goff, o texto que chegou até nos nio foi
o mesmo enderegado a Tomas de Celano, mas seria uma “compilagao do século XIV,
bebendo a um tempo na Vida Segunda de Tomas e nas fontes autenticamente leoninas

ndo utilizadas por Tomas, e, talvez entre elas no texto original de Frei Ledo: Speculum

perfectionis ou Espelho da Perfeicdo”?°.

A Legenda dos Trés Companheiros descreve o episédio chamando a atencédo
para a vida de Francisco. Diferente de Celano que nos induz a pensar que a
estigmatizacdo foi um ato de escolha divina, ndo diretamente associado a trajetoria do
santo, A Legenda dos Trés Companheiros apresenta que a estigmatizacdo foi uma

recompensa pela vida de devocao e imitacdo de Cristo.

O fervor deste amor e a fidelidade do seu coracdo em guardar a memoria da
Paixdo de Cristo, quis o Senhor revela-los ao universo. Por privilégio singular,
por graga excepcional, fez um milagre para honrar o seu servo na carne durante
a sua vida. Um dia, o ardor das suas aspiracdes seraficas arrebatava-o tanto
para Deus, e para Aquele que se deixou crucificar por excesso de amor, que ele
apareceu como que transformado por doce compaixao. Foi pouco mais de dois
anos antes da sua morte, pela festa da Exaltagdo da Santa Cruz, numa manha
em que ele orava na encosta do Monte Alverne. De repente apareceu-lhe um
Serafim; tinha seis asas, e entre elas trazia a imagem dum homem crucificado,
extremamente belo, que tinha as maos e os pés estendidos em cruz, e cujos
tragos lembravam a evidéncia os do Senhor Jesus. Duas asas cobriam-lhe a
cabeca; outras duas velavam o resto do corpo, descendo até aos pés; as outras
duas estendiam-se para voar. Desaparecida a visdo, ficou na sua alma um
admirdvel fervor; mas, o que é ainda mais admirével, via-se aparecer na sua

5/AUCHEZ, André. S. Francisco de Assis.. op. cit, p.245.
%86_E GOFF, Jacques. S&o Francisco de Assis... op. cit, p. 56.
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carne a impressdo dos estigmas do Senhor Jesus. O homem de Deus escondeu
quanto pdde estas chagas até a sua morte, ndo querendo revelar o «segredo do
Senhor», mas ndo conseguiu dissimula-las completamente aos seus
companheiros, pelo menos aos que conviviam intimamente com ele. Ap6s o
seu feliz trespasse, todos os irmdos presentes e grande nimero de leigos
puderam verificar no corpo de Francisco os sinais gloriosos dos estigmas de
Cristo. Perceberam em suas maos e pés, ndo a marca dos cravos, mas 0S
proprios cravos, formados de carne e nascidos na sua carne, tendo a cor escura
do ferro. O seu lado direito, que parecia trespassado por uma lanca, estava
rasgado pela cicatriz vermelha duma ferida verdadeira e bem visivel, donde se
escapava muitas vezes, durante a sua vida, sangue sagrado.?®’

A Legenda dos Trés Companheiros leva-nos a entender que a vida do santo e sua
relacdo com o crucificado foi tdo intensa que Deus o0 abencoou. Sdo Francisco buscava
0 mundo celestial com ardor, que mesmo antes da crucificacdo havia sido transformado
por doce compaixdo. A estigmatizacdo para estes foi fruto de uma vida devotada a
Deus, especialmente a Cristo.

A Legenda Maior foi encomendada, em 1260, a Sdo Boaventura pelo capitulo
geral da Ordem. S3o Boaventura seria responsavel por “escrever a vida oficial de sdo
Francisco que a Ordem consideraria dai em diante como a Unica a descrever a vida do
santo”?®. Depois de aprovada pelo capitulo geral, em 1263, e, em 1266, ficou proibida a
leitura de outra vida de S&o Francisco pelos frades e que fossem destruidos todos os
escritos anteriores relativos ao santo®. Para VVauchez, a escrita da Legenda Maior, pelo
entdo ministro da Ordem, sdo Boaventura, tem por fim o desejo de restabelecer a
unidade e a concérdia no seio da Ordem?*°,

Le Goff vai dizer que a Legenda Maior é quase inutil como fonte da vida de séo
Francisco. O autor afirma que Boaventura construiu uma histéria fantasiosa e

tendenciosa.

Em rigor, com todo o seu trabalho de pacificador, S&o Boaventura, apesar de
sua profunda veneracdo a Sao Francisco e de se basear em fontes anteriores
auténticas, realizou uma obra que ignora as exigéncias da ciéncia historica
moderna, por ser tendenciosa e fantasista. Fantasistas porque combina
elementos as vezes contraditdrios tomados de fontes diferentes sem nenhuma
critica. Tendenciosa, porque silenciava quanto ao que mostraria que a ordem
franciscana tinha-se desviado de algumas das intengdes de S8o Francisco e,
as vezes, em pontos essenciais: a ciéncia e o ensino, o trabalho manual, as
visitas aos leprosos, a pobreza das igrejas e dos conventos.?**

%7 EGENDA DOS TRES COMPANHEIROS. Capitulo 17: Da santa morte do Bem-aventurado
Francisco e como, dois anos antes, recebeu os estigmas do Senhor Jesus. Paragrafos 69-70. Disponivel em
<www.procasp.org.br>. Acesso em setembro de 2014.

%88 E GOFF, Jacques. S&o Francisco de Assis... op. cit, p. 52.

89 |bidem, p.52

20\/AUCHEZ, André. S. Francisco de Assis.. op. cit, p. 246.

#Y E GOFF, Jacques. S&o Francisco de Assis... op. cit, pp. 53-54.
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Mesmo que a vida do santo escrita por Boaventura seja considerada por Le Goff
quase inutil como fonte, o autor aponta que o sdo Francisco, apresentado por ele, foi
considerado o verdadeiro s&o Francisco até o fim do século X1X?*?. Desta forma, para a
presente pesquisa, a hagiografia escrita por Boaventura é fundamental, uma vez que ela
é insubstituivel na construcdo da memoria do santo, como também sera com base nela
que Giotto produzira os afrescos sobre a sua vida.

Sao Boaventura descreve o episddio da estigmatizacdo de forma particular. Ele
ndo atribui a estigmatizacdo a uma exclusiva escolha divina como Celano, ou a uma
recompensa pela trajetoria de vida do santo, como A Legenda dos Trés Companheiros.
Boaventura conta-nos que Francisco foi conduzido ao monte, mas que o santo entendeu
que o senhor teria algo para ele, entdo se dedicou em oracéo e leitura a fim de seguir a

vontade do Pai.

Apo6s miultiplos trabalhos, enfim, Francisco foi conduzido pela divina
Providéncia, dois anos antes da morte, até o eremitério muito alto chamado
monte Alverne. Tinha comegado, segundo seu costume, o jejum quaresmal em
honra de S&o Miguel, quando comegou a sentir-se inundado de extraordinéria
suavidade na contemplacdo, aceso da mais viva chama de desejos celestes,
cumulado das mais copiosas gracas do céu. Elevava-se aquelas alturas ndo
como um importuno perscrutador da majestade excelsa, que deveria ser
esmagado por sua gldria (cf. Pr 25,27), mas como servo fiel e prudente que
procurava indagar a vontade de seu Deus, a qual desejava conformar-se
totalmente. Por revelagdo divina, teve sua alma conhecimento de que, abrindo
o livro dos santos Evangelhos, Jesus Cristo lhe manifestaria de que modo
deveria agir para ser mais agradavel a Deus em si e em todas as coisas (...) E
como todas as vezes que se abriu o livro ocorreram as paginas em que se fala
da paixdo de Cristo, logo compreendeu Francisco que, da mesma forma como
havia imitado a Cristo nos principais atos de sua vida, assim também devia
conformar-se com ele nos sofrimentos e dores da paixdo, antes de abandonar
esta vida mortal. N&o se intimidou. Muito pelo contrario, embora esgotado
pelas austeridades e pela cruz do Senhor que ele levara até ai, sentiu-se
animado de um novo vigor para submeter-se a esse martirio. O incéndio do
amor triunfava em belas chamas de fogo: rios d’agua nio poderiam extinguir
uma caridade tdo intensa (cf. Ct 8;6-7). Assim transportado em Deus pelo
desejo de seréafico ardor e transformado, por compaixdo, naquele que, em seu
excesso de amor, quis ser crucificado, rezava um dia num lado do monte,
estando proxima a festa da Exaltacdo da Santa Cruz; e eis que ele viu descer do
alto do céu um serafim de seis asas brilhantes como fogo. Num rapido v6o
chegou ele ao lugar onde estava o homem de Deus, e apareceu entdo um
personagem entre as asas: era um homem crucificado, com as maos e 0s pés
estendidos e presos a uma cruz. Duas asas se erguiam por cima de sua cabeca,
duas outras desdobradas para 0 vdo e as duas outras cobriam-lhe o corpo. Essa
aparicdo fez Francisco mergulhar num profundo éxtase, enquanto em seu
coragdo sentia um gozo extraordinario mesclado com certa dor. Porque, em
primeiro lugar, via-se inundado de alegria com aquele admiréavel espetaculo, no
qual se gloriava de contemplar a Cristo sob a forma de um serafim, mas ao
mesmo tempo a vista da cruz atravessava sua alma com a espada de uma dor
compassiva. Era grande, sua admirag8o diante de semelhante visdo, pois ndo
ignorava que os sofrimentos da paixdo eram incompativeis com a imortalidade

22|bidem, p. 54.
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dos espiritos celestes. Veio entdo a conhecer por revelacdo divina que essa
visdo lhe havia sido providencialmente apresentada para que, como amante de
Cristo, compreendesse que devia transformar-se totalmente nele, ndo tanto pelo
martirio corporal quanto pelas chamas de amor de seu espirito. Ao desaparecer
aquela visao, deixou no coracdo de Francisco um ardor admirdvel e imprimiu
em seu corpo uma imagem ndo menos maravilhosa, pois no mesmo instante
comegaram a aparecer em suas maos e pés os sinais dos cravos, iguais em tudo
ao que antes havia visto na imagem do serafim crucificado. E assim era na
verdade, porque suas mdos e pés estavam atravessados no meio por grossos
cravos, cuja cabega aparecia na parte interior das maos e superior dos pés,
ficando as pontas aparecendo do outro lado. A cabeca dos cravos era redonda e
negra; as pontas, bastante longas e afiadas e com evidentes sinais de haver sido
retorcidas, resultando dai que os cravos sobressaiam do resto da carne. De igual
modo, no lado direito do corpo do santo aparecia, como formada por uma
lanca, uma cicatriz vermelha, da qual brotava as vezes tanto sangue que
chegava a umedecer a tlnica e as roupas internas.?*

Para Boaventura, a estigmatizacao foi fruto ndo somente da historia de vida que
0 santo havia construido, até aquele dado momento, e nem, exclusivamente, escolha
divina. Sdo Francisco quis ser estigmatizado, buscou pela revelagdo e cumprimento da
vontade divina. Boaventura ressalta que Francisco elevava-se as alturas a fim de
conhecer o desejo de Deus. Francisco abre o livro sagrado e a passagem que lhe é
apresentada, todas as vezes, é a da Paixdo de Cristo, assim entende a sua missdo “ da
mesma forma como havia imitado a Cristo nos principais atos de sua vida, assim
também devia conformar-se com ele nos sofrimentos e dores da paixdo, antes de
abandonar esta vida mortal. N&o se intimidou™?.

Na narrativa apresentada por Boaventura, Francisco ndo é pego de surpresa pelo
milagre da estigmatizacdo, este Ihe fora anunciado. Apds a visdo do Cristo-Serafico,
Boaventura destaca que Francisco compreendia que a visdo era apenas um anuncio do
que realmente havia de lhe acontecer. Francisco, como amante de Cristo, entendia que
deveria transformar-se no préprio Cristo. Mesmo que Boaventura entenda que o milagre
é fruto de uma acéo sobrenatural, podemos perceber que este ndo anula a participacdo
ativa de Francisco no processo, como agente que busca o milagre.

Outra novidade, na narrativa de Boaventura, € a presenca dos cravos no corpo de
sdo Francisco. Enquanto Celano e A Legenda dos Trés Companheiros descrevem o
recebimento das feridas como se os cravos as tivessem feitas, contudo ndo é
mencionado a presenca dos pregos nas feridas, S&o Boaventura traz para o relato os

cravos. As méaos e pés foram atravessados por cravos, destacam-se grossos cravos que

*¥BAGNOREGIO, Bonavetura da. Legenda Maior. Vida de Sdo Francisco de Assis. Capitulo 13: Os
sagrados estigmas. Paragrafos 1-3. Disponivel em <www.procasp.org.br>. Acesso em agosto de 2014.
2 1bidem. (Grifos meus).
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ficaram aparentes. Os cravos, de cabecas redondas e negras, de pontas longas, afiadas e
retorcidas sobressaiam no corpo do santo. O relato de Boaventura deixa para o leitor a
sensacdo de dor mais profunda que dos relatos anteriores. Ao expor 0s cravos no corpo
do santo, ndo apenas convida o leitor a compartilhar da mesma dor, mas busca legitimar
0 milagre da estigmatizacdo, tornando-a mais semelhante a de Cristo, portanto para o
contexto, mais verossimil. O filho de Deus tornara-se concreto em sdo Francisco, o
santo seria a representacdo humana do crucificado.

Le Goff afirma que S&o Francisco termina sua caminhada de imitacdo a Cristo
na estigmatizagdo, o primeiro estigmatizado do cristianismo “o servo crucificado, do
senhor crucificado”®. Para 0 autor, os estigmas n&o seria apenas uma dadiva divina,
mas a confirmacao de sua missdo na terra.

Apds a morte do santo, foi necessario aos franciscanos legitimar o episodio da
estigmatizacdo e a sua santidade. A historiadora Aldilene, com base em Georges Duby,
afirma que os franciscanos utilizaram as imagens pictoricas, considerando-as mais
eficientes, a fim de propagar o culto e os exemplos franciscanos®®. A producdo
imagética sobre os estigmas desempenharam papel fundamental para o tema

Bien mieux, de nombreux témoignages iconographiques attestent qu'ils ont
accueilli avec faveur cette dévotion qui, en actualisant le mystére de La

Passion, le leur rendait plus accessible. Les représentations artistiques
jouérent du reste un role important dans la diffusion de ce théme nouveau.*’

3.4. Analise das imagens

E inegavel a contribuicdo de Giotto para a iconografia franciscana, cabe-nos,
neste parte da dissertacdo, pensar como a construcao das trés imagens da estigmatizacao
de sdo Francisco contribui na formacéo de uma nova espiritualidade ligada a Cristo. As
imagens da impressdo dos estigmas de Giotto, embora ndo sejam as primeiras
representacdes historicas do evento, sdo as que se sobressaem de modo a constituir um

modelo iconografico seguido posteriormente®®,

2% E GOFF, Jacques. Sa0 Francisco de Assis... op. Cit, p. 89.

2%CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas... op. cit, p. 57.

2"y AUCHEZ, André. “Les stigmates... op. Cit, p. 624

2%Ressaltamos que antes de Giotto representar em imagem a estigmatizacéo, encontramos um relicario de
sdo Francisco, atualmente no Museu do Louvre, que teria sido feito ap6s a morte do santo. Outras duas
imagens, quase idénticas de Boaventura Berlinghieri, ambas témpera sobre madeira de 1235. Contudo,
estas imagens trazem a figura central do santo e episodios de sua vida em detalhe ao redor da imagem,
sendo um destes detalhes o episddio da estigmatizacdo. Desta forma, antes de Giotto a cena da
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As trés imagens de Giotto que serdo analisadas foram escolhidas e aproximadas
em uma série tematica. Mesmo que em lugares distintos, todas faziam parte de uma
Igreja como imagens expostas sejam no afresco ou na témpera sobre madeira. Séo elas:
S&o Francisco recebendo os estigmas (1297-1304) afresco da igreja superior da Basilica
de Sdo Francisco de Assis (figura 1); A Estigmatizacdo de S&o Francisco (1300)
original da igreja de S&o Francisco de Pisa, hoje no museu do Louvre (figura 2) e
Estigmatizacéo de Francisco (1325) afresco da igreja de Santa Croce ( figura 3).

Para Duby, Giotto foi “o primeiro dos grandes pintores”?*. A habilidade técnica
de Giotto é indiscutivel, ja ressaltamos, inclusive, que esta foi reconhecida e admirada
pelos seus contemporaneos e os cidaddos florentinos. Ressaltamos que Giotto ndo
trabalha sozinho, ele dirige, segundo Duby, uma associacdo de oficio, na qual “recolhe
as encomendas, fecha os contratos e distribui o trabalho para seus ajudantes”3oo. Mesmo
que Giotto ndo tenha sido o Unico a trabalhar em cada imagem que lhe foi atribuida, isso
fato ndo prejudica sua autoria, uma vez que ele comanda o trabalho realizado, dando sua
aprovacao.

Ao analisarmos as obras da estigmatizacdo de sdo Francisco de Giotto,
percebemos a sua estreita relacdo com a Legenda Maior de Boaventura, contudo, ndo
significa que o pintor tenha seguido Unica e exclusivamente o texto validado dentro da
Ordem. Como j& mencionamos, ndo h4 uma predominancia teérica nas obras de Giotto,
mesmo que este tenha uma relacdo mais estreita com a obra de Boaventura.

A Basilica de Assis foi um projeto do Frei Elias, iniciado ap0s a canonizagdo do
santo em 1228. Foi consagrada em 1253, porém sua ornamentacdo sé foi concluida em
1330. A demora da finalizac&o da Basilica é atribuida a alternancia na dire¢do da Ordem
entre os freis conventuais e espirituais. Ressalta que os freis espirituais acreditavam que
ndo deveriam possuir coisa alguma, nem mesmo um templo. A basilica que abriga os
restos mortais do santo foi construida na regido central da Italia, em Umbria, local de
nascimento do santo. A ornamentacao foi feita com importantes contribui¢es do papa,
como o papa, Nicolau 11, que fora ministro da Ordem (1274-1276), dirigiu pessoalmente

grande parte da construcéo*.

estigmatizacdo ndo foi representada com destaque. Para saber mais sobre as imagens da estigmatizacdo
feitas anteriores a Giotto Cf. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit,. pp. 29-36.

2¥DUBY. Georges. O tempo das catedrais... op. cit., p. 192.

9% bidem, p.191.

%pEREIRA. Maria Cristina Correia. Dos detalhes nas imagens: dois afrescos do ciclo franciscano na
basilica superior de Assis. Universidade Federal do Espirito Santo [s/d]. Disponivel em:
<http://historia.fflch.usp.br/sites/historia.fflch.usp.br/files/D0s%20detalhes%20nas%20imagens%20dois
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http://historia.fflch.usp.br/sites/historia.fflch.usp.br/files/Dos%20detalhes%20nas%20imagens%20dois%20afrescos%20do%20ciclo%20franciscano%20da%20bas%C3%ADlica%20superior%20de%20Assis.pdf

Além de Giotto, Cimabue também ornamentou a igreja. A fama da Igreja
Superior estd intimamente ligada a obra de Giotto, e Giotto a ela. Os seus afrescos na
basilica marcam duas primeiras fases artisticas do pintor: a primeira fase, na Basilica
Inferior de Assis, a segunda, na Basilica Superior de Assis e, a terceira, da maturidade
em Padua na Capela Scrovegni. Giotto esteve na basilica em dois periodos, o primeiro
foi por volta de 1282, quando tinha vinte e cinco anos de idade. Nesse periodo, foram-
Ihe confiada a terceira e quarta arcadas em cima, a partir do altar. Nestes afrescos,
Giotto exprime conceitos de plasticidade e um sentido tridimensional do espago. O
segundo periodo de Giotto, em Assis, situa-se entre 1297 e 1299. Foi na segunda
estadia, que lhe fora atribuida a zona intermediaria das paredes da Basilica Superior,
pintar os 28 afrescos sobre episddios da vida de sdo Francisco®®.

A igreja de S8o Francisco de Pisa estd localizada na regido da Toscana, foi
construida em 1233, e reconstruida, em 1261, por Dom Frederico Visconti. Os
franciscanos ocupavam-se do culto, pois a igreja estava, em grande parte, sobre o
dominio de nobres que a patrocinavam e possuiam capelas particulares para enterros
privados. A Igreja recebeu a témpera sobre madeira de Giotto A Estigmatizacdo de Sdo
Francisco (1300), que fora roubada pelos franceses, em 1810, e, hoje, esta exposta no
Museu do Louvre.

A Igreja de Santa Croce € a principal igreja franciscana em Florenca. Segunda a
lenda, a Igreja foi fundada pelo préprio sdo Francisco de Assis. O que sabemos € que
este complexo esta ligado aos franciscanos até 1227, e, apds a morte de sdo Francisco,
construiram uma Igreja no local que foi expandida em 1232. Em 1294, uma nova
construcdo foi feita sendo projetada por Arnolfo di Cambio. A basilica foi consagrada,
em 1443, pelo papa Eugénio IV, embora a sua construcdo remonte ao final do século
XIll. Ela é a maior igreja franciscana do mundo, contando com 16 capelas. Giotto
decorou afrescos na Capela Peruzzi e na Capela Bardi. Nessa Gltima, Giotto apresenta a
historia de séo Francisco de Assim em seis cenas, uma delas, a estigmatizacéo do santo
sera analisada nesta dissertacéo.

O lugar onde se encontram essas imagens, nao é um lugar como outro qualquer,
é a casa de Deus. Para além da fungdo da imagem, o lugar possui uma fungdo propria

que ndo pode ser negligenciada na anélise das imagens. Vauchez afirma que o culto era

%20afrescos%20do%20ciclo%20franciscano%20da%20bas%C3%ADIlica%20superior%20de%20Assis.p
df>. Acesso em marco de 2015.
%2CIANHETTA. Romero. Assis: arte e historia ao longo dos séculos. Narni: Plurigraf, 1999. pp. 49-50

90



o ato essencial do cristianismo, sendo “a principal funcdo da casa de Deus oferecer aos
ministérios divinos um cenério digno da sua grandeza™®. A casa de Deus eleva o
cristdo ao proprio Deus. Baschet fala que o templo era construido e ornamentado a fim

13%. Vauchez salienta

de fazer com que os fieis sentissem-se entrando no mundo celestia
o0 papel da Igreja

A Igreja tentava elevar um povo rude e mal instruido além dos requisitos
puramente materiais, fazendo-o pressentir a existéncia de uma realidade
superior. Para isso, ndo hesitou em utilizar os recursos da arte, a0 mesmo

tempo expressdo de uma vida espiritual intensa — a dos clérigos — e meio para

os leigos vislumbrar a grandeza e a infinita riqueza do ministério divino®®.

No caso das imagens, aqui estudadas, a funcdo da imagem ndo esta diretamente
ligada ao objeto®*. Elas se relacionam & Igreja e & Ordem, porque todas as igrejas que
as abrigam sao franciscanas. Elas contribuem na preservacdo da memdria do santo e
contam sua historia, segundo a versdo chancelada pela Ordem. O lugar que ocupam, a

igreja, a casa de Deus, conferem-lhes uma sacralidade que as legitimam.

3%%\/AUCHEZ, André. A Espiritualidade na ldade Média Ocidental: séculos VIII a XIlI. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1995. p. 166.

304 BASCHET, Jérdme. A civilizagdo feudal: Do ano mil & colonizacdo da América. Sdo Paulo: GLOBO,
2006. p. 508.

*®VAUCHEZ, André. A Espiritualidade na Idade Média... op. cit, p. 166.

30\/er debate sobre fungdo da imagem-objeto em Baschet apresentado no Capitulo 2 desta dissertagéo,
pp. 63-66.

91



Figura 1. BONDONE, Giotto di. Cenas da vida de S&o Francisco. Cena 19. S&o Francisco recebendo
0s estigmas, ¢. 1297-1304. Afresco, 270 x 230 cm (parede sul, nave). Assis, Igreja Superior da Basilica
de S&o Francisco de Assis.
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De modo geral, as imagens da estigmatizacao, pintadas por Giotto, seguem um
mesmo padrdo, retratam Francisco, o Cristo-serafim e o cendrio montanhoso do
Alverne. Além destes trés elementos, a imagem da Basilica de Assis (figura 1) apresenta
o Cristo-serafim indicando a crucificacdo, contudo, ndo esta preso a cruz, e temos a

presenca do Frei Ledo.

Figura 2. BONDONE, Giotto di. A Estigmatizacdo de S&o Francisco, 1300. Témpera sobre madeira,
314 x 162 cm. Museu do Louvre, Paris, Franga [original da Igreja de S&o Francisco de Pisa].
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A imagem que, atualmente, esta no Museu do Louvre foi feita para ser parte da

igreja de Sao Francisco de Pisa (figura 2)

307

mantém com os elementos tradicionais

expostos; o Cristo-serafim ndo pregado na cruz, todavia, ndo traz a imagem do Frei

Ledo. Além destes elementos, ha um outro que a difere das demais, trata-se da presenca

de outras imagens para contar a historia de vida do santo.

Figura 3. Detalhe. A
Estigmatizacdo de S&o
Francisco, 1300. Témpera
sobre madeira.

Figura 4. Detalhe. A
Estigmatizacéo de S&o
Francisco, 1300. Témpera
sobre madeira.

Figura 5. Detalhe. A Estigmatizacdo de
S&o Francisco, 1300. Témpera sobre
madeira.

%7 técnica de pintura usada por Giotto nesta imagem é témpera sobre madeira. A técnica consiste na
mistura de pigmentos com uma goma organica, a mais comum gema de ovo. E uma preparagdo conhecida
dos egipcios e dos bizantinos e dava um efeito brilhoso e luminoso a imagem.
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O primeiro detalhe destacado (figura 3) aborda a cena do sonho de Inocéncio llI.
Este episodio marca o encontro de Francisco com esse papa a fim de obter a aprovacgao
de sua regra. A aprovacao foi concedida, em grande parte, por conta do sonho que o
papa tivera. Em seu sonho, teria visto a basilica de Latrdo prestes a desabar e um
homem, pobrezinho, a sustenta-1a*®®. O segundo quadro, detalhe (figura 4), retrata o
episodio da confirmacgdo da regra pelo papa, e o terceiro (figura 5) apresenta a imagem
da pregacdo aos passaros®®. Podemos entender que a presenca de outras cenas da vida
do santo, além da estigmatizacdo, na pintura decorre da necessidade de contar uma
historia da Ordem. As cenas escolhidas mostram-nos que a escolha de Giotto se
concentrou nas imagens que legitimam ndo somente o santo, mas a regra. S&o Francisco
nédo foi somente eleito por Deus para receber os estigmas, estes marcam o fim de uma
caminhada. Os dois primeiros detalhes apresentados (figura 3; 4) estdo imbricados. O
sonho do papa abre caminho para a consagracdo da ordem. O terceiro detalhe (figura 5)
desenha o perfil dessa Ordem, faz referéncia ao Sermdo as Aves (1209-1210) de
Francisco, mas apresenta as caracteristicas do santo que deveriam ser estendida a todos
da Ordem, como sua simplicidade, predilecdo a pobreza, aproximagdo com a natureza e
com os homens em geral. A estigmatizacdo coroa a vida de santidade de Francisco.

A imagem da estigmatizacdo da igreja de Santa Croce (figura 6) é apresentada
seguindo o padrdo no qual aparece Francisco, o cenario montanhoso onde teria recebido
os estigmas e o Cristo-Serafim. Contudo, ndo consta a presenca do Frei Ledo; ja em
relacdo a imagem do Cristo-serafico, ele é apresentado pregado na cruz, carregado de
tracos correspondentes a imagem de Cristo.

Em todas as imagens apresentadas (figuras 1; 2; 6), Francisco é retratado por
Giotto trajando o tradicional habito franciscano marrom, ajoelhado, no entanto, passa
intencdo de querer se levantar, com os olhos fixos na imagem do serafim, sobre sua

cabeca, vemos uma auréola e os pés descalcos.

%%para mais informagdes sobre o tema. Cf. PEREIRA. Maria Cristina Correia Leandro. Dos detalhes nas
imagens: dois afrescos do ciclo franciscano... op. cit.

%para mais informagdes sobre o tema. Cf . FEDERIZZI, Roberta Bassani; ORMEZZANO, Graciela
René. Pregacdo aos passaros de giotto: uma traducdo intersemidtica do sermdo de sdo Francisco de Assis.
In: Encontro Rede Sul Letras. Santa Catarina, Universidade do Sul de Santa Catarina. 2016. Disponivel
em <http://linguagem.unisul.br/paginas/ensino/pos/linguagem/eventos/sulletras/PDF/Roberta-
Federizzi.pdf>. Acesso em setembro de 2016.
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Figura 6. BONDONE, Giotto di. Estigmatizacdo de Francisco, 1325. Afresco, 390 x 370
cm. Capela Bardi, Igreja da Santa Croce, Florenga, Italia.

Francisco esta vestido, nas imagens, com o habito marrom de capuz, semelhante
ao usado por outros religiosos. Ele foi identificado como habito franciscano, com a
fundacdo da Ordem. Embora ndo apresentado nas imagens de Giotto, 0s habitos séo
presos a cintura com uma corda de trés nds, simbolizando os votos de pobreza,
castidade e obediéncia®'®. Giotto apresenta Francisco nas imagens, a esquerda do
quadro, com o Cristo-serafim, a direita do quadro. Francisco esta de joelhos, de olhos
abertos olhando para a visdo da figura alada, com o pés descalcos e as maos aparentes,
as palmas das maos estdo em direcdo do Cristo-serafico, como em um gesto de oracao.

portando uma auréola simbolo de santidade. Francisco também é representado

319Ct, informagdes maiores Cf. CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas... op. cit, p. 62.
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tonsurado® e, nas figuras 1 e 2, com barba®. Os raios de luz ou de sangue saem dos
membros do Cristo-serafico em diregdo a Francisco, tocando-lhe em seus membros,
dando a ideia de impressao dos estigmas no santo.

Outro ponto em comum, nas imagens, € a representacao do cenario montanhoso.
E possivel observar o relevo acidentado no entorno do Monte Alverne, a igreja da
Porcilncula, algumas &rvores no ponto mais alto do relevo, ressaltando o envolvimento
do santo com a natureza.

Venturi salienta que a desproporcdo observada entre os elementos que compdem
a imagem de Giotto sdo propositais. Giotto ndo se limita a imitar a natureza, ele a
interpreta “a propor¢ao das imagens nao depende da aparéncia das coisas na natureza,
mas da sua importancia no pensamento humano™**. Em todas as imagens que estamos
analisando, Giotto retrata claramente Francisco e o Cristo-serafim em proporc¢des
maiores que 0s outros elementos, exceto 0 monte que serve de base para ressaltar a
imagem do santo.

Venturi destaca que a representacdo da montanha na pintura de Giotto, é uma
imagem artistica. O autor coloca que a despropor¢do entre os elementos é evidente,
como no caso das imagens que estamos analisando. Para ele, a montanha néo é o fundo,
em Giotto o Unico fundo é o céu. Sobre o fundo, ou seja, 0 céu Giotto pinta o0s
elementos que comp&em a imagem, como 0s homens, as rochas e as arvores>*.

Uma montanha para Giotto, € uma massa de rochedos que possuem as suas
qualidades préprias: espessura, peso, solidez, dureza e as fendas que as
convulsdes geoldgicas neles abriram. Todas essas qualidades séo representadas
por Giotto de maneira muito simples e muito sumaria, mas com uma grande

evidéncia, por meio de leves pinceladas que acentuam as arestas vivas dos
rochedos.*

A que serve a desproporcdo da montanha com a figura de Francisco nas imagens
da estigmatizacdo? Ela ressalta a silhueta do santo. Observando a técnica de Giotto,
Venturi destaca que as zonas de luz da montanha sdo mais extensas que a dos homens e

. A : ¢ il
o encontro do que o autor chamou de ‘arestas vivas’, evidéncia o efeito plastico®*®.

1A tonsura consiste em um corte de cabelo rente ao coro cabeludo, geralmente na forma arredondada,
realizada por membros da Igreja simbolizando a rendncia as vaidades do mundo. Desde o século XIlII, a
tonsura era utilizada para representar a passagem de um individuo do meio dos leigos para 0 meio dos
clérigos, ou seja, a entrada oficial na vida religiosa sob o controle da Igreja. Cf. CESAR. Aldilene
Marinho. Imagens e préticas... op. cit, p. 62.

312Cf. CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas... op. cit, pp. 62-63.

S3\ENTURI, L. Para compreender... op. cit, p. 23.

% bidem, p. 24.

*Blbidem.

lbidem.
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Os criticos do passado falavam de relevo quando desejavam indicar o caréacter
escultural de uma imagem pintada. Recentemente, chamou-se a este caracter
escultural de forma plastica; das imagens foi tornado extensivo as composicdes
e considerado o elemento essencial da pintura.®!’

Venturi defende que é possivel observar na pintura de Giotto o efeito pléstico,
uma vez que entende que relevo é alcancado quando a forma ocupa trés dimensdes: a
altura, a largura e a profundidade. Na pintura, para se alcancar o efeito plastico, é
necessario empregar a técnica do claro-escuro “do contraste e da gradagdo do claro e do
escuro (...) quando o relevo de uma imagem ¢é realizado por meio do claro-escuro, diz-se
que o pintor obteve o efeito plastico ou uma forma plastica™*'®. Giotto usa o efeito de
claro-escuro, normalmente, nas pinturas de Giotto, no nosso caso dos afrescos>*®
(figuras 1; 6) o fundo é azul, diferente dos fundos de ouro comum nesse periodo.
Venturi destaca que a funcdo do azul na imagem, é a funcdo do negro (neutro), fazendo
ressaltar as cores claras no trabalho do artista com claro-escuro®”,

Giotto busca a forma plastica, porque é apaixonado pela estrutura, diz
Venturi®*. A montanha na pintura de Giotto tem a forma plastica. E possivel notar que
recua nos dois lados e avanca no centro®2. Nas imagens da estigmatizagdo, o centro
avancgando ressalta o relevo de Francisco. Ndo somente a montanha, mas todos os
elementos da imagem ocupam espaco em profundidade, ou seja, possuem relevo. A
montanha auxilia na criacdo das trés dimensdes da imagem. Nas imagens a montanha é
alta a esquerda e baixa a direita, criando uma diagonal e um efeito decrescente, ou
mesmo de subida/descida. Francisco ndo esta no topo do monte, mas esta no meio dele,
sobre o monte. A parte alta parece mais afastada do que a parte em que se encontra o
santo, as arvores no topo do monte ajudam a criar a profundidade. Além disso, em cada
elemento que compde a imagem, é possivel notar a impressao de profundidade.

Outro elemento que destacamos na imagem da estigmatizacdo de Giotto € a
presenca do Frei Ledo (figura 1). Aldilene Ceséar indica que a introducdo da imagem do
frade no episddio da estigmatizacdo, nas obras pictograficas subsequentes, foi feita por
Giotto. Nos relatos hagiograficos, ndo constam a presenca do frade®*®. No entanto, sua

presenca pode ser relacionada a necessidade apresentar uma testemunha ocular do

1bidem.

381bidem, p. 25.

31905 afrescos, sdo “assim chamados porque tinham que ser pintados na parede enquanto 0 embogo ainda
estava fresco, isto ¢, imido”. Cf. GOMBRICH, E. H. A hist6ria... op. cit, p. 201.

S20/ENTURI, L. Para compreender... op. cit, p. 31.

2!1bidem, p. 26

22|bidem, p. 25

$2CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 82.
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milagre para o legitimar®**

. Mesmo que o frei Ledo seja apresentado na cena, é possivel
notar que este ndo participa da estigmatizagcdo, ele ndo compartilna da visdo de
Francisco, porém se mantém sob olhar fixo em um livro. Aldilene Cesér a fim de
defender a ideia de que o frei foi introduzido na imagem para ser testemunha ocular dos
estigmas, utiliza como base o argumento da historiadora italiana Chiara Frugoni de que
0 testemunho do frei Ledo foi fundamental para o reconhecimento da veracidade dos
estigmas®*°.

A visdo de Francisco é do Cristo-serafim. Nas imagens de Giotto, bem como nas
hagiografias do santo, o Cristo-serafico € apresentado portando seis asas. Essa imagem
tem como referéncia biblica o texto do profeta Isaias, quando este entra no templo e
recebe o seu chamado.

No ano em que faleceu o rei Ozias, vi 0 Senhor sentado sobre um trono alto e
elevado. A cauda da sua veste enchia o santuario. Acima dele, em pé, estavam

serafins, cada um com seis asas: com duas cobriam a face, com duas cobriam
0s pés e com duas voavam.*?®

A visdo de Francisco descrita pelas hagiografias e apresentada em imagem por
Giotto, 0 Serafim com seis asas assume os tracos da imagem de Cristo. O serafim, da
visdo do santo, ndo é apenas um membro do corpo celestial, ele é o prdprio Cristo.

Philippe Faure aponta que o sacrificio de Cristo permite a manifestacdo de anjos
superiores, ou seja, dos serafins. Estes sdo formas ultimas dos estados espirituais e do

327

amor de Deus®’. A presenca dos anjos fazia parte do ambiente do homem medieval.

Eles desempenharam papel fundamental na cristandade medieval.
O anjo é considerado um ser cuja vocacao é manifestar-se aos homens e com
eles estabelecer relagGes. Tantos 0s textos como as imagens destacam um

espago-tempo intermediario, que permite manifestar o mundo celeste e elevar
ao Céu o mundo humano.*®

Segundo Philippe Faure, as manifestagdes angélicas sdo descidas do Céu que
tem por finalidade santificar o homem, o tempo e o0 espaco. Na Baixa ldade Media,

quando, cada vez mais, eram valorizadas a Encarnagdo e a humanidade de Cristo, em

2%|hidem, p. 84.

325Cf. CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e praticas... op. cit, p. 85.

56, 1-2.

2"E AURE, Philippe. “Anjos”. Traducéo José Carlos Estévéo. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-
Claude (Coord.). Dicionario Tematico do Ocidente Medieval. Vol. I. Sdo Paulo: EDUSC, 2002, 1 Vol. p.
69-81. p. 76.

3281bidem, p. 72
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detrimento dos modelos verotestamentarios, o papel dos anjos sera articulado mais
estritamente com Cristo, 0 que muda sua relagdo com os homens®%°.

A presenca dos anjos passa a se articular & devogdo do Cristo humilde e
sofredor. “No século XI e XII, a figura angélica desabrocha na experiéncia religiosa e
nas expressdes artisticas da f¢”**. O grande nimero da presenca angélica nas imagens
traduz o desejo dos homens de ter a companhia celestial na terra®".

No contexto em que 0s homens buscam a imitacdo de Cristo, surge também a
ideia de imitacdo dos anjos. A humanizacdo dos anjos segue na historia da humanizacéo
de Cristo. Sao Francisco passa a integrar os estados anggélicos na estigmatizagdo. “O
itinerdrio de Sao Francisco é exemplar, no sentido em que nele coexistem a imitacao
dos anjos e a imitacéo de Cristo, realizadas, uma e outra, sem contradi¢ao, no seu Corpo:
a estigmatizagdo completou a realizagdo do homem angélico”ggz.

Outro fator que se destaca na representacdo do Cristo-serafim consiste neste
preso a cruz. Nas figuras 1 e 2, Giotto apresenta o Cristo-serafico portando as seis asas,
com expressdes humanas associadas ao Cristo homem. O ser alado apresenta uma
postura que faz referéncia a crucificacdo com os bracos abertos, contudo ndo ha a
presenca da cruz nas imagens. Ja na figura 6, feita mais tardiamente, em 1325, Giotto
figura a imagem da cruz onde o ser alado esta crucificado na visdo de Francisco.

A autora Aldilene Cesar a fim de entender tal variacdo do Cristo-serafim ser
figurado na cruz em alguns casos e outros nao, segue a hipOtese de que 0s primeiros
pintores ndo teriam figurado na cruz, pois se basearam na narrativa hagiografica de
Tomaés de Celano, os autores que teriam figurado a cruz seriam posteriores e seguiriam
o relato da Legenda Maior de Boaventura. Contudo, a autora apresenta registros
iconograficos da estigmatizacdo, produzidos por volta de 1228, em que o Cristo-serafim
estd pregado na cruz. Como também encontra outras imagens do mesmo periodo em
que a figura alada ndo esta presa a cruz. Nesse sentido, a autora conclui que ndo se pode
relacionar diretamente a producdo das hagiografias as producdes iconograficas. No
entanto, afirma que ndo existe uma relacdo l6gica para a figura da presenca da cruz ou

ndo na imagem®%,

21bidem, p. 73
301bidem, p. 74
*11bidem, p. 76.
*32|bidem, p. 77
333CESAR. Aldilene Marinho. Imagens e préticas... op. cit, pp. 91-92
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A relacdo que Francisco estabelece com o Cristo-serafim também deve ser
evidenciada. Francisco é figurado de joelhos no momento da visdo. Da figura alada,
saem cinco raios das maos, pes e flanco direito. Estes raios tocam os mesmos lugares no
corpo de Francisco, méos, pés e flanco direito, ou seja, as chagas de Cristo séo
transmitidas ao santo.

A autora Aldilene, com base em Jean-Claude Schmitt, aponta que na imagem de
Giotto da estigmatizacéo, feita por volta de 1300 (figura 2), o pintor apresenta a figura
de um Serafim portando tracos do Cristo crucificado. Enquanto a imagem produzida
mais tardiamente, por volta de 1325 (figura 6), o pintor apresentou o proprio Cristo
preso a cruz, portando as asas de um serafim>**.

A autora ainda destaca que, no afresco da igreja de Santa Croce, Giotto retrata a
impressdo dos estigmas de forma diferente das demais. Nesta imagem, os membros de
Francisco e do Cristo-serafim estdo em correspondéncia, ou seja, 0S raios que cruzam a
imagem e transmitem os estigmas da figura alada ao santo esta alinhado, mao direita do
Cristo-serafico com a méo direita do santo, mdo esquerda com esquerda, pés e flanco
direito seguindo o mesmo curso de correspondéncia. Esta figuracdo, especifica da
impressdo dos estigmas de Francisco, ndo corresponde a imitacdo especular como
encontrada nas imagens anteriores (figuras 1; 2). A imitacdo especular trata-se na
figuracdo em que o Cristo crucificado os raios de sua mao direita, na méo direita do

3% As imagens

santo e assim sucessivamente, ou seja, € produzida a imagem de espelho
que a imitacdo especular aparece passa a ideia de Francisco como o espelho de Cristo,
um seguidor e imitador fiel do Crucificado.

Por outro lado, a imagem de Santa Croce (figura 6) que traz 0s membros de
Francisco, em correspondéncia com os do Cristo-serafim, difere da imitacdo especular,
trata-se da Imitatio Christi, que diz respeito ndo somente a imitacdo, mas de assimilacédo
ou mesmo encarnacdo do proprio Cristo. Nessa perspectiva, sdo Francisco teria
convertido-se em uma eucaristia viva. Esta forma de representar a estigmatizacdo, na
iconografia, poderia esta ligada a necessidade de legitimacdo da santidade do santo>3.

As imagens da estigmatizagdo, feitas por Giotto, constituem um modelo

pictografico mais difundido e propagado dos que ja foram produzidos sobre a vida do

%3%|bidem, p. 93-94.
%|bidem, p. 94.
331bidem, p. 95.
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337 A autora ainda afirma

santo, como demonstra analise da historiadora Aldilene Cesar
que os afrescos e os painéis, executados por Giotto, associados a difusdo das
hagiografias de Francisco, ajudaram “a espalhar a devo¢do ao Santo de Assis na virada
do século XIII para século XIV em toda a Italia”®%,

Nesse sentido, as imagens da estigmatizacdo de Giotto contribuem para
construcdo de uma nova espiritualidade centrada na pessoa de Cristo. A imagem de um
homem recebendo o milagre da estigmatizacdo significa a manifestacdo do divino no
homem. O serafim se manifesta no mundo terreno e santifica 0 homem, o tempo e o
espaco. O homem é elevado ao céu, assume o divino e o divino assume 0 humano.

O Cristo crucificado expde sua humanidade na cruz e se aproxima do homem. O
Cristo Crucificado que transmite seus estigmas a Francisco, torna-se muito mais
concreto; sdo Francisco assume a crucificagdo. Esse ato impulsiona os fiéis a
participarem do mesmo sofrimento. A nova espiritualidade da Baixa Idade Média
ocidental, que valoriza a humanidade de Cristo, ganha corpo no milagre da
estigmatizacdo. As imagens da estigmatizacdo de sdo Francisco de Giotto sdo um
produto desse contexto, como também um agente de sua construcéo e reforgo.

Para aléem da legitimacdo da Ordem ou atestar a veracidade dos estigmas de
Francisco, buscamos evidenciar a serventia da imagem em seu contexto. A imagem
cristd no medievo é uma aparicao, teofania, que em grande parte arrebata ao observador.
A imagem da estigmatizacdo, para além da experiéncia abstrata, € um convite a
participacdo da gldria divina. O contetdo apresenta um homem comum que foi
alcancado pelo crucificado por meio da imitagdo. A imagem ndo somente revela a
santidade de sdo Francisco, mas convida o fiel a uma vida de imitagéo de Cristo.

A estigmatizacdo do santo foi fruto de uma vida devota ao crucificado, sua
escolha ndo foi feita ao acaso. Giotto é fundamental para afirmar essa nova
espiritualidade centrada em Cristo, por se tratar de um pintor sem precedentes que traz
para suas imagens o realismo que lhes faltavam. A humanidade que transpassa a arte de
Giotto revela aos homens, uma arte cristd ndo so de contemplacéo, mas de identificacéo.

A série, selecionada para a analise, ajuda-nos a pensar para além do que estava
aparente, acerca das imagens da estigmatizacdo. Estas imagens foram usadas para
refletir sobre os meios que tornaram possiveis emergir no Ocidente Medieval, durante a

Baixa Idade Média, uma nova predominancia espiritual fundamental para a

%3"1bidem, p. 36.
338 1bidem, p. 37.
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interiorizacdo religiosa e para a Reforma Protestante, por exemplo. Utilizamos,
especialmente, a imagem como um meio que contribui para esse novo cenério,
entendendo que elas ndo apenas passaram ao largo de tais acontecimentos, mas que

estiveram no centro deles.
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CONCLUSAO

O medievo € um mundo complexo e singular, estuda-lo é admitir lacunas que
talvez nunca sejam preenchidas, mas que nédo desqualifica o trabalho a ser realizado. O
caminho percorrido, nesta dissertacdo, foi, antes de tudo, um grande desafio. A falta de
fontes, bibliografias, recursos financeiros para conhecer de perto as imagens em
questdo, foram obstaculos que tiveram que ser driblados a fim de concluirmos o
trabalho que nos propusemos apresentar.

Utilizamos as imagens da estigmatizacdo de sdo Francisco, feitas por Giotto,
entre o final do século XIII e inicio do século X1V, a fim de compreender como estas
contribuiram para a formacdo de uma nova espiritualidade na Idade Media Ocidental.
Entendemos, ao fim da pesquisa, que estas desempenharam sim um papel fundamental
neste processo, contudo também admitimos que ndo nos foi possivel mensurar este
papel. A falta de fontes que nos permitiriam entender como as imagens foram recebidas
pelos fiéis é notavel.

A escolha do uso da imagem, como fonte, para conhecer melhor o contexto
estudado, deveu-se ao baixo volume de pesquisas que sejam capazes de colocar a
imagem no centro do debate. Ela, hoje, faz parte do nosso cotidiano, expressamo-nos
por meio dela, como também nos construimos através da sua observacdo. Medir 0s seus
efeitos em toda a sociedade é uma tarefa impossivel de se fazer. Contudo, é possivel
utiliza-la como meio de observar tragos, costumes, pensamentos, culturas gerais de uma
dada sociedade. A ldade Média ndo esta longe de nos, no que diz respeito a ter a
imagem presente em sua sociedade. Entretanto, respeitando as particularidades que esta
assume no contexto medieval. Nesse sentido, a imagem pode e deve ser apreendida pelo
historiador como objeto de analise do conhecimento de uma realidade.

Entender o funcionamento da imagem no contexto do medievo € compreender a
sociedade medieval. O que é pintado, esculpido, ornamentado, sonhado s6 € possivel
pelo contexto de produgdo. Ndo se pode olhar a imagem medieval pelos olhos
contemporaneos, observando o que falta nela, comparado a renascenga, por exemplo. A
imagem produzida, no contexto medieval, ndo se assemelha a do Renascimento, ou
mesmo a do Barroco, a do Romantismo e assim por diante. A imagem medieval ¢ feita
dentro de uma logica prépria que deve ser apreendida pelo historiador.

As produgdes imagéticas ndo séo de dominio exclusivo dos historiadores da arte.

Cabe aos historiadores a aproximagdo com este campo de saber a fim de melhor
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compreender a sociedade analisada. A imagem € uma dentre as inimeras fontes que
possibilitam o conhecimento do passado. Para isso, um entrecruzamento entre 0S
distintos campos de saberes, faz-se necessario. E importante abandonarmos antigas
fronteiras e desentendimentos, para melhor abordar o tema proposto.

O presente trabalho, muito mais que buscar entender a imagem cristd no
medievo, entendendo suas especificidades, chama atencdo ao historiador que se
pretende trabalhar com imagens para algumas problematicas que ndo devem fugir a sua
analise. Ndo somente a analise da imagem, contudo todos os elementos que a compdem
devem ser objeto de pesquisa do historiador. A imago, para usar o termo evidenciado ao
longo do trabalho, presentifica o invisivel, nesse sentido, todos os aderegos incutidos
nela, como também a forma e o suporte em que € inscrita, devem ser elucidados na
pesquisa historica.

No medievo, a imagem cristd vai além da funcdo de "biblia para os iletrados".
Esta tem como principio a antropologia cristd. A semelhanca do Filho de Deus invisivel
que se fez homem visivel, a imagem é a apari¢do do sobrenatural. Ela liga 0 homem a
Deus. E aos pés delas que os homens clamam pelo Salvador.

A redescoberta das antigas tradicGes gregas, como o neoplatonismo, estiveram
na base desse movimento de legitimacdo da imagem. A escolastica ofereceu o
fundamento teoldgico para a justificacdo plena da imago cristd medieval. A imagem se
tornou o seu prototipo, levando ao ato de prosternacgéo dos fiéis.

Cristo se tornou o centro da espiritualidade no Ocidente medieval, na Idade
Meédia Central. A producdo de diferentes imagens do Filho de Deus entrou em destaque,
sobretudo, as da Paixdo. A cena da crucificacdo carrega em si um contetdo proprio.
Embora, a imagem ndo deve ser reduzida ao texto, eles se interligam. Tal cena é
retratada com tanta emocao quanto nos textos biblicos. A narrativa da crucificacdo gera
comogdo. Na imagem da crucificacdo, o sentimento de compuncédo se sobressai. Ela
vivifica a memoria do acontecido, leva 0 homem ao arrependimento e ao sentimento de
gratiddo pela salvacdo. O sacrificio retratado na cruz comove e se inscreve no coragdo
da sociedade medieval.

Séo Francisco €, sem duvida alguma, uma personagem histérica de fundamental
importancia para pensar o surgimento de uma nova espiritualidade na Baixa ldade
Média. E dificil para o pesquisador apreender o que de fato aconteceu na historia de
vida do santo, sua conversdo, devocdo, estigmatizacdo. Entretanto, para a presente

pesquisa, ndo nos coube um debate sobre a veracidade dos estigmas, feito por uma
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parcela infima da sociedade medieval ou mesmo por historiadores contemporaneos, pois
nos interessava compreender o episodio representado em imagem por Giotto muito mais
de meio século depois de seu acontecimento, momento em que, de maneira geral, a
estigmatizacdo do santo é um fato consumado.

As imagens produzidas por Giotto ganham destaque pelas inovacdes técnicas do
pintor e também por serem de autoria do mesmo. Mesmo que nesse periodo seja
problematico falar de autoria, a maioria das obras de Giotto sdo reconhecidas de forma
autoral no periodo. Giotto inicia um novo tempo na historia da arte, ele € um marco para
pensar a emergéncia do Renascimento na Europa Ocidental.

Entendemos que o episddio da estigmatizacdo de sdo Francisco oferece
concretude para a experiéncia espiritual. A vida de devocédo e de imitacdo de Cristo de
Francisco foi tdo intensa que este se torna o proprio crucificado. Esta experiéncia da
base para que o fiel siga 0s mesmos passos que o santo. S8o Francisco ndo apenas
imitou a Cristo, a sua devogéo se traduziu em assimilagéo.

Muitas questdes foram colocadas, ao longo desta dissertagéo, e ainda poemos
encontrar muitas lacunas, contudo afirmamos que as imagens da estigmatizacdo de sdo
Francisco de Giotto contribuiram na construcdo de uma nova espiritualidade cujo centro
é Cristo. E bem possivel que estas imagens tenham desempenhado outras funcdes,
algumas até salientadas nesta pesquisa. Outras imagens, como as da propria
crucificacdo, foram fundamentais nesse processo. Destacamos que a analise das
imagens ndo se encontra encerrada ou mesmo fechada. A Histéria é dinamica e
desejamos que para além da proposta de pesquisa enunciada este material sirva para

despertar outras pesquisas.
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