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A todos aqueles que lutaram com suas vidas e ainda hoje lutam por um

mundo onde ndo exista mais opressores e oprimidos.



RESUMO

RIBEIRO, Alex Brito. Fabio Luz entre a militincia e a escrita: Anarquismo, militancia
politica e literatura. Seropédica, RJ, 161p. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, RJ, 2015.

Quem foi Fabio Luz? A presente dissertacdo tem como proposta elucidar este e outros
aspectos acerca da vida de Fabio Luz. Baiano de nascimento, morador da Zona Norte da
cidade do Rio de Janeiro por muitos anos, médico, escritor, jornalista, critico literario,
professor e acima de tudo anarquista.

Por meio de sua producdo textual, analisamos diversos aspectos como: critica a
sociedade, a militancia politica, a cidade do Rio de Janeiro e o seu cotidiano, assim como a
literatura que, em Luz, assume uma estética libertaria bem definida.

Além dos jornais e folhetos, utilizamos como fonte principal de anédlise, o romance
publicado por Luz em 1903, o Idedlogo nao apenas demostra esse aspecto estético da arte
anarquista, mas como também contribui para uma compreensao da histéria do Rio de Janeiro

em diversos angulos.

Palavras-chave: Anarquismo, militancia, literatura.



ABSTRACT

RIBEIRO, Alex Brito. Fabio Luz entre a militincia e a escrita: Anarquismo, militancia
politica e literatura. Seropédica, RJ, 161p. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, RJ, 2015.

Who was Fabio Luz? This work has the purpose of to clarify this, among others
aspects of Fabio Luz life. Borned at Bahia, resident at the north side of Rio de Janeiro city, for
many years, physician, writer, journalist, literary critic, teacher and foremost anarchist.

Through his work we analyzed many aspects of: critical of the society, political
militancy, the Rio de Janeiro city and its everyday, and the literature, that in Luz work has a
very clear anarchist aesthetic.

Besides newspapers and flyers, we used as main source of this work the novel,
Idedlogo, written by Luz in 1903, the novel brings, not only the aesthetic side of the anarchist

art , but as also helps to understanding many aspects of the Rio de Janeiro history.

Keywords: Anarchism, Activism, Literature.
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Fdbio Luz ndo poupava esforgos, estava sempre pronto,
inclusive, a ensinar portugués e francés em sua casa, a
noite, aos operdrios que queriam melhorar seus
conhecimentos e saber ler jornais dcratas chegados da
Itdlia, da Franga e da Espanha. Ndo sabia dizer ndo, nem
cobrar qualquer tipo de pagamento. Viveu e morreu pobre
entre os pobres que labutavam honradamente, dia a dia.
Edgard Rodrigues

Fdbio Luz ndo se meteu a fazer um romance pelo desejo de
aparecer em piiblico e criar nome literdrio. Sua obra tem o
cunho do sentimento que o levou a executd-la. E, se
Idedlogo foi uma surpresa para muitos, ndo o foi para
aqueles que lhe notaram jd na literatura ligeira, no conto e
em as suas formosas e apreciadas novelas, uma tendéncia
cada vez melhor definida para fazer a critica dos vicios
politicos e sociais.

Manoel Curvelo de Mendonga

Introducio:

Féabio dos Santos Lopes Luz nasceu em Valenga na Bahia em 1864 e viveu boa parte
de sua vida no Rio de Janeiro, onde faleceu no ano de 1938. Também era conhecido apenas
como Fabio Luz, um ilustre desconhecido pela “Grande Histéria”, mas que tem uma rua com
seu nome em um importante bairro da Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.

Quem foi Fabio Luz? Talvez seja uma das principais perguntas a se fazer e talvez uma
das mais dificeis de responder.

A presente dissertacdo tem como um dos objetivos centrais tentar entender quem foi
Fabio Luz e a pretensdo de dar um pouco de voz ao homenageado que tem sido calado
sistematicamente hd muitos anos. Sabemos muito pouco sobre ele. Nesse sentido segue o
nosso esforco de conhecé-lo mais e, consequentemente, apresentd-lo para a sociedade, ndo
como o objetivo de tornd-lo o centro das atencdes, mas para que as pessoas possam conhecer
um pouco mais da vida de um grande personagem de nossa Histdria.

Outro objetivo central desta dissertacao estd ligado a uma das atividades exercidas por
Féabio Luz, a escrita, ndo apenas na escrita jornalistica, mas também na escrita literdria com o
romance Idedlogo, publicado no ano de 1903.

Através da trajetoria de Fabio Luz por meio da militdncia anarquista, pretendemos analisar
alguns aspectos literdrios e a partir deles, perceber o cotidiano do autor e consequentemente

da cidade do Rio de Janeiro, a militancia, as artes e especificamente a literatura.
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Fébio Luz, médico sanitarista, baiano de nascimento, mas que viveu boa parte de sua
vida e por seguinte exerceu sua militdncia no Rio de Janeiro, escreveu diversas novelas e
romances como O Ideologo, Os emancipados, entre outros.

A literatura produzida por Fébio Luz pode ser considerada como algo que estd na
fronteira entre a ficcdo e o real? Embora sejam considerados textos romanceados, ou seja,
com personagens ficticios, os textos escritos por esses militantes das letras contém uma carga
de histéria, de critica social, de concepgdes politicas, de propostas de futuro que ndo podem
ser ignoradas. Essa literatura pode esclarecer sobre diversos aspectos da existéncia de um
movimento de trabalhadores, da sociedade, que seria muito dificil reconstruir a partir de
outros documentos. '

O movimento anarquista se utiliza da cultura como uma importante forma de
militancia politica. Nesse sentido, a literatura, a poesia, o teatro, sdo fontes de formacao do
trabalhador, divulgacdo do ideal anarquista. Como coloca Alexandre Samis: “a arte engajada
e a educacdo para a consciéncia de classe eram tdo importantes quanto a luta concreta
vivenciada nas sedes sindicais e nos confrontos de rua com a policia”. *

Principalmente nos ultimos anos do século XIX e nos primeiros anos do século XX, as
praticas culturais, além de sofrerem influéncia da imigracdo estrangeira e da diversidade
étnica da populacdo brasileira, também se desenvolvem dentro do préprio movimento de
classe. *

E pertinente também, discutirmos sobre a autonomia desse trabalhador, embora no
caso brasileiro exista uma segregagdo feita pela classe dominante em relagdo ao operario.
Francisco Foot Hardman afirmou que “o espeticulo de variedades, multiplo e colorido,
apresentado pelo festival proletario, revela mais a espontaneidade e diversidade da prépria
presenca de classe.” 4
Entendemos que para uma boa andlise de obras literdrias com o objetivo de uma

constru¢do histdrica, devemos relacionar a obra e o autor ao seu tempo, sendo um fruto do

outro, sem nos esquecermos do leitor, peca fundamental neste quebra cabeca.

"HOBSBAWM, Eric J. Mundos do Trabalho: Novos estudos sobre histéria operdria. 2* Edi¢io. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1988. 251.

2 SAMIS, Alexandre. O anarquismo no Brasil. IN: Varios Autores. Histéria do Anarquismo. Sao Paulo, Faisca:
Imaginario, 2008. P 197.

* HARDMAN, Francisco Foot. Nem pdtria, nem patrdo: vida operdria e cultural anarquista no Brasil. 2* Ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1984. P 32.

* Idem, pp 42-43.

11



E possivel estabelecer a relacio entre a obra e os seus interlocutores, pois o autor nio
escreve somente para si, ele nao existe sem o outro. Ou seja, existe uma relagdo entre autor e
leitor, da mesma forma que ha relac@o entre leitor e autor, sendo muito importante identificar
esta relagdo.

O olhar sobre essa literatura produzida no Brasil enquanto um sistema autonomo de
militancia® se faz necessdrio, para buscarmos entender as trajetérias destes autores. Nesse
sentido, o nossa ponto de vista de andlise historiografica estdi em comum acordo com o
historiador inglés E. P. Thompson, que adota uma perspectiva diferenciada, a partir de baixo,
privilegiando a identidade do autor politico autdbnomo, suas motivagdes, influéncias que nao

- 6
devem de maneira alguma ser postas em segundo plano.

> PRADO, Anténio Arnoni & HARDMAN, Francisco Foot (ORG). Contos anarquistas. Antologia da prosa
libertdria no Brasil (1901-1935). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. P 09.
6 THOMPSON, Edward P. Costumes em comum. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2002. P 81.

12



A solidariedade é o respeito a liberdade dos outros, é o
auxilio que devemos prestar aos nossos semelhantes na
conquista da felicidade, facilitando-lhes o livre surto de
suas aspiragdes e a realizacdo completa de seus desejos,
respeitados iguaes direitos alheios, evitados choques,
atritos, questdes e preconceitos de precedéncia e de
supremacia.

Fébio Luz.

Capitulo I: Liberdade de Testar.

I. 1 — Para além de uma sintese biografica

Onde tudo comegou...

Na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro fica situado o bairro do Méier. Nesta
importante regido, chamada por alguns de subtirbio carioca e visto por muitos outros como
um bairro tradicional e, porque ndo dizer, histérico. Ao passar pelo bairro, facilmente
encontraremos a Rua Fabio Luz, entre a Rua Aquidaba, localizada em frente ao Hospital
Maternidade Carmela Dutra e uma das principais vias do bairro, a Rua Dias da Cruz’.

O que a pacata Rua Fabio Luz tem de tdo especial? O que ela tem a oferecer ao nobre
bairro? Um nome, um personagem, um ilustre morador, alguém que certamente ndo tem o
espaco devido na “Grande Historia”. Arrisco dizer que nem mesmo os atuais moradores
sabem informar sobre o homenageado.

Fébio Lopes dos Santos Luz era o nome de batismo de Fabio Luz, como ficou
conhecido, iniciou a sua vida em 1864, filho da professora Adelaide Josefina Lopes Luz, e de
Manoel dos Santos Luz, funciondrio publico que trabalhava como administrador da Mesa de

89
Rendas”.

" Por conta de um erro na grafia da placa que faz esquina com a Rua Aquidaba, a Rua Fibio Luz também pode
ser conhecida como Rua Fébio da Luz.

¥ Cargo criado no periodo regencial, com o objetivo de operar despachos aduaneiros e fiscalizagio em portos de
escasso movimento.

° LIMA, JOSELY TOSTES DE. A palavra e a pena: dimensdes da militdncia anarquista de Fdbio Luz. (Rio,
1903/1938). Dissertagdao de mestrado. P 10.
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Fébio Luz nasceu e viveu parte de sua juventude municipio de Valenca localizada
aproximadamente a 270 km da capital do Estado da Bahia, regidio que era habitada
inicialmente pela tribo nativa dos Tupiniquins no inicio da colonizacao de Portugal.

Um fato histérico bastante importante para a regido e principalmente para a cidade
onde nascera Fibio Luz diz respeito ao inicio da década de quarenta do século XX, onde
durante a Segunda Grande Guerra em 4guas proximas da cidade, submarinos alemaes
atacaram com torpedos dois navios brasileiros provocando o afundamento destes dois navios,
o Itagiba e o Arard, e os feridos foram levados para o Hospital da cidade de Valenca por ser a
mais proxima da regido dos ataques.

Atualmente a cidade é famosa pela sua heranca colonial e tem o turismo como uma
grande fonte de renda, principalmente pela arquitetura histdrica e por suas praias. Também ¢é
bastante conhecida pela sua grande producio de camardes. '

Fébio Luz abriu os seus olhos pela primeira vez ainda em um Brasil que tinha a
escraviddo dos negros vindos inicialmente do continente africano como sua principal forca
motriz de trabalho, embora o trafico internacional de escravos tenha acabado formalmente
quatorze anos antes do seu nascimento, com a lei que carrega consigo uma grande
importancia para o cendrio socioecondmico brasileiro € o nome do autor, o Senador e
Ministro Eusébio de Queiroz Coutinho Matoso.

Naquele tempo, o poder politico era dominado pela monarquia de carater hereditario,
na figura de D. Pedro II que ascendeu ao trono brasileiro em 1840, aos quatorze para quinze
anos, também por aqueles nobres que o cercavam e os grandes produtores de café, iguaria que
era o principal produto de exportacao do Brasil.

A Igreja Catolica era a religido oficial do Estado brasileiro, além disso, dominava as
relacdes sociais e tinha grandes responsabilidades com a educacao.

O ainda jovem estudante de medicina na capital Salvador observou atentamente os
acontecimentos politicos e sociais de sua geracdo. Entendendo que o negro hd muito era
explorado nas terras brasileiras e que deveria ser livre e ter direitos como todo cidadao,
independentemente de sua origem, sua cor e sua condicdo econdmica. A partir dai comegou
reivindicar o fim desta pratica vergonhosa de varios séculos, tornando-se um defensor da

causa abolicionista.

' Fragmentos retirados do site Memorial da CAmara  Municipal de  Valenca. IN:

http://www.cmvalenca.ba.gov.br/memorial/historico.asp. Acessado em 19 de maio de 2015.
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Inicialmente, Fabio Luz defendia o republicanismo e entendia que a monarquia
proclamou-se a si mesma, ndo estando apoiada sobre o pensamento e a adesdo da populacao, e
esta seria uma instituicao puramente portuguesa e radicalmente decadente, cheia dos mesmos
vicios de quando éramos uma colonia, tendo o sangue e a descendéncia como principios,
impondo uma constituicdo que fora copiada dos ingleses e dos americanos do norte, além de
dispensar o povo de todo o processo de participacdo nas decisoes.

Fébio Luz, assim como varios outros preocupados com a situacdo politica do Brasil,
supunham que a Republica seria a principal saida para o fim do sofrimento do qual povo era
submetido, na perspectiva de um pais menos desigual. “O Estado, o Império, apareciam-me
como responsaveis por estes atos de desumanidade, atribuia-os a todas as formas de Governo.
Este entendimento fez nascer em mim aspiracdo de uma forma de Governo que fosse mais
humano e igualitdrio.” '

Ainda durante o governo de Dom Pedro II, o jovem da cidade de Valenca obtém o
titulo de doutor pela Escola de Medicina da Bahia fundada logo apés a chegada da Familia
Real ao Brasil no ano de 1808. Logo depois de formado, o agora médico, se transfere para a
Capital Federal em 1888, no mesmo ano em que a Lei Aurea fora assinada pela Dona Isabel
na condicdo de princesa regente, lei esta que dava o cardter formal ao fim da escraviddo em

todo territério nacional, tornando todos os negros escravos em pessoas livres.

No Rio de Janeiro...

Além da medicina, Fibio Luz também dedicou quase toda a sua vida a escrita, como
cronista, critico e literario. No Rio de Janeiro, Fébio Luz publicou seu primeiro livro em 1902
pela editora Garnier com o titulo Novellas. Em um dos contos deste livro, podemos perceber
esse cardter republicano inicialmente era reivindicado pelo médico e agora escritor. O conto
se ambientou na sua cidade natal, Valenca, na Bahia.

O livro tem Carlos como a personagem principal, um estudante de direito que vai
passar as férias com a sua familia depois de dois longos anos longe da cidade. Carlos, um

jovem de bom corag¢do, anseia no seu intimo o desejo uma sociedade mais justa, embora por

" «“Testamento libertdrio de Fabio Luz”. Escrito por Fabio Luz em 16 de margo de 1933, na verdade se trata de
um texto autobiografico, no qual relata algumas de suas experiéncias de vida, dentro e fora do campo libertério,
assim como algumas pessoas que passaram por sua vida. O texto foi enviado ao escritor anarquista argentino
Campio Carpio, que o publicou em castelhano em outubro de 1948 no periédico Inquietudes, do México. IN:
RODRIGUES, Edgar. Os Libertdrios: José Oiticica, Maria Lacerda de Moura, Neno Vasco, Fdbio Luz. Rio de
Janeiro: VIR, 1993. P 208.

15



conta da tradicdo familiar, algumas pessoas préximas ndo vejam com bons olhos a sua
esperanca de uma sociedade futura, onde brancos e negros sejam vistos como iguais. Pois sua
familia era tradicionalmente monarquista, e repudiava aquele que viesse a se declarar a favor
dos negros, principalmente se fosse a favor da Repiiblica. '*

Esse conto pode ser pensado como um reflexo da sociedade brasileira que se
encaminha para o final do século XIX, e que a0 mesmo tempo percebe na Republica uma
forma de poder e o fim da escraviddio como acdes fundamentais para possibilitar o
desenvolvimento do pais, mas que também tem um outro lado, encara a monarquia, a familia
real como institui¢cdes extremamente importantes para o Brasil. Na verdade Fibio Luz retrata
uma sociedade divida entre o tradicionalismo defensor da monarquia e os defensores da via de
modernizacdo a partir da Republica, modernizacdo nao apenas no sentido econdmico, mas
também no politico, social, cultura, ou seja, buscavam modernizar todos os niveis estruturais
do Brasil.

Ainda sobre o seu primeiro livro, outra coisa que nos chamou muito a atencdo foi o
contrato assinado por Fabio Luz e uma das principais editoras da época, a francesa Garnier,
que contava com autores com bastante prestigio e reconhecimento como Machado de Assis e
Gracga Aranha.

A partir do contrato assinado por ambos os envolvidos, o autor € o dono da editora,
senhor H. Garnier por meio do seu procurador Julien Emmanuel Bernard Lansac, em 1901,
nés comegamos a entender a grande dificuldade de um escritor para conseguir sobreviver por
meio das letras, ou seja, se sustentar minimamente apenas pela escrita. Para que tenham como
prover sua sobrevivéncia, alimentar-se, vestir-se e suprir as necessidades bdsicas de sua
familia, os autores deveriam ter outras fontes de renda, como o jornalismo, por exemplo, para
além da publicagao de seus livros.

Essa grande dificuldade de poder viver apenas das letras levou muitos literatos a
realizar jornadas duplas ou mais. A atividade jornalistica era bastante frequentada pelos
intelectuais e essa migracdo dos literatos para o jornalismo representava, segundo o
historiador Nicolau Sevcenko, uma mudanca da condigo social do artista. '

O proprio Fabio Luz tratou desse assunto relacionado a remunera¢do do escritor,

dizendo que:

12 LUZ, Fabio. Novellas: Na Provincia Todos por um. Rio de Janeiro: H. Garnier, Livreiro-Editor, 1902.
13 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Reptiblica. 2*
Ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003. P 127.
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Para o homem de letras no Brasil hd, infelizmente, apenas o consolo de se ver editado
pelo gosto de sel-o, para ser lido e apreciado. Pois € raro e parco o pagamento da
collaboragdo literdria nos jornaes didrios, agambarcados os logares remunerados por
uns tantos habeis fazedores de literatura e de jornalices. '

E ainda vai mais além:

O escriptor nacional, que tanto tem concorrido para o florescimento do ramo de
commercio que enriqueceu, € poderd ainda muito enriquecer, os exploradores da
industria do livro, ndo pode contar, como meio de vida, com seu esfor¢co mental, que
ainda ndo chegou a ser reconhecido como profissdo: ser poeta ou literato ainda € ser
vadio, sem profissdo catalogada pela policia e sujeita a taxacdo dos municipios. '

Outro fator que dificultava ainda mais vida de um escritor e a sua sobrevivéncia didria
estava atrelado diretamente as elevadas taxas de analfabetismo, que deixavam boa parte da
populacdo brasileira a margem da leitura, sem a possibilidade de ler os livros publicados por
estas editoras. Como descreve Nicolau Sevcenko: “O analfabetismo quase total da populacdo
brasileira, nesse instante dramaticamente lembrado, impedia o desenvolvimento de um amplo
mercado editorial. Os intelectuais viram-se assim compulsoriamente arrastados para o
jornalismo, o funcionalismo ou a politica.” '°

Fébio Luz, ao assinar o contrato, s6 poderia ter direito a vinte e cinco exemplares de
seu proprio livro, como podemos observar no segundo item do contrato: “2° - o senhor H.
Garnier retribuird ao Sr. Fdbio Luz pelo mencionado direito com (25) vinte e cinco
exemplares brochados por cada edicdo da obra a que se refere o presente contrato.” '’ Outra
clausula do contrato previa que o autor deveria, de forma obrigatdria, rever o seu texto sem
qualquer tipo de remuneragdo, além de ter que renunciar “a todo e qualquer direito que como
autor lhe concedem as leis brasileiras.” '®

Sobre as experiéncias de Fabio Luz e a Garnier, percebemos dois aspectos bem
interessantes: uma delas é a prépria visdo do autor em relacao a editora, que para ele nao tinha
critérios estabelecidos para a publicacdo de uma obra, aceitando obras de diversos temas, e

como abordamos anteriormente, ndo tinha na remuneragdo um atrativo para os autores.

“Garnier, que topava tudo — literatura, sciencia e obras didacticas, os outros que appareciam

“1.UZ, Fébio. Dioramas: Aspectos Literdrios (1908-1932). Volume 1. Rio de Janeiro: Editora Ravaro, 1934. P
70.
15 Idem, p 76.
'® SEVCENKO, Nicolau. Op. Cit. P 128.
'7 Contrato N° 877 (Novellas) assinado entre Fabio Luz (autor) e H. Garnier (editor) que reside em Paris e o fez
por meio de seu procurador, Julien Emmanuel Bernard Lansac. Fonte: Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
18
Idem.
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nao obedeciam a critério algum na escolha dos livros a editar, ou por falta de tino commercial
e de bibliophilos, ou por falta de senso critico para perceber o valor das obras.” '

Outro aspecto que se relaciona a esse universo literdrio do inicio do século XX, nos
leva ao universo de trocas intelectuais intensas por meio das livrarias e nesse sentido, tanto a
Garnier quanto as outras editoras também funcionavam como livrarias, que serviam como
ponto de encontro de diversos autores. Esses encontros aconteciam também por conta das
afinidades politicas, e acabavam se tornando espécie confrarias onde se debatia sobre diversos
assuntos, principalmente literatura e politica. 2

Na Livraria Garnier, Fébio Luz encontrou e conheceu diversas pessoas que, como ele,
se identificava com a literatura e a militancia politica. Esses encontros que, inicialmente
tinham o cardter literdrio, logo se tornaram encontros um grande centro de estudos sociais.
Nessa listagem de pessoas, destacamos: Elisio de Carvalho, Rocha Pombo, Curvelo de
Mendonga, Pedro do Coutto. “Fomos formando assim na Livraria Garnier um Grupo de
rebeldes, cada qual com sua tendéncia. Todos éramos contra o que se praticava em nome do
povo para a infelicidade do povo.” ' A Livraria Garnier seria o reduto dos escritores
consagrados, ja a Colombo seria o reduto para os novos ou trampolim, como coloca Nicolau

2
Sevcenko.

Observagoes sobre a politica de sua época...

Como um observador atento, o0 médico recém-formado vivenciou todo o processo de
transicdo de um pais mondrquico para um pais republicano, com pressupostos positivistas
reivindicados pelos responsaveis desse momento histérico. Percebeu que, embora o pais tenha
se tornado uma Republica, os grupos politicos que dominaram o Brasil apds a Proclamacao
ainda tinham as suas raizes na tradi¢do brasileira atrelada a elite latifundiaria agroexportadora

€ ao sistema escravista.

Enganei-me, e s6 mais tarde percebi o equivoco em que vivi, colaborando na
organizagdo republicana que, com sua revolugdo, mudou os homens e exploradores,

19 LUZ, Féabio. Dioramas: Aspectos Literdrios (1908-1932). Volume 1. Rio de Janeiro: Editora Ravaro, 1934. P
77.

20 BRITO, Broca. A vida literdria no Brasil: 1900. 4* Ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004. Pp 82-83.

2l «“Testamento libertdrio de Fabio Luz”. IN: RODRIGUES, Edgar. Os Libertdrios: José Oiticica, Maria
Lacerda de Moura, Neno Vasco, Fdbio Luz. Rio de Janeiro: VIR, 1993. P 209.

2 SEVCENKO, Nicolau. Op. Cit. P 141.
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deixando na esséncia de seus discursos e enfaticas promessas a mesma exploracio da
. L. . . . . .23
monarquia, autocratica, oligdrquicas e ditatoriais.

Isso tornava a questdo relacionada a liberdade para o povo, a democracia de uma
maneira geral, ainda mais dificil de ser posta em pritica mesmo no novo regime politico, que
de certa maneira inspirava as esperancas de uma maior liberdade de acdo em parte da
populacdo do Brasil.

A Constitui¢do do novo regime, aprovada no inicio da ultima década do século XIX,
ndo privilegiou grande maioria dos brasileiros, isso acabou gerando uma grande frustracdo,
pois a tdo esperada abertura para participacdo politica desta maioria dos cidaddaos ndo se
concretizou de fato.

Sobre essa questdo da democracia, cabem aqui algumas palavras em relagdo a politica
estabelecida no Brasil apds a Proclamacdo da Reptblica. No panorama politico, sabemos que
por diversos motivos, os militares ndo apenas proclamaram a Reptiblica em 1889, mas
também governaram o pais até a eleicdo do primeiro presidente civil do Brasil, Prudente de
Morais em 1894.

Independente do sistema politico estabelecido no Brasil, desde os tempos de Reino
Unido a Portugal e Algarves, perpassando pela Monarquia Independente e por fim na
Republica, o povo continua nao sendo consultado, a sua vontade ndo era sequer colocada em
debate. Na verdade, infelizmente pouca coisa mudou na estrutura do pafs, nenhuma alteracdo
de fato significativa, nem na estrutura social muito menos o regime politico. A opressado, a
exploracdo, a pobreza e o0 monopolio do poder permaneciam da mesma maneira dos séculos
anteriores.

Segundo José Murilo de Carvalho, o advento da Republica trouxe consigo ndo apenas
um novo regime politico para o pafs, mas também expectativas de uma renovacao no campo
politico, no sentido de que a participa¢do no poder pudesse ser ampliada tanto para as elites
quanto para as camadas que antes estavam excluidas®*.

O que era tdo esperado nao aconteceu, as elites agroexportadoras continuaram dando
as cartas no pais. Isso fica bem evidente principalmente nas primeiras décadas do século XX
com a assim chamada Republica das Oligarquias. Nesse sentido, existiam apenas pequenos

grupos que participavam evidentemente do controle da vida politica do pais, frustrando as

2 «“Testamento libertdrio de Fabio Luz”. IN: RODRIGUES, Edgar. Os Libertdrios: José Oiticica, Maria
Lacerda de Moura, Neno Vasco, Fdbio Luz. Rio de Janeiro: VIR, 1993. P 208.

* CARVALHO, José Murilo. Os bestializados: O Rio de Janeiro e a Repiiblica que ndo foi. 3* Edi¢do. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2011. P 22.
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esperancgas € as expectativas, ainda que parcas, dos que viam na Republica uma porta para se
chegar ao poder.

A questdo do voto se torna fundamental para entendermos esse contexto, pois a ideia
de Republica pressupde uma democracia mais ampla abrangendo todas as dreas e institui¢oes
do Estado, ou seja, um governo ndo autoritdrio onde o poder seria limitado dentro das esferas
administrativas dando uma maior possibilidade de participag¢do politica por parte dos diversos
grupos politicos.

Mas isso ndo ocorreu de fato, pois o voto ainda era bastante restrito, ou seja, a
possibilidade de votar e de poder ser votado estava limitada apenas aos homens maiores de
vinte € um anos. Os analfabetos e soldados ndo poderiam votar, assim como ocorria com as
mulheres. Além do fato de que o voto permaneceu aberto com a Constituicao de 1891. Isso
quer dizer que o cidaddo poderia votar, mas a sua escolha nao era secreta, dando margem para
barganhas e até ameacas caso o eleitor ndo tenha optado por um determinado candidato. Tudo
isso na verdade, impossibilitava que a maioria da populagdo tivesse o poder votar livremente,
que dira de ser votado.

O sistema republicano brasileiro comecou com aspectos mais tradicionalmente
relacionados a monarquia. O fato que a maioria dos cidaddos brasileiros nao podia exercer o
direito de voto era uma contradicdo ainda mais evidente de Republica que pretendia, ou
melhor, ndo pretendeu ter cardter representativo.

Essa situac@o piora ainda mais com as diversas medidas que dificultavam a eleicao de
uma oposi¢ao em relacdo as oligarquias, que comandavam os municipios e os estados com
ligacdo direta com o Governo Federal, como a famosa Politica dos Governadores™.

Esse instrumento ndo apenas impediam a elei¢cdo da oposicdo, mas também serviam
como aparelho de opressdo e repressao por parte das oligarquias em relagdo as camadas mais
pobres da populagdo, que permitia a manutengao do status quo.

Ao mesmo tempo em que esta questdo das permanéncias na jovem Republica era

. . P .. L. L, 26 .
bastante discutida por Fabio Luz e seus correligiondrios acratas™, o Estado e os cafeicultores

** Tinha como objetivo reforcar a figura presidencial e a solidariedade entre as maiorias do Executivo (estadual e
federal). “Reconhecia-se a legitimidade das maiorias estaduais, comprometendo-se o governo federal a nao
apoiar dissidéncias locais.” Ou seja, um pacto de ajuda entre Governo Federal e os Estados. MENDONCA,
Sonia Regina de. “Estado e Sociedade: A consolidacdo da Republica Oligarquica”. IN: LINHARES, Maria
Yedda (ORG). Histéria Geral do Brasil. 9 Ed. Rio de Janeiro: Campus, 1990. P 317

26 A partir das fontes pesquisadas, ndo encontramos indicacdes de quando exatamente Fabio Luz passa a se
identificar e militar pelo anarquismo. Contudo temos alguns indicios de que isso ocorre por volta do ano de
1900, pois Fabio em uma conferéncia realizada em setembro de 1918 no Centro Cosmopolita em virtude do
aniversdrio do periédico Liberdade, afirma que milita nas fileiras libertarias aproximadamente dezoito anos além
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a incentivam fortemente a vinda de trabalhadores de outras nacionalidades para o Brasil, com
o objetivo de tentar superar o déficit de mao de obra com o fim da escraviddao e elevar o
nimero da populagdo branca no pais.

Muitos desses imigrantes que vieram para o Brasil em busca de trabalho traziam
consigo em suas maletas ndo apenas um punhado de roupas e de sonhos, como destacamos no
capitulo anterior, mas traziam também as ideologias socialistas como o anarquismo,
ideologias estas que estavam obtendo muito espaco entre os trabalhadores europeus,
principalmente apds a criagdo em 1864, por intermédio dos trabalhadores ingleses e franceses,
da Associacdo Internacional dos Trabalhadores (AIT)*'.

O anarquismo esteve presente em algumas bagagens na forma de livros, de
pensamentos, de perspectivas de um futuro melhor, pois a maioria dos imigrantes era pobre,
afastando “em muito, da representacdo idealizada de mao-de-obra superior, promotora do
progresso, que compunha os discursos imigrantistas na época imperial.” 28

Ao mesmo tempo em que governo republicano utilizava como propaganda a ideia de
um pais que valorizava a liberdade, que acolhe os estrangeiros, os imigrantes, de bracos
abertos, pede ao Congresso Nacional pressa para a criacdo e aprovacao de leis que possam
reprimir o anarquismo, leis que ndo apenas possam dar o aparato juridico necessirio a
perseguicdo aos estrangeiros, aos imigrantes acusados de subversdo, mas também dos
brasileiros que exploram a suposta ingenuidade dos operdrios pregando doutrinas
subversivas.”’

Usando o termo bastante empregado pela prof. Lend Medeiros, esses imigrantes eram
vistos como os indesejdveis, ou seja, estrangeiros de uma maneira geral, eram pobres e que
contestavam a ordem estabelecida, foram expulsos do Brasil ou levados para a Amazonas ou
para a Coldnia Penal de Clevelandia.

Nas palavras de Fabio Luz, é esse o sentido das afirmativas de chefes de policia

atribuindo aos anarquistas a influéncia nos movimentos de operdrios, assim como das

do mesmo ter publicado seu principal romance de cunho militante, o Idedlogo em 1903 e no ano seguinte, junto
com outros militantes anarquistas, fundou a Universidade Popular que tinha cardter de educagdo libertdria
inspiradas pela proposta espanhola iniciada por Francisco Ferrer e Guardia.

7 Ver GUILLAUME, James. A Internacional: Documentos e Recordacdes 1. Sio Paulo: Editora
Imaginario/Faisca, 2009.

28 MENEZES, Lena Mediros de. “Bastidores: Um outro olhar sobre a imigracdo no Rio de Janeiro.” IN: Revista
Acervo. Rio de Janeiro, v 10, n° 2. P 71.

» SAMIS, Alexandre. “Pavilhdo Negro sobre Pitria Oliva: Sindicalismo e Anarquismo no Brasil”. IN: Virios
Autores. Historia do movimento operdrio revoluciondrio. Sdo Paulo: Editora Imaginario, 2004.

% MENEZES, Lend Mediros de. Op. Cit. P 75.

21



deportacdes de militantes, para o norte e sul, detidos sem acusagdes formadas, sendo estes
brasileiros ou ndo. Isso corrobora a ideia de um brasileiro militante combativo. Nesse sentido,
nao apenas o estrangeiro era o propagador dos pressupostos anarquistas no Brasil, mas
também os préprios brasileiros.

Na verdade, como propde Fébio Luz, para se viver bem sob o governo republicano
brasileiro, o individuo tinha o dever de aceitar que embora este pais fosse considerado livre,
na pratica o individuo devia viver sem ideais, limitados pela conveniéncia do Estado.

Ou seja, para o Estado, o povo devia estar/permanecer no limbo do desconhecimento,
da letargia, castrado e cego, estimulando a perspectiva do paraiso terrestre, “onde o homem
possa viver e gosar a vida sem mais aspiracdes, sem irritar-se com as desigualdades de
distribuicdo da felicidade, da justica e do amor”, ou seja, “o paiz ideal do Eldorado”. *'

Entretanto, este ¢ o mesmo Estado que € governado pelos patriotas opressores, pelos
banqueiros sanguessugas, pela grande imprensa, pelos industriais exploradores. Para estes o
povo que vivia no pais era composto de um modo geral por “indesejaveis, nacionaes e
estrangeiros, pés-rapados, sem capacidade para vencer, para enriquecer, que vivem roidos de
inveja, cheios de odio contra os que vencem e se impdem”. >

Fébio Luz propde um olhar para o passado mondrquico do Brasil ndo muito distante,
segundo o qual desde as ultimas décadas do século XIX, a propaganda contra a Reptblica
teria sido permeada por duas linhas: a primeira afirmava que apenas D. Pedro II e a sua filha
Isabel tinham plena capacidade de administrar o Brasil com sabedoria, ou seja, nenhum
presidente que a futura Republica brasileira viesse a ter seria tdo bom e capaz de conduzir a
vida politica do Brasil quanto os lideres monarquicos. A segunda linha argumentava que o
povo ndo estaria preparado para um regime de liberdade como se apresentava a proposta
republicana.

Embora as propagandas sejam distintas em relacdo ao mesmo tema, o debate sobre a
instalacdo de uma Republica no Brasil estava presente nas agremiagdes politicas. As duas
linhas de propaganda abordadas trabalham com alguns pilares de uma sociedade,
principalmente no que diz respeito a politica.

A primeira linha na verdade, continha uma visdo bastante fantasiosa em relagdo ao

Monarca e a sua filha, para Fabio Luz, a forma como o Brasil vinha sendo governado ndo era

31 LUZ, FABIO. “Os pombos de flourens”. IN: A Obra: Semandrio de cultura popular. So Paulo, 13 de maio de
1920. Ano I, n 02.
2 Idem.

22



bem assim, na verdade, era o oposto. Nas palavras do médico anarquista, o governo do
Segundo Reinado foi tiranico, ditatorial e absoluto, além de ser violento e violar a liberdade
do individuo.

Contudo, mesmo apds a Proclamagdo da Republica, nada mudou, pois as agdes, as
politicas desenvolvidas foram praticamente as mesmas e o povo, segundo Fébio Luz, nada
lucrou com a mudanga da forma de governo. Luz conclui que a felicidade, a liberdade e o
pleno gozo da vida jamais serdo resultantes das formas do governo, que sempre constituiram
formas de opressao, tomem os nomes que tomarem.

A mudanca ndo vird de uma forma politica, “uma adaptacdo de processos
governamentais inutilizadas e imprestaveis protetores dos figurdes para os quais o povo € o
bom animal pacifico e docil.” **

O médico escritor entende também que no Brasil, mesmo sendo um pais de moral
estragada, existem pessoas sérias e preocupadas com os rumos da sociedade. Essas pessoas
estdo dispostas a lutar pela regeneragcdo moral da sociedade. Mas esta luta ndo estd nas leis e
na reforma constitucional, o objetivo dos anarquistas também ndo € assumir o poder
republicano. Na verdade, o objetivo € transformar o Brasil em uma sociedade igualitdria e de
moral espléndida nas palavras de Fabio Luz.

Certa vez, como era de costume na época, Fdbio Luz escreveu em resposta a um artigo
publicado em um jornal “burgués” que parece tratar do movimento anarquista no Brasil, mas
sem uma leitura prévia, sem conhecimento minimo sobre o assunto, inclusive afirmando que
inexistiriam nudcleos anarquistas no Brasil.

Antes de colocar o assunto em questdo, dois aspectos intimamente ligados devem ser
observados. Um deles seria a questdo social o outro seria a questdo operdria, ligada as
reivindicagdes salariais, jornada de trabalho. No fim, as duas visam a justica social, a
igualdade nas relagcdes humanas.

Nas palavras do autor, o anarquismo utiliza como meio de luta:

A discussdo do laborismo em face do capitalismo tem seus intuitos morais mais
elevados, e ndo cogita de um paliativo temporério como o da melhoria do saldrio com
a reducdo das horas de trabalho, senio como meio de propaganda e como
manifestagdo de suas inten¢des humanitérias e de solidariedade perfeita. E isso prova
que anarquia nio s6 € destrui¢cdo, mas sim uma doutrina construtiva de amor, de paz,
de aspiracdo a felicidade perfeita para todos. **

33 LUZ, Fabio. “Le Monde Marche”. IN: Jornal A Plebe. Sao Paulo, 29 de marco de 1919. Ano II, n 06.
¥ LUZ, Fébio. “Anarquismo e anarquistas no Brasil. Um movimento artificial, puro mimetismo, males que nio
atormentam, conclusdo final”. IN: Jornal O Debate. Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1917. Ano I, n 07.
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Na verdade, Fabio Luz quer demonstrar justamente o oposto do que foi escrito por W.
de Niemeyer e publicado no Jornal do Commercio em 1917. Trata-se de uma batalha de ideias
e ideais, na qual um defende a estrutura republicana e outro defende a transformacdo, a
revolugdo social por meio do anarquismo.

Mesmo com a Repiiblica, ndo se alterou em nada a condi¢do de vida da populacdo. O
proletariado ndo foi incorporado a sociedade moderna brasileira como prometiam os
propagandistas republicanos e positivistas. “Os descendentes mesticados da raga escrava
continuam num degrau social inferior, no desprezo do preconceito das castas”. 33

Fébio Luz afirma que a procura dos trabalhadores por uma organizacao social, ao se
juntarem aos anarquistas, prova que a estrutura republicana e burguesa apenas explora os
trabalhadores em nome do capitalismo, ndo se preocupando com o bem estar social deste
mesmo trabalhador, sem querer saber “se a maquina humana tem o combustivel necessario”
para seguir adiante. E quando essa mdquina para de funcionar, ela é descartada e outra € posta
no lugar sem grandes custos.

Para Fébio Luz, ndo serdo as leis desejadas pelos parlamentos que trardo a
transformacdo temida pelos plutocratas, mais a acao constante, eficiente, tenaz e poderosa das

associagdes sindicais.

z

E na organizacio dos sindicatos das classes produtoras, é na federagio dessas
associagdes que estd o futuro da humanidade em tempo préximo. A educacio que tdo
intensamente se estd fazendo nas classes proletarias, a consciéncia que vao tendo os
trabalhadores de sua forma de organizacdo livre em que todo o mundo se estd
manifestando, em surto supremo do ideal humano da igualdade e de liberdade, espanta
os atrasados estadistas e fazem tocar a rebate. O clero, a burguesia e a nobreza, que ja
procuram lancar mao dos mesmos meios empregados pelos revoluciondrios, com fim
de inutilizd-los numa nova campanha de boas gragas entre o patrdo e o assalariado, de
serviddo e resignagdo do operério em nome de Deus. *

Fébio Luz, assim como muitos outros de sua época, pensavam de forma bastante

otimista em relacdo ao futuro préximo, para ele: “O anarquismo, que vertiginosamente se

35
Idem.
36 LUZ, Fabio. “Pais de moral estragada”. IN: Jornal A Plebe. Sdo Paulo, 19 de julho de 1919. Ano III, n 02.
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alastrard pelo mundo sob vdrias formas de protesto, apesar de todos 0s excessos inevitaveis

. . . ~ . L . . . . . 7
em periodo de febril agitacdo revoluciondria, hd de se vitorioso em breves dias.” >

E a Russia de 1917?...

A possibilidade efetiva de mudanca na estrutura social tem endereco: a Russia. O que
estava acontecendo no pais de propor¢des continentais e extremamente gelado influenciava
nio apenas Féabio Luz, mas também outros anarquistas que acreditavam existir uma
possibilidade de mudanga e de coexisténcia e comeg¢avam a pregar uma revolu¢do mundial,

apos os acontecimentos na Russia de 1917.

Se o regime novo prega a auséncia de pdtrias, a morte do patriotismo, que barreiras
podem existir entre o russo e o brasileiro, irmanados no mesmo regime humanitario de
plena liberdade, de cordial solidariedade? Nao havendo mais fronteiras, o regime novo
ndo terd patria, adaptando-se, portanto, a todos os homens nascidos onde nasceram,
cidaddo da repiblica mundial. **

Interessante perceber essa mudanca de postura em relacdo a Revolu¢do Bolchevique
por parte de alguns anarquistas, inclusive o préprio Fabio Luz. No inicio do movimento, o
sentimento nutrido pelos anarquistas era de uma possibilidade de coexisténcia, que daria a
abertura para os anarquistas na Russia. Como bem abordou Iza Salles ao escrever uma
biografia sobre a trajetdria de vida de Antonio Bernardo Canellas.

O anarquista Antonio Bernardo Canellas foi o primeiro brasileiro a visitar a Russia
apos a Revolucdo de Outubro de 1917, tinha 24 anos de idade quando chegou a Moscou para
ser um entre os 394 delegados que iriam participar do IV Congresso da Internacional
Comunista.

O jovem anarquista, assim como muitos outros, enxergava a Revolu¢do Bolchevique
com certo entusiasmo, contudo, Canellas percebeu muito longe de casa, mais na terra que
suscitava esperangas, que ndo era bem isso que estava acontecendo. “E entio que sua

formacgao anarquista lhe prega uma peca. No mundo de onde vinha, as ideias eram discutidas

7 LUZ, Fébio. “Anarquismo e anarquistas no Brasil. Um movimento artificial, puro mimetismo, males que nio
atormentam, conclusdo final”. IN: Jornal O Debate. Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1917. Ano I, n 07.
38

Idem.
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até chegar a um consenso que agradasse a todos. Ali era diferente. As ideias eram impostas de

. . . 3
cima para baixo, pelo centralismo.” ’

Para a importante anarquista e contemporanea da Revolucdo, Emma Goldman, “o
bolchevismo ndo aboliu as classes na Russia: apenas inverteu suas relagdes anteriores. De
fato, ele até mesmo agravou as divisdes sociais que existiam antes da Revolugdo.” 40

Entretanto, com o passar dos anos e as atitudes tomadas pelos revoluciondrios
bolcheviques, os anarquistas comegaram a perceber que a Russia ndo seria o local de uma
revolucdo social no verdadeiro sentido da palavra, mas de uma mudanca de poder, onde as
estruturas seriam as mesmas, substituindo a burguesia pelo Estado.

Somado a esses aspectos, temos ainda alguns eventos bastante importantes para o
descrédito dos anarquistas para com o Governo dos Bolcheviques. Citamos ucraniano Nestor
Makhno e o que se conveniou chamar de Makhnovtchina e o massacre do Soviete de
Kronstadt, ambos de cardter anarquista e perseguidos pelo Exército Vermelho, o exército dos
bolcheviques. 4

E nesse sentido, Fibio Luz se pergunta se o que estava acontecendo na terra de
Mikhail Bakunin, Piotr Kropotkin, poderia abrir terreno para o anarquismo poder se
estabelecer como regime. A sua resposta foi clara e direta, em apenas uma palavra: Nao.

Os argumentos relativos a sua reposta s@o ainda mais claros: “O anarchismo quer a
abolicdo completa do Estado e o Estado bolchevista é a hypertrophia desta nefasta instituigdo.

7z

O Estado maximalista € absorvente; € dictatorial; escravizador, unico, centralizador e
omnipotente.” **

O autor ainda em 1921, mesmo a muitos quilometros de distancia, ja sentia os ventos
desfavoraveis ao individuo em favor do Estado, a ditadura sobre o proletariado, o processo
de burocratizag¢ao da Rissia e depois soviético, isso quer dizer, a falta de liberdade, a opressao
e a repressao de um Estado que se julga proletario, mas que na verdade € ditador. Luz
compara a Rudssia com qualquer outra Republica, que criam leis para ndo serem cumpridas,

eleicoes para representantes que na verdade ndo te representam em nada, com grande

burocratizacdo dos servigos publicos.

¥ SALLES, Iza. Um caddver ao sol: A histéria do operdrio brasileiro que desafiou Moscou e o PCB. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2005. P 11.

40 GOLDMAN, Emma. O individuo, a sociedade e o Estado, e outros ensaios. Sao Paulo: Hedra, 2007. P 108.

*! Ver Virios Autores. Histéria do Anarquismo. Sio Paulo: Faisca e Imaginério. 2008.

2 LUZ, Fébio. “Maximalismo e Anarquismo” (Trecho final da conferencia realizada por Fabio na Liga Operéria
de Construcdio Civil em Niter6éi em 04 de dezembro de 1921). IN: Jornal O Libertario. Sdo Paulo, 01 de janeiro
de 1922. Ano 1, nO1.
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Contudo, principalmente na década de vinte, as perspectivas comunistas via Marx e
Lenin comecam a ganhar mais espaco dentro do movimento operdrio brasileiro ao ponto de
Fabio ouvir de uma pessoa que, “no Brazil, seria necessario estabelecer em primeiro logar
esse modo de organizacdo marxista, que domina a Russia, imposto do alto as massas
ignorantes, para depois de educa-las, dar-se-lhes a plenitude de direitos, quando tivessem
capacidade para comprehender a liberdade.” 3

Os eventos ocorridos na Russia eram vistos, portanto, como exemplos tedricos e
praticos a serem seguidos pelos brasileiros como via de acao revoluciondria.
Para Fabio Luz, essa forma de pensar levaria na verdade a que o povo perdesse sua liberdade

em face de escraviddo provisoria, acabando com os direitos individuais, em nome de uma

ditadura do proletariado.

O anarquismo...

Fébio Luz segue uma linha de pensamento completamente oposta, como anarquista
que acredita na linha organizacionista, denominado por Felipe Correia “anarquismo de
massas”*, inspirado pelos pesquisadores da Africa do Sul Lucien Van Der Walt ¢ Michael
Schmidt.

Essa linha entende que o sindicato tem um papel fundamental no processo
revoluciondrio, contudo é importante mencionar que para Alexandre Samis, ndo houve um

anarcosindicalismo classico em nosso pais, mas sim sindicalismo revolucionario. 45

O papel dos syndicatos de classes com o fim educativo de preparar essas permutas € a
abolicdo da propriedade, é que nos ha de levar a perfeicdo do verdadeiro reinado da
liberdade. Nao creio que pelo autoritarismo excessivo do Estado socialista, centralista
por excellencia, se venha algum dia chegar a anarchia. *°

“ Idem.

* Ver em CORREA, Felipe. Ideologia e Estratégia: Anarquismo, movimentos sociais e poder popular. Sio
Paulo: Faisca, 2011.

* Para Alexandre Samis: “o sindicalismo revoluciondrio ndo [é] sindnimo de anarco-sindicalismo, fendmeno
com especificidades histéricas ligadas a determinados paises; ndo é menos verdadeira a conclusdo de que todos
os movimentos na Europa e Américas, no qual estiveram envolvidos anarquistas, partiram de premissas
estabelecidas no campo tedrico do sindicalismo revoluciondrio” Retirado do texto “Sindicalismo e Anarquismo
no Brasil”. IN: https://ithanarquista.wordpress.com/2013/01/14/alexandre-samis-sindicalismo-e-anarquismo-no-
brasil-1903-1934.

4 LUZ, Fébio. “Maximalismo e Anarquismo” (Trecho final da conferencia realizada por Fabio na Liga Operéria
de Construcdio Civil em Niter6éi em 04 de dezembro de 1921). IN: Jornal O Libertario. Sdo Paulo, 01 de janeiro
de 1922. Ano 1, nO1.
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Fébio Luz entende que os russos estdo institucionalizados no bolchevismo e que
exercem um papel de coercdo, de ditadura, completamente diferente do que ele entende por

liberdade.

O Estado hé de sempre precisar da for¢ca para manter-se, 0 que prova ser uma coer¢ao
a liberdade, repelida pelo povo. Os exércitos vermelhos se apresentam em parada,
com 0S mesmos tics, as mesmas continéncias aos chefes, as mesmas luvas brancas de
sempre, os mesmos esgares disciplinares, a mesma hierarchia. As horas de trabalho
impostas por decreto, a exigéncia de obrigatoriedade de multiplos servigos mostram
que estd longe ainda e muito longe a liberdade que nés anarchistas aspiramos. De uma
organizagdo social baseada na violéncia dictadorial, ndo chegamos a uma liberdade
sem peias, a justica sem magistrados, a moral sem Deus. ¥’

Ou seja, o Estado russo promove as mesmas praticas que os revoluciondrios
criticavam uns anos antes. Tais como, a censura estabelecida pelo Estado. Para médico
anarquista; “O que podia e devia ser a base de uma verdadeira systematizacdo revolucionaria
libertaria, se transformou por imposi¢dao de um partido em uma armadilha governamental para
a consolidacdo de um novo governo.” **

Segundo Fébio Luz, o bem estar universal, a justica, o progresso, no sentido da
perfeicdo tdo completa quanto possivel, a o amor, todos esses elementos estdo dentro da

formula socioldgica denominada pelo anarquista russo Piotr Kropotkin de Lei Suprema.

Para o 4crata baiano:

A formula de Kroptkine abrange os postulados de justica, de felicidade perfeita, de
solidariedade absoluta, pois que se bas€a na tendéncia ao progresso da humanidade;
no sentido de uma existéncia menos feliz, isto €, menos perfeita, para uma existéncia
mais feliz e mais perfeita, onde a solidariedade e o amor sejam justica, onde a
liberdade e a fraternidade sejam verdades. *’

Para isso, escreve Fabio Luz, se faz necessdrio que a humanidade deva aprender a
amar solidariamente, entender a necessidade da ajuda mitua, ajuda esta feita com o mais
profundo sentimento de acudir, do querer bem ao préximo, pelo grande prazer que isso pode
proporcionar. ‘“Para 1 chegar é necessario considerar a humanidade inteira dentro de nosso

S . . 50
dever de amar solidariamente, de sentir fraternalmente com ella as dores e as alegrias.”

" I1dem.

*® LUZ, Fébio. “Maximalismo e Anarquismo” (Trecho final da conferencia realizada por Fabio na Liga Operéria
de Construcdo Civil em Niter6éi em 04 de dezembro de 1921). IN: Jornal O Libertario. Sdo Paulo, 01 de janeiro
de 1922. Ano I, n01.

;‘2 LUZ, Fabio. “A lei suprema”. IN: Jornal A Luta. Porto Alegre, 01 de maio de 1918. N 02

> Idem.
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O anarquismo para o médico baiano vai além da luta entre as classes, da questdo
politica ou econdmica, a sociedade do futuro, a sociedade ideal para Luz deve ter como a base
principal o amor ao préximo, sentimento este que entra em choque com outro campo de
atuacdo, de pensamento dentro do anarquismo, os individualistas ou insurreicionalistas, que
segundo Fébio, estes criaram uma teoria de homens superiores tendo seus ideais baseados no
egoismo de uma raca que se julga superior.

Interessante esse posicionamento em relacdo aos individualistas que corrobora ainda
mais o que foi exposto no primeiro capitulo sobre os embates entre os individualistas e os
organizacionistas no Brasil do inicio do século XX. Mesmo representando uma minoria € nao
anulando a sua importancia para o movimento operario, os seguidores de William Godwin
causaram bastantes problemas principalmente para a imagem do anarquismo e
consequentemente do anarquista, que € visto como baderna, como bagunca etc. “O
individualismo bem comprehendido ndo pdde servir de norma de conducta social, nem de lei
suprema da evolu¢do humana.” !

O homem € um animal social e assim que se desenvolve, em sociedade e ndo de forma
individual e egoista, ndo se pode esmagar o direito de uma maioria em favor de uma minoria,

0 egoismo ndo deve prevalecer, mas sim 0 amor incondicional entre os homens.

O fim da humanidade € a felicidade perfeita, e a felicidade perfeita ndo nos é garantida
pela justica, como lei suprema, sem o amor que é a solidariedade absoluta, que € a
perfeicdo realizada, que € a igualdade e o supremo bem, que € a energia e a vida, o
estimulo, o incitamento, a arte, a lei formal da existéncia e do progresso da
humanidade. >

Como viver em uma sociedade libertaria sendo médico e professor? Como sobreviver
sem saber como plantar ou lavrar a terra? Estes questionamentos s@o feitos pelo préprio Fabio
e essas perguntas sdo bem comuns dentro do universo de uma sociedade futura de viés
libertdrio que € geralmente feita por desconhecedores das perspectivas anarquistas.

Essas questdes nos remetem a outra, que envolve o saldrio e o trabalho. O trabalhador
troca o seu suor didrio por uma relativa importancia paga pelo Estado, pelo burgués ou
adquirido por meio de cobranga realizada pessoalmente de seus clientes. Entretanto, este

trabalho nao tem uma aplicagao ttil sem um fim pratico.

S dem.
2 Idem.
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Fébio Luz, na verdade estd dando pistas sobre a sociedade futura de caréter libertario
na qual ele acredita, pela qual ele militou durante boa parte de sua vida: uma sociedade onde
nao havera trabalho improficuo, trabalho este que nao serd tabelado a um valor determinado.
O resultado do seu empenho “Serd um esforco em bem da comunidade, avaliado pela tua boa
vontade e recompensado pela satisfacdo de tuas necessidades.” >3

O médico anarquista explica sobre como as pessoas irdo satisfazer as suas
necessidades. Para ele a remuneracdo serd feita em servico e aquisi¢des de produtos
fabricados pelos outros membros do grupo, entretanto, as suas aptiddes e capacidades devem
ser aproveitadas pelos outros da mesma maneira.

Como proceder para se obter algo? “Apenas tendo o trabalho de ir ao armazém
comunal, onde se arrecadarfo todos os produtos e pedir aquilo de que precizar.” >*

Mas a divisdo de profissdes ndo impede de maneira alguma que um sapateiro, por
exemplo, exer¢a uma atividade intelectual e que um médico exerca uma atividade manual.
Esta inversdo de papeis ajudard tanto a riqueza material quanto o desenvolvimento intelectual
da prépria comunidade.

Como o titulo do artigo publicado em 1918 ja pressupde, Fabio Luz estabelece um
didlogo com uma pessoa que a principio ndo conhece, mas que se mostra aberta a buscar
respostas sobre a sociedade do futuro de caréter libertario.

Neste didlogo entre perguntas e respostas, dadas a partir de exemplos praticos de como
as coisas poderiam acontecer, Luz expde os pressupostos libertdrios em um jornal de maneira
bastante didatica, para que seja de facil compreensao a todos.

O fim do dinheiro é bem abordado pelo médico/escritor que explica: “O que se
pretende com a aboli¢cdo da moeda é impedir que a riqueza social seja acambarcada por uns
em detrimento de outros.” >

Além disso, a abolicdo do dinheiro suscita outra questdo, a do consumo. O mercado
age como intermedidrio elevando muito o custo do produto para o consumidor final. Para
Féabio: “O comercio € que retarda e prejudica o consumo e nao o sistema de trocas, que se faca

em dinheiro ou em espécie.” *°

33 LUZ, Fabio. “Didlogos”. IN: Jornal Liberdade. Rio de Janeiro, segunda quinzena do més de junho de 1918.
AnoII, n 19.

> Idem.

% Idem.

%% Idem.
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O problema social vai além da questdo do trabalho em si, esta questdo poderia ser
tratada como uma questdo de justica social como aponta o proprio Fabio: “Nunca encaraste o
problema na sua face moral e de justica social e sim apenas como um problema puramente
econdmico e de emancipagdo dos trabalhadores, que seria obra deles na frase de Marx.” >’

No fim do debate imagindrio, Fabio ainda recomenda a leitura de livros escritos pelo
gedgrafo anarquista russo Piotr Kropotkin, tais como: “Palavras de um Revoltado”,
“Conquista do Pao”, “Auxilio Mutuo”, e ainda provoca dizendo que depois da leitura feita, o
didlogo podera ser recomecado.

Em uma perspectiva bastante interessante, desenvolvida em um artigo no jornal

Liberdade em 1918, Fabio Luz afirma que o problema econdmico sé estaria resolvido quando

a justica social e a moral ndo estivessem mais enraizadas no seio da sociedade.

Para tentar resolver a questdo econdmica € necessdrio estar bem compenetrado e bem
dedicado a cauza da justica social, ndo sé no que se refere a equivaléncia de direitos e
de liberdade, como ao direito de gozar todas as belezas da vida que as garantias de
subzistencia material permitem. **

Esse debate pode ser pensado a partir de um tripé que tem na base a justica social,
depois a moral e por ultimo a questdo econdmica, os trés juntos sdo fundamentais para a
constru¢do de uma sociedade onde todos sejam iguais de fato.

Contudo, entendemos que esse tripé nao funcionaria sem uma das partes, pois para que
a ruptura da sociedade se efetive as trés partes devem estar coesas. Nesse sentido, privilegiar
um aspecto e esquecer os demais levaria a sociedade, em grande medida, a cometer os erros
do passado, pondo em risco as possibilidades de mudancas.

Embora ndo saibamos quando, sabemos como o anarquismo chegou a vida de Fabio
Luz e ele mesmo nos da essa resposta, por meio do livro de Piotr Kropotkin Palavras de um
Revoltado que chegou a suas maos por acaso, mas mudou a sua vida.

Os testos ajudaram Luz a refletir sobre o seu papel social, a desenvolver suas
reflexdes sobre a sociedade, a formular suas convicgdes politicas. “Ao sdbio, e ndo ao literato,

se dirigiram sempre minhas homenagens de discipulo. Nos livros delle completei minha

7 1dem.
3 Idem.
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formacdo moral, apurei minhas tendéncias sociaes, intensifiqueli minhas aptiddoes de

revoltado.

5 59

Fébio Luz teve como orientadores no campo libertdrio, Elisée Reclus, Jean Grave,

Liev Tolst6i, entretanto, o mais marcante em sua formacao foi de fato Piotr Kropotkin.

A vida romantica de Kropotkine, seus estudos da natureza, seus livros de economia
politica libertaria, seus livros de sciencia sempre me attrahiram e se ndo fora
presumpg¢do de pobre hera desconhecida, eu diria que fui seu discipulo e com elle
aprendi a coordenar e dirigir, bem divulgadas, minhas tendéncias anarchistas, minhas
revoltas de libertrio. ®°

Conta-nos Edgar Rodrigues, um grande memorialista do movimento 4crata brasileiro,

que Fabio Luz poderia ser descrito como um grande homem do seu tempo, que exerceu

diversas atividades como médico, professor, escritor, jornalista e acima de tudo anarquista, ou

seja, todas as atividades exercidas tinham um fim em si, a militancia.

No dizer de Edgar Rodrigues, como militante anarquista, Fabio Luz colaborou com a:

Imprensa libertdria, fazendo conferéncias e ministrando cursos nos sindicatos, Fabio
Luz ndo poupava esforgos. Estava sempre pronto, inclusive, a ensinar portugués e
francé€s em sua casa, a noite, aos operdrios que queriam melhorar seus conhecimentos
e saber ler jornais dcratas chegados da Itélia, da Franca e da Espanha. Nao sabia dizer
ndo, nem cobrar qualquer tipo de pagamento. Viveu e morreu pobre entre os pobres
que labutavam honradamente, dia a dia. *'

No exercicio de seu oficio de formagdo, se notabilizou como médico higienista, e

prestava diversos servicos de forma gratuita a populagdo pobre do seu bairro e de bairro

vizinhos, além de ter escrito e ensinado sobre o tema.

Como médico, Fabio Luz teve sempre nos trabalhadores, nos humildes, os seus
maiores clientes. Para os pobres do Engenho Novo, do Méier e bairros vizinhos onde
existe hoje uma rua com seu nome o Dr. Fibio Luz era o médico e o amigo que
examinava e ainda dava dinheiro para comprar os remédios.

Fébio Lopes dos Santos Luz faleceu no dia 09 de maio de 1938, nos deixando um

grande legado ndo apenas na literatura, nos jornais pelos quais escreveu, nos folhetos, mas

principalmente pela sua entrega a uma causa, a sua luta didria pela anarquia. Fabio Luz viveu

% LUZ, Fébio. Dioramas: Aspectos Literdrios (1908-1932). Volume 1. Rio de Janeiro: Editora Ravaro, 1934. P

116.

60
Idem, p 132.
® RODRIGUES, Edgar. Os Libertdrios: Ideias e experiéncias andrquicas. Petrépolis: Vozes, 1988. Pp 221-222.

2 1dem. P 2
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0 anarquismo nao apenas nos livros, mas principalmente no seu cotidiano, em sua vida. Como
escreveu Edgar Rodrigues: “Viveu e morreu pobre entre os pobres que labutavam
honradamente, dia a dia.” 63

No dia 18 de novembro de 2001, foi fundada no bairro de Vila Isabel na Zona Norte
da cidade do Rio de Janeiro, a Biblioteca Social Fabio Luz (BSFL), uma grande homenagem a
alguém que ndo figura como uma das importantes pessoas que aqui viveu, escreveu e lutou,
sendo esquecido por muitos, mas para quem nestas parcas paginas, estamos buscando dar o
devido respeito.

A Biblioteca conta com um rico acervo de livros, revistas, periddicos, entre outros,
sobre o anarquismo e sua luta no Brasil e no mundo e funciona no Centro de Cultura Social

do Rio de Janeiro (CCS-RJ), localizado na Rua Torres Homem, niimero 790 no prédio que

antes abrigou a antiga Associacio Baiana de Beneficéncia, da qual Fabio Luz foi sécio. *

I. 2 — Saude

Fébio Luz além de ser um anarquista de primeira ordem, também era um escritor € um
médico. De uma maneira fantéstica, ele conseguiu unir todos estes talentos, ao escrever o
folheto intitulado A luta contra a tuberculose do ponto de vista social, que foi publicado no
ano de 1913.

Para o autor, a tuberculose teria a pobreza como principal fonte causadora da doenca,
ou seja, as péssimas condi¢cdes de vida dos brasileiros em geral, em grande parte os que
habitavam nos centros urbanos. Fiabio Luz escreve o folheto pensado principalmente na
cidade do Rio de Janeiro, a entdo Capital Federal, a “cidade, com desenho e propor¢des
coldnias, ndo era mais compativel com a fun¢do de grande metrépole que a atividade febril do
porto lhe impingira.” 6
Nicolau Sevcenko escreve que no ano de 1904, a cidade do Rio de Janeiro registrou

um surto epidémico, sendo oficialmente contabilizado, mais de 1.800 casos de internagdes no

Hospital de Isolamento Sdo Sebastido e um total de 4.201 6bitos devidos a varjola.

63 RODRIGUES, Edgar. Os Libertdrios: José Oiticica, Maria Lacerda de Moura, Neno Vasco, Fdbio Luz. Rio
de Janeiro: VIR, 1993. P 146.

% Ver https://bibliotecasocialfabioluz.wordpress.com/

65 SEVCENKO, Nicolau. A Revolta da Vacina: Mentes insanas em corpos rebeldes. Sdo Paulo: CosacNaify,
2010. P 62.

66 Idem, p 18.
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Entretanto, a tuberculose também era uma doenca bastante comum e temida pelos
habitantes da cidade do Rio de Janeiro. A proliferacdo dessa doenca ndo seria por conta da
doenca em si, mas a pobreza e o cotidiano que cercava a populagdo que era o principal
causador da tuberculose.

E o que Fibio Luz tenta demonstrar em seu folheto, que o alcoolismo, o trabalho
confinado dentro das oficinas e fabricas, as miserdveis moradias das pessoas, sem luz e cheias
de poeira. A falta de vestimentas apropriadas para suportar as variagdes climaticas deixando a
populacdo ainda vulnerdvel, assim como a falta de alimentos, que deixa as pessoas ainda mais
fracas e mais suscetiveis as doengas. “A miséria, enfim, e a fome sdo os principais fatores,
dependentes uns dos outros, da pior das endemias reinantes, a tuberculose”. 67

Para Fabio luz, a tuberculose ndo € uma obra da natureza e do clima, é essencialmente

uma obra social, que acompanha e assombra cada vez mais a civilizagdo, sendo algo que

ultrapassa as fronteiras do Brasil, atingindo também todo o mundo.

A tuberculose € a sintese de todos os males sociais; nas condi¢des atuais da sociedade,
pensar em domind-la ou sequer restringir seu campo de acdo, € uma utopia, pois que,
estando irmanada e sendo a resultante da prépria organizac¢do dela, s6 serd debelada
com a reforma total de suas bases e fundamentos, sobre outros moldes mais
igualitarios e mais humanos. ®*

Por ser uma doenga social, a receita do Dr. Fabio Luz contém diversas indicacdes,
como grandes doses de instru¢@o e principalmente revolta, o remédio anti-miséria, deveria ser
chamado de Revolucdo Social. Completando a receita, a melhoria constante do meio se fazia
necessdria, assim como ‘“das condi¢des econdmicas do tuberculoso, da qualidade de alimentos
e da sua quantidade, do aumento de suas horas de repouso.” 69

Fébio Luz faz uma dentncia grave, no sentido de que onde existe flerte com perigosas
ditaduras, onde o rigor fiscal é priorizado sobre a higiene, os médicos de familia sdo for¢ados,
em casos de Obitos, a atestar como causa da morte, doencas ndo contagiosas, como
pneumonia. Contudo para Luz, sd@o casos claros de tuberculose, escondendo um mal
fundamentalmente social.

Para comportar o crescimento industrial, alimentar as cidades de mao de obra, as

vitimas de tuberculose se espalhavam e tombavam sem que ninguém pudesse ouvir os

sussurros de cleméncia e de ajuda.

67 LUZ, Fabio. “A luta contra a tuberculose do ponto de vista social”. Rio de Janeiro, 1913.
8 Tdem.
% Tdem.
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No fim, o autor nos d4 uma importante receita para pudéssemos combater esse grande

mal que assolava a populacdo pobre:

Sem que desapareca o regime industrial-capitalista, explorador, absorvente, desumano
e cruel; sem que cada um consiga ter conforme as suas necessidades; sem que o
capital passe a ter destino social; sem a revolugdo social, enfim, que trard a igualdade
econdmica, o desaparecimento das fronteiras, o reinado da solidariedade perfeita e do
auxilio mutuo e fraternal, com a reptiblica mundial, ndo se poderd dar combate eficaz
ao terrivel inimigo da humanidade, a tuberculose. "

1. 3 - O anticlerical

Fébio Luz se mostra preocupado com a Igreja Catélica nos meios proletarios, para ele
a Igreja, ao pretender penetrar na questdo social buscava o dominio temporal e ndo o dominio
da consciéncia do individuo. A Igreja, para lograr €xito, dispde de todos os recursos a mao,
podendo adaptar-se, se apropriando de ideias que estejam em alta no momento, fazendo-se
revoluciondria ou pelo menos reformista.

Como era de se esperar, Fabio Luz faz uma critica contundente a forma como a Igreja
Catolica se tornou uma das maiores instituicdes do mundo, tracando um panorama histérico
que vai de Constantino a Lutero. Ele resgata todas as artimanhas, todas as atrocidades
cometidas, as exploracdes, as riquezas obtidas ao longo do tempo por meio da heranca e
principalmente da explora¢do dos fiéis. Tudo isso em nome de um Deus, que em grande
medida € visto como um tirano, aquele que te punird por qualquer deslize, sendo a Igreja a

responsavel por fiscalizar todos os seus seguidores.

A Igreja Romana ocultou sob as dobras de sua admirdvel organizag¢do capacidades
poderosas de proselitismo; mas sim por instinto de conservagéo procurou por todos os
meios evitar a decomposicdo iminente de que € prova o programa dos modernistas,
procurando por de acordo com a ciéncia positiva as lendas biblicas. '

A critica a Igreja vai além da sua estrutura de dominagdo simbdlica em relagdo aos
homens e mulheres, tem a ver com o papel explorador da institui¢do, que nao deixa a desejar

em nada ao Estado e a burguesia como opressora: “Nao se limitou a Igreja a depender e

70
Idem.

"' LUZ, Fibio. O Clero e a Questdo Social. IN: A Internacional Negra — Liga Anticlerical do Rio de Janeiro.

Oficina da Revista Comercial. 1919.
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programar sua fé; tendeu mais do que nunca a reivindicar o dominio temporal ndo s6 da Itélia,
mas no mundo inteiro, servindo-se do elemento mais poderoso da terra, o operariado.” 72

A Igreja procura impor o seu poder, a sua autoridade a todos, escravizar todo o povo,
busca eliminar as fronteiras para concretizar o dominio sob todo o mundo, uma monarquia

universal onde o tnico rei seria o Papa.

Na Suica os sindicatos cristdos retinem os protestantes e os catdlicos, visdo melhorar a
sorte dos operdrios por meio de reformas em leis, cddigos e constitui¢des, como o
conselheiro Ruy Barbosa o pretende fazer com a reforma da Constitui¢do republicana
do Brasil. Repudiam qualquer ideia de revolucdo. ™

A Igreja Catolica € vista pelo autor como um inimigo muito poderoso e que se esconde
dentro do universo da fé, dentro do imagindrio da populacao.

Preocuparam-se tanto em combater os anarquistas, mas se esqueceram da Igreja,
segundo Luz, que da sua maneira continua a dominar o povo com o objetivo de submeter todo
o mundo a figura do Papa. “A Republica declarando-se leiga, ndo se fez ateia, continuou
atenta e submissa a Santa Sé, ndo percebendo que maior inimigo do que a Internacional Rubra
¢ a Internacional Negra”. 7

A dor era vista como um simbolo e o homem deveria carregd-la por toda a sua
histéria, a dor se personificaria na cruz onde cada ser humano possuiria uma € a levaria
consigo sua prépria cruz, na verdade, seria um instrumento de tortura.

Nesse sentido, a cruz “representa a perpetuidade desse sofrer por ter sido transformada em
trono de um Deus. Representa a irremedidvel desesperanca da felicidade na terra e um gesto
de triste desanimo que € preciso destruir”. s

Na verdade, o artigo expressa uma dura critica de Fabio a Igreja de um modo geral,
mais especificamente ao seu grande simbolo, a cruz. Ele entende que a cruz serve como
instrumento de alienagdo, pois cabe a fé a resposta pelos problemas terrenos. Porém, a fé ndao
explica a desigualdade social, uma vida inteira de sofrimentos de toda uma humanidade.
“Revolto-me contra essa passividade humilhante, revolto-me contra a dor que me dilacera a

alma, porque a ndo mereci.” '® A redencio e a felicidade ndo estdo na fé da Igreja, em uma

vida futura, mas sim no agora.

2 1dem.

3 1dem.

™ Idem.

ZZ LUZ, Fabio. “Redempcao”. IN: Jornal A Alvorada. Petrépolis, 01 de julho de 1921. Ano I, n®7
Idem.
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I. 4 — Observacoes sobre o cotidiano

Feminismo, mulheres e relacionamentos...

O nosso autor ndo se limita a escrever sobre o anarquismo, sobre a educacdo. Na
verdade, ele escreve sobre temas variados. Exemplo disto é o artigo intitulado Feminismo '’
onde trabalha algumas ideias criticas ao movimento das sufragistas.

Neste artigo, Fabio Luz expde um pouco do universo feminino, tendo como andlise as
mulheres da capital federal, onde divide em trés, escolhidas pela hierarquia social: mulheres
de familia, mulheres funciondrias e operdrias.

As mulheres de familia s@o aquelas que nasceram e foram educadas para cuidar de
seus lares, isso inclui o marido e os filhos. Elas aprendem francés, musica (piano), mas estiao
presas em um lar.

Ja o segundo grupo, sdo as mulheres funciondrias, aquelas que possuem algum tipo de
especializa¢do, como datilégrafas, ou sdo comerciantes, funciondrias de algum escritério. De
alguma maneira, essas mulheres possuem algum grau de liberdade que as mulheres de familia
nao tém.

Contudo, segundo o autor, estas mulheres estdo presas a um mesmo principio, o
casamento. Pois o objetivo das mulheres funciondrias € conseguir acumular, com o seu
trabalho, um bom dote para atrair um bom marido, ou seja, o casamento, nao ligado ao
sentimento, mas a promocao social. Um bom marido significa que este homem deve pertencer
a uma hierarquia social bem mais elevada.

Por outro lado, as mulheres operdrias também acabam casando, mas o ritmo de vida e
as intengdes sdo bem diferentes, pois elas geralmente ndo conseguem completar os estudos
primdrios ou por terem que desde muito cedo trabalhar nas oficinas ou por cuidarem dos
afazeres domésticos enquanto a mae estd na fébrica.

O que Fabio Luz quer demonstrar que, independente do grupo social do qual a mulher
venha a pertencer, ela ndo pode ser considerada livre, pois estd presa a obrigacdo do
matrimonio pela forca da tradi¢@o, sendo que algumas destas mulheres mudam a sua forma de
pensar apenas apoOs as desilusdes causadas pelas experi€éncias de um matrimonio bastante

conturbado ou pela falta de afeicdo entre o casal.

T LUZ, Fabio. “Feminismo”. IN: Jornal O Debate. Rio de Janeiro, 02 de agosto de 1917. Ano I, n 04.
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Na verdade, Fabio Luz revela um olhar sobre a mulher bastante avancado para a sua
geracdo, ao perceber que a mulher é um ser igual a ele, que tem sentimentos e desejos, mas
que sdo anulados por uma sociedade tradicionalista patriarcal, entendendo que tanto a mulher
quanto o homem devem gozar da mesma autonomia e liberdade.

Mas o autor ndo se restringiu em apenas demonstrar esses trés grupos de mulheres, ele
expressa a sua opinido enquanto esse processo de libertacdo da mulher, que para ele ndo esta
no movimento feminista, chamada de as sufragistas, pois para ele esse movimento estd
atrelado a outra questdo para além do género: a questdo politica. As sufragistas defendem a
ideia de poder votar e ser votada, ou seja, participar das elei¢cdes, mas para Fabio Luz, elas
tendem a cair nas armadilhas, no precipicio entre o povo e o Estado que, para um anarquista
confesso, é tdo explorador e opressor do povo quanto a burguesia. Para o autor, nio é votando
e sendo votada que a mulher se libertard, pelo contrario, esta ainda ficard escrava do jogo
politico, do Estado.

Para Fabio Luz, a libertacdo da mulher ndo estd nas sufragistas, mas sim na prépria
mulher, o poder da libertacdo estd instru¢do, na educagdo, estd nas atitudes desta mulher, na
sua casa, no seu trabalho.

Fébio Luz traz para o debate um assunto bastante interessante sobre um aspecto do
cotidiano, o casamento, que para ele € um mercado em crise, com tendéncia a desaparecer.

O médico baiano escreve sobre os casamentos dos que tem posses € dinheiro, pois ao
acumularem capital, destinam certa importancia para o dote da filha, deixando margem para
aqueles cacadores de herancas, buscando casamentos por conveniéncia como uma forma
mais fécil de enriquecer.

O autor reivindica a ideia libertaria do amor livre, a liberdade de testar, como forma de
fugir desses casamentos, que na verdade sdo investimentos financeiros. Essas pessoas sao
incapazes de compreender a alegria, a felicidade que um amor correspondido pode trazer aos
dois. O juramento perante o padre, ao pretor, a coercdo legal ndo permite tal felicidade.

Para o autor, os casamentos que ocorrem desta forma na verdade sdo representacdes de
“cadeias que amarram dous seres dentro do mesmo lar, odiando-se, maltratando-se,
seviciando-se nos corpos e nas almas, sdo os vis interesses de fortuna, de heranca, de gozo

. .. .. 7
commum de riquezas a adquirir ou transmitir.” ’®

78 LUZ, Fabio. “Liberdade de testar”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 19 de agosto de 1915. Ano I, n 11.
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Contudo, essa pratica para Fdbio Luz ndo € apenas nociva para o casal, mas também
para a sociedade como um todo, pois estes casamentos ndo permitem a circulacdo dos bens
acumulados, representando o sacrificio de muitas geracdes de explorados. Entretanto, a
heranga ndo permite o fim desses relacionamentos, mas acaba transformando a vida de ambos
em caos. Para o escritor anarquista, “sé o amor reciproco € capaz de manter ligados em boa

paz dous esposos, produzindo a felicidade do lar”. 7

A felicidade e o individualismo...

Fébio Luz, em artigo publicado no periddico, A Luta da cidade de Porto Alegre,
propde que a lei suprema permeia a humanidade e tem a ver com a busca da existéncia de
uma maior felicidade para o ser humano. Contudo, a felicidade ndo pode ser confundida com
justica. Nesse sentido, a lei moral baseia-se em costumes, tradi¢des e dependente da moral,
que para o autor, podendo variar, ser inconstante.

Entretanto, para formular a sua linha de raciocinio, Fabio Luz utiliza como referéncia
o anarquista russo Kropotkin, dizendo que para que haja a transi¢do de uma sociedade menos

feliz para uma mais feliz, a solidariedade e o amor devem ser a justica.

Para atingir esse estado de felicidade perfeita, a humanidade terd de aprender a amar
solidariamente, exercitar e aperfeicoar os dotes e tendéncia naturais de auxilio mituo
que devemos uns aos outros, pelo grande prazer que isso nos causa, pela grande soma
de simpatia que isso nos acarreta, pela serenidade que nos traz a consciéncia de um
dever cumprido, pela reciproca afeicao que desperta, pela enormidade de ensinamento
moral que propaga.

Na verdade o texto se apresenta como uma critica aos anarquistas chamados de
individualistas, pois o autor, que segue a linha de Errico Malatesta, Piotr Kropotkin, a linha
organizacionista entende que os individualistas sdo dotados de um sentimento que
completamente oposto ao anarquismo. O egoismo dos individualistas, segundo o autor, trata o
individuo que segue essa perspectiva como um ‘“‘super-homen, dizendo-se libertérios, porque

. D . . . 81
generalizados os seus ideais de puro egoismo, criada uma raga especial de homens raros” °.

79
Idem.
80 LUZ, Fabio. “A lei suprema”. Jornal A luta. Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 01 de maio de 1912, n 02.
81
Idem.
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Féabio Luz explora a ideia do egoismo para caracterizar e diferenciar os individualistas
dos demais anarquistas, comparando-os as perspectivas imperialistas, classificando-os como
individuos fortes que inutilizarao os fracos.

Além disso, segundo o autor, o individuo estd intrinsecamente ligado a ideia do social,
da comunidade e é por meio dela que este se desenvolve e nesse sentido, o individualismo
seria uma proposta retrograda, pois desvincula o individuo do social por meio do egoismo.

A reforma social a qual reivindicam os anarquistas vai mais além do que a questio de
horas de trabalho, por exemplo, ndo que esta questao ndo seja importante, contudo € paliativa,
€ provisdria, pois a exploracdo da burguesia, do governo, da Igreja continuard, se faz
necessdria uma ruptura completa, o que nas palavras de Mikhail Bakunin destruir para re-
construir, ndo adiantando acabar com o aristocrata, deve-se acabar com a aristocracia.

Nao adianta apenas lutar por uma jornada de trabalho se o trabalhador continuard sem
ter acesso a educacdo, a instru¢do, sem poder se alimentar, vestir, morar de forma adequada.
O trabalhador continuard a ser explorado enquanto as bases da sociedade nao se orientarem
pela ajuda miutua, pelo amor incondicional ao préximo, a felicidade, onde nao existam mais

oprimidos e opressores.

Encontros e desencontros...

Fébio Luz demonstra-se nas fontes, uma pessoa muito ativa, muito mais do que um
médico, um escritor, um educador, um critico de arte, pois o que une todas essas frentes €
apenas uma ideologia, o anarquismo. Independente do campo de atuacdo, o anarquista Fabio
Luz estd presente na maioria das agdes.

Em sua vida agitada, experiéncias nao faltam. A militdncia mais fechou do que abriu
portas para o médico escritor, que poderia facilmente ter sido contagiado pelo virus do
aburguesamento da Cidade do Rio de Janeiro. Pois na Capital Federal, que no inicio do século
XX estava passando por um processo de profundas transformacdes, € um médico escritor em
uma sociedade onde a maioria da populagcdo sequer sabia ler, que dird concluir um curso
universitario, poderia facilmente dizer ndo a todas essas dificuldades para ter uma vida mais
tranquila.

Nesse processo de aburguesamento da cidade e da sociedade, uma palavra chama
bastante a atencdo e Nicolau Sevcenko traduz com bastante clareza o seu significado. “A

expressdo Regeneracdo € por si s esclarecedora do espirito que presidiu esse momento de
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destruicao da velha cidade, para complementar a dissolu¢do da velha sociedade imperial, e da
montagem da nova estrutura urbana”. **

Esse processo chegou a niveis tdo cruéis para o povo que uma proposta da época
chega ser hildria: uma proposta de lei que tornava obrigatério uso do paletdé e de sapatos,
demonstrando claramente o tal processo de aburguesamento.

Pensar o médico anarquista pode levar a uma pergunta bastante interessante. Por ter
uma formagao académica e de ter vindo de uma familia de funciondrios publicos, Fabio Luz
teve acesso a oportunidades que a maioria dos brasileiros ndo puderam ter, mas ainda sim,
optou por lutar justamente por esses que nada tém.

Isso nos da argumentos para pensar o anarquismo nao apenas como uma ideologia que
chegou com os imigrantes e atraiu as pessoas pobres, iludidas por conversas facies, hdbeis
retoricos propagandistas de uma utopia.

Fébio Luz n3o € o unico exemplo que contradiz a regra. Seu companheiro de
militancia e de pena, José Oiticica formou-se em direito. Nascido em Minas Gerias, filho do
deputado e depois senador da Republica Francisco de Paula Leite e Oiticica, no campo das
escolhas poderia ter optado por seguir os passos dos calcados e vestidos de paletd, mas seguiu
justamente o oposto, lutou por aqueles que mais precisavam.

José Oiticica e Fabio Luz estavam muito préximos na militdncia anarquista, ambos

participaram do grupo de propaganda “Os Emancipados”. Esses agrupamentos nas palavras

de Alexandre Samis:

representavam a face mais reflexiva do movimento libertdrio. Nao que fora destes
espacos nada se tenha feito nesse sentido, mas os centros de cultura privilegiavam o
aspecto da ilustracdo operdria. Eram os confrades das agremiacdes desta natureza que,
em momentos graves, produziam textos na tentativa de sintetizar as opinides das
assembleias e reunides de classe. **

Certa vez, Luz e Oiticica foram vistos no centro Cosmopolita protestando contra as
A . . , . 84
violéncias que eram cometidas pelos bolcheviques na Russia.
Fébio Luz participava com certa frequéncia de festas promovidas pelas organizacdes

de classe, as vezes os dois militantes, ele e Oiticica eram convidados do mesmo evento, como

%2 SEVCENKO, Nicolau. Op. Cit. P 43.

% SAMIS, Alexandre. Clevelandia: Anarquismo, sindicalismo e repressdo politica no Brasil. Rio de Janeiro:
Achiamé, 2002. Pp 49-50.

% RODRIGUES, Edgar. Alvorada Operdria: Os Congressos operdrios no Brasil. Rio de Janeiro: Edicdes
Mundo Livre, 1979. P 219.
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no que foi organizado pela Federacdo dos Trabalhadores do Rio de Janeiro para angariar
fundos para langar um jornal operério, ocorrido no dia 10 de maio de 1924. Esse evento
contou com a presenga de José Oiticica e Marques da Costa como conferencistas assim como
a conferéncia e a leitura de alguns versos por Fdbio Luz. *

No dia 12 de julho de 1924, as 20 horas, Fébio e Oiticica participam juntos novamente
de um evento em favor de jornais, agora A Plebe e Renovagdo. O evento ocorreu no Saldo da
Federacdo Operdria localizado na Praga da Republica, nimero 42, onde Fabio Luz falou sobre
0 anarquismo na arte, na ciéncia e na literatura e José Oiticica falou sobre a religido como
entrave ao progresso. *°

Apesar de serem origindrios da classe média, ambos optaram por serem militantes
anarquistas, além de escritores e professores. Luz e Oiticica foram homenageados em vida
com um poema, Cancioneiro Libertdrio, publicado no periddico “Liberdade” da primeira
quinzena de setembro do ano de 1918. Contudo, ndo encontramos referéncias sobre o autor.

Os versos abordam a guerra, a omissao dos jornais burgueses em ndo publicar noticias
de luta, mas apenas de questdes financeiras, além de reivindicar a anarquia por meio dos
propagandistas, Fabio e Oiticica. “Os homens emancipados propagaram a felicidade! Mas os
povos atrazados retardaram a felicidade”. ¥’

Eles buscam mostrar as pessoas que lutam pela liberdade, por um futuro melhor, e
mesmo com todas as adversidades, continuam no caminho, proporcionando um sentimento de
esperanca em quem os 1€. “Elementos do infinito apressai o Grande Dia. Quero gravar em
granito os principios da Anarquia.” ®

Nas festas operdrias, de forma bastante costumeira, diversas pecas de teatro eram
encenadas para entreter e instruir os espectadores, entre essas pecas destacamos: A Greve de
Inquilinos e Pecado da Simonia de autoria do anarquista portugués Neno Vasco, que com
bastante frequéncia aparecia na programacdo das festas, assim como a peca A Vovozinha

escrita por Féabio Luz. % Demonstrando uma aproximacao entre o anarquista baiano e o

anarquista portugues.

% RODRIGUES, Edgar. O anarquismo: na escola, no teatro, na poesia. Rio de Janeiro: Achiamé, 1992. Pp 128-
129.
86 Idem, p 199.
87 Autor desconhecido. “Cancioneiro Libertdrio: Sonhos e visdes”. IN: Jornal Liberdade. Rio de J aneiro,
primeira quinzena do més de setembro de 1918. Ano II, n 23.
88
Idem.
% RODRIGUES, Edgar. Op. Cit. Pp 186/195.
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Essa aproximacdo também se deu por meio de cartas como a de 16 de janeiro de 1911,
escrita por Neno Vasco enderecada a Fabio Luz. Neno Vasco estd prestes a voltar para
Portugal por conta de problemas familiares, entretanto, acredita que a vida em Lisboa sera
bem dificil no sentido de como ele extraird provimentos para sua sobrevivéncia.

Neno Vasco escreve para Fibio Luz a partir de uma recomendagcdao de Manoel
Moscoso e Edgard Leurenroth com o objetivo de pedir a ajuda de Fabio Luz para que este
possa indica-lo a algum jornal no Rio de Janeiro para que Neno Vasco possa publicar algumas
cronicas sobre a vida lisboeta e assim também conseguir algum dinheiro. *°

Essa carta também nos revala outra coisa, na verdade, sé confirma o que um fator que
estamos destacando ao longo de nossa exposi¢do, a dificuldade que um homem das letras tem
para sobreviver das letras, tendo que recorrer a outras atividades remuneradas para poder tirar
0 seu sustento, e a atividade jornalistica era a principal forma encontrada pelos escritores de
ganhar algum dinheiro.

Ambos optaram por militar nas frentes libertarias deixando de lado a tranquilidade que
a vida burguesa poderia lhes oferecer, optando por lutar por aqueles que diferentemente deles,
ndo tiveram acesso ao estudo, sequer tem acesso a uma alimentagao decente.

O anarquismo para Fabio Luz era, nas palavras de um dos principais pesquisadores e
memorialistas sobre o anarquismo, tendo deixado uma vastissima obras importantes sobre o
tema91, Edgar Rodrigues, o seu modo de ser, de viver, era a sua atitude para com a
humanidade. **

Mas nao apenas isso, Fabio Luz conquista algo bastante importe para os anarquistas
em geral, ele consegue romper barreiras no sentido de levar o ideal libertdrio, o anarquismo
para o outro lado, ou seja, para além dos muros do préprio movimento operdrio, conseguindo

chegar a espacos ocupados apenas pela burguesia.

% Carta de Neno Vasco para Fibio Luz, escrita em 16 de Janeiro de 1911. Fonte: Arquivo Nacional.

N ver ADDOR, Carlos Augusto. Um homem vale um homem: Memdria, historia e anarquismo na obra de
Edgar Rodrigues. Rio de Janeiro: Achiamé, 2012.

%2 RODRIGUES, Edgar. Op. Cit. P 224.
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Academia Carioca de Letras...

Como critico literario, Fabio escreveu suas observagdes para o jornal “Correio do
Brasil” a0 menos entre em 1928 e 1935.

Isso acontece em grande medida por conta da sua militincia apaixonada, pela
percepcio do anarquismo no seu cotidiano, € por meio uma de suas melhores qualidades, a
escrita. Sua literatura rompeu com os limites do movimento anarquista para alcangar as altas
rodas da literatura da cidade do Rio de Janeiro, feito este reconhecido quando Fabio recebeu o
convite para ocupar uma cadeira na Academia Carioca de Letras, a de Nimero 12.

Em seu discurso de posse da cadeira de nimero 12 em 09 de outubro de 1934,
publicado posteriormente, na revista “Cadernos” editada pela Biblioteca da Academia Carioca
de Letras em 1951-1952, Fabio Luz comeca falando um pouco sobre si, dizendo que seu texto

deve ser visto como uma confissdo publica e sincera de seus pecados literdrios.

2

Navegante incerto do mar tormentoso, que € a sociedade atual; tendo vivido aos
boléos das ondas tempestuosas da rebeldia, contra todos os preconceitos, contra todos
os tiranos e todas as tiranias, contra a propriedade e a autoridade, contra todas as
formas de dominag¢@o, contra o Estado burgués, autocrata, ou democrata. %

Fédbio Luz entendia que a arte deve ser revoluciondria, uma representacdo do

cotidiano, deve registrar a alma do povo.

A arte € funcao social e como tal acompanha os movimentos da sociedade, registra-os
e quase os orienta e prepara, precedendo-os e estimulando as grandes revolugdes,
sendo e devendo ser, sempre, espelho dos acontecimentos e registro das emocdes da
alma do povo, como os sismégrafos o Sdo dos movimentos geoldgicos. Uma arte
outra substituird, em seus processos e intuitos, toda esta arte convencional da
atualidade, quando a revolucdo social e mundial estabelecer, os principios irrecorriveis
da igualdade econdmica e da verdadeira liberdade.

O médico escritor baiano complementou a sua linha de raciocinio dizendo: "Mas essa

arte nova e livre jamais serd resultante de regras estreitas, de decretos de governos ou de

% Encontramos no Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa apenas a edi¢do do Jornal Correio do Brasil de 13
de fevereiro de 1928, a publicacdo do mesmo jornal em 04 de marco de 1928 e do dia 21 de janeiro de 1935.

** LUZ, Fabio. “Oracdo de Posse” (09de outubro de 1934). IN: Cadernos. Rio de Janeiro: Biblioteca da
Academia Carioca de Letras. N° 20 (1951-1952). Pp 113-114.

9 Idem, p 118.
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escolas fechadas ou panelinha de artistas, que pretendam construir os pedestais das proprias
estdtuas”. *°

Fébio Luz, sempre percebeu a arte como fun¢do social, e que era preciso combater a
arte pela arte, teve como guia o amor pela humanidade e a terra-mae. Teve como inimigo a
propriedade e a autoridade, resumidas na figura do Estado sdao os maiores inimigos da
sociedade, da felicidade do homem.

Parece que Fabio Luz estd meio desconfortdvel em assumir uma cadeira na Academia,
pois periodicamente, em seus textos, afirma que ndo seria a pessoa mais indicada. No
discurso, Fabio, diz que raros sdo aqueles presentes na cerimOnia que leram algum texto
produzido por ele.

D4 uma ideia de que a Academia, e os seus literatos, pertencem a burguesia, e ele,

autor anarquista, nao seria bem aceito pela comunidade literaria. Talvez o estranhamento pelo

convite para participar da Academia.

Nao me censureis de estar aqui a falar-vos de mim, de minha velhice indtil, de minha
vida sem relevo. Trazido para este cendculo, para ser julgado neste plendrio, procuro
de algum modo atenuar o desacerto da Academia Carioca de Letras, justificando a
escolha que fez, pois estou certo de que raros dos presentes terdo lido algum trabalho
meu, talvez por ter eu vivido sempre no retaimento e na obscuridade, que convém aos
mediocres. *’

Luz justifica a falta de leitura de seus textos por conta do retraimento e na
obscuridade, que convém aos mediocres. Talvez esse retraimento e obscuridade sejam
atribuidos de fato a critica literaria em relac@o as suas obras, que sempre carregam consigo
um cunho politico muito forte, de critica social, perspectiva revoluciondria, pressupostos nao
condizentes com a sociedade burguesa.

Ao mesmo tempo em que aceita a honra de participar da importante instituicao
literaria carioca, Fabio Luz por conta de toda a sua trajetéria politica como militante
anarquista se vé meio acorrentado ao participar da Academia, no sentido de ser alguém
contrario aos codigos, leis. Indica que serd um péssimo companheiro, talvez uma ma
influéncia aos demais justamente por conta do seu estilo de lidar com as coisas, por ser um

anarquista convicto. Ou seja, mesmo ao ocupar a cadeira de nimero 12 cujo o patrono é

% Idem, p 118.
7 Idem, p 120.
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Laurindo Rabelo, Fabio diz que “ndo se obumbrard [da sua] personalidade literdria libérrima
de anarquista”. o8

Contudo, a visdao do Presidente da Academia, Othon Costa expressa certa simpatia e
admiragdo pelo médico/escritor anarquista ao indicd-lo para fazer parte da instituicio que
preside, e explica a escolha da cadeira de Laurindo Rabelo: “Pois ambos se revoltaram contra
todas as injusticas e desigualdades sociais. A minha admiracdo, pessoal e literdria, por Fibio
Luz, que, a meu ver, € uma das individualidades mais interessantes de nossa literatura”. 9

Ao saudar Luz, o General Liberato Bittencourt comenta sobre a pobreza que os
escritores tendem a viver por toda a vida, por quererem viver das letras. “E esquisitdo vulgar...
fala pouco e observa muito. Vive parcamente de minguados vencimentos de inspetor escolar
aposentado. As letras, essas s6 lhe fornecem prazer; dinheiro, ndo. Pobre, como Job, quem no
Brasil quiser viver da pena”. '

Ao mesmo tempo o que Bittencourt chama a responsabilidade dos demais académicos
para a situacdo de pobreza que alguns escritores se encontram, ele entende que € importante o

debate, a reflexdo sobre o tema.

Patriotismo...

Para Fabio Luz, um grande problema ou consequéncia da educacio social brasileira é
o que ele chamou de covardia moral, referindo-se aqueles que de forma andnima provocam
boatos, cochichos, ou seja, aqueles que inflamam os debates, mas que nao assumem, nao se
responsabilizam intelectualmente pelos atos provocados. “Poucos sdao os que afrontam a
opinido publica dizendo, sem rebucos e sem reservas o seu sentir. E esses raros sdo acoimados
de destemperados, de loucos, quando ndo douram a pupila purgativa e resolutiva com os
circumloquios anédinos e améveis de fofa eloquéncia.” '’

O escritor anarquista mostra-se totalmente contrdrio ao anonimato na imprensa, €

defende que ndo seria a escola atrelada ao Estado, nem a disciplina militar que poderia mudar

% Idem, p 120.

9 COSTA, Othon. “A saudacdo da Academia”. IN: Cadernos. Rio de Janeiro: Biblioteca da Academia Carioca
de Letras. N° 20 (1951-1952). Pp 129.

10y Uz, Fabio. “Orag¢do de Posse” (09de outubro de 1934). IN: Cadernos. Rio de Janeiro: Biblioteca da
Academia Carioca de Letras. N° 20 (1951-1952). Pp 125.

%" LUZ, Fébio. “O anonimato”. IN: Jornal Liberdade. Rio de Janeiro, primeira quinzena do més de junho de
1918. Ano II, n 18.
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este quadro: para que a ruptura efetiva aconteca e que a sinceridade na imprensa aconteca de

fato:

ha de dal-a a compreensdo dos deveres moraes do homem para consigo e para com
seus semelhantes. Este alto grau de civismo, somente se alcangara pela liberdade bem
compreendida e pela sociedade perfeita em que as faltas, os deslises, os erros, os
enganos, as quedas dos outros sejam olhadas condescendentemente e para juizos
benevos computados. '

O fim da luta daqueles que exploram e dos que sao explorados, o fim daqueles que
esmagam os mais fracos.

Fébio escreve criticando essas pessoas que julgam, mas ndo se identificam, um
problema que vai para além da politica, abarca também a moral. Além da critica, Fabio tem

um desejo:

Para essas pobres almas desfibradas, pusildnimes, que vivem nas sombras, olhando
com pupilas incandescentes de 6dio os que as julgam em esfera superior: € para esses
espiritos pequenos incapazes de compreender o conforto moral que nos dido o
sentimento da igualdade fraternal, e a independéncia de caracter, que nos faz olhar
para o alto sem ver acima de nés outro mais alto ou mais capaz moralmente; € para
essas almas rasteiras e vesgas que se volta sempre toda a minha comisera¢do. E o meu
sincero desejo é o de amparal-os e regeneral-as. '

Para Féabio Luz, a Grande Guerra assim como as outras que estavam por vir tinha por
fim o comércio, tanto nos seus intuitos quanto na persuasdao dos ingénuos patriotas, ou seja,
aqueles que se julgam defensores de uma patria cegamente, sem se quer entende por quem e
pelo o que estd lutando.

Essa ingenuidade levada a extremas consequéncias por um meio de informacao oficial
do Estado ou por um representante digno da burguesia levando o povo a se envolver,
reivindicar coisas que vao muito além de seus interesses como individuos e como classe,
reproduz um discurso cheio de idealismo que na verdade o leva a faléncia econdmica e moral.

Fébio Luz observa com um olhar critico todo esse patriotismo promovido pelo Estado
e pela burguesia. Ele entende que justamente esses reivindicadores da patria nacional, com
seus discursos inflamados sdo aqueles que ndo querem ser € nem parecer brasileiros.

Percebemos claramente isso a partir da primeira década do século XX, principalmente

com a reforma promovida na cidade do Rio de Janeiro, pelo entdo prefeito Francisco Pereira

102 1dem.
103 [dem.
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Passos. Na verdade, ndo apenas na reforma urbana, mas em toda a cultura em geral, o
cotidiano, tenta-se transformar o Rio em algo que ela nao é, Paris.

Pensando comparativamente o sofrimento na Franca e no Brasil, a burguesia entende
que o sofrimento estd no pais do velho continente, pois no Brasil, coisas semelhantes
acontecem desde sempre, mas isso ndo € considerado sofrimento para a elite brasileira. “Que
o sofrimento constantemente presente a nossa vida, o espetdculo de mazelas expostas ao
tempo e exibidas diariamente em nosso caminho, embola a sensibilidade, magoa os nervos e
faz raiva, sem provocar compaixdo.” '*

O sofrimento das criancas de Paris arrancam sentimentos de solidariedade por parte da
burguesia brasileira, sendo que o Brasil tem situagdes iguais ou piores que ndo comovem de
maneira alguma essa mesma burguesia caridosa.

Para que esta ajuda se efetive, fora organizado no Club dos Didrios, um evento

beneficente sob o nome de Ché dancante, para arrecadar fundos em favor de algumas regides

e escolas francesas, acredito que devastadas por conta da grande Guerra.

A caridade deles € tdo exibicionista aqui como em qualquer outra parte: ndo € o
sentimento humanitdrio de solidariedade que os guia, ndo € o prazer de ser util a
alguém, ou de aliviar um sofrimento alheio que os inspira. Sua futilidade € incapaz de
lhes permitir a compreensdo do bem que faz ser util a alguém, ou afastar de alguém
um sofrimento. '

Nesse contexto, o jornalismo vinculado a burguesia, para o autor, teria uma fungao

bem especifica:

Despertar o patriotismo € a funcdo do jornalismo subvencionado. A engrenagem é
completa. Publicam-se romances, poemas, canticos, grandes cartazes; tremulam as
flamulas. Os governos necessitam armar-se. Os armamentos se aperfeicoam e se
substitui prezentemente. Giram enormes capitaes, ganham os capitalistas-banqueiros
industriaes, etc. somas fabulosas. E portanto a guerra uma das mais lucrativas
industrias. '

Ou seja, os anarquistas deveriam lutar com todas as forcas contra essa propaganda

ideoldgica promovida pela burguesia por meio dos jornais. Pois esse patriotismo defendido

104 LUZ, Fabio. “A nacionalizac@o da caridade”. IN: Jornal Liberdade. Rio de Janeiro, agosto de 1919. Ano III, n
33
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pelo Estado e seus iguais beneficiavam exclusivamente a eles, e levavam o povo a se

submeter para além da exploracdo didria do corpo, mas também no pensamento.

I. 5 - Uma nota a margem

Fébio Luz assinou durante um periodo uma coluna no periédico Na Barricada
intitulada “Nota a margem”, onde propde debates sobre diversas questdes, mas
principalmente questdes sobre o anarquismo. Entre os debatedores, temos um principal nesse
duelo de opinides, Pedro do Coutto, considerado por Luz um grande amigo de longa data
(aproximadamente vinte anos). As divergéncias entre os dois existem desde o inicio da
amizade que, independentemente das discordias provocadas pelo longo tempo de debates
sempre prevaleceu. '’

E importante destacar que, o que torna o debate mais intenso, entretanto sem perder a
honestidade € a publicacdo dos duelos no mesmo jornal, tanto opinides e respostas de Pedro
do Coutto, quanto as de Fabio Luz.

Nos artigos intitulados “O que penso”, Pedro do Coutto expde seu ponto de vista
abertamente em um jornal assumidamente defensor do anarquismo, além de responder as
criticas que recebe de Fdbio Luz e Orlando Correa Lopes, este na condicao de diretor do
periddico.

Fébio Luz estd dialogando com um seguidor de Augusto Comte e defensor do
positivismo. Para o médico anarquista, os positivistas se julgavam detentores de todo o saber,
mesmo ndo portando diplomas das academias, entendendo que aqueles que ndo seguem suas
teorias seriam incapazes de tratar de questdes sociais. Eles s@o os “doutores de tudo em um
pouco mais”, no olhar do nosso anarquista.

Na perspectiva de Pedro do Coutto, afirma Fibio Luz, a sociedade caminha a passos
largos para um “anniquilamento moral, a passividade humilhante, como consequéncia final
dos desmandos incurdveis dos governos democréticos; ndo encontrando remédio possivel
sendo na subordinacdo aos miserdveis de acambarcamento de tudo pelos governantes.” '
Interessante pensar nessa andlise de Fabio que demonstra uma contradicdo evidente

entre o anarquismo e as demais vertentes do socialismo e do positivismo reivindicado pelo

107 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 23 de setembro de 1915. Ano I, n 16.
108 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 26 de agosto de 1915. Ano I, n12.
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autor criticado. Neste confronto de ideias ndo existe uma verdade absoluta, aquela proposta
que invariavelmente deve ser seguidos por todos, mas opinides diversas adquiridas por cada
um a partir de leituras, de experiéncias, perspectivas de futuro.

O anarquismo pressupde justamente o oposto que o positivismo, entendendo que o ser
humano é capaz, de forma autdbnoma, de ser agente de sua prdpria transformagdo e nesse
sentido, 0 anarquismo seria, para o autor, a Unica forma de suporte tedrico e pratico para esse
futuro préximo.

O debate entre o anarquista Fabio Luz e o positivista Pedro do Coutto ganha novos
elementos quando o diretor do periddico, o engenheiro gaticho Orlando Correa Lopes escreve
uma nota no editorial da edicao de 02 de setembro de 1915.

A andlise parte de uma conferéncia realizada por Pedro do Coutto no Centro de
Estudos Sociais. Por duas horas, Coutto expds suas concep¢des sobre o chamado problema
social. Para o editorial, Pedro do Coutto entende que o anarquismo € o positivismo ndo seriam
a solucdo para os problemas sociais, pois ambas veem o homem como um ser bom, sendo que
este na verdade é um ser intrinsicamente mau e hypocrita. '*

Embora suas ideias estimulassem sentimentos contrarios a ele, provocando choques na
plateia, Pedro do Coutto continuou a expd-las com toda convic¢cdo daquele que realmente
acredita no que pensa e consequentemente estd expondo.

Pode parecer, para quem ouve Pedro do Coutto, que ele entende que o homem € mau e

hipdcrita por natureza, mas na verdade:

Nao passa de um symptoma denunciador de uma moléstia do momento presente, que
consiste em cada qual raciocinar sobre os phenomenos sociaes, como si nao fosse uma
parte integrante da sociedade. Diariamente ouvimos que o povo brasileiro € servil,
sem iniciativa, covarde, de.. o quem o diz sdo os proprios brasileiros, sem se
lembrarem que fazem parte do povo e que, individualmente, todos pensam do mesmo
modo e emittem esta mesma opinido. '

Esse posicionamento sobre a dualidade dos seres humanos (bons e maus) pode
levantar questionamentos a seu proprio discurso, nesse sentido, Pedro do Coutto ¢é
considerado de forma irdnica pelo autor da critica como uma exce¢do, um ser atipico,
totalmente diferente dos outros, nas palavras de Orlando, “o tinico homem dotado de bondade

e, portanto, o tnico capaz de julgar os seus semelhantes™. '

109 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 02 de setembro de 1915. Ano I, n 13.
10 1dem.
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E importante destacar que se trata de uma critica em relagio aos pressupostos
defendidos por Pedro do Coutto. Nesse sentido, o proprio Orlando estd certo de que o
positivista nao se julga como mencionado acima.

Na mesma edicdo na onde fora publicada o editorial criticando as posi¢des de Pedro
do Coutto assinada por Orlando de Barros, Fdbio Luz em sua coluna Nota a margem, usa um
tom provocador, que também é necessario para um bom debate. Diz que Pedro, desde os
tempos de colaborador no curso de filosofia na Universidade Popular ja afirmava ser o senhor
da verdade e que o positivismo seria o fator determinante para a solu¢do da questdo social,
mas destaca que em 1915 as suas teorias ganharam novos elementos.

O que na verdade Féabio pretendeu fazer foi chama-lo para o debate, pois para ele,

seu espirito de combatividade permanente encontra-se bem na agitacio. Se ndo tiver
um adversario sobre o qual atire os bétes de seu adestrado esgrimir, ndo terd prazer em
exercitar suas energias de combatente: Precisa de floretear com oppositor animado,
ndo gosta de simulacio de combates. '

Fébio Luz termina o seu texto dizendo: Por ora esgrime no ar. Provocando e ao
mesmo tempo esperando ser provocado, pois também possui um espirito combativo. Porém
talvez o confronto com Pedro dé€ a entender que se trata de um algo mais do que apenas um
duelo de ideias.

Ambos estdo buscando repostas, reivindicando teorias politicas com o intuito de
criticar e consequentemente romper com a estrutura dominante do presente, com o objetivo
também de criar as bases para o futuro imediato da sociedade. Nesse sentido, para Fabio Luz
a organizacdo da sociedade do futuro, na visdo de Pedro do Coutto, estd no presente, no
industrialismo, que ele entende dominar diversos aspectos e instituicdes do Brasil da segunda
década do século XX.

Nesse sentido, escreve Fabio: “hd a industria da politica, a industria dos empregos
publicos, a industria dos titulos e diplomas académicos, a inddstria da instru¢do, a industria
das eleicdes, a inddstria da direccdo das fabricas e do acambarcamento das riquezas.” '

O posicionamento de Pedro do Coutto, para Fiabio Luz, é meio inconstante e
divergente, pois sua ideia de uma organizacao social futura ndo estd no futuro em si, mas pode
ser encontrada no presente, ndo necessariamente apenas no governo republicano, mas também

na monarquia. Ou seja, ndo se trata de uma defesa de um governo especifico, mas de uma

112
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ideia que ndo representa uma transformagao social de fato, representa na verdade, elementos
de permanéncia das estruturas opressoras, nada diferente do capitalismo dos tempos de ambos
os autores, da burguesia reinante de forma absoluta na riqueza, do Estado e a Igreja que
dominam a sociedade.

As teorias defendidas por Fabio Luz correspondem de fato as suas convic¢des mais
sinceras, com bases tedricas bem definidas. Ele realmente vive a realidade e principalmente,
busca mudar efetivamente esta realidade vivida ndo, como ele mesmo menciona, para fazer
praca de revoluciondrio.

Ideal e utopia andam juntos. A proposta de uma transformacgdo radical da sociedade
em geral é visto com desconfianca, como algo que nunca serd alcancado, uma utopia.
Entretanto, viver no meio dos males sociais sem desejar mudangas profundas também nao faz
sentido.

Um ideal, mesmo ele sendo considerado utdpico, algo impossivel de se poder realizar,
€ sempre uma inspira¢do, e ndao pode ser deixado de lado.

Féabio Luz sai em defesa do direito de poder acreditar e, principalmente, de poder lutar
pelo que acredita. Nesse sentido, ele estd estabelecendo uma critica aqueles que criticam
ferozmente os escritos dos militantes libertdrios, chegando a serem desleais as criticas
recebidas por meio dos jornais e pensadores burgueses. Entretanto, os anarquistas escrevem
com destreza, com argumentacgdo tedrica, cientifica, e principalmente, com honestidade.

Os anarquistas ndo apenas negam o governo, como lhe atribuem os males presentes na
humanidade. Essa foi a resposta de Fabio Luz a Pedro do Coutto ao escrever que os
anarquistas negam o governo. O escritor anarquista completa a resposta dizendo que os
dcratas reconhecem o Estado, e que a sua existéncia € nociva e exagerada “e o combatem na
sua mais concreta representacdo - o Estado - com sua maléfica engrenagem - policia,
ministérios, justi¢a, Casa de fabricacao de leis, presidios, etc.” 14

Interessante o fato de Fabio identificar e reconhecer outras atitudes ao longo do tempo
onde os bens sdo postos em comum, onde o trabalho é feito em beneficio de todos,
principalmente ao citar exemplos envolvendo algumas ordens religiosas, como o0s
franciscanos, os jesuitas. Entretanto, Fabio ¢ um ferrenho critico da religiao, ou melhor, da

. e~ .. 11
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52



Entende que, quando o cristianismo dominou civilizagdo, a cultura do sentimento se
tornou predominante, ja a cultura da Intelligencia sofreu um grande retardamento. Justamente
o oposto de sua época, onde a Intelligencia se sobrepde a tudo, querendo dominar a

sociedade, estimulando a sua faléncia.

A sociedade futura hd de ser o accordo bem combinado da cultura scientifica e a
literatura com a cultura moral e do sentimento. A fallencia da sociedade moderna esta
exactamente no desaccordo dessas duas tendéncias, e no industrialismo delle
decorrente. Em que a theoria de sele¢@o natural foi applicada ferozmente a sociologia,
e de uma lei natural de vida orginica e melhoria das espécies, se fez lemma de
conquista e broquel de assalto. ''®

O médico anarquista entende que a histéria da sociedade é composta por diversos
elementos que envolvem questdes de cariter, como corrup¢ao dos costumes, menosprezo do
sentimento, que seriam a origem de todos os vicios.

Historicamente, os mais fortes dominaram e dominam os fracos. Os antigos impérios
foram substituidos por habeis governos. Onde o governo de outra era exercido por nobres
absolutistas foi substituido pelas constituicdes das monarquias modernas e pelas ditaduras
regulamentadas pelas Republicas.

Para Fabio Luz, o poder do Estado concretizado pela imposi¢do de uma burocracia
acaba cerceando a liberdade do individuo e consequentemente aumentando ainda mais o
poder do préprio Estado e das instituicdes que o cercam. Isso proporciona uma aceleracdo da
desigualdade entre o Estado e os seus pares e os demais, 0 povo, uma massa de explorados
que sofre com fome e frio.

Quando os explorados lutam, esbarram no poder deste Estado burocratico, que com
suas forcas busca a qualquer custo extinguir todas as expectativas do povo de um processo de
ruptura, no qual a revolucdo social acabaria com esse abismo socioecondmico imposto a
sociedade.

Para Fabio Luz:

A revolucdo social se fard com as armas fornecidas pela prépria burguesia, que se
empenhou nesta luta de patriotismo puramente commercial e de conquista da
supremacia de mercados, sem pensar nas consequéncias e nas novas necessidades de
luxo e de conforto que foram crear para os servos da gleba, que da vida conheciam
apenas a parte rude e os desesperos da fome. '’

116 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 09 de setembro de 1915. Ano I, n 14.
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Com a farta e boa alimentacdo intelectual, moral e a alimentagdo que permite ao povo
a manutencdo dos organismos fisicos, os homens conseguirdio uma média igualitiria da
inteligéncia. Isso nao necessariamente promoverd um nivelamento das inteligéncias, no
sentido de que cada individuo possui caracteristicas unicas, cada um possui limitagcdes e
facilidades distintas.

Percebemos que para o doutor Fabio Luz, o problema do estimulo intelectual das
pessoas vai para além da educacdo, que € fundamental. Existem outros elementos que
interferem diretamente no processo de formacao da inteligéncia. Embora cada pessoa tenha
caracteristicas Unicas, a inteligéncia € algo que precisa ser estimulado.

A alimentagdo fisica, ou seja, a comida, interfere no processo cognitivo na opinidao do
médico anarquista. Sua falta deixa a pessoa mais fraca, com a sua defesa imunoldgica mais
sucessivel a doencas e fraquezas que atrapalham o processo educacional das pessoas. A fome
estd ligada a aspectos sociais. Na época de Fabio Luz a esmagadora maioria da populagdo
brasileira enfrentava o desemprego caracteristico de nossa sociedade, assim como as péssimas
condi¢des e oportunidades de trabalho, levando o individuo a falta de recursos para poder
alimentar-se com certa qualidade. Somado a este fator, temos a necessidade de prover o
sustento da familia. Homens, mulheres mesmo sendo menores de idade, abandonavam ou
nem sequer ingressavam nas escolas o que os impossibilitava de terem uma formacao mais
adequada. 18

Outras questdes estdo no universo da Nota a margem. O olhar de Fabio Luz se estende
para além do Brasil, afinal o contexto do periodo € de um conflito de propor¢des mundiais,
que se iniciou em 1914.

Mesmo sendo um conflito que:

nos envergonha, guerra desleal, subterrinea, submarina, insidiosa, covarde, de bombas
asphyxiantes e granadas e explosivos atirados dos aeroplanos, sem que os combatentes
saibam contra que exércitos ou marinhas combatem, simples matadores de homens,
tendo como inimigos a outra parte da humanidade desconhecida, alvejando sombras a
distancias kilometricas, ainda haverd soldados que saibam por qual causa se

sacrificam, tenham nocdo do interesse patridtico que representam, baralhadas e
. . fo o119
confundidas as diversas pétrias.

18 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 07 de outubro de 1915. Ano I, n 18.
19 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro 28 de outubro de 1915. Ano I, n 21.
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O autor se pergunta: “Que pétria estdo elles defendendo; que interesses superiores de
humanidade, ou de sua raca cada um desses soldados defende, misturadas todas as
nacionalidades de uma parcialidade e atiradas em bolo contra a outra?” '*

Estabelecendo uma critica que € constante em seus textos, questionava o patriotismo,
que em nome de um nacionalismo burro, fomenta guerras.

Féabio Luz pede para que os militantes, aqueles que lutam por um futuro melhor para a
humanidade, ndo desaminem. Que as a¢des promovidas pelo Estado, pela burguesia, nao
provoque desanimo, que isso ndo os impeca de continuar firme na batalha pela transformacgao
radical da sociedade.

Embora, essas atrocidades estivessem acontecendo, Fébio pedia para que nao
desanimassem mesmo com toda a “barbdrie” que assolava o mundo, pois para ele existiam
esperancas de que no fim da guerra o povo poderia se libertar. '*!

Essa série de artigos publicados por Fabio Luz, intitulados de Nota a margem, dao
conta de uma série de questdes envolvendo diversos temas, mas que no fim indicam uma
direcdo, o anarquismo.

O médico baiano ao confrontar as perspectivas positivistas de Pedro do Coutto, expde
diversas caracteristicas do anarquismo, que na sua concepg¢ao, seria a Unica solucdo para que a
sociedade se livre da desigualdade e inicie um novo tempo, apds derrotar o Estado, a
burguesia e todas as instituicdes que a cerca. Apresentando fundamentos que servem de
argumentos para legitimar a sua forma de pensar e a0 mesmo tempo, demonstrar para seu
amigo, que ele esta equivocado.

Outro ponto bastante relevante sobre os anarquistas, diz respeito ao periddico no qual
Fabio Luz e Pedro do Coutto duelaram. O Periédico anarquista Na Barricada abre espaco
para que Pedro do Coutto expresse suas opinides e debata com Fabio Luz pelas paginas do
periddico. Possibilitando ao professor positivista expor seus ideais e em certo sentido fazer
com que os leitores tenham uma percepc¢ao das duas propostas, mas também fica claro que
Pedro do Coutto estd sozinho no debate, mas independente disso, do Coutto demonstra certa
fragilidade argumentativa em relacdo aos seus oponentes anarquistas, ratificando os

pressupostos defendidos pelos acratas perante seus leitores.

120
Idem.
121 LUZ, Fabio. “Nota a margem”. IN: Jornal Na Barricada. Rio de Janeiro, 14 de outubro de 1915. Ano I, n 19.
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Longe de se prejudicarem mutuamente, cada qual deve
apoiar, ampliar e reforcar a outra; a ciéncia do sdbio se
tornard mais fecunda, mais util e mais ampla quando o
intelectual ndo ignorar o trabalho manual; e o trabalho do
operdrio instruido serd mais inteligente e, por conseguinte,
mais produtivo do que o do operdrio ignorante.

Mikhail Bakunin

Capitulo II: A educacdo como uma chave para a liberdade

II. 1 — Educacao

Fabio Luz escreveu varios romances, novelas, contos, folhetos, criticas literarias,
artigos sobre diversos assuntos na imprensa operdria e em revistas. Entretanto, tinha a
consciéncia de que o pais como um todo deveria ter educacdo, mas educacdo esta ndo
fornecida pelo Estado. Isso fez com que ele e um grupo de pessoas que também acreditavam
na educacdo buscassem alternativas para superar o alto indice de analfabetos.

Desse esfor¢o coletivo, surgiu em 1904, proposta de criacdo da Universidade de
Popular d'Ensino Livre, “destinada a fazer a educagdo das sensibilidades e a altura das
inteligéncias, instituicdo que é uma necessidade inadidvel no nosso meio.” %

Tinha um objetivo bem claro, o de constituir uma consciéncia popular, ou seja, para
que houvesse perspectivas de solugdo definitivas das questdes sociais, 0 povo precisa tornar-
se consciente.

Para que esses objetivos fossem alcangados, a Universidade oferecia diversos cursos
como o de Filosofia ministrado pelo Dr. Pedro do Couto, o curso de Higiene ministrado pelo
Dr. Fabio Luz, o curso de Histéria Natural ministrado por Platao de Albuquerque, o curso de
Historia das Civilizagdes ministrado por Rocha Pombo, o curso de Geografia ministrado por
Pereira da Silva. Outros cursos também foram oferecidos de forma imediata: “os cursos
praticos de linguas, aritmética, escrituracao mercantil, desenho, modelagem, arte decorativa,

Al . . 123
mecanica e conferencias sobre todos os assuntos de interesse pessoal”.

122 Revista Kultur. Rio de Janeiro, margo de 1914. Ano I, n 01.
'3 1, UZ, Fébio. “Discurso de inauguracio da Universidade Popular”. IN: CARONE, Edgard. O Movimento
Operdrio no Brasil (1877-1944). 2* Edi¢do. Sdo Paulo: Difel, 1984. P 42
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Além dos cursos, a Universidade oferecia conferéncias publicas, contava também com
uma biblioteca, uma sala de leitura, um consultério médico e juridico, uma livraria e um
museu social. Logo, o trabalhador ao buscar a Universidade entendia que instruir-se é muito
importante para o processo revoluciondrio: “Seu fim principal € a instru¢do superior e positiva
e, sobretudo, a instru¢do daqueles que a burguesia condenou ao ostracismo.” 124

Na inauguracdo da Universidade, Fdbio Luz realizou um discurso criticando a forma
como a Republica tratava os seus trabalhadores, ndo os incorporando, mais os excluindo. E

vai mais além ao dizer que a Universidade representa:

mais uma larga e luminosa senda [que] estd aberta para o futuro de paz e justica, de
solidariedade e amor. Que todos aqueles que nos negrores das oficinas fuliginosas, nos
presidios das fabricas, na galé eterna do trabalho exausto e no doloroso labor didrio
em bem do explorador; que todos aqueles que aspiram pela emancipa¢do moral e pela
libertagdo econdmica, venham aqui buscar um pouco de luz para desbravar o caminho
na conquista da cidade futura, feliz e igualitdria. '*

Nem todos os participantes da Universidade Popular eram anarquistas como afirmou o
jornalista, militante e pesquisador sobre anarquismo Milton Lopes, entretanto, essas pessoas
que estavam dispostas a fazer alguma acdo efetiva para mudar o quadro educacional na
Capital Federal, pensavam a educacio da mesma maneira que os anarquistas. '-°

Fébio Luz tinha a educacdo como uma das suas maiores preocupacdes e por isso, era
talvez uma de suas principais dreas de atuacdo militante, tanto na escrita quanto na sala de
aula.

A educacgado estava ligada a condi¢do social do individuo, pois aquele que nao tem
acesso a educacdo € o trabalhador, que nao dispde de tempo e oportunidade de educar-se.
Nesse sentido, Féabio reivindicava uma educacdo sem a interven¢do do Estado, com meios
educacionais mais racionais e humanos, desvinculando a educagdo da religido catdlica.

Reivindicava também uma maior quantidade de cursos profissionalizantes para os filhos da

classe operaria.

124 Revista Kultur. Rio de Janeiro, margo de 1904. Ano I, n 01.

'3 1, UZ, Fébio. “Discurso de inauguracdo da Universidade Popular”. IN: CARONE, Edgard. O Movimento
Operdrio no Brasil (1877-1944). 2* Edicdo. Sao Paulo: Difel, 1984. P 44,

126 AARAO Reis Filho, Daniel e DEMINICIS, Rafael. Histdria do anarquismo no Brasil. Vol. I. Rio de Janeiro:
EdUFF/Mauad X, 2006. P 215.
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Para ele, “o interesse do individuo € posto a margem, o interesse do Estado, que ndo é
absolutamente o da colectividade, é tudo. Quer-se uniformidade no modo de pensar, e ndo se
preocupa espeitar o pensamento de cada um”. '*’

Fébio Luz ndo apenas defendia uma educagdo de carater racional, ndo religiosa e mais
humana, mas também o ensino de disciplinas que levassem o individuo a refletir sobre o seu
papel na sociedade, refletir sobre a propria sociedade, mas também uma critica ao Estado
burgués que investe na formagdo de bacharéis e militares, para que esses, que também
pertencem a burguesia, defendam o Estado de todas as formas. Partindo desse principio, esses
individuos deveriam ser educados de maneira uniforme, eliminando a sua autonomia, nao
respeitando a sua individualidade, a sua forma de pensar.

Como também aponta Andreia da Silva Laucas de Campos em sua dissertacdo de
mestrado:

A educacio seria 0 meio de combater a ignorancia e a razdo, o meio de conduzir os
homens contra a subjugacdo e a exploracdo. As criangas deveriam ser educadas desde
pequenas, cultivando os valores como liberdade e solidariedade. Os anarquistas
atuaram nas fabricas, nos sindicatos, nas ruas, mas consideraram a familia e a escola

como pilares para a criacdo de um novo homem. Este foi o ponto de vista do qual
Fébio Luz participou. '**

Para Fébio Luz a educagdo deveria estar atrelada a autonomia em relacdo ao Estado,
ou seja, para que houvesse um processo educacional de qualidade, esse deveria acontecer sem
intervencdo do Estado, assim como meios educativos deveriam ter o cardter racional,
desvinculado da religido catélica e mais humano, no sentido da instru¢cdo do individuo ocorrer
com mais disciplinas que o levem para o campo da reflexao.

O processo educacional do Brasil nos tempos de Fibio estava ligado a condi¢do social
do individuo, pois aquele que nao tinha acesso a educagdo era o trabalhador, aquele que nao
dispde de tempo e oportunidade de educar-se, diferentemente daqueles que tem ‘““‘conforto para
viver”, da elite brasileira.

Sobre a educacdo, nas palavras do anarquista baiano: “Desejo por enquanto que se

preocupem 0s nossos supremos tutores em dar feicdo mais pratica ao ensino e facilitem a

127 LUZ, Fabio. “O direito a instru¢io”. IN: Jornal A Rebelido. Sdo Paulo, 01 de maio de 1914. Ano I, n 01.

128 CAMPOS, Andreia da Silva Laucas de. Fdbio Luz e a pedagogia libertdria: Tragos da educagdo anarquista
no Rio de Janeiro (1898-1938). Dissertacio de Mestrado. Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu em
Educacio da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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aprendizagem das profissdes liberais e ndo enidem'” exclusivamente de formar bacharéis e
criar Universidades.” '*°

Além da critica que o autor faz ao Estado por se dedicar somente em formar bacharéis
e militares, profissdes que de alguma maneira estdo ligadas a burocracia do Estado ou
relacionada a sua defesa, critica também as diferencas fundamenteis e estruturais entre a
educacgdo oferecida nas Capitais e as do interior.

Para que esta propaganda logre €xito, os jornais revoluciondrios deveriam dedicar uma
secdo para registrar como os politicos, os guias dos governos pensam e escrevem. Os jornais
deveriam servir como métodos de propaganda contra o regime republicano.

O que o médico anarquista tenta fazer neste artigo € justamente expor uma figura
publica, um deputado e juiz que escreve sobre as maravilhas da Republica e a possibilidade de
votar. Em contraposi¢do, Fabio Luz observa que o tal sufrdgio universal ndo passa de uma
mentira, uma faldcia, um mero argumento fantasioso utilizado pelos homens do Estado.

Fébio Luz utiliza como argumento o analfabetismo, pois como ja foi mencionada, a
constituicdo de 1891 proibe o voto aos analfabetos, contudo, o nimero de pessoas com o
poder de decisdo diminui drasticamente, pois o Brasil possui uma grande quantidade de
pessoas na condi¢do de analfabetas.

O autor deseja demostrar que: “o sufrdgio universal no Brasil é representado pela

Do . : 131
vigésima quinta parte dos seus habitantes”.

I1. 2 — Algumas reflexoes sobre a leitura e os leitores

Uma das grandes lutas de Fabio Luz era tentar proporcionar ao trabalhador uma
formacdo minima para que este pudesse se instruir e consequentemente melhorar aspectos em
sua vida. Pensando na questdo do grande nimero de analfabetos no Brasil contemporaneo a
Fabio Luz, entendemos que seria importante uma reflexdo sobre a questdao da leitura. Pensar

algumas formas de leitura, estabelecendo conexdes com o movimento operdrio inglés por

'2 Buscamos manter o trecho citado conforme estava no jornal, contudo, esta palavra em especial ndo foi
possivel decifrar ou encontrar substituta. Logo a manteremos, pois ela ndo altera o sentido do texto, nem a ideia
principal do autor.

130 LUZ, Fabio. “O direito a instru¢io”. IN: Jornal A Rebelido. Sdo Paulo, 01 de maio de 1914. Ano I, n 01.

131 LUZ, Fabio. “Le monde march”. IN: Jornal A Plebe. Sdo Paulo, 19 de abril de 1919. Ano II, n° 9.
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meio das contribui¢des de E. P. Thompson e Eric Hobsbawm com o movimento operario
brasileiro do inicio do século XX, identificado com o anarquismo.

Antes de comegarmos, gostariamos de fazer uma ressalva em relacao as contribuicdes
de Thompson e Hobsbawm. Sabemos que os contextos e periodos histéricos estudados pelos
autores sdo bem diferentes, assim como o0s seus proprios contextos histdricos, contudo,
percebemos nos dois estudos aspectos bastante relevantes para nos ajudar a pensar o tema
proposto.

A nossa proposta ndo é apenas pensar na leitura em si, mas também nos seus usos
dentro do operariado, como a literatura poderia ter contribuido tanto para o movimento
operdrio em uma época onde o analfabetismo reinava na populacao brasileira, percebendo o
uso das letras como uma das principais formas de militdncia politica, principalmente os

z

jornais, os periddicos, pecas de teatro, romances, contos e poesias. Contudo, é importante
deixarmos claro que a nossa proposta ndo € esgotar o debate sobre o tema, mas
principalmente, levantar questionamentos, suscitar novos debates acerca de um tema bastante
relevante.

Nesse sentido, entendemos a leitura como um aspecto bastante interessante e
importante quando pensamos o Brasil da primeira década do século passado, pois sabemos
que a realidade era de um grande indice de pessoas consideradas analfabetas.

Algumas estatisticas demonstram esse elevado nimero de pessoas que ndo tinham
acesso a escrita e a leitura, e nesse sentido, o analfabetismo de boa parte destes trabalhadores
ou nao, poderia ser considerado como um limitador de acesso ao conhecimento, a informagao.

Essa questdo se torna interessante, pois os principais veiculos de informacgdo, de
militdncia da época eram os jornais, os periddicos, que também eram utilizados pelos
movimentos de classe como meio de dentncia social, de formacao ideoldgica do leitor, de
propaganda revoluciondria, propaganda anti-clerical, nesse sentido, o dominio da leitura seria
fundamental. Como entdo esse grande nimero de analfabetos poderia ter acesso a todo
conteddo oferecido?

Sobre o analfabetismo, Jean Foucambert em um trabalho de pesquisa bastante
relevante, o define como a “impossibilidade de compreender ou de produzir uma mensagem
escrita simples, que trate de questdes concretas ligadas a vida cotidiana: sua origem estd na

.. . A 132
falta de dominio do sistema de correspondéncia entre grafemas e fonemas”

32 FOUCAMBERT, Jean. A leitura em questdo. Porto Alegre: Artes Médicas, 1994. P 118.
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Ou seja, o analfabeto é aquele que desconhece as técnicas necessdrias, mesmo que
estas sejam bastante simples, utilizadas para a escrita e consequentemente seria entdo um
individuo impossibilitado de exercer a pratica da leitura.

O autor também faz uma distincdo entre o analfabetismo e o que chamou de
analfabetismo funcional que, para ele “refere-se a mesma impossibilidade, porém envolve
pessoas com vdarios anos de escolaridade que dominaram essas técnicas de correspondéncia
grafo-fonética num certo periodo de sua vida, mas perderam esse dominio por falta de uso e
de exercicio com elas” '*°.

Isto é, a falta de pratica constante das técnicas utilizadas por um individuo, mesmo
com certo grau de escolaridade, o impossibilitaria de ser um leitor, digamos ativo, alguém
com um relativo dominio das letras. Mas, esta falta de interesse aos estudos nao estd ligada
apenas a uma simples decisdo do individuo, estd relacionada também ao seu cotidiano, isto
porque um trabalhador que ndo tem tempo, nem a oportunidade de se dedicar a sua educacdo,
ndo necessariamente este, deixou de praticar a leitura, entretanto, a necessidade o levou a isso.

Aprofundando um pouco mais sobre o tema da leitura e do analfabetismo, o
pesquisador Jean Foucambert se propde re-pensar a leitura ndo apenas em seu carater
empirico a partir das pesquisas, mas principalmente o carater social da leitura, ou melhor, o
seu papel no dentro espaco social. O autor entende que a leitura ndo se trata de um ato
individual que comega e termina em si, para isso ele elabora uma nova categoria que chamou
de leiturizagdo.

O século XIX sofre bastantes alteracdes no modo de vida das pessoas em geral, a vida
comunitdria deu lugar a uma sociedade individualizada, urbana, com suas fébricas, pobreza,
fome, falta de moradia, desigualdades sociais acentuadas a partir do desenvolvimento do
capitalismo, essa situacao se torna mais evidente no século XX.

Essas alteracdes também se dao no espaco escolar, contudo para Foucambert o
analfabetismo ndo seria um resultado de um mau funcionamento do sistema de ensino, mas
sim por conta de uma divisao do trabalho, principalmente com o Taylorismo, onde um maior
nimero de pessoas passou a executar tarefas que ndo abrem espaco para as iniciativas, para as

decisdes'**. Ou seja, para o autor, "[...] o ndo-leitor é excluido das redes de comunicacdo

133 Idem, p 119.
3 1dem, pp 18-19.
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escrita por razdes sociais € ndo técnicas e seus nao saberes fazem eco a essa situacdo de
exclusdo”.'®

Entendemos que Foucambert demonstra que o acesso a leitura ndo estd ligado
diretamente ao fim do analfabetismo, pois mesmo que o individuo tendo escolaridade e
aprendido as técnicas de compreensdo da mensagem escrita ndo o torna automaticamente em
um leitor, pois esse individuo pode ter se afastado destas "redes de comunicagdo escrita, pela
falta de familiaridade com livros e jornais, pela exclusao do individuo das preocupagdes e

n 136

respostas contidas na elaboracao da coisa escrita" ", o que o autor chamou de iletrismo.

Nesse sentido, a leiturizacdo € em si um ato reflexivo, o exercicio de uma leitura
consciente do mundo que o cerca, ou seja, a leitura deve ser realizada de uma maneira critica,
afastando o leitor de uma perspectiva imaginaria € o levando para o real. "O unico pré-
requisito do aprendizado da leitura é ser uma pessoa questionadora do mundo" '*’.

Sobre as estatisticas que tratam dos numeros de leitores no Brasil entre a segunda
metade do século XIX e a primeira década do século XX, Nicolau Sevcenko, tendo como base
um artigo escrito por José Verissimo e publicado em 1900, que trata do analfabetismo no
Brasil, aponta que em 1890, de cada cem brasileiros, apenas 14 ou 15 sabiam ler. 138

Ja Helena M. Bomeny utiliza um dado estatistico'®® de um recenseamento feito em
1906, que nos permite ter a priori um nimeros estimado de analfabetos, em especial nas
cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, onde, em cada mil habitantes da cidade do Rio de
Janeiro, 231 pessoas sabiam ler e 769 eram analfabetos. J4 em S3o Paulo, de cada mil
habitantes, 247 pessoas sabiam ler e 753 eram analfabetos. 140

Os dados apresentados acima suscitam algumas perspectivas de andlise: uma das
perspectivas diz respeito ao acesso leitura, ou seja, a quantidade de pessoas que poderiam ler

por conta das altas taxas de analfabetismo e a possibilidade de entender o texto escrito como

uma forma de militancia politica.

3 1dem, p 20.

¢ Idem, p 119.

"7 1dem, p 115.

8 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como misséo: Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Repiiblica. 2*
Ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003. P 110.

% 0s dados utilizados pela autora foram extraidos de: Brasil. Diretoria Geral de Estatistica. Estatistica da
Instrucgdo (1* parte, “Estatistica Escolar”, 1° vol.), 1916. O quadro estd incluido no texto “Introdu¢@o”, assinado
por Oziel Bordeaux Rego, da quarta secao da Diretoria Geral de Estatistica, pag. CCXI.

“0BOMENY, Helena. Quando os niimeros confirmam impressdes: desafios na educagdo brasileira. Rio de
Janeiro: CPDOC, 2003. P 02.
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Outra perspectiva trata dos dados estdticos em si, ou seja, até onde estes dados dao
conta do real acesso a leitura e, por conseguinte do acesso a informagdo. A questdo posta
diante deste quadro se expressa por meio da possiblidade de ser possivel identificar outras
formas de contato com os textos escritos para além da leitura? E por fim, a propria ideia de
traduzir os aspectos cotidianos de uma sociedade por meio dos nimeros, que acabam
ignorando as andlises dos individuos em si.

Talvez partindo de uma forma macro, com o objetivo de exemplificar certos aspectos,
os dados estatisticos sdo validos, contudo basear-se nestes dados para tentar entender o
cotidiano acarreta em um método equivocado, pois desta forma, tal estudo acaba ignorando as
particularidades, as experiéncias, o dia-a-dia do individuo.

Partindo desse pressuposto, as pessoas ndao podem ser consideradas apenas como
nimeros a partir de uma andlise fria, mas sim, atores principais de suas préprias vidas na
perspectiva da pesquisa histdrica, principalmente aquelas que estdo direcionadas ao
pensamento social.

Essa verticalizacao da pesquisa histérica, ou seja, a busca pelo passado com o olhar de
cima para baixo pde de lado o cotidiano, as experiéncias, a autonomia destas pessoas,
podendo atribuir visdes de senso comum e até uma andlise muito simplista em relagdo ao
individuo e a sua sociedade.

E. P. Thompson critica essa forma de se analisar a histéria e propde justamente o
contrério, pensar a histéria a partir da base, uma histdria vista de baixo, e justamente € este o
sentido da nossa proposta.

Thompson propde-se a pensar e construir a historia da formacdo da classe operdria
inglesa, assim como do préprio século XVIII de uma forma bem detalhada, por meio de
fontes que possibilitam o autor a analisar o cotidiano do trabalhador, partindo do pressuposto
que cada um € possuidor de experiéncias, experiéncias estas que se tornardo um conceito,
sobretudo um método de anélise histdrica.

No texto intitulado Patricios e plebeus publicado no livro Costumes em Comum,

Thompson aponta que,

cada elemento dessa sociedade, considerando em separado, pode ter precedentes e
sucessores, mas que, considerados em conjunto formam uma soma que € maior do que
a soma de suas partes: € um conjunto estruturado de relacdes em que o Estado, a lei, a
ideologia libertdria, as ebuli¢des e as acles diretas da multidao, todos desempenham
papéis intrinsecos a esse sistema, e dentro de limites designados por esse sistema. '*'

141 THOMPSON, Edward P. Costumes em comum. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2002. P 77.
63



A andlise de cada elemento da sociedade nos permite entender o cotidiano e assim as
suas acdes, pois como o préprio historiador inglés chama a aten¢ao, que o significado de um
determinado elemento visto de cima € completamente diferente se este for visto de baixo, ou
seja, o que para o rico € pode ser encarado como doagdo, para o pobre pode ser visto como
uma conquista, por exemplo. 142

Ainda sobre a questdo dos dados estatisticos, embora Thompson escreva em um
contexto especifico e respondendo a questdes do seu tempo, a sua justificativa em relacao aos
seus métodos € bastante interessante e muito importante e legitima para demonstrar o que
estamos propondo, sintetizando a nossa perspectiva e apontando para o caminho pelo qual
pretendemos seguir para pensar os atores sociais. “Minha discussdo ndo tem sido sobre
ndmeros, riqueza ou até mesmo a presenga cultural da classe média, mas sobre sua identidade
como um ator politico autbnomo e com motiva¢do prépria, sua influencia efetiva sobre o
poder” 143

Em estudo publicado na primeira metade da década de 60 do século passado, que trata
da formacao da classe operdria inglesa, Thompson inova ao olhar esse trabalhador nao apenas
como um numero, um dado quantitativo, mas como um individuo dotado de cultura e de
individualidade. Ou seja, o social, o econdmico, o politico e o cultural sdo inerentes a este
individuo. A histéria vista de baixo de Thompson nos ajuda a pensar esses diversos aspectos
da sociedade sem perdemos a referéncia do individuo inserido dentro de um contexto.

Sobre a leitura, E. P. Thompson ao tratar da consciéncia de classe, dedica algumas
paginas ao estudo da leitura. O autor aponta que o radicalismo inglés do final da década de
1820 seria uma questdo de cultura intelectual, onde a consciéncia articulada, do que ele chama
de autodidata, seria uma consciéncia politica. 144

O autodidatismo para Thompson seria fundamental para que o individuo tenha uma
consciéncia politica e organizacional, nesse sentido, o trabalhador, “a partir de sua

experiéncia prépria e com o recurso a sua institui¢do errante arduamente obtida, os

trabalhadores formaram um quadro fundamentalmente politico da organiza¢do da

. 5
sociedade”. '

142 Idem, p 69.

143 Idem, p 81.

14 THOMPSON, Edward P. A formagdo da classe operdria inglesa. A forca dos trabalhadores. 3° Ed, Tomo III.
Rio de Janeiro: Paz e terra, 2002. P 303.

15 1dem, p 304.
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O préprio termo autodidatismo pressupde uma disposi¢do do trabalhador em buscar
aprender, a buscar o conhecimento, a informac@o por conta propria, necessidade esta, que
parte do interno para o externo, mesmo estando em comunidade, a busca de algo lhes ¢é
restrito se torna um fator de uma possivel mudanga, principalmente para os mais pobres, que
veem no conhecimento, perspectivas de ruptura com a situacdo de penuria pela qual
geralmente se encontram.

O ato de se compreender algo, de auto-prover uma educagdo que é omitida e em
grande medida negada pelo Estado, representa também perspectiva autonoma deste operario
desprovido de letramento, em organizar-se em diversos movimentos de cardter social. Nesses
casos, todo aprendizado pode ser visto como resposta a um desequilibrio. 146

Em relacdo a perspectiva da autonomia, existem alguns aspectos que gostariamos de
levantar. Um deles se trata da individualidade, ou seja, a autonomia do ponto de vista
individual. A autonomia representa a vitéria de um ponto de vista do eu em relacdo ao outro.

Partindo desse pressuposto, as experiéncias do individuo, a sua concepg¢do de verdade,
a formacgao adquirida ao longo de uma vida, faz com que o seu discurso se sobreponha ao
discurso do outro, que estd incutido em seu imagindrio, nesse momento que o discurso do
outro deixa de ser o seu, o individuo rompe a barreira da alienacdo e passa a ser um sujeito
autdonomo. Ou seja, o discurso do outro estd presente no imagindrio do individuo, que o
domina e o torna algo que ndo ¢, a partir do instante que o individuo abandona o discurso do
outro, ele passa a falar por si. Como aponta o filésofo grego Cornelius Castoriadis: “A
autonomia torna-se entdo: meu discurso deve tomar o lugar do discurso do outro, de um
discurso estranho que estd em mim e me domina: fala por mim.” 147

Quando o sujeito nega o discurso do outro, ele admitir que tem o dominio de seu
préprio discurso, exercendo sobre si sua propria verdade, ndo tendo mais que apoiar-se em

outra verdade que ndo seja a sua.

Um discurso que é meu é um discurso que negou o discurso do outro; que o negou,
ndo necessariamente em seu conteido, mas enquanto discurso do Outro; em outras
palavras que, explicitando ao mesmo tempo a origem e o sentido desse discurso,
negou-o ou afirmou-o com conhecimento de causa, relacionando seu sentido com o
que se constitui como a verdade prépria do sujeito — como minha prépria verdade. '**

14 FOUCAMBERT, Jean. Op. Cit. P 31.
147 CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo Imagindria da Sociedade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982. P 124.
148 Idem, p 125.
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Castoriadis levanta outro aspecto sobre a autonomia, onde esta ndo apenas relaciona-se
ao individual, todavia também deve ser pensada no coletivo, existindo assim uma relagdo
histérica, pois a autonomia ndo elimina o discurso do outro por completo, na verdade, ela
. - . . .. 149
instaura outra relagdo entre o discurso do outro e o discurso do sujeito.

O que acontece na verdade, € um acimulo de experiéncias individuais e coletivas
somadas a formacdo do individuo, fazendo com que este rompa com o discurso do outro e
assuma o seu proprio ponto de vista.

A autonomia ndo ¢é eliminag@o pura e simples do discurso do outro, e sim elaboracdo
desse discurso, onde o outro ndo é material indiferente, porém conta para o conteido
do que ele diz, que uma agdo intersubjetiva é possivel e que ndo estd fadada a

permanecer intitil ou a violar por sua simples existéncia o que estabelece como seu
principio.

A ideia de autonomia € bastante importante para nos ajudar a compreender os atores
do movimento operdrio e por isso, destacamos a importancia dada por Castoriadis ao conceito
de autonomia, pois para ele a autonomia seria algo que deve ser desejado para todos e que sua

s - . 151
realizacdo se trata de uma empreitada coletiva

ou seja, a autonomia do individuo é
fundamental para que os objetivos e os caminhos do projeto revolucionario. 2

A partir desta reflexdo sobre a perspectiva da autonomia, percebemos que ela esta
presente no cardter formativo dos militantes, onde as acdes autonomas destes representam
uma tomada de consciéncia, sobrepondo-se ao discurso do outro.

Retomando a proposta do autodidatismo que parte da necessidade de se auto-
alfabetizar, de buscar outras formas e maneiras de se ter acesso as informacoes, que partindo
deste principio, inviabiliza o critério de quantificar o nimero de analfabetos, que ndo dé conta
de uma realidade sobre o acesso e circulacdo da informag¢do, Thompson chama a atencao para
este fato, apontando que “de forma nenhuma o analfabetismo (devemos lembrar) excluia os
individuos do discurso politico”. '

Este € um ponto bastante interessante, pois de fato, a estatistica sobre o analfabetismo
ndo aponta com clareza os aspectos sobre o conhecimento em si e principalmente o acesso a
informacao, por razdes Obvias, pois a taxa de analfabetismo significa apenas um dado ligado a

deficiéncia na escrita e na leitura.

149 Idem, p 126.
150 Idem, p 129.
151 Idem, p 129.
152 Idem, p 122.
'3 THOMPSON, Edward P. Op. Cit. P 304.
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Entretanto, esta no¢cdo ¢ bem limitada e digamos simplista, principalmente quando a
nossa proposta pretende avancar para além dos dados estéticos e busca compreender a pessoa
em si.

Eric Hobsbawm ao estudar um grupo de artifice ingleses do século XIX, nos ajuda
com exemplos sobre o que estamos tentando demonstrar. Os sapateiros constituem um oficio
exercido por trabalhadores bastante politizados, participativos e combativos. Independente de
sua ideologia politica, eles poderiam ser encontrados em movimentos grevistas,
manifestacoes, revoltas. Na verdade, t€m como caracteristicas principais, além do seu oficio,
o fato de serem ativistas e intelectuais. '>*

Segundo Hobsbawm, a radicalidade tinha origem nas proprias especificidades do seu
oficio, no fato de exercerem a sua profissdo de forma autonoma, alguns exerciam as
atividades em oficinas grandes que abrigavam outros oficios, desenvolvendo uma coletividade
que atravessava barreiras, possibilitando que outros tivessem acesso as informacdes,
instituindo a figura do leitor, que em forma de rodizio, lia jornais ou livros em voz alta para os
demais trabalhadores. '

Nem todos os sapateiros trabalhavam em grandes oficinas, portanto, muitos exerciam
seu oficio em lugares pequenos e sozinhos, como o trabalho ndo exigia grandes esforcos
fisicos, o cansaco ndo era um empecilho para o pensamento. “O trabalho do sapateiro,
portanto, permitia o pensamento e a discussdo durante sua execucdo; seu frequente isolamento
durante as horas de trabalho faziam-no recorrer a seus préprios recursos intelectuais.” '

Outro fator apontado pelo autor para o desenvolvimento politico e social do sapateiro
tinha a ver com o seu proprio publico, ou seja, os seus clientes. Para Hosbsbawm, “o que
realmente o distinguia era o seu contato com grandes quantidades de pessoas humildes e sua
independéncia com relacdo a seus protetores, clientes abastados e empregadores.” '’

Esse contato com todos os grupos sociais, principalmente os pobres e a sua
independéncia em relac@o aos ricos, somado a sua capacidade intelectual, fazia do sapateiro

um militante ativo, consciente dos problemas econdmicos, sociais e politicos enfrentados pelo

seu tempo, onde ndo somente estavam presentes nos fronts de luta, liam para si e para os

¥ HOBSBAWM, Eric J. Mundos do trabalho: Novos estudos sobre histéria operdria. 2* Edi¢do. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1988. P 151.

155 Idem, p 161.

156 Idem, p 162.

157 Idem, p 167.
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outros, demonstrando uma preocupagdo com a formacao das pessoas ao seu redor, dando-lhes
acesso a informacao inviabilizada pela via formal da educacao.

Roger Chartier em um artigo intitulado Do livro a leitura, também ira criticar este
critério de andlise que parte da alfabetizagdo como um determinador do ndimero de leitores e
consequentemente do acesso a informagdo. Assim como Thompson, Roger Chartier chama a
atencdo para a questdo da escrita e da leitura, onde “trata-se, portanto de reconstruir, se
possivel, essas diferenciagdes mascaradas até hoje pelo emprego da nocdo necessariamente
simplificadora da alfabetizacdo, que opde sem nuances duas populacdes: a dos leitores
alfabetizados e a dos iletrados™. '*®

Roger Chartier apresenta um argumento bastante interessante e que nos ajuda a pensar
a questdo da leitura transportada para o universo brasileiro do inicio do século XX. Esse
argumento tem a ver com a posse material do livro, ou seja, essa posse privada ndo pode ser
atribuida como a unica forma de leitura, pois 0 acesso ao texto escrito ocorria de diversas
formas: em bibliotecas, empréstimos, e até mesmo leituras realizadas em voz alta.

A leitura feita em voz alta pode ser pensada como uma alternativa para a falta de
escolaridade de grande parte da populagdo, que inviabilizava o acesso ao texto escrito, mas
também deve ser pensada como uma solucio encontrada na propria tradicdo do ser humano
para superar esse desnivel educacional. Pois a tradicdo de transmissdo oral remete aos tempos
mais antigos, sempre utilizada como recurso de acesso a um conteido, mesmo antes da
escrita. Contudo, mesmo com a escrita, a leitura em voz alta continuou sendo utilizada como
meio de transmissdo de contetdos.

Temos a principio dois caminhos para o debate, mas que no fim, levam para uma
conclusdo, o que Chartier chamara de maneiras de ler, ou poderiamos atribuir outro termo, o
de leitura social, trataremos desta ideia mais adiante.

Em um primeiro momento temos a questdo da escrita como um fator predominante
para a alfabetizacdo e consequentemente para a leitura, essa ideia pressupde que aquele que
sabe assinar, por conseguinte sabe ler, caracterizando o acesso a alfabetizacdo e, portando
podemos consideré-lo leitor.

Entretanto, ambos, tanto Roger Chartier quanto Edward P. Thompson discordam desta

explicacdo apresentando uma argumentacdo bastante vélida, pois, aquele que ndo sabe

158 CHARTIER, Roger. “Do livro a leitura.” IN: CHARTIER, Roger (ORG). Prdticas da leitura. 5* Edi¢do. Sao
Paulo: Estacdo Liberdade, 2011. P 82.
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escrever teria acesso a leitura, ao conhecimento por diversas maneiras, significando que a
escrita ndo seria um critério basilar, ou seja, o acesso ao conhecimento vai mais além do
critério da escrita, principalmente ao que diz respeito a leitura, pois o ato de ler um texto
escrito pode ser tanto individual quanto coletivo.

Thompson se refere, por exemplo, a necessidade do autodidata em adquirir
conhecimento, sendo assim, um trabalhador poderia andar por grandes distancias para poder
ouvir um discurso de um orador considerado radical, assim como em periodos de fermentacao
politica, os analfabetos tinham o costume de pedir aos seus companheiros de trabalho para ler
os periddicos em voz alta. 139

Mas também precisamos ver essa ideia do autodidatismo com certo cuidado, pois o
que se fala ndo necessariamente € o que entende. Como o préprio Thompson nos alerta,
quando, por exemplo, uma determinada palavra quando € entendida de maneira errada, esta
pode dar outro significado em relacdo ao proposto inicialmente. A forma de como se entende,
determina a ideia do texto. “A capacidade de operar com argumentos abstratos e sucessivos
ndo era absolutamente inata; tinha de ser descoberta a custa de dificuldades quase
esmagadoras.” "%

Roger Chartier apresenta uma conclusdo sobre a questdo do analfabetismo, que

entendemos ser fundamental para o debate, sintetizando o que pensamos sobre 0 assunto.

Portanto, se todos os homens que sabem assinar podem, sem duvida, ler, pelo
contrario, nem todos que sabem ler podem assinar. Portanto, ndo € possivel restringir a
capacidade de leitura das sociedades tradicionais apenas as porcentagens de
alfabetizacdo, classicamente calculadas. 161

Dando um salto para o Brasil do final do século XIX e inicio do XX, percebemos que
todos esses elementos discutidos anteriormente, estdo presentes na histéria dos trabalhadores
brasileiros, onde temos uma grande quantidade de analfabetos, porém, estes dados ndo
significam que o universo das letras, dos textos escritos, ndo tenham sido importantes para a
formacdo de militantes.

Os anarquistas desde sempre, estavam preocupados com a educagdo do povo, tinham a
consciéncia da necessidade da instrucdo do operdrio, assim como a necessidade de instruir

toda a sua familia, entendendo que a transformac¢ao do individuo comeca pela sua formacao.

'3 THOMPSON, Edward P. Op. Cit. P 305.
1 THOMPSON, Edward P. Op. Cit. P 305.
' CHARTIER, Roger. Op. Cit. P 80.
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Como expde Elisée Reclus, “que a evolucdo e a revolugdo sdo dois atos sucessivos de
um mesmo fendmeno, a evolu¢do precedendo a revolucdo, e esta precedendo uma nova
evolucao”. 162

Essa evolugdo dita acima estd, sobretudo, ligada a educacao, nesse sentido, a maioria
dos pensadores libertdrios se dedicaram em algum momento a pensar a educacdo, fora dos
padrdes burgueses e religiosos.

Mikhail Bakunin, um dos expoentes mais importantes do anarquismo, como pensador
e principalmente, como militante, ao escrever sobre sua tese que trata da instrucdo integral do

homem publicada no jornal L’Egalité entre os anos de 1869 e 1871, afirma que as atividades

de carater intelectual e bragal do individuo devem ser desenvolvidas de forma igual,

longe de se prejudicarem mutuamente, cada qual deve apoiar, ampliar e reforcar a
outra; a ciéncia do sdbio se tornard mais fecunda, mais util e mais ampla quando o

intelectual nao ignorar o trabalho manual; e o trabalho do operdrio instruido serd mais

inteligente e, por conseguinte, mais produtivo do que o do operério ignorante”. '°

No movimento operdrio de cardter anarquista brasileiro, essa preocupacdo serd
bastante evidente, ndo apenas na producdo textual, mas também nas proprias acdes dos
militantes, que percebiam a dificuldade de se transmitir, de realizar a propaganda ideoldgica
por conta do grande nimero de analfabetos.

Nesse sentido, uma das formar encontradas para tentar diminuir essa distancia entre
educagdo e os sem instrucdo, era fortalecer e multiplicar as festas de associagdes de classe,
onde diversos grupos teatrais encenavam pecas que em geral, tinham trechos publicados em
periédicos de orientacdo libertéria. '**

Edgar Rodrigues, um grande memorialista libertdrio, descreve justamente essa
necessidade e vontade de acesso a informacao por parte dos trabalhadores, onde aqueles que
eram mais instruidos, “tinham de ler os jornais e prospectos em voz alta, em grupo, nos locais
de trabalho, nas horas do “almog¢o” ou nas sedes das associa¢des para que a maioria de
analfabetos pudessem ouvir, compreender as ideias, os métodos de luta, memoriza-los,

assimil-los.” 16

12 RECLUS, Elisée. A evolucdo, a revolucdo e o ideal anarquista. Sdo Paulo: Editora Imagindrio, 2002. P 25.
163 BAKUNIN, Mikhail. “A instru¢do integral.” IN: Revista Novos Tempos. Sdo Paulo, Editora Imagindrio,
1998, n° 01. P 25.
i:‘: RODRIGUES, Edgar. O anarquismo: na escola, no teatro, na poesia. Rio de Janeiro: Achiamé, 1992. P 25.

> Idem, p 25.
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Abriremos um paréntese para destacar ainda nesse contexto brasileiro do final do
século dezenove e inicio do século vinte, outra forma de acio para buscar diminuir esse fo¢o
na educacgdo brasileira, com a criagdo de diversas Escolas Modernas pelo pais, inspiradas em
grande medida pela proposta de uma escola racional e libertdria de Francisco Ferrer Y
Guardia. Destaco a inauguracdo da Universidade Popular do Ensino Livre em 1904 na cidade
do Rio de Janeiro, pensada por diversos militantes, entre eles, Fabio Luz.

Essa leitura realizada em voz alta era uma forma de educagdo popular, de formagao do
individuo, as vezes a leitura publica carregava consigo uma dramatiza¢do, ganhando tons de
teatro, de encenacgdo, atraindo o publico ndo apenas pela mensagem lida, mas também pela
forma de como era lida e o objetivo deveria ser alcangado por meio dele, ou seja, as leituras
publicas verdade tinham como objetivo a divulgacdo de grandes obras de literatura e do
pensamento anarquista.

Nao somente as leituras feitas em voz alta serviam como uma via de acesso para o
trabalhador iletrado ao conhecimento, aos postulados libertdrios ou as noticias didrias, mas
também se utilizavam do teatro social, onde as pecas tinha cardter combativo, explicativo e
educativo, tratando de diversos assuntos, desde a ideologia em si como a questao da religido e
a sociedade.

Nesse debate sobre a experiéncia, o cotidiano, a partir de uma andlise mais doméstica
sobre um determinado contexto, é possivel perceber certa intencionalidade desses autores
anarquistas, pois sua literatura nao estava condicionada no sentido de uma estética literaria ou
titulos e ascensdo social, sendo uma de nossas hipéteses, mas sim, a uma militancia politica
em diversos campos, nesse viés, discordamos do postulado defendido pelo semidlogo italiano

Umberto Eco no que diz respeito a intencdo do autor. Eco afirma que:

[...] quando um texto é produzido ndo para um unico destinatdrio, mas para uma
comunidade de leitores, o/a autor/a sabe que serd interpretado/a ndo segundo suas
inten¢des, mas de acordo com uma complexa estratégia de interagdes que também
envolvem os leitores, ao lado de sua competéncia na linguagem enquanto tesouro
social '%, 167

Concordamos com Eco principalmente quando ele diz que a interpretacdo deve ser

feita por meio de diversos aspectos, mais relacionados a cultura do que a lingua. Porém,

1% Umberto Eco entende como tesouro social, “ndo apenas uma determinada lingua enquanto conjunto de regras
gramaticais, mas também toda a enciclopédia que as realiza¢des daquela lingua implementaram, ou seja, as
convengdes culturais que uma lingua produziu e a prépria histdria das interpretagdes anteriores de muitos textos,
compreendendo o texto que o leitor estd lendo.” P 80

7 ECO, Umberto. Interpretagdo e superinterpretagdo. 3° edicdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012. Pp 79-80.

71



discordamos, como colocamos acima, sobre a questdo da intencdo. De fato, certas intencdes
de determinados autores serdo dificeis de detectar, e a interpretacao pode ser problematica.

Destacamos como exemplo, o romance escrito pelo médico baiano de nascimento, mas
morador da cidade do Rio de Janeiro, Fabio Luz, publicado em 1903. O Idedlogo aborda
diversas questdes que fazem parte do universo do autor. Se pensarmos no contexto histdrico,
de reformas, de doencgas, de pobreza, da situacao de pobreza vivida pela maioria da populagdo
da entdo capital federal. O romance trata dos diversos temas citados, com um tom de critica
social de um presente dificil e apresenta perspectivas para o futuro, propondo uma ruptura
com o atual estado de coisas para uma sociedade onde nao haja mais a exploracdo do homem
pelo homem.

Contudo, a partir de uma andlise da obra, do autor e do contexto, isto €, o cotidiano em
que este autor estd inserido, as questdes sociais, politicas e econdmicas podem estar presentes
em seu texto. Nesse sentido, a literatura produzida por militantes anarquistas que se utilizam
do texto literdrio como meio de formacdo politica, meio para realizar denincias, seria um
exemplo de intencionalidade textual.

Roger Chartier novamente nos traz elementos bastante significativos para o debate. O
autor aponta diferencas entre producdo de textos e producdo de livros, onde pesquisador
francés define como produgdo de textos, o uso de “senhas, explicitas ou implicitas, que um
autor inscreve em sua obra a fim de produzir uma leitura correta dela, ou seja, aquela que
estard de acordo com sua intencdo.” '°®

O autor assinala que existe um conjunto de priticas que resultam de uma escrita
textual, onde o autor tende a impor formas de leitura, que o aproximam do leitor, ou seja,
“uma maneira de ler que lhe € indicada, seja fazendo agir sobre ele uma mecénica literdria que
o coloca onde o autor deseja que esteja.” '

A partir desse pressuposto, entendemos que alguns textos escritos podem ser
enderecados para leitores especificos, e nesse sentido, podem possuir uma leitura pré-
determinada de acordo com o propdsito do autor, contudo, a interpretacdo se dd em grande
medida de forma individual, onde cada leitor analisa e absorve o escrito da sua maneira, neste
contexto, cada leitor significa uma possivel interpretacdo, convergente ou nao, dando

multiplos sentidos ao texto escrito.

' CHARTIER, Roger. Op. Cit. P 96.
1 CHARTIER, Roger. Op. Cit. P 97.
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Esses multiplos sentidos ocorrem, ndo somente por conta especificamente da
educacgdo, formacgdo politica ou cultural que este ou aquele leitor tenha adquirido ao longo da
sua trajetoria de vida, mas também € um aspecto que deve ser levado em consideragdo quando
tratamos do autodidatismo.

Thompson, abordando sobre o contexto inglés, durante o processo de formacdo de
uma classe operdria do inicio do século XIX, aborda a temdtica do autodidatismo e a
entendemos como uma o6tima contribui¢do para pensarmos o Brasil do inicio do século XX.
“O autodidata tinha, muitas vezes, um entendimento desigual e dificil, mas era seu. Como
tinha sido obrigado a encontrar seu proprio caminho intelectual, pouco tomou de empréstimo:
sua mente nao se movia dentro da rotina estabelecida de uma educacao formal.” 170

A ideia do autodidatismo como uma busca por uma formacdo informal e por
informacdes complementa a ideia de diversas formas de leitura de um texto escrito. A busca
autdbnoma por outra maneira de acesso a informacdo por parte do trabalhador, possibilita ao
mesmo tempo outras maneiras de se poder ler um texto escrito.

Partindo desse pressuposto, buscamos de alguma maneira sintetizar as ideias acima,
acrescentando o contexto histdrico brasileiro de militdncia anarquista por meio da literatura
em um termo que denominamos como Leitura social.

Sobre o termo, entendemos por leitura social, as diversas formas de se adquirir, de se
chegar ao conhecimento contido em um texto escrito por parte daqueles que nao sabem ler.
Esse acesso ao conhecimento pode ser feito por diversas formas, como as leituras realizadas
em voz alta, assim como a encenacdo de textos escritos publicados em diversos veiculos de
informacdo por meio de pecas teatrais ou até mesmo cangdoes.

Contudo, dois aspectos devem ser levados em consideragdo: o primeiro diz respeito
aos objetivos, nesse sentido, a formacao politica, a dentincia e critica social sdo os principais
pontos buscados por este leitor. O segundo ponto diz respeito a autonomia, onde o proprio
leitor iletrado tem a consciéncia de que a sua formacdo e consequentemente a perspectiva de
mudanca, s6 depende dele mesmo, ou seja, o individuo sente a necessidade de romper com as
barreiras impostas pela sociedade burguesa em relacdo a educacdo, buscando instruir-se,
educar-se.

A nosso proposta foi pensar e suscitar algumas questdes relacionadas ao universo da

leitura e dos leitores e principalmente a sociedade de iletrados, tanto no que diz respeito ao

" THOMPSON, Edward P. Op. Cit. P 305.
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individuo e quanto a sua coletividade. Sempre refletindo o papel da leitura, ou seja, da
literatura produzida como um canal de militancia politica.

A leitura relaciona-se a dois aspectos principalmente, ao individuo em si e a sociedade
da qual esse individuo pertence, estd inserido.

E bastante interessante perceber que os préprios militantes do movimento operério da
cidade e os do campo, entendem que eles sdo os responsdveis pela transformacdo da
sociedade em que estdo inseridos, partindo desse pressuposto, a ruptura de uma vida de
exploracdo do homem sobre o homem sé serd possivel por meio das suas proprias maos.

Nesse ponto, € interessante pensar na proposta autdbnoma de revolug¢do, nao
dependendo de militantes profissionais que os guiem para um caminho de luz.

Mesmo com todo o esforco da burguesia e do Estado, porém, ndo podemos deixar de
mencionar o papel importante da igreja nesse processo, de tirar a possibilidade de qualquer
tipo de instrucdo, negando-lhes a educacgio, o trabalhador buscou se instruir.

Entendendo que a formacdo € extremamente importante para a critica, para propor
solugdes, para o debate em si, para perceber como se da o processo de exploragao, entender os
mecanismos que os oprimem.

Além da proposta de autonomia do trabalhador, entendemos o papel essencial da
literatura nesse processo de formacdo, principalmente. Literatura, ndo apenas em textos
ficcionais, mas também o que era produzido pela imprensa operaria e nesse sentido a

importancia da leitura e da educacio nesse processo.
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Navegante incerto do mar tormentoso, que é a sociedade
atual; tendo vivido aos boléos das ondas tempestuosas da
rebeldia, contra todos os preconceitos, contra todos os
tiranos e todas as tiranias, contra a propriedade e a
autoridade, contra todas as formas de dominagdo, contra o
Estado burgués, autocrata, ou democrata.

Fabio Luz

Capitulo III: O Idedlogo e o seu tempo

II1. 1 — Percepcoes iniciais acerca do romance

Féabio Luz possuia um vasto conhecimento literdrio de uma maneira geral, conhecia
ndo apenas os géneros literdrios, mas também toda a historia que circunda o universo literario.
Para Fabio Luz, ndo bastava apenas escrever, ele precisava dominar os diversos aspectos
literarios, ndo para transformar sua obra em canone, mas para que esses conhecimentos
fossem recursos para a elaboracdo de seus textos. Mas para ele, esse conhecimento tedrico
também deveria ser aplicado na prética, e principalmente, deveria ser passado adiante, para
que outros também tivessem acesso.

Fabio luz, médico, educador, escritor, € acima de tudo militante, escrevia de forma
realista e panfletdria, porque realmente acreditava nos seus ideais. O fazia, também, porque
acreditava que esses oficios podem e devem ter um fim, a propaganda ideoldgica, a formacao
dos individuos, o apoio para a transformacao radical da sociedade, além de ter paixao bastante
fervorosa pelos oficios exercidos.

Fébio Luz pregava o amor, acima de tudo, porque realmente acreditava no amor como
algo fundamental, inerente ao ser humano, o escritor libertdrio ndo apenas acreditava no
anarquismo, mais também vivia o anarquismo em seu cotidiano, no sentido de viver com base
nos pressupostos defendidos pelos dcratas. Apenas a palavra ndo basta, a acao € necessaria. A
pura faldcia militante ndo atraia o médico escritor, ele acreditava e vivia o que defendia, sendo
coerente com suas ideias e ideais.

O romance Idedlogo de Fabio Luz e publicado no ano de 1903, talvez seja o principal
texto escrito pelo autor, por conta principalmente do seu contetido e por ser um dos primeiros
a abordar essa temdtica. Esté claro que Fabio Luz ndo tinha preocupacoes literdrias no sentido

de viver da pena ou de se enquadrar dentro de um perfil estético que o elevasse ao patamar
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dos grandes autores. Entretanto, a obra de Luz pode facilmente figurar entre os principais
romances de sua geracdo. Entendemos e reconhecemos a importancia do livro escrito pelo
médico anarquista, mas que ainda hoje se encontra no limbo historiografico e, por que nao
dizer, literario.

Compreendemos também que o autor, como homem do seu tempo, carrega em seu
texto um universo de perspectivas acerca da sua geragdo, e isso torna o livro tdo especial e
importante. Trata-se de um romance, que hoje podemos chamar de histérico, mas também
podemos e devemos chamar de social.

O livro apresenta uma narrativa que nao oferece sinais de dificuldade para o
entendimento, sem arroubos de erudi¢do ou fatos desconexos com a realidade, elementos que
podem tornar o texto dificil de ser lido. Pelo contrério, a leitura é bastante facil e tranquila,
permite que nos aproximemos de certas personagens com as quais nos identificamos e
personagens que odiamos.

Quando falamos em leitura fécil, ndo estamos dizendo uma leitura simpldria, ou seja,
por mais facil seja a leitura do texto escrito pelo médico anarquista, isso ndo quer dizer que
ndo seja um texto mal elaborado e sem proposta ou propdsito, no sentido do olhar literario.

A fungdo do livro de Luz é ser um propagador de ideias e criticas, no qual qualquer
pessoa, desde o intelectual até o operdrio, pudesse perceber claramente a proposta do autor, as
questdes colocadas por ele em seu texto. Pensamos desta forma porque entendemos que o
texto tem uma finalidade evidente, o de exercer um papel de propaganda, de dentdncia, de
critica a sociedade.

A narrativa possui alguns personagens principais e outros que perpassam o texto. De
uma maneira geral, sdo poucos personagens, mas todos necessdrios para o andamento da
trama. Os dois personagens principais, Anselmo e Alcibiades, sdo amigos e conterraneos de
longa data, que vivem no Rio de Janeiro, mas que se diferem na profissdo e na ideologia.

Sobre eles Manuel Curvelo de Mendonga destaca:

Ambos, porém, servem ao fim do autor — mostrar a contingencia terrivel produzida
pela sociedade em que vivemos. Enlouquecer, porque viveu segundo ela e os seus
principios, gastando as forcas e energias da mesma vida. Regenerar-se, o que quer

dizer abandonar os seus preceitos e sentir a necessidade de combate-los ao lado dos
grandes reformadores teGricos e praticos. '

7! 1dem.
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O narrador conta de uma maneira bastante agraddvel os movimentos das personagens,
mas ndo se insere no contexto da trama. Também pode ser visto como alguém que esta lendo
o texto em voz alta para outras pessoas, pratica comum no Brasil da época, onde a maioria da
populacdo era analfabeta e os textos eram lidos de fato em voz alta para que todos tivessem o
minimo acesso.

O livro tem um direcionamento claro, objetivando penetrar nos lares das camadas mais
baixas da populacdo. J4 os representantes das camadas mais ricas e abastadas da sociedade
podem entender o texto escrito por Luz como uma afronta ao seu estilo de vida, a sua forma
de se relacionar com as outras pessoas, pois sdo abordados pelo autor como uma categoria na
qual as maiorias dos individuos ndo t€ém alma e nem escrapulos.

Mas esse ndo € o Unico aspecto que poderia afastar os leitores ricos do texto de Luz,
pois ao retratar de forma fidedigna o cotidiano dos subtirbios ou das prisdes, ou seja, ao autor
se dedicar a relatar os problemas vividos pelos pobres, as vezes doentes, as vezes presos, O
leitor abastado se afasta da trama, ndo se identificando com o sofrimento do pobre ou se
enxergando como daqueles apresentados no romance como um sem alma.

Ja o outro lado, os mais pobres, podem se identificar facilmente com alguns
personagens da trama de Luz, talvez nem tanto com as personagens principais, mas com
algumas das personagens transversais que vivem a mesma realidade, sendo na verdade uma
representacdo da sociedade no texto ficcional. Essas personagens transversais sdo retratadas
de forma bastante elogiosa pelo autor.

Elas se relacionam com Anselmo, o idedlogo, um advogado rico que tem como um
grande objetivo de vida ajudar aqueles que sdao menos favorecidos. Um personagem bondoso,
que mesmo sendo rico, sofre por amor, pela pobreza de seu povo. Seu impeto em querer dar
tudo o que tem, dividindo com os pobres, tem o objetivo de provocar bons sentimentos no
leitor, mas trataremoShs disso mais adiante.

Como um bom romance, o Idedlogo ndo vive apenas da militancia. Existe todo um
cendrio de tragédia, de relacionamentos que ora permeiam o universo da conveniéncia e o do

3

desejo de “um bom casamento”, ora perpassam relagdes nas quais o amor é o principal
motivador de sentimentos.

Tragédia para Fabio Luz estd relacionada ao cotidiano do ser humano e nesse sentido,
Luz explora a tragédia social em diversos aspectos, tais como a maneira que a sociedade

burguesa lida com o casamento e todas as suas nuances. Nesse aspecto, o casamento de
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Alcibiades serve como argumentacdo, ele ¢ um médico de relativo prestigio, que vem a se
casar com uma mulher de indole duvidosa por conta do seu dote.

O romance dialoga também com a forma como vivem as pessoas mais pobres dos
suburbios, muito bem retratada pelo autor. Sdo provas claras da tragédia social a qual sdo
submetidos os trabalhadores pobres.

A morte acompanha toda a vida das personagens principais do romance, Alcibiades
vive a sombra do suicidio da mae de Elsa, uma crianca gerada do romance entre ele, um
jovem rico, e uma mulher mestica e pobre. Assim como acompanha Anselmo, que por pensar
mais nos pobres, se descuida do horério, fazendo com que sua mulher, Martha, viesse a sofrer
um grave acidente ao ir procura-lo, acidente este que acaba tirando-lhe a vida.

Nao s6 de tragédias trata o livro de Fabio Luz. Hd também alegrias, como novos
relacionamentos surgidos por meio do amor, perspectivas de novos rumos para as pessoas que
antes eram mal vistas pela sociedade, possibilidades de ruptura de formas de pensar. O livro
também revela um grande sentimento de otimismo por parte do autor.

Na verdade o livro estd cercado por dualidades que de alguma maneira se
complementam. Polos antagdnicos entre si, em uma relacdo onde um nao existe sem o outro.
A vida e a morte, a critica a sociedade e a proposta de transformacdo social, sdo as tonicas do
livro, abarcando a vida do ser humano, perpassando desde o nascimento até a morte do
individuo.

O romance escrito por Fabio Luz nos deixa um legado bastante extenso acerca da
sociedade do seu tempo. A partir do texto, temos diversas impressoes da Cidade do Rio de
Janeiro do inicio do século XX, diversos aspectos do cotidiano burgués, como escandalos,
formas de enriquecer, etc. Constitui uma substancial critica a Republica, assim como expde o
universo das prisoes, as realidades dos subtrbios, a explora¢do do trabalho e a religiosidade
popular.

Apresenta uma solugdo para a sociedade propondo a criagdo de uma comuna libertdria,
mas também denuncia aceleracdo do ritmo de vida, a politica sanitdria promovida por
Oswaldo Cruz, além de destacar a proposta econdmica do encilhamento e de abordar o

conflito ocorrido no Arraial de Canudos.
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IIIL. 2 — Sociedade em Idedlogo

Cabem aqui algumas palavras introdutérias antes de iniciarmos nossa exposicao sobre
o tema. Entendemos ser mais interessante dividir as percepc¢des sobre o livro Ideclogo em trés
partes: Sociedade; Critica Social; Anarquismo.

Por se tratar de um romance de cunho social, acreditamos que os trés aspectos dao
conta de uma leitura mais criteriosa e analitica sobre a obra inserida em um contexto
especifico. Dentro das trés partes, abordaremos alguns aspectos sobre a Histéria e como o
autor a percebe.

O livro comega com um didlogo entre dois amigos de infancia, muito proximos desde
a época do colégio, mas que se separaram na faculdade. Alcibiades viria se formar médico e
Anselmo, advogado.

Separados pela formagdo académica, os dois amigos origindrios da regido Norte do
pais irdo se estabelecer profissionalmente e fixar residéncia na Capital Federal. Oriundos da
classe média, ambos tiveram a possibilidade de estudar, concluir o curso superior e se casar
com mulheres do mesmo grupo social.

Entretanto, mesmo tendo praticamente a mesma formacdo enquanto cidaddos, os
caminhos dos dois amigos tomaram sentidos completamente opostos no que diz respeito a
formacdo ideoldgica, a forma de enxergar a sociedade e as perspectivas para o futuro tanto
individual quanto da prépria sociedade.

O didlogo entre os dois acontece no consultério do médico Alcibiades, sendo que
quem comeca a falar € Anselmo. O tema da conversa inicialmente é o casamento entre o
advogado nascido na regido Norte e a mineira Martha.

Embora Anselmo ame a sua esposa, o relacionamento dos dois ndo anda muito bem
das “pernas”. As brigas, ciimes, descontentamentos sdo os pontos fortes dos
desentendimentos entre o casal.

Mesmo parecendo algo sem importincia, totalmente corriqueiro, sem relevancia
suficiente para tal destaque, o autor evidéncia este ponto no didlogo. Nesse sentido, cabe aqui
uma observacao. Quando Anselmo fala: “Nao maldigo a hora em que a vi porque ainda a amo
muito. Vivo por ella e para ella, e € a injustica que me magda, é estar ella sempre a me

o ~ 172
criminar de falta de atten¢@o, de pouco caso e pouco amor, quando eu a adoro.”

1721,UZ, Fabio. Idedlogo. Rio de Janeiro: Altina, 1903. P 04.
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Fébio Luz quer destacar, ou talvez seja a leitura que estamos fazendo sobre o didlogo,
que hd um ponto de divergéncia bastante evidente entre as personagens principais do livro.
Anselmo vem a se casar por amor, diferentemente de Alcibiades, que se casa por interesse
financeiro.

O proprio Alcibiades reconhece que a sua postura em relagdo ao casamento é bem
diferente da do amigo, que ndo casou por amor, ndo tem a minima preocupag¢do com OS
sentimentos. Seu desejo é simples e bem caracteristico da sociedade que Fébio Luz tenta, com
bastante sucesso, descrever e a0 mesmo tempo criticar: “Quero gldria, renome, e considero a
esposa um accessorio indispensdvel ao medico.” 173

Logo nas primeiras linhas do romance, Fabio Luz tece seu primeiro ponto de vista
critico em relacdo a sociedade, pensando a forma costumeira como alguns dos membros
integrantes das camadas mais abastadas agiam frente ao matrimdnio. Quase que de forma
instantanea podemos eleger a personagem favorita de acordo com a indole de quem estd lendo
o texto, se identificando com as posturas das personagens criadas por Fibio Luz.

Dentro dessa ideia de dualidades, fica claro que a personagem do advogado Anselmo
representa o bem, no sentido de ser um personagem de bom cariter, de boas acdes e
sentimentos, representando o melhor do individuo. Completamente o oposto do médico
Alcibiades. Embora os dois sejam amigos, este pode ser visto como representante da
sociedade que estd em decadéncia, submergida em um mar de luxdrias, em ambicdes
desmedidas, na deturpacdo dos valores morais do individuo.

Ou seja, o que temos na verdade, sdo dois individuos, um representando aquele que é
consciente de sua funcdo social e outro individuo alienado, deslumbrado por todas as luxurias
oferecidas pela sociedade burguesa.

Se ndo bastasse a passagem acima transcrita para deixar o leitor decidido de qual
personagem escolher como preferido, para estimular ainda mais a sua repulsa, vendo como
Féabio Luz fala sobre a Igreja e sua relagdo com a sociedade.

Para a maioria das familias burguesas, a Igreja ndo alimenta a fé, o desejo de salvacdo,
mas “o desejo mundano de appacerer com maiores donativos”. '™ Na verdade, a boa acdo ndo
alimenta o desejo de se fazer bem ao préximo, por querer de fato ajudar aquele que tem
menos. Alimenta sim o desejo egoista de aparecer para a sociedade como uma pessoa de

atitudes exemplares.

173 Idem, p 12.
174 Idem, p 14.
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A relagdo entre a fé e o individuo se baseia no egoismo, pois o ato de ajudar o
semelhante ndo era feito de forma sincera. A a¢do em si ndo é uma atividade fim, mas uma
atividade intermedidria entre esse individuo, que alcancaria como recompensa o prestigio
obtido por meio de sua a¢do e um lugar cativo no paraiso.

Para que a narrativa de Fabio Luz ganhe tons emocionais, deparamo-nos com uma
histéria bem comum na época, quando rapazes de familia de posses acabavam se engracando
por filhas de mesticas pobres. Estas mulheres, com esperancas de um bom matrimonio, para
que de alguma maneira pudessem sair da situacdo de pobreza na qual se encontravam,
acabavam se envolvendo demais com esses rapazes ao ponto de ficarem gravidas. Por se tratar
de um romance que vai a fundo nas contradi¢des da sociedade burguesa, buscando expd-las, o
autor ndo hesitaria em dar um sentido dramdtico a um drama social.

Nesse sentido, Alcibiades se envolve com uma mestica e a engravida. Com receio de
um escandalo em sua regido que viesse a colocar o nome de sua familia em risco, seus pais
pegam a crianca para cuidar. Entretanto, a mde da crianca ndo sabendo disso entra em tal
desespero por conta do sumico que tira a sua préopria vida.

Mesmo que seja um drama costumeiro na sociedade brasileira, Fdbio Luz dard tons
ainda mais dramdticos a esse acontecimento no desenrolar de sua trama. Daremos mais
atencao a este caso nas proximas linhas.

O Rio de Janeiro de Fabio Luz, nas palavras do narrador, se apresenta como uma
cidade linda, de belas paisagens, uma natureza exuberante e encantadora, mas ao mesmo
tempo, € uma cidade empobrecida, doente, cheia de vicios e de opressao.

A entdo Capital Federal pode ser vista como uma cidade dividida entre dois polos
opostos, mas que se convergem. Essa convergéncia ocorre na medida em que hd um Rio de
grandes riquezas e luxos faustuosos e, do outro lado, ambientes onde a pobreza é o fator
predominante, onde vivem e trabalham uma imensidao de trabalhadores, uma sociedade onde
muitos existem para servir e outros poucos para serem servidos.

Nao estamos entrando no mérito da beleza indiscutivel da cidade do Rio de Janeiro,
que permanece bela em certa medida até hoje. Pois além da beleza natural, o luxo da
burguesia e tudo que a cerca, como os carros, a urbanizacdo a custos sociais altissimos,
atribuiu ao Rio, outros patamares de beleza para além dos seus atributos naturais.

Outro ponto de vista interessante do autor € sobre as mulheres. Na verdade, Anselmo
em seus pensamentos, analisa a formagao de sua esposa Martha, depois de uma crise em seu

relacionamento.
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A partir das reflexdes da personagem, temos uma no¢ao do processo de formacdo das
mulheres de classe média. Partindo desse pressuposto, a mulher tem uma educacdo voltada
exclusivamente para viver em funcdo de um marido que deveria pertencer a0 mesmo grupo
social. Tinha uma rigida educacdo, aprendia diversas linguas, musica, bordado, todos os ritos
ligados a Igreja Catdlica.

Nas palavras da personagem: ‘“Metteram-na num internato de irmds de caridade,
ensinando-lhe piano, canto, francez, italiano, inglez, metteram-na nos mysticismos das
communhdes.” '

Sobre a citacdo acima, gostariamos de fazer algumas ponderacdes. Mais levantar
questionamentos do que apresentar certezas. O risco € evidente e perigoso, principalmente
para o historiador, no sentido da possibilidade de estabelecer relagdes entre passado e presente
e acabar caindo na armadilha do anacronismo.

Pensando na citacdo do texto de Fabio Luz, acreditamos que a ordem disposta sobre o
processo de aprendizagem da personagem Martha nio foi casual ou aleatéria. Na verdade, se
relaciona com o contexto da época do autor.

O ponto que gostariamos de destacar estd relacionado com a misica, pois quando o
autor relata que a personagem Martha aprendeu piano e canto, essa afirmacdo pode ser
pensada como reflexo da sociedade dentro da obra de Fabio Luz. Talvez ndo de forma
intencional ou com tons de critica, mas de forma involuntdria por conta dos costumes da
época. Percebia-se o piano como um instrumento que pertencia a elite, enquanto o violdo, por
exemplo, era visto como o instrumento ligado a malandragem, as camadas mais pobres da
sociedade, um instrumento popular.

Mesmo que no final do século XIX se inicie um processo de democratizacdo do piano,
como afirma um dos mais importantes pesquisadores da histéria da musica brasileira, José

Ramos Tinhordo, o piano ainda simbolizava um status que diferenciava os cidadaos ricos dos

pobres.
Na verdade, até bem entrado na segunda metade do século XIX, possuir um piano, no
Brasil constituia privilégio de algumas poucas familias de Pernambuco, da Bahia, do
Rio de Janeiro e de Minas Gerais, o que conferia ao instrumento uma sonora
conotagdo de nobreza, poder, cultura e bom nascimento. '’

175 Idem, p 75.

176 TINHORAO, José Ramos. Histéria social da miisica popular brasileira. 2* Edi¢do. Sdo Paulo: Ed 34, 2010.
P 136.
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Voltando ao texto de Fabio Luz, a descricao do narrador sobre um tipico representante
da burguesia € bastante interessante. “Tinha o typo de adido de lega¢do, oco e vasio, dentro de
uma bem talhada sobre-casaca, com a grande importancia de um mondculo que o obrigava a
uma contrac¢do muscular continua deformando-lhe o rosto, esgazeando-lhe o globo ocular.
Era completo!” 177

O que nos chamou a aten¢do foi o uso da palavra deformar, pois ndo foi apenas nesse
momento que o autor se utilizou desta palavra para fazer alusdo a estética burguesa. Ao
descrever a esposa, Anselmo também utiliza a palavra para expor a forma como sua esposa
utilizava as roupas com o espartilho, que acabava por deforma-la. Isso d4 a dimensdo da
critica de Fabio Luz sobre o ser humano, ao submeter-se a uma estética a qualquer custo para
se encaixar nos moldes pré-estabelecidos pela sociedade.

Podemos ir mais fundo. Na verdade, isso representa para o autor algo que ele ndo
entende, pois para ele o ser humano nao deveria se submeter desta maneira. A felicidade que
Féabio Luz tanto reivindica estaria em si mesmo, na forma de ver a vida principalmente por
meio da 6tica da liberdade, e ndo por meio da escravidio de uma estética ligada a uma
sociedade burguesa permeada pelas aparéncias.

Anselmo deixa claro que, sua esposa ndo seria a pessoa ideal para que ele
compartilhasse uma vida. Para ele, “se fosse educada na liberdade fecunda dos campos,
habituada ao trabalho e a fadiga, seria uma esposa exemplar.” 178

Isso levanta outro aspecto: o narrador descrever a esposa de Anselmo e Elsa de formas
bem diferentes, deixando clara a sua preferéncia. Elsa, filha de Alcibiades com uma mulata,
que ele ndo assumiu (a tarefa ficou a cargo de seus pais que a adotaram e a criaram como se
fosse sua filha), ndo sabe de toda essa trama que envolve a sua vida. Ela se vé como irma de
Alcibiades.

Elsa ganhard papel de destaque na trama elaborada por Fiabio Luz. Mas, nesse
primeiro momento, vamos nos ater a sua descri¢cdo, que de alguma maneira nos d4 pistas para
0 que ainda ird acontecer.

Elsa teve sua formacao assistida de perto pelos seus pais adotivos, mas desde o inicio
mostrou ser uma menina diferente das outras do seu mesmo circulo social. Possui uma
personalidade de certa maneira autdbnoma, nao se submetendo aos caprichos, deformacgdes ou

regras estabelecidas pela moda burguesa. Estudou Historia, Botanica, ou seja, era uma menina

"7 LUZ, Fabio. Op. Cit. P 84.
178 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 75.
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que ndo sabia tinha sido adotada, mas era bem rica, € mesmo assim, deixou de lado os
arroubos faustuosos de que poderia se valer para estudar disciplinas mais reflexivas, que
buscam estimular o debate, o pensamento. Na verdade, ela optou por se dedicar a dreas mais
humanas, indo na contramao da formagao do grupo social a qual fazia parte, ndo se dedicando
a preencher o vazio da vida de aparéncias levada a cabo pela sociedade burguesa.

O narrador revela certa admiracdo de Anselmo pela formacdo de Elsa, expondo um
gosto por mulheres que possuem autonomia ao invés das que se submetem aos prazeres e
tentagcdes burguesas.

Um romance que € ambientado na cidade do Rio de Janeiro acaba sempre nos
revelando um pouco mais do cotidiano da cidade. Além das belas paisagens descritas pelo
autor, o Centro da cidade também tem seu destaque. Nele circulam belas e ricas senhoras, em
um desfile de elegancia e ostentagdo, automéveis. Na Rua do Ouvidor, por exemplo, circulam
muitas pessoas elegantes, cobertas de sedas e joias. 179

Mesmo sendo um texto de critica e propaganda, o Idedlogo também é um romance,
logo algumas tramas sdao desenhadas em segundo plano, mas elas também podem ser vistas
como uma critica a partir do momento que Fabio Luz descreve, na maioria dos momentos,
uma sociedade hipdcrita e em decadéncia.

O médico escritor toca em um ponto bastante complicado para a sua sociedade, que é
dominada culturalmente e religiosamente, desde a chegada dos portugueses em nossas terras,
pela Igreja Catdlica.

Nesse sentido, o adultério feminino € visto como um tabu, por dois pontos em nosso
entendimento. Pela ideia de pecado em si e pela imagem negativa que acaba manchando o
nome do marido e de sua familia. Entretanto, ndo se demonstra em nenhum momento algum
tipo de preocupag¢do com a mulher, sintetizando a ideia de uma sociedade extremamente
machista e sexista.

Na trama escrita por Fabio Luz, e justamente a esposa de Alcibiades, que de se
casarem, j4 tinha o hdbito de se envolver com outros homens, mesmo que estes fossem
casados. Antes do casamento, ainda em Petrépolis, onde vivia com os pais, Eulina se
envolveu com um homem casado. Sem se importar com o escandalo que poderia, dentro dos

padrdes da época, manchar de alguma maneira a sua reputacdo, Alcibiades veio a se casar

17 LUZ, Fébio. Op. Cit. Pp 89-90.
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com ela. Mas ele tinha um objetivo bem especifico para ser conquistado: adquirir o dote de
sua futura esposa.

O casal formado por Alcibiades e Eulina, no romance, representa a percepcao do autor
em relagdo ao casamento burgués. De maneira geral, eles levam uma vida confortavel e sem
grandes preocupagOes, € Eulina continua praticando o adultério depois de se ter casado.
Embora tenham uma vida mais tranquila do que os trabalhadores mais pobres no sentido
financeiro, a falta de caréter no trato, a forma como conduzem suas vidas por conveniéncias,
acaba indicando uma sociedade em franca decadéncia.

Fébio Luz ndo se restringe a apenas descrever a sociedade burguesa e as suas
contradicoes. Ele também destaca algumas paginas de seu romance para apresentar 0 universo
da pobreza, descrevendo como vivem esses trabalhadores explorados pelos grandes burgueses
e pelo Estado.

O autor destaca a forma como vivem, no sentido de mostrar, para quem I€ o seu livro,
que a vida nas camadas mais pobres da sociedade € bem dificil e tem como culpado o préprio
burgués que por ventura lerd o seu livro.

A fome que assola os moradores do subtirbio, as péssimas condi¢des de moradia, os
baixissimos saldrios que recebem de seus patrOes, a falta de vestimentas adequadas para
suportar uma temporada de frio, até mesmo para o dia a dia.

Na verdade o autor nos leva a refletir sobre a forma como eram tratados pelo Estado,
assim como o Estado tratava a regido onde se encontra a maioria das moradias dos
trabalhadores, sem saneamento bdsico, questdo que também pode ser pensada como uma
bastante atual. A labuta sol a sol sem leis que regulamentavam o seu trabalho, e quando
interrompesse o trabalho, por minimo que viesse ser o problema levantado por ele, o
trabalhador poderia vir a perder seu emprego, por motivos banais e sem nenhuma justificativa.
E os patrées nao se preocupavam, pois a oferta de trabalho era bem menor do que a oferta de
pessoas dispostas a trabalhar.

De certa maneira, Fibio Luz descreve a sociedade criticando-a, expondo suas
fraquezas, mas também algumas virtudes, pessoas que podem mudar a partir da tomada de

consciéncia do seu papel nesta sociedade.
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II1. 3 — A Critica Social em Idedlogo

Logo nas primeiras paginas do livro, em nossa interpretacdao, Fabio Luz ja traca uma
critica bastante contundente, que se relaciona diretamente a vida pessoal do autor, ndo se
limitando apenas ao campo ficcional da personagem.

No didlogo inicial entre Alcibiades e Anselmo, este ultimo, relata alguns dos
devaneios cometidos por sua esposa, Martha, que possui sentimentos de fidalguia, mesmo nao
passando perto de tal posi¢do. Por conta de tal sentimento de nobreza e imbuida de
sentimentos excludentes, Martha ndo via com bons olhos nada que ndo fosse oriundo das
cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Para ela, as coisas e os servigos prestados por
pessoas nao origindrios destas duas cidades eram de qualidade duvidosa, para ndo dizer ruins.

Em busca de controlar um dos ataques da sua esposa, Anselmo consegue leva-la para
poder se consultar com um amigo médico que sempre o tratara (ndo fica claro no texto se esse
médico € Alcibiades). A reacdo foi completamente diferente da esperada. Martha ficou ainda
mais transtornada ao souber de que se tratava de um médico formado pela Academia de
Medicina da Bahia, fora do eixo Rio, Sdo Paulo.

No texto, a personagem se coloca; “dizendo que os médicos formados por aquella

. 180
Academia eram todos burros.” '®

Isso quer dizer que para a personagem, o médico poderia ter
origem nortista, mas independente de qualquer coisa, deveria ter se formado pela Escola de
Medicina do Rio de Janeiro.

Esse fragmento nos faz entender a maneira de como a elite da capital federal percebe
os demais estados e consequentemente seus moradores. Excetuando-se os estados de Sado
Paulo e Minas Gerais, os demais, principalmente os do norte e nordeste do pais, eram vistos
como atrasados, habitados por pessoas sem educagdo, ndo desenvolvidos, estados que ainda
vivem submersos em um passado colonial.

Martha se dizia descendente da fidalguia portuguesa, mesmo tendo apenas um
pequeno sitio em Minas gerais e seu tio que mesmo em declinio financeiro, conservava se
titulo de Bardo. Com uma situa¢do econdmica niao condizente com o seu discurso, Martha
sempre fazia questao de dizer, inclusive em relacdo ao seu marido, como expde a personagem
de Anselmo, que ela tinha “nojo da gente do norte. Chama-nos descendentes de negros

21<: . 181
apegados aos hébitos e costumes coloniaes”.

'8 ,UZ, Fébio. Op. Cit. P 06.
181 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 06.
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Essas passagens ndo estdo no texto para encorpd-lo ou por um mero recurso literdrio.
Na verdade, se trata do préprio universo do autor inserido na narrativa ficcional. Pois Fabio
Luz, além de ser baiano, cursou e se diplomou como médico pela Academia de Medicina da
Bahia. Ou seja, na verdade, toda essa exposi¢ao do autor representa uma critica de Fabio Luz
a sociedade de sua época, no sentido de que o preconceito entre as diversas regides do pais era
mais evidente, principalmente em relagdo a regido norte, ndo muito diferente dos tempos
atuais.

Em um didlogo bastante interessante, Anselmo, o Ideclogo, comeca a expor suas
observacdes sobre a sociedade obtidas por meio de suas experi€ncias cotidianas como
advogado criminal.

Mesmo tendo a mesma origem burguesa que Alcibiades, que exerce sua profissao com
0 Unico intuito de enriquecer e obter status sociais, Anselmo faz do seu oficio de advogado
ndo apenas uma fonte para o seu sustento, mas também e principalmente uma possibilidade de
ajudar aqueles que ndo tém condi¢des financeiras para poder levar uma vida ao menos digna.
Aqueles que nao podem se defender das artimanhas do Estado e da burguesia em um Tribunal
de Justica.

Ao defender os gatunos, Anselmo acredita que estd de alguma maneira fazendo uma

reparagdo por todos os danos causados pela burguesia e pelo Estado desde muito tempo a
populacdo pobre de uma maneira geral. Pois os defende para “compensal-os das injusticas
sociaes” '*%.
Nao € apenas culpa da burguesia pela situacdo em que se encontram essas pessoas,
mas também do Estado, que ao em vez de promover acdes que possam recuperar esses
individuos que cometeram algum tipo de crime, na verdade criam as condi¢cdes que os
estimulam ainda mais para a permanéncia na vida criminosa, na visao de Anselmo.

Para o autor, a Casa de Detencdo se trata de um lugar onde se forma pessoas viciadas.
La se diplomam no oficio do crime, obtendo formacdo continuada no uso de instrumentos e
objetos que o aprimorardo no crime. Ou seja, a0 em vez do sujeito se corrigir, ele saird ainda
pior, o que d4 um caréter de inutilidade a Casa de Detencao.

Problemas bastante atuais, que Fabio Luz ja evidenciava no inicio do século XX, e que
nos fazem pensar que ele tinha razdo ao criticar o Estado pela forma como procede com os

detentos das Casas de Detencao.

182 ,UZ, Fébio. Op. Cit. P 17.
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A comecar pelo tempo dos processos para serem julgados, que determinam o tempo de
estadia de um detento na Casa e que podem variar com a posi¢do social deste detento. Mesmo
que o crime cometido pelos mais pobres possa ter sido mais brando, ele esperard bem mais
para ser julgado, na 16gica do autor.

A Casa de Deteng¢do ndo era um lar provisério apenas de pequenos ladrdes. L4
também habitavam aqueles que eram considerados inimigos da Republica. Na verdade, toda a
acdo desses revoltados legitimava o rigor das perseguicdes e das puni¢des daqueles, que
entendiam que a Republica era um fim em si mesmo, governando para os seus pares € nao
para aqueles que o elegeram. 183

O problema vai mais além. A questdo ndo € a Casa de Deten¢do em si, mas o que vem
antes dela. Ou seja, se a distribui¢do de riqueza acontecesse de forma igualitdria, ndo existiria
uma sociedade dividida em classes. Na verdade, seria uma sociedade onde todos pudessem ter
acesso a educacao, e as Casas de Detencdes ndo seriam problemas. O individuo ndo precisaria
cometer crimes para conseguir comida, pois isso ndo aconteceria em uma sociedade
igualitdria, na perspectiva do autor.

O que estd em jogo na verdade, € o debate moral sobre a sociedade entre os dois
amigos burgueses. Anselmo se recente pela situacdo atual das pessoas, representando os
intelectuais que se identificavam com as teorias socialistas ou anarquistas € que pensam a
sociedade criticamente, buscando perceber a origem da situagdo atual da sociedade,
entendendo que o sofrimento do outro é o seu sofrimento também.

Ja o outro lado, o da burguesia que sé pensa em acumular, ignora, age de forma
completamente alheia a situacdo social do pais, entende que divisdo social em classes €
fundamental para separar os ricos dos pobres. Esse grupo de pessoas € representando por
Alcibiades.

“Pode haver bem estar onde ha soffrimento?” Pergunta Anselmo. Na verdade € o
proprio autor se perguntando e estimulando o leitor a se questionar sobre a sociedade em que
vive. Como destacamos anteriormente, a época em que Luz escreve é bastante tumultuada.
Havia dez anos, aproximadamente, que o Brasil deixava para trds uma monarquia de quarenta
e nove anos sob o governo de Dom Pedro II. O pais acabara de deixar de ser um lugar da

escravidao. Enfim, essas e outras questdes estavam nas rodas de debates da época.

183 LUZ, Fébio. Op. Cit. Pp 111-112.
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Fébio Luz estava convidando o leitor a pensar a sua sociedade de forma mais critica,
demonstrando por meio de um didlogo, com argumentos de ambos os lados, mas
evidenciando o lado que ele entende ser o correto, e chamando a atengao do leitor para os
problemas sociais, para que este nao tivesse satisfeito com a situacdo, que este pelo menos se
questionasse sobre o seu papel dentro dessa sociedade.

Ele ndo apenas convida, mas também demonstra a situacao do trabalhador no Brasil,

destaca o desemprego, a miséria dos subturbios e dos bairros pobres, os processos financeiros.

E o Estado sempre a matar o operdrio, despedindo turmas e turmas dos arsenaes, para
entregar mediante sommas fabulosas as construcgdes a industriaes extrangeiros,
concedendo a titulo de educacao féros de casa de correcgdo infantil a uma exploracdo
capitalista da infincia transviada. '

Na verdade, trata-se de uma critica contundente da personagem de Anselmo, que pode
ser pensada como a propria exposicio da forma de pensar do autor, que sem nenhum
constrangimento, critica o Estado e a burguesia por toda a exploragdo do trabalho, por toda a
situacdo de pobreza que essas pessoas se encontram. Essa €, a forma de pensar do préprio
Féabio Luz, demonstrada nao apenas na narrativa ficcional publicada no ano de 1903, mas em
todos os seus escritos publicados ao longo dos seus longos anos de militancia anarquista, nas
diversas frentes, principalmente, em jornais dcratas.

Em um didlogo entre a personagem de Anselmo e Jorge185 , um terceiro personagem
surge de forma repentina na cena. Martha, a esposa de Anselmo, que ouve a proposta dele, de
criar uma colénia de iguaes, na qual ela também seria um membro. Portanto, iria dividir o
mesmo espago com pessoas pobres, como Jorge, e iria ter que trabalhar assim como os
demais. Ela entra em desespero e critica ferozmente o marido. Essa critica expde o
pensamento de um grupo econdmico que detém a riqueza em relacdo ao grupo econdmico que
detém apenas o direito de ser explorado.

Fica bastante evidente e facil de identificar a critica social que o autor pretende
realizar a partir da fala da personagem Martha. Expde de maneira objetiva a maneira como os
ricos de entdo enxergavam os pobres, além de confrontar a opinidao desse grupo que detém o
poder econdmico sobre a possibilidade da perda desse poder para viver em uma sociedade

onde todos seriam iguais. A menor possibilidade de nivelamento da sociedade era vista como

'8 LUZ, Fébio. Op. Cit. Pp 24-25.
'8 Esse didlogo faz referéncia a proposta de Anselmo em criar uma coldnia de iguais e o convite a Jorge. Esse
didlogo serd discutido no sub-item Anarquismo.
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uma ofensa para a burguesia de uma maneira geral. Igualar-se a uma pessoa mais pobre era
uma opcao que ndo passava pela cabeca desses individuos.

Da mesma maneira que podemos identificar certo sentimento de otimismo, no sentido
de que Anselmo, ou o préprio autor, mesmo tendo origem burguesa, se dispunha a ajudar
aqueles que ndo possuem recursos financeiros e consequentemente, educacionais.

Ou seja, o local de nascimento ndo implica que todos os membros desse grupo pensem
a sociedade da mesma forma, havendo a possibilidade de mais pessoas com recursos se
identificarem com a proposta do autor e, de alguma maneira, contribuiram para com os
demais. O autor, na verdade, estd chamando a responsabilidade essas pessoas, para que elas
comecem a refletir sobre esses aspectos, a partir da leitura do seu romance cheio de tons
militantes.

Sobre a critica levantada pelo autor, boa parte das pessoas que fazem parte do mesmo
grupo social da personagem Martha, entende que o pobre € sindbnimo de imundice, ignorancia,
enfim, eles sdo vistos como porcos. '*° Nao percebem que aqueles que possuem condicao
social inferior ndo vivem na ignorancia e na inércia por op¢ao, justamente ao contrario, vivem
assim pela falta de oportunidade para poder evoluir.

Fébio Luz ndo fica apenas no universo imagindrio do pobre, vai a fundo na realidade

como destacaremos na citagdo a seguir:

Anselmo parou junto ao cérrego infecto, em parte coberto por um bambual. Em frente
a uma serie de casinhas, antigas senzalas talvez, ficava um pequeno pateo batido e
varrido, indo terminar no cérrego; do lado da rua, entre o matto rasteiro e o capim,
corria uma sargeta, onde lama cheia de detrictos se escoava lentamente, exhalando um
cheiro detestdvel de matérias organicas em decomposi¢do. Do outro lado, dando para
a outra rua, mulheres lavavam, e cantavam em um terreno baldio, onde as hervas
cresciam livremente. '*’

Passagem bastante interessante por revelar alguns aspectos importantes da cidade do
Rio de Janeiro. Nela, o autor descreve um pouco da triste realidade vivida pelos moradores
dos subtrbios cariocas, como o préprio Fabio Luz, que como ja destacamos, morou no bairro
do Méier.

Por isso, o autor demonstra conhecer bem essa realidade. Como destacamos no

capitulo anterior, Fabio Luz, como médico, atendia pacientes pobres do seu bairro e de bairros

'8 ,UZ, Fébio. Op. Cit. Pp 71-72.
187 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 115.
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vizinhos de forma gratuita, a fim de colaborar com pessoas que dificilmente teriam acesso a
um acompanhamento médico de qualidade.

Cometeriamos um erro grave se aborddssemos a Revolta da Vacina que ocorreu no
ano de 1904, ou seja, um ano depois a publicacio do livro aqui estudado. Entretanto,
percebemos a partir do romance escrito pelo médio anarquista que as bases que motivaram o
movimento contra a vacinagao obrigatdria estavam sendo alicer¢ados ha alguns anos antes da
eclosdo da revolta.

Fabio Luz retrata em certo momento do romance o universo, como destacamos acima,
do pobre que vive no suburbio. Na trama, o advogado de tendéncias libertarias foi visitar
Jorge, que doente e cercado de vizinhos, se perguntam quando o Commissario de Hygiene iria
averiguar a possivel doenga de Jorge.

Fica evidente que a populacdo pobre ja temia Oswaldo Cruz e seus métodos de
tratamento de doencas. “Dizem que sé os pobres € que vao e que na gente se faz experiéncia
do remédio que vem de Manguinhos (...). Diz que 14 se aproveita a gente para fazer estudo e
que depois de morto se vae para os estudantes.” '*®

Esse imagindrio popular, de duvida, da desconfianca em relacio ao futuro
desconhecido em Manguinhos, aos métodos aplicados pelo famoso sanitarista, demonstram
porque a aprovacdo da Lei Federal n° 1261, de 31 de outubro de 1904, que no seu primeiro
artigo diz: “A vaccinagdo e revaccinagdo contra a variola sdo obrigatorias em toda a
Republica” ' foi o estopim de um movimento, que j4 tinha suas bases elencadas nos anos
anteriores.

Mais uma vez a realidade se confunde com a fic¢do, pois ao abordar a questdo das
doencas que atingiam principalmente a populacdo pobre da cidade e a forma como os pobres
vivem, isso nos remete ao subitem sobre saide no qual abordamos, no capitulo anterior, a
relac@o entre o autor e o médico, onde este aborda a questdo social por trds das doengas. Isso
significa que Fabio Luz tratou pelo romance em 1903, o que ele iria abordar novamente anos
depois, mas em formato de folheto.

Nesse folheto, Fabio Luz disserta sobre a tuberculose como uma doenga social,
embora o autor ndo especifique a doenga de Jorge no romance. Na verdade, a forma como a

sociedade pobre dos subtrbios cariocas vive sdo os indicadores de que a doenga, ndo a sua

'8 ,UZ, Fébio. Op. Cit. Pp 117-118.
8 http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1900-1909/lei-1261-3 1-outubro-1904-584180-publicacaooriginal-
106938-pl.html. Acessado em 20 de setembro de 2015.
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origem, mas causas sdo por conta da situacdo de vida dos mais pobres. Explica o médico
romancista que a falta de luz, a ndo circulac@o de ar pelos ambientes, somados a fome, o frio,
dos cdmodos apertados onde vivem um numero grande de familias, a falta de recursos para
tratamento, s6 contribuiam para a proliferacdo dessas epidemias de doencas como a
tuberculose.

Fébio Luz expde a ineficiéncia dessa Reptblica que, apoiada nas instituicdes que
cercam, como a Assembleia, estd em situacdo de decadéncia. Uma Reptblica na qual o
Executivo e o Judicidrio se somam ao Legislativo decadente. O Estado e as institui¢des que a
cercam, para Fabio Luz estavam falidas.

Embora o romance escrito por Fdbio Luz ndo esteja listado no rol dos grandes

classicos de nossa literatura, nem o proprio autor tenha o devido reconhecimento, por toda a
sua histéria de militancia, ele deve ser lido com bastante atencdo, e assim podemos
compreender diversos aspectos historicos sobre o Brasil dos anos de 1900.
Hoje, o Idedlogo nos da uma aula de Histéria do Brasil durante a transi¢ao dos séculos XIX e
XX. E justamente por expor os aspectos cotidianos de uma forma bastante realista, no fim,
acaba estabelecendo uma linha ténue entre a fic¢do e a realidade, tanto na época em que foi
langado, quanto ainda hoje.

Por conta de sua caracteristica realista, o romance sofreu severas criticas na época em
que foi langado, pois o texto aborda diversas nuances desta jovem Republica chamada Brasil.
Aborda também, as contradicdes de uma sociedade em vias de modernizacdo politica e
econdmica.

Como destacamos anteriormente, por ser tratar de um livro produzido com uma
proposta de ser bastante realista, que busca evidenciar e criticar as contradi¢des presentes na
sociedade de entdo de uma forma bem diddtica, para que todos pudessem compreender o que
estava escrito e que hoje o livro de Fabio Luz pode ser lido como um excelente recurso de
compreensao histdrica.

Nesse sentido, o autor aborda em seu romance diversas tematicas sobre o seu cotidiano
e que hoje se destacam como tOpicos muito recorrentes e importantes em nossos livros
didéticos.

Em diversos momentos, Fabio Luz evidencia as algumas questdes que permeiam o
universo do trabalhador pobre, no qual as vezes lhe falta o bdsico para a sobrevivéncia

humana, como a comida, tanto quanto o universo da alta burguesia da capital federal, no qual
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as pessoas se preocupam com 0 luxo, com os escandalos matrimoniais baseados nao nas
relagdes amorosas, mas nas relagcdes econdmicas.

O autor ndo se limita em destacar apenas as contradi¢des e dualidades presentes na
sociedade. Ele também escreve sobre situacdes reais, como por exemplo, o fez ao denunciar
as diversas artimanhas utilizadas pelos politicos para permanecerem no poder. “Sob a
denominacdo de Politica de Governadores se fundard uma oligarchia de mandarins, e as
Assembleias unanimes no apoio incondicional encampavam todas as negociatas”. '*°

Na verdade, a citagdo acima, assim como todo o livro do médico escritor, serve como
resposta a uma das perguntas, do nosso projeto, no que diz respeito a literatura como uma
fonte de conhecimento histérico, mais especificamente, o romance. O texto favorece a nossa
resposta pela propria proposta do autor em escrever um romance de cardter realista, mas nao
preso a padrdes estéticos de estilos literarios, imbuido de novas paixdes literdrias que
proporcionavam ao autor um novo posicionamento sobre a politica.

Nesse sentido, encantado com o universo libertario, Fibio Luz desejou expressar na
forma de literatura, outra paixao, todas aquelas ideias novas dentro de um contexto especifico,
a realidade da sociedade em que vive.

Fédbio Luz destaca o Encilhamento e o Funding-Loan, politicas econdmicas
promovidas pelo Governo Federal, de uma forma negativa. Pois na verdade, elas sé
estimulam o sentimento de enriquecimento a qualquer preco, a esperanca de investimentos e
lucros que seriam obtidos de forma duvidosa. “Os operdrios estdo sem trabalho; os processos

financeiros do funding-loan empobreceram a inddstria, mataram quasi a lavoura.” ™!

II1. 4 — Anarquismo em Idedlogo

“Nao sei ainda o que sou” 2 diz Anselmo respondendo a um questionamento de
Alcibiades sobre o sentimento politico do amigo, que a partir de uma série de colocacdes, faz
com que ele se perguntasse se estava virando anarchista.

Acredito que talvez seja o proprio sentimento do autor em relacdo a sua perspectiva

politica. Como destacamos no capitulo anterior, Fabio Luz se aproxima do anarquismo na

10 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 113.
1 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 24.
192 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 18.
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virada do século XIX para o XX, quando Kropotkin lhe é apresentado. A partir de entdo, se
identificou com as ideias colocadas pelo anarquista russo, e o0 médico escritor passa entdo, a
frequentar e militar nas fileiras libertarias.

Levando em consideragdao que o romance de Fébio Luz foi publicado em 1903 e
pensando no relativo tempo que o texto demorou a ser produzido, tudo nos leva a crer que a
posicdo de Anselmo em relacdo ao anarquismo reflete a posicio do autor sobre sua
perspectiva politica.

O debate inicial entre Anselmo e Alcibiades evidéncia a presenca das ideias
anarquistas na sociedade brasileira, mesmo que a esmagadora maioria da populacdo as
enxergasse de forma negativa. Isso fica claro mesmo em um romance que, logo nas primeiras
paginas, deixa o leitor ciente da sua proposta, o que hoje podemos chamar de “Romance
Social”, assumidamente anarquista.

Alcibides, em varias oportunidades levanta a suspeita de que o amigo tenha se tornado

anarquista, a0 mesmo tempo em que demonstra a forma de pensar da sociedade burguesa.

5 193 s 194

“Estds ficando anarchista “Deixa-te de utopias e enriquece
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. “Queres transportar
esses idéaes novos s6 applicaveis aos paizes exhaustos da Europa

Podemos estabelecer varios aspectos a partir dessas colocacdes. Pensando no livro de
Féabio Luz, sem esquecer a historiografia, notamos a presenca do anarquismo como a principal
tendéncia politica norteadora da classe operaria brasileira, ideologia vinda juntamente com os
imigrantes do velho continente. Isso que dizer que aquele que criticasse o Estado ou estivesse
préoximo dos pobres no pensar e agir seria confundido ou identificado como anarquista, pelos
menos simpaticos a tal ideologia.

Mas esse ndo € o tnico objetivo de Fabio Luz. Ele também quer instruir o leitor sobre
alguns pressupostos do anarquismo, levantar questionamentos também feitos anteriormente
pela Associacdo Internacional dos Trabalhadores (AIT). Ou seja, nao é novidade o tema sobre
o qual o autor estd escrevendo, mas a forma pode ser vista como novidade, pelo menos no
Brasil, ao propor essas questdes em um romance.

As questdes sobre a heranca e o trabalho sdo os pontos autos desse primeiro debate
entre os amigos. Entretanto, como ja mencionamos, as duas questdes também sdo frutos de

debates dentro da AIT, como exemplificaremos na citacio a seguir.

193 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 18.
94 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 19.
193 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 21.
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E declarar que em direito, a riqueza social adquirida, o capital acumulado, sdo
inaliendveis e intransmissiveis por via de hereditariedade; enquanto que, ao contrério,
a produgdo cotidiana, o produto do trabalho atual, a recompensa do esforco individual,
devem pertencer absoluta e exclusivamente ao individuo. '

De forma bem didatica, simples e clara, Fabio Luz trata sobre os temas ligados a
politica. De uma forma bastante objetiva, apresenta-os com o intuito de levar essas ideias a
um nimero maior de pessoas. Na verdade, ele estd militando entre seus leitores.

A sociedade burguesa, na figura de Alcibiades, defende a divisao do trabalho entre
intelectual e manual. J4 Anselmo, o Idedlogo, entende que € importante que os individuos
exercam as duas formas de trabalho. Pois todos tém a mesma capacidade, mas a exploracdo da
burguesia e do Estado sobre os trabalhadores ndo permite que este desenvolva suas
habilidades artisticas e intelectuais. Para a personagem de Anselmo, todos deveriam ser “ao
mesmo tempo obreiros e artistas, intellectuaes e manufactureiros” 197,

Umas das causas que levaram a essa discrepancia na sociedade, a essa divisdao desigual
foi heranga, na opinido de Anselmo, mesmo este tendo se beneficiado de tal instrumento.
Como diz a personagem: “Mas essa mesma heranca me desgosta, porque indago de mim
mesmo se do berco trouxe alguma cousa de differenciacdo do resto da humannidade, e se
melhor do que outros nasci para gosar descancado do que elles ndo conseguem com labor
insano?” '**

Para ele, a heranga ndo contribui para o bem estar social, mas sim o bem estar
individual. A heranca tem origem na exploracdo do trabalho alheio. A riqueza de hoje foi
adquirida por meio do suor e ldgrimas dos trabalhadores de outrora.

Obviamente, Alcibiades como bom representante da burguesia, tem o posicionamento
completamente oposto ao de Anselmo. A discordancia dos amigos e os argumentos do
advogado bem préximos dos pressupostos libertdrios soam de uma forma bem didatica,
aproximando o leitor das ideias de Anselmo. Na verdade, como sugerimos antes, é bem fécil
tomar partido. De uma forma bem simples, envolvido por meio do emocional, alguns leitores,
principalmente os ndo liberais, tendem a se identificar com o amigo advogado.

Pois entendemos que o romance foi escrito também para que os leitores se

identificassem com ele, e a partir dai, aproximar o leitor das ideias anarquistas, levando o

196 MALON, Benoit. A Internacional: Sua Historia e seus principios. Sdo Paulo: Ed Imagindrio, 2014. Pp 83-84.
7 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 22.
198 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 26.
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leitor a questionar a sociedade e a politica em que estd inserido. Ou seja, o romance de Fabio
Luz tem como recorte temporal a contemporaneidade do proprio autor. O autor escreve sobre
a mesma época e sociedade que estd vivendo e seus personagens sdo representacdes dessa
sociedade e do préprio autor.

Anselmo, ao se recordar de sua infancia, vivida no campo, destaca a alegria de uma
vida simples e honesta, mas que infelizmente teve a sua paz perturbada pela presenca do
Estado. Essa digressdo feita pelo narrador sobre o passado de Anselmo, estabelece uma
comparacdo com o presente. Em certa medida, podemos perceber a concepcao de histéria do
Brasil e evidenciar a sua concepg¢ao politica.

Para o autor, a roda da Histéria se movimenta por meio da evolucdo da sociedade.
Essa evolugdo se caracteriza pelo surgimento e desenvolvimento do Estado, de todo o seu
aparato burocratico, substituindo uma sociedade coletiva, na qual todos se apoiavam
mutuamente por uma sociedade individualizada cerceada por toda a burocracia estatal. Nas
palavras do autor: "O Estado perturba e impede a tendéncia constante do homem para a
felicidade." '

O aparecimento do Estado dentro do processo evolutivo da sociedade aparece como
algo limitador para o individuo, que deixa de ser alguém livre e € absorvido pelo Estado e por
sua burocracia. Uma organizacdo social que se baseia na relacdo de poder entre exploradores
e explorados.

No Brasil, a Monarquia deu lugar a Republica, mas a relacdo entre fraco e forte
permaneceu. A Constituicdo Positivista da Republica, fez ndo apenas permanecer, mas
também acentuar as distin¢des de classe, de género, entre operario e patrao, homem e mulher.
Ou seja, para o autor: “A divisdo do trabalho e a distribuicdo equitativa do bem estar artistico
e intellectual e physico continuariam como privilégio de classes.” 2%

Anselmo, pensando na sua sociedade, tinha a liberdade como uma mentira e a
igualdade como um sonho. A liberdade, a democracia reivindicada pela Republica, ndo
passava de uma mera fal4cia, uma farsa. Nesse sentido, a igualdade entre os individuos, para o
autor seria um sonho.

A personagem de Anselmo em didlogo com Jorge, a personagem que representa o lado
menos atrativo da cidade para os burgueses, um pobre, trabalhador, que sofre na pele toda a

exploracdo da sociedade burguesa. A personagem vé beleza no que a burguesia condena.

19 LUZ, Fébio. Op. Cit. P 42.
2%01,UZ, Fabio. Op. Cit. P 43.
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Entende que, para que se tenha uma transformacgdo social efetiva, os trabalhadores pobres
seriam fundamentais nesse processo, ndo como seguidores de um partido, mas como agentes
efetivos de seu préprio futuro.

O didlogo com perguntas e respostas é bastante esclarecedor em vdarios aspectos. Para
situar o leitor, Anselmo convida Jorge para juntar-se a ele em uma nova empreitada, uma
Colonia de Iguaes. Com a sua fortuna, Anselmo pretende comprar uma extensa propriedade
rural e instrumentos de trabalho. Em seguida, iria por as terras e os instrumentos em comum
com outras familias.

No Brasil, temos a experiéncia real da proposta da personagem, na Colonia Cecilia,
idealizada pelo Dr. Giovanni Rossi, um italiano que pds em prética a ideia de uma coldnia de
carater libertario no sul do pais, no Estado do Parand, que durou apenas quatro anos, indo de
1890 a 1894. "'

Anselmo estava convencido que o ideal para o futuro da sociedade seria a formacdo de
uma Communa libertaria e a apresenta como proposta. Perspectivas estas desenvolvidas a
partir dos estudos sobre o socialismo e o colletivismo.

Nesse momento, fica clara a proposta de Fabio Luz de um romance com caracteristicas
anarquistas, ndo se limitando apenas a expor as contradi¢cdes da sociedade em que vive,
também reivindicando para si a reponsabilidade de pensar e propor uma nova perspectiva de
futuro para a sociedade.

No didlogo, o autor destaca possiveis perguntas de pessoas que estdo enraizadas dentro
da estrutura capitalista de acumulacdo, de propriedade privada. Nesse sentido, Jorge ndo
consegue se distanciar da forma usual burguesa de pensar a sua sociedade contemporanea,
sempre questionando como seria possivel alguém ter algo e dividir esse algo com outros.
“Isso € uma cagoada. Ent@o o Sr., dono da terra, dono de tudo, podendo tirar lucro de tudo vae
dar aos outros?”” 2

Jorge tem bastante dificuldade para entender a proposta de Anselmo, que por sua vez,
tenta convencé-lo de que ndo mais existird, na coldnia idealizada por ele, opressores e
oprimidos, nao haverd mais exploracao, todos serdo iguais. "Nao havera distinc¢ao entre nos,

a terra serd de todos, e quanto ella produzir aproveitaré a todos." **

201 yer SOUZA, Newton Stadler de. O anarquismo da Colénia Cecilia. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira,
1970.

22 1,UZ, Fabio. Op. Cit. P 70.

283 1, UZ, Fabio. Op. Cit. P 70.
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O autor vai mais além na critica. Jorge tem dificuldade para entender a proposta de
Anselmo porque, embora sendo pobre, a personagem do Jorge pensa como alguém que
pertence a burguesia. “O préprio proletério, e Jorge bem o demonstrara como exemplo vivo,
era burguez no fundo.” ***

Para o autor, independentemente da origem, todos querem obter poder e riqueza, ter a
possibilidade de explorar e dominar. Individuos que pensam de forma individualizada, de
maneira egoista, acabam por nao desejar que todos os individuos sejam considerados como
iguais.

Todos irdo participar da comunidade, de forma autbnoma, ou seja, Anselmo nao
pretende impor a ninguém a participacdo, embora ele esteja convidando, no nosso entender,
pessoas pobres que sao proximas a ele.

O trabalho sera coletivo, como coloca Anselmo: ‘“Trabalharemos em commum no
campo e nas officinas; o producto de nosso labor serd para toda a col6nia; todos trabalhardo e
todos gosardo.” 205

Nao apenas o trabalho seria realizado em comum, mas também as demais atividades,
ou seja, todos trabalhardo no campo, nas oficinas, na escola, nao havendo divisao do trabalho
em intelectual e bracal, como na sociedade burguesa, sendo que o primeiro ramo de atividade
geralmente era feito, nos tempos de Luz, por aqueles que tinham uma origem na classe média,
que lhe possibilita o acesso a educagao.

A proposta de uma sociedade de iguais, com base nos pressupostos libertarios de
Anselmo, na verdade expde a perspectiva do autor, que nesse momento estd tendo contato
com diversos autores do campo anarquista, mais principalmente Mikhail Bakunin e Piotr
Kropotkin.

Como expomos no capitulo anterior, Fabio Luz se aproxima do campo libertario lendo
Kropotkin no inicio do século XX, justamente quando ele estd escrevendo o romance, que
representa todo o sentimento de euforia de Luz com o anarquismo, ndo apenas na questao
tedrica, mas também na prética.

A preocupacdo dos anarquistas era com a agdo, principalmente os autores que Fabio
Luz estava lendo. Eles entendem que a teoria ndo se separa da acdo, na verdade se
preocupavam mais em participar dos movimentos ligados aos trabalhadores, das Comunas, do

que dispor do tempo de militincia para poder escrever livros.

2% 1,UZ, Fabio. Op. Cit. P 79.
25 1, UZ, Fabio. Op. Cit. P 70.
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E nesse sentido, Fabio Luz também pode ser considerado um homem de acao prética,
como mencionamos anteriormente, pois além de se dedicar a escrita como militancia politica,
ele esteve presente junto com os operdrios, nas fébricas, criando e ensinando em escolas para
os trabalhadores e seus filhos, exerceu seu oficio de médico junto aos mais pobres, aqueles
que nao tinham recursos para usufruirem de servigos médicos.

Outra evidéncia clara das perspectivas militantes de Fdbio Luz em o Idedlogo se
encontra em uma passagem onde o pai de Alcibiades, o médico burgués amigo de Anselmo,
estd perdido em pensamentos sobre seu filho.

O romance navega por um mar de pensamentos que pde em rota de colisdo uma
sociedade catdlica tradicional que impde as pessoas suas normas de conduta, que a todo o
momento entram em choque com o processo evolutivo desta sociedade. Ou seja, o conflito
entre o conservadorismo e o processo de modernizacdo da sociedade € algo muito presente no
universo do autor.

Fébio Luz disseca de alguma maneira essas contradicdes presentes na sociedade, mas
ele ndo fica apenas na critica. Ele apresenta suas ideias para estimular o debate entre os
leitores. Nesse sentido, nesse momento do desenrolar da trama, o Commendador, pai de
Alcibiades, perplexo ao descobrir que sua nora tem um histérico de envolvimentos com
outros homens, mesmo jé casada, se vé entre o olhar conservador de uma sociedade que vive
envolvida pelos dogmas catdlicos e o olhar de pecador que deseja o mal a alguém.

O mais interessante é que, a0 mesmo tempo em que estd envolvido em divagacdes
sobre ética, o Commendador se lembra de uma colocacdo feita por Anselmo, onde este
“pregava o amor livre em uma sociedade libertaria, igualitaria. Com o direito de testar, com a

- . 206
transmissdo da propriedade.”

Ele se pergunta se essa seria a solucdo para o caso do filho,
mas responde prontamente afirmando que com a organizacdo da sociedade actual isso era
impossivel.

Essa passagem esclarece nossas perspectivas em relagdo a proposta de Fabio Luz ao
escrever o romance. Acompanhando por meio das fontes sobre o autor que encontramos
disponiveis, encontramos essa mesma frase Liberdade de testar. Na verdade, ela aparece no
ano de 1915 em um artigo publicado pelo jornal Na Barricada com a frase sendo utilizada

. . ~ g . 207
como titulo. Nesse artigo, o autor expde algumas de suas ideias sobre os relacionamentos.

LUZ, Fébio. Op. Cit. P 107.
7 Ver capitulo II no item 04 que trata do cotidiano.
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Féabio Luz expde suas ideias sobre uma sociedade libertdria no romance e ao longo de
sua vida, trabalhava cada aspecto nos jornais libertérios.

Em certo momento, o narrador estabelece um dialogo na figura de Anselmo e o
Commendador, pai de Alcibiades. O tema do didlogo: Canudos.

O que torna o debate mais interessante € a tentativa do autor em comparar Antonio
Conselheiro com Leon Tolstoi. Isso seria possivel? Por qual razao Fibio Luz tentar fazer tal
comparacao?

Talvez ndo encontremos repostas para tais questionamentos, talvez possamos pensar
em hipdteses que dificilmente teremos condi¢des de comprovar.

O autor compara Antdnio Conselheiro a Leon Tolstoi, na nossa maneira de ver, com
um objetivo claro, o de reivindicar um lugar ao sol na histéria. Mesmo Antdnio nao sendo um
europeu, um intelectual ou um homem de origem abastada, ele, em sua concepg¢do, merecia
um espago de mais destaque. “Elle tinha entretanto a intui¢do da igualdade, e foi muito além
do seu tempo. Um dia Antonio Conselheiro ha de ser admirado como o precursor de uma idéa
nova de largos horisontes.” **®

A proposta do autor ndo € apenas comparar o anarquista russo e o religioso brasileiro,
mas também destacar o proprio movimento de Canudos, aquilo que a personagem ligada a
burguesia chamou de Estado dentro do Estado. A proposta de Antonio Conselheiro trouxe um
alento a uma gente sofrida, angustiada, com fome e sede, sem esperancas de uma vida melhor.

A perspectiva de iniciativas pacificas, de uma espiritualidade que vai além da religido,
de um lugar de comunhao, de fraternidade, levaram inimeras familias a seguirem o religioso.
“Antonio Conselheiro fez-se orientador das massas, tirou do catholicismo uma nova religido,
applicou o doce comunismo christdo aos sertanejos jaguncos e taes eram os seus dotes Moraes
e 0 seu prestigio intellectual que formou uma communa exemplar nos sertdes inhospitos.” 2%

O evento de Canudos pode ser pensado como uma proposta autébnoma de
transformacgdo social promovida pelo religioso e que encontrou um povo carente de
provimentos, carentes de recursos, que formam esquecidos pelo Estado, e 14 encontraram uma
sociedade igualitaria, fraterna.

A comparagao de Fébio Luz se dd em dois aspectos, no campo das ideias religiosas

envolvendo os personagens e na proposta de acdo libertdria. Assim coloca o autor: “Tolstoi €

28 1 UZ, Fabio. Op. Cit. P 155,
2% 1, UZ, Fabio. Op. Cit. P 152,
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um homem culto, um homem de lettras, um apostulo: Antonio Conselheiro era um homem do
povo, quasi analfabeto. Entretanto foi igual na sua missdo na terra.” 210

O autor, mesmo de forma comparada, entende que ambos sdo extremamente
importantes para aqueles que, como ele, querem transformar a sociedade. Mesmo o religioso
brasileiro ndo tendo uma formacado adequada, ndo sendo um homem das letras, mostrou que,

com autonomia e vontade de transformar, pode-se lograr éxito.

191, UZ, Fabio. Op. Cit. P 152,
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A arte € fungdo social, como tal acompanha os movimentos da
sociedade, registra-os e quasi sempre prepara-os, precedendo e
estimulando as grandes revolucdes, sendo e devendo ser sempre o
espelho dos acontecimentos e o registro das commogées da alma
popular, como os sismographos o sdo dos movimentos geologicos.
Fabio Luz

Capitulo IV: Escrita e militancia

IV. 1 - Conceito de Romance Social

Talvez seja muita pretensdo de nossa parte tentar tracar um panorama conceitual do
termo ‘“Romance Social”. Entretanto, entendemos ser necessdrio alguns esclarecimentos por
conta da falta de estudos em relagdo ao tema de forma mais especifica e, principalmente, para
podermos situar a obra de Fibio Luz dentro de um contexto literdrio. Ou seja, ndo
pretendemos buscar uma classificagdo fria, pura e simples. O nosso objetivo também nao ¢é
colocd-lo em um pedestal, algo que o préprio Fabio Luz em toda sua vida ndo almejou, mas
sim usar o termo para entender o contexto da obra do médico anarquista.

Queremos, na verdade, pensar a literatura como algo que ao mesmo tempo pode
entreter e também instruir, ndo apresentando apenas criticas sobre uma sociedade, mas
também propondo solucdes para esta mesma sociedade. Ou seja, tentar demonstrar a
relevancia do romance “Ideélogo” escrito por Fabio Luz, publicado em 1903, ndo apenas para
a militdncia dcrata, mas também para o campo literdrio e principalmente para campo historico.

No fim da juventude de Fabio Luz, a literatura brasileira passou por grandes
transformagdes, pelo menos no que diz respeito aos padrdes estéticos estabelecidos
anteriormente.

Como aponta Alfredo Bosi, essa transi¢do de estilos no Brasil, entre o Romantismo e o
Realismo, aconteceu por volta da segunda metade do século XIX: “Os anos de 70 trouxeram a
viragem antirromantica que se definiu em todos os niveis. Chamou-se realista e depois

naturalista na ficco, parnasiana na poesia, positiva e materialista em filosofia.” *'!

2 BOSI, Alfredo. Historia Concisa da Literatura Brasileira. 48° Edi¢do. Sao Paulo: Cultrix, 2012. Pp 261-262.
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Mas para que a percep¢do em relacdo a essa transicdo de estilos fique bem mais
evidente, Alfredo Bosi nos convida a pensar o momento politico brasileiro da segunda metade
do XIX e o seu impacto na sociedade, que atinge diretamente a literatura: “De qualquer
forma, s6 o estudo atento dos processos sociais desencadeados nesse periodo fard ver as raizes
nacionais da nova literatura, raizes que nem sempre se identificam com a massa de influéncias
europeias entdo sofridas.” 212

Podemos tirar pelo menos dois aspectos interessantes da citagcdo acima: um indicativo
que, justamente, sugere a andlise do cotidiano brasileiro para observar os novos rumos da
literatura, e outro no qual se adverte sobre esses rumos, que podem surgir sem que o velho
continente seja a nossa principal influéncia. Ou seja, podemos pensar a literatura brasileira de
maneira bastante particular, a partir de caracteristicas préprias, na qual a sociedade ird
fornecer os elementos para se pensar a transi¢ao de estilos literdrios que ndo estardo presos
aos padrdes europeus, embora eles fossem uma de nossas fontes de inspiracdo.

O cotidiano politico brasileiro, amplamente debatido nos capitulos anteriores, fez com
que o escritor de literatura se aproximasse, em especial, do cendrio politico, da realidade em
que o pais se encontrava, a0 mesmo tempo, que acabou se afastando do cendrio romantico da
literatura. O autor passou a se importar mais com a realidade e, consequentemente, passou a
ser motivado pelos acontecimentos contemporaneos. As questdes do cotidiano passaram a ser
fonte de inspiragcdo para seus textos.

Dos escritores que estdo na prateleira dos “canones” da literatura brasileira, Lima
Barreto seria um dos exemplos de autores que se aproximaram de forma mais evidente da
questdo social em seus romances, nos seus textos em geral, na perspectiva de Alfredo Bosi e
de diversos outros estudiosos como Nicolau Sevcenko, Antdnio Arnoni Prado, Francisco Foot
Hardman, Antonio Candido, dentre outros.

Ainda falando de Lima Barreto, Alfredo Bosi destaca:

Tal duplicidade de planos, o narrativo (relato de percal¢os do brasileiro em sua pétria)

e o critico (enfoque dos limites da ideologia) aviva de forma singular a personalidade

literdria de Lima Barreto, em que se reconhece a inteligéncia como forca sempre
213

atuante.

Lima Barreto, para Bosi, pode ser caracterizado como um escritor realista. Partindo

desse pressuposto, o seu olhar critico em relagdo a sociedade é transmitido quase em tom de

12 Idem, pp 177.
23 Idem, p 339.
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ideologia através de seus textos ao longo de sua vida. Entretanto, temos que salientar que o
Idedlogo de Fabio Luz € anterior ao primeiro livro publicado por Lima Barreto, ‘“Recordacgdes
do escrivao Isaias Caminha”, em 1909. Isso poderia ser visto como um fato irrelevante,
contudo, entendemos que nao, pois em uma andlise literaria, o livro de Fabio Luz tem muito a
contribuir a essas classificagdes, e ndo € citado na bibliografia em momento algum.

Alfredo Bosi ndo apresenta uma definicao de “Romance Social”, mas, nos da algumas
pistas para buscarmos tal definicao.

Voltando ao inicio do debate Bosi destaca que, o autor da segunda metade do XIX,
mas principalmente, a partir da década de setenta, como produto de seu tempo observa a
realidade de forma empirica, absorvendo e escrevendo a partir de suas experi€ncias

cotidianas.

“Os escritores realistas voltaram-se para a observagdo do mundo objetivo.
Consideravam possivel a sua representacdo artistica. Procuravam fazer arte com os
problemas concretos de sue tempo, sem preconceito ou conven¢do. E renovaram a
arte, ao focalizarem o cotidiano, desprezado pelas correntes estéticas anteriores.
Pretendiam os realistas estabelecer uma relacdo real entre suas ideias e o mundo
objetivo de sua época.” *!*

Benjamin Abdala Junior publicou na década de noventa do século vinte, um livro cujo
titulo dado tem muito a ver com o que estamos discutindo, pois se chama “O Romance
Social”. Mesmo se dedicando a trabalhar com os autores da década de 1930, Benjamin
Abdala Junior aponta alguns elementos bem interessantes e importantes para que possamos
tracar um panorama sobre o Romance Social. Entendemos que estes elementos podem ser
transportados para o nosso recorte temporal a fim de nos ajudar a entender um pouco mais
sobre o termo.

O romance, para os autores pesquisados, como para seus predecessores, pode ser visto
como forma de intervencao social, uma possibilidade de criticar ou denunciar os problemas
sociais que nos cercam, conscientizar o leitor para os problemas reais do seu tempo. Ou seja,
0s autores ndo escrevem apenas pelo prazer artistico ou buscando laureados elogios, mas
chamar a atencao do leitor para os problemas reais do seu cotidiano. 215

A linha que permeia o romance voltado para o campo social, ou seja, aquele que tem

como tematica a critica a sociedade € bastante ténue, pois muitos romances tratam do social

24 JUNIOR, Benjamin Abdala & CAMPEDELLI, Samira Youssef. Tempos da Literatura Brasileira. 2* Edigdo.
Sio Paulo: Atica, 1986. P 133.
213 JUNIOR, Benjamin Abdala. O Romance Social. Sdo Paulo: Scipione, 1993. P 11.
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de forma direta ou indireta. Esse ponto de vista € defendido pelo grande socidlogo Florestan
Fernandes, para quem o “romance social pode ser todo romance”. Para o socidlogo paulista, o
autor direta ou indiretamente tem o seu cotidiano transferido para sua obra. *'°

Partindo desse pressuposto, o “julgamento do autor se faz a partir de sua capacidade
em recriar ambientes e, nestes, criar um clima de vida humana, por meio de personagens
vivos, em interacao, caracterizados por sua conduta e pelos padrdes de comportamento que a
explicam.” *!”

Na reflexdo proposta por Florestan Fernandes, ha algo que pode soar simples, mas que
aplicado ao assunto que estamos tratando, faz bastante diferenca na nossa interpretagdo.
Quando ele fala sobre “personagens vivos”, entendemos que em um romance social, as
personagens devem ser idénticas as pessoas, como o leitor e o autor. Isso quer dizer que as
personagens podem ser transportadas para a “vida real”, para fora do romance, sem nenhuma
alteracdo. As personagens de uma maneira geral sentem as mesmas dores do cotidiano que os
leitores.

Um “Romance Social”, ndo deve apenas tratar da sociedade, mas também levar a
sociedade para as paginas do livro, dando vida as personagens no sentido de serem reais em
um texto de cardter ficticio.

Em um livro de ficcdo, todas as personagens estdo vivas em nosso imagindrio,
entretanto, queremos evidenciar que, no romance social, as personagens além de vivas, sdo
representacdes do cotidiano, do dia-a-dia.

Mesmo nao oferecendo uma defini¢do concreta sobre o termo “Romance social”,
alguns autores do campo libertario, como Milton Lopes218 e Edgar Rodrigues219classificam 0
livro de Fébio Luz, Idedlogo, como um dos precursores do género no Brasil.

Um dos poucos autores que trataram do tema, mesmo que de passagem, foi José
Adriano Fenerick. Seu estudo sobre a literatura anarquista nas duas primeiras décadas do

século XX, abordando de forma mais especifica Fibio Luz e Manuel Curvelo de Mendonca,

mostrou alguns aspectos caracteristicos da literatura libertdria.

216 FERNANDES, Florestan. “O Romance Social no Brasil”. IN: Folha da Manha. Sao Paulo. Ano XIX, n 6172
de 27 de abril de 1944.

27 [dem.

' L OPES, Milton. “A Universidade Popular: Experiéncia educacional anarquista no Rio de Janeiro”. IN:
AARAO Reis Filho, Daniel e DEMINICIS, Rafael. Histéria do anarquismo no Brasil. Vol. 1. Rio de Janeiro:
EdUFF/Mauad X, 2006.

Y RODRIGUES, Edgar. Op. Cit.
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Porém, podemos adaptar esses itens para nos ajudar a pensar o termo objeto dessas
linhas inicias. O autor afirma que “os romances de cunho anarquista, basicamente,
constituem-se de trés elementos: a descricdo de uma sociedade burguesa, a apresentacio e
critica das contradi¢des desta sociedade e a projecdo de uma sociedade utdpica baseada nos
preceitos do idedrio anarquista.” 220

Os romances de cunho social, além de descreverem a sociedade vigente, apontam
criticas a essa mesma sociedade, criticas ao sistema politico, ao comportamento da sociedade,
ndo se restringindo apenas a elite, mas também do sofrimento do povo.

E de fato, o Idedlogo se insere nessas caracteristicas, além da militdncia anarquista
propriamente dita.

Em meio a estes questionamentos e abordagens do autor, entendemos de uma forma
geral que o “Romance Social” se refere a um texto de cardcter ficcional que ndo foge da
realidade, mesmo apresentando personagens ficticios ou mesclando personagens reais e
ficticios. Como mostra o exemplo de Fibio Luz, o texto busca analisar de forma critica o
espaco social em que este autor estd inserido. Nesse sentido, ele ndo € apenas uma
representacdo do cotidiano de uma sociedade, um olhar descritivo, mas também na andlise
critica dessa sociedade em praticamente todos os aspectos, como os sociais, politicos e
econdmicos.

E claro que ndo podemos nos esquecer de que se trata de um romance, logo, no curso
de o Idedlogo, ele tratard de diversos temas, perpassando por tramas envolventes que nos

fardo nao apenas perceber todo o contexto social, mas nos envolver com as personagens.

IV. 2 — Arte e Anarquismo:

Pegamos emprestado o titulo de um livro traduzido por Plinio Augusto Coelho e
publicado em 2001 pela Editora Imaginédrio para nomear este item, os motivos sdo diversos,
falta de criatividade ou de algo melhor. Mesmo curto, o titulo define com clareza o que
pretendo debater nas paginas seguintes.

Arte e Anarquismo, palavras que talvez ndo soem bem em uma mesma frase, pois arte

pressupde a busca pelo belo, mesmo que este belo esteja fora dos padrdes de beleza

20 FENERICK, José Adriano. “A literatura anarquista dos anos 1900/20: um estudo da recepgdo em dois
quadros criticos”. IN: Revistas de Humanidades. V05, N10, Junho de 2004.
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estabelecidos pela sociedade moderna. E o anarquismo, ideologia politica nascida no século
XIX, mas que € oriunda do termo anarquia, que teve sua origem na antiguidade cléssica,
palavra que, para alguns grupos de pessoas pode soar como caos, desordem, no pior sentido
atribuido a estas palavras.

Contudo, entendo a relacdo entre estas duas palavras de uma forma bem diferente,
onde a arte pode ser vista como um ato de construir e também um ato de des-construcao de
sentidos, ou seja, a arte nao apenas como a busca pelo belo.

Iremos abordar a arte de uma maneira geral, embora o nosso trabalho tenha um campo
artistico especifico, no caso a literatura, entretanto, estamos destacando o movimento artistico
como um todo.

A arte aqui também é entendida como um meio de transformacdo social, onde o
anarquismo soube se utilizar deste meio de luta com bastante destreza, nas suas diversas
formas para um tnico fim, a revolucao social, a transformacgdo da sociedade.

O anarquismo pode ser visto também como uma arte de transformagdo, mas ndo
somente transformacgdo, e sim principalmente destruicdo. Destrui¢io no sentido de re-
constru¢do, ou seja, o ato de destruir a antiga ordem estabelecida, provocar uma ruptura
definitiva com as estruturas dominantes.

Destruir o velho para que se construa o novo, uma nova sociedade com base no apoio
miutuo, uma sociedade sem classes, sem a opressdao do homem pelo homem, onde a auto-
gestdo, a liberdade sejam as bases que irdo compor esta nova sociedade.

Percebemos a arte, ndo deve ser pensada apenas como algo dado, previamente
estabelecido, como um quadro, mas como algo que estd em constante movimento, onde o que
estd sendo representado dentro de um quadro ganha movimento a partir de quem o observa,
algo que pode ser captado em um instante. O que estamos querendo dizer que, a arte pode
estar presente na forma de um quadro, em uma partitura em forma de notas musicais que
traduzidas por um instrumento, meio que como um passe de mdgica ganha vida, mas também
a arte pode estar em uma peca de teatro, ou em uma denuncia ao capitalismo em formato de
cartaz, por exemplo.

Temos como ponto de partida o século XIX por vérias razdes, a mais importante delas
diz respeito ao proprio surgimento do anarquismo, como destacamos anteriormente, uma
segunda razdo tem a ver com a prépria arte, pois quase todos os autores destacam que este é

um periodo de ruptura no diz respeito a arte.
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Segundo Gaetano Manfredonia, a arte e a politica, sobretudo, a arte e o socialismo
estdo longe de ter um bom relacionamento no final do século XIX. Haja vista a solicitacao do
anarquista russo Piotr Kropotkin que escreve um texto pedindo aos jovens artistas para que se
dediquem a causa revoluciondria. Trabalharemos de forma mais detida este aspecto nas
paginas seguintes.

Gaetano Manfredonia afirma que o episédio da Comuna de Paris ocorrido em 1871 foi
considerado pelos artistas com algo traumadtico, nesse sentido, para superar este trauma, a
solucdo encontrada foi refugiar-se no que o autor chamou de arte pela arte**', ou seja, o
envolvimento com a politica passou a ser evitado.

A arte pela arte servia como uma forma de defesa em relacdo aos imprevistos do
cotidiano, uma defesa ao envolvimento com a politica e os danos colaterais que esta unidao
poderia a vir causar. “Uma arte concebida como uma espécie de escudo protetor em relagao
ao mundo exterior ameacador e imprevisivel em que as forcas ‘barbaras’ estavam para
desencadear-se a qualquer momento**2.”

Uma das razdes para esse tal afastamento, segundo o autor, tem a ver com oS
preconceitos sofridos por alguns artistas que vinham principalmente da prépria militancia,
porque alguns destes artistas viam na arte uma forma de conquistar prestigio social e
consequentemente conquistas financeiras, e nesse sentido, ndo eram vistos efetivamente como
militantes, causando diversos choques entre os dois grupos, evidenciando claramente as
diferencas, que neste caso nao contribuiram para um somatério de forcas que objetivavam a
revolugao.

Talvez por conta dessa indiferenga, alguns anarquistas irdo se aventurar no campo
artistico, iniciando uma militancia dentro e por meio de suas bases, ndo mais dependendo do
seguimento dos considerados artistas profissionais, surgindo entdo a figura do artista
engajado®®.

Segundo Gaetano Manfredonia, o grupo ligado ao campo artistico que mais se
identificou e se influenciou pelo anarquismo foram os simbolistas, por conta dos diversos
postulados defendidos por estes que se encaixavam de alguma maneira no que era defendido
pelos anarquistas. Na verdade, alguns pontos de vistas entre o anarquismo e o simbolismo

eram bem préximos, o fato dos anarquistas recusarem as leis e os simbolistas de negarem as

2! MANFREDONIA, Gaetano. “Arte e Anarquismo na Franga da belle époque (1880-1914).” IN: Virios
autores. Arte e Anarquismo. Sao Paulo: Editora Imagindrio, 2001. P 36.

2 Idem, p 36.

223 Idem, p 38.
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regras estéticas sobre a arte, ou seja, o ato de negar padrdes estabelecidos aproximava os
simbolistas dos anarquistas. 224

Contudo, esta unido entre simbolistas e o anarquismo ndo foi a mais frutifera ou
duradoura, houve muitos conflitos, pois politicamente, os simbolistas pouco aderiram ao
anarquismo, ou seja, viam uma possibilidade do anarquismo com fonte de inspiracdo para a
sua arte, contudo, ndo viam com bons olhos o anarquismo em seu campo politico.

Essa posicdo € bastante complicada para os artistas, e porque nao para os militantes, e
também bastante contraditéria e nesse sentido algumas questdes aparecem indicando alguns
caminhos. Um destes caminhos estd relacionado com a ideia de estética anarquista, onde a
arte de carédter libertario deve ou ndo ser militante? E o artista deve ou ndo ser militante? E
vamos mais além, existe uma estética anarquista no que diz respeito a arte?

Embora as respostas para estes questionamentos sejam talvez ndo respostas, mas
indicacdes para novas perguntas, tentaremos encontrar caminhos para que estas indagacoes
ndo passem em branco e nem que sejam esquecidas.

Retomando o texto Aos Jovens, comentado anteriormente, Piotr Kropotkin, entre 1880
e 1882, escreveu um série de artigos para a revista de viés anarquista Le Révolté instalada na
regido de Genebra. Os textos tinham como endereco os trabalhadores e leitores que militavam
no front libertdrio. Alguns anos mais tarde, o também geégrafo Elisée Reclus selecionou parte
dos artigos, editando-os em uma brochura intitulada Paroles d’ un Révolté, que no Brasil é
comumente chamado de Palavras de um Revoltado.

O artigo Aos Jovens faz parte desta coletanea. Trata-se de um texto bastante
importante € bem conhecido, principalmente por configurar-se em um apelo feito por
Kropotkin aos cidaddos, em geral de origem burgués, para que estes se voltem para a causa
revoluciondria, entregando os seus talentos para o bem comum.

As palavras do anarquista russo sdo tocantes, invocando a faculdade de justica dos
jovens, onde estes devem se unir para um trabalho comum, preparar a sociedade para a

revolugdo.

Todos vés, jovens sinceros, homens e mulheres, camponeses, operdrios, empregados e
soldados, compreendereis vossos direitos e vireis conosco; vireis trabalhar com vossos
irmdos para preparar a revolucdo que, abolindo toda a escraviddo, quebrando todas as
correntes, rompendo com as velhas tradi¢des e abrindo a toda humanidade novos
horizontes, vird enfim estabelecer nas sociedades humanas a verdadeira igualdade, a
verdadeira liberdade, o trabalho para todos, e também para todos o pleno gozo dos

224 Idem, p 43.
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frutos de seu trabalho, o pleno gozo de todas as suas faculdades; a vida racional,
humanitaria e feliz!**

Sobre esse aspecto levantado por Kropotkin relativo a vida racional, os anarquistas
viam com muitos bons olhos a perspectiva da razdo. Os gregos, assim como 0s renascentistas,
mas principalmente os iluministas reivindicavam que o ser humano fosse um ser racional, ou
melhor, que o individuo adquirisse a razdo como forma de entender as coisas. Para os
anarquistas, a razao estava ligada principalmente a critica em relacao a religido, encontrarmos
esse postulado em diversos textos anarquistas.

O ser humano deveria se libertar de todas as formas opressoras, adquirindo
consciéncia politica. Uma destas formas de oprimir seria a religido, a igreja. Mikhail Bakunin
defende o afastamento total com a igreja, e o ser humano sé poderia enxergar com os olhos da

razao.

Todas as religides, com os seus deuses que ndo representam jamais sendo a criagdo da
fantasia crente e crédula do homem ndo ainda a altura da reflexdo pura e do
pensamento livre apoiado sobre a ciéncia, o céu religioso nada mais foi que uma
miragem onde o homem exaltado pela fé reencontrou hd muito tempo sua prépria
imagem, mas ampliada e invertida, isto é, divinizada. 226

Em outro texto, Bakunin retoma essa questdo da religido e a razdo, para ele: “Deus,
portanto, outra coisa ndo é sendo o Eu humano tornado absolutamente vazio por forca de
abstracdo ou de eliminacdo de tudo o que € real e vivo.” 227 0u seja, € preciso que o ser
humano saia do imagindrio religioso em direcdo ao mundo real do individuo para que ele
possa conquistar a liberdade, se emancipar.

Voltando ao texto de Kropotkin, Aos Jovens, se trata de um apelo, isso € evidente,
contudo, duas questdes se fazem presentes, ou melhor, dois porqués, o porqué do apelo e o
porqué aos jovens.

Mas porque os jovens? Uma questdo que pode ser facilmente respondida, pois o
proprio autor colabora, dando-nos a resposta em seu proprio texto.

Por duas razdes Kropotkin se volta para os jovens. A primeira tem a ver com as

tradicoes, pois este jovem possuiria um espirito liberto, onde ele ndo estaria preso as tradicoes

2 KROPOTKIN, Piotr. Palavras de um Revoltado. Sio Paulo: Editora Imagindrio, 2005. P 71.

226 BAKUNIN, Mikhail. Federalismo, Socialismo e Antiteleogismo. Sao Paulo: Cortez Editora, 1988. P 39.

227 BAKUNIN, Mikhail. O principio do Estado: Trés conferéncias feitas aos operdrios do Vale Saint-Imier.
Brasilia: Novos Tempos Editora, 1989. P 30.
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e aos costumes, como a religido, a supersticdo, eles ndo estariam presos a uma sociedade em
declinio.

Os jovens, segundo o autor, sdo individuos menos influenciados pelas tradigdes,
diferentemente dos mais velhos, que impregnados destas tradicdes, ndo conseguem enxergar
um palmo a sua frente, ou seja, estdo presos a supersticoes de uma sociedade em declinio®®.

Os velhos de coracdo e de espirito segundo Kropotkin estdo presos ao passado
decadente, corroidos pelo vicio, nesse sentido, ndo forma capazes de sonhar, de “aplicar sua
inteligéncia, sua capacidade, seu saber, para ajudar na libertacdo daqueles que pululam hoje
na miséria e na ignorancia” 22,

A segunda razdo tem a ver com a postura destes em relacdo a sociedade, pois estes
estudaram, desenvolveram seus talentos com apoio da prépria sociedade, de varias maneiras,
o Estado que fornece educagdo aos que tem renda, essa renda € gerada da exploracdo do
homem pelo homem, nesse sentido, os jovens.

O anarquista russo se dirige aos médicos, aos professores, aos artistas, convidando-os
para a causa da revolucao, utilizando os seus talentos em favor, a servico daqueles que mais
precisam, buscando sempre realizar comparagdes entre o sofrimento especificamente ligado a
profissdo destacada, mostrando as diversas maneiras de se utilizar a profissdo para a causa
revoluciondria.

O apelo direcionado aos jovens artistas, em especial, representa este afastamento dos
artistas com a politica, por um lado, e por outro, tem a ver com a profissionaliza¢do da arte,
tornando-a um elemento com objetivos capitalistas, se adulterando em oficio de decorador de
10jas230.

O autor acredita que a arte ndo deve ser pensada e realizada para expor em museus ou
para serem vendidas, mas uma arte vinculada a transformacdo social, que busca trazer
elementos revoluciondrios para o cotidiano, logo, o artista ndo deve se unir aos oprimidos
“porque sabeis que o belo, o sublime, a vida, enfim, estdo do lado daqueles que lutam pela

luz, pela humanidade, pela justica”. 21

228 KROPOTKIN, Piotr. Op. Cit. P 51.
29 KROPOTKIN, Piotr. Op. Cit. P 51.
0 KROPOTKIN, Piotr. Op. Cit. P 61.
51 KROPOTKIN, Piotr. Op. Cit. P 62.
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O anarquista francés, Pierre-Joseph Proudhon também nos chama a atencdo para essa
relacdo entre profissionalizacdo e a arte. “O fato € que, depois que a arte se tronou uma
profissdo, uma sorte de inddstria, uma especialidade na sociedade.” 232

Aqui, tradi¢do tem outro viés, relacionando diretamente ao oficio do artista e ndo a
uma sociedade decadente como coloca Kropotkin. Proudhon se refere a tradicdo dos artistas
nos tempos medievais, onde a arte tinha um forte vinculo com a comunidade, isto €, a arte
produzida por eles ndo tinham objetivos comerciais, como também afirma André Reszler “o
culto da Idade Média: culto de uma arte que é a criacdo de todo o povo™ >

Ao tratar do tema da transformacdo da arte, tendo como inspira¢do o pensamento do
anarquista russo, André Reszler afirma que: “Hoje, o pintor ja ndo tem ambicao de se dirigir a
comunidade, a maior honra a que aspira € ver a sua tela emoldurada de maneira dourada
dependurada num museu” >,

O autor traca claramente a arte em dois momentos, sendo o primeiro na era medieval,
onde o artista estava preocupado com a comunidade, direcionando a sua arte para essa mesma
comunidade e um segundo momento que com o crescimento da burguesia, ou seja, o
crescimento do capitalismo, onde o artista estd preocupado somente em expor a sua obra a fim
de vendé-la pelo melhor preco.

Os museus e a profissionalizacdo do artista estdo ligados a essa forma de reflexao
sobre a arte, mas insisto, que ambos os autores sdo filhos do seu tempo, logo ndo podemos
deixar de levar em consideragdo a critica ao capitalismo da época. Principalmente, porque os
dois autores sdo defensores do anarquismo.

Proudhon afirma que nunca se teve tantas exposicoes e tao frequentes. Segundo ele,
“trata-se na realidade, de uma feira de artistas que colocam seus produtos a venda e esperam
com ansiedade os fregueses” >.

Essa prética capitalista relacionada a arte acaba afastando o artista da comunidade
consequentemente de suas relagdes com essa mesma comunidade. Nesse sentido, a arte perde

a sua identidade com as questdes locais.

#2PROUDHON, P. J. Do principio da arte e de sua destinagdo social. Campinas: Editora Armazém do Ipé,
2009. P 05.

23 RESZLER, André. A estética anarquista. Rio de Janeiro: Achiamé, 2000. P 12.

234 Idem, p 44.

3 PROUDHON, P. J. Op. Cit. P 04.
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A arte passa a ser um comércio, perdendo a sua relacdo com a natureza e
principalmente, com o social. Nesse sentido, se faz necessario um apelo para que os artistas se
dediquem mais com as questdes que atingem a sociedade.

Entendemos que este apelo aos jovens artistas ndo foi feito por acaso, Kropotkin,
como um bom leitor do seu tempo, percebeu com clareza este afastamento entre a arte e a
politica, especialmente o socialismo. Isto fica mais evidente quando o autor afirma que os
jovens artistas nao poderdo mais continuar neutros, devendo juntar-se aos oprimidos e com
estes lutar pela justica e pela humanidade™®.

Os artistas deveriam colocar a sua arte a servigo da revolugdo, a servico daqueles que
mais precisam, deixando claro que a luta deve ser contra quem oprime o povo, onde a
influencie, penetre nos poros em dire¢do ao coracdo levando o sentimento revoluciondrio por
todo o corpo, mostrando ao povo que a vida da forma como segue ndo estd correta,
inflamando no povo a luta pela emancipagao social®’.

Piotr Kropotkin também nos deixou alguns indicios para tentarmos responder os
questionamentos feitos anteriormente. Para Kropotkin, a arte deve ser militante e o artista
também deve estar voltado para as questdes sociais, direcionando sua arte e seus esforcos para
um unico objetivo, a revolucdo. Ou seja, para Kropotkin ndo haveria distin¢c@o entre o artista
militante ou aquele que vé no anarquismo uma saida para a sua arte, mas que nio segue o
anarquismo na sua forma politica.

Todo artista antes de produzir uma arte ligada ao anarquismo, deve ter em mente o seu
papel na sociedade é o de transformacdo. Nao deixando espagco para que o artista seja um
alienado, ou que ndo tenha nocdo da sua fun¢@o na sociedade. Isso representa uma ruptura do
se chamou de arte pela arte, que agora tem uma intencionalidade, independentemente do que
venha compor a obra em si, mas que esta obra de alguma maneira desperte sentimentos,
paixdes de mudanca, de transformacgdo, de critica ao cotidiano, com objetivos claros, a
emancipacgdo social.

Encontramos um fio condutor da arte militante, ou melhor, que a estética anarquista
estd de alguma maneira vinculada a militancia. A arte pode ser vista como uma experiéncia e

que “a arte serd ndo apenas a arte do povo e para o povo, mas também pelo povo”. 238

6 KROPOTKIN, Piotr. Op. Cit. P 62.
7 KROPOTKIN, Piotr. Op. Cit. P 66.
% RESZLER, André. Op. Cit. P 08.
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A arte especificamente anarquista estd ligada de alguma maneira a uma estética, para
tentarmos identifica-la, antes temos que, mesmo que rapidamente, buscar entender o conceito
de arte, acreditamos que isto seja importante para a interiorizagao do debate e principalmente,
para que as defini¢des fiquem claras.

Tanto para Leon Tolstoi quanto para Proudhon, a ideia de arte esta diretamente ligada
aos sentidos, a ideia de que a arte representa uma sensacdo de prazer, ou seja, a arte seria
responsavel de nos transmitir a sensacao de algo agradével.

D4 mesma maneira se coloca o anarquista franc€s, afirmando que a arte estd
diretamente ligada a natureza e o artista seria a pessoa responsavel por dar vida, por tornar a
natureza representada em forma de arte algo que nos agrade. Nesse sentido, como coloca
Proudhon, o artista “soube perceber na natureza um objeto agradavel, interessante, singular,
magnifico ou terrivel” **°.

Logo, cabe ao artista a funcdo quase que emanada por um ente superior de ter o poder
de identificar na natureza, ou melhor, diferenciar na natureza o que seria arte ou nao.

A arte ndo se encontra apenas no campo do passado ou como coloca Raymond
Williams no campo social, no sentido de que o social € para o autor um sentido fixo e
explicito, mas arte também se encontra no campo pessoal, ou seja, 0 presente, com uma
estrutura mais moével, que assim resiste ao fixo e ao explicito. Para Williams, “o fato de a
feitura da arte nunca est4, em si, no tempo passado. E sempre um processo formativo, com um
presente especifico.” 2%

A arte, embora represente aspectos variados, tem com uma caracteristica que esta
sempre em movimento, que a leva do passado para o futuro, passando pelo presente. A arte é
vista aqui também como um meio de comunicag¢do, talvez ndo como uma forma de eternizar
uma mensagem, mas como um meio de comunhdo, de transmissdo de sentimentos, como
coloca Tosltoi. Mas ndo somente como um meio de comunica¢do, também como uma forma
de representacdo dos sentidos vinculados a um sistema de olhares em relagdo ao meio no qual
estamos inseridos, um conjunto de experiéncias que estdo relacionadas a natureza e ao ser
humano em um universo diacrénico e sincronico.

A segunda questao tem a ver com a contradicdo implicita na afirmacdo de Proudhon,
pois o autor ao mesmo também que afirma que a arte € “uma coisa indefinivel, algo de

mistico, a poesia, a fantasia, tudo o que se quiser que escapa a andlise, que s6 existe por sim

9 PROUDHON, P. J. Op. Cit. P 11.
0 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979. P 131.
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mesma e ndo conhece regras”

, ele determina quem tem o poder de ser ou ndo um artista.
Neste caso, ao determinar quem consegue ver beleza em algo pode ser considerado um artista
e aquele que ndo consegue estaria fora desta categoria.

Tolstoi levanta a questdo da inten¢do do artista, mas também do seu lugar social, pois
embora ele, o artista, esteja com o pensamento no passado, a0 mesmo tempo estd localizado
no presente, logo, a sua arte também esta bastante impregnada do presente, e também por que
ndo dizer do futuro.

Ao tratarmos de futuro, estamos utilizando como referéncia, o alemao Reinhart
Koselleck, que ao realizar uma grande empreitada pelos campos historiogréficos, pela histdria
dos conceitos por longos anos, nos brindou com uma série de reflexdes acerca de diversos
temas.

Koselleck, ao estudar a histéria dos conceitos, afirma que o uso de certos conceitos em
um momento histérico especifico pode tanto levar o historiador a correr o risco de cometer o
tdo famigerado anacronismo, considerado pecado capital do historiador, quanto atribui ao
conceito uma ideia de futuro, conferindo uma busca por um amanha completamente diferente
do presente se utilizando de li¢des do passado, esses tipos de conceitos foram integrados
principalmente pelo campo das ideologias. “A temporalizacdo dos conceitos modernos deve
ser compreendida em termos deste contexto. Muitos conceitos bdsicos, sobretudo aqueles que
designam movimentos, confluem na reivindicacdo de que a histéria futura deve diferir
fundamentalmente da passada.” ***

A partir do que foi exposto acima, vemos no anarquismo essa ideia de futuro a qual
Koselleck se refere, pois se trata de uma ideologia que ndo apenas critica a forma como o
capitalismo do presente age, mas principalmente propde perspectivas de uma sociedade a ser
alcancada que seja realmente igualitaria, onde haja a liberdade tao pensada por Bakunin, entre
tantos outros militantes.

Nesse sentido, a arte pode ser revoluciondria, ndo apenas o artista, mas também a arte
produzida por ele, pois tem a possibilidade de levar uma mensagem de transformacao, de
dentncia, de contestacdo a lugares onde uma passeata, ou utilizando o método do século XIX,

onde as barricadas ndo t€m a possibilidade de alcancar.

*! PROUDHON, P. J. Op. Cit. P 02.

2 KOSELLECK, Reinhart. “Uma resposta aos comentdrios sobre o Geschichtliche Grundbegriffe”. In:
JASMIM, Marcelo G. e JUNIOR, Jodo Feres. Histdéria dos conceitos: debates e perspectivas. Rio de Janeiro:
Editora PUC-Rio, Edi¢des Loyola, [IUPERJ, 2006. Pp 99.
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O que estamos tentando demonstrar que a arte pode facilmente se ligar a politica,
quanto a politica se ligar a arte, por ser um meio de comunicagdo e de constru¢do de sentidos.
A militancia politica por meio da arte representa a principal caracteristica da arte anarquista,
nesse sentido, entendemos como estética anarquista, a arte que de alguma maneira busca a
transformacao social.

Nao estamos falando de uma arte de cardter libertdrio, pelo fato do anarquismo
pressupor liberdade, ser contra as institui¢des, alguns artistas que sdo criticos a esse
comportamento regulador que sofre a arte, afirmam que trabalham com a arte de cariter
libertdrio. Contudo, quando o artista ndo estd ligado ao anarquismo pelo seu viés politico, ele
ndo tem como objetivo final a transformacao social, a busca por uma sociedade sem classes,
as vezes se opde a uma sociedade sem Estado.

Podemos entdo estabelecer duas categorias a partir do que foi exposto, a arte libertaria,
ou seja, uma arte que criticas as regras, uma arte produzida por pessoas contrdrias a uma
padrdo artistico estabelecido, porém que ndo reivindica ou se identifica com anarquismo como
proposta de revolucdo social e a arte anarquista, produzida por militantes, pessoas
identificadas e ligadas ao movimento anarquista, que acreditam que esta seja a melhor forma
de realizar a revolucdo social e ideologia para o pds revolucao.

A arte deve ser analisada ndo apenas a partir da perspectiva de quem a faz, o olhar
sobre o artista € importante, mas também ndo podemos deixar de analisar a expectador, aquele
para quem a arte foi produzida. Pois hd uma intensdo na arte, por minima e subjetiva que
possa vir a ser, partindo do principio de que a arte também se trata de um meio de
comunicagao.

O artista se comunica por meio de sua arte, por conseguinte, esta arte se torna uma
mensagem que serd lida por outras pessoas, que irdo transmitir uma interpretacao desta arte
para outros ouvintes. Nesse sentido, entendemos que uma andlise do receptor desta arte
também se faz necessdria.

Essa recepc¢ao € bastante subjetiva, mas que estabelece um vinculo entre quem a fez e
quem a vé, logo, se o artista tem alguma pretensdo a partir da sua arte, ele tem uma intensao
com a mesma. Partindo desse pressuposto, o artista que também € militante tem uma proposta
para a sua arte, este tem um olhar em relagcdo a sociedade para além do capitalismo, tem uma
postura de critica social, que de alguma maneira esta presente em sua arte.

Isso nos leva a outra questdo, o artista € um filho do seu tempo, se trata de um ser

social, fruto das relacdes e perspectivas de sua sociedade. Estd imerso a questdes do seu
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momento presente € isso ndo pode ser ignorado. A relagdo do artista com o seu mundo ird
determinar o que por ele serd representado. Como coloca o filésofo alemao Ernst Cassirer, a
arte ndo € apenas expressao, mas também representacdo e interpretagﬁom.

A interpretacdo nao diz respeito somente ao receptor da arte, mas também vale para o
artista, que ao transformar um olhar em um projeto final de arte também estd interpretando
um determinado ponto de vista em relacdo ao real. Isso é bastante interessante, pois dois
artistas podem ver um mesmo aspecto da natureza de maneiras diferentes, a interpretacdo €
individual e autdonoma logo, a arte ndo pode ser encarada como uma mera copia ou imitagao
do real.

Ernst Cassirer contribui bastante para nossas reflexdes, um apontamento importante
feito pelo autor diz respeito sobre a arte e a sua relacdo com a realidade, onde “a arte ndo é
uma simples reproducio de uma realidade dada, pronta. E um dos meios que levam a uma
visdo objetiva das coisas € da vida humana. Nao € uma imitacdo, mas uma descoberta da
realidade.” ***

Como falamos anteriormente, a arte ndo se trata de uma mera imita¢do do real, mas
uma representacio do real, ou seja, estamos nos referindo no sentido de que a arte tem como
base o real, ndo necessariamente o que estd no presente, o artista também € um descobridor,
encontrando elementos no real que nao foram pensados anteriormente.

A arte € um elemento autdbnomo, que busca representar o real a partir da interpretacio
deste real pelo artista, a interpretacdo de suas experiéncias sociais vividas ou ndo, que estao
relacionadas ao passado e ao presente ou projetando-se a perspectivas relacionadas ao futuro,
que busca transmitir, estabelecer uma comunicagio entre o artista e o receptor.

A estética anarquista estd ligada diretamente a fungdo social da arte, logo a estética
anarquista se desenvolve pelo cardter militante explicito ou implicito estabelecido pelo artista
em sua obra.

Nao estamos tratando da arte como um todo, mas de uma ramifica¢do desse processo
artistico que estd vinculado diretamente com o campo anarquista, ndo uma arte libertaria
como colocamos anteriormente, mas uma arte de carater militante. Nesse sentido, entendemos
que a estética anarquista da arte estd diretamente ligada a militancia politica desta arte e

consequentemente do artista envolvido, as suas perspectivas revoluciondrias.

3 CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o Homem: Introdugdo a uma filosofia da cultura humana. 2* Edicdo. Sdo
Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012. Pp 233-234.
* Idem, p 234.
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A arte anarquista tem como perfil o cardter militante, uma arte ligada ao presente a ao
passado, mas principalmente ligada ao futuro, buscando uma formag¢do ou informacio para
tempos menos opressivos, em que ndo existam mais classes, a relagdo entre opressor e

oprimido deixe de existir.

IV. 3 — Fabio Luz entre a escrita e a arte.

Em 1934, Fébio Luz publicou o texto Dioramas, a partir dele temos diversas
confirmacdes sobre as perspectivas literarias do médico escritor, como por exemplo, a escrita
em si, um dos aspectos que iremos trabalhar em relagdo ao romance Ideologo. Trata-se
justamente de uma escrita que entendemos ser de ficil entendimento para o leitor.

Essa particularidade da escrita pode ser vista como uma caracteristica propria de Fabio
Luz que, no texto Dioramas de 1934, estabelece uma critica a forma extremamente rebuscada
a qual se atém os literatos de seu tempo. “A phrase dificil e a raridade do termo fino, de
adjetivos, rebuscados nos diccionarios e nas sciencias € ja em desuso, estdo complicando
nossa incipiente literatura.” 245

Para Fabio Luz, essa forma de escrever na verdade prejudicava a leitura e a
compreensdo do texto, principalmente daqueles que ndo tiveram acesso a uma formacdo
continua, fazendo o leitor perder o fio da narrativa, pois para que este pudesse ler, deveria ter
em maos pelo menos um diciondrio para, de tempos em tempos, parar a leitura para poder
consulta-lo.

Trouxemos essa questdo, pois acreditamos que ela seja pertinente, mesmo entendendo
que o ato de consultar um diciondrio seja fundamental para o enriquecimento do vocabuldrio,
do conhecimento em si.

Entretanto, o contexto no qual Fébio Luz escreve € bem distinto, o que reforga a critica
feita por ele. A populagdo brasileira de entdo ndo frequentava escolas por conta da falta de
oportunidade de poder estudar. A mensagem deveria ser transmitida com certa rapidez e de
forma muito objetiva e clara, para que esse mesmo leitor pudesse absorver todo o contetdo,

principalmente o de propaganda ideoldgica e da critica social contida nos textos escritos.

¥ LUZ, Fabio. Dioramas: Aspectos Literdrios (1908-1932). Volume I. Editora Ravaro. Rio de Janeiro, 1934. P
17.
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Sendo assim, fazia-se necessaria uma linguagem mais prética e clara, de f4cil acesso para que
os objetivos fossem alcangados pelos autores militantes.

A arte produzida pelos militantes anarquistas, de uma maneira geral, € vista
principalmente como funcdo social, como afirma o préprio Fabio Luz. Para o autor, a arte
além de cumprir a tarefa de func¢do social, ela também cumpre a funcdo de histdria, ou seja, a
arte deve registrar o cotidiano da sociedade e esse registro deve servir como estimulo para as
geragOes futuras reivindicarem as mudangas de carater revoluciondrio.

A arte aqui € entendida de uma maneira mais ampla, incluindo as esculturas, musicas,
caricaturas, construcoes, etc. e ela. Contribui de forma segura com ‘“verdadeiros ensinamentos
de seu desenvolvimento material e intellectual, com seus vicios e suas virtudes”. 246

Nesse sentido, a arte permite que a histdria seja transmitida também pela sensibilidade
de observacdo dos artistas, que imbuidos de senso critico, podem perceber elementos da
sociedade a partir de outro olhar mais sensivel, como um espectador mais atento do seu
tempo.

O médico libertario se coloca desta maneira também para criticar a forma como a
Histéria era produzida e reproduzida em sua época. Nas palavras de Fébio Luz, os
“ensinamentos transmittidos pelos chronistas e escribas reaes, cujas bajulagcdes aos poderosos
ainda servem de fonte de informagdes para a Histéria, sempre contada a feicdo dos
governantes ou ao sabor das preferencias do historiador.” **/

Fébio Luz acredita que a Histéria produzida no Brasil tinha endereco certo, e sempre
era vista por apenas uma Otica, a dos vencedores. A producao histdrica era destinada a agradar
quem financiava os estudos, ndo existia a ideia de imparcialidade, aquele que produzia
histéria sempre tinha partido, escrevia com o objetivo de ratificar a opinido dominante. Ou
seja, o que o autor reivindica é aquilo a que depois de muito tempo, E. P. Thompson se
dedicou durante anos em sua vida de pesquisador: pensar uma histéria vista de baixo para
cima.

Nesse sentido, Fabio Luz entende que as informacdes, as experiéncias, as relacdes
histéricas de um povo devem ser deixadas por este mesmo povo, ou seja, a andlise das
experiéncias a partir de uma produgdo artistica variada € fundamental para uma compreensao

histérica de um determinado recorte.

246 Idem, p 16.
247 Idem, p 16.
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Esse olhar parte da perspectiva do autor, de uma angustia revelada por Luz, mas
entendemos que esse ponto de vista ndo anula de maneira alguma a pesquisa empirica através
de fontes documentais ou da producao historiografica acerca de um determinado assunto.

Bastante interessante o ponto de vista de Fabio Luz sobre o tema. Podemos dizer que
também € bem atual. J4 abordamos duas de suas propostas no primeiro capitulo: a questio da
experiéncia e a da questao do texto literdrio, ou seja, de carater ficcional ser uma contribuicdo
para uma analise histdrica.

Fabio Luz € muito firme na sua convic¢do sobre arte, pois esta para ele tem uma
funcdo social. O contrdrio € visto pelo autor como uma arte vazia, prejudicial, que ndo produz
sentimento, n30 comove ou provoca entusiasmos.

Os autores dessa estética criticada por Luz sdo vistos pelo mesmo como pessoas
cansadas, incapazes de criar algo novo, permanecendo imdveis em face da evolucdo da
propria literatura. No fim, dedicam-se a produzir uma “arte de japonarias, de exotismos,
literatura de diccionario, erudicdo de catdlogo, poesia de grandes cartazes de medicamentos
milagrosos, com maitsculos impressionantes, como preconicios de estabelecimentos de arte
graphica, exhibindo typos diversos em caixa alta...”. ***

Como destacamos no primeiro capitulo, a estética anarquista ratificada pelo
posicionamento de Fabio Luz ndo estd apenas na forma, mas, sobretudo no conteudo, ou seja,
a partir da temdtica, a produgdo artistica, independente do género dessa arte, teria uma fungao
muito clara, a de estimular o processo de transformagao social.

Na verdade, nas palavras do autor, a Arte pela arte, ndo passava de: “Phraseado 6co e
ressoante, fazendo arte decorativa, esthetica simplesmente visual, e ndo arte emotiva, arte para
o coragdo e a alma, educadora do sentimento e da razdo.” ¥ Nao passava de um tipo de arte
destinada a galerias frias, sem sentimentos, sem propdsitos, ou melhor, tinha propdsitos sim,
mas na concepg¢ao do escritor libertdrio, eram intteis, totalmente desvinculadas do objetivo

maior de transformar a sociedade.

Cantar o doce enlevo da vida feliz e despreoccupada é mentir a si mesmo e mentir 4
posteridade, pois ninguém ¢ feliz na actualidade...Todos se procuram illudir,
aturdindo-se e atordoando-se com alegria fingida e ruidosa, alegria de lupanar, incapaz
de abafar o grito de dor das turbas esfaimadas e maltrapilhas, sem po e sem lar. **°

248 Idem, p 19.
249 Idem, p 23.
20 Tdem, pp 22-23.
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Devemos destacar também que, Fébio Luz se utiliza de referéncias para pensar a arte
que estdo fora do campo militante, fora do anarquismo, tais como Platio, Emile Faguet, Paul
Pierson.

O médico baiano escreve de uma forma bem direta e clara ao dizer que esse estilo de

fazer arte, na verdade nao € arte, pois:

falta aos fins, pois ndo educa, nem € capaz de crear valores novos. Falta aos seus fins
de cousa humana, se nfo interessa aos homens, ndo sendo proveitosa 4 humanidade
concorrendo para melhorar as tendéncias e aptiddes, ndo lhes adocando os costumes
pelas emocdes despertadas, nao tendendo a recalcar dentro de nos mesmos os barbaros
que palpitam em cada ac¢do nossa e tentam sempre reivindicar seus antigos dominios,
na luta milenar do bem e do mal. **'!

Uma longa citacao, mas muito importante para demostrar a perspectiva de Fabio Luz
em relacdo ao debate entre a arte pela arte e a arte como um método que contribui para o
processo de transformacao social.

A arte ndo apenas como objetos para exposi¢do, mas também a arte como método de
luta, de instrumento de revolta, como provocacdo, como dentincia das injusti¢as sociais, uma
arte que estimule ao ato de rebelar-se, de agitar-se contra toda a exploragdo e as
desigualdades.

Fébio Luz entende que esses autores poderiam, ou melhor, deveriam olhar com mais
atencdo para dentro, ou seja, para o proprio Brasil, para a regido em que residem, que pode
fornecer tantos elementos novos para a constru¢do de uma literatura que seja “uma continua
representacdo dos momentos populares, muito embora, primitivamente e originalmente, nao
seja brasileira a lingua”. ***

Vale destacar que no fim da citagdo acima, Fibio comenta sobre a lingua falada no
Brasil, que, no seu entender, sofreu influéncias de outros idiomas. Para ele, a lingua
portuguesa no Brasil se modificou a partir dessa diversidade étnica que podemos encontrar até
hoje no pais.

Embora Fabio Luz teca todas essas afirmativas criticas a esse movimento da arte pela
arte, criticas estas bastante severas, mesmo assim, 0 nosso escritor acredita em uma mudanca
radical ndo apenas na sociedade, mas também no campo artistico. Fibio Luz na verdade nao
deve ser visto na categoria dos pensadores que ndo veem mais solucdo para o pais, daqueles

que visualizam as coisas de uma maneira pessimista. Na verdade, ocorre exatamente o oposto,

»1 Idem, p 21.
252 Idem, p 20.
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pois em diversos momentos ao longo de sua vasta producdo escrita, identificamos um grande
sentimento de otimismo vindo do médico/escritor libertério.

A partir dos seus textos publicados em jornais, folhetos, livros, etc. Supomos que
Fabio Luz realmente acreditava e vivia o que escrevia, ndo apenas no que diz respeito a
ideologia anarquista, mas, sobretudo, em relacdo a revolucdo social, de propor¢cdes mundiais
que se aproximava. Ele fazia de tudo para chamar a atencdo dos demais sobre essa revolugdo
que estava virando a esquina.

Fébio Luz, assim como o seu contexto histérico era de um grande otimismo, via no
presente a possibilidade de construgcdo das bases estruturais para poder erguer os alicerces de
uma sociedade futura, na qual os individuos seriam verdadeiramente livres da opressdo das
institui¢des burguesas, do homem pelo homem.

O campo literdrio, para Luz, como o seu sobrenome j4 indica, seria uma forma de

iluminar esse caminho. Fabio percebia um processo de renovacgao.

Nao; € ao contrario um réquiem 4 decadéncia da Arte pela Arte no Brasil; saudagdo ao
prenuncio de uma renovagdo que se hd de dar e que j4 desponta na geracao nova, que
se annuncia pujante, surgindo dos destrogos da insinceridade convencional e do
academicismo, e que saberd repelir os outros processos de exibi¢do e de preconicio
gritado na praca publica pelas boccas dos camelots literarios... =

Para Fabio Luz, ap6s a Revolu¢do Social e Mundial estabelecer os principios de
igualdade econdmica e da verdadeira liberdade, uma nova arte substituiria a arte convencional
produzida pela burguesia.

Essa Arte Nova ndo serd produto de regras ou escolas vinculadas ao que Luz chamou
de panellinhas de artistas, que visam se tornar estrelas para brilhar em seus pedestais. Mas
sim um, “Glorioso hymno canta aos meus ouvidos a victoria da Arte nova e regeneradora,
vibrante e vida e ideal.” **

A partir do pensamento de Fébio Luz, podemos ter uma ideia sobre o que ele entende
como Arte Nova por meio de vérios elementos elencados pelo autor. Essa arte serd acima de
tudo social e humana, mas também regeneradora e representacdo das aspiragdes gerais do
povo para a felicidade e para a luz.

Nao serd também um produto de regras de escolas, no sentido de critica. Serd uma arte

vibrante de vida e ideal e, acima de tudo, farta de sentimento. “Toda a alma, quando o

253 Idem, p 24.
254 Idem, p 24.
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escriptor € sincero e escreve tomado pelo fogo ardente da concepcdo, sem subordinagdo nem
respeito as cousas humanas, todo voltado e absorvido pelo seu ideal.” 255

Outro ponto bastante importante que podemos destacar na forma de pensar de Fabio
Luz tem a ver com o universo que circunda uma obra de arte, um livro, etc., ou seja, o
universo do autor. “Depende o estylo do escriptor, como a maneira do pintor, de suas
idiosycrasias, de seu temperamento, de sua educacdo, da influencia do meio em que vive e

viveu, do seu modo de encarar a naturesa.” 256

Isso quer dizer que todo artista é produto do seu meio e do seu tempo.
Consequentemente, a sua obra € fruto de todo esse caldeirdo de experi€ncias, suas obras sao
reflexos de sua realidade, transformadas em arte e ficcdo. Nesse sentido, isso nos dd mais
elementos para o debate iniciado no primeiro capitulo sobre a intengdo do autor.

Para Fabio Luz, “a arte escripta, se € humana, se € sincera e verdadeira, se bem
exprime o sentir do auctor que sabe, com ardor e carinho, nella transfundir toda a sua alma e
sua sensibilidade, impressionara a todos.” 257

Isso quer dizer que, uma obra para ser observada com a devida aten¢do ou um livro
seja lido com prazer, ambos (a arte de uma forma geral) devem transmitir sentimentos,
sentimentos estes que representam os do proprio autor. O leitor ou expectador deve se
convencer, se comover por meio dos sentimentos expostos pelo autor presentes
intrinsicamente em sua obra.

E, no entender de Fabio Luz, o sentimento deve passar invariavelmente pelo estilo do
autor. Ou seja, “o0 bom estylo depende de tanta sensibilidade, de tanto poder artistico, de tanto
habito de trabalho, que se ndo pode modificar a vontade, depois que se consegue um
caracteristico.” >

Fabio Luz também escreve acerca do papel da critica na literatura, sobre sua
responsabilidade, sobre a possibilidade de destruir ou levar uma obra ao estrelato. Ao mesmo
tempo em que comenta sobre a fun¢do do critico, Fibio Luz é um escritor, e nesse sentido,

sua obra também passa pelo crivo de um critico. “E a maior parte dos criticos tem mais

inteligéncia que sensibilidade (Henry Bordeaux), e por isso percebendo nas obras de arte

255 Idem, p 28.
256 Idem, p 31.
257 Idem, p 34.
258

Idem, p 31.
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somente a parte que affecta a intelligencia, pde de parte a emoc¢do que € a fonte de toda a
esthetica.” **°

Ou seja, para Fabio Luz, o critico deveria observar os aspectos de uma obra que
estejam ligados a questdo do sentimento, ndo se fixando apenas no olhar sobre a forma. Pois
se toda obra tem ligacdo direta com o seu autor. O universo de experi€éncias do autor estd
inserido direta ou indiretamente em uma obra como afirma o préprio Fabio, e os criticos
deveriam se ater ndo apenas aos aspectos da forma, mas também do sentimento, do contetdo.

Fébio Luz ndo apenas escreveu sobre a critica literaria, mas também sofreu em suas
penas. O tratamento dado pela imprensa e a pela critica literdria burguesa a obra de Fabio Luz
nao foi os dos melhores. O Idedlogo, livro publicado em 1903, tendo um tratamento bem frio,
nas palavras do professor e advogado Manuel Curvelo de Mendonga: “Evidente ma vontade,
proposito firme de catar defeitos numa obra que lhes ndo agradava por causa de inspiragao

3 260

revolucionaria”.

Para Curvelo de Mendonga:

Fabio Luz ndo se meteu a fazer um romance pelo desejo de aparecer em publico e
criar nome literdrio. Sua obra tem o cunho do sentimento que o levou a executa-la. E,
se Idedlogo foi uma surpresa para muitos, ndo o foi para aqueles que lhe notaram ja na
literatura ligeira, no conto e em as suas formosas e apreciadas novelas, uma tendéncia
cada vez melhor definida para fazer a critica dos vicios politicos e sociais. **'

Fébio Luz era um escritor que se preocupava com as pessoas, com a sociedade cheia
de miséria, falta de instru¢do, o seu o objetivo era buscar meios para transforma-la, e a
literatura era um caminho. Nesse sentido, Fabio Luz utilizava o principal elemento do que nds
entendemos por estética anarquista, transformar para revolucionar, instruir os leitores,
apresentar as criticas sociais, assim como os pressupostos libertarios e perspectivas para uma
sociedade afundada no mar de exploragdes burguesas.

Para Curvelo de Mendonga, o Idedlogo, se trata de uma obra sincera e um reflexo do
proprio autor: “Nenhum livro, nenhuma obra pode agradar a outrem, se seu assunto primeiro
nao agrada, ndo vibra e apaixona o proprio autor. Tudo o mais € literatura fofa e pedantesca,
que se esvai como nuvem, € ndo vale o trabalho representado pelo papel e pela tinta que

consomem”. 22

259 Idem, p 32.

260 MENDONCA, Manuel Curvelo de. “O Idedlogo”. IN: Revista Kultur — N 02
261 1dem.

262 1dem.
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Assim como Féabio Luz, Curvelo de Mendonga entende que a literatura vai para além
da estética literdria, para além da arte pela arte, a literatura deve servir a um propdsito
estabelecido pelo autor, para que este se identifique com o que escreveu, independentemente,
das opinides contrarias que inundardo os jornais do dia seguinte.

A obra deve ser a representacdo do autor e de seu cotidiano. Nesse sentido, o texto é
intencional, ndo com o objetivo de chocar (talvez choque os leitores das camadas mais altas
da sociedade), mas de explorar ndo de uma forma dramatica e inconsequente, justamente o
contrério, explorar para denunciar todo o universo de sofrimento real em que se encontra o
trabalhador, o pobre morador dos suburbios. Mas também propde perspectivas de mudanca,

sempre atreladas a um arcabougo tedrico alicer¢ado pelo anarquismo.
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A alegria ndo diminue com os anos, apenas é mais bem gozada,

3

mais saboreada; o modo de ser sentida é que é outro. Hd mais
saber, mais consciéncia e mais compostura no gozo. A faculdade de
gozar a vida, de fantasid-la fecunda, amorosa, silenciosa criadora,
inspiradora, bela e digna.

Fabio Luz

Capitulo V: Consideracoes finais

Pesquisar e pensar um pouco de forma mais densa a vida e obra do baiano de Valéncia
nos proporcionou descobertas muito interessantes. Talvez a maior delas tenha sido a
percepcao da vida de Fabio Luz e o anarquismo, ou seja, a relacdo entre o médico/escritor € a
anarquia.

Na verdade, Fabio Luz e muitos outros de sua geracdo, entendiam o anarquismo nao
apenas como uma forma de luta politica que pretendia um futuro melhor para o povo. Fébio
Luz vivia o anarquismo como um estilo de vida, em uma escala de 24 horas por 07 dias,
pensava e agia diariamente seguindo os pressupostos acratas.

O anarquismo para Fabio Luz ia mais além das questdes politicas ou econdmicas, o
anarquismo corria em seu sangue, seus poros exalavam o amor. Acreditava irrestritamente na
liberdade, ser anarquista era amar a vida e os individuos que a compdem.

Existem algumas palavras chaves que podem fazer parte com certa tranquilidade o
universo que compde a trajetéria de vida de Fabio Luz: Amor, liberdade, fim da opressao,
revolucdo, instrucdo, anarquia. Estas palavras podem facilmente serem ligadas entre si, e
dentro desse caldeirdo de ideias, encontramos o alimento que sustentou boa parte da vida de
Féabio Luz.

O médico, que usava a educacdo, o educador que usava a militancia, o militante que
usava a escrita, com o objetivo de libertar as pessoas da opressao, reivindicando a liberdade e
a igualdade entre todos, sem a restri¢do das fronteiras.

A partir das fontes aqui analisadas, e tendo como base uma bibliografia bastante
relevante, podemos chegar a algumas conclusdes preliminares. Pois entendemos que o nosso
trabalho ndo € um texto final, no sentido de termos todas as respostas, mas antes inicia um
debate bastante importante sobre alguém que merece o devido reconhecimento por parte da

historiografia brasileira. Esperamos que este trabalho seja um estimulo a outros estudos que
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buscam dar voz aqueles que merecem ser ouvidos e que no momento ainda estdo sendo
silenciados.

A estética anarquista de fato tem como principal caracteristica, o estimulo a revolucao
social. Vimos isso claramente por toda a vida de militancia de Fabio Luz e em seus textos
escritos, falando mais especificamente do campo literdrio. A literatura produzida por Fabio
Luz tem um endereco fixo: o povo, o trabalhador que sofre todas as mazelas sociais. E para
este e por este que o médico escrito escreve, desenvolvendo um tipo de escrita que possibilite
que este trabalhador possa ler. Incentivando neste trabalhador a critica social, a possiblidade
de ruptura que estd nas suas proprias maos.

Isso nos leva a outro ponto. Principalmente a partir do inicio do século XX, os
anarquistas intentam divulgar suas ideias e ideais por meio da arte, criando uma cultura
prépria de militancia, ndo podemos afirmar que se trata de uma cultura operaria, mas de uma
cultura operdria anarquista. Pois em seus circulos suas perspectivas eram trabalhadas por meio
de pecas de teatro, pela literatura, como romances e poesia.

Ou seja, desde os primeiros anos do século XX existia uma cultura operaria de carater
anarquista dentro do movimento operario. Ela ndo representava a totalidade dos trabalhadores,
mas boa parte deles.

A questdo da leitura se torna fundamental para entendermos esse processo de
formacdo. Tinhamos entdo uma maioria da populacdo analfabeta, mas, a militincia se dava
principalmente pela imprensa e, portanto era preciso enfrentar esse duelo entre a informacao e
a falta de uma educacao bésica.

A leitura em voz alta feita pelo trabalhador mais instruido nos intervalos, entre o
almoco e o turno didrio, assim como as pecgas teatrais que se utilizavam de pecas publicadas
inicialmente nos jornais essas praticas possibilitavam ao trabalhador que ndo sabia ler o
acesso a informacao. Isso quer dizer que o trabalhador analfabeto ndo era necessariamente
sindbnimo de falta de instru¢do ou informacdo. Embora tivéssemos no Brasil das primeiras
décadas do século XX elevados indices de analfabetismo, isso ndo significava que eles eram
uma massa de alienados politicos sem acesso a formagao ideoldgica.

Féabio Luz, além de um importante militante nas fronteiras libertarias, também deve ser
tratado como uma figura de destaque no campo literdrio, mesmo que escrevesse objetivando
reconhecimento por um grande publico.

E sobre esse aspecto literdrio, temos trés pontos fundamentais de andlise em nossa

dissertacdo: O primeiro ponto tem a ver com o sucesso obtido pelo escritor baiano em levar o
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anarquismo para além das fileiras militantes, entendemos por meio das fontes que este ndo era
o objetivo no ato da escrita, mas uma consequéncia pela qualidade de seus textos. Embora
Luz tenha sido atacado ferozmente pelos criticos literdrios burgueses, seus textos e livros
eram lidos pelos privilegiados da sociedade brasileira. Fabio Luz teve seu esforco literario
reconhecido pelo grande publico ao ponto de ter sido indicado ainda vivo e ter feito parte da
Academia Carioca de Letras. Esse feito, no nosso entendimento, ¢ bastante significativo,
demonstrando que, a literatura militante poderia ultrapassar as barreiras do movimento
operdrio possibilitando uma nova perspectiva. E claro que ndo podemos generalizar,
pressupondo que todos os escritores libertdrios tiveram o mesmo sucesso. Contudo, Fébio Luz
merece o devido reconhecimento por conseguir algo impensado talvez para a época.

O segundo ponto atenta para a literdria em si. Encontramos muita dificuldade, por
conta da falta de estudos, de identificar um conceito de romance social que pudesse nos ajudar
em nossa andlise. Entretanto, por meio da leitura de alguns autores, chegamos a alguns
elementos que contribuiram bastante para o nosso trabalho. Como explicamos no capitulo
anterior, o Idedlogo de Fébio Luz publicado em 1903, de fato se enquadra perfeitamente na
categoria de romance social. Pois, ao analisar friamente e de forma bastante detalhada
diversos aspectos relacionados a sociedade de sua época, ndo apenas criticando-a, mas
também apontando elementos para uma sociedade futura, o autor demonstra escrever sobre as
questdes sociais. Mas, acima de tudo, propde formas de romper com o paradigma social de
sua época que estdo muito presentes em suas linhas, configurando entdo o Idedlogo como um
romance de cardter social.

O terceiro ponto também se relaciona com a literatura, no sentido de que por meio do
romance o Idedlogo, temos um excelente exemplo de como a literatura pode contribuir para a
compreensdo histérica, fornecendo mais elementos sobre o tempo histérico no qual vive o
autor. Ou seja, embora se trate de uma obra ficcional, o romance escrito em 1903 apresenta
um contetddo bastante importante para a compreensio do periodo em questdo. E 6bvio que o
romance ndo substitui o estudo mais sistematico do historiador e da historiografia, mas o
romance serve como um instrumento paralelo e que deve ter uma digna importancia na re-

constru¢do do processo historico.
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