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RESUMO

MAMEDE, Camila da Concei¢do Cunha. Uma imagem pode valer mais do que mil palavras:
o0 conhecimento prévio e a inferéncia a favor da construcéo de sentidos na linguagem néo
verbal das HQs e das tiras. 2019. 192p. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras).
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica, RJ, 2019.

RESUMO: O ponto de partida da pesquisa que desenvolvemos é o resultado obtido por meio
das respostas equivocadas de uma questdo integrante da segunda avaliacdo bimestral efetuada
pela turma 601 do 6° ano do Ensino Fundamental 11, do Colégio Estadual Boa Vista, situado no
municipio de Barra Mansa - RJ. Pretende-se, por meio de uma mediacédo didatica, desenvolver
nos discentes a proficiéncia leitora e interpretativa de texto multimodal, com foco na linguagem
ndo verbal dos géneros textuais quadrinisticos historia em quadrinhos e tira. S0 também
propositos do presente estudo averiguar de que forma ocorrem a interpretacdo e a producao de
inferéncias das informacdes nao verbais e também explicitar quais s@o as estratégias de leitura
que sdo suporte da producéo de compreensao para esse tipo de informacdo. O desenvolvimento
de toda a pesquisa mostra-se pertinente para a garantia de uma aprendizagem que possua como
cerne 0s mecanismos de uma leitura proficiente das imagens contidas nos géneros HQs e tira,
contribuindo para que, em géneros textuais que contém imagens e séo circulantes na sociedade,
nossos discentes estejam preparados para a produgdo de interpretacdo e compreensédo. Para
tanto, o estudo estd pautado em tedricos como Dolz, Noverraz e Schneuwly, Marcuschi,
Travaglia, Geraldi, Bakhtin, Leffa, Flavell & Wellman, Solé, Koch e Elias, Vergueiro, Ramos,
Cagnin, Rojo, dentre outros nomes. A pesquisa também possui como base documentos de
referéncia, tais como os Parametros Curriculares Nacionais (1998), Base Nacional Comum
Curricular (2017) e Curriculo Minimo do Governo do Estado do Rio de Janeiro (2012). O
estudo assumiu forma de uma pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2011), adotando principalmente a
metodologia qualitativa de tratamento dos resultados. No que concerne aos resultados dessa
pesquisa, podemos afirmar que muitos alunos passaram a ter um olhar diferenciado no que diz
respeito as imagens inerentes aos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira, uma vez que as
ilustracdes deixaram de serem vistas como algo desprovido de sentido ou em segundo plano e
tornaram-se repletas de informacdes significativas. Embora o trabalho tenha sido de extrema
valia e de igual forma fora produtivo as préaticas de leitura por meio de muitas discussdes
empreendidas até se chegar a producdo final (producgdes textuais de géneros quadrinisticos
criadas pela turma), ainda foram verificadas dificuldades de leitura dos textos abordados na
mediacdo didatica, obstaculos de interpretacdo que afirmamos estarem consolidados ao longo
da trajetdria dos alunos. Ademais, asseveramos que ac¢Ges direcionadas ao desenvolvimento da
competéncia leitora com foco na compreensdo da linguagem nao verbal necessitam de ser
realizadas ndo somente na disciplina de Lingua Portuguesa, mas também pelas demais
disciplinas do Ensino Basico, a partir de praticas consistentes e significativas de leitura.

PALAVRAS-CHAVE: Conhecimentos prévios, géneros textuais quadrinisticos HQs e tiras,
mediag&o didatica.



ABSTRACT

MAMEDE, Camila da Conceicdo Cunha. An image can be worth more than a thousand
words: prior knowledge and the inference for the construction of a non-verbal language
of comic books and comic strips. 2019. 192p. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras).
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica, RJ, 2019.

ABSTRACT: The starting point of our research is the result obtained through the mistaken
answers of a question included on the second bimonthly evaluation carried out the 601 class of
the 6th grade of Elementary School |1, of the Boa Vista State School, located in the municipality
of Barra Mansa - RJ. It is intended, through a didactic mediation, to develop in students the
reading and interpretive proficiency of multimodal text, with a focus on the nonverbal language
of the textual quadrinistic genres comic books and comic strip. It is also a purpose of this study
to investigate how the interpretation and production of inferences of nonverbal information
occurs and also to explain which are the reading strategies that support the production of
comprehension for this type of information. The development of the entire research is relevant
to guarantee a learning that has as core the mechanisms of a proficient reading of the images
contained in the genres comic books and comic strips, contributing to our students being
prepared for the production of interpretation and understanding in textual genres that contain
images and are circulating in the society. For this, the study is based on theorists such as Dolz,
Noverraz and Schneuwly, Marcuschi, Travaglia, Geraldi, Bakhtin, Leffa, Flavell & Wellman,
Solé, Koch and Elias, Vergueiro, Ramos, Cagnin, Rojo, among others. The research is also
based on reference documents, such as the National Curricular Parameters (1998), the National
Curricular Common Base (2014) and the Rio de Janeiro State Government's Minimum
Curriculum (2012). The study took the form of an action research (THIOLLENT, 2011),
adopting mainly the qualitative methodology of treatment of the results. With regard to the
results of this research, we can say that many students have taken a different look at the images
inherent in textual quadrinistic genres comic books and comic strips, since the illustrations are
no longer seen as something devoid of meaning or in the background and have become full of
meaningful information. Although the work has been extremely valuable and has been
productive to the reading practices through many discussions undertaken until the final
production (textual productions of quadrinistic genres created by the class), there were still
difficulties in reading the texts covered in didactic mediation, obstacles of interpretation that
we affirm to be consolidated along the trajectory of the students. In addition, we assert that
actions aimed at the development of reading competence with a focus on the comprehension of
non-verbal language need to be carried out not only in the Portuguese Language course, but
also in the other disciplines of Basic Education, based on consistent and meaningful reading
practices.

KEYWORDS: Previous knowledge, textual quadrinistic genres comic books and comic strips,
didactic mediation.
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INTRODUCAO

O ponto de partida para a pesquisa que ora desenvolvemos é o resultado obtido por meio
das respostas equivocadas de uma questdo integrante da segunda avaliacdo bimestral, ocorrida
no ano 2017, na turma 601 (6° ano do Ensino Fundamental I1), do Colégio Estadual Boa Vista,
na cidade de Barra Mansa, Rio de Janeiro.

Assim, interessa-nos investigar como pode ser desenvolvida a competéncia® leitora,
apoiada no estudo dos conhecimentos prévios, da inferéncia e das estratégias de leitura com
relacdo aos géneros textuais? historia em quadrinhos (doravante HQ) e tira, com base na analise
e compreensdo, sobretudo, da linguagem ndo verbal.

Para melhor esclarecer, segue a questdo acerca da HQ proposta na avaliagdo, bem como

sua analise.

Apds ler a historia em quadrinhos seguinte, assinale a resposta adequada sobre a
questédo n°01.

Questao 01) A historia mostra que o que a Ménica disse no primeiro quadrinho “Eh! Eh!

Ninguém me vence no cabo de guerra!”:

(a) Esté certo, porque ela é mais forte do que os colegas.

(b) Esta certo, porque ela vence todos os cabos de guerra.

(c) Nem sempre acontece, porque ela tropecou.

(d) Nem sempre acontece, porque ela perdeu os dois cabos de guerra.

(e) Nem sempre acontece, porque ela ndo acredita que possa vencer.

! Consoante Perrenoud (2000, p. 17), “a competéncia é uma capacidade de agir eficazmente em um tipo de situagdo,
capacidade que se apoia em conhecimentos, mas ndo se reduz a eles”. Entendemos que a competéncia se manifesta
na acdo, implicando diretamente uma atualizagdo dos saberes e experiéncias dos sujeitos envolvidos em
determinada situag&o.

2 De acordo com Marcuschi (2008), “género textual refere-se aos textos materializados em situagGes comunicativas
recorrentes. Sdo formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, historica e socialmente situadas”.

16



———
EH, EH! NINGUEM
ME VENCE NO CABO

DE GUERRA!

DESCULPA, MONICA! MELHOR
ARRANJ AR OUTRA PESSOA PRA
CONTINUAR A BRINCADEIRAL

(Mauricio de Sousa. Turma da Ménica. Disponivel em: www.monica.com.br. Pagina semanal 10.)

Figura 1 — Histéria em quadrinhos utilizada na avaliacdo bimestral da turma 601

Mediante o total de trinta e trés alunos avaliados e, levando em consideragéo que a
resposta correta é a letra (d), confirmada no terceiro, no quarto e no sétimo quadrinhos, por
meio das imagens da personagem Monica sendo derrotada, pudemos constatar que apenas sete
alunos marcaram a resposta correta, levando-nos a concluir que had uma real dificuldade em
relacdo a interpretacdo da linguagem ndo verbal da histéria em quadrinhos.

Visto que atualmente nossos discentes estdo paulatinamente em contato com textos que
contém multiplas fontes de linguagem, uma vez que imagem e palavra estdo cada vez mais
integradas nos diversos géneros textuais circulantes na sociedade, o estudo das estratégias que
visam ao desenvolvimento da interpretacdo nos textos multimodais, com foco na linguagem néo

verbal, é 0 objeto de nossa proposta de mediacdo didatica. Conforme aponta Rojo (2012, p.19),
17



[...] “os textos multimodais s&o aqueles compostos de muitas linguagens (ou modos, ou
semioses) e que exigem capacidades e praticas de compreensao e producao de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar”.

Toda a pesquisa, bem como a aplicacdo e andlise da mediacdo didatica terd os
documentos intitulados de Parametros Curriculares Nacionais (doravante PCN), de Base
Nacional Comum Curricular (doravante BNCC) e de Curriculo Minimo do Estado do Rio de
Janeiro (doravante CM) como norteadores.

Desse modo, almejamos elaborar um estudo que teve como objetivo geral desenvolver
nos discentes a proficiéncia na leitura e na interpretacdo de texto multimodal, com énfase na
linguagem ndo verbal dos géneros textuais histéria em quadrinhos e tira e como objetivos
especificos 0s seguintes: averiguar como ocorre a interpretacdo e a producao de inferéncias das
informacdes nao verbais e explicitar quais sdo as estratégias de leitura que estdo a favor da
producdo de compreensdo. A pesquisa também culminou na producéo textual em grupo de uma
HQ ou tira pelos alunos, a fim de que fosse exposta no blog da turma.

Ademais, a tematica escolhida para ser o sustentaculo da mediacédo didatica foi o Tema

Transversal® pluralidade cultural, o qual de acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais:

diz respeito ao conhecimento e a valorizagdo de caracteristicas étnicas e
culturais dos diferentes grupos sociais que convivem no territério nacional, as
desigualdades socioeconémicas e a critica as relagdes sociais discriminatérias
e excludentes que permeiam a sociedade brasileira, oferecendo ao aluno a
possibilidade de conhecer o Brasil como um pais complexo, multifacetado e
algumas vezes paradoxal. Este tema propfe uma concepcdo que busca
explicitar a diversidade étnica e cultural que compdem a sociedade brasileira,
compreender suas relagdes, marcadas por desigualdades socioeconémicas e
apontar transformagfes necessarias, oferecendo elementos para a
compreensdo de que valorizar as diferencas étnicas e culturais ndo significa
aderir aos valores do outro, mas respeitad-lo como expressdo da diversidade
[...] tendo a Etica como elemento definidor das relagdes sociais e interpessoais
(PCN, 1998, p.121).

Alicercados na tematica da pluralidade cultural, optamos pelo trabalho com as
personagens da Turma do Bermud&o e Papa-Capim, que nos remetem a reflexdo das diversas
etnias que compdem 0 nosso pais; a Turma do Xaxado, que nos reporta & observagdo das

caracteristicas de aspectos sociais, levando em consideracdo particularidades do ambiente

3 Inseridos nos PCN (1998), os Temas Transversais correspondem a questdes importantes, urgentes e presentes
sob varias formas na vida cotidiana. Nessa perspectiva é que foram incorporadas como Temas Transversais as
questdes da Etica, da Pluralidade Cultural, do Meio Ambiente, da Salde, da Orientagio Sexual e do Trabalho e
Consumo. Os objetivos e contetdos dos Temas Transversais devem ser incorporados nas areas ja existentes e no
trabalho educativo da escola.
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sertanejo e também a personagem Tio Patinhas, que nos induz ao pensamento de um
“capitalista prototipico”.

Outrossim, pretendemos ressaltar que, caso os discentes consigam desenvolver e/ou
aprimorar a habilidade de producéo de inferéncia e interpretacdo dos géneros textuais historias
em quadrinhos e tiras, apoiados nos conhecimentos prévios, eles logrardo éxito na interpretacdo
de outros géneros textuais multimodais circulantes na sociedade contemporanea, tais como
anuncios publicitarios, propagandas, charges, memes, dentre outros.

O caminho por que percorremos refere-se a uma pesquisa de abordagem qualitativa® e
utiliza-se da pesquisa-a¢do como procedimento.

A corrente linguistica em que se insere a pesquisa, bem como a que se refere o pilar da
fundamentacdo tedrica, é a Linguistica Textual, considerando o seu didlogo com diversas
contribuicdes que recebe dos estudos cognitivistas, semidticos e de analises do discurso. Assim,
no aprofundamento desse didlogo, recorremos, ainda, a apoio tedrico advindo do estudo da
imagem — tendo como pressuposto alguns aspectos da Semidtica americana — e dos estudos
cognitivistas, ambos amplamente incorporados nas abordagens cognitivo-discursivas sobre o
texto desenvolvidas naquele ramo da Linguistica.

O trabalho de pesquisa é composto por seis capitulos, cujos topicos desenvolvidos estdo
descritos a sequir.

O primeiro capitulo, intitulado de Os objetivos da Lingua Portuguesa na Educagéo
Basica, tem por finalidade explicitar os propositos da disciplina Lingua Portuguesa inseridos
nos Pardmetros Curriculares Nacionais, na Base Nacional Comum Curricular, bem como no
Curriculo Minimo do Governo do Estado do Rio de Janeiro.

O segundo capitulo, que tem por nome Reflex@o acerca das concepcdes de linguagem
e de leitura somada aos conceitos de género textual e tipo textual, expde as concepcdes de
linguagem e de leitura interligadas a reflexdo da aprendizagem. Ha também a conceituacéo de
género textual, de tipo textual e dos géneros textuais histéria em quadrinhos e tira.

O terceiro capitulo, titulado de Abordagens semidticas, focaliza o estudo da imagem,

bem como aborda os conceitos de multimodalidade e de multiletramentos.

4 Conforme Minayo (2001), apud Gerhardt e Silveira (2009, p.32), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo
de significados, motivos, aspirac@es, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo
das relacdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de varidveis.
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O quarto capitulo, nomeado de O processo de leitura no desenvolvimento da
interpretacao, faz a abordagem de como ocorre a leitura dos quadrinhos, explorando o estudo
da Teoria dos Esquemas, 0 que é a metacognicdo e o que sao e quais sdo as estratégias de leitura.

O quinto capitulo, referente a Metodologia, aduzird o contexto da pesquisa — 0s sujeitos
pesquisados e o colégio de aplicacdo — para tal, serdo explicitados os dados referentes ao perfil
do alunado, bem como informagdes concernentes ao colégio. E explanado também o tipo de
pesquisa realizada. Posteriormente, ha a apresentacdo da diagnose realizada pela turma 601 em
setembro de 2017, bem como sua analise.

O sexto capitulo, denominado de A mediacédo didatica, apresenta a divisdo da mediacao
didatica aplicada na turma em quatro fases, totalizando dezesseis aulas dispensadas para as
atividades. Ha também a mostra de todas as questdes trabalhadas, assim como as analises dos
resultados referentes a todas as etapas da mediacao.

Por fim, ha as consideracGes finais, em que serdo avaliados os resultados obtidos com
as aplicacBes das oficinas e a proposicdo de possiveis trabalhos vindouros. Por ultimo,
encontram-se as referéncias bibliograficas e os anexos utilizados ao longo de toda a pesquisa

gerada.
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1 OS OBJETIVOS DA LINGUA PORTUGUESA NA EDUCACAO BASICA — ENSINO
FUNDAMENTAL 11

Neste capitulo, sdo abordadas as finalidades da disciplina Lingua Portuguesa, conforme
os documentos oficiais PCN, BNCC e CM do Estado do Rio de Janeiro.

De acordo com o documento intitulado Parametros Curriculares Nacionais, produzido e
elaborado pelo Ministério da Educacdo, em parceria com a Secretaria de Educacdo
Fundamental, eles:

nascem da necessidade de se construir uma referéncia curricular nacional para
0 ensino fundamental que possa ser discutida e traduzida em propostas
regionais nos diferentes estados e municipios brasileiros, em projetos
educativos nas escolas e nas salas de aula. E que possam garantir a todo aluno
de qualquer regido do pais, do interior ou do litoral, de uma grande cidade ou
da zona rural, que frequentam cursos nos periodos diurno ou noturno, que
sejam portadores de necessidades especiais, 0 direito de ter acesso aos
conhecimentos indispensaveis para a construcdo de sua cidadania (PCN, 1998,

p. 9).

Por conseguinte, os PCN tém a funcdo de nortear o trabalho das distintas areas
curriculares que sdo basilares no trabalho escolar do ensino fundamental 1l: Arte, Ciéncias
Naturais, Educacdo Fisica, Geografia, Histdria, Lingua Estrangeira, Lingua Portuguesa e
Matematica. Eles também trazem consigo a importancia da discussao, no contexto escolar —
escola e sala de aula — acerca de questdes da sociedade brasileira, como as ligadas a Etica, ao
Meio Ambiente, a Orientacdo Sexual, a Pluralidade Cultural, a Saude, ao Trabalho e Consumo
— 0s chamados temas transversais — ou a outros temas de igual relevancia para a sociedade.

No que concerne a Lingua Portuguesa, a area de nosso interesse, 0s Parametros
Curriculares tém por cerne o dominio, por parte dos discentes, da lingua e das diversas
linguagens a favor da cidadania e da insercdo na sociedade, nos diversos niveis. Ha a
necessidade de que a escola organize o ensino, em suas dependéncias, e desenvolva nos alunos

as habilidades de

e Ler e escrever conforme seus propdsitos e demandas sociais;

e Expressar-se apropriadamente em situacOes de interacdo oral diferentes
daquelas proprias de seu universo imediato; e

o Refletir sobre os fenbmenos da linguagem, particularmente os que tocam
a questdo da variedade linguistica, combatendo a estigmatizacéo,
discriminagdo e preconceitos relativos ao uso da lingua. (PCN, 1998,
p.59).
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Pelo fato de o discente estar inserido em uma sociedade que possui enorme diversidade
textual e que compreende diversos géneros orais e escritos nas praticas da lingua, as propostas
didaticas de ensino de Lingua Portuguesa tém como ponto de partida o texto, seja por um género
oral seja por um género escrito, como uma unidade basilar de um trabalho contextualizado.

Tal proposta do estudo de questdes da lingua, tendo como base os multiplos textos de
géneros diversos, vem corroborada pela posi¢do de Carolyn Miller (1984 apud MARCUSCHI
2008) que assevera serem 0s géneros textuais uma “forma de acdo social”. Eles sdo “um
artefato cultural” importante como parte integrante da estrutura comunicativa de nossa
sociedade (op. cit.).

Tendo como suporte os pressupostos dos PCN (divulgados no ano 1997), no ano 2012,
a Secretaria de Educacdo do Estado do Rio de Janeiro implementou o Curriculo Minimo que
condiz a uma ferramenta proficua para auxiliar o professor no seu planejamento escolar anual.
Esse documento é uma referéncia nas escolas estaduais e apresenta as competéncias e as
habilidades basicas que necessitam estar contidas nos planos de curso elaborados pelos docentes
bem como nas aulas a serem ministradas. O Curriculo Minimo possui o objetivo de orientar, de
forma objetiva e clara, os itens indispensaveis ao processo de ensino-aprendizagem, em cada
disciplina, atrelados ao ano de escolaridade e bimestre.

Estdo contidas nesse material as doze disciplinas da Base Nacional Comum Curricular®,
além de Resolugdo de Problemas Matematicos, Producdo Textual, Conhecimentos Didéticos,
Formacdo Complementar, Fundamentos da Educacdo, Laboratorios Pedagdgicos, Parte
Diversificada e Praticas Pedagogicas.

Com a premissa de que vivemos numa sociedade que a cada dia mais privilegia o texto
imagético, o trabalho com a linguagem ndo verbal, apoiada a linguagem verbal, faz-se de
relevancia. Para tanto, o curriculo do 6° ano do Ensino Fundamental 11, no segundo bimestre,
propde o contato com histérias em quadrinhos e tiras, cujo processo de construcdo do texto
verbal se alia a todo um aparato que envolve a linguagem nédo verbal, por meio de gestos,
fisionomias, sinais graficos, cores, dentre outros, para a construcao de sentidos nesses géneros
textuais, pertencentes ao tipo narrativo. Na divisdo das Orientacdes Pedagdgicas produzidas

para 0 segundo bimestre, optou-se pela separacdo entre os dois géneros previstos no Eixo:

5 A BNCC é um documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Bésica.
Conforme definido na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394/1996), a Base deve
nortear os curriculos dos sistemas e redes de ensino das Unidades Federativas, como também as propostas
pedagdgicas de todas as escolas publicas e privadas de Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio,
em todo o Brasil.
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historias em quadrinhos e tiras, a fim de que o trabalho se tornasse mais dindmico e fossem
observadas, mais organizadamente, as semelhancas e também as diferencas que existem entre
eles.

Em complementacdo aos PCN, é aprovada em dezembro de 2017 a Base Nacional

Comum Curricular, a qual traz como premissas que

0 componente Lingua Portuguesa da BNCC dialoga com documentos e
orientacOes curriculares produzidos nas Ultimas décadas, buscando atualiza-
los em relagdo as pesquisas recentes da area e as transformagdes das praticas
de linguagem ocorridas neste século, devidas em grande parte ao
desenvolvimento das tecnologias digitais da informagdo e comunicagdo
(TDIC). Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem,
ja assumida em outros documentos, como os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) [...]. O texto ganha centralidade na defini¢do dos contetdos,
habilidades e objetivos, considerado a partir de seu pertencimento a um género
discursivo que circula em diferentes esferas/campos sociais de
atividade/comunicagdo/uso da linguagem. Os conhecimentos sobre os
géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre a norma-padrdo, sobre as
diferentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor do
desenvolvimento das capacidades de leitura, producdo e tratamento das
linguagens, que, por sua vez, devem estar a servico da ampliacdo das
possibilidades de participacdo em praticas de diferentes esferas/campos de
atividades humanas (BNCC, 2017, p. 65).

Embora os Parametros Curriculares Nacionais (cujos pressupostos também podemos
verificar no Curriculo Minimo do Governo do Estado do Rio de Janeiro e na Base Nacional
Comum Curricular) primem por um acesso igualitario e tenha como pilar que a apropriacdo dos
conhecimentos socialmente elaborados € a base para a construcao da cidadania e da identidade
do aluno, muito ainda ha de ser feito para que todos tenham acesso a uma educacao de qualidade

com equidade e dentro dos principios da democracia.
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2 REFLEXAO ACERCA DAS CONCEPCOES DE LINGUAGEM E DE LEITURA
SOMADA AOS CONCEITOS DE GENERO TEXTUAL E TIPO TEXTUAL

2.1 As concepcoes de linguagem e de leitura interligadas a reflexdo da aprendizagem

A linguagem, como atividade cognitiva e discursiva, e 0 dominio da lingua como um
sistema simbolico utilizado por uma determinada comunidade linguistica sdo condi¢cbes
basilares para o exercicio de plena participacdo social. E por ela que a humanidade se comunica
e produz cultura por meio de informacdes, expressoes, compartilhamento e construcgéo de visoes
de mundo; é pela linguagem também que ha o estabelecimento das rela¢@es interpessoais.

Podemos afirmar que cada momento social e histérico requer uma percepcdo distinta de
lingua, de sujeito, de mundo, demonstrando o carater dindAmico da linguagem, de cunho social,
no meio em que atua.

Ao considerarem o0s paradigmas existentes nas diversas épocas ideoldgicas,
Bakhtin/VVolochinov (1992) interpretaram-nos e demarcaram-nos da seguinte forma:
Subjetivismo Idealista, Objetivismo Abstrato e Concepcéo Interacionista, defendida pelo
Circulo de Bakhtin. Geraldi (1984), um dos estudiosos dos pressupostos bakhtinianos no Brasil,
buscou renomear essas trés concepgdes: linguagem como expressao do pensamento, linguagem
como instrumento de comunicagdo e linguagem como forma de interagao.

Em se tratando da concepc¢éo da linguagem como expressdo do pensamento,

as pessoas ndo se expressam bem porque ndo pensam. A expressao se constroi
no interior da mente, sendo sua exteriorizacdo apenas uma traducdo. A
enunciacdo é um ato monoldgico, individual, que ndo ¢ afetado pelo outro nem
pelas circunstancias que constituem a situacdo social em que a enunciacao
acontece (TRAVAGLIA, 1996, p. 21).

A lingua, nessa perspectiva, é concebida como um produto acabado, um sistema estavel,
um deposito inerte (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992).

Na concepcao de linguagem como instrumento de comunicacao, a lingua “é vista como
um co6digo, ou seja, um conjunto de signos que se combinam segundo regras e que é capaz de
transmitir uma mensagem, informagdes de um emissor a um receptor" (TRAVAGLIA, 1996,
p. 22). Semelhante & primeira concepgdo (linguagem como expressao do pensamento), essa
nos evidencia, consoante Geraldi (1984), a variedade padrdo e o desprezo pelas demais

variedades linguisticas, e vamos além, também ndo ha a consideracdo da linguagem verbal
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nessa concepcao. Com tal perspectiva, Travaglia (1996) postula que “a concepgao de linguagem
como instrumento de comunicacdo separa 0 homem do seu contexto social, por se limitar ao
estudo do funcionamento interno da lingua”. Ha, pois, a mecanicidade em detrimento da
reflex&o.

A terceira concepc¢éo de linguagem, desenvolvida no Circulo de Bakhtin, legitima que
0 l6cus da linguagem é a interacdo. De acordo com Bakhtin/VVolochinov (1992), “a lingua se
constitui em um processo ininterrupto, realizado através da interacdo verbal, social, entre
interlocutores, ndo sendo um sistema estavel de formas normativamente idénticas”. Sob essa
Gtica, os individuos sdo reconhecidos como agentes sociais, pois é por meio de didlogos entre
eles que ocorrem as trocas de experiéncias de conhecimentos. Mediante essa visao dialdgica, a
formacdo da expressdao depende diretamente das condi¢des sociais, ou seja, 0 aspecto social
interfere pontualmente no individual.

Travaglia (1996) afirma que a concepg¢éo de linguagem como acao obteve contribuicdo
de diversas areas de estudos, tais como a Teoria da Enunciagdo, a Pragmatica, a Semantica, a
Anaélise da Conversacdo, a Andlise do Discurso, a Linguistica Textual, a Enunciacdo Dialdgica
de Bakhtin e a Sociolinguistica, as quais objetivam estudar a linguagem em situacdo concreta
de uso.

Nessa concepc¢ao, o objetivo principal do ensino da lingua materna é conduzir o discente
ao desenvolvimento da capacidade de reflexdo, de forma critica, sobre 0 mundo que esta no seu
entorno e, em especial, sobre a uso da lingua como instrumento de interacdo social. Nessa
vertente dialdgica de linguagem, o discurso se manifesta por meio de textos (pressuposto
preconizado pelos PCN, pela BNCC e similarmente inserido no CM do Estado do Rio de
Janeiro).

Logo, o significado do enunciado ndo estd nem no texto nem na mente do leitor
(MENEGASSI; ANGELO, 2005), mas é constituido da interacao entre eles:

0 ouvinte que recebe e compreende a significacdo de um discurso adota para
com este discurso uma atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda,
completa, adapta (...). A compreensdo de uma fala de um enunciado é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (BAKHTIN, 2003, p. 271).

Em acordo com Fuza (2010), apesar da importancia da construcdo de leitores, que
dialogam e interagem com o texto, com 0 outro e consigo mesmos, essa pratica parece ndo

ocorrer, em sua totalidade, no contexto educacional, que muitas vezes prioriza apenas as
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concepcdes isoladas de leitura como decodificacdo, em muitas situagfes utilizando o texto
como pretexto para o ensino de gramatica, deixando a mercé o carater dialégico entre texto e
leitor.

No contexto educacional, as préticas de leitura e de escrita assumem um papel de
extrema relevancia, uma vez que é fungdo da escola o desenvolvimento dos discentes em
relacdo a tais praticas que sdo parte da vida em sociedade, nas suas esferas politica, social,
cultural, econémica, religiosa, estudantil, dentre outras.

Decerto, em relacdo ao quesito leitura, é notério que boa parte dos estudantes que
concluem o Ensino Fundamental 1l ndo conseguem produzir uma leitura proficiente dos
diversos géneros textuais circulantes na sociedade atual, sejam eles possuidores apenas de
linguagem verbal ou mesmo aqueles que possuem tanto a linguagem néo verbal quanto a verbal,
0 que implica e compromete diretamente sua cidadania para os anos subsequentes: 0 Ensino
Médio, o Ensino Superior, 0 aspecto profissional e até mesmo sua vivéncia diaria, a qual
perpassa pela leitura de diversos géneros de textos.

Diante dessa realidade preocupante e, por vezes, cadtica, reavivamos que duas perguntas
nos norteiam nessa pesquisa: Por que o aluno ndo consegue produzir interpretacéo e inferéncia
nos géneros multimodais historia em quadrinhos e tira, com foco na linguagem né&o verbal?
Quais préticas e estratégias de leitura podem potencializar nos estudantes a leitura dos
géneros anteriormente citados?

Ao nos referirmos a préatica de leitura em sala de aula, ela exige aquilo que o aluno ja
domina sobre o assunto em questdo, bem como suas experiéncias adquiridas ao longo de sua
trajetoria de vida.

De acordo com o que é enfatizado por Leffa,

a leitura é basicamente um processo de representacdo. Como esse processo
envolve o sentido da visao, ler é, na sua esséncia, olhar para uma coisa e ver
outra. A leitura ndo se da por acesso direto a realidade, mas por intermediacéo
de outros elementos da realidade. Nessa triangulacdo da leitura, o elemento
intermediario funciona como um espelho; mostra um segmento do mundo que
normalmente nada tem a ver com sua propria consisténcia fisica. Ler é,
portanto, reconhecer 0 mundo através de espelhos. Como esses espelhos
oferecem imagens fragmentadas do mundo, a verdadeira leitura, s6 € possivel
guando se tem um conhecimento prévio desse mundo. [...] Embora a leitura,
na acep¢do mais comum do termo, processa-se através da lingua, também é
possivel a leitura através de sinais ndo-linguisticos. [...] N&o se |é, portanto,
apenas a palavra escrita mas também o proprio mundo que nos cerca (LEFFA,
1996, p. 10).
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O processo de leitura, entdo, pressupde uma relagédo dialdgica do leitor com o texto. Para
que haja essa relacdo, € preciso que um texto entre na dimensao do discurso, que seja concebido
na perspectiva da enunciacdo e da discursividade, que os sujeitos produtores e leitores sejam
considerados como sujeitos situados historica e socialmente (BRONCKART, 1999). Dai surge
a questdo de que um mesmo texto poder gerar interpretagcdes diferentes por parte de quem Ié,
uma vez que a interpretagdo estara diretamente imbricada na “bagagem” cultural do discente.

De acordo com Solé (2011, apud SOLE 1987a), “a leitura é um processo de interagio
entre o leitor e 0 texto; neste processo tenta-se satisfazer [obter uma informagéo pertinente

para] os objetivos que guiam sua leitura.” A autora ainda nos reitera que

a afirmacéo anterior possui varias consequéncias. Em primeiro lugar, envolve
a presenca de um leitor ativo que processa e examina o texto. Também implica
gue sempre deve existir um objetivo para guiar a leitura]...], sendo o leque de
objetivos e finalidades que faz com o que o leitor se situe perante um texto é
amplo e variado: devanear, preencher um momento de lazer e desfrutar;
procurar uma informacdo concreta [...]; confirmar ou refutar um
conhecimento prévio, etc. Assim, 0s objetivos de leitura sdo elementos que
devem ser levados em conta quando se trata de ensinar as criancas a ler e a
compreender (SOLE, 2011, p. 22).

A partir dessa realidade, chegamos entdo a conclusdo de que a interacdo social, entre
produtor e leitor, pode contribuir de maneira expressiva no processo de aprendizado em
diferentes perspectivas que a leitura de uma maneira geral pode oferecer, na medida em que
propicia, por meio da contextualiza¢do e do conhecimento sobre as condi¢Ges de producdo dos
textos de diferentes géneros, tornando possivel apresentar ao educando as possibilidades de

fazer da leitura um ato prazeroso, adequado a realidade social e com propoésitos bem definidos.

2.2 Conceituando género textual e tipo textual

Hodiernamente, o estudo dos géneros estd se tornando um tema cada vez mais
multidisciplinar, estando presente nas mais diversas areas do saber contidas tanto no Ensino
Fundamental, no Ensino Médio quanto no Ensino Superior, tais como a Sociologia, a
Matematica, a Histdria, a lingua materna e as estrangeiras, dentre outras, o que gera a
possibilidade da contextualizac&o dos abundantes géneros textuais ao cotidiano das pessoas nas
mais diversas formas.

Contudo, consoante nos aponta Marcuschi,
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0 estudo dos géneros textuais ndo é novo e, no Ocidente, ja tem pelo menos
vinte e cinco séculos, se considerarmos que sua observacdo sistematica
iniciou-se em Platdo. O que hoje se tem é uma nova visao do mesmo tema.
[...] A expressdo “género” esteve, na tradigdo ocidental, especialmente ligada
aos (géneros literarios, cuja analise se inicia com Platdo para se firmar com
Aristoteles, passando por Horacio e Quintiliano, pela Idade Média, o
Renascimento e a Modernidade, até os primérdios do século XX. Atualmente,
a nocdo de género ja ndo mais se vincula apenas a literatura, como lembra
Swales (1990: 33), ao dizer que “hoje, género ¢ facilmente usado para referir
uma categoria distintiva de discurso de qualquer tipo, falado ou escrito, como
ou sem aspiracdes literarias” (MARCUSCHI, 2008, p. 147).

De fato, fazer mencé&o aos géneros é ter em mente que Mikhail Bakhtin é considerado a
primeira referéncia tedrica nos estudos sobre géneros textuais/discursivos, de forma que nédo se
pode preterir suas contribuicdes ao se discutir essa tematica.

O tedrico salienta que nos comunicamos, falamos e escrevemos por meio dos géneros
do discurso, os quais sdo constituidos de extrema heterogeneidade. Até mesmo numa simples
conversa do cotidiano, o discurso € moldado pelo género em uso. Consequentemente, ha a
concepcao de que uma frase s6 possuira significacdo dentro de um género, o qual esta inserido
nas praticas sociais, como, por exemplo, o campo religioso so existe por meio dos géneros
textuais que estdo subjacentes a ele.

Por certo, cada enunciado é particular e individual, contudo cada campo de utilizacéo
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais séo nomeados por
Bakhtin de géneros do discurso e que sdo determinados socio-historicamente (variando de
acordo com o contexto social e em relagdo a determinada época).

O autor traz a baila a diferenciagéo entre os géneros discursivos primarios e os géneros
discursivos secundarios. Os primeiros (caracterizados como simples) referem-se aqueles
formados nas condigdes da comunicacdo discursiva imediata, ou seja, em situacdes de
comunicacao ligadas a esferas sociais cotidianas de relacdo humana, incluindo dialogo (forma
mais simples e classica da comunicacéo discursiva), tais como carta, situa¢des de interacéo face
a face, dentre outros. Ja os segundos (caracterizados como complexos) estdo relacionados a
outras esferas, publicas e mais complexas, de interacao social em que, geralmente, predomina
a escrita, como por exemplo um artigo cientifico ou uma tese. Ha de se levar em conta que no
processo de formacgdo dos géneros secundarios, eles incorporam e reelaboram os diversos

géneros primarios.
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Como Costa (2016, p.67-68) aponta, “parece nao haver discordancias entre autores de
diferentes correntes de estudo sobre a nogdo de género aplicar-se a textos realizados®.
Entretanto, a coexisténcia de variadas definicdes [...] evidencia a riqueza do tema”.

De forma a corroborar com a assertiva anterior, Costa evidencia que

um ponto de vista voltado para o discurso considera género discursivo como
tipos relativamente estaveis de enunciados, que se caracterizam pelos seus
contetidos e pelos meios linguisticos que eles utilizam. O género resulta, de
acordo com essa visao, da fusdo entre conteido tematico, estilo, e construcéo
composicional. Como representante dessa linha de abordagem podemos citar,
além de Bakhtin (2003), também Charaudeau (1983, 1992), Maingueneau
(2002). Ja aqueles cuja atencdo se volta para o texto, de um modo geral,
consideram género textual como as intmeras realizacdes empiricas do texto —
editorial, carta, noticia, telegrama etc. Nesse ponto de vista, tipo é definido
como um construto teérico capaz de determinar formas béasicas para a
constituicdo de um texto. Sendo assim, diferente de Bakhtin, distinguem-se
estrutura (tipo) e uso (género). Inseridos em tal perspectiva teriamos, por
exemplo, Adam (1992) e Marcuschi (2010) (COSTA, 2016, p. 68).

Ao caracterizar o termo “género”, Marcuschi (2010), reiterando Bakhtin (2003), faz a

seguinte ponderacéo acerca dos géneros:

Caracterizam-se muito mais por suas funcGes comunicativas, cognitivas e
institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais. S&o de
dificil definicdo formal, devendo ser contemplados em seus usos e
condicionamentos ~ sdécio-pragmaticos  caracterizados como  préaticas-
discursivas. Quase inimeros em diversidade de formas, obtém denominacGes
nem sempre univocas e, assim como surgem, podem desaparecer
(MARCUSCHI, 2010, p.20).

Efetivamente, o estudo dos géneros textuais atualmente condiz a uma farta area
interdisciplinar, cuja atencdo se volta para a linguagem em funcionamento e também para as

dindmicas culturais e sociais. De acordo com o que nos indica Miller (1984),

desde que ndo concebamos 0s géneros como modelos estanques hem como
estruturas rigidas, mas como formas culturais e cognitivas de acéo social
corporificadas na linguagem, somos levados a ver os géneros como entidades
dinémicas, cujos limites e demarcacéo se tornam fluidos (apud MARCUSCHI
2008, p. 151).

¢ Género textual/discursivo e texto designam noc@es interdependentes, mas distintas. O género é abstrato, um
modelo “relativamente estavel” que representa o conjunto de textos com caracteristicas comuns. Os textos sao
entidades materiais destas realizacdes comunicativas (COSTA, 2016, p. 68).

29



Deveras, torna-se impossivel a comunicacao verbal se ndo for por meio dos diversos
géneros, como também por meio de algum texto, uma vez que toda a manifestacdo verbal se da
sempre por intermédio de textos realizados em algum género que possui caracteristicas
composicionais, estilisticas e tematicas proprias. Como destaca Koch (2015, p. 63), “todos os
nossos enunciados se baseiam em formas-padrdo e relativamente estaveis de estruturacéo de
um todo”. Todavia, dominar um género textual, como nos reitera Marcuschi (2008, p. 154), ndo
significa necessariamente “dominarmos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar
linguisticamente objetivos especificos em situagdes sociais particulares”.

Koch (2004), referida em Koch e Elias (2017, p. 102) defende a ideia de que “os
individuos desenvolvem uma competéncia metagenérica’ que lhes possibilita interagir de
forma conveniente, na medida em que se envolvem nas diversas praticas sociais.”

Essa nocdo de competéncia metagenérica estd ja subjacente no ponto de vista de

Bakhtin, segundo o qual

na conversa mais desenvolta, moldamos nossa fala as formas precisas de
géneros, as vezes padronizados e estereotipados, as vezes mais maleaveis,
mais plasticos e mais criativos. [...] Aprendemos a moldar nossa fala as formas
do género e, ao ouvir a fala do outro, sabemos de imediato, bem nas primeiras
palavras, pressentir-lne o género, adivinhar-lhe o volume (a extenséo
aproximada do todo discursivo), a dada estrutura composicional, prever-lhe o
fim, ou seja, desde o inicio, somos sensiveis ao todo discursivo que, em
seguida, no processo da fala, evidenciara suas diferenciacbes. Se ndo
existissem os géneros do discurso e se ndo 0s domindssemos, se tivéssemos
de cria-los pela primeira vez no processo da fala, se tivéssemos de construir
cada um de nossos enunciados, a comunicagdo verbal seria quase impossivel
(BAKHTIN, 1992, p. 301-302).

Entrevé-se da fala de Bakhtin (op. cit.), ao citar a dependéncia da comunicagdo ao
(reconhecimento) dos géneros discursivos, que nao apenas a atividade de producdo seria
comprometida sem tal conhecimento social, mas também a atividade de interpretacgéo.

Por conta da multiplicidade de géneros textuais circulantes na sociedade, Koch e Elias
(2017, p. 114) nos expdem mais um conceito de suma importancia: a hibridizacdo® ou a

7 E essa competéncia que possibilita a producio e a compreensdo de géneros textuais, e até mesmo que 0S
dominemos. Se por um lado ela orienta a producédo de nossas praticas comunicativas, por outro lado, € essa mesma
competéncia que orienta a nossa compreensdo sobre os géneros textuais efetivamente produzidos.
8 O conceito fora abordado por Bakhtin (1992), para quem, nas diversas e plurissignificativas situactes de
interacdo, podemos observar, de forma recorrente, a mescla de géneros ou hibridizagdo de géneros. Com esse
processo, 0s géneros fortalecem/promovem o entrelugar de discursos, de forma reacentuada, isto é, géneros que
se constituem a partir de outros géneros de forma que suas projecdes estilistico-composicionais se imbricam. Na
construcdo hibrida, os discursos se inter-relacionam de modo a constituir um sentido Unico, singular e reacentuado.
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intertextualidade intergéneros (cf. MARCUSCHI 2002, p. 31) como observamos no exemplo

abaixo:

SIMPATIA PRA AFASTAR ROMEM

PEGUE UM TUFO Dt (ABELOS, AS
UNVHAS D05 PES € DAS MADS,

DEPOIS €S0 COMIDAR O
MOCO PRA JANTAR - --

&\\\\\

O texto anterior, embora contenha as caracteristicas de uma receita culinéria, afirmamos
que ele ndo o €, uma vez que o leitor, ao 1é-lo, ndo sera induzido a realizar a referida receita.
Ele possui a forma de uma receita culinaria, porém ndo possui a funcéo de tal. Sendo a fungéo
aquela que se atribui ao género textual tira. Ha, portanto, a mescla de dois géneros: o género
receita esta a servico do género tira, sendo que este conserva sua funcao socio-historicamente
constituida: a de revelar uma viséao critica sob a 6tica do humor.

Conforme nos ressaltam Koch e Elias (2017), “os géneros sdo formados por sequéncias
linguisticas diferenciadas denominadas tipos textuais. Portanto, devemos ter em vista que a
nogéo de género nao se confunde com a nogao de tipo”.

Ja Marcuschi afirma que

tipo textual designa uma espécie de construcdo tedrica (em geral uma
sequéncia subjacente aos textos) definida pela natureza linguistica de sua
composicdo (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacbes logicas,
estilo). O tipo caracteriza-se muito mais como sequéncias linguisticas
(sequéncias retéricas) do que como textos materializados; a rigor, sdéo modos
textuais. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia duzia de
categorias conhecidas como: narragdo, argumentacdo, exposi¢do, descrigdo,
injuncdo. O conjunto de categorias para designar tipos textuais é limitado e
sem tendéncia a aumentar (2008, p.154-155).

E necessario levar em consideragio que género textual e tipo textual ndo sdo faces de
uma dicotomia, mas sao elementos complementares entre si. Ambos ndo existem isolados nem
alheios um ao outro, pois sdo formas constitutivas do texto em funcionamento na comunicacao
da sociedade na vida cotidiana.

Semelhante ao fato de que um género textual pode assumir a forma de um outro género,

fendmeno anteriormente denominado de hibridizacdo ou intertextualidade intergéneros,

9 A tira utilizada como exemplo foi capturada de Koch e Elias, 2017, p. 114.
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Marcuschi (2002 apud KOCH e ELIAS 2017, p.120), nos acrescenta 0 conceito de
heterogeneidade tipoldgica, que consiste no fato de existirem a “presenca de varios tipos
textuais em um género”. Podemos observar a heterogeneidade tipoldgica presente no texto

seguinte:

TROCO ESPOSA

25/45 anos / Cozinha/varre / passa / Excelente estado.

ESPOSA PROCURA

Familia que valorize / entenda necessidades
e AJUDE a limpar a casa.

Para fazer parte da experiéncia televisiva
que esta mudando 0 mundo inteiro...

PARTICIPE! :
www.peopleandartsbrasil.com

(Swingers abstenham-se)

E vocé podera se ver em Troca de Esposas w |e art f
todas as quartas-feiras as 22h. S

Figura 3 — Heterogeneidade tipologica. Fonte: Folha de S. Paulo, 27 jul. 2005.%°

O exemplo do género anterior nos leva a identificar trés tipos textuais, a saber:

o O tipo descritivo que tem por objetivo retratar objetivamente ou subjetivamente
coisas, pessoas ou situacBes. E observavel nos trechos “troco esposa 25/45
anos/Cozinha/varre/passa/Excelente estado” e “esposa procura familia que valorize/ entenda
necessidades e ajude a limpar a casa”.

o O tipo argumentativo que possui o intento de convencer alguém sobre alguma

ideia. Podemos confirmar esse tipo textual nos fragmentos “para fazer parte da experiéncia

10 O texto utilizado como exemplo foi capturado de Koch e Elias 2017, p. 120.
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televisiva que esta mudando o mundo inteiro...” e “e vocé podera se ver em Troca de Esposas
todas as quartas-feiras as 22h”.

o E por fim, o tipo injuntivo que tem como proposito instruir o interlocutor,
utilizando verbos no imperativo — modo verbal que expressa uma ordem, pedido, desejo,
suplica, conselho, sugestdo, recomendacdo, solicitacdo, orientagdo, alerta ou aviso. Tal tipo €
constatado no excerto “participe!” e “swingers abstenham-se”.

Outrossim, Marcuschi, a respeito de tipo e de género textual conclui que

para a nogdo de tipo textual predomina a identificacdo de sequéncias
linguisticas como norteadora; e a para a nog¢éo de género textual, predominam
0s critérios de padrBes comunicativos, acdes, propésitos e inser¢do socio-
historica. As distingdes entre um género e outro ndo sdo predominantemente
linguisticas e sim funcionais. J& os critérios para distinguir os tipos textuais
seriam linguisticos e estruturais, de modo que 0s géneros sdo designacdes
sociorretoricas e os tipos sdo designacdes tedricas (MARCUSCHI, 2008,
p.158-159).

Toda a pesquisa, bem como a mediacdo didatica, tem como géneros textuais escolhidos
a historia em quadrinhos e a tira, os quais possuem semelhancas e diferencas entre si e que

serdo conceituados e aprofundados nos topicos subsequentes.

2.3 Género textual historia em quadrinhos

A cada minuto de nosso dia a dia, somos atraidos por estimulos e mensagens visuais.
Sao imagens presentes nos outdoors que anunciam produtos e servi¢os; ha a diversidade das
que sdo impressas nos diversos géneros textuais contidos nos jornais e revistas; ha aquelas
registradas pelas cameras fotograficas e expostas em ambientes multiplos e com finalidades
variadas; ha as ilustracdes disponiveis nos livros didaticos de todas as disciplinas do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio, e que sdo base para objetivos diversos a serem explorados e,
sobretudo, as figuras que estdo acessiveis a qualquer momento e lugar nas redes sociais e na
internet.

Contudo, ver uma imagem nao significa, necessariamente, enxerga-la! Tal afirmacao
pode ser verificada na questdo da avaliacdo aplicada a turma 601, no ano 2017, inserida a seguir,
em que houve a constatacdo de que a maioria dos alunos ndo conseguiu enxergar/interpretar

gue a Mdnica ndo venceu os cabos de guerra. Eles consideraram apenas a parte verbal contida

33



no primeiro quadrinho, entretanto a afirmagdo da personagem foi desmentida com as cenas do

quarto e do sétimo quadrinhos.

ME VENCE NO CABO
DE GUERRA!

TUYRMA DA EM, EHI NINGUEM >

DESCULPA, MONICAI MELHOR
ARRANJ AR OUTRA PESSOA PRA
ONTINUAR A BRINCADEIRA

(Mauricio de Sousa. Turma da Ménica. Disponivel em: www.monica.com.br. Pagina semanal 10.)

Figura 4 — HQ utilizada na avaliagdo bimestral da turma 601

A interpretacdo de uma imagem se faz além, exclusivamente, do que apenas se Vé. E
por isso que 0s géneros textuais escolhidos para serem pesquisados e estudados séo a historia
em quadrinho e a tira, uma vez que, além de fazerem parte do curriculo minimo a ser trabalhado,
eles favorecem o processo de comunicagdo nesse mundo polifonico. Para Bakhtin, a polifonia
é parte essencial de toda enunciacdo, ja que em um mesmo texto ocorrem diferentes vozes que
se expressam e todo discurso é formado por diversos discursos. Os géneros textuais escolhidos

podem ser considerados 6timas fontes de trabalhos diversificados, ndo s em Lingua Portuguesa
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como também em todas as disciplinas do Ensino Basico. Ou seja, nossa pesquisa contém
pressupostos e conceitos que poderdo ser discutidos e aplicados em outras areas do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio.

Em concordancia com Vergueiro,

existem motivos para otimismo em relacdo a legitimacdo das histérias em
quadrinhos na sociedade. Embora algumas portas de instituicdes culturais
ainda permanecam estupidamente fechadas para acesso e valorizacdo das
produgdes quadrinisticas, outras ja se abrem e algumas até mesmo se
escancaram para elas. Bibliotecas, que antes sequer cogitavam em armazenar
quadrinhos, ja os oferecem abertamente. Livrarias criam sec@es especiais para
comercializagdo de graphic novels, albuns e minisséries. Escolas sdo tomadas
por professores e alunos avidos pela utilizacdo de histdrias em quadrinhos em
sala de aula. S&o novos tempos (2017, p. 5).

De acordo com Lent (2010 apud VERGUEIRO 2017), ““as historias em quadrinhos

passaram a ser referenciadas como a Nona Arte a partir da década de 1970”.

Nisso, completavam um conjunto formado por artes mais tradicionais (as seis
primeiras: musica, danga, pintura, escultura, literatura e teatro), acrescidas de
duas outras de criacdo mais recente, o cinema e a fotografia [...]. Quase que
paralelamente, as histérias em quadrinhos passaram a ser também
mencionadas como Arte Sequencial, uma denomina¢do pouco satisfatoria,
uma vez que, a rigor, poderia se referir ndo apenas as histérias em quadrinhos,
mas também a outras artes com as mesmas caracteristicas, como o cinema e a
animacéo (LENT, 2010).

No Brasil, os estudos e as pesquisas acerca da temética do género textual historia em
quadrinhos ja somam meio século de existéncia.

E possivel afirmar que a aproximacio tedrica aos quadrinhos no nosso pais se deu,
primeiramente, conforme expde Vergueiro (2017, p.60) “a partir do esfor¢o de entusiastas do
meio, bem como de produtores engajados na valorizacdo de seu trabalho artistico e na defesa
do quadrinho nacional”.

Em 1951, houve a Primeira Exposicdo Internacional de Histérias em Quadrinhos, um
evento realizado na cidade de S&o Paulo e que contou com a organizacio de Alvaro de Moya
(no referido momento atuava como desenhista e como jornalista iniciante), Reynaldo de
Oliveira (editor, 1928-1999), Syllas Roberg (escritor e bancario, ?-1971), Miguel Penteado
(gréfico, 1918-2001) e Jayme Cortez (artista, 1926-1987, havia imigrado de Portugal na

adolescéncia). Esse grupo tinha por objetivo primordial tornar a exposicdo a primeira grande
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abordagem das historias em quadrinhos aberta ao publico, ressaltando originais de autores
estadunidenses consagrados e analises criticas realizadas pelo proprio grupo.

Continuando o trajeto das HQ no pais, em 1970, Alvaro de Moya publicou a primeira
antologia de textos criticos sobre histérias em quadrinhos no Brasil — o livro Shazam! — pela
editora Perspectiva, com a cooperacdo dos demais autores José Angelo Gaiarsa (1920-2010) e
Paulo Gaudéncio (ambos psiquiatras), J6 Soares (comediante), Asiz Abrahdo (educador),
Sérgio Augusto (jornalista), Haron Cohen e Laonte Klawa (ambos arquitetos), Enrique Lipszyc
(artista e administrador cultural argentino) e Naumin Aizen (editor, 1939-2012). Em conjunto
com Reynaldo de Oliveira (produtor gréfico), Moya engendrou, para essa referida obra, o
primeiro relato histérico do desenvolvimento das historias em quadrinhos no Brasil,
evidenciando os principais editores e autores que estdo em atuacdo no meio até aquele

momento. Segundo Vergueiro,

ainda que carente, sob alguns aspectos, de aprofundamento e rigor cientificos,
a producéo de Alvaro de Moya, expressa em livros (MOYA, 19962, 1996b,
2003), bem como em dezenas de artigos em revistas nacionais e estrangeiros
foi muito importante por incentivar e praticamente estabelecer o modelo para
toda a producdo diletante sobre histérias em quadrinhos no Brasil
(VERGUEIRO, 2017, p. 62).

Além dos nomes de suma importancia citados anteriormente, 0 nome do italiano Angelo
Agostini, posteriormente naturalizado brasileiro, ndo pode ser deixado de lado, uma vez que ele
fez parte também da evolucdo dos quadrinhos no Brasil. Como avalia Vergueiro (2017, p. 21),
“ele foi um dos grandes precursores da Nona Arte no pais e pode ser comparado, as vezes com
vantagem, a outros artistas que, como ele, viveram no século XIX e se dedicaram as artes
graficas”.

As aventuras de Nh6-Quim — ou Impressdes de uma viagem a corte e As aventuras de
Zé Caipora constituem as narrativas graficas mais notaveis de Agostini e foram nelas que
surgiram 0s primeiros personagens fixos das histérias em quadrinhos brasileiras. Podemos

observar um fragmento da histdria As aventuras de Zé Caipora a seguir:
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Como trataram de salvar Inaia

o

PRl / y)
ois, vendo que / ‘I rto ia descer ao precipicio, objetou: o da coragem do. mogo, Cham-Kam resignou-se a ficar
= Niloj vou eu 14 abaixo! O senhor pode morrer... ‘

ajudando a segurar a corda de cipé que os outros mantinham presa m
; h i ( : 1 ¥ 3 g SA Mmais
= Pouco me importa isso, Cham-Kam! Adernais, vocé estd bastante ferido. | acima. A " i

E Alberto atirou-se resolut

AN

Conven

Figura 5 — As aventuras de Zé Caipora, de Angelo Agostini. Fonte: Vergueiro (2017)

Para Vergueiro:

As aventuras de Nh6-Quim é considerada por estudiosos como Antonio Luiz
Cagnin (2013) e Moacy Cirne (1990) a primeira histéria em quadrinhos
realizada no Brasil (e talvez do mundo) e As aventuras de Zé Caipora pode
ser considerada a primeira histéria em quadrinhos do género aventura
produzida no Brasil (VERGUEIRO, 2017, p.22-23).
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Além das contribui¢bes das producdes das historias em quadrinhos, Angelo Agostini
também foi responsavel pelo logotipo da primeira revista brasileira que publicou regularmente
histérias em quadrinhos no Brasil — O Tico-Tico — que foi publicada de 1905 a 1962, tendo,
durante décadas, a expressao de periddico de mais larga duracdo no Brasil. No ano 2008, a
revista O Tico-Tico foi superada pela revista O Pato Donald, que iniciou sua publicacdo em
1950 e ainda faz edigGes.

Figura 6 — Logotipo de O tico-tico, concebido por Angelo Agostini. Fonte: Vergueiro (2017)

A importancia de Agostini foi de tamanha relevancia que, o dia de aniversario do
lancamento de As aventuras de Nho-Quim — 30 de janeiro — foi proclamado pela Associacao
dos Quadrinhistas e Caricaturistas do Estado de S&o Paulo, em 1984, como o Dia do Quadrinho
Nacional.

Ao perpassarmos o caminho de inicio das HQ no nosso pais, ndo ha como deixar de
mencionar o professor-autor Antonio Luiz Cagnin (1930-2013), que teve como primeiro livro
publicado — Os Quadrinhos — o qual se tornou a primeira e obrigatdria referéncia para todos o0s
gue se dedicaram ao estudo da linguagem dos quadrinhos. Segundo Vergueiro e Santos,

coube a Cagnin o meérito de ter sido o primeiro a sistematizar, no pais, 0
processo de reconhecimento das historias em quadrinhos como forma de
expressao, diferenciando-as de outras modalidades narrativas e destacando o
emprego de elementos caracteristicos que possibilitam ao leitor criar 0s nexos
entre imagens e textos, dispostos de forma a propiciar geracdo de sentidos
(2015, p. 13).

Cagnin (1975, p. 25) nos apresenta, portanto, a definicdo de historia em quadrinhos: “¢é
um sistema narrativo formado de dois cddigos de signos graficos: a imagem, obtida pelos

desenhos ¢ a linguagem escrita”. Ademais, essa definicdo explicita os dois tipos de linguagem
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inseridos em uma HQ, bem como seu carater de narrativa, aspecto que Cagnin considerava
essencial.

O astuto autor, ao aprofundar seus estudos no tocante aos elementos constitutivos das
historias em quadrinhos, analisa separadamente (como estratégia metodoldgica) os elementos
da imagem: os contextos, a percepg¢éo visual, as diversas possibilidades de leitura da imagem,
os estilos dos desenhos, 0s meios expressivos (compreendendo planos, angulos, perspectivas)
etc. Cagnin (1975, p. 32) ndo produz a referida analise com o intuito de separar um elemento
do outro, todavia ¢ categérico em afirmar que “deve se ter sempre em mente a funcdo de
complementaridade que os une”.

Em se tratando do papel do texto nas HQ, Cagnin evidencia as func¢des do elemento
linguistico e as formas de apresentacao do texto, que podem ser verificadas nos mais variados
tipos de bal@es, nas legendas, nas onomatopeias e também no titulo.

Em consequéncia, o autor passa ao estudo da relacdo entre imagem e texto e traz a
definigdo de “grau de quadriniza¢do”, que condiz a “participagdo de um outro sistema no
conjunto significante da narrativa, que pode variar mesmo quando os dois elementos coexistem
no mesmo quadrinho” (CAGNIN, 1975, p.142). Esse grau vai ter uma variacao desde as
histdrias ilustradas, cuja imagem é vista como apenas um acessorio, enquanto a narrativa tem
como base de desenvolvimento o elemento verbal, as chamadas historias em quadrinhos mudas
(HQ que ndo contém texto verbal), nas quais somente a imagem se encarrega de toda a
mensagem.

Conquanto reconheca que haja HQ sem textos verbais, Cagnin considera que esses nao
sejam exemplos prototipicos do género em questdo, uma vez que a histéria em quadrinhos seria

identificada pela interacdo de duas faces complementares: a imagem e a palavra.

A histéria em quadrinhos, ainda que identificada pela imagem,
invariavelmente vem acompanhada do texto, do elemento linguistico, que se
funde com a imagem e forma o cddigo narrativo quadrinizado. Dessa forma,
do ponto de vista dos estudos do texto colocam-se as seguintes questdes:
“Como o verbal entra nos quadrinhos? Como se combinam ambos os
sistemas? Qual a funcdo de cada um? (CAGNIN, 1975, p.119, apud
VERGUEIRO e SANTOS, 2015, p. 59).

Em resposta a Gltima pergunta da citacdo anterior, o autor parte do principio de que “a
linguagem articulada pode suportar sozinha a fungéo narrativa, e seu relacionamento com a

imagem pode ser dominante ou complementar” (CAGNIN, 1975, p. 199). Tal situagdo
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corresponde para o autor dois tipos de fungdes propostas por Barthes: a funcéo de ligacéo e a
funcéo de fixacéo.
Na funcéo de ligacao,

(...) palavra e imagem se acham em relagdo complementar. Ambas fazem parte
de um sintagma superior, que é, no caso, 0 narrativo. Por isso, a palavra é
importante nas histérias em quadrinhos como no cinema. Os dialogos ndo séo
mera representacdo mimética do ato da fala, mas fazem caminhar a acéo,
emprestando a imagem os significados que ela ndo pode ter. A carga
informativa da linguagem é maior nessa (...) funcdo. Ela conduz a narrativa,

ao passo gue a imagem se incumbe das informacdes descritivas: personagens,
cenarios, movimentos (CAGNIN, 1975, p. 120).

Comumente, encontrada nas HQs “classicas”, como Pato Donald, Mickey Mouse,
dentre outras, essa funcao é perceptivel nas cenas pouco elaboradas presentes nos quadrinhos
ou, em um termo mais técnico — vinheta — (VERGUEIRO, 2004, p.35). O foco €, sobretudo, na
representacdo dos personagens, conforme se pode verificar na vinheta adaptada abaixo, retirada
do livro A linguagem dos quadrinhos, de Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos

(2015), na qual a imagem quase se determina a ilustrar o que é dito:

Figura 7: Especial 33: Os Rivais. Sdo Paulo: Editora Abril, dezembro/1977, p.184.

Exclusivamente o texto seria essencial e bastante para o desenvolvimento da narrativa,
com frases do tipo:
— Oh! Olhem! Um lago!

— Verdade! Um lago, cheio de &gua fresca!
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J& na funcéo de fixacéo

(...) a palavra podera desvendar o sentido denotativo da imagem e ajudar na
interpretacdo de seus semas conotativos. Ampliando esta segunda funcéo, a
palavra do texto cabe dirigir a leitura segundo a intencdo que o emissor lhe
quer dar. Ele seleciona o significado (CAGNIN, 1975, p.119).

De acordo com o apontamento de Vergueiro e Santos (2015, p. 61), “nos quadrinhos,
esta segunda fungdo é assumida principalmente pelas onomatopeias”, conforme pode-se
deduzir na vinheta adaptada a seguir, também retirada do livro A linguagem dos quadrinhos, de
Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos (2015), da qual se suprimiu a onomatopeia

presente na vinheta original:

Figura 8: Especial 33: Os Rivais. Sao Paulo: Editora Abril, dezembro/1977, p.179.

Pode-se inferir uma ambiguidade extrema nessa vinheta, uma vez que podemos
imaginar que o Pato Donald esta colhendo uma amostra de alguma substancia em um pequeno
vulcdo, mas o que se torna primordial na narrativa? Consoante Vergueiro e Santos (2015), “a
presenga de onomatopeias ¢ imprescindivel para, nas palavras de Cagnin, ‘dirigir a leitura’”.
Como nos dois exemplos de vinhetas seguintes, também adaptadas e retiradas do livro A

linguagem dos quadrinhos, de Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos (2015).
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(1) Nessa a imagem, a onomatopeia foca a
atencdo do leitor no movimento do Pato
Donald, demonstrando uma rapidez na agédo
praticada por ele. O local onde se
desenvolve a a¢do nao € o cerne da atengdo

do leitor.

Figura 9: Especial 33: Os Rivais — manipulada.

(2) Nessa imagem, a onomatopeia foca a
atencdo do leitor no deslocamento do
material em um ritmo suave e continuo. O

local passa a ter relevancia em relacdo a

acdo do Pato Donald.

Figura 10: Especial 33: Os Rivais — manipulada

Como se pode constatar, as onomatopeias ndo se restringem a mera representacdo de
sons nas vinhetas, todavia sdo elementos relevantes para a construcdo da narrativa. Por
conseguinte, Vergueiro e Santos (2015, p. 62-63) destacam que a historia a ser contada nao esta
presente no texto verbal ou nas imagens, mas é um encadeamento cronoldgico, pautado em
relacdes de causa e efeito, que se ddo por meio de inferéncias. Ademais, uma historia é
construida paulatinamente e regressivamente tendo como ponto de partida “pistas” propiciadas
pelo autor, que explora as varias possibilidades ofertadas por meio da linguagem em quest&o.

Com a finalidade de dar destaque ao aspecto narrativo das HQs, elemento essencial na
constituicdo de sua linguagem, Cagnin (1975, p.149 apud VERGUEIRO e SANTOS 2015), vai
utilizar como base a obra de Vladimir Propp (2006) para identificar as varias tipologias nas

quais elas podem surgir. Opta-se por dividi-las em comics (piadas e charges), satiras (critica

42



social e proposicBes de cunho ideoldgico) e aventuras (segundo ele, 0 que comporta 0 maior
contingente de producdo, dividido entre narrativas fantasticas, maravilhosas, realistas,
alegoricas ou de critica).

Ademais, mesmo diante das defini¢cdes apontadas e argumentadas anteriormente, ainda
ndo se chegou a um consenso para se definir o que vem a ser, de fato, histérias em quadrinhos,

uma vez que, como corrobora Chinen

o fato € que as histérias em quadrinhos sdo complicadas de se definir porque
nenhum de seus elementos constitutivos é obrigatorio, ou seja, podem existir
HQs sem balBes, sem textos e mesmo sem 0s quadrinhos. Podem ter varias
vinhetas ou apenas uma, 0 que as aproximaria do cartum. O importante é que
todas, sem excec¢do, conttm uma narrativa e isso é o que todo autor de
quadrinhos precisa ter em mente (CHINEN, 2011, p. 7).

De posse das defini¢Ges, bem como das reflexdes acerca do género textual historia em

quadrinho, no proximo topico, passaremos a reflexdo do género tira.

2.4 Género textual tira

A escolha do estudo do género textual tira se deu, de igual forma ao estudo das histérias
em quadrinhos, ndo s pelo fato obrigatorio de estarem contidos no conteddo curricular a ser
trabalho pelo 6° ano do Ensino Fundamental, mas pela riqueza de elementos constitutivos
desses géneros que estdo relacionados a conducgédo da interpretacéo textual. Decerto muito se
pode ser trabalhado por meio desses dois géneros distintos, porém semelhantes.

Em relacdo a tira, uma pergunta instigante emerge: como podemos delimitar esse género
tdo presente nos dias atuais nas salas de aulas e inserido nas mais diversas disciplinas de todas
as etapas de ensino?

Conforme nos apresenta Ramos,

a definicdo de tira mostrada nos dicionarios ja demanda revisdo. Tomemos
como base a forma como o verbete é apresentado pelo Dicionario Houaiss da
lingua portuguesa: “Segmento ou fragmento de histérias em quadrinhos,
geralmente com trés ou quatro quadros, e apresentado em jornais ou revistas
numa s faixa horizontal”. Com uma mudanga aqui, outra ali, ¢ mais ou menos
assim que outros dicionaristas sintetizam o sentido da palavra, quando

aplicada a quadrinhos (RAMOS, 2017, p.9).

Em referéncia ao termo tira ou tirinha, Ramos (2017, p. 36) nos esclarece que tanto faz,

uma vez que as “duas palavras sdo de uso corrente no pais para se referir a essa forma de
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produgdo de historia em quadrinhos”, entretanto optamos pela utilizagdo do termo tira ao longo
do desenvolvimento de nossa pesquisa.

Contudo, duas situacdes se fazem relevantes de observacao: as divergéncias de nomes
utilizados em relag&o as tiras, bem como o formato que elas assumem.

Os nomes a serem empregados variardo conforme os complementos utilizados, por
exemplo, se o foco de andlise for os elementos humoristicos, as terminologias a serem aplicadas
serdo tira cbmica, tira de humor e tira humoristica; se o interesse € o local de circulacédo, os
nomes a serem utilizados serdo tira jornalistica, tira de jornal ou tira diaria, dentre outros
objetos a serem analisados.

Jé& a variacdo do molde utilizado para a tira varia bastante de acordo com o suporte e da
midia em que for transmitido. No século XX, os suportes principais de divulgacdo das tiras
foram os jornais, as revistas e os livros. Devido a isso, poderiam existir variagdes no tamanho
do quadro onde a histdria aparecia.

J& no século XXI, h&d maior flexibilizacdo no uso dos formatos, que passaram a ser
criados em tamanhos diversos, isso se deve as midias virtuais.

Ramos nos aponta que

numa tentativa de sistematizacdo das ocorréncias encontradas, os formatos
poderiam ser agrupados em seis categorias: tiras tradicionais ou simplesmente
tiras; tiras duplas ou de dois andares; tiras triplas ou de trés andares; tiras
longas; tiras adaptadas; tiras experimentais. O primeiro caso € seguramente o
mais popular e o que tem pautado os dicionarios na tentativa de definir o que
seja uma tira. Trata-se de uma faixa horizontal, com um ou mais quadrinhos —
ou vinhetas, como também sdo chamados os quadros. Ndo ha uma regra ou
obrigatoriedade de nimero de quadrinhos para configurar umatira. [...] Outra
variacdo possivel, ainda no formato tradicional, é a tira ser veiculada na
vertical, e ndo na horizontal” (RAMOS, 2017, p. 12-14).

Observemos alguns exemplos de tiras e seus formatos, retiradas do livro Tiras no
Ensino, de Paulo Ramos, as quais nos fazem refletir acerca da defini¢éo do termo tira tal como
se encontra dicionarizado.

Nos exemplos das figuras de nimero onze a quatorze, podemos constatar que eles se
referem as tiras tradicionais, embora a figura treze e quatorze demonstrem, respectivamente,

tira com seis quadrinhos e tira com formatos diversificados de vinhetas.
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HORA DO
BANHO,
JOAOZINHO!

Figura 14 — Tira de Quadrinhos impossiveis, de Tiago Silva, com diferentes formatos de vinheta

€
ESSE MALDITO
PAVZINHO!

Outra forma diferente existente no universo das tiras, também pertencente as tiras

tradicionais, é a tira vertical. Nas revistas de histérias em quadrinhos infantis, como exemplo

as da Turma da Ménica, de autoria de Mauricio de Sousa, € bem comum a presenca desse tipo

45



de tira na dltima pégina da revista. E também, geralmente, aparece na ultima vinheta a palavra
“fim”, de forma a se assemelhar as demais histdrias da edigdo produzidas com mais paginas, e
consequentemente, com mais vinhetas. Segue um exemplo desse tipo de tira, publicada uma

vez por semana entre o final do ano 2013 e o primeiro semestre de 2015, na Folha de S&o Paulo:

TRl

Figura 15 — Tira de Amely, série criada por Pryscila Vieira

Em sequéncia, apresentamos um exemplo de tira dupla ou de dois andares, nas quais 0
formato horizontal é o mais comum. A nomenclatura “dois andares” se deve a analogia que
toma como alicerce a mesma explicacdo usada para um prédio: um andar teria determinada

extensdo; j& dois andares possuem o espago dobrado.

ES
O

TA PRONTAL '

= AR ‘
e ()
: ; ~

MAQUINA
.| oo TEMPO! J

Figura 16 — Banzo e Benito, de MZK

Em sequéncia ao raciocinio da analogia dos andares de um prédio, chegamos a reflexédo
das tiras triplas ou de trés andares, exemplificado a seguir.
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on

Em busca da

SELFIE

* perfeila »

WILLTIRANDO. Com.BR

Figura 17 — Will Tirando, de Will Leite, produzida no formato de tira tripla

E interessante que nos atentemos para a tira a seguir, que condiz com um formato no
tdo visto, ou nunca visto (grifo da autora) em nossos livros didaticos ou outros suportes de
veiculacdo na sociedade, mas que cumpre de forma efetiva seu papel. Trata-se de uma tira da
série Satiras, de Marcelo Sarava, de formato tradicional, composta apenas de dialogos e de
tipologia de letras (linguagem verbal) e com os recursos graficos dos balGes (tipo e cores —

linguagem nao verbal), ndo ha, portanto, imagens de personagens, de cenarios etc.

UM TANTAD
ASSIM, O:

ﬂag

J L

Figura 18 — Tira da série Satiras, de Marcelo Sarava

De acordo com os exemplos anteriores das tiras, podemos observar uma gradacdo no

tamanho delas, ou seja, esse género varia de tamanho — de um formato menor, passa-se para
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outros formatos maiores. Ramos (2017, p. 22) nos reitera que “o limite maximo seria o que

optamos por chamar de tiras longas”.

O exemplo a seguir é o de uma tira longa, uma vez que ultrapassa trés andares de

quadrinhos.

MEU

- ESTAO (

Figura 19 — (SIC), de Walmir Orlandeli, produzida em formato longo
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Todavia, uma questdo aflora acerca de sabermos onde, com exatidao, termina uma tira
e comeca a pagina de uma HQ (necessariamente possuidora de uma extensao maior). O autor

nos salienta que essa questao

é uma situacdo dificil mesmo de responder. Vai depender muito do contexto
de producdo e de circulacdo da narrativa. [...] O ponto que nos parece central
nessa discussdo é encontrar um meio-termo entre o que seja uma tira longa e
uma pagina tradicional de histéria em quadrinhos. E o dificil é justamente
chegar a esse epicentro. A identificacdo fica atrelada aos sujeitos envolvidos
na producédo e na leitura do texto, bem como no contexto de circulagdo da
narrativa. Vale também uma pitada de bom senso (grifo da autora) de todas as
partes, de modo que se possa flexibilizar a maneira como é vista a questéo.
De todo modo, fica evidente de que se trata de um tema bastante movedico,
cujos limites demarcatérios sdo muito ténues (RAMOS, 2017, p. 22).

Dada a complexidade de delimitacdo de onde termina uma tira (longa) e inicia-se uma
histéria em quadrinhos, optamos por nos referir a ambos os géneros textuais com a
nomenclatura de géneros textuais quadrinisticos.

Retomando o género textual histéria em quadrinhos, a realidade nos mostra que ha
diversos tipos de géneros autbnomos de histérias em quadrinhos: super-herdis, autobiografias,
infantis, adulto, terror e outros mais. Embora apresentem caracteristicas peculiares que
produzem a diferenciacio de um género a outro, como a presenca da legenda !(recurso
exclusivo das HQs), tanto essas quanto a tira compartilham de alguns atributos comuns, como
0 uso da linguagem dos quadrinhos — onomatopeias, baldes etc. —; utilizacdo de recursos visuais
e verbais — cores, formatos, tipos de letras etc. — e também a tendéncia de composi¢do das
historias no molde narrativo.

Ramos nos apresenta a seguinte assertiva:

esses aspectos comuns € que levariam uma pessoa a enxergar uma historia em
quadrinhos em qualquer um de seus possiveis géneros — afinal, ndo deixam de
ser quadrinhos. A esse compartilhamento de elementos, que antecipa
informac0es tanto a autores quanto a leitores, é o que convencionamos chamar
de hipergénero, conceito desenvolvido pelo linguista francés Dominique
Maingueneau. O hipergénero quadrinhos (ou histéria em quadrinhos, forma
equivalente) seria algo como um grande guarda-chuva que abrigaria 0s
variados géneros autdbnomos das histérias em quadrinhos. Todos seriam
distintos uns dos outros, mas teriam em comum a linguagem quadrinistica, 0s
codigos verbo-visuais, a tendéncia de sequéncia narrativa [...] (RAMOS,
2017, p.63).

11 A legenda, noutros tempos, vinha embaixo dos quadrinho, hoje juntamente com as imagens, abriga o narrador,
esta personagem ficticia que nos conta, em texto, algumas passagens que ndo sdo representadas pela imagem.
(CAGNIN, 2014, p. 34).
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Para uma diversidade de géneros das historias em quadrinhos ha também uma
pluralidade de géneros das tiras, sendo que as mais conhecidas sdo as tiras comicas que serdo
explicitadas mais a frente, entretanto ha também outros géneros, dos quais falaremos sobre
alguns.

Comecemos pelas tiras seriadas que tém como caracteristica principal a regularidade
de construcdo de uma narrativa maior, dividida em capitulos, em que cada um dos episédios
corresponde a uma tira. Outro exemplo sdo as tiras comicas seriadas que apresentam marcas
tanto das tiras comicas quanto das seriadas; ha um desfecho inesperado somado a estratégia de
uma narrativa maior dividida em episodios. Ja as tiras livres sdo aquelas que ndo possuem uma
regularidade vista nos demais géneros de tiras, o resultado, em consequéncia da fuga do
desfecho cdmico e de uma histdria serializada ou a juncdo dessas duas caracteristicas, é algo
mais maleavel e livre, que se volta a representar situacfes exclusivas pensadas pelo desenhista
para cada circunstancia.

Como mencionamos anteriormente, as tiras comicas sao predominantes no Brasil, uma
vez que sao as mais publicadas em jornais e as mais divulgadas na internet, e ttm como marca
central criar humor; elas tendem a criar um cenario para o leitor e depois gerar uma quebra de
expectativa, ou seja, ha a revelagdo de outro cenario (um desenlace inesperado). Esse tipo de
tira, da Turma do Xaxado, foi o escolhido para estar presente na mediacdo didatica proposta
para a turma.

Por conta do carater humoristico das tiras comicas, podemos considerar que existe uma
aproximacéo delas com as piadas, outro género textual bastante circulante em nossa sociedade,
uma vez que ambos 0s géneros possuem caracteristicas em comum, como o tamanho (s&o
geralmente textos curtos); ha a presenca de personagens fixos ou ndo e existe necessidade de
conhecimento prévio e de inferéncias para que sejam produzidos os sentidos de humor gerados
por ambos os textos.

Em conformidade com Ramos e mediante a constatacdo do resultado da questdo da
avaliacdo que gerou o desejo da producdo do presente trabalho, e também com o resultado da

avaliacdo diagnostica aplicada na turma 601,

na area de ensino brasileira, ha fortes indicios de que exista dificuldade na
compreensdo da leitura humoristica presente nas piadas e nas tiras cdmicas.
N&o ha muitos dados sobre o comportamento dos estudantes durante a leitura
de tiras. Mas os poucos que existem sinalizam um nivel de compreensao
aquém do esperado. Se a histdria ndo apresenta pistas bastante explicitas, o
aluno tende a apresentar dificuldades no processo de reconstrucao dos dados
que levam ao sentido humoristico (RAMOS, 2017, p.79).
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A dificuldade na compreensao da leitura humoristica das tiras é algo observado a longa
data e é constatado além dos ensinos Fundamental e Médio. Para corroborar essa afirmacéo,
Ramos (2017, p. 79-80) nos apresenta uma questdo proposta pelo vestibular da Unicamp
(Universidade Estadual de Campinas), realizado em 2011, cuja responsabilidade ficou a cargo
da Comvest.

Segue a tira com suas respectivas questdes e analise:

QUERO QUE FIQUE
PESSA FINURA ASSIM,

Figura 20 — Tira de Laerte usada em vestibular da Unicamp

Questao 1) Nessa tira de Laerte, a graca é produzida por um deslizamento de sentido.
Qual é ele?
Questao 2) Descreva esse deslizamento quadro a quadro, mostrando a relacéo das

imagens com o que é dito.

Cada questdo teve como valor dois pontos, totalizando, portanto, quatro pontos.
Conforme nos aponta o autor, 0s corretores da banca esperavam gue as respostas fossem dadas
com base no processo de construcdo do sentido presente na tira, para tal, haveria de se levar em

consideracdo a relacéo verbo-visual presente.

O estudante deveria articular, no primeiro quadro, a expressdo “afinador de
piano” com a imagem de um diapasdo, equipamento usado para afinar
instrumentos. Na cena seguinte, o gesto feito pelo personagem com os dedos
indicadores sugere dimensdo pequena, tamanho que faria referéncia ao trecho
“dessa finura assim”; isso conotaria que o conserto a ser feito seria o de reduzir
as dimensdes fisicas do piano (finura), e ndo uma afinagdo do instrumento
musical (gerando o deslizamento de sentido). Na cena final, ha novo
deslocamento de sentido; a finura espacial pretendida é alterada para a finura
do modo de ser e de agir; essa leitura é feita pela oposi¢do entre as palavras
fino (indicando polidez) e grosso (com ideia de agressividade, grosseria),
sugerida pela fala do personagem: “Que cara grosso” (RAMOS, 2017, p. 80-
81).
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De acordo com a Comvest, os problemas identificados nas respostas seriam dois: o da
associacdo entre as linguagens verbal e ndo verbal e a compreensao entre 0s campos semanticos
da musica, do espaco e da polidez.

Devido as dificuldades apresentadas, a nota média obtida pelos 15.312 alunos presentes
na segunda fase do vestibular que responderam as questdes foi de 1,2 e a média dos estudantes
que fizeram a prova, passaram e se matricularam na Unicamp foi de 1,3.

Em suma, esses dados nos testemunham o insucesso apresentado pelos discentes em
relacdo ao género textual tira, uma vez que a média de acertos ficou bem distante do esperado

(levando em consideracdo que a questédo total valia quatro pontos).
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3 ABORDAGENS SEMIOTICAS

3.1 O estudo da imagem

“A imagem ¢é sempre uma forma
estruturada. Nela se condensa toda uma
gama de pensamentos, emocdes e
valores”.

Fayga Ostrower

Diz o ditado popular que Uma imagem vale mais do que mil palavras e adequando essa
frase ao trabalho desenvolvido, nele afirmamos que “Uma imagem pode valer mais do que mil
palavras”, uma vez que o recurso imagético ¢, indubitavelmente, uma das caracteristicas
intrinsecas aos géneros textuais que dele se utilizam e que, geralmente, somado a linguagem
verbal, conduzem & producdo de sentido. Nesse caso, podemos ir além dos géneros textuais
quadrinisticos abordados na presente pesquisa e caminhar até os andncios publicitarios, 0s
infogréficos, os verbetes enciclopédicos, as charges, 0s cartuns, as reportagens impressas ou as
noticias televisionadas.

A imagem, “companheira de longa data”, sempre esteve presente na vida do homem.
Das pinturas rupestres produzidas por nossos antepassados aos emojis que fazem parte das redes
sociais e sdo um dos recursos de conversas instantaneas produzidos nos dias atuais, sem duvidas
a imagem possui um espaco de extrema relevancia.

Retomando a reflexdo do estudo em questdo, nas HQs e nas tiras sdo perceptiveis 0s
sinais, 0s quais sao intrinsecos as a¢des humanas, em todos 0s momentos existenciais. Como
expoe Cagnin (2014, p. 36) acerca dos sinais, esses sdo “instrumentos com que entendemos o
mundo e nos comunicamos. Todos o0s objetos, os seres e fatos captados pelos sentidos, podem
ser tomados como sinais, sejam os provindos da natureza, sejam os produzidos pelo homem”.

Ha de se levar em consideracdo dois tipos de sinais, consoante Cagnin (2014): os
naturais, os quais sdo aprendidos pela observacdo da variedade de coisas e dos préprios fatos
da natureza, como por exemplo fumaca ser sinal de que ha fogo em algum lugar; e os sinais
artificiais, que sdo nomeados de signos pelos semidlogos e sdo produzidos pelo homem a fim
de que sirva de instrumento de comunicagdo social, como por exemplo a luz verde em um
semaforo induzir as pessoas a continuarem 0 percurso.

Segundo Saussure (1969, p. 80-81), “a associa¢do estabelecida no processo da

significacdo dos sinais naturais e artificiais € de natureza psiquica, semelhante a do signo
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linguistico, que une ndo uma coisa e uma palavra, mas um conceito e uma imagem acustica .
Para o célebre estudioso da linguistica, o signo € bifronte, sendo constituido por dois elementos
psiquicos: o conceito, denominado de significado e a imagem acustica, denominada de
significante.

Contudo, conforme assevera Cagnin,

essa nomenclatura foi assumida pela semiologia. [...] E preciso considerar
porém, que, no uso corrente, ao contrario de Saussure, o termo “o signo” ¢
empregado para o elemento fisico, ou seja, todo e qualquer objeto que possa
ser considerado sinal natural ou artificial. Nesta acep¢do € signo a palavra
falada, o som articulado, a palavra escrita, 0 desenho, a figura, a placa do sinal
de transito, o apito do juiz, o sinal sonoro, a marca, o logotipo (CAGNIN,
2014, p. 38).

Em relacéo ao conceito de signo proposto por Saussure, ha um empecilho para ele ser
considerado sob uma figura biface. Muitos estudiosos criticam essa teoria pelo fato de ela ter
excluido a “coisa significada”.

Em contrapartida, para tentar dar conta da dita “coisa significada”, Charles Sanders
Peirce (1839-1914) — precursor da teoria Semiotica americana — propde o modelo triadico de
interpretacdo, no qual afirma que um signo é algo que esta no lugar de alguma coisa para um
sujeito, ocorre em alguma relagcdo ou com alguma qualidade. Dessa definicdo, emergem trés
polos que interagem entre si acerca dos signos, em contrapartida as duas teses propostas por
Saussure (as de significante e de significado): o representamen (significante), que é a face
percebivel do signo; o objeto (referente) que concerne ao que 0 Signo representa; e o
interpretante (significado), que condiz ao que o signo significa. Podemos observar esses
conceitos no tridngulo proposto por Peirce:

INTERPRETANTE
INTERPRETANTE

REPRESENTAMEN OBIJETO
VEICULO SIGNICO DESIGNATUM

Figura 21 — Triangulo semi6tico com termos de Peirce
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Peirce, ao incorporar o interpretante & nogao de signo, considera o sujeito como um ser
social, possuidor de experiéncias adquiridas ao longo do tempo, e ha de se levar em
consideracao que todos esses elementos fazem parte de um contexto sécio-cultural-historico.

Ademais, o tedrico propde uma mudanca decisiva em relacdo a concepcdo de Saussure
ao sustentar que:

um signo ou representamen € aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao
signo assim criado, denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos 0s
seus aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por vezes,
denominei fundamento do representamen (PEIRCE, 1990, p. 46).

Em se tratando da referéncia do objeto, Peirce propde trés referéncias semioticas, as
quais sdo por ele nomeadas de icone, indice e simbolo, e que podem ser facilmente
identificaveis nos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira.

Os icones sdo signos imitativos que representam, por meio de tragos analogos, um
objeto.

Em relacéo aos indices, eles sdo signos naturais que aprendemos pela observacgéo das
relacdes genuinas entre os fendmenos e os seres. Refere-se ao objeto designado pelo fato de ser
deveras afetado por ele.

Por ultimo, ha os simbolos, que possuem uma relacdo convencional com o real, sendo
provenientes de um consenso entre 0s que 0S empregam.

De forma a ilustrar duas das trés referéncias semioticas descritas anteriormente,
analisemos o seguinte quadrinho (adaptado) do Tio Patinhas, inserido em uma das histérias em

quadrinhos contida na mediagdo didatica proposta a turma 701.

Figura 22 — Quadrinho do Tio Patinhas. Fonte: TIO PATINHAS. S&o Paulo: Abril, n.462, janeiro 2004
(adaptago).
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No tocante aos icones, hd muitos deles inseridos no quadrinho, como, por exemplo, 0s
dois personagens da historia: Dona Cotinha e Tio Patinhas, que por meio de suas caracteristicas
fisicas demonstradas na imagem, conseguimos identifica-los como sendo uma senhora pata e
um senhor pato. Em relagéo aos indices, hd como exemplo os tracinhos sobre a cabeca de Tio
Patinhas, que indicam a metafora visual de raiva. No quesito simbolo, ha a presenga da imagem
do capitalismo — o dinheiro — sempre exposto nas narrativas do Tio Patinhas e representado pela
imagem das moedas sobre a mesa. De fato, conforme aponta Cagnin (2014, p. 41), “o processo
de tornar um signo iconico e transforma-lo em simbolico é comum nas histérias em quadrinhos,
por exemplo a figura da pomba branca significar a paz”. De fato, esse processo pode ocorrer na
tira também, devido a diversas semelhancas na composi¢do, inclusive no tocante a imagem e
suas significacoes.

E relevante nos atentarmos para o fato de que, embora a palavra e a imagem pertencam
a sistemas diversos, como o codigo linguistico da escrita e o codigo iconogréfico,
respectivamente, esses sistemas que, somados formam as histérias em quadrinhos e as tiras, sdo
opostos quanto a natureza dos signos utilizados. O cédigo linguistico da escrita € formado por
um sistema de signos discretos (digitais), ou seja, possui um conjunto definido de unidades
autdbnomas e contaveis — as letras se articulam a fim de formar palavras, que por sua vez se
juntam para formar frases ou oragdes e estdo subjacentes ao discurso. Por outro lado, a imagem
imanente aos géneros quadrinisticos, ao contrario ao cédigo linguistico da escrita € um signo
analdgico e continuo, pois mantém uma relacdo direta de semelhanca com o objeto
representado.

Outrossim, Cagnin (2014) nos remete a ideia de que hd uma complementaridade inserida

nos dois sistemas envolvidos nas HQs e tiras, uma vez que,

se o verbal tem amplo poder de representacdo no vasto campo das ideias e dos
conceitos universais, a imagem estd revestida da imensa riqueza da
representacao do real e nos traz o simulacro dos objetos fisicos e até a sugestdo
de movimento [...] Desse fato, podemos dizer que a imagem per si é uma
narrativa, ainda que minima, pois a acéo, elemento fundamental da narracéo
[...] possibilita deduzir e contar 0 que aconteceu antes e, até, o que podera
acontecer depois daquele momento congelado. Esse fato é fundamental para
a narrativa sequencial dos quadrinhos, pois lhe possibilita contar histérias sem
palavras (CAGNIN, 2014, p. 42).

No topico seguinte, refletiremos sobre os conceitos e aplica¢fes dos diversos tipos de

contextos aos quais as imagens estdo subordinadas.
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3.1.2 Os signos visuais graficos e os signos indicadores de leitura

No que concerne a linguagem dos quadrinhos, os signos visuais graficos, em namero
indefinido, constituem o que Cagnin denomina de codigo narrativo iconogréfico, composto
pelos sequentes elementos:

* Signos analdgicos: sdo as imagens graficas dos desenhos que representam diretamente
0S personagens, 0s objetos e os itens do cenario.

* Signos convencionais: sdo aqueles constituidos pelos aspectos das agdes e dos
movimentos (signos das agdes e movimentos, como o brilho, a luz ou 0 som dos objetos) e pelos
signos linguisticos do texto (signos da fala e dos sons), como, por exemplo, os baldes, as
onomatopeias, 0s pontos de exclamacéo, de interrogacdo e até mesmo as legendas.

No que se refere aos signos indicadores de leitura, esses dividem-se em:

* Moldura: possui a funcdo de signo ao abarcar a imagem dentro de seus limites (mesmo
que seja inexistente, ela é subentendida entre um quadrinho e outro), atribuindo ao conjunto
(soma da moldura + figura) a importancia de unidade significativa na sequéncia da historia.

* Bal&o: alguns autores ndo o utilizam em seus quadrinhos, contudo ele representa a
imagem que envolve o texto da fala das personagens e seu apéndice é sempre direcionado para
a personagem que fala (ou pensa). E considerado um indice, uma vez que representa diversas
reacOes e emogdes que vivenciam as personagens nas narrativas. Ha diversos tipos de baldes e
cada um indica uma acdo diferente, conforme corrobora o quadro resumitivo produzido com

alguns tipos de balGes utilizados usualmente, com base em Cagnin (2014, p. 141-144).

Quadro 1 - Tipos de baldes empregados nas HQs e tiras (continua)

Esse baldo é denominado de baldo-fala. E o
mais comum nas HQs e tiras. O apéndice em
forma de seta sai diretamente da boca da

personagem.

Esse baldo é denominado de baléo-
pensamento. A linha de contorno é ondulada
e 0 apéndice é constituido por pequenas
bolhas ou nuvens que saem do alto da cabeca

da personagem.
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Esse baldo é denominado de baldo-cochicho.

A linha de contorno é pontilhada e como o

,/ Nk préprio nome sugere, ele € utilizado quando
\
’ ! uma personagem produz uma fala que néo
\ B
Mg ,_,/ quer que seja ouvida por outras personagens
!/, .
o da narrativa.

Esse baldo é denominado de baldo-berro.
Possui as extremidades dos arcos voltadas

para fora, o que lembra uma explosé&o.

Esse baldo € denominado de baldo-unissono.
Ele compreende uma Unica fala de diversas

personagens.

Ademais, conforme assevera Cagnin,

a disposicao dos baldes no quadrinho, além de sua participacdo estética, deve
obedecer & ordem temporal da realizacdo das falas no didlogo entre as
personagens, na mesma ordem da leitura convencionalmente estabelecida em
nosso sistema ocidental, ou seja, da esquerda para a direita e de cima para
baixo. Isso tem uma consequéncia importante, porque se traduz na indicacéo
do tempo narrativo (as falas da esquerda e do alto s&o anteriores as outras). E
a figuragdo motivada do transcorrer do tempo (CAGNIN, 2014, p.145).

No préximo topico, passaremos ao estudo dos diversos tipos de contextos inseridos nos

géneros textuais quadrinisticos historia em quadrinhos e tira.

3.1.3 Os contextos

Um leitor compreende uma mensagem visual na propor¢cdo em que faz diversas
associacfes dos signos iconogréaficos do desenho com o seu repertorio de conhecimentos
prévios, que juntos formam os contextos, que de acordo com Thibault-Laulan (1971) sdo

divididos em trés:
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* Contexto intraiconico: refere-se as relagGes entre os elementos que compdem a
imagem, como tragos e cores.

* Contexto intericonico: relaciona-se entre duas ou mais imagens justapostas em linhas
sequenciais ou seriadas.

* Contexto extraiconico: atribui-se aos elementos externos e de natureza diversificada,
relacionados ao repertorio de conhecimentos prévios do leitor. Fazem parte desse tipo de
contexto o contexto situacional, que engloba os elementos partilhados entre emissor e receptor
na comunicacao estabelecida entre ambos e o contexto global, considerado mais amplo, uma
vez que abarca todas as particularidades culturais, sociais e espago-temporais dos sujeitos
envolvidos no processo comunicativo.

Por conseguinte, Cagnin (2014, p. 64) nos induz a reflexdo de que a “imagem, como
elemento de um codigo ou sistemas de signos, parece (grifo nosso) que fica tdo somente na
representacao de seres concretos”. Continua seu discurso com a seguinte provocagao: “teria ela
possibilidades de representar conceitos abstratos, agdes, circunstancias, causa, efeito e outros
sentidos mais?”.

Mediante tal indagacdo proposta pelo autor, observemos um dos quadrinhos que
compdem uma das tiras da turma do Xaxado, retirada da mediagéo didatica aplicada a turma
701, bem como sua analise em relacéo aos aspectos contextuais, com base em Thibault-Laulan
(1971).

A
78

Figura 23 — Quadrinho do Xaxado. Fonte: Turma do Xaxado, v. 3. Salvador: Ed. e Estudio Cedraz, 2003
(adaptacdo)
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Podemos observar que o contexto intraiconico, com foco na personagem central da tira,
traz a luz que se trata de uma mulher, vestida com uma roupa verde (provavelmente um vestido);
possui lenco vermelho na cabeca, cabelos pretos e pele morena; esta descalca e também possui
um balde sobre a cabeca e uma crianga no brago esquerdo. Em relagdo ao contexto intericonico,
esse nos induz a refletir que essa mulher provavelmente more em uma regido que néo disponha
de 4gua com fartura (o que pode ser perceptivel também por meio das arvores secas), uma vez
que ndo € de praxe, no contexto urbano, uma mulher carregar agua em um balde na cabeca. Em
referéncia ao contexto extraiconico, o qual é dependente do repertério individual do leitor,
podemos deduzir (dentre outros elementos) que essa mulher possa pertencer a classe de menor
prestigio da sociedade, uma vez que sua vestimenta é simples e ela ndo esta calcada nem mesmo
com um chinelo a fim de se locomover.

Por conseguinte, Cagnin salienta que “deve-Se acrescentar a essa necessidade de
contextos na decodificacdo de imagens o fato de que nem tudo que estd desenhado é visto. A
capacidade de ver é dada pelo maior ou menor desenvolvimento das atividades organizacionais,
do aprendizado de cada um” (CAGNIN, 2014, p. 65).

De acordo com a andlise do quadrinho da tira da Turma do Xaxado, afirmamos que é
possivel sim que uma imagem represente conceitos abstratos, conforme Cagnin nos indaga
anteriormente, visto a multiplicidade de dedugGes (como a regido que a personagem habita e
até mesmo sua condi¢do social) que surgem a partir de meras imagens (nada inocentes)

inseridas no quadrinho da tira.

3.1.4 A denotagéo e a conotagao

No processo de leitura e de entendimento de uma imagem, é complexo identificar as
etapas cronoldgicas de decodificacdo da mensagem na propor¢do em que os olhos correm os
espacgos iconicos, uma vez que essas etapas sdo separadas umas das outras por instantes ndo
definidos.

Cagnin (2014, p. 71) aponta que uma ordem cronoldgica pode ser a base para a
atribuicédo de significados a imagem e indica que essa mesma ordem pode indicar 0s niveis em
que se processa a leitura de uma figura:

* Identificacdo ou configuracdo — refere-se a organizacao da percepcdo. Nessa etapa, 0s
elementos como 0s tragos, 0s pontos e as massas sdo observados e compreendidos como sendo,
de fato, uma imagem.
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* Representacdo — relaciona-se a identificacdo genérica. A imagem visualizada é remetida
a um objeto conhecido, uma vez que os desenhos, nos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira,
sempre representam seres e objetos de facil identificacdo. Esse € o significado denotativo.

* Significado conotativo — € aquele revestido de todos os significados dependentes
essencialmente do repertorio do leitor, dos seus conhecimentos prévios e em relagdo as
circunstancias do momento de leitura.

* Simbolizacdo — € um signo convencional, conforme abordado anteriormente no topico
O estudo da imagem. Nesse aspecto, conforme aponta Cagnin (2014, p.71), “o significado
denotativo e 0 conotativo sdo transpostos para outra esfera de referéncia; o contexto global
funciona com maior intensidade; a figura ou fato representado passa a significar um segundo
referente”. De forma a ilustrar a simbolizagdo e em referéncia a pesquisa produzida, ha o
exemplo do Tio Patinhas, visto como simbolo do capitalismo e da avareza.

Em sintese, em todas as fases de entendimento de uma imagem, os diversos contextos
apresentados anteriormente — intraicOnico, intericonico e extraiconico — atuam por meio de
intensidades diversas. E perceptivel mais o intracontexto em referéncia aos tracos das figuras;
o0 intercontexto na relacdo de uma imagem a outra; e o extracontexto cultural e global na

interpretacdo geral da historia apresentada.

3.1.5 O tempo narrativo

Em se tratando dos elementos constituintes das HQs e das tiras, a nogdo de tempo é um
quesito de extrema relevancia as narrativas dos quadrinhos, uma vez que 0s acontecimentos
precisam estar encadeados numa relagdo lI6gica temporal (de imagens e de palavras) a fim de
gerar sentido para a producao de uma interpretacao coerente.

Consoante Cagnin,

0 tempo enquanto sequéncia de um antes e um depois ndo pode ser obtido com
uma s6 imagem. Isso em termos absolutos. Relativamente, talvez. A
representacdo de seres dotados de vida, de movimento, sempre fixa um
momento realizado da acdo. Tal imagem, embora Unica, pode sugerir 0s
tempos passado e futuro da acdo. Este caso se da nas historinhas de um sé
quadro e sempre nas sequéncias em que a justaposicdo dos quadrinhos mais
significativos dos momentos da acdo sugerem o movimento, mesmo com
elipse daqueles momentos entre os quadrinhos (CAGNIN, 2014, p. 72).
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De forma a respaldar o pensamento exposto do autor, na tira subsequente da Turma do
Xaxado, retirada da mediacdo didatica aplicada a turma 701, é perceptivel o elemento tempo

narrativo de forma clara e inserido numa relagéo logica de acontecimentos.

Figura 24 — Tira utilizada na mediac&o didatica proposta — acervo da autora

A tira em questdo € composta apenas por uma vinheta e por esse fato, a leitura das
imagens e das falas necessitam de serem efetuadas de forma mais cautelosa, uma vez que, por
existirem muitos elementos contidos no mesmo quadrinho, é viavel que varias leituras (com
ordem diversificada de acontecimentos) sejam produzidas e que alguma delas possa gerar
dificuldade de entendimento ao aluno. Em relagdo a ordem logica dos acontecimentos, é
perceptivel que a primeira acdo na narrativa € a de que a personagem Saci distribuiu um presente
(caixas que contém, na verdade, pegadinhas) para trés personagens, com excecdo da
personagem Xaxado, a qual é emissora de uma das falas e que atua como um expectador da
acdo do Saci em relagdo as outras personagens. Contudo, uma indagacdo surge: para qual
personagem o Saci entregou o “presente” primeiro? De fato, trés analises, as quais ndo geram
prejuizo de entendimento do sentido global da historia, sdo admissiveis: ou 0 Saci pode ter
entregado o primeiro presente para a personagem da esquerda, depois para o personagem do
centro e por fim para menina; ou, pelo fato dele se locomover de forma rapida e girando —
conforme o indice de giro aponta — ele pode ter entregado 0 presente primeiro para a menina,
depois para os demais personagens; ou ainda o Saci pode ter entregado o primeiro presente para
0 personagem central, depois para o da esquerda e por fim para a menina. No mais, a tira aponta,
precisamente, que Xaxado ndo recebeu nenhum “presente” e sua fala ¢ produzida apenas depois
que todos os personagens ja haviam desembrulhado suas caixas.

Uma outra observacéo relevante em relagdo ao tempo narrativo, de acordo com Cagnin
(2014), diz respeito ao quesito tempo astrondmico, o qual se refere a divisdo do dia em que toda

a historia (no caso de uma tira composta por apenas um quadrinho, como a da Turma do Xaxado
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analisada anteriormente) ou em que as cenas ocorrem (como no caso de tiras ou de HQs com
mais de um quadrinho). Na tira da Turma do Xaxado, é nitido que o tempo astronémico em que
ocorrem os fatos € o dia, representado pelo indice cor azul claro, o que indica que a histéria ou
se passa de manhda ou se passa a tarde.

Por fim, o tempo meteoroldgico, outra categoria pertinente no tempo narrativo, é
evidenciado por meio de figuras especificas, tais como a figura de neve caindo ou é percebido
até mesmo pela propria vestimenta das personagens, como por exemplo o fato da menina da
Turma do Xaxado estar trajando um vestido, indice que nos conduz a interpretacdo de que o

tempo é o de calor.

3.1.6 Multimodalidade e multiletramentos

Ao fazermos mencao aos géneros textuais quadrinisticos historia em quadrinhos e tira,
imediatamente nos é imposta uma reflexdo acerca de uma multiplicidade de linguagens, uma
vez que as imagens utilizadas nesses géneros sdo compostas de cores, formatos, perspectivas;
ha& a organizacdo da diagramacdo e a disposicdo das imagens inseridas nos quadrinhos dos
géneros; existe diversidade acerca dos formatos dos balGes, em que cada tipo corresponde a
uma determinada acéo distinta — como pensar, falar, sussurrar, gritar — recursos somados (ou
ndo, como no caso de HQ e de tiras sem palavras) de forma interativa a linguagem verbal,
composta também pelo recurso expressivo das onomatopeias e dos simbolos convencionados
(como no caso de xingamento e da acéo de dormir).

A esse contexto de multiplicidade de linguagens, estdo relacionados outros dois

conceitos: multimodalidade e multiletramentos, que de acordo com Rojo:

a multimodalidade ou multissemiose dos textos contemporaneos exige
multiletramentos, ou seja, sdo textos compostos de muitas linguagens (ou
modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de compreensao e
producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar (ROJO
2012, p. 19).

Em se tratando ao inicio dos estudos com relagdo a multimodalidade, eles foram
desenvolvidos dentro da Semidtica Social, cuja area de estudo tem como premissa que a lingua
é entendida como parte de um contexto sociocultural em que a cultura é entendida como o
resultado de um sistema de construcdo social. Por conseguinte, a lingua deve ser estudada em

conjunto com outros modos de representacdo que auxiliam na constituicdo de uma mensagem
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e a condicao bésica para que se possa compreender um texto multimodal é a interpretacdo das
distintas semioses (linguagens) que estdo subjacentes a esse tipo de texto.

Conforme apontam Dionisio (2014) e Vieira (2007), entre outros pesquisadores da area,
é necessario considerar que todos os elementos componentes dos textos multimodais sdo
relevantes no processo de leitura assim como no de atribuicao de sentido. Ha de se ressaltar que
a multimodalidade é um elemento peculiar tanto do texto escrito quanto do texto oral, pois de

acordo com Dionisio:

[...] os géneros textuais falados e escritos sdo também multimodais porque,
quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois
modos de representacdo: palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e
imagens, palavras e tipografia, palavras e sorrisos, palavras e animagcoes etc.
(DIONISIO, 2011, p. 139).

Para tanto, Vieira (2007, p. 54) destaca que o texto multimodal possui espaco cada vez
mais expressivo nas praticas sociais atuais e “nessa perspectiva, ¢ impossivel interpretar os
modos semioticos prestando atencdo somente na lingua escrita ou oral, pois um texto deve ser
lido em conjungao com todos os elementos semiodticos dessa producao”.

Dado o fato de os textos multimodais estarem cada vez mais inseridos na vida cotidiana
das pessoas, quer seja por meio do anuncio publicitario do outdoor que persuade o leitor para a
compra quer seja por meio dos memes (geralmente) humoristicos veiculados nas redes sociais
do meio tecnoldgico, o aluno-leitor deve familiarizar-se com a multimodalidade e construir um
aparato critico para manipular essas novas caracteristicas do texto. Com efeito, o discente
necessita de estar preparado para interpretar as imagens com as quais interage, uma vez que ele
vive em um mundo marcado pelos elementos visuais.

E de facil compreensdo e percepcao que estamos sempre interagindo por meio de textos
multimodais, contudo nosso foco de atengdo e reflexdo sdo 0s géneros textuais quadrinisticos
histéria em quadrinhos e tira, textos que, correntemente, agregam imagem e palavra em suas
composicdes. Assim sendo, esses dois géneros sdo considerados textos multimodais, conforme
podemos observar na tira comica da turma do Xaxado e na histéria em quadrinhos do

personagem Chico Bento subsequentes.
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XAXADO / Antonio Cedraz

EU NUNCA TINHA VISTO
UM SACI BRANCO E DE
OLHOS AZUlS!

DE UM LIVRO
Ve cNoEEH DIDATICO!

www.xaxado.com.br

Figura 25 — Tira da Turma do Xaxado. Fonte: https://arquivopublicors.files.wordpress.com/2013/08/2013-08-14-
xaxado-a-cedraz.jpg
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de 2010.

Em ambas as historias, cujos personagens estdo inseridos na mediacdo didatica
produzida para aplicagdo na turma pesquisada, o primeiro aspecto que chama a atengdo, ao nos
depararmos com os textos, é a presenca da multimodalidade, caracteristica perceptivel também
em outros géneros de revistas fisicas e digitais circulantes na sociedade hodierna. Essa
multimodalidade se da por meio da presenca de imagens coloridas — relacionadas, de forma
distinta, aos contextos de pluralidade cultural em que as histdrias estdo introduzidas, como o
nordestino e o da mata — bem como de sua diagramacdo, das letras diferenciadas e pelos
formatos e cores dos balGes de fala.

Em referéncia ao conceito de multiletramento, Rojo (2012) aponta que para ele existir
sdo necessarias novas ferramentas além da tecnologia da escrita manual (papel, caneta, lapis

etc.) e impressa (tipografia, imprensa): audio, video, tratamento da imagem, edicdo e
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diagramacdo, além de serem carecidas de novas praticas de producdo (englobando diversas

ferramentas) e também de analise critica como receptor. Ainda conforme acrescenta Rojo:

em qualquer dos sentidos da palavra “multiletramentos” — no sentido da
diversidade cultural de producdo e circulagdo de textos ou no sentido da
diversidade de linguagem que os constituem —, 0s estudos sdo unanimes em
apontar algumas caracteristicas importantes: (a) eles sdo interativos; mais do
que isso, colaborativos; (b) eles fraturam e transgridem as relagdes de poder
estabelecidas, em especial as relacdes de propriedade (das maqguinas, das
ferramentas, das ideias, dos textos [verbais ou ndo]); (c) eles sdo hibridos,
fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas) (ROJO, 2012,
p. 22-23).

Uma caracteristica de extrema relevancia € que os novos textos (hipertextos circulantes
na internet) e multiletramentos possuam carater interativo em varios niveis, tais como na
compsicéo de suas interfaces, nas ferramentas utilizadas para a producao dos textos, nos locais
em rede, nas redes sociais (diversidade de interlocutores), dentre outros. Podemos comprovar
0 carater de interacdo inerente aos multiletramentos com a ultima etapa da mediacao didatica
proposta a turma 701, cujo foco da tarefa foi a de producéo de um género quadrinistico — HQ
ou tira (por meio do software Word e com imagens retiradas da web) — para ser publicado no
suporte blog, criado para abarcar as atividades produzidas pela turma. Como exemplo de

producdo, a qual sera analisada posteriormente, no capitulo de mediacéo didatica, segue:

DIGA NAO AO PRECONCEITO!

MAS DA
PROXINA
VEZ JA

PRECONCEITUOSO.
NAOQUISTE
INSULTAR.

ME DESCULPA SE ESTA BEM!
FUI

Figura 27 — Produgdo textual do grupo sobre “negros”. Fonte: arquivo da autora
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Ademais, nas perspectivas da multimodalidade e dos multiletramentos, inseridas no
contexto diario de vida dos discentes, haja vista 0 uso intenso da internet, o professor precisa
enfrentar o desafio de prepara-los para ler imagens de forma coerente, com todas as suas
particularidades, a fim de combinar essas informagdes ao texto verbal (quando esse houver), de
forma a construir um sentido completo para a leitura multimodal, a qual muitas vezes, requer
multiletramentos.

Infelizmente a escola, de forma geral, se restringe ao texto impresso (com énfase na
palavra) e ndo prepara o aluno, de forma adequada, para a leitura de textos em diferentes midias
e suportes. Faz-se, portanto, imprescindivel que a escola proporcione o contato dos alunos com
os diferentes géneros, sejam impressos, sejam digitais.

Mediante a constatacdo da importancia de saber ler e de interpretar uma imagem, o
proximo capitulo versara a respeito de como ocorre o processo de leitura no desenvolvimento

da interpretacdo nos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira.
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4 O PROCESSO DE LEITURA NO DESENVOLVIMENTO DA INTERPRETACAO

4.1 A Teoria dos Esquemas como suporte para a producao de inferéncias

O mundo ndo nos ¢é dado:
construimos nosso mundo através
da experiéncia, classificacéo,
memoria € reconhecimentos
incessantes. (O. Sacks, Um
antrop6logo em Marte)

O entendimento de um texto, seja ele verbal, ndo verbal ou multimodal, da-se por meio
da relacdo entre os dados fragmentados do texto com os conhecimentos ja construidos e
vivenciados acerca do mundo do qual somos parte integrante. “Todo texto pressupde essa visdo
de mundo e deixa lacunas a serem preenchidas pelo leitor. Sem o preenchimento dessas lacunas
a compreensao ndo € possivel”, segundo Leffa (1996, p. 25).

A esse conhecimento prévio € atribuido o nome de esquemas, cujo precursor de sua
teoria é Sir Frederic Charles Bartlett (1886-1969), professor emérito de psicologia experimental
da universidade de Cambridge, Inglaterra. O pressuposto basico da Teoria dos Esquemas € a
necessidade de que o leitor possua dentro de si uma representacdo de mundo, a fim de dispor
de condicdes de assimilar o mundo. Na acepgéo geral da teoria, “nada surge do nada, tudo se
transforma do que ja existe dentro do individuo” (LEFFA, 1996, p. 26).

Leffa traz a baila as seguintes consideragdes

O pressuposto tedrico de que para aprender algo o individuo precisa contribuir
com algo, ou seja, de que a aprendizagem ndo vem apenas de fora, de quem
sabe mais ou tem mais autoridade, mas vem também de dentro, é a base
subjacente a teoria dos esquemas, e tem uma longa tradi¢cdo na histéria do
pensamento ocidental — desde Platdo, para quem a aprendizagem € a
recordacdo do que sabemos, até Chomsky, para quem a pessoa nhasce com a
capacidade inata de adquirir a linguagem. A teoria de esquemas acrescenta
sobre essa base tedrica geral a premissa especifica de que a aprendizagem, e
ainda mais especificamente a compreenséo, sdo produtos da interacdo entre o
conhecimento prévio do individuo e determinados dados da realidade
(LEFFA, 1996, p.26).

Em relacdo as experiéncias produzidas e analisadas por Bartlett, o tedrico descreve no
livro Remembering (1932) uma série com varios experimentos divididos em trés categorias:
experimentos com o uso de gravuras, experimentos com borrdes de tinta e experimentos com

textos verbais.
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Como a presente pesquisa apresenta o foco direcionado ao estudo da linguagem nao
verbal dos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira, atemo-nos ao exemplo de um dos
experimentos de Bartlett sobre gravura.

O exemplo de experimentagdo com imagem demonstrou que, quando elas eram
ambiguas, os sujeitos as reproduziam de acordo com o préprio entendimento e percepgdo a
respeito delas, e ndo de acordo como as figuras estavam dispostas objetivamente no papel.
Segundo Bartlett, o que os individuos diziam ter depreendido eram inferéncias'? feitas a partir
da realidade, conforme se pode checar na imagem seguinte, retirada do livro Aspectos da
leitura, de Vilson Leffa (1996):

( L L L

Gancho Ancora Antena Arado

feort

Figura 28 — Imagens inferidas

A andlise proposta por Bartlett é a de que as interpretacdes diversificadas refletem a
variedade de experiéncias subjetivas dos individuos, como se pode observar na figura anterior,
em que um mesmo desenho pode representar diversos objetos para cada pessoa conforme 0s
contextos fornecidos a elas. No caso da palavra “Teoria”, o contexto fornecido para o leitor ¢
restrito apenas a letra T.

De fato, a experiéncia subjetiva é a base para a percepcdo de mundo e ndao o dado
objetivo, uma vez que, segundo Bartlett (1961, p. 46), conforme citado por Leffa (1996, p. 33),
“o0 dado apresentado precisa ser ativamente conectado a alguma coisa antes de ser assimilado”.

Retomando o conceito de esquemas, eles sdo compostos por estruturas abstratas,
produzidas pelo leitor de forma a representar a sua teoria do mundo, como o fato de que na
interacdo entre mundo e sujeitos, esses vao percebendo que determinadas experiéncias

apresentam caracteristicas comuns a outras.

12 As inferéncias sdo processos cognitivos que contribuem muito para a construcéo do sentido do texto pelo fato
de levarem o leitor (ou o ouvinte), a partir das informac@es textuais explicitamente veiculadas e do contexto, a
construir novas representacfes semanticas. (ELIAS, MARQUESI, PAULIUKONIS, et. al, 2017, p. 148).
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As variaveis sdo os elementos constitutivos dos esquemas, contudo uma variavel,
sozinha, frequentemente ndo é capaz de configurar um esquema, como por exemplo o fato de
uma personagem em uma HQ estar descal¢a ndo implica, diretamente, que ela seja de uma
classe social inferior na sociedade. O que caracteriza um esquema definido é um determinado
conjunto de variaveis, em que cada uma pode ser mais ou menos necessaria para determinar um
tipo de esquema. Ha de se levar em consideracgéo, trés tipos de varidveis, de acordo com Leffa
(1996, p. 35): a obrigatoria, a provavel e a opcional.

De forma a ilustrar essas trés variaveis no contexto da pesquisa em questao, citamos o
exemplo de uma histéria em quadrinhos que possui, obrigatoriamente, imagens, contudo é
provavel que também possua texto (s) verbal (is), sem, de fato, serem obrigatdrios. Em algumas
HQs pode inexistir a presenca de balGes de falas (os quais podemos considerar, em alguns casos,
como opcionais), sendo essas direcionadas as personagens apenas por meio de apéndices.

Um esquema faz parte de uma rede que se entrelaga a outros esquemas e essa relacao se
dé& em todas as dire¢Ges, ndo somente de forma hierdrquica de importancia. Quando pensamos,
por exemplo, na personagem Papa-Capim, evidenciada em umas das HQs da mediacéo didatica,
refletimos acerca de varios elementos que estdo contidos nas narrativas dessa personagem: 0s
elementos da natureza, aspectos da etnia indigena, costumes dos indios, formagdo do povo
brasileiro, hierarquia em uma aldeia, dentre muitos outros elementos. Contudo, se precisarmos
abordar apenas o assunto “etnias”, em relacdo a sua visibilidade nas historias em quadrinhos, o
Papa-Capim (até entdo em posicao superior na hierarquia do esquema) pode ser apenas um
componente opcional, que estara subordinado ao esquema geral “etnias”. No mais, 0 passo de
maior relevancia para a compreensdo do texto é o acionamento do esquema geral pelo leitor,
uma vez que, sem mobilizar o esquema adequado, ele ndo podera identificar as informac6es
principais e secundarias em um texto, seja ele verbal, ndo verbal ou multimodal.

Em conformidade com Leffa,

0s esquemas acionados pelo leitor orientam suas inferéncias. [...] Sem o
acionamento de um esquema, a compreensdo ndo é possivel. Ao iniciar a
leitura de um texto, a primeira coisa que o leitor normalmente faz é vasculhar
a memoria em busca de um esquema onde ele possa fixar as informagdes do
texto. Quando isso ndo é possivel, o leitor fica perdido: (a) ndo sabe que
interpretacdo atribuir as palavras; (b) ndo consegue resumir o texto; (c) ndo
sabe 0 que é mais ou menos importante. E obrigado a suspender
temporariamente a compreensdo e tentar guardar indiscriminadamente todos
os dados que vém do texto. Persistindo a impossibilidade de acionar um
esquema, a tentativa de leitura torna-se penosa e o colapso da compreenséo é
inevitavel (LEFFA, 1996, p. 38).
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Como exemplo da importancia do acionamento de esquema j& existente para a produgédo

de interpretacéo, retomemos a tira da turma do Xaxado aplicada na mediacao didatica:

EU AVISEl QUE - RO! RO! RO! RO!

Figura 29 — Tira utilizada na mediac&o didatica proposta — acervo da autora

Para o entendimento adequado dessa tira, € importante que o aluno ative o esquema que
ja dispde acerca de duas personagens pertencentes a nossa cultura: o Papai Noel (embora a
lenda possua origem europeia, as criangas do Brasil costumam realizar pedidos a ele) e o Saci
Pereré, os quais dispdem, obviamente, de distintas caracteristicas fisicas e comportamentais. A
partir dessa ativacdo, acrescida da fala da personagem Xaxado, a interpretacdo coerente
conduzira o discente a compreensdo de que, de fato, ndo era o Papai Noel quem distribuira 0s
“presentes”, uma vez que ele ndo tem costume de fazer travessuras com as criangas, mas o0 Saci
Pereré sim.

No mais, um texto apresenta apenas uma parte das informagdes que sdo imprescindiveis
ao entendimento e essas informacdes, inerentes aos textos, acionam outros dados provenientes
de toda a vivéncia anterior do leitor. A proporcdo que os dados do leitor complementam as
lacunas deixadas pelo texto, ocorre a construcdo de sentido. Portanto, com a Teoria dos
Esquemas, a leitura significa o resultado da interacéo cabivel que se da entre as informacdes do

texto e o conhecimento prévio do leitor.
4.2 A metacognicao

Um dos maiores desafios enfrentados pelos professores do Ensino Fundamental é
deveras conduzir os alunos a produgdo de uma leitura proficiente. Esse revés ndo se resume

exclusivamente ao texto verbal, mas de igual forma ao texto multimodal, cuja presenca é intensa
e constante no cotidiano dos nossos discentes por meio de diversos géneros textuais inseridos
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nos livros didaticos e também é fato constatado pelo advento da Internet e suas redes sociais,
recheadas por imagens que requerem uma leitura atenta e proficua.

O processo de leitura (extremamente complexo por ocorrer na mente do leitor e
improvavel de ser observado no seu exterior) ndo envolve apenas a ativagdo de esquemas que
agugam conhecimentos prévios fundamentais para que o aluno tenha condicGes de produzir
entendimento do que se Ié (palavra ou imagem), mas o papel do discente também se estende ao
desenvolvimento da habilidade de leitura.

Duas variaveis sdo imprescindiveis ao se pensar no ensino de leitura, conforme assevera
Ribeiro (2016, p. 313-314), séo elas:

* Processos cognitivos s@o aqueles associados ao aprendizado e referentes a todo
comportamento inconsciente / automatico do leitor ao ler um texto. O fato da leitura de uma
tira ou de uma HQ ser produzida de forma ligeira e facil, concentrada no contedo transmitido
pelas imagens, com apoio da linguagem verbal, é uma atividade cognitiva.

* Processos metacognitivos sdo aqueles responsaveis pela coordenacdo das aptiddes
cognitivas envolvidas na memoria, leitura e compreensdo de textos. Sdo consideradas
atividades conscientes o estabelecimento de objetivos para a leitura; reflexao sobre o que se 1&
— palavra ou imagem —; formulacdo de inferéncias sobre o texto; a constatacdo de que houve
um problema no entendimento de um quadrinho de uma HQ e de que uma corre¢do no rumo da
leitura carece de ser efetuada para recuperar o texto, dentre muitas outras.

Conforme declaram Jou & Sperb,

Flavell e Wellman (1977) foram os primeiros autores a considerar a
metacognicdo como uma area especifica de pesquisa. Tulving (1996), no
entanto, cita a tese de Hart (1965), sobre feeling of knowing (sentimento de
saber), como a primeira tentativa de diferenciar cognicdo de metacognicéo, ou
seja, de diferenciar cognicdo da cognicdo além da cognicdo. O sentimento de
saber, €, entdo, produto da funcdo metacognitiva (JOU & SPERB, 2006,
p.178).

Em complemento a declaracdo anterior, Leffa ainda acrescenta que

a metacognicdo da leitura trata do problema do monitoramento da
compreensao feito pelo proprio leitor durante o ato da leitura. O leitor, em
determinados momentos de sua leitura, volta-se para si mesmo e se concentra
ndo no contetdo do que esta lendo, mas nos processos que conscientemente
utiliza para chegar ao contetido (LEFFA, 1996, p. 46).

Flavell (1987 apud JOU & SPERB 2006), destaca trés variaveis subjacentes ao

conhecimento metacognitivo:

73



* Variaveis de pessoa. Sao referentes aos conhecimentos adquiridos pela experiéncia ao
longo da vida dos individuos, sdo eles: aspectos da cognicdo humana (universais); habilidades
e motivacgdes dos outros (interindividuais) e acerca das motivacdes e habilidades proprias (intra-
individuais).
* Variaveis de tarefa. Estdo relacionadas ao conhecimento que os sujeitos alcangaram
sobre como manipular as informacdes. Essa varidvel permite avaliar as tarefas e organizar-se
para o efetivo cumprimento dessas. Por exemplo, um aluno sabe que uma histéria em
quadrinhos com personagens familiares (que possuem caracteristicas psicoldgicas e fisicas ja
apreendidas ao longo dos anos escolares ou no contexto familiar) exigem menos esforgo
atencional do que histdrias com personagens nao / tdo familiares ao cotidiano dos alunos.
* Variaveis de estratégia. Em associacdo a essas, 0 autor provoca a distingdo entre as
estratégias cognitivas e as estratégias metacognitivas; sendo as primeiras referentes ao
resultado de uma tarefa e as segundas a eficiéncia desse resultado. Por exemplo, para ler uma
tira, 1é-se da esquerda para a direita — essa € uma estratégia cognitiva. Repetir a leitura porque
ndo se entendeu a imagem de uma determinada personagem de um quadrinho condiz a
estratégia metacognitiva.

A metacognic¢ao, conforme aponta Flavell, € um aspecto relevante ndo so para a leitura,

mas também para a aprendizagem em geral, uma vez que

[...] refere-se ao conhecimento que se tem dos préprios processos ou produtos
cognitivos e tudo que se relaciona a eles, ex.: propriedades pertinentes a
aprendizagem de informacGes ou dados. Por exemplo, estou envolvido num
processo de metacognicdo (metamemoaria, metaprendizagem, metalinguagem,
metatencdo, etc.), quando percebo que estou tendo mais dificuldade em
aprender A do que B; se me dou conta de que preciso examinar algo mais
atentamente antes de aceitad-lo como um fato; se me ocorre de que devo fazer
um escrutinio de cada alternativa num teste de mdltipla escolha antes de me
decidir sobre a melhor resposta; se sinto a necessidade de anotar D para ndo o
esquecer; (...). Metacognicao refere-se, entre outras coisas, a0 monitoramento
ativo e consequente controle e orquestracdo desses processos em relacdo aos
dados ou objetos cognitivos a que se referem, geralmente a servico de uma
meta ou objetivo concreto (FLAVELL 1976, p. 232, apud LEFFA 1996, p.
47-48).

Outrossim, 0 comportamento metacognitivo do leitor implica a reflexdo ndo em relacao
ao contetdo textual, mas como ocorre 0 processo de compreensdo do que foi lido, pois de
acordo com Leffa (1996, p.45), “a capacidade que temos de refletir sobre o que fazemos pode
também nos ajudar a desenvolver estratégias de leitura”, topico seguinte a ser abordado. No

mais, afirmamos que por meio de praticas consistentes de leitura e de escrita, com textos que
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sejam significativos aos alunos, provocando neles a reflexdo e também o levantamento de
hipdteses sobre o que se 1& (ou por meio de imagens, palavras ou por ambas as linguagens),
com o professor sendo 0 mediador essa reflexdo, € que se conseguem alunos-leitores eficientes

nos mais diversos géneros textuais circulantes na sociedade.

4.3 As estratégias de leitura

Partindo do pressuposto de que o processo de leitura se compde da juncéo da interagdo
entre texto e leitor, de acordo com Solé (1998, p. 24), “para ler é necessario dominar as
habilidades de decodificacao e aprender as distintas estratégias que levam a compreensao”.

Contudo, antes de abordarmos as estratégias de leitura, explicitadas mais a frente, uma
pergunta se faz de inteira relevancia e carece de resposta: por qual motivo se aprende a ler?

De fato, ao escolher abordar a temética da pluralidade cultural na pesquisa por meio
dos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira, o objetivo primordial do estudo é o de provocar
reflexdo/ aprendizado nos alunos sobre alguns dos aspectos que envolvem a diversidade cultural
inerente ao povo brasileiro.

Solé (1998, p.44), assim como também concordamos, assegura que o objetivo de ler é
o de aprender algo. Em relagcdo ao ato de aprender, Solé acrescenta ainda que, na explicacdo
construtivista proposta por Coll (1990) ¢ de acordo com Ausubel (1963), “aprender algo
equivale a formar uma representacdo [...] daquilo que se apresenta como objeto de
aprendizagem; também implica poder atribuir significado ao conteudo em questdo [...]”. Ou
seja, a leitura para ser produtiva requer estar imbricada em uma aprendizagem significativa
(AUSUBEL, 1963 apud SOLE 1998).

Para exemplificar as afirmagfes anteriores, quando o aluno se depara com os textos da
mediacdo didatica, cujas tematicas giram em torno da pluralidade cultural — questBes sobre
etnias, ambientes caracteristicos de determinados grupos da sociedade, como exemplos — 0
objetivo principal das leituras dos géneros textuais quadrinisticos histérias em quadrinhos e
tiras serd o de conduzir o discente a reflexdo e mais aprendizado acerca de aspectos sobre
questdes culturais. Para tanto, o processo de leitura produzido pelos alunos constara de alguns
passos iniciais pertinentes: em primeiro lugar, revé-se o que j& se sabe acerca dos géneros
textuais quadrinisticos HQ e tira (formato, tipo, tipo de linguagem inserida), bem como ha a
ativacdo dos conhecimentos prévios sobre os personagens e as tematicas da pluralidade

abordadas nos textos. Contudo, é de se esperar que 0s conhecimentos prévios que os alunos ja
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possuem ndo se ajustem exatamente aos contelidos das narrativas, uma vez que 0s textos
escolhidos para a reflexdo sdo de personagens como Tio Patinhas, Papa-Capim, Turma do
Bermudao e Turma do Xaxado, personagens que ndo fazem parte tdo corriqueiramente do
cotidiano de leitura dos alunos da turma 701 (dai a motivacdo para se trabalhar com elas); e
mais, a escolha dos personagens se deu justamente com o propdsito de que possam proporcionar
0 acréscimo de novas informagdes as que os alunos ja possuem. Pois, de acordo com o que
afirma Solé (1998, p. 45), o conhecimento anterior sofreu uma reorganizacao, tornando-se mais
completo e mais complexo, o que resultard na relacdo a novos conceitos, ou seja, a partir dessa
relacdo, podemos dizer que houve aprendizado. Em contrapartida, se os textos propostos na
mediacdo ndo contiverem nenhuma informagdo nova aos esquemas prévios, ndo havera
aprendizado.

Retomando o aspecto das estratégias de leitura, objetivo do presente topico, Solé (1998,
p. 68) atesta que, por conta da tradicdo psicopedagdgica, parece ser necessario posicionar o
termo estratégias de leitura com relagdo a procedimentos, corroborado por Coll, uma vez que
“Um procedimento — com frequéncia chamado também de regra, técnica, método, destreza ou
habilidade — € um conjunto de acdes ordenadas e finalizadas, isto é, dirigidas a consecucéo de
uma meta” (COLL, 1987, p. 89 apud SOLE, 1998). Valls ainda complementa o termo

estratégias de leitura, frisando que

“a estratégia tem em comum com todos os demais procedimentos sua utilidade
para regular a atividade das pessoas, a medida que sua aplicacdo permite
selecionar, avaliar, persistir ou abandonar determinadas a¢des para conseguir
a meta a que nos propomos” (VALLS, 1990, apud SOLE, 1998, p. 69).

No entanto, Solé (1998, p. 69) chama ainda a atencdo para o fato de que uma estratégia
nédo detalha tampouco prescreve totalmente o curso de uma acéo e a autora, em comum ideia a
Valls (1990), apresenta a concepgdo de que as estratégias estdo localizadas no extremo de um
continuo, tal qual polo contrario abarca os procedimentos mais especificos, os quais, pelo fato
de serem realizados de forma automatica, ndo exigem o controle e o planejamento prévios que
sdo inerentes as estratégias.

Em relacdo aos estudos de perspectiva cognitivista/construtivista da leitura, a
compreensdo do que se Ié possui trés condi¢des, de acordo com Palincar e Brown (1984, apud
SOLE 1998, p. 70-71):

1) Clareza e coeréncia do contetdo dos textos, familiaridade ou conhecimento sobre a

estrutura composicional e do nivel aceitavel do seu léxico, sintaxe e coesdo interna. Esses
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aspectos ndo sdo condicOes inseridas apenas nos textos verbais, mas também nos textos ndo
verbais/multimodais, como no caso dos géneros textuais quadrinisticos explorados no estudo
em questao.

2) Grau em que o conhecimento prévio do leitor seja relevante para o conteddo do texto.
Em relacéo a esse aspecto, podemaos citar o fato de que se 0 aluno possui uma certa familiaridade
em relacdo ao conteudo a ser explorado nos géneros textuais quadrinisticos com os quais ele
precisara de interagir, a atribuicdo de significado ao que for lido (palavra, imagem ou uma a
complementar a outra) ocorrera de forma satisfatoria.

3) Asestratégias, empregadas de forma inconsciente pelos leitores experientes, e das quais
eles se utilizam para aprofundar a compreenséo e a lembranca do que se I&, bem como para
identificar e contrabalancar os possiveis erros ou falhas de entendimento. O principal motivo
para o qual se ensina as estratégias € o de formar alunos-leitores autbnomos e proficientes que
sejam capazes de aprender a partir dos diversos géneros de textos circulantes na sociedade em
geral. Tanto para o contexto escolar quanto para fora dele, se faz de suma importancia entender
gue o gue se quer ndo sdo alunos que detenham e decorem grandes repertorios de estratégias,
todavia que saibam utiliza-las, de forma adequada, para obterem compreenséo do texto.

Palincar e Brown (1984 apud SOLE, 1998, p. 73) sugerem que as atividades cognitivas
devem ser estimuladas atendendo as seguintes estratégias postuladas por Solé (1998, p.73-74):

1) Compreender os propdsitos implicitos e explicitos da leitura, como por exemplo
responder aos questionamentos: “O que tenho que ler? Com qual objetivo tenho que ler esse
texto?”.

2) Ativar e aportar a leitura os conhecimentos prévios relevantes para o contetdo em
questdo: “O que sei sobre o conteudo abordado no texto? Que outras informagdes prévias
podem me ajudar na compreensao — de qual género se trata, qual é o tipo de texto, quem é tal
personagem e 0 que sei sobre ela...?”.

3) Dirigir a atencdo ao fundamental, em detrimento do que pode parecer mais trivial:
“Quais informac0des sdo principais (imagens complementadas ou ndo por palavras) e quais sdo
coadjuvantes para se atingir determinada finalidade de leitura?”.

4) Avaliar a consisténcia interna do contetido expressado pelo texto e sua compatibilidade
com o conhecimento prévio e com o “sentido comum”. Nesse aspecto, cabe a reflexdo de que
“O texto tem sentido? Suas ideias possuem coeréncia? Possui alguma dificuldade que

impossibilite a compreensao?”.
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5) Comprovar continuamente se a compreensdo ocorre mediante a revisdo, a
recapitulacdo periddica e a autointerrogagdo: “Qual informagédo se pretendia gerar mediante
tal imagem? Qual € a ideia principal de tal quadrinho? Posso reconstruir as ideias subjacentes
aos quadrinhos dessa tira?”.

6) Elaborar e provar inferéncias de diversos tipos, como interpretacdes, hipoteses,
previsdes e conclusdes: “Qual podera ser a conclusdo dessa tira comica? O que significa tal
imagem somada a fala de determinada personagem em um determinado quadrinho?

Embora as estratégias tenham sido bem sinalizadas e explicitadas pelos autores, é
cabivel que um aluno, ao ler um quadrinho, ou até mesmo uma tira por completo, depare-se
com o fato de ndo entender a mensagem (parcialmente ou totalmente) veiculada. Dai alguns
guestionamentos revelam-se: como eliminar as interpretacdes falsas (0s erros) em um texto e
como preencher as lacunas para se atingir uma compreensao adequada? Com efeito, Solé

reconhece que

[...] detectar os erros ou as lacunas de compreensdo é apenas um primeiro
passo, uma primeira fungdo do controle que exercemos sobre a nossa
compreensdo. Para ler eficazmente, precisamos saber o que podemos fazer
quando identificamos o obstéaculo, o que significa tomar decisdes importantes
no decorrer da leitura. [...] No entanto, para que um mau leitor deixe de sé-lo,
¢ absolutamente necessario que possa assumir progressivamente o controle do
seu proprio processo e que entenda que pode utilizar muitos conhecimentos
para construir uma interpretacdo plausivel do que esta lendo: estratégias de
decodificacdo, naturalmente, mas também estratégias de compreensdo:
previsdes, inferéncias, etc. para as quais precisa compreender o texto (SOLE,
1998, p. 125-126)

Em referéncia ao trabalho de Collins e Smith (1980, apud SOLE, 1998, p. 128), esses
autores diferenciam os entraves relacionados a compreensdo de palavras, de frases, das
associagOes entre as frases e no texto em seus aspectos mais globais. Em se tratando de todos
0s casos, as lacunas presentes na compreensao podem estar ligadas ao fato do ndo conhecimento
de algum dos elementos mencionados, ou ao fato de o significado produzido pelo aluno-leitor
ndo ser l6gico com a interpretacdo do texto. Ademais, diversas interpretacfes sdo provaveis
para a palavra, frase ou mesmo um fragmento, e a dificuldade estara justamente em decidir qual
€ a compreensdo mais apropriada. Os contratempos mais comuns, no nivel do texto em sua
globalidade, sdo atribuidos a impossibilidade de estabelecimento do tema, da identificacdo do
cerne da mensagem veiculada ou a incapacidade de compreensdo sobre como ocorrem

determinados fatos.
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Algumas acdes podem ser realizadas quando o aluno-leitor decide que necessita de
entender o texto, conforme Collins e Smith (1980, apud SOLE, 1998, p. 129), no entanto 0s
autores afirmam que as estratégias que cortam a leitura s6 devem ser ensinadas em caso de
notavel necessidade. A primeira acdo que se deve tomar diante de uma incompreensdo textual
é o fato de que se deve ou ndo realizar uma acdo compensatoria. Nessa acdo, 0s objetivos de
leitura, a necessidade de compreensdo e a propria estrutura textual desempenham um papel
primordial. Quando ocorre o fato de uma palavra ou até mesmo uma imagem nao parecerem
fundamentais para a compreensao do texto, 0 passo que se toma é o de ignorar tal elemento e
continuar lendo. Tal acdo, por vezes, da resultado, porém se esse elemento aparece de forma
repetida, ndo se pode ignorar e se faz necessaria uma mudanca de estratégia. No processo de
ensino de leitura de diferentes géneros textuais, a pratica vai ajudar, paulatinamente, o aluno a
entender os diversos textos e promovera novas informacgdes acerca do tema que 0 motivou na
leitura.

Outra estratégia possivel de ser executada é a de arriscar uma interpretacdo para o que
ndo se entende e ver se ela consistird em um resultado satisfatorio, todavia em algumas ocasifes
ndo se pode arriscar na compreensao, e € importante reler o contexto prévio — a frase, o
fragmento, a imagem — para achar os indicadores que permitam atribuir um significado.

Pode ser que nenhuma dessas estratégias dé certo e que o elemento confuso seja
imprescindivel para a intepretacdo, entdo o aluno-leitor devera se reportar a uma fonte
especializada — o professor, o colega, o dicionario — que lhe permita sanar a incerteza. Essa
estratégia € sugerida em ultimo lugar, uma vez que € a que mais interrompe o ritmo da leitura.
Reler cessa o andamento da leitura, mas em menor intensidade do que interrompé-la e
guestionar a lacuna de entendimento.

No mais, os erros variam de tipo e, efetivamente ndo cabe “ensaca-los” numa mesma

“caixa”. Conforme enfatiza Solé,

ensinar a ler também significa ensinar a avaliar o que compreendemos, 0 que
ndo compreendemos e a importancia que isto tem para construir um
significado a propdsito do texto, assim como estratégias que permitam
compensar a ndo compreensdo. Torna a ser uma questdo de incentivar uma
leitura ativa, em que o leitor sabe o que Ié e por que o €, assumindo, com a
ajuda necessaria, o controle de sua propria compreensdo (SOLE, 1998, p.
130).
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Assim, o trabalho com as estratégias de leitura, unidas as estratégias para a resolucao de
erros ou de lacunas, precisam fazer parte de uma atividade de leitura significativa, em que
situacOes de ensino de leitura estejam articuladas de forma harménica e eficaz.

No proximo capitulo, ocupar-nos-emos a respeito da metodologia utilizada para a

composicdo do presente estudo.
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5 METODOLOGIA

5.1 O contexto da pesquisa desenvolvida

O universo escolar de aplicagdo e estudo da dissertacdo € o Colégio Estadual Boa Vista,
fundado em 1983, no municipio de Barra Mansa, no Sul do Estado do Rio de Janeiro e que
atualmente estd sob a direcdo de Angela Maria Bustamante (diretora geral) e Alexson de
Oliveira Machado (diretor adjunto).

O Colégio Estadual Boa Vista conta com alunos matriculados que residem nos bairros
Boa Vista, Sdo Judas, Jardim Guanabara, Nove de Abril, Sdo Sebastido, Paraiso, Metalurgico,
Vila Principal, Mangueira e km 100. Todos esses bairros formam a Periferia Leste do municipio
de Barra Mansa. O corpo discente € formado, em sua maioria, por filhos de ajudantes, diaristas,
padeiros, cobradores de dnibus, motoristas e profissionais da construgéo civil.

Os turnos de funcionamento da escola sdo o0 matutino, com turmas de 6°, 7° e 8% anos do
Ensino Fundamental 11 e 0 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio, e o turno noturno, com turmas do
1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio e com o 1°, 2°, 3° e 4° modulos do NEJA.

As missdes primordiais da escola, fundamentadas nos quatro pilares da educag&o®?,
estdo voltadas para a permanéncia do aluno e seu sucesso escolar. E plblica e notéria a
necessidade de se reduzir a evasdo escolar, a aprovagdo parcial (dependéncia), a repeténcia,
bem como fomentar o interesse pela aprendizagem.

Buscando o sucesso escolar dos discentes, a escola também conta com um grupo de
visitagdo (composto de quatro professores e dois funcionarios extraclasse) as casas dos
discentes, cuja missdo é a verificacdo dos motivos das faltas frequentes, ma conduta no
ambiente escolar, dentre outros entraves. Na escola ha ambientes diversificados que induzem a
expansdo e ao aprimoramento dos conhecimentos: sala de arte, biblioteca, laboratério de linguas
(Inglés e Portugués), laboratdrio de Ciéncias, sala multimeios (com projetor, caixas de som e
tela interativa) e laboratorio de Informéatica. Também ha o Projeto de Leitura a ser trabalhado
por todas as disciplinas tanto do Ensino Fundamental quanto do Ensino Médio, de forma

interdisciplinar, durante os dois semestres letivos e com tema escolhido, pelos alunos, por meio

13 Segundo Delors (2003), “para poder dar resposta ao conjunto das suas missdes, a educacio deve organizar-se
em torno de quatro aprendizagens fundamentais que, ao longo de toda a vida, serdo de algum modo para cada
individuo, os pilares do conhecimento: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos e aprender
aser”.
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de votacdo, e também o Projeto Matematica 360°, que visa ao estudo ldico e interativo dos
conceitos matematicos.

A turma escolhida para ser aplicada a pesquisa e a proposta de mediacédo didatica da
dissertacdo é a turma 701 — 7° ano do Ensino Fundamental 11, que foi a turma 601 no ano 2017,
cuja faixa-etéria dos alunos gira em torno de 11 a 15 anos. A classe é constituida por quarenta
e um alunos matriculados, contudo apenas trinta e nove alunos participaram do estudo em
questao.

O grupo mostrou-se bastante motivado e interessado para o desenvolvimento do

trabalho, 0 que certamente nos motivou no avanco de cada etapa.

5.2 Tipo de pesquisa realizada

O tipo de pesquisa escolhido de forma basilar tanto para a aplicagcdo da diagnose,
realizada no ano 2017, quanto para a mediacdo didatica produzida e empregada na mesma turma
no ano 2018, refere-se a uma pesquisa-a¢ao. Por se tratar de uma pesquisa que envolve sujeitos,
ela foi submetida ao Conselho de Etica da universidade, cujo parecer foi dado favoravel a
execucdo do estudo, sob o protocolo de n°1.143/18.

Consoante Thiollent,

a pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associacdo com uma agdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0S
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo. [...] Toda pesquisa-acdo é de tipo
participativo: a participacdo das pessoas implicadas nos problemas
investigados €é absolutamente necessaria. [...] Uma pesquisa pode ser
qualificada de pesquisa-acdo quando houver realmente uma agdo por parte das
pessoas ou grupos implicados no problema sob observacdo (THIOLLENT,
2011, p. 20-21).

Dado o carater social desse tipo de pesquisa, 0s pesquisadores possuem um papel ativo
na analise dos empecilhos detectados, no acompanhamento e na avaliagcdo das a¢des provocadas
por meio desses empecilhos. Ademais, a pesquisa-agdo pressupde uma relagdo entre
pesquisadores e pessoas da situacdo investigada — no nosso caso o0s alunos da turma 701 — que
seja do tipo participativo.

Conforme descreve Thiollent (2011, p. 22-23), ha alguns aspectos relevantes e

caracteristicos a esse tipo de estratégia metodoldgica:
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a) H& uma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas implicadas na
situacdo investigada. No nosso caso do estudo em questdo, a pesquisa-acdo seria obviamente
impraticavel se ndo fosse a presenca do alunado.

b) Desta interacéo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem pesquisados e
das solugdes a serem encaminhadas sob forma de acéo concreta. O problema que ora buscamos
minimizar é o da dificuldade dos alunos em produzirem interpretacdo adequada acerca da
linguagem nao verbal presente nos géneros textuais quadrinisticos HQ e tira.

c) O objeto de investigacao ndo € constituido pelas pessoas e sim pela situacéo social e
pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nessa situacéo. O problema gerador de
nossa pesquisa é o fato de a maioria da turma 601 ter se equivocado em uma questao que tinha
a interpretacdo entre uma fala da personagem Monica e imagens que refutavam essa mesma
fala, ou seja, o problema de entendimento é concreto e ndo suposto por nos.

d) O objetivo da pesquisa-agao consiste em resolver ou, pelo menos, em esclarecer 0s
problemas da situac&o observada.

e) H4, durante o processo, um acompanhamento das decisdes, das acbes e de toda a
atividade intencional dos atores da situacdo — os alunos — sendo mediados pela professora-
pesquisadora.

f) A pesquisa ndo se limita a uma forma de agéo: pretende-se aumentar o conhecimento
dos pesquisadores e o conhecimento ou o ‘“nivel de consciéncia” das pessoas e grupos
considerados. Para esse topico, podemos afirmar que um dos principais objetivos da pesquisa
desenvolvida é provocar nos alunos a reflexdo acerca do quéo diversificado é o Brasil.

Ademais, no proximo tépico veremos, na pratica, como a pesquisa-acdo comegou a ser

desenvolvida a partir da atividade diagnoéstica aplicada a turma pesquisada no ano 2017.

5.3 Diagnose aplicada a turma 601

A atividade de diagnose produzida e aplicada teve por meta avaliar se os discentes
conseguiriam produzir interpretacdo e inferéncia acerca das questfes propostas, tendo como
base a linguagem ndo verbal inserida nos géneros textuais quadrinisticos historia em quadrinhos
e tira. Constituiu-se de oito questdes elaboradas pela professora-pesquisadora e foi aplicada a
turma 601 (6°no do Ensino Fundamental I1) em setembro de 2017. O tempo despendido para
toda a atividade foi de trés aulas de cinquenta minutos cada.
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As questdes foram respondidas por trinta e quatro discentes, cuja faixa etéaria variava
entre onze e treze anos de idade.
Tanto para a diagnose quanto para a mediacao didatica produzidas e aplicadas, optamos

por ter como base uma sequéncia didatica, que consoante Dolz, Noverraz e Schneuwly,

uma sequéncia didatica é um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito. Tem,
precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de
texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada
numa dada situacdo de comunicacdo. As sequéncias didaticas, servem,
portanto, para dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou
dificilmente dominaveis (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p.
96):

A estrutura de sequéncia didatica pode ser representada pelo seguinte esquema:

r— =
APRESENTACAD PRODUCAO / \\ \ PR {_‘J DUCAC
DA SITUACAD INICLAL @ Hndu]a Mun.lulu FINAL

Figura 30 — Esquema da sequéncia didatica (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p.98)

A estrutura da sequéncia didatica produzida para a diagnose da pesquisa em questéo
seguiu as seguintes etapas:
* Apresentacdo da situacdo (duragdo de duas aulas de 50 minutos). Essa etapa foi
constituida pela revisdo e pela atualizacdo dos conhecimentos prévios que os alunos ja
possuiam. Foram relembradas as caracteristicas dos géneros textuais quadrinisticos historia em
quadrinhos e tira, suas estruturas e a importancia da multimodalidade na construgdo dos
sentidos. Também discorremos acerca das caracteristicas das personagens contidas nas
atividades a serem trabalhadas.
* Producdo inicial (duracdo de duas aulas de 50 minutos): Apds a discussao a respeito
dos conceitos abordados na apresentacéo da situacao, as atividades foram entregues aos alunos,
e estes, de forma individual, produziram as respostas.
* Producéo final (feedback, duracdo de uma aula de 50 minutos) — ap6s a correcdo das
questdes, houve a devolugdo das folhas aos discentes e conversa sobre o0s erros e acertos. A

discussédo na turma foi bastante enriquecedora, a partir de reflexdes sobre as respostas marcadas.
84



Seguem as questdes produzidas para a diagnose, bem como suas respectivas analises.

Quadro 2 — Diagnose aplicada a turma 601

¥% 5 GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - SECREATRIA DE ESTADO DE EDUCAGCAO
COORDENADORIA GERAL DA REGIAO DO MEDIO PARAIBA Il
COLEGIO ESTADUAL BOA VISTA
Rua Miguel Gomes de Souza, n2 99, Boa Vista — Barra Mansa —RJ

Avaliacao diagnostica
Professora: Camila da Conceicdo Cunha Lingua Portuguesa

Aluno (a): 6°ano N°: Turma: 601

Texto 1 para as questdes n°1 e n°2.

TR

H por Daniel Branddo e Liz Bezerra Branddo
L l N PENSA QUE VAI?

(.

Figura 31 — Narrativa da Liz. Fonte: http://jgdprod-us.s3.amazonaws.com/wp-
content/uploads/sites/2/2015/09/daniel-brandao-livro-filha-liz-10.jpg
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Questao 1) Nos quadrinhos 1, 3, 5, 6 e 7 h4 uma figura que se repete e que possui um
significado na historia. Qual é essa figura e qual o seu sentido?

(a) E a figura das palavras que se referem aos gritos do pai da personagem principal da
historia.

(b) E a figura da poeira dos passos de Liz e que indica que a personagem esta correndo.

(c) E afigura da sombra de Liz, o que indica que a historia se passa apenas durante o dia.

(d) E a figura da menina Liz que se refere a personagem principal da historia.

Questdo 2) No ultimo quadrinho, podemos deduzir que o pai de Liz:

(a) Estava desesperado por ndo saber onde a filha estava.

(b) Estava surpreso em saber que a filha é uma 6tima corredora.
(c) Estava sonhando e acordou de repente.

(d) Estava preocupado se Liz estava muito longe de casa.

Texto 2 para a questéo 3.

TEM 0§ ..1EM 0§ ...TEM 0§ ...E TEM 0§
QUE FAZEM | QUE FAZEM QUE FAZEM QUE FAZEM
BIOLOGiA... | MEDICINA... JORNALISMO... HiSTORiA!

beckilustras®=gmallocom

Figura 32 — Tira do Armandinho. Fonte:
https://vitorvictor.files.wordpress.com/2015/01/10428533_820085061370135_6611189132430391474_n.png

Questéo 3) Armandinho, em cada quadrinho da tira, traz uma imagem para exemplificar cada
profissdo: a Biologia, a Medicina, o Jornalismo e a Historia. No altimo quadrinho,
Armandinho esta segurando uma placa com um coragdo. Esse desenho demonstra que:

(@) O personagem ama Historia.

(b) Armandinho deseja ter uma historia de amor com alguém.

(c) O personagem ama o sapinho, seu companheiro insepardvel e que faz parte de sua
historia.

(d) Levanta a bandeira do amor por todas as profissdes que gostaria de exercer.
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Texto 3 para a questéo 4.

QUERIDOS VIZINHOS LUCAS LIMA

3
g

Figura 33 — Tira dos Queridos Vizinhos. Fonte:
http://atividadesdeportugueseliteratura.blogspot.com.br/2015/07/analise-tirinha-preposicao.html

Questdo 4) A imagem do primeiro personagem da direita mostra que:

(@) Ele segura um monitor e uma CPU de computador, pois achou que ali seria aplicada
uma vacina para combater o virus que causa dependéncia do Facebook e do
WhatsApp.

(b) O homem entendeu que aquela fila era para ele tomar vacina contra o virus que o
computador causa nas pessoas.

(c) Ele entendeu errada a placa que diz: “Vacina contra virus” e levou o seu computador
para vacinar contra os virus que podem danifica-lo.

(d) O rapaz estava ali para entregar o computador que havia consertado.

Texto 4 para a questdo 5.

Figura 34 — Tira do Franjinha. Fonte: http://jottaclub.com/wp-content/uploads/2015/04/tirinhas-e-hstc3b3ria-
em-quadrinhosl.pdf

Questéo 5) No primeiro quadrinho, quem fala que odeia sopa?

(@) A mae do Franjinha. (c) O Bidu.
(b) O caule da arvore. (d) A arvore.
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Texto 5 para as questdes 6 e 7.

Figura 35 — HQ Ménica. Fonte: http://diogoprofessor.blogspot.com.br/2012/03/atividade-para-trabalhar-
linguagem.html

Questdo 6) A fumacinha que sai do Sanséo, no quarto quadrinho, indica que ele:

(a) Estava cheirando mal.
(b) Tem um grande amor por sua dona, a Monica.
(c) Estava cheirando bem.
(d) Estava sentindo fome.
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Questao 7) No penultimo quadrinho, a expressdo do rosto de Ménica nos leva a crer que ela:

(a) Ficou preocupada em ter machucado Cascéo, por jogar o coelhinho nele.

(b) Estava com raiva de Cascdo, pois ele mostrou lingua pra ela.

(c) Ficou apreensiva em ter jogado o coelhinho no Cascdo, o que fez com que sujasse 0
Sansao.

(d) Estava com medo de ter matado Cascdo com um golpe em sua cabeca.

Texto 6 para a questéo 8.

LULUZINHA TEEN

QUERO PERDER
10 QUILOS!

\ N h - 4“’

Figura 36 — Tira da Luluzinha. Fonte: http://wallpaperstmjelt.blogspot.com.br/2012/07/5-novas-tirinhas-
luluzinha-teen.html

Questdo 8) As gotinhas de suor no ultimo quadrinho mostram que a menina:

(a) Esta suando, porque esta fazendo exercicios fisicos.
(b) Esté chorando, pois perdeu 10 quilos.

(c) Esta suando, pois esta muito quente.

(d) Esta muito emocionada em ganhar 7 quilos.

De modo a propiciar uma eficiente observacdo do quantitativo das respostas

relacionadas as questdes das atividades, agrupamos os dados com suas respectivas analises.

Tabela 1 — Questédo 1

Quantidade de acertos 16

Quantidade de erros 18

Analise: Nessa questdo, observamos que houve um certo equilibrio na quantidade de acertos e
de erros. Esperava-se que 0s alunos observassem que a figura repetida na HQ em questéo € a

da poeira dos passos da personagem Liz, sendo a resposta correta a letra b.
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Tabela 2 — Questéo 2

Quantidade de acertos 19

Quantidade de erros 15

Analise: Na questdo 2, o quantitativo de acertos foi superior ao de erros. Nessa atividade, o
desejado era que os discentes, com base no ultimo quadrinho da historia, visualizassem que o
pai de Liz, na verdade, estava sonhando. A resposta correta para essa questdo €, portanto, a letra
C.

Tabela 3 — Questéo 3

Quantidade de acertos 15

Quantidade de erros 19

Andlise: A questdo nos trouxe uma disparidade entre a quantidade de acertos e de erros. A
pergunta tem como objetivo verificar se 0 aluno consegue produzir a inferéncia de que
Armandinho, por causa da placa que segura e que contém um coragao, possui amor pela area

da Historia. A resposta correta € a letra a.

Tabela 4 — Questéo 4

Quantidade de acertos 15

Quantidade de erros 19

Andlise: Houve também certa disparidade entre o quantitativo de acertos e erros. Para essa
questdo, que tem como base o conhecimento prévio dos discentes, a Unica resposta apropriada
é a letra ¢, a qual mostra que o personagem se equivocou ao levar o computador dele para a fila
de vacinacdo. Embora o computador possa conter virus, a fila retratada é a de um ambiente
relacionado a salde (talvez um posto médico) e ndo relacionado a um ambiente de manutencao
de computadores, fato confirmado pela imagem do personagem que esta tomando a injecao

dentro da sala a esquerda.
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Tabela 5 — Questdo 5

Quantidade de acertos 27

Quantidade de erros 07

Analise: Na questdo 5, a quantidade de acertos foi bem superior a de erros, o que demonstra
claramente que os discentes, em sua maioria, conseguiram visualizar que a arvore é quem
produz a fala de que odeia sopa. Nessa pergunta, os alunos também precisaram ter como suporte
0 segundo quadrinho da tira, pois assim conseguiriam descartar as demais possibilidades de

respostas referentes aos personagens. A resposta correta é a letra d.

Tabela 6 — Questdo 6

Quantidade de acertos 19

Quantidade de erros 15

Analise: Ocorreu na questdo 6 um maior nimero de acertos em relacdo ao numero de erros,
indicando que os discentes, na sua maioria, alcancaram a resposta adequada, que € a letra c.
Para 0 éxito na resposta, 0s alunos deveriam levar em consideracdo os trés quadrinhos
anteriores, que mostram a Ménica dando banho no Sanséo e consequentemente, ele passando a

ter um cheiro agradavel.

Tabela 7 — Questéo 7

Quantidade de acertos 24

Quantidade de erros 10

Andlise: Observamos na questdo 7 que o nimero de acertos foi bem superior a quantidade de
erros, 0 que nos leva a conclusdo de que os alunos, em sua maioria, chegaram a resposta da
letra c. Para a resposta correta, os alunos precisaram levar em consideracao (e essa informacao
é trazida a tona por meio da intertextualidade) que a Ménica, de fato, briga sempre com Cascéo

e que ele possui um cheiro desagradavel, uma vez que nao gosta de tomar banho.
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Tabela 8 — Questéo 8

Quantidade de acertos 26
Quantidade de erros 08

Andlise: Nessa Ultima questdo da sequéncia didatica proposta, o nivel de acertos foi
consideravelmente maior do que o de erros. Para a obtencdo da resposta adequada, os alunos
precisaram ativar o conhecimento prévio de que o ato de malhar gera suor. A resposta

apropriada é a letra a.

Mediante as respostas produzidas pelos discentes, constatamos que das oito questdes
respondidas, trés delas apresentaram disparidades de respostas, sendo 0s acertos ocorridos em
menor proporgao e as outras cinco questdes também apresentaram bastantes erros, porém com
menos discrepancia em relacdo as demais.

A partir desses dados, os quais nos levam a confirmacdo da dificuldade tangivel
existente nos discentes para a producédo de inferéncias, a compreensao e a interpretacdo das
imagens nos géneros quadrinisticos historias em quadrinhos e tiras, houve entdo a motivacéo
para a producdo de uma mediagdo didatica que abordasse a ativagdo de esquemas, bem como a
construcdo de novos conhecimentos, a fim de gerar interpretacdo e producéo de inferéncias, a
partir da linguagem ndo verbal contida nas HQs e tiras propostas. Contudo, a temética das
narrativas ndo foi escolhida de forma aleatéria (sem assuntos especificos) como na diagnose
aplicada, mas versou acerca de aspectos da pluralidade cultural intrinsecos ao Brasil.

No proximo capitulo do presente estudo, passaremos a mediacgdo didatica produzida e

aplicada na turma 701, bem como a analise e a conclusdo dos resultados por ela apresentadas.
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6 A MEDIACAO DIDATICA

A mediagao didatica **(com base na sequéncia didatica produzida por Dolz, Noverraz e
Schneuwly, em 2004) foi elaborada exclusivamente pela professora-pesquisadora e aplicada a
turma 701. Todo o processo de aplicagcdo contou com dezesseis aulas de cinquenta minutos
cada, as quais ocorreram no quarto bimestre do ano 2018, cujas etapas, bem como suas
metodologias, respectivas atividades elaboradas e os resultados obtidos estdo descritos de forma

subsequente.

6.1 Apresentacdo da situacio

A apresentacdo da situacdo foi empreendida na sala denominada multimeios, pelo fato
de ela conter projetor, caixa de som e tela de projecdo necessarios a conducao satisfatoria da
atividade.

Foi utilizado o total de quatro aulas de cinquenta minutos cada, sendo duas aulas
realizadas em um dia (houve o trabalho com os géneros textuais cangédo e reportagem), com a
quantidade de trinta e oito alunos partipantes e as outras duas aulas no dia subsequente (com o
estudo do género textual cordel), que contou com a presenca de trinta e quatro alunos.

O objetivo-base da etapa de apresentacéo da situacéo foi o de promover a ativacao de
esquemas (também conhecidos como conhecimentos prévios, cujo precursor de sua teoria é Sir
Frederic Charles Bartlett) sobre a tematica da Pluralidade Cultural por meio de géneros textuais
diversos, como cangdo — foi exibido video sobre ela mais entrega da letra impressa —,
reportagem — fragmento impresso entregue — e cordel — texto impresso entregue —, com
questdes elaboradas pela professora-pesquisadora e que fomentaram discussoes.

Houve, primeiramente, a provocacao inicial da reflexdo acerca da definicdo e da
relevancia de cada etapa ao longo do trabalho desenvolvido em relacdo a pluralidade cultural
inserida no contexto nacional, bem como o que é uma mediacao didatica e seu objetivo.

Posteriormente, os questionamentos iniciais a turma foram: “O que vocés sabem sobre

a pluralidade cultural? J& ouviram falar nessa expressao?”. Alguns alunos responderam

14 Houve, em alguns momentos das aulas de aplicagdo da mediagéo didatica, a gravagdo das conversas entre os
alunos e a professora-pesquisadora, para que essa pudesse, posteriormente, descrever as situagdes experenciadas.
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positivamente e outros negativamente (talvez pela timidez em ter de se produzir argumentacao),
contudo o aluno A respondeu que essa expressao refere-se ao fato de existirem muitas culturas.

Na sequéncia, a pergunta foi: “E importante respeitar as diversas culturas e por qué?”.
Para esse questionamento, a aluna B respondeu que sim, pois ha diversas culturas nos grupos
das sociedades e sua resposta foi acrescida pela professora-pesquisadora que as sociedades séo
compostas por diversos costumes, que variam de grupos maiores até mesmo a individualidade.

Em seguida, a indaga¢do direcionada a turma foi: “Existe uma cultura melhor do que a
outra?”. A resposta unanime foi a de que ndo ha uma cultura superior a outra, e alguns alunos
afirmaram que existem costumes diferentes.

Ap0s essas perguntas iniciais de reflexdo, procedemos ao estudo dos géneros textuais
cancdo, reportagem e cordel, e as perguntas de reflexdo sobre cada género abordado.

O primeiro género textual escolhido para a ativacdo e/ou aquisicdo de novos
conhecimentos que versam sobre a pluralidade cultural foi a cancdo “Etnia”, cujos compositores

sdo Chico Science e Lucio Maia.

Etnia
Somos todos juntos uma miscigenagao Por detras de algo que se esconde
E ndo podemos fugir da nossa etnia Ha sempre uma grande mina de
Indios, brancos, negros e mesti¢os conhecimentos e sentimentos

Nada de errado em seus principios
N&o h& mistério em descobrir 0 que vocé

O seu e 0 meu sdo iguais tem e 0 que vocé gosta
Corre nas veias sem parar Né&o h& mistério em descobrir 0 que vocé é
Costumes, é folclore, é tradicdo e 0 que vocé faz
Capoeira que rasga o chao Maracatu psicodélico
Capoeira da Pesada
Samba que sai da favela acabada Bumba meu radio
E hip-hop na minha embolada Berimbau elétrico
E 0 povo na arte Frevo, Samba e Cores
E arte no povo Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia.
E o povo na arte de quem faz arte com o
povo

Fonte da letra: https://www.vagalume.com.br/nacao-zumbi/etnia.html

Fonte do video: https://www.youtube.com/watch?v=aBwgNRjGSzM

Apos a visualizacdo do video da cancdo, uma informacao relevante é a de que nenhum
aluno a conhecia. Com tal fato, podemos assegurar que houve um acréscimo inédito ao

repertdrio de cangdes e de contetido para os discentes.
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Em sequéncia ao video da can¢do, alguns alunos se posicionaram a respeito das imagens
gue mais os chamaram a atencdo. A aluna B indicou a imagem da capoeira e foi indagada pela
professora-pesquisadora sobre seu conhecimento acerca desse tipo de luta, acompanhado de
musica. A aluna respondeu que considera a capoeira como uma arte e posteriormente, outra
indagacdo foi transferida a turma: “A aluna B disse que considera a capoeira como uma arte,
vocés acham que essa luta provoca emogdes e sentimentos sobre unido, competitividade e
requer cuidados na defesa e no ataque, por meio de movimentos corporais?”. A resposta
unanime foi sim, e outras respostas sobre a capoeira foram dadas, como o fato de ela ser uma
tradi¢do dos escravos africanos e também era considerada uma forma de defesa do negro em
relacdo ao branco. O aluno C citou que a imagem de maior destaque no video é a de um rapaz
dancando hip hop, e corroborou sua citagdo com o fato de que ele gosta muito desse ritmo (se
“viu” representado no video), e também afirmou que o hip hop é um “jeito” cultural. Esse aluno
também apontou que as letras desse ritmo trazem emocges (sentimentos de amor, medo) e
também faz referéncia a aspectos da sociedade, como politica. Sua contribuigdo foi
complementada pela professora-pesquisadora sobre o fato de que as letras do hip hop fazem
com que as pessoas reflitam também quanto aos diversos problemas da sociedade em que
vivem.

Posteriormente, houve a discussdo em relagdo as quatro questdes seguintes, formuladas

e entregues aos alunos exclusivamente para a pesquisa em questao.

Quadro 3 — Questdes de discussao sobre a cancéo

1) O gue podemos entender por etnias?
2) Temos o privilégio de viver em um pais miscigenado. O que isso significa?
3) Vocé acha que existe uma etnia superior a outra? Por qué?

4) Em relagdo as etnias, falemos sobre algumas de suas contribuigdes culturais.

Para a resposta da primeira questéo, pode-se perceber que houve certo equivoco quando
o aluno D mencionou que o termo etnias é referente aos diversos tipos de culturas, contudo foi
interpelado pelo aluno E que exp6s que hd uma relagdo das etnias com a diversidade de grupos:
indios, brancos, negros, mesti¢os. Em relacdo aos termos utilizados pelo aluno E, alguns alunos

declararam que nunca ouviram falar de mesticos.
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Em sequéncia, para a questdo nimero dois, 0 aluno F contribuiu que o povo brasileiro
é formado por pessoas vindas de diversos paises: japoneses, portugueses, holandeses, africanos,
dentre outros, alem de também ser formado pelos indigenas.

Em relacdo a questdo namero trés, o aluno G expressou que ndo ha uma etnia superior
a outra, o0 que existem sdo povos com culturas e cores diferentes. A aluna H complementou a
fala do aluno G reconhecendo que, por falta de respeito as etnias, surge o preconceito,
principalmente em relacdo aos negros. A aluna B também afirmou que o negro sofre
discriminacdo em todas as situacdes. Outro questionamento, foi, entdo direcionado a turma:
“Quem aqui ja sofreu preconceito pela cor de pele?”. A resposta dada pelo aluno | foi a de que
ele ja sofreu preconceito pela cor de sua pele: “Ja me chamaram muito de neguinho, macaco,
me sentia humilhado e tratado com preconceito”. De fato, como o préoprio aluno confessa, pelo
modo com que essas pessoas se dirigiam a ele, as palavras usadas ndo eram de cunho afetivo e
sim de humilhacdo. A resposta é unanime em relacdo a turma 701 ratificar que o negro é quem
mais sofre preconceito em nossa sociedade, embora o aluno J ateste que ha muitos negros que
possuem preconceito em relagdo aos “brancos” e em relagdo a si proprios. O aluno J e a aluna
K comentaram sobre casos de pessoas racistas em relacdo aos negros nas proprias familias as
quais pertencem. Ambos os alunos também apontaram que, as vezes, o branco sofre
discriminagdo, como no caso de pessoas albinas, contudo o preconceito contra os negros ganha
em disparada, caso pudesse ser medido e quantificado. Concluimos a discussdo da questdo do
racismo ser considerado crime e a cor da pele ndo poder significar superioridade, uma vez que
no Brasil muitas pessoas de diversas cores se destacam profissionalmente e intelectualmente. E
necessaria a pratica do respeito e 0 acesso aos direitos sem distin¢do de etnias, algo preconizado
na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos.

Por fim, na questdo nimero quatro, alguns alunos mencionaram a capoeira, a culinaria,
as dancas, as musicas como sendo configuragdes culturais da tradicdo perpetuada pelos negros
africanos. Em relacdo aos indigenas, o aluno E contribuiu com a informacéo de que provem
deles o costume de tomarmos banho. J& 0 aluno F questionou o porqué de os portugueses ndo
tomarem tanto banho como os brasileiros e a turma chegou a concluséo de que Portugal é um
pais mais frio do que o Brasil, que é tropical. O aluno A indagou se o racismo é preconceito e
a turma responde, em unissono, que sim, e chegaram a concluséo de que o racismo € um dos
tipos de preconceito em relagdo as etnias das pessoas. Algo que nos chamou a atencdo em
relacdo aos costumes culturais é que nenhum aluno mencionou costumes oriundos de povos
japoneses, portugueses, ou de outros povos que também fazem parte de nossa composicéo de
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nacao, sendo a reflexdo focada apenas nos costumes dos indigenas e dos negros. Para a questao
numero quatro, também houve a reflexdo sobre o preconceito social, ou seja, em referéncia as
classes sociais, preconceito que a turma percebeu que nédo se configura em racismo diretamente,
mas que pode ser influenciado também por ele. Ponderamos também a respeito do preconceito
relacionado aos deficientes fisicos e mentais.

Em suma, as reflexdes a respeito do primeiro género textual trabalhado —a cancéo Etnia,
com suas respectivas perguntas norteadoras — foram bem produtivas, com participacéo efetiva
(as vezes extremamente empolgada) dos alunos da turma.

O segundo género abordado na mediacdo didatica foi um fragmento da reportagem

“IBGE: Renda diminui e Brasil continua desigual”, conforme se segue.

&' Pushnews

A~ Amarelas Ao Vivo Palavras cruzadas Museu Nacional Eleigoes

Giro VEJA com Da Redagéo

Il IBGE: Renda diminui e Brasil
continua desigual

E Dados divulgados hoje pelo IBGE mostram que salario do brasileiro encolheu
em 2017

(® 11 abr 2018, 13h05 - Publicado em 11 abr 2018, 12h58

A alta do desemprego no ano passado impactou a renda do brasileiro em 2017. Segundo dados
do IBGE a populagio perdeu RS 12 no rendimento mensal na comparagdo com 2016. Passou
de R$2.124 para RS 2.112, uma queda de 0,56%. A crise também teve reflexos no rendimento
proveniente do trabalho didrio. O trabalhador perdeu RS 31 no mesmo periodo. Os dados do
Instituto também mostram que a desigualdade no Brasil permanece.

No total, a soma dos rendimentos recebidos por todos os brasileiros superou os RS 263
bilhées. Os nimeros mostram que apenas 10% da populagéo é responsavel por 43% de todo
esse valor. O grupo que representa 1% dos mais ricos, com salarios que chegam a RS 27 mil,
ganha 36 vezes mais do que os trabalhadores que recebem um salario minimo.

4 conteddos gratuitos restantes neste més. Assine e tenha acesso ilimitado »

Figura 37: Fragmento de reportagem da revista Veja. Fonte: https://veja.abril.com.br/tveja/giro-veja/ibge-renda-
diminui-e-brasil-continua-desigual/

A provocacdo inicial, para o texto em evidéncia, foi a ativacdo dos esquemas das
caracteristicas de uma reportagem, género textual do CM trabalhado no segundo bimestre do
ano letivo 2018 com a turma em questdo. O aluno A mencionou o jornalista William Bonner,
como sendo o maior nome do Jornal Nacional; alguns alunos se confundiram ao afimar que
reportagem € noticia (sinbnimo) e outros alunos disseram que a reportagem é uma forma de

97


https://veja.abril.com.br/tveja/giro-veja/ibge-renda-diminui-e-brasil-continua-desigual/
https://veja.abril.com.br/tveja/giro-veja/ibge-renda-diminui-e-brasil-continua-desigual/

“passar” uma informacdo de forma mais rapida. O aluno | produziu um comentério acerca da
exclusdo de negros na televisdo, sobretudo nos telejornais, o que foi complementado pelo aluno
F no comentario de que ele nunca viu um jornalista negro no SBT.

A partir dos equivocos sobre as caracteristicas do género textual reportagem, a turma
foi instigada a relembrar que a noticia tem como base temas atuais e com prazo de validade
determinado (uma noticia abordada hoje, em um jornal, pode ndo ter valia na semana que vem).
Ja a reportagem vai além dos limites da noticia, podendo possuir contetidos atemporais, isto €,
que facam sentido mesmo sendo lidas num momento sequente ao atual; além de possuir uma
extensdo maior e com aprofundamento do tema abordado.

Posteriormente, a pergunta feita a turma foi a de que se alguém ja ouvira falar da revista
Veja, de grande circulagdo no pais. A maioria dos alunos nunca teve acesso a revista e nunca
ouviu falar a respeito dela.

Em seguida, procedemos a leitura compartilhada do fragmento e a explicitacdo do
termos IBGE e sua fungdo na sociedade brasileira, e ao termo “encolheu”, o qual os alunos
identificaram ser sindnimo de “diminuiu”.

Na sequéncia de pensamento, a turma refletiu sobre o fato de esse fragmento de
reportagem, mesmo tendo sido publicado em onze de abril de dois mil e dezoito, ainda fazer
sentido nos dias atuais, reforcando o raciocinio do impacto da desigualdade social e suas
consequéncias no Brasil. Houve a discussdo sobre a relagdo entre a pluralidade cultural e a
desigualdade social e também o momento de crise pelo qual o pais vem passando. Os alunos
sinalizaram que mais de treze milhGes de pessoas estdo desempregadas e houve 0 acréscimo da
informacdo aos alunos de que o trabalho informal tem crescido cada vez mais. A partir da
referéncia sobre a informalidade, os alunos endossaram a afirmativa com exemplos dos
vendedores ambulantes (de mercadorias prontas, de producdo caseira de alimentos e também
de artesanatos) existentes nos centros das cidades de Barra Mansa e também da cidade vizinha
Volta Redonda, cujo centro comercial € bastante frequentado pela maioria dos alunos.

Em momento imediato a conversa inicial sobre a reportagem, partimos para a discussao

das questdes produzidas com base nesse género textual.

Quadro 4 — Questdes de discussdo sobre o fragmento de reportagem (continua)

1) O que podemaos entender por desigualdade social?
2) Em qual regido do pais vocé acredita que a desigualdade social seja mais acentuada?
Por qué?
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3) Como diminuir a desigualdade social?
4) Vocé esta satisfeito com sua situacao de vida hoje ou gostaria de possuir mais bens?

Qual (is) e por qué?

Para a resposta da primeira questdo, alguns alunos fizeram as ponderacdes de que muitas
vezes 0S negros recebem menos do que os brancos e as mulheres recebem menos do que 0s
homens; a desigualdade acontece quando uma pessoa possui um trabalho “mais puxado” e
recebe menos por isso; cinco alunos afirmaram que seus responsaveis trabalham de forma
penosa e recebem pouco. Outros alunos produziram a consideracdo de que o salario vai variar
de acordo com as responsabilidades, com 0s cursos com o0s quais 0s profissionais se
capacitaram, a periculosidade e o esfor¢o fisico de cada emprego, todavia eles afirmam néo
haver desigualdade, se de fato a pessoa estudou e se esforcou de forma honesta para estar em
determinada posicdo e ganhar um salario bem superior ao da maioria da populacdo. O aluno L
contribuiu com a afirmacao de que pode acontecer de pessoas com a mesma formacéo ganharem
menos do que outros profissionais. Uma questdo que gerou polémica foi a afirmacao da aluna
B ao apontar que muitas vezes quem ganha pouco é porque se esforca menos. A concluséo a
que os alunos chegaram, apés a discussao calorosa, foi a de que nem sempre as pessoas possuem
acesso igualitario as oportunidades, o que colabora para o crescimento da desigualdade social.
O aluno E exemplificou a relacéo de desigualdade com o exemplo de jogadores de futebol que
ganham milhGes em contrapartida ao salario de um bombeiro que ganha extremamente muito
menos para salvar vidas.

Em sequéncia, para a questdo numero dois, para os alunos conseguirem refletir acerca
das perguntas, foi necessario relembrar por quais regibes o Brasil é constituido: Norte,
Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste e Sul. Ao longo da discussdo, tanto os alunos quanto a
professora-pesquisadora argumentaram acerca das dificuldades por que passam os povos do
Norte e do Nordeste — falta de médicos e acesso a hospitais, infraestrutura inadequada em alguns
locais, falta ou limitacdo de acesso a tecnologia e a agua potavel, seca, dentre outros problemas
— e chegou-se a conclusdo de que sdo nessas regides em que a desigualdade ocorre de forma
mais acentuada. Segundo alguns alunos, sdo regifes que possuem progresso inferior as demais
regides do pais e também no Nordeste ha sérios problemas em relacdo ao abastecimento de

agua, sobretudo no sertdo, o que prejudica a pecudria e a agricultura.
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Em relagdo a questdo numero trés, o aluno A sinaliza que o respeito entre as pessoas é
uma das formas de diminuicdo da desigualdade social; ja a aluna H corrobora o pensamento
do aluno A com a contribuicao de que a diminuicao da desigualdade ndo é apenas individual,
entretanto precisa de ser praticada por um grupo de pessoas, como por exemplo 0 governo
(politicos) e que para algumas profissdes deveria haver uma forma de rever se os salérios séo
justos de fato. Uma das colaboragdes de grande relevancia para a discussdo da questdo e que
abriu espaco para mais reflexdo foi o apontamento do aluno F a respeito da situacao do pais
Cuba. Segundo o discente, com base em um relato de uma parente dele que mora no pais citado,
os médicos, independentemente do tipo ou do tempo de servigo, recebem o mesmo salério e
também h& apenas uma casa com roteador de internet por bairro, sendo o acesso dividido, de
forma igualitaria. Houve a complementacdo da fala do aluno F pela professora-pesquisadora
que trouxe a luz aspectos do regime comunista, que tem como um de seus preceitos a igualdade
de distribuicdo de bens aos membros da sua sociedade. No primeiro momento de discusséo, 0s
alunos, em sua maior parte, afirmaram ser justa essa forma de governo, todavia ap6s um
exemplo ficticio produzido de forma improvisada pela professora-pesquisadora: um médico
que tenha diversos cursos e que possua muitos anos de experiéncia versus um medico iniciante,
os alunos refletiram néo ser téo justo o pagamento de salario de forma igualitaria. O aluno C
destacou que nesse tipo de regime, seria desigual uma pessoa que ndo realiza um trabalho
adequado ganhar o mesmo valor do que um profissional mais responsavel, porém a professora-
pesquisadora salientou que essa desigualdade ocorre no proprio Brasil, como no caso de
profissionais concursados, que sao amparados pela estabilidade empregaticia, mas nem sempre
realizam um trabalho consciente. Terminamos a discusséo sobre o regime comunista, sem muito
nos estender, tendo em mente que ha pontos positivos e negativos sobre o que ele tem como
base.

Por fim, na questao numero quatro, o aluno E revelou que, embora ele esteja satisfeito
com os bens que possui, todos desejam ficar ricos (tal afirmacdo gerou risadas na turma). A
turma foi indagada se hé algo errado em querer conquistar bens. Os discentes foram categdricos
em dizer que ndo, porém alguns disseram que € errado possuir ganancia e inveja em relacdo aos
bens alheios e até mesmo possuir soberba (“se achar’”) em relagdo as posses. Os alunos também
fizeram a observacédo de que na relacdo de uma pessoa possuir muitos bens e outra ndo ter nem
0 que comer ha a presenca da desigualdade social, sendo essa um dos estopins de geracdo de
violéncia atual na sociedade brasileira, que ocorre por meio de brigas, roubos, furtos e
latrocinios (palavra utilizada pelo aluno F). O aluno C finalizou a reflexdo da questdo

100



afirmando que possuir muitas coisas pode gerar a vontade de sempre querer trocar essas mesmas

coisas, 0 que foi complementado pela professora-pesquisadora como fato que suscita cada vez

mais o consumismo desenfreado.

No segundo dia da etapa de apresentac¢éo da situac¢éo, procedemos ao estudo do género

textual cordel, cujo texto abordado na mediagdo didatica possui o titulo de Viver na roca é

assim, de autoria de Carlos Aires, conforme se apresenta abaixo.

As quatro e meia levanta
Para cuidar da ordenha;
Faz o fogo e lasca a lenha,
Pra fazer almoco e janta,
Vai para o rogado e
planta,

Feijdo, milho, amendoim,
Fava, batata e capim,
Jerimum, alho e verdura,
Pra que garanta a fartura,
Viver na roca € assim.

Joga milho no terreiro
Para as galinhas e o galo,
Bota reacdo pra o cavalo,
Ceva 0 porco no
chiqueiro,

Chama o cachorro
trigueiro,

Cujo nome ¢ “arlequim”;
Irriga um pé de jasmim,
Pra que brote a flor
cheirosa,

Também rega o cravo e a
rosa,

Viver na roca é assim.

Para enrolar o cigarro
Usa uma palha de milho;
Bate a enxada no trilho,
Pega a quartinha de barro;
Logo atrela os bois no
carro,

Todo dia faz assim;

Convida o filho Crispim,
E juntos vao pra campina,
Para cumprir a rotina,
Viver na roga é assim.

Monta no velho alazéo
Que se chama
“pirilampo”

E vai percorrer o campo,
Pra cuidar da criagéo;

Vai buscar um boi ladréo,
Que tem instinto ruim;
Quando encontra o bicho,
enfim,

Leva e prende no curral,
Confinando o animal,
Viver na roca € assim.

Quando chega o Séo Jodo
Muito alegre o povo fica;
Sobra pamonha e canjica,
Cachaga, vinho e quentao;
Na frente do casaréo,

A fogueira faz festim,
Quando acende o estopim,
Explode o som da
roqueira,

Que ecoa na cordilheira;
Viver na roca € assim.

Dezembro se aproxima
Ja se pensa num renovo,
Pra natal e ano novo,
Todo pessoal se anima;

Fonte: http://mundocordel.com/viver-na-roca-e-assim-carlos-aires/

Comeca esquentar o
clima,

Surge alegria sem fim;
Tuba, pistdo e clarim,
Garante a animacéo,
Logo apos a procissdo,
Viver na roga € assim.

O camponés no domingo
Sempre comparece a
missa;

E sem que haja cobiga,
Vai a quermesse ou ao
bingo,

Bem vestido qual um
gringo,

Usa uma roupa de brim;
Talvez ele esteja afim,
De arranjar uma donzela,
Pra depois casar com ela,
Viver na roca € assim.

Do campo sinto saudade
Daquela vida modesta,
Bem no meio da floresta,
Longe da modernidade,
Na maior tranquilidade,
Sem revolta nem motim;
A maciez do cetim,

VVem na leveza da brisa,
Que bem fagueira desliza,
Viver na roca é assim.
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A provocacdo inicial foi a ativacdo dos esquemas referentes ao que os alunos sabem
acerca do género textual cordel. A aluna B lembrou que nesse género ha a presenca de varias
rimas e a turma apontou que o cordel possui estrutura semelhante a de um poema. As afirmacdes
dos alunos foram complementadas com o fato de que os cordéis sao livretos que possuem como
contetdos poemas populares com tematicas do cotidiano social, como politica, lendas, religido,
dentre outros. Eles sdo pendurados em barbantes, cordas ou cordéis para venda, dai €
proveniente seu nome.

Alguns alunos afirmaram que é na regido Nordeste do pais que os cordéis sao mais
produzidos, divulgados e comercializados. A professora-pesquisadora indagou a turma se
alguém ja havia visitado o Centro Municipal Luiz Gonzaga de Tradi¢cbes Nordestinas,
conhecido como Feira de Séo Cristovao, no centro do Rio de Janeiro, e alguns alunos afirmaram
que ja a visitaram. O aluno L disse que nessa feira, as pessoas expdem trabalhos culturais,
como artesanato, culinaria referentes a regido Nordeste do Brasil. O aluno C fez referéncia a
um alimento composto por farofa bem amarela e também mencionou o cuscuz. Os alunos
também aprenderam que na Feira de Sdo Cristdvao também sdo comercializados alimentos
tipicos nordestinos como caruru, vatapa, acarajé e buchada de bode, sendo esse ultimo alimento
citado foi gerador de certo preconceito, denotado pela expressdo “Eca!”, proferida por alguns
alunos. Uma observagéo a se fazer é que nenhum aluno havia ouvido falar sobre esses alimentos
anteriormente, o que gerou a ampliacdo de vocabulario a eles, bem como o conhecimento sobre
mais alguns aspectos da cultura nordestina. Em sequéncia, os alunos refletiram a respeito de
alguns alimentos tipicos da regido Sudeste, como por exemplo as refei¢fes dos fast-foods, em
relacdo aos alimentos tipicos nordestinos citados anteriormente.

Quando perguntados sobre quais produtos, além dos alimenticios, sdo comercializados
na Feira de Sdo Cristovdo, a aluna K respondeu que ha muitos locais que vendem roupas de
praia e de piscina, e muitos alunos se mostraram surpresos ao saber que o Nordeste possui uma
grande quantidade de praias, aclamadas pela beleza exuberante. De fato, mais uma informagéo
foi acrescida ao repertdrio de conhecimento deles: refletiram que a atividade de turismo é uma
das grandes fontes geradoras de renda nessa regido do Brasil.

Apo6s o momento inicial de conversa com relacdo aos aspectos culturais encontrados na
Feira de Sdo Cristovao, a pergunta sobre qual assunto sera abordado no texto, avaliando apenas
o titulo, foi direcionada a turma. O aluno E sugeriu que o texto versaria sobre a vivéncia na
ro¢a, local que, conforme a contribui¢do do aluno D, € um local distante da cidade. Segundo o
apontamento do aluno L, vivemos em bairros urbanos, ou seja, na cidade.
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Prosseguimos com a leitura compartilhada do texto em questédo, cujas interpelagdes de

reflexdo estdo descritas de forma subsequente.

Quadro 5 — Questbdes de discussdo sobre o cordel
1) Sabemos que a vida na cidade e no campo possuem pros e contras. Falemos sobre

eles.

2) Vocé considera uma pessoa que mora no campo inferior a uma pessoa que mora na
cidade? Por qué?

3) Moramos na zona urbana. VVocé moraria no campo? Por qué?

4) Vocé acredita que exista mais desigualdade social no campo ou na cidade?

Para a primeira questdo de discussdo — em relacdo a vida na cidade — alguns alunos
expuseram que os pros dizem respeito a facilidade de acesso a atividades diversificadas (como
0 passeio a um teatro ou a um cinema); as moradias sdo bem mais proximas umas das outras,
consequentemente ha maior proximidade entre os amigos; ha acesso mais facil a internet; ha os
fast-foods. No tocante dos contras, alguns alunos mencionaram que na cidade as pessoas sao
mais estressadas; ha poluigdo e barulho em excesso; e nem sempre o0s alimentos sdo saudaveis.

Sobre a vida no campo, alguns alunos reconheceram os prés como a tranquilidade, que
faz com que se diminuam as chances de ser atropelado e a tranquilidade também pode ser um
fator gerador de uma vida mais longa. No campo, existe a possibilidade de acesso as comidas
naturais, quer seja na compra quer seja na producdo; ha também menos barulho e poluicdo. A
respeito dos contras, as observacdes sdo as de que no campo ha maior distancia entre as casas,
dificultando o contato com os amigos; em muitos locais o sinal de internet nao existe ou é
ineficiente; e o acesso as escolas também é bem prejudicado, uma vez que em muitas
localidades ou os alunos tém de andar por longos trajetos ou tém de viajar de 6nibus por longa
distancia até chegar ao estabelecimento de ensino.

Em sequéncia, para a questdo numero dois, foram fornecidos aos alunos alguns minutos
para que pudessem meditar sobre as possiveis respostas. O aluno D contribuiu afirmando que
apesar de as pessoas da cidade se vestirem de forma diferente e muitas vezes falarem de forma
diversa das pessoas do campo, ndo pode existir superioridade nessas diferencas. O aluno E
acrescentou a fala do colega D que morar na cidade ou no campo sdo apenas dois estilos
diferentes de se viver, e ndo se pode julgar as pessoas pelos costumes, pelo jeito de falar ou de
ser. O aluno L comentou sobre a questdo financeira de uma pessoa do campo, que pode possuir
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um sitio ou uma grande fazenda que gere bens e renda, com a criacdo de animais ou com a
agricultura, de forma a movimentar a exportacdo da producdo por meio de empresas de
agronegocios. O aluno L ainda complementou a propria fala assegurando que, com a
possibilidade de geracdo de renda, essa pessoa, mesmo sendo do campo, seja possuidora de
uma boa condigdo financeira, mas mesmo assim o aluno afirma que ndo deva existir uma
relacdo de superioridade. A conclusédo da presente questéo de discussao foi a percepcao de que
todos os alunos se mostraram extremamente respeitosos em afirmar que ndo deveria existir um
sentimento de superioridade de quem vive na cidade para quem vive no campo ou até mesmo
vice-versa.

Em relagdo a questdo numero trés, dos trinta e quatro alunos presentes em sala, apenas
oito ndo morariam no campo, fato que nos chama bastante a atencdo, uma vez que os alunos
possuem faixa etaria entre doze e quinze anos. O argumento utilizado pelos alunos que afirmam
que morariam no campo é de que nesse local ha maior tranquilidade. Em contrapartida, os
argumentos defendidos pelos alunos que ndo morariam no campo sdo que na cidade ha melhor
acesso a internet e também mais locais para visitagdo. Embora a maioria dos alunos afirme que
moraria no campo, houve uma certa discussdo entre as duas partes — alunos que morariam no
campo e 0s que ndo morariam — por meio de argumentacao e contra-argumentacao na tentativa
do desejo de mudanca do ponto de vista dos colegas. Fez-se necesséria uma intervencdo, a fim
de provocar a reflexdo de que ndo ha uma resposta correta para a questao nimero trés, uma vez
que o objetivo dela é o da emissdo de opinido por meio de argumento (s).

Por fim, na questdo namero quatro, houve a ativacdo do conteido abordado na primeira
aula da mediacdo didatica, em que houve a discussao acerca do que é desigualdade social com
base no fragmento de reportagem da revista Veja. Cinco alunos fizeram a observagao de que
no campo a desigualdade € maior, porque os habitantes ndo contam com tantos recursos que ha
na cidade — como agua encanada, materiais nas escolas —; o salario muitas vezes é menor, por
causa do preconceito; ja na cidade, ha mais oportunidades de se ganhar melhor, como os
empregos em fébricas. Trés alunos mencionaram, com bastante énfase, a questdo do
preconceito que as pessoas do campo ainda sofrem, como exemplo os apelidos “roceiros” e
“caipiras” e também o fato de sofrerem exclusdo por falarem, vestirem e possuirem costumes
dispares das pessoas da cidade. O aluno D reconheceu que ja agiu e pensou com preconceito
em relagdo as pessoas que moram no campo, contudo seu pensamento de exclusdo tem se

modificado ao longo do tempo.
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No mais, o debate de todas as questOes da etapa de apresentacdo da situagéo, foi
bastante produtivo, uma vez que foi percebido nas falas dos discentes um grande respeito em
relacdo a todos os temas abordados. Alguns alunos afirmaram que tudo o que foi versado, tendo
como pilar os géneros textuais explorados, foi importante para eles, pois certamente haverd uma
mudanca de atitudes e de pensamento em relacdo a diversidade cultural inerente aos diversos

povos que compdem a sociedade brasileira.

6.2 Producéo inicial

A etapa da mediacdo didatica denominada de producéo inicial foi desenvolvida na
propria sala de aula da turma 701 e contou com os trinta e nove alunos participantes do estudo
em quest&o.

Foi utilizado o total de quatro aulas de cinquenta minutos cada, sendo duas aulas
realizadas em um dia e mais duas aulas realizadas na semana posterior a aplicacdo, pois a
questdo de numero sete necessitou de ser reaplicada, conforme veremos mais a frente.

O objetivo-base da etapa de producéo inicial foi o de promover a reflexdo para a
interpretacdo dos géneros textuais quadrinisticos (RAMOS, 2017) HQ e tira (com foco nas
imagens), tendo como suporte trés processos: ativacdo de esquemas (BARTLETT) adquiridos
pelos alunos ao longo de suas trajetorias escolares e extraescolares; aquisicdo de novos
conhecimentos, a partir do material produzido pela professora-pesquisadora e produgdo de
inferéncias para o entendimento das narrativas.

Por se tratar de atividades de leitura, a utilizagdo de estratégias de leitura também se
fez necessaria ao longo das narrativas, bem como de suas respectivas questbes. S&o elas,
postuladas por Palincar e Brown (1984 apud SOLE 1998, p. 73): compreender os propdsitos
implicitos e explicitos da leitura; ativar e aportar a leitura os conhecimentos prévios relevantes
para 0 conteldo em questdo; dirigir a atencdo ao fundamental, em detrimento do que pode
parecer mais trivial; avaliar a consisténcia interna do contetdo expressado pelo texto e sua
compatibilidade com o conhecimento prévio e com o “senso comum’; comprovar
continuamente se a compreensdo ocorre mediante a revisdo, a recapitulacdo periddica e a
autointerrogacdo; e elaborar e provar inferéncias de diversos tipos. Deveras, ao longo de todas
as atividades da etapa de producdo inicial, os alunos também se utilizaram de processos

cognitivos, relacionados a todo comportamento automatico do leitor ao ler um texto e de
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processos metacognitivos — responsaveis pela coordenacdo das aptiddes cognitivas envolvidas
na memoria, leitura e compreensdo de textos, conforme postula Ribeiro (2016, p. 313-314).

A tematica dos géneros textuais quadrinisticos trabalhados é a pluralidade cultural,
sendo as questdes formuladas pela professora-pesquisadora com base nas narrativas da Turma
do Bermud&o — que aborda aspectos culturais sobre as diversas etnias —; Tio Patinhas — cuja
reflexdo gira em torno de elementos do capitalismo; Turma do Xaxado — de quem as historias
versam quanto as vertentes culturais do campo versus vertentes culturais da cidade; e Papa-
Capim — cujas perspectivas enfatizadas em suas narrativas tratam da etnia indigena e de sua
respectiva cultura.

No terceiro dia de aplicacdo da mediacdo didatica, iniciamos relembrando os conceitos
e exemplos de pluralidade cultural, preconceitos e desigualdade social, abordados nas quatro
aulas da etapa de apresentacdo da situagao.

Posteriormente, houve a entrega do material impresso aos alunos e a rememoracao das
caracteristicas dos géneros textuais quadrinisticos histérias em quadrinhos e tiras, contetidos
que ja haviam sido tratados no 6° ano do Ensino Fundamental — no ano 2017.

O aluno A expressou que tanto nas tiras quanto nas historias em quadrinhos ha palavras
e imagens e afirmou que as tiras sao menores do que as histérias em quadrinhos. O aluno F
apontou que em todas as tiras e HQs que ele ja viu sempre existem desenhos, entretanto nem
sempre ha palavras; a maioria dos colegas concordou com a afirmacdo do aluno F, a qual foi
complementada pela professora-pesquisadora ao dizer que geralmente ambos o0s géneros
textuais quadrinisticos possuem linguagem verbal e linguagem néo verbal, todavia podem
existir tiras e HQs com apenas uma das linguagens — nesse momento foi exposta a seguinte tira,

escrita no quadro:

como Vock
CB ME AMA? MUITC QUANTO? SABE?
MUITO, UM TANTAO SENTINDO,
BEM. ASSIM, Oz BEM!

J L J L

Figura 38: Tira da série Satiras
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Os alunos se surpreenderam com esse tipo de tira e afirmaram nunca ter visto algo
semelhante, ou seja, houve um acréscimo ao repertério de conhecimento deles sobre tira que
possui apenas linguagem verbal. O aluno L produziu a contribuicdo de que tanto em HQs
quanto em tiras pode haver referéncias as personagens por meio dos nomes ou apelidos, como
o caso de “Cebolinha”, “Cascdo”, dentre outros.

Prosseguimos a discussdo e os alunos foram perguntados se eles acham mais facil
interpretar as tiras e as historias em quadrinhos quando elas possuem apenas imagens ou quando
elas possuem tanto a linguagem verbal quanto a ndo verbal, de forma que uma complemente a
outra. Vinte e dois alunos afirmaram que é mais fécil produzir interpretacdo quando ha os dois
tipos de linguagem. Quando indagados sobre o porqué, o aluno J destacou que as palavras
direcionam melhor quem esta produzindo as a¢des (outros alunos sugeririam a acdo de falar, e
ndo se atentaram que se o texto ndo possui nenhuma palavra é porque ndo ha dialogo). A aluna
B mencionou o fato da sequéncia da histéria ser melhor compreendida quando ha presenca de
palavras.

Seguidamente, ap0s a recapitulacao das caracteristicas dos géneros em questdo, o passo
sequinte foi a andlise do fragmento dos PCN (1998) em referéncia ao quesito do tema

transversal Pluralidade Cultural, que se segue.

Quadro 6 — Fragmento dos PCN para reflexdo

“A temdtica da Pluralidade Cultural diz respeito ao conhecimento e a valorizacao de
caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais que convivem no territério
nacional, as desigualdades socioecondmicas e a critica as relagdes sociais discriminatérias
e excludentes que permeiam a sociedade brasileira, oferecendo ao aluno a possibilidade de
conhecer o Brasil como um pais complexo, multifacetado e algumas vezes paradoxal.

Este tema propfe uma concepgdo que busca explicitar a diversidade étnica e cultural
que compde a sociedade brasileira, compreender suas relacGes, marcadas por
desigualdades socioeconémicas e apontar transformacdes necessarias, oferecendo
elementos para a compreensdo de que valorizar as diferencas étnicas e culturais nédo
significa aderir aos valores do outro, mas respeita-los como expressdo da diversidade,
respeito que é, em si, devido a todo ser humano, por sua dignidade intrinseca, sem qualquer
discriminacédo. A afirmacdo da diversidade é traco fundamental na construcdo de uma
identidade nacional que se pde e repde permanentemente, tendo a Etica como elemento
definidor das relagoes sociais e interpessoais” (PCN, 1998, p.121).

Os alunos leram individualmente o trecho, parte constitutiva do material impresso

entregue a eles, porém quando perguntados sobre o que conseguiram assimilar, ndo houve
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contribuicdo, cuja hipdtese possa estar no fato de que o texto contém algumas palavras que ndo
fazem parte do cotidiano dos alunos, o que pode ter dificultado a compreensdo geral do
fragmento. A professora-pesquisadora realizou, entdo, a leitura em voz alta e houve o
esclarecimento de alguns termos, tais como “caracteristicas étnicas”, “pais multifacetado e
algumas vezes paradoxal”, “intrinseca” e “ética”. Em seguida, houve o apontamento de que
esse documento traz o respeito (elemento constituinte da ética) como base fundamental para o
tratamento da diversidade, inerente a sociedade brasileira miscigenada e opulenta em costumes
(das diversas etnias que compdem nossO povo), e consequentemente inserida no contexto
escolar, dai o fato do trabalho com esse tema ter de ser desenvolvido por todos os professores
das diversas areas de conhecimento. Houve também a conducdo da turma ao raciocinio de que
também entre as diversas regides do pais e até mesmo entre estados e cidades (de um mesmo
estado) ha presenca da diversidade, quer seja na linguagem quer sejam nos demais costumes.
O aluno F contribuiu que o respeito precisa existir sempre em relagdo as pessoas de
nacionalidades diferentes das nossas, em referéncia aos costumes, modo de falar, culinéria e
vestimentas.

Fechamos a discussdo desse primeiro momento de reflexdo acerca do que propdem o0s
PCN, com a leitura e a consideracao do trecho “valorizar as diferengas étnicas e culturais ndo
significa aderir aos valores do outro, mas respeita-los como expressao da diversidade, respeito
que é, em si, devido a todo ser humano, por sua dignidade intrinseca, sem qualquer
discriminagdo”. O aluno G trouxe a luz a questao da religido, em que uma pessoa ndo precisa
mudar de religido por causa de outra, mas é necessario haver respeito pelas escolhas do outro.
A professora-pesquisadora complementou afirmando que jamais havera uma cultura (com
todos os seus elementos) Unica no mundo, no Brasil, no Rio de Janeiro, tampouco na propria
sala de aula — composta por realidades de etnias, religibes e até mesmo perspectivas
socioeconomicas distintas.

A segunda parte da etapa de producéo inicial consistiu na resolucdo das questdes
originais produzidas pela professora-pesquiadora para o estudo em questdo, contudo, antes da
resolucdo das questbes, foi direcionado aos alunos o questionamento a respeito do
conhecimento deles sobre as personagens abordadas nas atividades: Turma do Bermudé&o, Tio
Patinhas, Turma do Xaxado e Papa-Capim.

Em relacdo as personagens da Turma do Bermudao, apenas a aluna H j& havia tido
contato com eles, porém sé sabia 0 nome de uma das personagens — Titi. O aluno E, ao
visualizar a imagem do primeiro quadrinho, observou que 0s quatro amigos possuem
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caracteristicas diferentes em relagdo a cor, ao tipo de cabelo e as fisionomias, o que levou alguns
alunos a concluirem gue as personagens possuem diferencas étnicas, embora tenham citado,
equivocadamente, a expressdo diferencas étnicas como sendo diferencas genéticas.

Em referéncia ao Tio Patinhas, apenas cinco alunos presentes nunca leram ou sabiam
quem é a personagem. O aluno M indicou que o Tio € rico, possui trés netos (que na verdade
sdo sobrinhos-netos) e um outro sobrinho, a personagem Pato Donald. Outros alunos apontaram
que a personagem ¢ “pao-duro”, “mao-de-vaca” e “egoista”.

Na sequéncia, conversamos sobre a Turma do Xaxado, a qual nenhum aluno conhecia,
sendo assim, houve um acréscimo de contetdo totalmente inédito ao repertério de narrativas
dos discentes.

Por fim, somente dois alunos ja tiveram acesso a personagem Papa-Capim. O aluno M
mencionou o fato de Papa-Capim ser um indio que protege as matas, e ainda 0 comparou ao
Curupira (figura presente no folclore brasileiro) pelo fato de ambas as figuras protegerem as
florestas e 0 aluno D complementou afirmando que Papa-Capim é um indio que mora na
Amazonia.

Apos as reflexdes iniciais, a turma respondeu as questdes propostas, que se seguem,

bem como com suas respectivas analises.

Quadro 7 — Turma do Bermud&o (continua)

A Turma do Bermudéao, criada por Mauricio de Sousa, é uma “turma” formada por:
Jeré (Jeremias), Mané (Manezinho, Manuel — filho de portugueses), Tigrdo (Titi) e Franja
(Franjinha). Quando o narrador diz seus nomes verdadeiros, eles sempre consertam. Na
verdade, foram os proprios meninos que inventaram essa turma. Esses garotos estdo sempre
por ai, usando bermuddes, falando girias de adolescentes e falando mal de quem esta usando
shortinho e fazendo coisas de nené.

Apos ler a histéria em quadrinhos seguinte, responda as questdes 01 e 02.
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Figura 39 — HQ da Turma do Bermudao. Fonte: CEBOLINHA. S&o Paulo: Panini Brasil, n.2, fevereiro 2007.
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Questdo 01) Uma caracteristica referente a tematica da pluralidade cultural, que discutimos
nas aulas anteriores, estd presente na composicdo da Turma do Bermuddo. Qual é essa

caracteristica?

(@) O fato de Franja, Jeré e Mané demonstrarem preconceito, por meio das imagens que
demonstram raiva e nojo, em relagdo ao uso do aparelho ortodéntico de Tigréo.

(b) A presenca de quatro amigos que possuem caracteristicas étnicas diversificadas, tais
como cor de cabelo, tracos fisicos e tons de pele.

(c) O fato de os quatro amigos utilizarem bermud&o, o que demonstra que eles possuem
uma cultura superior e mais moderna em relagdo aos demais colegas, considerados com
menos cultura.

(d) O preconceito da sociedade, em geral, representada por Franja, Jeré e Mang, em relacédo
as pessoas que utilizam aparelho ortodontico.

As respostas dos alunos estdo contidas no grafico seguinte, seguido da analise.

Graéfico 1 — Questdo 01
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Analise da questdo: O objetivo da questdo n°01 é o de conduzir os alunos a percepgdo de que,
ao longo da narrativa, € notavel que a Turma do Bermudao € composta de personagens que
possuem caracteristicas étnicas diversificadas — tais como cor da pele, tragos fisicos e cor do
cabelo —, portanto € a letra b a correta. Podemos asseverar que, para essa questdo, os alunos

precisaram levar em conta trés conceitos propostos por Thibault-Laulan (1971): o contexto
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intraiconico, o qual é atribuido as relagdes entre os elementos que constituem a imagem, como
cores e tragos; o contexto intericdnico, que € a associa¢do entre duas ou mais imagens
justapostas em linhas sequenciais ou seriadas, bem como o contexto extraiconico, o qual
constitui-se dos elementos externos e de natureza diversificada, relacionados ao repertério de
conhecimentos prévios do leitor.

Podemos perceber que, para essa questdo, houve acentuada disparidade de respostas,
uma vez que dezessete alunos responderam a letra a; nove alunos responderam a letra b; dois
alunos responderam a letra ¢ e onze alunos responderam a letra d.

Uma possivel hipotese para a maioria dos alunos ter marcado, em primeiro lugar, a letra
a e em segundo lugar a letra d como sendo as respostas corretas, se deve ao fato deles terem
produzido intertextualidade em relacdo ao fato de estabelecerem uma ligagcao entre a conversa
prévia sobre preconceito, uma vez que o fato de Tigrdo utilizar aparelho ortoddntico gerou em
seus colegas uma certa discriminacdo. Todavia, a resposta correta é a letra b, visto que as
imagens da Turma expdem caracteristicas fisicas étnicas das personagens e se sobrepdem as

falas interpretadas com preconceito.

Questdo 02) No ultimo quadrinho da historia, a imagem de Franja, Jeré e Mané nos indica que

eles ficaram bravos:

(a) porque Tigrao havia conseguido varias amigas e eles ndo aceitavam amigas meninas na
turma, uma vez que a turma so poderia ser constituida por meninos.

(b) pois continuavam n&o aceitando que Tigrdo usasse aparelho, conservando assim uma
atitude de preconceito.

(c) porque Tigrao, por ter sido tratado com “certo desprezo” pela turma, agora da o troco
ao querer ficar perto das meninas que utilizam aparelho ortoddntico como ele.

(d) pois estdo indignados por saberem que Tigrdo mantera amizade com meninas.

As respostas dos alunos estdo contidas no grafico seguinte, sequido da analise.
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Grafico 2 — Questdo 02
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Anélise da questéo: O objetivo da questdo n°02 é verificar se 0s alunos conseguiram interpretar
que, pelo fato de Tigrdo ter sido tratado com hostilidade pela turma, ele deu a resposta aos
colegas de querer ficar perto das meninas que utilizam aparelho ortoddntico como ele, o que
mostra que nesse grupo “novo” de amizades, Tigrdo ndo sofrera preconceito, uma vez que é
semelhante as demais pessoas. A resposta correta, portanto, € a letra c. Para essa questdo,
podemos afirmar que os alunos precisaram se utilizar dos trés contextos mencionados
anteriormente (THIBAULT-LAULAN, 1971), uma vez que para o entendimento do que fora
pedido, eles tiveram que correlacionar as imagens das trés personagens ao esquema previo (a
conversa entre elas e também suas a¢Ges) fornecido pela narrativa, a fim de que produzissem
novas representacbes semanticas. Conforme corrobora Leffa (1996, p.38), “os esquemas
acionados pelo leitor orientam suas inferéncias”.

Podemos perceber que ndo houve intensa discrepancia de respostas. Nove alunos
responderam a letra a, cuja hiptese para a resposta seja que eles tenham levado em
consideracao o fato de Tigrédo ter conseguido varias amigas, conforme denotam as imagens dos
quadrinhos da ultima pagina, mas essa resposta estd incorreta, uma vez que, em nenhum
momento os colegas da turma insinuam o fato do grupo ter de ser constituido apenas por
meninos. Trés alunos responderam a letra b, cuja hipotese para a resposta seja o foco na palavra
preconceito, tema abordado nas discussdes anteriores sobre a tematica da pluralidade cultural.
Vinte e quatro alunos responderam a letra c e trés alunos responderam a letra d, cuja hipotese

para a resposta seja o fato dos alunos exporem, de forma subentendida, o preconceito em relacéo
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a amizade de meninos versus meninas, contudo, em nenhum momento da narrativa esse

preconceito esta evidente.

Quadro 8 — Tio Patinhas

O Tio Patinhas, criado por Carl Barks, € uma das personagens mais famosos da Walt
Disney. Podemos afirmar que ele ¢ a “figura do capitalista prototipico”, ou seja, o Tio
“devora” as riquezas do mundo para satisfazer sua ganancia, em que o dinheiro se torna o
valor fundamental de vida. Ao longo das historias em quadrinhos dessa personagem,
observamos sua busca incessante por mais riqueza e sua exagerada avareza, isto ¢, um “pao-
durismo extremo”, uma vez que a vida de Patinhas gira em torno do dinheiro e da preservacao
da riqueza e dos bens que j& possui.

Com base no que discutimos sobre a pluralidade cultural e a desigualdade social,

responda as questdes 03, 04 e 05, levando em consideracéo a historia seguinte.

NEM PENBAR! MEU ORCAMENTO &
ACERTADO F NAO PERMITE EXTRAVA-
GANCIAS]

Z HX_ TALVEZ O
QUADRO OE AVISOS

% SEJA UMA 304

o IDEIA, AFINAL]

Figura 40 — Tio Patinhas. Fonte: TIO PATINHAS. Sao Paulo: Abril, n.462, janeiro 2004.
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Questdo 03) Tio Patinhas demonstra, no quarto quadrinho, ndo ser favoravel ao pedido de Dona
Cotinha. Levando em consideracdo as imagens dos quadrinhos da historia, o que elas

confirmam?

(@) Ele ndo queria o quadro de avisos, por ndo ter condi¢Ges financeiras para poder compra-
lo.

(b) Ele ndo queria o quadro, pois achava que Dona Cotinha era preguicosa e ndo queria
colocar os papéis organizados, como aparecem no Ultimo quadrinho.

(c) Ele queria dar mais servigo pra Dona Cotinha.

(d) Ele ndo queria gastar o dinheiro, embora possuisse bastante.

Graéfico 3 — Questdo 03
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Andlise da questéo: O objetivo da questdo n°03 é o de ativar os esquemas (BARTLETT) em
relacdo ao fato do Tio Patinhas ser um senhor que ama, em demasia, sua fortuna — cujas
imagens, sobretudo de dinheiro, sempre estdo presentes em suas historias e corroboram essa
afirmacédo. O Tio, embora possua muito dinheiro, também dispde das caracteristicas da avareza
e do egoismo, bastante enraizadas em sua personalidade. Reiteramos, pois, que dentro do
processo de conotagcdo, Cagnin (2014, p. 71) aponta o aspecto da simbolizacdo, que
exemplificamos com a personagem Tio Patinhas, que é vista como um simbolo do capitalismo

e da avareza. Para a compreensdo dessa questao, os alunos também precisaram fazer uso dos
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trés tipos de contextos: o intraiconico, o intericonico e o extraiconico (THIBAULT-LAULAN,
1971). A resposta correta, portanto, é a letra d.

Podemos perceber que, para essa questao, também nédo houve discrepancia de respostas,
uma vez que nenhum aluno respondeu a letra a — 0 que pode ser gerado pela hipotese de que 0s
discentes dispdem do conhecimento prévio de que Tio Patinhas possui dinheiro suficiente para
comprar o quadro solicitado por Dona Cotinha. Seis alunos responderam a letra b de forma
equivocada, pois na verdade Dona Cotinha, por ser organizada, é que queria um quadro de

avisos. Um aluno respondeu a letra c e trinta e dois alunos responderam a letra d.

Questdo 04) Uma caracteristica do Capitalismo, sistema que tem como objetivo o lucro, o
dinheiro e a acumulacdo de bens, gerando a desigualdade social, e que pode prejudicar até

mesmo a salde dos trabalhadores, esta presente na histdria. Qual é essa caracteristica?

(a) E o fato do Tio Patinhas explorar ao maximo a funcionaria Dona Cotinha e ndo querer
paga-la, mesmo tendo bastante dinheiro, conforme mostram o segundo, terceiro, quarto
e quinto quadrinhos.

(b) E o fato do Tio Patinhas n&o se preocupar com a organizacao de sua empresa, pois nio
queria gastar dinheiro com o quadro de avisos.

(c) E o fato de Dona Cotinha ndo querer ter trabalho para organizar a propria sala de
trabalho.

(d) E o fato de Dona Cotinha no ser organizada e querer tudo mais facil, conforme aponta

0 Ultimo quadrinho.

Graéfico 4 — Questao 04
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Andlise da questdo: O objetivo da questdo n°04 é o de ativar os esquemas sobre o fato do Tio
Patinhas possuir bastante dinheiro, contudo ser extremamente avarento, por ndo gostar ou
querer gasta-lo. A resposta correta para a questao € a letra b, pois a organizacdo empresa do
Tio estd em segundo plano, quando o assunto é despender sua fortuna. Para essa questao, houve
a necessidade do uso, pelos alunos, dos trés tipos de contextos, bem como o acionamento do
esquema de que o Tio Patinhas é um simbolo do capitalismo e da avareza, conforme apontado
anteriormente.

Podemos perceber que, para essa questao, também nao houve discrepancia de respostas,
uma vez que sete alunos responderam a letra a, tendo como hipotese o fato de eles terem levado
em considerag@o a mencdo ao fato do Tio Patinhas ter muito dinheiro, conforme apontam alguns
quadrinhos, porém em nenhum momento da historia ha referéncia ao fato do Tio insinuar que
ndo pagaria a funcionaria. Vinte e sete alunos responderam a letra b; um aluno respondeu a letra

¢ e quatro alunos responderam a letra d.

Questdo 05) A imagem do dinheiro esta presente em quase todos os quadrinhos da historia.
Vocé concorda com a atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar o quadro de avisos?

Justifique sua resposta.

Analise da questdo: Para a resposta, 0s alunos precisaram acionar os esquemas (BARTLETT)
acerca dos elementos inerentes a uma boa administracdo: organizacdo do ambiente, questdes
financeiras. Foram necessarios também os trés tipos de contextos para a producédo da resposta:
intraiconico, intericbnico e extraiconico (THIBAULT-LAULAN, 1971), bem como a
rememoracdo da simbolizacdo (CAGNIN, 2014) retratada na figura do Tio Patinhas. Em
relagdo a primeira questdo discursiva da mediag&do didatica aplicada a turma 701, as respostas
(algumas escaneadas e inseridas nos anexos) foram divididas de acordo com os seguintes

grupos comuns:

Grupo 1: Discentes que concordam com a atitude e a justificou;
Grupo 2: Discente que concorda com a atitude, mas ndo a justificou;
Grupo 3: Discentes que discordam da atitude e a justificou; e
Grupo 4: Discente que nao apresentou respostas coerentes.
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Em relagcdo ao grupo um, trés alunos responderam que concordam com a atitude do Tio
Patinhas em ndo querer comprar o quadro de avisos, e responderam a questdo com as seguintes
justificativas:

Aluno 1: “ai a dona cantinha ndo presizava de pendurar os papeis”;
Aluno 2: “o dinheiro é dele”;

Aluna 3: “porque ela queria tudo mais facil, e ele ndo queria deixar ela atoa”.

Em sequéncia, no grupo dois, apenas um aluno respondeu que concorda com a atitude
do Tio Patinhas, entretanto ndo justificou a resposta afirmativa.

Para 0 grupo trés, trinta e quatro alunos discordaram da atitude do Tio Patinhas ndo
querer comprar 0 quadro de avisos, sendo que: dezoito alunos justificaram a questdo tendo
como base as respostas girarem em torno de que a personagem possuia muito dinheiro; doze
alunos apontaram que a compra do quadro de avisos seria Gtil para a organizacdo da empresa,
e, consequentemente, do trabalho de Dona Cotinha e quatro alunos responderam de forma
diversificada.

Algumas justificativas para a questdo estdo transcritas de forma subsequente.

Aluna 1: “Por que ele tem muito dinheiro, mais é ambicioso € ndo quer gastar com nada.”
Aluna 2: “Pois ele tem dinheiro suficiente para comprar. O problema é que ele e muito
obcecado pelo dinheiro.”

Aluno 3: “Isso é pao duragem.”

Aluno 4: “Por que o tio Patinha tem muito dinheiro.”

Aluno 5: “Porque ele e muito egoista ¢ isso e falta de respeito.”

Aluno 6: “por que ele ¢ muito mao de vaca e ndo gosta de gastar seu dinheiro.”

Aluna 7: “porque ele ndo vai ficar pobre s6 porque ele vai comprar o quadro.”

Aluno 8: “por que o quadro de avisos serveria para organizar os documentos.”

Aluna 9: “pois se ele comprasse 0 quadro de avisos ele ajudaria a organizar 0os documentos
dele.”

Aluna 10: “Pois com os quadros de avisos tudo ficaria mais organizado, e para quem tem
bastante dinheiro, um pouco s6 para comprar quadros de avisos, ndo iria fazer falta.”

Aluno 11: “porque e uma melhoria para empresa.”

Aluna 12: “pois ele é cheio de dinheiro € ndo queria gastar, depois que ele viu a bagunga na

sala ele mudou de ideia ele deveria parar de ser pao duro.”
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Aluno 13: “porque fez Dona Cotinha trabalhar mais do que deveria.”

Aluno 14: “porque ele tem bastante dinheiro e ndo quer dar o minimo para ajudar sua propria
funciondria.”

Aluno 15: “Porque ele ndo queria gasta o dinheiro dele com a empregada.” (Na verdade, o
dinheiro ndo seria gasto com a empregada, o aluno entendeu de forma equivocada).

Aluno 16: “Por que Tio Patinhas tem muito dinheiro ¢ ndo quer adiquirir o quadro por conta de
orcamentos.”

Aluna 17: “porque o tio Patinhas tem muito dinheiro e se ele ficar guardando esse dinheiro para
sempre, ele vai morrer e outra pessoa vai se aproveitar do dinheiro que ele conseguiu.”

Aluna 18: “porque dinheiro e, pra gastar, quando morrer ndo vai poder levar o que tem.”

Por fim, para o grupo quatro, um aluno, além de néo responder se concorda ou discorda
da atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar o quadro de avisos, também apresentou
resposta que ndo é condizente com a justificativa solicitada: “porque ndo queria comprar o
quadro e gastar seu dinheiro.” De fato, podemos entender que o aluno produziu tal justificativa
ndo com base em sua opinido propria, mas justificando a acdo do Tio Patinhas, o que nos leva
a crer que o aluno ndo compreendeu a questdo, devido a falta da primeira resposta solicitada e

pela justificativa desconexa.

Quadro 09 — Turma do Xaxado (continua)

A Turma do Xaxado, criada pelo desenhista Antonio Cedraz, possui narrativas de
temas polémicos da realidade brasileira, o que quer dizer que suas historias possuem assuntos
que geram discussdo, tais como a exploracdo de homens e mulheres no campo, a pobreza, a
questdo da seca, a corrupcao dos politicos, a discriminacéo racial, os costumes e as lendas,
dentre outros. A personagem central das histdrias é o Xaxado, neto de cangaceiro. Leia as

trés tiras seguintes e responda as questdes 6 e 7.
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Texto 1

~~ NAO SEL.. EU PROMETO QUE BLA, BLA B
Uy XANADO. ELE FICOU Ou- SEREI HONESTO E B A
VINDO ESSA CON- VOTEM EM MIM, B

O QUE ACONTECEU
™M O &

Estido Cedraz - 03041485

Figura 41 — Turma do Xaxado na politica. Fonte:
https://colegiomedianeirablogdoquintoano.wordpress.com/2014/10/07/turma-do-xaxado/

Texto 2

”" T —
ACHO QUI NOIS NAO GQUEM SABE,
( 56 PERODEMO, MARINES, BT o ) EM ALGUM LUGAR DA
. ONDE SERA QUI " PRE-HISTORIA DA
NOIS TAY e ) HUMANIDADS..

Eando Catrar- 11000073

Figura 42 — Turma do Xaxado no sertdo. Fonte: Turma do Xaxado, v. 3. Salvador: Ed. E Esttdio Cedraz,
2003.

Texto 3

RO! RO! RO! RO!
RO! RO! RO!

Figura 43 — Turma do Xaxado e o mistério. Fonte: http://turmadoxaxado.blogspot.com/2008/12/

Questdo 06) No texto 1, é retratada uma cena de comicio, que se refere a uma reunido publica,
na qual um candidato a um cargo politico faz seu discurso, mostrando suas propostas de governo
para conquistar votos. A imagem do boi de Xaxado dormindo, no exato momento da fala do
candidato, representa uma expressdo popular falada tanto no campo quanto na cidade. Essa
expressao é:
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(@) “O boi estd com o rabo entre as pernas”. Essa expressdo demonstra que o boi tem medo
do candidato.

(b) “Tirar o boi da chuva”. Essa expressao demonstra que o candidato, ao falar, cospe muito
em todos.

(c) “Conversa pra boi dormir”. Essa expressdo demonstra que o boi, a0 comegar a ouvir as
“mentiras esfarrapadas” contadas pelo candidato com a inten¢do de enganar as pessoas,
acaba dormindo.

(d) “Boi sonso é que arromba cerca”. Essa expressdo demonstra que o boi estd fingindo

que estd dormindo; na verdade ele estd pronto para chifrar seu dono.

Gréfico 5 — Questdo 06
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Andlise da questdo: O objetivo da questdo n°06 é o de acionar os esquemas (BARTLETT)
acerca do ditado popular “Conversa pra boi dormir”, para que assim possa haver a producéo de
inferéncia entre a imagem do boi dormindo e o ditado verbal. Também os trés tipos de
contextos: intraicénico, intericonico e extraiconico (THIBAULT-LAULAN, 1971)
necessitaram ser ativados. A resposta correta € a letra c.
Podemos perceber que, para essa questdo, também ndo houve discrepancia de respostas,
sendo a questdo com a menor disparidade entre as demais: nenhum aluno marcou a letra a.
Apenas trés alunos marcaram a letra b de forma equivocada, pois ndo hd imagem do candidato
cuspindo nas pessoas, nem mesmo a expressao “Bla, bla, bla” indica essa acdo. Trinta e seis
alunos marcaram a letra ¢ e nenhum aluno marcou a letra d.
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Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por
grande desigualdade social, sdo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva,

abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho que retrate essa realidade.

Quadrinho 1
Quadrinho 2
Quadrinho 3

Andlise 1 da questdo: Para a producdo das respostas, tanto da primeira aplicacdo quanto da
reaplicacdo, os alunos precisaram acionar 0s esquemas referentes ao ambiente sertanejo, bem
como os trés tipos de contextos: intraiconico, intericonico e extraicbnico. Para a segunda
questdo discursiva da mediacao didatica aplicada a turma 701, os alunos apresentaram bastante
dificuldade de compreenséo para a resolucdo, sendo a questdo n°07 a mais dificil, segundo o
relato da maioria dos alunos, embora o comando da questéo tenha sido explicado algumas vezes
pela professora-pesquisadora. Com base nas respostas dos alunos e nas informacdes de
dificuldade, a questdo foi reaplicada em dia posterior ao da primeira aplicacdo. Contudo, para
se chegar a conclusdo da necessidade de reaplicacdo, as respostas da primeira aplicacdo
(algumas escaneadas e inseridas nos anexos) foram divididas de acordo com 0s seguintes

grupos comuns:

Grupo 1: Discentes que nao responderam a questéo;

Grupo 2: Discente que extraiu frases da tira e ndo mencionou as imagens;

Grupo 3: Discentes que retiraram frases das trés tiras abordadas na questéo;

Grupo 4: Discentes que apontaram imagens inseridas nas trés tiras abordadas na questao;
Grupo 5: Discentes que apresentaram respostas desconexas em relagdo ao comando da
atividade; e

Grupo 6: Discentes que indicaram adequadamente as imagens referentes a tira solicitada.

Em relacdo ao grupo um, cinco alunos ndo responderam a questdo solicitada. A
hipdtese para tal acdo se deve ao fato de, possivelmente, ndo terem compreendido a questao,
mesmo essa sendo explicada algumas vezes para a turma.

Em sequéncia, no grupo dois, um aluno se equivocou e citou frases contidas nos trés

quadrinhos da tira. A hipdtese para tal acdo se deve ao fato do costume, em geral, dos exercicios
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praticados em sala de aula priorizarem a linguagem verbal em detrimento a interpretacdo da

linguagem nao verbal.

Aluno 1: Quadrinho 1 — “acho qui nois se perdemo marinés, onde sera qui nois ta”
Quadrinho 2 — “nao sei z¢€.”

Quadrinho 3 — “quem sabe em algum lugar da Pré-historia da humanidade”

Para o grupo trés, cinco alunos também se equivocaram e citaram frases contidas nas

trés tiras da questdo. A hipotese de respostas é semelhante a do grupo dois.

Aluno 1: Quadrinho 1 — “Eu prometo que bla, bla, bla, serei honesto e bla, bla, bla vote em
mim...
Quadrinho 2 — “Quem sabe em algum lugar da pre historia da humanidade”

Quadrinho 3 — “Eu avisei que ndo era papai Noel”

Em referéncia ao grupo quatro, dez alunos apontaram imagens contidas nas trés tiras
da questdo e ndo somente na tira solicitada. Ha duas hipdteses para o lapso: a ndo leitura atenta
de que a tira a ser analisada era o texto 2, e o fato de os alunos produzirem intertextualidade em
relacdo aos demais textos da atividade, uma vez que muitos exercicios de sala de aula pedem a

comparacgao entre textos diversos.

Aluno 1: Quadrinho 1 — “vestimentas, corrup¢ao e criagao de gados”
Quadrinho 2 — “seca ¢ falta de agua”

Quadrinho 3 — “costumes ¢ lendas”

Aluna 2: Quadrinho 1 — “modo de vestimento”
Quadrinho 2 — “a seca e o sol forte”

Quadrinho 3 — “o saci”
Em se tratando do grupo cinco, nove alunos produziram respostas que fugiram do
esperado, sendo classificadas como desconexas e cuja hipétese de engano é a falta de

compreensdo do comando da questéo.

124



Aluna 1: Quadrinho 1 — “imagem 2”
Quadrinho 2 — “imagem 1”

Quadrinho 3 — “na primeira fala”

Aluno 2: Quadrinho 1 — “Politicos muitos falam que vao fazer alguma coisa mas ndo fazem
nada”
Quadrinho 2 — “muitos acham que a realidade e maravilhosa mas e so olha envolta”

Quadrinho 3 — “ndo podemos confiar em ninguem”

Por fim, para o grupo seis, nove alunos responderam de forma adequada o quesito
proposto, apontando as imagens inclusas no texto 2.

Aluno 1: Quadrinho 1 — “O sol quente, o cacto, as arvores sem folhas”
Quadrinho 2 — “O balde na cabeg¢a da mulher, o crénio de um gado, as arvores secas”

Quadrinho 3 — ““as arvores secas, 0 homem descauso e o sol quente”

Aluna 2: Quadrinho 1 — “As roupas e sol”
Quadrinho 2 — “Arvores seca e 0 0ss0s de animas”

Quadrinho 3 — “E o0s animais”

Mediante a constatagdo de que apenas nove alunos conseguiram atingir as respostas
esperadas para a resolucdo da questdo n°07, houve a necessidade, entdo, de sua reaplicagéo,
cujas etapas estdo descritas de forma consecutiva, e foram efetuadas em dia posterior ao dia da
resolucdo da questéo.

Etapa 1. Foi selecionada uma nova tira, cujas personagens sao da Turma do Xaxado, e 0s

alunos foram divididos em grupos, para que pudessem visualizar a projecao da tira em questéo.
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AH, XAXADO...
DESDE PIQUENO QuUI
INANO

ENTAO € ME-
LHOR TU VOLTAR
PRO TRABALHO E EU IR
PRA MINHA AULA...

EU FICO IMAGI COMO
SERIA BOM JUNTA FAMIA
NUM LUGA ASSim!

...PORQUE FICAR
APENAS IMAGINANDO
NAO VAl MUDAR A VI-
DA DA GENTE!

Figura 44 — Xaxado e os sonhos. Fonte: http://alexandrehg.blogspot.com/2014/09/triste-partida.html

Etapa 2. Foi pedido a cada grupo que observasse todas as imagens dos quadrinhos um, dois e

trés, que podem indicar referéncia ao ambiente do sertao.

Etapa 3. Apos todos os alunos visualizarem as imagens e discutirem entre si sobre elas, houve
a discussdo com toda a turma acerca de quais imagens retratam o cenario do sertao.

Posteriormente, foram escritas no quadro da sala quais imagens inseridas nos
respectivos quadrinhos podem ser indicativas da retratacdo do ambiente sertanejo. Os alunos
mencionaram as seguintes imagens:
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No primeiro quadrinho: o chapéu do Xaxado;

No segundo quadrinho: 0 homem segurando a enxada — 0 que pode indicar um trabalhador
rural; e

No terceiro quadrinho: o Sol brilhando, cranio de animal, gado desnutrido, cactos, chdo seco

e arvores secas.

Etapa 4. A questdo n°07 foi, entdo, reaplicada a vinte e nove alunos, pois um faltou e nove

alunos responderam de forma adequada na primeira aplicacéo.

Andlise 2 da questdo: Dos vinte e nove alunos que participaram da reaplicacdo da questéo,
apenas um produziu respostas além da identificacdo das imagens e vinte e oito alunos
indicaram, de forma coerente, as imagens que retratam o ambiente sertanejo. Algumas respostas

(escaneadas e inseridas nos anexos) estdo transcritas a seguir.

Aluno 1 (produziu respostas além das imagens requeridas): Quadrinho 1 — <O sol quente e
a terra muito seca”
Quadrinho 2 — “A seca do sertdo a desigualdade social a falta de trabalho e a falta de

2

Quadrinho 3 — “A desigualdade social ¢ a falta de emprego”

Aluno 2: Quadrinho 1 — “cactos e sol escaudante”
Quadrinho 2 — “cranio de gado e falta de agua”
Quadrinho 3 — “criagdo de gados e arvores mortas por causa da seca”

Aluno 3: Quadrinho 1 — “os cactos representa o nordeste.”
Quadrinho 2 — ““as caveiras no chédo.”
Quadrinho 3 — “a barba, a cabra e a forma de vestir.”

Aluno 4: Quadrinho 1 —“o sol.”

Quadrinho 2 — ““craneo de gado e senhoras de idade trabalhando.”

Quadrinho 3 — ““as arvores secas.”
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Em suma, a conclusdo a que chegamos € que os alunos, em sua maioria, s6 conseguiram
produzir compreensdo e, consequentemente, as respostas adequadas para a questdo n°07, apds
haver uma discussao mais profunda e interativa acerca dos elementos visuais que os levam a
perceber caracteristicas do ambiente sertanejo. Afirmamos que se fez necessaria, deste modo,
a estratégia de ativacdo preliminar de esquemas para que pudessem ser produzidas inferéncias

— percepcdes de imagens que podem retratar o sertédo do Brasil.

Questdo 08) No texto 3, temos a imagem do Saci Pereré, personagem de uma das lendas mais
conhecidas no Brasil. Segundo muitos autores, o Saci € um menino que adora travessuras, é de
COr negra, possui apenas uma perna, usa cachimbo, utiliza uma carapucga ou um gorro vermelho
na cabeca, é bem inquieto, dentre outras caracteristicas.

Analisando a frase de Xaxado para seus colegas: “EU AVISEI QUE NAO ERA PAPAI

NOEL” ¢ as figuras da tira, podemos concluir que ele falou isso porque:

(a) na realidade nédo existe Papai Noel no Brasil, pois essa figura é um aspecto da cultura
de outros paises.

(b) o Saci se fantasiou de Papai Noel para fazer travessuras.

(c) Papai Noel possui renas e treno, o que ndo esta representado na tira.

(d) Papai Noel ndo poderia ser negro, pois vem da Europa.

Graéfico 6 — Questdo 08
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Andlise da questdo: O objetivo da questdo n°08 ¢ o de ativar os esquemas (BARTLETT) acerca
das caracteristicas das personagens lendarias Saci Pereré e Papai Noel, a fim de que os alunos
pudessem produzir inferéncias sobre as imagens da tira e a fala da personagem Xaxado.
Também para a produgdo de inferéncias se fez necessario o acionamento dos trés tipos de
contextos: intraiconico, intericdnico e extraiconico (THIBAULT-LAULAN, 1971).

A resposta adequada para essa questdo é a letra b, pois, por meio das imagens, ha a
confirmacdo de que ndo foram distribuidos presentes as personagens, como reza a lenda do
“bom velhinho”, mas o0 Saci se utilizou de sua fantasia de Papai Noel para realizar traquinagens,
entregando objetos ndo satisfatorios as personagens.

Podemos perceber que, para essa questdo, ndo houve discrepancia de respostas.
Entretanto, seis alunos marcaram a letra a — cuja resposta pode indicar a hipétese de que os
alunos ativaram o conhecimento prévio de que a lenda do Papai Noel ndo tem sua origem no
Brasil; vinte e nove alunos a letra b; trés alunos marcaram a letra ¢ — cuja resposta pode indicar
a hipotese de que os alunos ativaram o conhecimento prévio de que renas e trend sao posses do
Papai Noel sempre visualizadas e apenas um aluno marcou a letra d — cuja resposta pode indicar
a hipotese de que o aluno ativou o conhecimento prévio de que o Papai Noel € sempre

representado por um senhor de etnia branca.

Quadro 10 — Papa-Capim (continua)

A personagem Papa-Capim, criado por Mauricio de Sousa, € um indio que vive com
o0s amigos Potira e Cafuné na Floresta Amazodnica. O indiozinho é uma crianga que admira e
respeita 0s animais, os indios mais fortes e o pajé de sua tribo, além de ser uma crianga
curiosa. Nas histdrias, alguns dos assuntos mais abordados sdo a preservacao ambiental e 0s
habitos e lendas dos indios.

Leia a histéria em quadrinhos a seguir e responda as questdes 09 e 10.
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Figura 45 — HQ do Papa-Capim. Fonte: CHICO BENTO. S8o Paulo: Panini Brasil, n.68, agosto 2012.
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Questdo 09) Acdes contra a selva, ou seja, contra a morada de Papa-Capim e sua tribo, sdo

produzidas ao longo da histdria. Por que motivo essas acdes acontecem e se repetem?

(@) Porque a selva, por ndo ser um lugar habitavel por pessoas civilizadas, pode virar um
depdsito de lixo.

(b) Porque os alunos ndo foram educados o suficiente para preservar a natureza, casa ndo
sO dos indios, mas de diversos animais.

(c) Porque a professora estava mais preocupada em tirar foto para o Face do que em
observar as a¢des dos alunos.

(d) Porque os alunos sabem que na selva o lixo se decomp&e mais facilmente do que na

cidade.

Grafico 7 — Questdo 09
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Analise da questao: O objetivo da questdo n°09 é o de provocar reflexdo nos alunos acerca da
importancia da preservacdo do ambiente da selva, local que faz parte da pluralidade cultural do
Brasil, pelo fato de ele ser a “casa” de muitas tribos indigenas e ser morada de muitas espécies

da fauna e flora do pais. Também é o local onde se passam as narrativas da personagem Papa-
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Capim e sua tribo. Para a producdo da resposta, foi necessaria a ativacdo dos trés tipos de
contextos: intraicénico, intericonico e extraicénico (THIBAULT-LAULAN, 1971).

Para essa questdo, a resposta correta é a letra b, pois ela evidencia que as imagens da
historia retratam acdes desrespeitosas dos alunos em relagdo a jogar no chdo, por onde iam
andando, diversos tipos de lixo, tais como papéis, embalagens, latinhas, gerando assim grande
poluigdo ambiental.

Podemos perceber gque, para essa questdo, ndo houve disparidade de respostas, todavia
o fato de sete alunos marcarem a letra a gera preocupacao em relacdo a visao de selva que esses
alunos possuem, posto que, ao marcarem essa letra como a correta, eles afirmam que a selva
pode virar um deposito de lixo, ou seja, ndo h& preocupacdo com esse tipo de ambiente. Vinte
e cinco alunos marcaram a letra b; seis alunos marcaram a letra ¢, o que pode ter como hipotese
para a resposta o fato dos alunos focarem a atencdo para a mencéo a rede social Facebook,

pertencente ao cotidiano de muitos deles e apenas um aluno marcou a letra d.

Questdo 10) No universo indigena, assim como em outras etnias, ha a presenca de muitas lendas
que envolvem seres misteriosos, alguns chamados de “monstros”, como a professora fala no 8°

quadrinho. Ao final da historia, por que os alunos e a professora correm?

(a) Porque, de fato, havia um monstro na selva, como aparece no 17° quadrinho.

(b) Porque um aluno, ao ver a cabeca do Curupira (16° quadrinho), personagem de uma
lenda do folclore brasileiro, avisa o restante das pessoas.

(c) Porque Papa-Capim criou um “monstro” com todo o lixo jogado pelos alunos na mata
e os alunos e a professora pensaram ser real.

(d) Porque o monstro Lixo, personagem de lenda indigena, foi finalmente visto.
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Gréfico 8 — Questdo 10

35
30
25
20
15

10

., 1N — ]

Letraa Letrab Letrac Letrad

m Respostas

Analise da questdo: O objetivo da questdo n°10 é o de provocar a ativacdo de esquemas em
relacdo aos seres lendarios que constituem o universo mistico da tradi¢do indigena no pais, a
fim de que os alunos possam produzir inferéncias se a imagem do Gltimo quadrinho é, de fato,
uma dessas criaturas. Também é necessario o acionamento dos trés tipos de contextos:
intraiconico, intericonico e extraiconico.

A resposta correta € a letra ¢, uma vez que ela denota um “monstro” produzido por
Papa-Capim com todo o lixo jogado pelos alunos e também por outras pessoas. Esse ser criado
pela personagem gerou um grande medo na professora e em seus alunos, o que fez com que
eles fossem embora correndo daquele ambiente.

Podemos perceber que, para essa questdo, ndo houve disparidade de respostas: trés
alunos marcaram a letra a, cuja resposta possui a hipétese de que os alunos ndo se atentaram
que o0 monstro ndo era de fato um monstro (ser lendario, narrado em historias), mas uma
construcdo do Papa-Capim. Dois alunos marcaram a letra b, cuja resposta possui a hipotese dos
alunos enxergarem a folha no quadrinho como sendo o cabelo do ser lendario Curupira. Trinta
e um alunos marcaram a letra c e trés alunos marcaram a letra d, cuja resposta possui a hipétese
de que os alunos acreditem existir um monstro de lenda indigena denominado de Lixo.

Por fim, em relagdo a etapa de producéo inicial, pudemos constatar que houve um grande
avanco da quantidade de acertos nas questdes em comparacdo a atividade de diagnose realizada
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no ano 2017. Apenas na questdo n°01 foi evidenciada grande discrepancia entre os acertos e
erros (conforme investigacdo anterior das hipdteses) e a questdo de n°07 necessitou ser
reaplicada. Mediante os dados apresentados pelas analises das questdes, podemos ratificar que
tanto o objetivo geral do estudo concebido — desenvolvimento da proficiéncia leitora e
interpretativa de texto multimodal, com énfase na linguagem néo verbal inerente aos géneros
textuais quadrinisticos HQs e tira — quanto os objetivos especificos — averiguar como ocorre a
interpretacdo e a producdo de inferéncia das informacdes ndo verbais e explicitar quais sdo as
estratégias de leitura que estdo a favor da producdo de compreensdo — foram alcancados de

forma satisfatoria.

6.3 Producéo final

A fase da mediacéo didatica denominada de producéo final foi desenvolvida na prépria
sala de aula da turma 701, pois se fosse produzida na casa dos discentes, contariamos com 0s
seguintes entraves: muitos alunos ndo possuem acesso a Internet, recurso substancial para a
pesquisa de imagens; muitos alegam ndo poder se deslocar as casas dos colegas e também
alguns ndo dominam as habilidades para a producéo digital dos textos.

Esse estagio contou com trinta e oito alunos participantes, pois um aluno faltou a todas
as aulas de desenvolvimento da fase em questdo. Foram utilizadas oito aulas de cinquenta
minutos cada, no total de quatro dias despendidos e alternados para a concretizacdo total de
todas as etapas.

O objetivo-base foi o de promover a producéo textual de género textual quadrinistico
historia em quadrinhos ou tira (com foco nas imagens veiculadas), de acordo com a preferéncia
dos grupos de trabalho, para ser divulgado no blog da turma, intitulado de “A pluralidade
cultural: nds respeitamos as diferencas”, o qual fora criado exclusivamente pela professora-
pesquisadora para a divulgacdo da versdo final da producéo textual dos grupos de alunos.

Essa fase foi constituida por quatro etapas, a saber, cujas versdes iniciais da producao

textual encontram-se nos anexos.

Etapa 1 (composta por duas aulas). A turma foi dividida em cinco grupos e cada um sorteou
um tema constituinte da tematica geral do estudo em questdo (a pluralidade cultural): indios,
negros, religido, cultura de uma regido e diferencas entre cidade e campo. Apds o sorteio, cada

grupo se reuniu e deu inicio a discussdo referente ao tema a ser desenvolvido. Foi
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disponibilizada para cada grupo uma revista que contivesse tanto HQs quanto tiras, a fim de
que os alunos pudessem visualizar, para relembrar, as caracteristicas de ambos 0s géneros
textuais quadrinisticos, como os formatos de balGes, onomatopeias, interjeicdes, tipos de letras
e também houve, por parte da professora-pesquisadora, esclarecimentos sobre cada tema
sorteado. Os alunos foram conduzidos a utilizarem o material impresso para a discussdo dos
esquemas acerca da pluralidade cultural, disponibilizado nas primeiras quatro aulas da
mediacdo didatica, bem como também foram liberados para utilizarem a internet, para que
pudessem ter acesso a mais informacdes que gerassem acréscimo para a producdo textual.
Posteriormente, produziram a primeira versdo da narrativa, que foi entregue a professora-

pesquisadora para corregéo.

Etapa 2 (composta por duas aulas). Apos a correcdo efetuada pela professora-pesquisadora,
os alunos procederam & reescrita, modificando e acrescentando informagdes, ap6s nova

discussé@o no grupo de trabalho.

Etapa 3 (composta por quatro aulas). Sucessivamente a reescrita, 0S grupos transcreveram a
histéria produzida do formato manuscrito para o formato digital, com a intervencdo da
professora-pesquisadora no quesito de sugestdo de cores e tipos de baldes, formato e tamanho
de letras, pesquisa de imagens e suas disposi¢cdes nos quadrinhos. O programa utilizado na
producdo foi o Word 2016, que possui diversos recursos como tipos de balGes e cores. Em
relacdo as figuras, devido a alegacdo de que a maioria dos alunos ndo possui habilidade para
desenhar, sobretudo no meio digital, optamos por escolher imagens de circulacdo livre na
internet, cuja finalidade é exclusiva para o trabalho em questéo.

Os textos finais produzidos pelos grupos estdo apresentados a seguir.
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Grupo 1 - indios

IRAPURU E JUREMA EM...
CONHECENDO MAIS!

ESSES SAO IRAPURU E JUREMA. ELES SAO IRMAOS E MORAM
PERTO DA FLORESTA EM OCAS.

OLA! EU SOU
IRAPURU!

NOS FAZEMOS
VARIAS COISAS.

E DEPOIS
LEVAMOS PARA A
OCA.

NOS
PESCAMOS.

NOS, AS INDIAS MAIORES,
FAZEMOS A JANTA.

HORA DO JANTAR.
VAMOS COMER!

DEPOIS DE COMER,
NOS DORMIRMOS
PARA PODER
'DESCANSAR NO
‘OUTRODIA TUDO

SE REPETE.

Figura 46 — Produc&o textual do grupo 1 sobre indios. Fonte: arquivo da autora.
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Grupo 2 — negros
DIGA NAO AO PRECONCEITO!

FALA AE,
MACACO!

ME DESCULPA SE

ESTA BEM!

FUI MAS DA
PRECONCEITUOSO. PROXIMA
NAO QUIS TE VEZ.JA
INSULTAR. SABE!

4 TEMOS QUE )

NAO SEREI MAIS RESPEITAR
PRECONCEITUOSO TODOS! SEM
COM NINGUEM! OLHAR RACA,
COR OU
ESCOLHA
SEXUAL!

Figura 47 — Producdo textual do grupo 2 sobre negros. Fonte: arquivo da autora.
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Grupo 3 - religido

TURMA DO RESPEITO EM...
RELIGIAO NAO SE DISCUTE!

MEU NOME E LIS, E TENHO
21 ANOS. SOU FILHA DE
OXUMARE E SOU
UMBANDISTA.

MEUNOMEE MEU NOME E
NEUSA_E TENHO MAYSA .
60 ANOS. SOU TENHO 38
NAE DE SANTOE ANOS, SOU
SOuU EVANGELICA
CANDOBLECISTA. E PASTORA.

COMO AMO
SER
CATOLICA!!

CADA UM DE NOS
ACREDITA NO QUE

ESTAO VENDO?
NEM TODOS

TEM A MESMA QUER, E NINGUEM
RELIGIAO. MAS TEM O DIREITO DE
NOS SOMOS OPINAR NA
AMIGOS. RELIGIAO DO

OUTRO!
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JA PENSOU
COMO SERIA
RUIM SE NOS

OBRIGASSEM A
SERVIR A UM
SER EM QUE
NAO
ACREDITAMOS?

RELIGIAO NAO SE DISCUTE, MAS SE

RESPEITA!

Figura 48 — Producdo textual do grupo 3 sobre religido. Fonte: arquivo da autora.

Grupo 4 — ambiente campestre

AS FERIAS NO CAMPO

OL JOAO. QUANTO
TEMPO A GENTE
NAO SE FALA!

NAO! NAO ESTOU
TRABAIANDO NA
ROCA. TENHO QUE
FICAR DE
REPOUSO.
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~ NOSSA!QUANTOS ™

ANIMAIS!

y N 3
TCHAU 4 \
< : A VORTE
= = g 1 A ‘ ‘ _ ‘
" MUITOOBRIGADAPOR . / Quanpo O\ | | cogiob?&?ﬁ \ SEMPRE, TA! /
ME CONVIDAR PARA ) (0 RBEESO ) | R A {
PASSAR AS FERIAS AQUI! y G =

Figura 49 — Producdo textual do grupo 4 sobre aspectos do campo. Fonte: arquivo da autora.

Grupo 5 — diferencas entre campo e cidade

ENTRE CARROS E CARROCAS...
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DISSO NAO!

AQUI
SOMOS BEM
MELHORES,
TEMOS
CARROS,
SUPERMER-
CADOS...
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Figura 50 — Produc&o textual do grupo 5 sobre diferencas entre campo e cidade. Fonte: arquivo da autora.

Etapa 4. Por fim, houve a criacdo do blog para divulgacao dos trabalhos produzidos. Essa etapa
foi elaborada individualmente pela professora-pesquisadora, em momento distinto ao da sala

de aula. Segue a pagina inicial do blog, bem como seu endereco eletrénico.

A pluralidade cultural: nos
respeitamos as diferencas!

segunda-feira, 7 de janeiro de 2019 Contador

010101716

Abaixo, seguem as producdes textuais dos alunos da turma 701.

Grupo 1 - indios
Quem somos

Somos da turma 701, do Colégio Estadual

Grupo 3 - Religido Boa Vista, que fica em Barra Mansa. no
Sul do Estado do Rio de Janeiro.
Grupo 4 - Ambiente campestre Nosso blog tem o objetivo de divulgar

cinco produgdes textuais (géneros textuais
quadrinisticos HQ ¢ tira), cuja tematica € a
pluralidade cultural existente no nosso

Grupo 5 - Cidade e campo

pais.

Figura 51 — Pagina inicial do blog da turma 701. Fonte: https://701pluralidade.blogspot.com

Endereco eletrdnico para acesso ao blog: https://701pluralidade.blogspot.com/
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Em relagdo as producdes textuais, embora o foco da producgéo da dissertacdo nédo fosse
esse e sim o desenvolvimento e o aprimoramento da competéncia leitora dos alunos, podemos
perceber que os trabalhos foram bem elaborados com base nos temas propostos, inseridos na
tematica da pluralidade cultural. Contudo, ha de se levar em consideracdo que as producgdes
finais foram realizadas em grupo, diferentemente da fase dois da mediagdo, a qual fora
produzida individualmente, com excegdo da questdo n°07, que teve de ser aprofundada e
discutida com toda a turma, por meio de texto diverso, para entdo ser reaplicada de forma
individual.

Nesta Ultima fase da mediacao didatica, foi perceptivel que os alunos precisaram, além
de praticar a habilidade da escrita, também exercitar os multiletramentos, posto que
necessitaram transcrever as narrativas manuscritas para 0 ambiente digital, produzindo
formatacdes, adequacdo de tamanhos das imagens, dentre outros aspectos que prescindiam de
um certo dominio em relagdo as ferramentas digitais.

No mais, todas as etapas da mediacdo didatica elaborada para a turma 701 foram de
extrema importancia para a reflexdo e a producdo de inferéncias acerca das imagens que
permeiam o universo da pluralidade cultural do nosso pais. Todas as figuras (baldes e aquelas
referentes as personagens e ambientes) analisadas tanto na producéo inicial quanto as que
tiveram de ser pesquisadas para compor as narrativas da producgéo final, sendo escolhidas de
acordo com o contexto verbal, ganharam grande relevancia para a construcdo de sentidos nos
géneros textuais quadrinisticos historia em quadrinhos e tira e podemos afirmar de forma

categorica: o olhar dos alunos mudou em relacdo a importancia das imagens nesses géneros.

144



CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo pretendeu desenvolver uma mediacdo didatica, com fundamento na
sequéncia didatica postulada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), em uma turma do 7° ano
do Ensino Fundamental Il de uma escola publica estadual. O objetivo geral foi o
desenvolvimento da proficiéncia leitora e interpretativa de texto multimodal, com énfase na
linguagem néo verbal inerente aos géneros textuais historia em quadrinhos e tira e também teve
como objetivos especificos 0s seguintes: averiguar como ocorre a interpretacdo e a producao
de inferéncias das informacGes ndo verbais e explicitar quais sdo as estratégias de leitura que
estéo a favor da producdo de compreensédo. A pesquisa culminou na producado textual em grupo
de um género textual quadrinistico (histéria em quadrinhos ou tira) elaborado pelos alunos, e
que teve como tematica a pluralidade cultural, cujo conteddo permeou todas as discussoes e
reflexdes da mediacdo didatica aplicada a turma.

Diante de todas as etapas realizadas na mediacdo didatica, podemos afirmar que o
trabalho com os géneros textuais quadrinisticos HQs e tira foi bastante frutifero para todos os
participantes, uma vez que houve uma ampliacdo satisfatoria da competéncia leitora — em
comparacdo a dignose realizada no ano 2017 — cujo foco do estudo esta alicercado na
compreensdo e na producdo de inferéncias a partir da linguagem néo verbal. De igual forma,
todo o estudo foi produtivo para a competéncia escritora, com ndcleo na escolha de imagens
gue denotassem aspectos concernentes a pluralidade cultural: cultura indigena, respeito aos
negros e as diversas religiGes, cultura do campo e particularidades existentes no campo e na
cidade.

Destarte, 0 Mestrado Profissional em Letras, cujo objetivo precipuo é a preparacao de
docentes para a promogdo de praticas inovadoras e exequiveis no ensino de lingua materna para
0 Ensino Fundamental, proporcionou-nos a oportunidade do estudo/aprofundamento de
referenciais tedricos determinantes para a melhoria da prética de ensino e o progresso de uma
pesquisa-acao que visou a melhoria dos indices da leitura de imagens dos alunos da turma 701
do Colégio Estadual Boa Vista. Indubitavelmente, todo o estudo foi um divisor de aguas para
praticas pedagogicas vindouras, cujo olhar estara mais focado na importancia das imagens
contidas ndo somente nos géneros textuais quadrinisticos histérias em quadrinhos e tira, mas
também nos diversos géneros textuais que contém figuras e que fazem parte do dia a dia do

nosso alunado.
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Além de todas as contribui¢cdes no &mbito de ampliacdo de conhecimentos tanto para 0s
discentes quanto para a professora-pesquisadora, a partir de todas as etapas concretizadas da
pesquisa, foi possivel atestar o que é viavel de ser produzido e aplicado, em termos de
atividades, em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental.

Por meio do estudo dos documentos PCN, BNCC e CM, bem como 0s pressupostos
teodricos da Linguistica Textual, o estudo da imagem, contribui¢Ges da Semiotica americana e
estudos cognitivistas, levou-se a turma 701 consideracdes sobre a importancia das imagens
inerentes ao mundo da pluralidade cultural e os modos de como interpreta-las, acrescidas de
discussdes sobre a necessidade de atribuicdo de uma visao critica do que se I€.

Dessa maneira, hé a confirmacdo da hipotese de que para a compreensdo de géneros
textuais multimodais circulantes na sociedade, tais como propagandas, charges, memes, dentre
outros, 0os alunos necessitam possuir e ativar conhecimentos prévios para a producdo de
interpretacdo e de inferéncias, caso contrario, a compreensao podera ocorrer de forma parcial
ou inexistente. Ha de se levar em consideracdo também duas observacdes: o enunciado da
questdo que se pretende provocar reflexdo deve ser claro e sucinto, bem como o trabalho com
leitura das imagens deve ser expandido a todas as disciplinas lecionadas no ambiente escolar,
sendo a tarefa de ensinar a ler a imagem ndo restrita aos profissionais da lingua materna, uma
vez que em todas as disciplinas ha (ou deveria existir) a reflexdo de imagens como graficos,
mapas e até mesmo muitas disciplinas se utilizam de HQs ou tiras para a discussdo de conteidos
a serem trabalhados.

Salientamos que acertos e erros foram vivenciados ao longo da producdo e do
desenvolvimento dessa pesquisa. Em relacdo aos acertos, afirmamos a satisfacdo de
alcancarmos resultados positivos, partindo de conhecimentos prévios e provocando a absor¢édo
de novas informacdes que foram subsidio tanto para as atividades de interpretacdo das questdes
quanto para a atividade de producéo textual. Entre as dificuldades encontradas, estdo a grande
quantidade de a¢es previstas para aplicagdo em dezesseis aulas e também o entrave de, mesmo
com todo o material produzido e as discussdes realizadas, alguns alunos demonstraram
equivocos de interpretacao de respostas.

No tocante aos resultados da aplicacdo da mediacdo didatica, notamos que muitos alunos
passaram a ter um olhar diferenciado sobre o que diz respeito as imagens inseridas nos géneros
textuais quadrinisticos HQ e tira. Dessa forma, as ilustracdes deixaram de serem vistas como
algo desprovido de sentido e tornaram-se repletas de informagdes significativas, pois os alunos
passaram a ter um olhar mais atento a aspectos como: tipos de baldes e cores, a disposicdo dos
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elementos visuais, bem como a relacdo entre um elemento e outro e como uma imagem se
agrega a linguagem verbal para a producéo de sentido.

Em relacéo a tudo o que foi exposto, salientamos que, embora tenha havido avangos em
relacdo a atividade geradora da presente pesquisa (questdo da avaliacdo aplicada a turma 601,
em 2017), a diagnose aplicada e estratégias de leitura viaveis de serem aplicadas, tais como o
trabalho com trés géneros textuais distintos para a ativagdo de esquemas e também para o
aprendizado de novas informacdes; discussdo sobre diversos aspectos da pluralidade cultural
enraizada no Brasil; conducdo dos alunos a personagens inéditos ao repertorio deles;
reaplicacdo de questdo a partir da exploracdo de contetdo semelhante com um novo texto,
constatamos que a segunda etapa da mediacdo didatica (resposta as questdes) ndo conseguiu
obter respostas satisfatdrias de todos os alunos da turma 701, em razdo das importantes
caréncias de leitura que ainda puderam ser identificadas por meio das discrepancias entre as
respostas.

Em verdade, diante do tempo despendido para o desenvolvimento do estudo, supde-se
que as dificuldades de aprendizagem encontradas entre os alunos participantes sejam vestigios
de dificuldades acentudas existentes antes mesmo da pesquisa ser implementada na turma. De
fato, torna-se extremamente complexo supor que poucos dias de trabalho sejam suficientes para
extinguir os problemas consolidados ao longo de anos, sobretudo no que diz respeito aos amplos
obstaculos que envolvem a compreensdo leitora de géneros textuais multimodais como as
histérias em quadrinhos e as tiras.

No mais, afirmamos que acdes direcionadas ao desenvolvimento da competéncia leitora
com foco nas imagens necessitam ser empregadas com mais intensidade pela escola brasileira,
que geralmente prioriza a linguagem verbal em detrimento a linguagem ndo verbal. Se faz
necessaria a existéncia de préaticas consistentes de leitura a partir de textos significativos, que
provoquem reflexdo e absorcdo de novos conhecimentos. Dessa forma, por meio de uma
aprendizagem significativa, conforme aponta Ausubel (1963), havera a formacao de leitores
eficientes nos mais diversos géneros textuais circulantes na sociedade. Atreladas as praticas de
leitura devem estar a insercdo gradativa das estratégias de leitura apontadas por Solé (1998) ja
no primeiro ciclo do Ensino Fundamental.

Asseveramos, por fim, que a oportunidade de participar de um programa de pos-
graduacdo proporciou-nos um aprimoramento profissional de extrema valia para a melhoria de
nossas a¢des enquanto professora de Lingua Portuguesa. Consideramos que essa pesquisa seja
uma exigua contribuicdo que fornece relatos de uma experiéncia de ensino de leitura de textos
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multimodais do universo dos géneros textuais quadrinisticos HQs e tiras. Almejamos que 0
nosso fazer possibilite a todos os discentes envolvidos o uso consciente da linguagem néo verbal
a partir da qual eles poderdo interagir com os mais diversos textos multimodais da sociedade

em geral.
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ANEXOS

Anexo A — Carta de anuéncia destinada a diretora geral do Colégio Estadual Boa Vista
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UFRR]J

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS (PROFLETRAS)

CARTA DE ANUENCIA - ESCOLA PUBLICA

Pela presente, 0 Colégio Estadual Boa Vista, sediado a Rua Miguel Gomes de Souza, 99 — Boa Vista
11, Barra Mansa - RJ, CEP 27336-410, telefone: (24) 3349-9550 representado por sua diretora Angela
Maria Bustamante, declara que tem plena e total consciéncia e concordancia com a realizacdo da
pesquisa “Uma imagem pode valer mais do que mil palavras: o conhecimento prévio e a inferéncia a
favor da construcdo de sentidos na linguagem ndo verbal das HQs e das tiras”, realizada pela
pesquisadora Camila da Concei¢cdo Cunha Mamede para a obten¢do do titulo de seu Mestrado pela
UFRRJ, sob orientagdo do Prof. Dr. Wagner Alexandre dos Santos Costa, durante o ano letivo de
2018 .

Barra Mansa, 13 de agosto de 2018.

Angela Maria Bustamante

Diretora Geral

Fonte: arquivo da autora.
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Anexo B — Termo de Consentimento Livre destinado aos responsaveis dos discentes
participantes da pesquisa

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE

Barra Mansa, 13 de agosto de 2018.
Prezado (a) responsavel do (a) aluno (a) da turma 701.

Sou professora de Lingua Portuguesa do Colégio Estadual Boa Vista e, atualmente, estou realizando
curso de po6s-graduacdo em nivel de Mestrado do Programa PROFLETRAS na Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ).

Gostaria de que seu filho (a) participasse voluntariamente da minha pesquisa intitulada “Uma imagem
pode valer mais do que mil palavras: o conhecimento prévio e a inferéncia a favor da construgdo de
sentidos na linguagem ndo verbal das HQs e das tiras”, que se refere a um projeto de Mestrado
Profissional em Letras vinculado ao Programa de Pds-graduacdo em Letras da Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro.

Almejamos elaborar um estudo que resultard numa proposta de mediacdo didatica que tem como
objetivo geral desenvolver nos discentes a proficiéncia na leitura e interpretacdo de texto multimodal,
com énfase na linguagem ndo verbal. Outrossim, pretendemos comprovar que, caso 0s discentes
consigam desenvolver e/ou aprimorar a habilidade de producéao de inferéncia e interpretacdo dos géneros
textuais histérias em quadrinhos e das tiras, eles logrardo éxito na interpretacdo de outros géneros
textuais multimodais circulantes na sociedade contemporanea. Os resultados contribuirdo para melhor
conhecermos a situacdo do trabalho pedagdgico realizado com a lingua materna na rede publica de
ensino.

Sua forma de participagdo consiste em permitir que a produgdo escrita e oral de seu (sua) filho (a) e
demais dados coletados por meio de questionario, fotos e anotagcBes de campo sejam objeto de
investigagdo e publicacdo na dissertagdo produzida.

Seu nome e de seu (sua) filho (a) ndo serdo utilizados em qualquer fase da pesquisa, assim como na
etapa da divulgacao dos resultados, o que lhe garantira o seu anonimato.

N&o lhe sera cobrado nenhum valor monetario; ndo havera gastos nem riscos na sua participacdo neste
estudo; como também ndo estdo previstos ressarcimentos ou indenizagoes.

Gostaria de deixar claro que sua participacdo é voluntéria e que podera recusar-se a participar ou retirar
0 seu consentimento, ou ainda descontinuar sua participacao se assim o preferir, sem penalizacdo alguma
Ou sem prejuizo ao seu cuidado.

Ao final deste estudo, a minha intencdo € a de contribuir para a melhoria da qualidade do ensino de
Lingua Portuguesa nas escolas de Ensino Fundamental.

Desde j&, agradeco a atencdo dispensada e a colaboracao.

Atenciosamente,

Camila da Conceicdo Cunha Mamede
Profé de Lingua Portuguesa/ Governo do Estado do Rio de Janeiro

Aluno (a):
Responsavel: Data _ / /2018
Assinatura da pesquisadora

Fonte: arquivo da autora.
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Anexo C — Termo de assentimento destinado aos discentes participantes da pesquisa

Termo de assentimento para crianga e adolescente (maiores de 6 anos e menores de 18 anos)

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa “Uma imagem pode valer mais do que
mil palavras: o conhecimento prévio e a inferéncia a favor da construcéo de sentidos na linguagem néo
verbal das HQs e das tiras”. Seus pais permitiram que vocé participe.

Almejamos elaborar um estudo que resultard numa proposta de mediacdo didatica que tem
como objetivo geral desenvolver nos discentes a proficiéncia na leitura e interpretacdo de texto
multimodal, com énfase na linguagem ndo verbal. Outrossim, pretendemos comprovar que, caso 0S
discentes consigam desenvolver e/ou aprimorar a habilidade de producdo de inferéncia e interpretacédo
dos géneros textuais histérias em quadrinhos e das tiras, eles logrardo éxito na interpretacdo de outros
géneros textuais multimodais circulantes na sociedade contemporanea. Os resultados contribuirdo para
melhor conhecermos a situagdo do trabalho pedagdgico realizado com a lingua materna na rede publica
de ensino.

Todos os alunos que irdo participar desta pesquisa tém de (12) a (15) anos de idade e pertencem
a sua turma. VVocé ndo precisa participar da pesquisa se ndo quiser, € um direito seu e nao terd nenhum
problema se desistir.

A pesquisa sera feita no Colégio Estadual Boa Vista, onde os adolescentes lerdo, interpretarao
e produzirdo textos dos géneros textuais historias em quadrinhos e tiras. Para isso, serdo usados slides,
folhas de papel, quadro, Internet. O uso dos materiais descritos ndo oferecem riscos, mas é possivel
ocorrer, mesmo que minimamente, alguns riscos no ambito pessoal como constrangimento causado pela
exposicdo de seus dados e inibicdo em participar das atividades pedagogicas. Caso aconteca algo errado,
vocé pode nos procurar pelos telefones ((24) 99956-6835 ou pelo e-mail:
professoracamilacunha@gmail.com da pesquisadora Camila da Concei¢do Cunha Mamede.

No entanto, algumas providéncias serdo tomadas para evitar isso: seu nome ou o de seu
responsavel ndo serdo revelados em qualquer fase da pesquisa, 0 que garante seu anonimato, bem como
a divulgacéo dos resultados seré feita de forma a ndo identificar os voluntéarios. N&o sera cobrado nada;
ndo havera gastos, nem riscos a integridade fisica em razdo da participacdo neste estudo; como também
ndo estdo previstos ressarcimentos ou indenizaces. Ha coisas boas que podem ocorrer, pois a pesquisa
podera trazer beneficios para o seu processo de ensino e aprendizagem, j& que incidira sobre estratégias
de leitura na interpretacdo de histérias em quadrinhos e tiras.

Ninguém sabera que voceé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos
a estranhos as informac6es que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao ser publicados, mas sem
identificar o nome dos participantes.

Se vocé tiver alguma davida, vocé pode me perguntar. Eu escrevi o telefone e e-mail na parte de cima
desse texto.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu aceito participar da “Uma imagem pode valer
mais do que mil palavras: a intertextualidade e a inferéncia a favor da construcdo de sentidos na
linguagem ndo verbal das HQs e das tiras”. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.
Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “ndo” e desistir.
Os pesquisadores tiraram minhas ddvidas e conversaram com 0S meus responsaveis.

Recebi uma copia deste termo de assentimento e li e concordo em participar da pesquisa.

Seropédica , de de 2018.

Assinatura do menor Assinatura da pesquisadora

Fonte: arquivo da autora.
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Anexo D — Parecer da Comisséo de Etica na Pesquisa da UFRRJ

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
COMISSAO DE ETICA NA PESQUISA DA UFRRJ / CEP

Protocolo N° 1.143/18

PARECER

O Projeto de Pesquisa intitulado “Uma imagem pode valer mais do que mil
palavras: a intertextualidade e a inferéncia a favor da construgfo de sentidos na linguagem
nfo verbal das HQs e das tiras” sob a coordenagdo do Professor Dr. Wagner Alexandre
dos Santos Costa, do Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais/Programa de Mestrado
Profissional em Letras (Profletras), processo 23083.016959/2018-27, atende os principios
éticos e esta de acordo com a Resolugdo 466/12 que regulamenta os procedimentos de

pesquisa envolvendo seres humanos.

UFRRIJ, 04/12/18.

rof® Dra. Lucia Helena Cunha ogAﬁjos
Pré-Reitora Adjunta de Pesquisa e Pos-Graduagéo

Fonte: arquivo da autora.
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Anexo E — Atividades da apresentacao da situacéo

Mediacéo didatica — professora Camila da C. Cunha Mamede — etapa 1

Texto 1: cancio “Etnia” (Nacio Zumbi)

Somos todos juntos uma miscigenacio E o povo na arte de quem faz arte com o povo
E ndo podemos fugir da nossa etnia Por detras de algo que se esconde
Indios, brancos, negros e mestigos Ha sempre uma grande mina de conhecimentos e
Nada de errado em seus principios sentimentos
Néo ha mistério em descobrir o que voce tem e o que
0 seu e 0 mev sdo 1guats vocé gosta
Corre nas veias sem parar Néo ha mistério em descobrir o que vocé € e o que vocé
Costumes, ¢ folclore, € tradicio faz
Capoeira que rasga o chio
Maracatu psicodélico
Samba que sat da favela acabada Capoeira da Pesada
E hip-hop na minha embolada Bumba meu radio
Eo povo na arte Berimbau elétrico
E arte no povo

Frevo, Samba e Cores

Cores umdas e alegria

Nada de errado em nossa etnia.

Compositores: Chico ScienceLucio Maa

Fonte da letra:
https://www.vagalume.com.br/nacao-zumbi/etnia.html

Fonte do video: https://www.youtube.com/watch?v=aBwgNRjGSzM

Discussao sobre a canc¢édo

1) O que podemos entender por etnias?
2) Temos o privilégio de viver em um pais miscigenado. O que isso significa?
3) Vocé acha que existe uma etnia superior a outra? Por qué?

4) Em relacdo as etnias, falemos sobre algumas de suas contribuicdes culturais.
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Texto 2: fragmento de reportagem

n
& Pushneus Veja A2 Amarelas Ao Vivo Palavras cruzadas Museu Nacional Eleigdes

Giro VEJA com Da Redacgéo

IBGE: Renda diminui e Brasil
continua desigual

Dados divulgados hoje pelo IBGE mostram que salario do brasileiro encolheu
em 2017

(D 11 abr 2018, 13h05 - Publicado em 11 abr 2018, 12h58

e

A alta do desemprego no ano passado impactou a renda do brasileiro em 2017. Segundo dados
do IBGE a populagdo perdeu R$ 12 no rendimento mensal na comparagéo com 2016. Passou
de R$2.124 para RS 2.112, uma queda de 0,56%. A crise também teve reflexos no rendimento
proveniente do trabalho didrio. O trabalhador perdeu RS 31 no mesmo periodo. Os dados do
Instituto também mostram que a desigualdade no Brasil permanece.

No total, a soma dos rendimentos recebidos por todos os brasileiros superou os RS 263
bilhées. Os nimeros mostram que apenas 10% da populagéo é responsével por 43% de todo
esse valor. O grupo que representa 1% dos mais ricos, com salérios que chegam a RS 27 mil,
ganha 36 vezes mais do que os trabalhadores que recebem um salario minimo.

4 conteldos gratuitos restantes neste més. Assine e tenha acesso ilimitado »

Fonte: https://veja.abril.com.br/tveja/giro-veja/ibge-renda-diminui-e-brasil-continua-desigual/

Discussdo sobre o fragmento da reportagem

1) O que podemos entender por desigualdade social?

2) Em qual regido do pais vocé acredita que a desigualdade social seja mais acentuada? Por
qué?

3) Como diminuir a desigualdade social?

4) Vocé estd satisfeito com sua situacao de vida hoje ou gostaria de possuir mais bens?
Qual (is) e por qué?
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Texto 3: cordel “Viver na rog¢a é assim” (Carlos Aires)

As quatro e meia levanta
Para cuidar da ordenha;
Faz o fogo e lasca a lenha,
Pra fazer almogo e janta,
Vai para o rogado e planta,
Feijio, milho, amendoim,
Fava, batata e capim,
Jerimum, alho e verdura,
Pra que garanta a fartura,
Viver na roga ¢ assim.

Joga milho no terreiro

Para as galinhas e o galo,
Bota reacio pra o cavalo,
Ceva o porco no chiqueiro,
Chama o cachotro trigueiro,
Cujo nome ¢ “arlequim™;
Irriga um pé de jasmim,

Pra que brote a flor cheirosa,
Também rega o cravo e a rosa,
Viver na roga & assim.

Para enrolar o cigarro

Usa uma patha de milho;
Bate a enxada no trilho,
Pega a quartinha de barro;
Logo atrela os bois no carro,
Todo dia faz assim;
Convida o filho Crispim,

E juntos vio pra campina,
Para cumprir a rotina,

Viver na roga & assim.

Monta no velho alazio
Que se chama “pirilampo™
E vai percorrer o campo,
Pra cuidar da criagio;

Vai buscar um boi ladrao,
Que tem instinfo ruim;

Quando encontra o bicho, enfim,

Leva e prende no curral,
Confinando o animal,
Viver na roga € assim.

Quando chega o S3o Jodo
Muito alegre o povo fica;
Sobra pamonha e canjica,
Cachaga, vinho e quentio;
Na frente do casardo,

A fogueira faz festim,
Quando acende o estopim,
Explode o som da roqueira,
Que ecoa na cordilheira;
Viver na roga € assim.

Dezembro sg aproxima

T4 se pensa num renovo,
Pra natal e ano novo,

Todo pessoal se anima;
Comeca esquentar o clima,
Surge alegria sem fim;
Tuba, pistio e clarim,
(arante a animagio,

Logo apés a procissio,
Viver na roga & assim.

O camponés no domingo
Sempre comparece a missa;
E sem que haja cobiga,

Vai a quermesse ou 2o bingo,
Bem vestido qual um gringo,
Usa uma roupa de brim;
Talvez ele esteja afim,

De arranjar uma donzela,

Pra depois casar com ela,
Viver na roga & assim.

Do campo sinto saudade
Daquela vida modesta,
Bem no meio da floresta,
Longe da modemidade,|
Na maior tranquilidade,
Sem revolta nem motim;
A maciez do cetim,

Vem na leveza da brisa,
Que bem fagueira desliza,
Viver na roga & assim.

Fonte:

http://mundocordel.com/viver-na

roca-e-assim-carlos-aires/

Discussdo sobre o cordel

1) Sabemos que a vida no campo e na cidade possuem prés e contras. Falemos sobre eles.

2) Vocé considera uma pessoa que mora no campo inferior a uma pessoa que mora na
cidade? Por qué?

3) Moramos na zona urbana. VVocé moraria no campo? Por qué?

4) Vocé acredita que exista mais desigualdade social no campo ou na cidade?

Fonte: arquivo da autora.
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Anexo F — Atividades da producéo inicial

Mediacéo didatica — professora Camila da C. Cunha Mamede — etapa 2

O fragmento seguinte é a base dos exercicios subsequentes. Leia-o e reflita-o com

bastante atencéo.

“A tematica da Pluralidade Cultural diz respeito ao conhecimento e a valorizagdo de
caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais que convivem no territorio
nacional, as desigualdades socioeconémicas e a critica as rela¢fes sociais discriminatdrias
e excludentes que permeiam a sociedade brasileira, oferecendo ao aluno a possibilidade de
conhecer o Brasil como um pais complexo, multifacetado e algumas vezes paradoxal.

Este tema propfe uma concepgdo que busca explicitar a diversidade étnica e cultural
que compde a sociedade brasileira, compreender suas relagdes, marcadas por
desigualdades socioeconémicas e apontar transformacdes necessarias, oferecendo
elementos para a compreensdo de que valorizar as diferencas étnicas e culturais nédo
significa aderir aos valores do outro, mas respeita-los como expressdo da diversidade,
respeito que €, em si, devido a todo ser humano, por sua dignidade intrinseca, sem qualquer
discriminacdo. A afirmacdo da diversidade é traco fundamental na construcdo de uma
identidade nacional que se pde e repde permanentemente, tendo a Etica como elemento

definidor das relagoes sociais e interpessoais”. (PCN, 1998, p.121)

A Turma do Bermudé&o, criada por Mauricio de Sousa, ¢ uma “turma” formada por:
Jeré (Jeremias), Mané (Manezinho, Manuel — filho de portugueses), Tigrdo (Titi) e Franja
(Franjinha). Quando o narrador diz seus nomes verdadeiros, eles sempre consertam. Na
verdade, foram os proprios meninos que inventaram essa turma. Esses garotos estdo sempre
por ai, usando bermuddes, falando girias de adolescentes e falando mal de quem esta usando
shortinho e fazendo coisas de nené.

Apos ler a histéria em quadrinhos seguinte, responda as questdes 01 e 02.
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O inWoWIS

= MUITO \ SAENINAS, A INHSMN
E ULTRA - OSS&LADCM QuEM TAMBZIV\ ESTA
FASHIONL USANDCO APARELHO!

Fonte: CEBOLINHA. S&o Paulo: Panini Brasil, n.2, fevereiro 2007.
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Questdo 01) Uma caracteristica referente a tematica da pluralidade cultural, que discutimos
na aula anterior, estd presente na composicdo da Turma do Bermuddo. Qual é essa

caracteristica?

(@) O fato de Franja, Jeré e Mané demonstrarem preconceito, por meio das imagens que
demonstram raiva e nojo, em relacdo ao uso do aparelho ortodéntico de Tigréo.

(b) A presenca de quatro amigos que possuem caracteristicas étnicas diversificadas, tais
como cor de cabelo, tragos fisicos e tons de pele.

(c) O fato de os quatro amigos utilizarem bermudao, o que demonstra que eles possuem
uma cultura superior e mais moderna em relacdo aos demais colegas, considerados
com menos cultura.

(d) O preconceito da sociedade, em geral, representada por Franja, Jeré e Mané, em

relacdo as pessoas que utilizam aparelho ortodéntico.

Questdo 02) No ultimo quadrinho da historia, a imagem de Franja, Jeré e Mané nos indica

que eles ficaram bravos:

(@) porque Tigrdo havia conseguido varias amigas e eles ndo aceitavam amigas meninas
na turma, uma vez que a turma s6 poderia ser constituida por meninos.

(b) pois continuavam ndo aceitando que Tigrdo usasse aparelho, conservando assim uma
atitude de preconceito.

(c) porque Tigrao, por ter sido tratado com “certo desprezo” pela turma, agora da o troco
ao querer ficar perto das meninas que utilizam aparelho ortoddntico como ele.

(d) pois estao indignados por saberem que Tigrdo manterd amizade com meninas.

O Tio Patinhas, criado por Carl Barks, é uma das personagens mais famosos da Walt
Disney. Podemos afirmar que ele ¢ a “figura do capitalista selvagem”, ou seja, o Tio “devora”
as riquezas do mundo para satisfazer sua ganancia, em que o dinheiro se torna o valor
fundamental de vida. Ao longo das historias em quadrinhos dessa personagem, observamos
sua busca incessante por mais riqueza ¢ sua exagerada avareza, isto ¢, um “pao-durismo
extremo”, uma vez que a vida de Patinhas gira em torno do dinheiro e da preservagdo da

riqueza e dos bens que ja possui.
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Com base no que discutimos sobre a pluralidade cultural e a desigualdade social,

responda as questdes 03, 04 e 05, levando em consideracéo a historia seguinte.

CEUus! & QUE EU FACO
COM TANTOS
DOCUMENTOS?

EU ORCAMENTO
ACERTADO 3 NAO PERMITE EXTRAVA-
GANCIAS/

—
!/

- ‘\}

s m‘m\nw; i A

SN

Fonte: TIO PATINHAS. Séo Paulo: Abril, n.462, janeiro 2004.

Questdo 03) Tio Patinhas demonstra, no terceiro quadrinho, nao ser favoravel ao pedido de

Dona Cotinha. Levando em consideracdo as imagens dos quadrinhos da historia, o que elas

confirmam?

(a) Ele ndo queria o quadro de avisos, por ndo ter condigdes financeiras para poder

compra-lo.
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(b) Ele ndo queria o quadro, pois achava que Dona Cotinha era preguicosa e nao queria
colocar os papéis organizados, como aparecem no Ultimo quadrinho.
(c) Ele queria dar mais servigo pra Dona Cotinha.

(d) Ele ndo queria gastar o dinheiro, embora possuisse bastante.

Questdo 04) Uma caracteristica do Capitalismo, sistema que tem como objetivo o lucro, o
dinheiro e a acumulacgdo de bens, gerando a desigualdade social, e que pode prejudicar até
mesmo a salde dos trabalhadores, estd presente na historia. Qual é essa caracteristica?

(a) E o fato do Tio Patinhas explorar a0 maximo a funcionaria Dona Cotinha e n&o querer
paga-la, mesmo tendo bastante dinheiro, conforme mostram o segundo, terceiro,
quarto e quinto quadrinhos.

(b) E o fato do Tio Patinhas ndo se preocupar com a organizacdo de sua empresa, pois
ndo queria gastar dinheiro com o quadro de avisos.

(c) E o fato de Dona Cotinha ndo querer ter trabalho para organizar a propria sala de
trabalho.

(d) E o fato de Dona Cotinha nfo ser organizada e querer tudo mais facil, conforme

aponta o ultimo quadrinho.

Questdo 05) A imagem do dinheiro esta presente em quase todos os quadrinhos da historia.
Vocé concorda com a atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar o quadro de avisos?

Justifique sua resposta.

A Turma do Xaxado, criada pelo desenhista Antonio Cedraz, possui narrativas de
temas polémicos da realidade brasileira, o que quer dizer que suas historias possuem assuntos
que geram discusséo, tais como a explora¢do de homens e mulheres no campo, a pobreza, a
questdo da seca, a corrupgdo dos politicos, a discriminacdo racial, os costumes e as lendas,
dentre outros. O personagem central das historias é o Xaxado, neto de cangaceiro.

Leia as trés tiras seguintes e responda as questdes 6 e 7.
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Texto 1

/ UE, XAXADO,

0 QUE ACONTECEY

) COM O S&v
801 ?

i
Estido Cedraz - 03041435
b~ \ o

ELE FICOU Ou-

“NAO SEI, . ( EUPROMETO QUE BLA, BLA, BLA\

SEREI HONESTO & B

BLA. BIA.. |
VOTEM EM MIM, BLA, BLA.. /

Fonte: https://colegiomedianeirablogdoquintoano.wordpress.com/2014/10/07/turma-do-xaxado/

Texto 2

Texto 3

ACHO QUI NOIS
56 PERDEMO, MARINES,
ONDE SERA QUI
NOIS TAY

_g\
QUM §ABF,
[ §M ALGUM LUGAR DA
\ " PRG-HISTORIA DA
) HUMANIDADS,. 4

Fonte: Turma do Xaxado, v. 3. Salvador: Ed. E Estudio Cedraz, 2003.

. RO! RO! RO! RO!
RO! RO! RO!

Fonte: http://turmadoxaxado.blogspot.com/2008/12/
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Questdo 06) No texto 1, é retratada uma cena de comicio, que se refere a uma reunido publica,
na qual um candidato a um cargo politico faz seu discurso, mostrando suas propostas de
governo para conquistar votos. A imagem do boi de Xaxado dormindo, no exato momento
da fala do candidato, representa uma expressdo popular falada tanto no campo quanto na

cidade. Essa expressao €:

(@) “O boi estd com o rabo entre as pernas”. Essa expressdo demonstra que o boi tem
medo do candidato.

(b) “Tirar o boi da chuva”. Essa expressdo demonstra que o candidato, ao falar, cospe
muito em todos.

(c) “Conversa pra boi dormir”. Essa expressdo demonstra que o boi, ao comegar a ouvir
as “mentiras esfarrapadas” contadas pelo candidato com a inten¢do de enganar as
pessoas, acaba dormindo.

(d) “Boi sonso é que arromba cerca”. Essa expressdo demonstra que o boi esta fingindo

que estd dormindo; na verdade ele esta pronto para chifrar seu dono.

Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por
grande desigualdade social, sdo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos.

Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho que retrate essa realidade.

Quadrinho 1
Quadrinho 2
Quadrinho 3

Questao 08) No texto 3, temos a imagem do Saci Pereré, personagem de uma das lendas mais
conhecidas no Brasil. Segundo muitos autores, 0 Saci € um menino que adora travessuras, é
de cor negra, possui apenas uma perna, usa cachimbo, utiliza uma carapuca ou um gorro
vermelho na cabeca, é bem inquieto, dentre outras caracteristicas. Analisando a frase de
Xaxado para seus colegas: “EU AVISElI QUE NAO ERA PAPAI NOEL” e as figuras da tira,

podemos concluir que ele falou isso porque:
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(@) narealidade ndo existe Papai Noel no Brasil, pois essa figura é um aspecto da cultura
de outros paises.

(b) o Saci se fantasiou de Papai Noel para fazer travessuras.

(c) Papai Noel possui renas e tren0, o0 que ndo esta representado na tira.

(d) Papai Noel ndo poderia ser negro, pois vem da Europa.

A personagem Papa-Capim, criada por Mauricio de Sousa, € um indio que vive com
0s amigos Potira e Cafuné na Floresta Amazonica. O indiozinho é uma crianga que admira e
respeita 0s animais, os indios mais fortes e 0 pajé de sua tribo, além de ser uma crianca
curiosa. Nas histdrias, alguns dos assuntos mais abordados séo a preservacao ambiental e 0s
habitos e lendas dos indios.

Leia a histéria em quadrinhos a seguir e responda as questdes 09 e 10.
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Fonte: CHICO BENTO. Séo Paulo: Panini Brasil, n.68, agosto 2012.

Questdo 09) Acdes contra a selva, ou seja, contra a morada de Papa-Capim e sua tribo, séo

produzidas ao longo da histdria. Por que motivo essas a¢des acontecem e se repetem?

(@) Porque a selva, por ndo ser um lugar habitavel por pessoas civilizadas, pode virar um
depdsito de lixo.

(b) Porque os alunos nao foram educados o suficiente para preservar a natureza, casa ndo
s dos indios, mas de diversos animais.

(c) Porque a professora estava mais preocupada em tirar foto para o Face do que em

observar as ag¢des dos alunos.
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(d) Porque os alunos sabem que na selva o lixo se decomp@e mais facilmente do que na

cidade.

Questdo 10) No universo indigena, assim como em outras etnias, ha a presenca de muitas
lendas que envolvem seres misteriosos, alguns chamados de “monstros”, como a professora

fala no 8° quadrinho. Ao final da histdria, por que os alunos e a professora correm?

(a) Porque, de fato, havia um monstro na selva, como aparece no 17° quadrinho.

(b) Porque um aluno, ao ver a cabeca do Curupira (16° quadrinho), personagem de uma
lenda do folclore brasileiro, avisa o restante das pessoas.

(c) Porque Papa-Capim criou um “monstro” com todo o lixo jogado pelos alunos na mata
e os alunos e a professora pensaram ser real.

(d) Porque o monstro Lixo, personagem de lenda indigena, foi finalmente visto.

Fonte: arquivo da autora.
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Anexo G — Respostas acerca da questdo n°05, da producéo inicial, da mediagéo didatica

Grupo 1: Discentes que concordam com a atitude e a justificou.

Aluno 1:

Questdo 05) A imagem do dinheiro esta presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a
atitude do Tio Patmhas em ndo querer comprar o quadro de avisos? Justifique sua resposta.

S m A dmes. oAl MQWMMWJ

Aluno 2:

Questdo 05) A imagem do dinheiro estd presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a
atitude do Tig Patinhas em néio querer comprar quadro de avisos? J ustmque sua resposta.

S » W oL

O A1 p » LT b( ( y,{J:

Aluno 3:

Questdo 05) A imagem do dinheiro esté presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a
atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar 0 quadro de avisos? !ustmque Sua resposta,

_w__ﬁim_%aTL ek MWM b,

Grupo 2: Discente que concorda com a atitude, mas néo a justificou;

Questio 05) A imagem do dinheiro esta presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a

atitude do Tio Patinhas em nio querer comprar o quadro de avisos? Justifi lque sua resposta

by Comesnda cova o Jio rolabnh sm
s VIEGTHIIN /N
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Grupo 3: Discentes que discordam da atitude e a justificou.

Aluna 1:

Questio 05) A imagem do dinheiro esta presente em quase todos o quadrinhos da historia. Vocé concorda com a

atitude do Tio Patinkas em ndio querer comprar o quadro de avisos? Justifique sua resposta,
“ "~y . | .
_Jad - ‘

Aluna 2:
Questdo 05) A imagem do dinheiro estd presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a
atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar o quadro (iiavisos? Justifique sua resposta.

x)f&m’\%:s L5 Q6 \n{ﬂ\m'i) e niens ks golig__m\mﬁw&&.@sw_&m_hmm

_divhesto, bto Jpeo 4 e pondpion (QUAos L gk \oNieRes, TR ixic J;m.\)‘(

1

Aluna 3:

Questio 05) A imagem do dinheiro estd presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a
atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar o quadro de avisos? Justifique sua resposta.

————— IV V71 ) i _(&MAQ\WL%&OOML ix&-?nh&m h/«u f‘mu;ig M\\mm LYy ﬂb %WL e
P e o gl e VW, dno
ﬂﬁ_%wmj o dihive PV NI Guno_ e

Grupo 4: Discente que nédo apresentou respostas coerentes.

Questdo 05) A imagem do dinheiro esta presente em quase todos os quadrinhos da historia. Vocé concorda com a
atitude do Tio Patinhas em ndo querer comprar o quadro de avisos? Justifique sua resposta.
VVVVV M R M9 Cppariin Wt O Gt fyp) £ A pp Pn Audidasty

Fonte: produgdes realizadas pelos alunos.
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Anexo H — Respostas acerca da questdo n°07, da producéo inicial, da mediag&o didatica

Aplicacdo da questdo - Grupo 2: Discente que extraiu frases da tira e ndo mencionou as

imagens.

Aluno 1:

Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdio, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sdlo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho
que retrate essa realidade.

Quadrinho 1

QuddnnimZ (\'\A& h MWWWQ
Quadrinho 3 Wy\ J!YY\ W WM}‘M W%Mw

Grupo 3: Discentes que retiraram frases das trés tiras abordadas na questéo.

Aluno 1:

Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sdo retratados por meio das fmagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho
que retrate essa realidade.

Quadrinho 1
Quadrinho 2 {

Quadrinho 3 Gy MM‘%‘

Grupo 4: Discentes que apontaram imagens inseridas nas trés tiras abordadas na questao.

Aluna 2:

Questlio 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sdo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho
que retrate essa realidade.

Quadrinho 1 i”r:\}ﬁﬂél.zl B & Ao s{ Yoy 5.1!“
Quadrinho2 () Ko 0 @ MY oruy, b U‘/ﬁ*i
Quadrinho3 & WO !
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Grupo 5: Discentes que apresentaram respostas desconexas em relacdo ao comando da

atividade.
Aluna 1:

Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sdo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho
que retrate essa realidade.

Quadrinho 1 .im—mim. %
Qﬂ&drmhﬁz \Mf'qmm 4
Quadrinho 3 pp UMAMM ir}\p\

Aluno 2:

Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sdo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinhp
que retrate essa realidade i
- 070

Quadrinho | ‘C: t,C/v«.*— \y‘)@_\;}‘ _1(; U _W,.,LU.L, %Wﬂ "”*,Z;J,{i

Quadrinho 2 _"rrjy, § sl Aadh s onas Gl oo, | rody,
Quadrinho3 °(\An) ; LN Q_“fuftp‘uj”_ JA fmm(;}‘m“/ \”:W

Grupo 6: Discentes que indicaram adequadamente as imagens referentes a tira solicitada.

Aluno 1:

Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sdo retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho
que retrate essa realidade.

Quadrinho 1, quud 0 (od
Quadrinho2 1 | 1. lire o j ,
Quadrinho3 ;- Lsenuly

174



Aluna 2:

(Questdo 07) No texto 2, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social,
sd0 retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho
que retrate essa realidade.

Quadrinho 1 (", RGO 4 J\fhﬁh
Quadrinho2 (v njomy ssec & @ gnon i aminnan
Q“ad”nhﬂ-}() A amMnalin

Reaplicacédo da questéo n°07

Aluno 1 (produziu respostas além das imagens requeridas):

Questdo 7) No texto abaixo, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social, sdo
retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho que retrate

essa realidade.

— ~iy,

S S % -~ g I s 2 4 s ; e
© ACKO Nois o | g aaaid b QUEM GABS,
SE vs%osu?g‘MA&més, U\ 86, 7 e e M ALGUM LUGAR DA
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N AV o HUMANIDADE..
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Quadrinho 2(}) s, ; pimuodelocl s e ]
Quadrinho 33,y n,.nm,m pocial 3 g falla ol gpeugis

Aluno 2:

Questdo 7) No texto abaixo, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social, sdo
retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho que retrate
essa realidade.
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Quadrinho 1 m:flnf o¥ soemdnmlo.
Quadinho 2 Oy 8 o> 9 Solo A cwoun,
Quadrinho 3&&@%@@0 "o Gomnd timibo po canee Jo ceco
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Aluno 3:

Questdo 7) No texto abaixo, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social, sio
retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho que retrate
essa realidade.

e i IR f 2 e s —

ACKO QUI NOIS e 7 QUEM GABE,
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Quadrinho1 &  easXOn  necnsada. & mendulo,

Quadrinho2 (o~ conYoimnmn S e Xy

Quadrinho 3 _G_enlyol \f) calina, S a e Ao DOKEA

Aluno 4:

Questdio 7) No texto abaixo, alguns aspectos do ambiente do sertdo, muitas vezes marcado por grande desigualdade social, sdo
retratados por meio das imagens nos trés quadrinhos. Escreva, abaixo, pelo menos uma imagem de cada quadrinho que retrate
essa realidade.
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Fonte: produgdes realizadas pelos alunos.

176



Anexo | — Versoes preliminares da producéo final

Grupo 1: indios (primeira versao)
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Grupo 1: indios (segunda versao)
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Grupo 2: negros (primeira versao)
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Grupo 2: negros (segunda versao)
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Grupo 3: religido (primeira versao)
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Grupo 3: religido (segunda versao)
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Grupo 4: aspectos do campo (primeira versao)
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Grupo 4: aspectos do campo (segunda versao)
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Grupo 5: diferencas entre campo e cidade (primeira versao)
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Grupo 5: diferencas entre campo e cidade (segunda versao)
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Fonte: produgdes realizadas pelos alunos.
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