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Os valores fundamentais de uma cultura serdo coerentes com a
estrutura metaforica dos conceitos fundamentais dessa cultura.

Lakoff e Johnson



RESUMO

SOUZA, J. A. de A. de. Compreensio da linguagem metaférica em contos africanos
de Mia Couto: proposta pedagégica apoiada na diditica metacognitiva. Seropédica, RJ.
2021. 199 p Dissertagao (Mestrado Profissional em Letras). Instituto de Ciéncias Humanas e
Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2021.

A presente dissertagdo tem como foco de pesquisa a contribui¢do da didatica metacognitiva
como forma de potencializar a compreensao da linguagem metaforica em contos da literatura
africana de Mia Couto. O objetivo principal desta pesquisa consistiu em analisar referéncias
bibliograficas que direcionassem os estudos de forma mais aprofundada, permitindo que as
conclusdes advindas da pesquisa contribuissem para a elaboragdo de um caderno pedagdgico,
cuja sequéncia didatica fosse capaz de melhorar o desempenho dos alunos no que tange a
interpretagdo de textos, destacadamente, a linguagem metaférica presente nos contos do autor
Mia Couto (2009, 2013, 2014). A proposta de pesquisa surgiu da dificuldade apresentada
pelos alunos diante das atividades de interpretacdo de textos com o teor mais metaforico, por
isso a sequéncia didatica foi estruturada com propostas pedagdgicas apoiadas na didatica
metacognitiva almejando-se, assim, que os alunos desenvolvam uma pratica de leitura mais
exitosa e sejam estimulados a administrar o proprio processo de aprendizagem por meio da
autorregulacdo, afinal, vivemos numa sociedade grafocéntrica o que torna imprescindivel o
ato de ler e escrever de maneira proficiente. A presente dissertacio se fundamenta
teoricamente nos pressupostos da Linguistica Cognitiva com base nos estudos de Lakoff e
Johnson (2002), orientando para uma didatica metacognitiva como propdem Palomanes
(2018), fundamentada nos estudos de Flavell (1987), Brown (1978), Flavell e Wellman
(1977); Boruchovitch e Gomes (2019) fundamentadas nos estudos de Bandura (1996) e
Zimmerman (1998). Através da metodologia da pesquisa-bibliografica, apoiada por autoras
como Lakatos e Marconi (2003) ocorreu a leitura de obras com carater cientifico, o que
viabilizou a constru¢do da fundamentagdo teodrica da dissertacdo, a identificagdo das
contradi¢des, a descoberta de repostas para as perguntas efetuadas, a elabora¢do de um

caderno pedagdgico e, finalmente, a formulacdo das conclusdes acerca do estudo realizado.

Palavras-chave: Metafora. Metacognicdo. Contos Africanos.



ABSTRACT

SOUZA, J.A. of A. of. Understanding the metaphorical language in African tales by Mia
Couto: a pedagogical proposal supported by metacognitive didactics. Seropédica, RJ.
2021. 199p Dissertation (Professional Master’s in Letters). Instituto de Ciéncias Humanas e
Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2021.

This dissertation focuses on metacognitive didactics contribution as a way to enhance the
metaphorical language understanding in African Literature short stories by Mia Couto. This
research main objective was to analyze bibliographical references that could guide the studies
in a more in-depth way, allowing the conclusions arising from the research to contribute to a
pedagogical notebook elaboration of, whose didactic sequence was able to improve students
performance with regard to texts interpretation, specially metaphorical language present in
Mia Couto’s short stories. (2009, 2013, 2014). The research proposal arose from the difficulty
presented by the students in face of interpreting texts with a more metaphorical content
activities, so the didactic sequence was structured with pedagogical proposals supported by
metacognitive didactics, thus aiming for the students to develop a practice of more successful
reading and are encouraged to manage their own learning process through self-regulation,
after all, we live in a graphocentric society, which makes the reading and writing acts
proficiently essential. This dissertation is theoretically based on the assumptions of Cognitive
Linguistics based on the studies of Lakoff and Johnson (2002), orienting towards
metacognitive didactics as proposed by Palomanes (2018), based on the studies of Flavell
(1987), Brown (1978), Flavell and Wellman (1977); Boruchovitch and Gomes (2019) based
on the studies of Bandura (1996) and Zimmerman (1998). Through bibliographical research
methodology, supported by authors as Lakatos and Marconi (2003), the reading of works
with a scientific character occurred, which enabled the theoretical foundation construction of
the dissertation, contradictions identification, answers discovery to the questions carried out,
a pedagogical notebook elaboration and, finally, conclusions formulation about the study

carried out.

Keywords: Metaphor. Metacognition. African Tales.
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1 INTRODUCAO

Em pesquisa anterior no ambito da Pos-Graduagdo lato sensu, desenvolvemos um
estudo sobre as metaforas aplicadas a area da politica. No decorrer dos estudos, percebeu-se o
quanto ¢ vasto o campo de pesquisa nesta tematica, verificando que a linguagem metaforica
estd presente em nosso cotidiano, mesmo que a sua produgdo e interpretagdo ocorram
praticamente de forma inconscientes € o seu uso, inimeras vezes, seja considerado como um
recurso refinado da linguagem e atribuido exclusivamente a area literaria.

Partindo deste principio e através da observacao em sala de aula, ¢ possivel perceber
as dificuldades apresentadas pelos alunos nas atividades de leitura e interpretacdo de texto,
principalmente, quando estas envolvem uma linguagem mais conotativa e dotada de
mecanismos expressivos como as metaforas. A presente dificuldade, muitas vezes, ¢ relatada
pelos professores das mais diversas disciplinas e especialmente pelos docentes de Lingua
Portuguesa. Diante de tal fato, muito se questiona sobre as estratégias e os métodos a serem
utilizados para sanar tal situa¢do, que vai se acentuando conforme o avango da série e das
demandas cognitivas exigidas nas atividades propostas.

Mesmo perante esta conjuntura, praticamente nada ¢ feito para reverter este quadro.
Os modelos de questdes que envolvem leitura e interpretacdo de texto costumam se repetir
exaustivamente nos livros didaticos, ndo proporcionam um aprendizado de qualidade nem
promovem a autonomia do aluno, por isso acabam solidificando a mera copia-colagem de
informacgdes explicitas como um padrao do que ¢ leitura, tanto para alunos quanto para
professores.

Em consequéncia deste contexto, muitos alunos ndo tém o prazer de ler, sentem-se
perdidos quando se deparam com uma exigéncia cognitiva maior na leitura e acabam
acreditando que a dificuldade apresentada € culpa da sua prépria inapeténcia, por conta disto,
impera a desmotivacdo para estudar e até mesmo realizar as tarefas propostas. Enquanto
aprendizes assumem uma postura passiva, pois ndo compreendem o seu papel como agentes
no processo de aprendizagem.

Alinhando-se a Lei 10.639/03", as sugestdes propostas por documentos norteadores

' Embora a Lei Federal mais atual N°11.645/08 trate da tematica relacionada a cultura africana e indigena,
optou-se por usar como referéncia a Lei Federal N° 10.639/03, pois constitui a primeira lei que realmente
atendeu as reivindicac¢des pela luta antirracista dos Movimentos Negros.



do ensino e diante da emergente necessidade de melhorar o nivel de leitura, a presente
pesquisa busca analisar o quanto a didatica metacognitiva pode contribuir para o
melhoramento da competéncia leitora. Embora os alunos ja possuam conhecimentos gerais
adquiridos em seus intercambios sociais, acredita-se que possam potencializar o sistema de
aprendizado e de interpretacdo se estiverem aptos a gerir € a organizar oS proprios processos
cognitivos. Esta abordagem, supde-se, funcionard como um importante apoio no processo de
compreensdo da linguagem metaforica dos contos africanos, particularmente, na literatura do
autor Mia Couto que tem produgdes com amplo teor metaforico.

Para tanto, propde-se criar uma sequéncia didatica que compord um caderno
pedagoégico em consonancia com o estabelecido pela Lei Federal N° 10.639/03, que

atualizou a lei 9.394/96 com algumas normativas, dentre elas:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 2° Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e
de Literatura e Historia Brasileiras. (BRASIL, 2003, p. 1).

Tal ideia, tenta agregar duas realidades percebidas em sala de aula: a dificuldade que
os discentes do Ensino Fundamental e do Ensino Médio apresentam em entender as metaforas
nos textos, o que se intensifica quando se trabalha com histdrias africanas, pois muitas vezes
ocorrem hesitacdes na compreensdo do contexto das historias, fato este, demonstrado pelos
alunos através do estranhamento de algumas ocorréncias que sdo tdo comuns na cultura
africana. O que se justifica, possivelmente, por uma visao bastante distorcida sobre esta
cultura, resultado do dominio de informagdes equivocadas e com base em conceitos e
preconceitos cristalizados socialmente.

A leitura da atual Base Nacional Comum Curricular (doravante BNCC) para
organizac¢ao do planejamento anual de aulas fomentou ainda mais a motivagao para o presente
estudo, pois verificou-se que uma das habilidades a ser desenvolvida no 7° ano ¢ a percepgao
dos efeitos de sentido decorrentes do emprego da metafora. Em adicdo, a BNCC deixa claro
que outros géneros textuais podem e devem ser explorados em anos diferentes dos indicados,
pois preconiza o contato das criancas e adolescentes com as manifestacdes artisticas e

producdes culturais em geral, destacadamente a arte literaria, além de oferecer as condigdes
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para que eles sejam capazes de compreendé-las e frui-las de maneira significativa, gradativa e

critica. Convém destacar que, segundo a BNCC:

Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura, a
compreensao, a fruicdo e ao compartilhamento das manifestagdes artistico-literarias,
representativas da diversidade cultural, linguistica e semidtica, por meio: da
compreensdo das finalidades, das praticas e dos interesses que movem a esfera
artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens e midias que ddo forma e
sustentacdo as suas manifestagdes [...] (BNCC, 2017, p. 156).

A BNCC estabelece, ainda, que a demanda cognitiva deve avangar gradativamente,
de acordo com a série, tendo a sua complexidade articulada por alguns artificios como:
diversidade de géneros textuais trabalhados, estrutura complexa do texto, leituras que
requerem processos mentais com a devida articulacdo de informacdes e reflexdes sobre o
texto em estudo. Além do que, deve-se considerar a diversidade cultural em diferentes
manifestagdes, nesta pesquisa particularmente na Literatura, objetivando ampliar o repertorio
de conhecimentos dos alunos, sem contar, com a importante interacdo com o diferente.

Além da BNCC, ha trés descritores previstos pela matriz de referéncia do 7° ano, que
pretende-se cumprir com a proposta de uma sequéncia didatica, a saber: inferir o sentido de
uma palavra ou expressdo no texto, inferir uma informacdo implicita em um texto e
identificar o efeito de sentido decorrente do uso de figuras de linguagem com valor
homonimico, metaférico ou metonimico.

Dito isto, uma das hipoteses da qual se parte para propor a pesquisa ¢ de que a
dificuldade apresentada pelos alunos para interpretar histérias com um teor mais metaforico,
neste estudo especialmente contos africanos, vem da falta de conhecimento sobre a cultura
daquele continente que ¢ diversa, o que dificulta o processo de entendimento do contexto da
narrativa e de determinados acontecimentos, elementos estes que direcionam a compreensao
das metéaforas. Afinal, como afirma Kleiman (2002, p. 20) “[...] parece-me que ¢ ponto
pacifico que a pouca familiaridade com um determinado assunto pode causar incompreensao.
Nesse caso, a incompreensdo se deve a falhas no chamado conhecimento de mundo ou
conhecimento enciclopédico.”

Além disso, existe uma tendéncia a superficialidade da andlise textual e o héabito de
responder somente as questdes objetivas e de facil localizagdo no texto. Na realidade, ainda

hoje, persiste o peso da tradigdo do ensino de gramatica limitado a metalinguagem e o ensino
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de leitura muitas vezes ancorado no nivel literal. Tais praticas, levam o aluno a cognitizar
dentro de padrdes esperados, para que assim possa haver a aprovacao no final do ano letivo.
Boa parte dos alunos nao foram ensinados a praticar uma leitura consciente, na qual assumam
a funcao de coautores da construcao dos sentidos do texto, afinal, muitas atividades de leitura
e interpretagdo favorecem apenas uma perspectiva de andlise padronizada.

Diante do que foi exposto, a presente pesquisa serd norteada por pressupostos da
Linguistica Cognitiva [(c.f. Palomanes e Martelotta (2011) e Ferrari (2018)] e sobretudo no
que tange a metafora [(c.f. Lakoff e Johnson (2002)], orientando para uma didatica
metacognitiva como propoem Palomanes (2018), fundamentada nos estudos de Flavell
(1987), Brown (1978), Flavell e Wellman (1977) e Boruchovitch e Gomes (2019) embasadas
em Bandura (1996) e Zimmerman (1998).

O estudo das obras destes autores sera adotado por acreditar-se que a metacogni¢ao
constitui a melhor metodologia a ser utilizada nos contextos em que se busca alcangar a
construcdo de significados estruturados em torno de um dinamismo intelectual e mental.
Também para o desenvolvimento desta pesquisa, das conclusdes que serdo construidas e da
criacdo do caderno pedagdgico, além dos ja citados, outros autores terdo suas obras analisadas
para o enriquecimento cultural e informativo desta dissertacao.

Acrescenta-se, também, a este repertorio de pesquisa, a participacdo em diferentes
congressos, palestras, cursos e coléquios com o intuito de potencializar ainda mais o carater
informativo desta dissertagdao e agregar conhecimentos para a futura elaboragao da sequéncia
didatica que compora um caderno pedagogico.

Sendo assim, almejando-se levar os alunos a proficiéncia leitora de contos africanos
que mesclam aspectos culturais e inumeras metaforas, serdo propostas, para tanto, algumas
atividades que comporao um caderno pedagodgico com os seguintes encaminhamentos:
estimulo ao uso consciente, via didatica metacognitiva, de estratégias que possam levar os
alunos a vencer as dificuldades de compreensdo do texto, incentivo ao reconhecimento e
funcionalidade das metaforas cotidianas, percep¢do de que as palavras podem ampliar seus
sentidos e acumular significados de acordo com o contexto, promoc¢do do contato dos alunos
com a cultura africana e estudo direcionado das metaforas presentes nos contos do autor

mogambicano Mia Couto.



Através de tais expedientes, espera-se que a aplicagdo das atividades propostas, ao
serem mediadas pelo professor, possam levar os alunos a recorrerem ao uso de estratégias,
numa autogestdo da aprendizagem, ou seja, devem agir conscientes da importante tarefa de
autogerir seus estudos de forma atuante, para alcancar o €xito nas tarefas que envolvam leitura
e interpretagdo de texto e, consequentemente, o entendimento das metaforas.

Este novo direcionamento sobre o ato de aprender, tem como base a didatica
metacognitiva, que se alinha diretamente a proposta dos proprios Parametros Curriculares
Nacionais (doravante PCN) que sinalizam como um dos seus pilares a importancia de
aprender a conhecer, afinal, o aluno precisa ser incentivado a buscar a autonomia na

conducdo dos seus estudos, entendendo-se que:

E preciso analisar os contetidos referentes a procedimentos nio do ponto de vista de
uma aprendizagem mecanica, mas a partir do proposito fundamental da educagao,
que ¢ fazer com que os alunos construam instrumentos para analisar, por si mesmos,
os resultados que obtém e os processos que colocam em agdo para atingir as metas a
que se propdem. (BRASIL, 1997, p. 52).

Além do mais, espera-se que a sequéncia didatica elaborada estimule os alunos a
compreenderem que a metafora ¢ usada habitualmente, constituindo um processo cognitivo
que permite a extensdo de usos e ideias a outros contextos, o que possivelmente, ajudard na
construcdo dos sentidos necessarios para as diversas leituras com as quais terdo contato,
dentro e fora do contexto escolar. Portanto, despertar a atengdao dos alunos para a ocorréncia
das metaforas no cotidiano ira conduzi-los a percepcdo de que tal fendmeno linguistico esta
constantemente presente nas praticas da oralidade como também da escrita, ndo constituindo
um fendmeno literdrio isolado e distante da realidade comunicativa deles.

Outrossim, entende-se quao importante deve ser a proposicdo de atividades que
fornecam informagdes para que os alunos conhegam Mia Couto e, paralelamente, um pouco
da riqueza cultural africana, sobretudo elementos e acontecimentos sobre Mogambique, terra
natal do autor que terd alguns de seus contos analisados neste trabalho. Através destes
conhecimentos, os alunos possivelmente entenderdo a conjuntura na qual os textos foram
produzidos e terdo maiores possibilidades de articular informacdes e decodifica-las para o

entendimento das metaforas.



Sobre isto, Lakoff e Johnson (2002) salientam que a compreensdo mutua pode ser
dificil quando as pessoas ndo compartilham da mesma cultura, os mesmos valores e os
mesmos principios. Apesar disso, ¢ possivel haver uma negociagdo de sentido através da
conscientizacdo de que as experiéncias de mundo sdo diferentes e devem ser respeitadas. Isto
posto, quanto maior o grau de conhecimento do leitor sobre um determinado assunto, menor
sera a sua dependéncia em relagdo ao texto no processo do pleno estabelecimento da
construgdo dos sentidos, afinal, atividades de leitura que ultrapassam o nivel literal, requerem
a interagao entre o saber do leitor, a informagao textual e as motivagdes contextuais.

Somado ao ja mencionado, ndo como objetivo central, no entanto intrinsecamente
atrelado a ele, espera-se alcancar, como um dos resultados do trabalho, que na aplicagdo
pratica a sequéncia didatica construida desperte e intensifique nos alunos uma postura
respeitosa e empatica em relacdo as diferentes culturas, ou seja, que o conhecimento advindo
do percurso de estudos e trabalhos, possam ir além de aspectos linguisticos e mobilize nos
discentes valores reais de tolerancia e consideragdo a pluralidade.

Convém destacar também, que houve uma reformulagdo da proposta inicial deste
trabalho, pois em decorréncia da pandemia de Covid-19, tornou-se incerto o cumprimento do
calendario escolar do ano de 2020 e aulas remotas foram adotadas como recurso de ensino.
Diante deste fato, ficou invidvel manter a estrutura inicial planejada, por isso optou-se pela
adocdo de uma pesquisa bibliografica, pois seu carater exploratorio, com o exame de
materiais de dominio publico ja produzidos, permite a andlise de estudos anteriores acerca da
tematica desta dissertagao.

A presente dissertagdo, entdo, foi paulatinamente elaborada através da andlise de
materiais cientificos e se apresenta em 5 partes. O primeiro capitulo, apds a Introdugao, ¢
constituido pela Fundamentacao Teorica, na qual ocorre uma contextualizacao inicial acerca
de aportes teoricos sobre a Didatica Metacognitiva e a Linguistica Cognitiva (doravante LC).
Posteriormente, constituindo subcapitulos mais aprofundados, abordou-se: o estudo das
metaforas (definicdo, linhas de estudo, uso cotidiano, aplicacdo literaria e abordagem no
ambito escolar), didatica metacognitiva (evolucdo dos estudos sobre a tematica, abordagem
escolar no ensino da leitura e a autorregulacdo na leitura), a importancia da lei 10.639/03 e o

ensino da Literatura Africana e a literatura de Mia Couto. No segundo capitulo, ¢ apresentada



a Metodologia, ou seja, o direcionamento da pesquisa, o contexto € o aporte tedrico que
estrutura a sequéncia didatica do caderno pedagogico.

Na sequéncia, segue o terceiro capitulo constituido pela Pesquisa Bibliografica, que
permitiu uma analise dos trajetos de estudo percorridos por outros autores e suas
contribui¢cdes para a presente dissertagdo. No capitulo seguinte, todas as etapas de estudos se
coadunam para a produgdo de um caderno pedagogico, cuja sequéncia didatica foi composta
por etapas direcionadas para se atingir os objetivos propostos. No pentltimo capitulo,
apresentam-se as consideracdes finais e a andlise geral desta dissertacdo. Por ultimo, as

referéncias bibliograficas usadas ao longo do trabalho.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Partindo do principio de que a linguagem e o pensamento ndao sao apenas
competéncias natas, constituidas por processos independentes e totalmente desvinculados
entre si, ¢ possivel considerar que o significado das palavras desenvolve-se através de uma
construcdo mental, na qual interagem e corroboram diversos fatores extralinguisticos
relacionados com as nossas experiéncias com o mundo que nos cerca.

Neste sentido, diante de varias teorias que visam explicar o funcionamento da
linguagem, adotou-se nesta pesquisa a LC, pois os seus estudos acerca da construgdo dos
significados destacam-se por considerar uma visdo integradora entre linguagem, pensamento
e experiéncia. Apresentando-se como uma nova perspectiva, este processo de integragao
também se evidencia por sua importante relevancia na orientacdo dos estudos sobre a
composicdo e o entendimento das metaforas, que deve considerar o quanto a lingua ¢
carregada de cultura em todos os niveis (fonologico, morfolégico, sintdtico e lexical) e, até
mesmo, nos recursos nao verbais que reforcam a mensagem como destaca Carvalho (2004).

Percebendo-se a magnitude dos aspectos culturais ligados ao processo de criacao das
metaforas e compreendendo a importancia dos estudos acerca da Literatura Africana no
contexto escolar, para fins de pesquisa, foi selecionado o autor Mia Couto, pois suas obras
possuem material suficiente para o desenvolvimento do trabalho pretendido. Optou-se, por
escolher também, prioritariamente, um autor africano de lingua portuguesa para que nao se
usassem textos recontados ou traduzidos, o que poderia interferir na utilizacdo das metaforas
que se relacionam a perspectiva cultural do autor.

Diante da proposta desafiadora de verificar os meios mais eficazes para promover o
pleno entendimento das metaforas nos contos de Mia Couto e, consequentemente, uma
melhora na competéncia leitora dos alunos, esta pesquisa sustenta-se nos pressupostos da
didatica metacognitiva, cujo fundamento coloca em foco o uso de estratégias para
potencializar a compreensdo leitora e a autonomia do leitor, através de um principio de
autorregulacao da aprendizagem, opondo-se assim, ao automatismo e a analise superficial do
texto que, muitas vezes, se constitui como um processo de leitura na escola.

Dando inicio ao aprofundamento de todo repertério de pesquisa que compde esta

dissertacdo, na sequéncia, trataremos da mudanca de perspectiva nos estudos sobre as
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metaforas, os principais pressupostos teoricos que a fundamentam, o seu uso no contexto
cotidiano e na literatura de modo geral, as metaforas nos contos de Mia Couto e a abordagem

aplicada nos estudos em sala de aula.

2.1 Metaforas: do Gerativismo a perspectiva da Linguistica Cognitiva

As metaforas estdo em conversas e textos cotidianos, apresentando-se de uma forma
mais especializada do que se possa imaginar. Afinal, a relagdo entre expressoes metaforicas e
certas areas do conhecimento e da atuacdo humana revelam intengdes que podem estar
implicitas, ou seja, pode ser um modo de se pensar antes mesmo de se usarem as palavras.
Conforme asseveram Lakoff e Johnson (2002, p.45), “[...] nosso sistema conceptual ordinario,
em termos do qual ndo s6 pensamos, mas também agimos, ¢ fundamentalmente metaforico
por natureza.” Alguns motivos explicam o uso das metaforas e entre eles a similitude do
mundo objetivo, a incapacidade de abstracdo, a pobreza relativa do vocabulario disponivel
para transmitir tantas ideias, além do prazer estético da caracterizagao criativa.

Considerando-se esta complexidade presente nas construgdes metaforicas e partindo
do principio de que a linguagem ndo constitui um componente autobnomo da mente, a LC,
diferente de outras abordagens como o Gerativismo, destaca-se por atribuir grande relevancia
as metaforas, pois de acordo com Ferrari (2018, p.14) “[...] o significado deixa de ser um
reflexo direto do mundo, e passa a ser visto como uma construcao cognitiva através da qual o
mundo ¢ apreendido e experienciado.”

Através de uma visao racionalista, de acordo com Palomanes ¢ Martelotta (2011), o
Gerativismo proposto por Chomsky, desde seu surgimento no final da década de 1950,
defende a ideia de que a linguagem possui um sistema de conhecimento inato e auténomo,
nao havendo, pois, relagdo com outros sistemas cognitivos. Opondo-se a alguns dos
pressupostos gerativistas como a modularidade da mente, linguistas como George Lakoff e
Charles Fillmore, através de seus questionamentos, propuseram uma nova abordagem sobre
os fenomenos da linguagem, resultando dai o surgimento da LC.

Adotando uma nova perspectiva, a partir da década de 1980, a LC passou a constituir
um caminho relevante para os estudos, cujo entendimento compreende a linguagem como
parte integrante da cogni¢do humana, pois reflete a interagdo de fatores culturais,
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psicologicos, comunicativos e funcionais. Em razdo disto, s6 pode ser entendida e estudada
sob o contexto de uma visdo real de conceptualizacdo e processamento mental. Em outras
palavras, os significados das palavras sdo orientados pela construgcdo cognitiva aprendida e
pelo compartilhamento de crengas socioculturais, o que sugere uma visao enciclopédica do
significado linguistico, que ndo deve ser tratado independente do contexto.

Dada a importancia da metafora, torna-se imperioso o seu entendimento efetivo,
contudo, na pratica, nem sempre isto acontece, pois em face de alguns enunciados metaforicos
presentes nos textos, os alunos encontram dificuldade de compreensdo, porque estdao
acostumados a realizar uma leitura superficial e muitas vezes ignoram a necessaria ativagao e
conexdo de informacdes que relacionam estrutura linguistica, contetido conceptual e agdes
interativas, conforme asseveram Palomanes e Martelotta (2011, p. 179) “[...] os significados
ndo sdo elementos mentais Unicos e estaveis, mas resultam de processos complexos de
integragdo entre diferentes dominios do conhecimento.”

Normalmente, produzimos inumeras metaforas no nosso cotidiano, mas como
costumamos agir ¢ pensar de forma quase automatica, seguindo apenas certas linhas de
conduta quase inapreensiveis, tal fato muitas vezes nao ¢ percebido, por isso a grande
dificuldade ndo consiste no ato de produzir metdforas, mas no seu entendimento quando
precisam ser analisadas nas atividades de leitura e interpretacdo. Portanto, entende-se que uma
didatica metacognitiva pode orientar o aluno a um empoderamento reflexivo sobre
construgdes metaforicas, ou seja, conduzir o aluno a percep¢ao de sua capacidade de articular
conhecimentos prévios a informagdes textuais para compreender as metaforas ali presentes.

Outro importante ponto destacado pelos estudos de Lakoff e Johnson (2002) ¢ o
entendimento de que as metaforas subordinam-se aos valores fundamentais de cada cultura,
desta forma, nao ¢ possivel desvencilhar as prioridades atribuidas a esses valores e suas
metaforas pelos subgrupos que as utiliza e, até parcialmente, dos valores pessoais de cada um.

Sobre este fato, os pesquisadores salientam que:

Os individuos, como os grupos, fixam prioridades diversas e definem o que ¢ bom
ou virtuoso para eles de diferentes maneiras. Nesse sentido, eles sdo subgrupos de
um grupo. Com relacdo ao que ¢ importante para eles, seus sistemas de valores
individuais sdo coerentes com as principais metaforas orientacionais da cultura
dominante. (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 74).
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Apds um breve panorama sobre a visdo do Gerativismo acerca da linguagem e as
novas consideracdes por meio da LC, complementando ainda mais esta pesquisa, segue o
estudo mais centrado na Teoria da Metafora Conceptual (doravante TMC) que foi concebido

por Lakoff e Johnson.

2.1.1 Metaforas: da visao tradicional a cognitivista

Através da andlise do percurso historico dos estudos acerca da metafora é possivel
verificar que grandes mudangas ocorreram na forma de conceitué-la e concebé-la. Na tradicao
retorica, a metafora era considerada como um mero ornamento linguistico, apenas um recurso
poético e, como tal, deveria ser evitado quando se pretendesse falar objetivamente. No
ocidente, por volta de IV a.C, Aristoteles foi responsavel por introduzir o conceito mais antigo
de metafora, considerando-a como um uso nobre e elevado da lingua em decorréncia do
emprego de termos raros.

Conforme Sperandio e Assunc¢ao (2011), nesta perspectiva adotada por Aristoteles, o
uso metaforico era limitadamente linguistico e ndo conceptual; as metaforas eram desvios de
usos das palavras e, além disso, a razdo para seu uso se estabelecia apenas na intencionalidade
de designar a similaridade existente entre os termos, desta forma caracterizando uma esséncia
sobre o mundo através da comparagado entre coisas dotadas de aspectos semelhantes.

Contudo, a partir da década de 1970, uma mudanga paradigmatica marcante leva a
uma reformulacdo na maneira de se conceber a objetividade, a compreensdo, a verdade, o
sentido e a metafora. Através da analise minuciosa de diversos enunciados, foi proposta por
Reddy (1979) a metéafora do canal. O pesquisador aponta que a linguagem ¢ concebida como
um canal que transfere corporeamente as ideias de uma pessoa para outra, pois ao ouvir, ou
ler o que alguém comunica, os sentimentos e pensamentos comunicados sdo assimilados.

Contrapondo-se a visdo tradicional e avangando ainda mais em relagdo aos estudos
de Reddy, em 1980, George Lakoff e Mark L. Johnson, apresentaram a teoria da metafora
conceptual através do livro Metaphors we live by, traduzido em 2002 para o portugués com o
titulo Metaforas da vida cotidiana. Esta obra constitui um marco importante para a nova

conceitualizagdo de metafora, pois em vez de ser considerada como um mero recurso de
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ornamento linguistico, passou a ser considerada como um importante elemento para a
compreensdo do mundo, da cultura e até de n6s mesmos.

Em seus estudos, Lakoff e Johnson (2002) demonstram que a metafora ¢ utilizada
cotidianamente e encontra-se implantada em nosso sistema conceptual ordinério, norteando,
desta forma, os nossos pensamentos € as nossas agoes. Neste sentido, a metafora ¢ considerada
essencial a compreensdo humana, pois consiste em um mecanismo de criagdo de novos
sentidos e de novas realidades em nossas vidas, que se constroem através da relagdo do
homem com o meio e com as outras pessoas.

Ainda sobre o estudo das metaforas, K&vecses (2010b) destaca que para a LC, a
metafora pode ser definida como a compreensdo de um dominio em termos de outro dominio
conceptual, ou seja, uma organizagdo coerente de experiéncia constituida ¢ transferida para
outra situagdo, através de um mapeamento que encontra correspondéncias entre a origem € o
destino. Denomina-se dominio-fonte, o0 dominio conceptual no qual se emprega um conceito
mais concreto de onde se extraem expressdes metaforicas para entender um outro dominio
conceptual. J& o dominio-alvo constitui o dominio conceptual assim entendido e ¢ formado
por conceitos mais abstratos.

Esta forma de considerar a metafora foi amplamente estudada e difundida por Lakoff
e Johnson (2002, p. 47-48) que afirmam que “a esséncia da metafora ¢ compreender e
experienciar uma coisa em termos de outra”. Entende-se que, ao metaforizarmos,
cognitivamente focalizamos um aspecto determinado de um conceito em detrimento de outro,
ou seja, a compreensao ocorre em termos de dominios inteiros € ndo em termos de conceitos
isolados. Simplificadamente, a compreensdo de uma experiéncia ocorre através de outro tipo
de experiéncia, pois os principios gerais de compreensdo implicam sistemas inteiros de
conceitos ao invés de meras palavras ou conceitos individuais.

Os autores salientam que as nossas experiéncias humanas, vivenciadas através de
atividades cotidianas, geram uma série de expressoes metaforicas baseadas nos valores de
cada cultura; na cultura ocidental moderna, por exemplo, o tempo ¢ considerado como um
bem valioso, por isso uma série de expressoes podem ser construidas com base no conceito
tempo ¢ dinheiro, como exemplificam Lakoff e Johnson (2002, p. 50): “Como vocé gasta o

seu tempo hoje em dia; Eu ndo tenho tempo para te dar; Vocé deve calcular o seu tempo.” Na
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pratica, os autores representam as metdforas conceptuais por meio de um mapeamento

estruturado sistematicamente, como se pode destacar no esquema a seguir:

DINHEIRO TEMPO
DOMINIO-FONTE DOMINIO-ALVO

Figura 1: Esquema de dominios
Fonte: A pesquisadora

Nesta perspectiva cognitivista, os individuos dividem o mundo e criam categorias
associadas a sua propria condigdo de seres humanos, para assim, poder manipula-las em suas
proprias vidas. Deste modo, a estrutura gramatical ndo esta dissociada do significado, sendo o
sentido uma atividade conjunta que pressupde cooperacdo concatenada a operagdes de
projecao e transferéncia entre dominios.

Os dominios conceptuais, de acordo com Palomanes e Martelotta (2011), constituem
um conjunto de conhecimentos estruturados, sdo espacos de referenciacdo que sdo ativados
por formas linguisticas e corroboram assim para a constru¢do dos significados. Os dominios
estaveis sao estabelecidos pelo armazenamento de conhecimentos na memoria pessoal ou
social, isto ¢, informagdes partilhadas ao longo da existéncia humana.

Sem um carater absoluto, Kévecses (2010b) considera que a maioria dos dominios de
origem (fonte) comuns incluem: saide e doencas, o corpo humano, animais, maquinas,
ferramentas, edificios e construgdes. Ja& os dominios de destino (alvo) comuns incluem:
emoc¢ao, desejo, moralidade, pensamento, sociedade, religido, relagdes humanas,
comunicag¢do, eventos e acdes, tempo, vida e morte. As metaforas conceptuais costumam ser
unidirecionais em sua maioria, mas, as vezes, a origem e o destino podem ser revertidos.
Geralmente, quando hé esta inversdao, o significado costuma ser diferente e ocorre, mais
comumente, quando dois substantivos estao relacionados.

Este processo de reversdo pode ser verificado no exemplo dado por Kovecses
(2010b, p. 28)* “Tome, por exemplo, a declaragio metaforica Este cirurgido é um a¢ougueiro.
Sua versao invertida também ¢ aceitavel: Este acougueiro é um cirurgido. No entanto, neste

caso, ha uma mudanca de significado.” Analisando o exemplo, ¢ possivel perceber que a

? Estas e as demais tradugdes deste texto sdo de minha responsabilidade.

13



primeira estrutura apresenta um aspecto negativo ao considerar o cirurgido como agougueiro,
ou seja, alguém que corta a carne e a manipula sem precisao e maiores cuidados. A declaracio
inversa do agougueiro como cirurgido € positiva, pois indica um trabalho minucioso ao
manipular e cortar a carne.

Diante das novas consideragdes e estudos apresentados por Lakoff e Johnson (2002),
a metafora passou a figurar como uma operagdo cognitiva fundamental, o exemplo dado
anteriormente confirma tal concepgao, pois para que haja a compreensao do enunciado e da
sua inversdo, ¢ fundamental ir além da informacdo dada, j4 que se faz necessaria uma
interagdo entre as informacgdes, o conhecimento pré-existente do conhecedor e do contexto,
afinal, ao usarmos uma metafora, mesmo que despretensiosamente, aderimos a uma cadeia de
analogias filiada a uma visao de mundo.

Tendo em vista estas novas consideracdes, ¢ importante frisar que algumas
metaforas sO terdo sentido se estiverem atreladas a um determinado contexto, também ¢é
verdade, que a mesma frase pode ser interpretada de formas diferentes de acordo com quem
fala ou ouve o enunciado. Ao estabelecer um aspecto de similitude na criagdo da metafora,
outros sao encobertos, desta forma, nota-se que a estruturacdo metaforica ¢ apenas parcial e
ndo total, porque um conceito ¢ entendido em termos de outro sem que de fato o seja, como
expdem Rezende et al. (2011, p. 3) “Assim, percebe-se que a similaridade ndo ¢ pré-existente,
ela ¢ criada pela metafora.”

Atuando neste processo de sele¢ao e construcdo de sentidos, a linguagem e a cultura
estdo intrinsecamente ligados e formam uma rede de significancia, como afirma Kdvecses
(2010a). Pode-se entender a cultura como um processo que requer a cooperagdo de um grupo
de pessoas que vive em um ambiente social, historico e fisico, dando sentido as suas
experiéncias de uma maneira quase que unificada. Todos os seres humanos, com excegao dos
que nascem com comprometimentos fisicos, possuem a mesma capacidade para operacdes
cognitivas, entretanto ndo operam de forma necessariamente idéntica.

Um grande nimero de metaforas ¢ empregado por falantes nativos das mais
diferentes linguas e algumas delas, em sua maioria conceptuais, podem apresentar um carater
quase universal. Segundo Kovecses (2010a), tal fato se explicaria, pois boa parte das
experiéncias humanas elementares ocorrem da mesma maneira. A felicidade, por exemplo,

costuma ser atribuida a constru¢des metaforicas ligadas ao vocabulario que denota elevagao,
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conceitos que lembram a ideia de uma orientacdo para cima. De fato, quando estamos felizes
tendemos a ser fisicamente para cima e esta experiéncia ¢ comum.

Neste sentido, os conceitos de relagdes espaciais também representam o cerne do
sistema conceptual, pois, através deles, ¢ possivel atribuirmos sentido ao espaco através de
projegodes situadas a partir do nosso proprio corpo. Sobre esta linha de raciocinio, Lakoff e
Johnson (2002) ja consideravam as metaforas orientacionais como um outro tipo de conceito
metaforico, cuja particularidade ¢ a organizagao de todo um sistema de conceitos em relacao a
outro € sua constru¢do se da substancialmente através de termos que designam a orientagcdo
espacial.

Assim, nogdes como direita, esquerda ou na frente e atrds; sao pares orientacionais
centrados no proprio corpo humano para localizar as coisas no espago €, embora sejam
experiéncias fisicas em sua natureza, geram metaforas que podem variar de uma cultura para
outra, como, por exemplo, o conceito de futuro que de acordo com Lakoff e Johnson (2002),
em algumas culturas, relaciona-se ao que esta diante de nds; enquanto, em outras, ao que esta
atras de nds. Pretende-se, assim, deixar claro que um conceito espacial dara base a diferentes
metéaforas, variando conforme as experiéncias que a fundamentam, o que ¢ mostrado nos

exemplos de (1) a (3), a seguir, retirados de Lakoff e Johnson (2002, p. 60-64 ):

(1) Eu estou me sentindo para cima. (FELIZ E PARA CIMA; TRISTE E PARA

BAIXO)

(2) As coisas estdo prosperando. (BOM E PARA CIMA; MAU E PARA BAIXO)

(3) Ele ndo conseguiu ficar acima de suas emog¢des. (RACIONAL E PARA CIMA;
EMOCIONAL E PARA BAIXO)

Além das metaforas orientacionais, a tentativa de lidar racionalmente com as
proprias experiéncias em termos de objetos e substancias da base para outro grande grupo de
metaforas denominadas ontologicas. Estas nos permitem o entendimento de coisas abstratas
como entidades ou substancias que podem ser manipuladas de diferentes formas: quantificar,
categorizar, identificar causas, agrupar etc. Alguns exemplos dados por Lakoff e Johnson

(2002, p. 77-78) ilustram esta afirmagao:
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(4) Aquela foi uma boa pegada. (REFERIR-SE)
(5) Ha tanto 6dio neste mundo. (QUANTIFICAR)

(6) Ele fez aquilo de raiva. (IDENTIFICAR CAUSAS)

As metaforas ontoldgicas sdo amplamente aplicadas no processo de personificagao,
no qual objetos fisicos sdo concebidos como pessoas. Contudo, ndo ha um processo geral e
unico, pois para Lakoff e Johnson (2002, p. 88), “A personificagdo €, pois, uma categoria
geral que cobre uma gama de metaforas, cada uma selecionando aspectos diferentes de uma
pessoa ou modos diferentes de considera-la” . Assim, afirmar que a inflagdo é um adversario,
denota uma consideracao diferente apenas de considera-la metaforicamente como uma pessoa.

Constituindo o grupo dos trés principais tipos de metaforas conceptuais, as
estruturais sdo aquelas que concebem um conceito abstrato a partir de outro concreto
estabelecendo a relagdo entre os dominios e, assim como as metaforas ontoldgicas e
orientacionais, as metaforas estruturais fundamentam-se nas nossas experiéncias. Ao dizermos
que discussdo racional é guerra, uma série de conclusdes podem ser extraidas orientando
para algo que compreendemos mais prontamente, ou seja, um conflito fisico.

Reafirmando o que j& foi mencionado, vale enfatizar que, diante da intensa producdo
de metaforas, algumas podem ser potencialmente universais, ndo sendo, contudo, as mesmas
expressOes linguisticas nas diferentes linguagens que possuam uma metafora conceitual
especifica. Além disso, as interpretacdes atribuidas as diferentes situagdes sdo particulares,
podendo variar interculturalmente, ou até mesmo, dentro de uma prépria cultura, quando um
pequeno grupo estrutura um enquadramento particular denominado por Kovecses (2010a)
como constru¢do alternativa. Dentro deste principio, Sperandio e Assun¢do (2011, p. 13)
explicam que “A variacdo também ¢ possivel dentro de uma mesma cultura, sendo essa
variacdo resultante de dimensdes que incluem social, regional, étnico, estilo, subcultura,
diacronico e individual.”

Considerando que as pesquisas cientificas acerca da linguagem sdo responsaveis pela
confirmacao de hipoteses, mudangas de conceitos € por contribuicdes importantes para o
ensino da lingua, na sequéncia, serdo apresentadas algumas concepg¢des e linhas de estudo que
ampliaram horizontes e permitiram que Lakoff e Johnson, a luz dos pressupostos em LC,
passassem a considerar a natureza conceptual das metaforas.
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2.1.2 Alguns caminhos percorridos até a Teoria da Metafora Conceptual (TMC)

Partindo da premissa de que o processo de significacdo das palavras ndo consiste na
simples defini¢do estdtica do dicionério, desde 1980, muitas pesquisas desenvolvidas dentro
da LC buscam demonstrar que a constru¢ao dos significados emerge de um processo
integrado, que leva em conta a captagao dos dados da experiéncia ancorados pelo nosso
universo cultural.

Sabidamente, “[...] os idiomas existem enquanto parte de universos culturais mais
vastos”, assim ressalta Mia Couto (2011, p. 15). Pode-se, deste modo, afirmar que nao ha
separacao entre linguagem, cultura e cognicao, pois estes elementos estao interligados, tendo
as palavras a funcdo de tentar representd-los e sendo a Literatura uma das concretiza¢des
deste processo. Isto posto, a compreensdo do discurso depende da ativagdo de saberes
acumulados pelo leitor em interagdo com o texto, de modo especial, os frames e os esquemas
imageéticos.

Neste sentido, a LC, de acordo com Ferrari (2011), se posiciona considerando que o
contexto orienta a constru¢ao do significado, através de um processo estruturado e ordenado
por aspectos do conhecimento a que uma palavra da acesso de acordo com a sua aplicagao.
Diante deste posicionamento, ¢ possivel se verificar o quanto os significados das palavras
podem variar de acordo com os elementos linguisticos circundantes, conforme os exemplos

apontados abaixo’:

(7) Mantenha a calma! Nao perca a cabeca!
(8) Estou com dor de cabeca.
(9) Hoje, estou sem cabeca para estudar.

(10) Nao esquente a cabeca! Tudo dara certo.

Dadas as construgdes acima, € possivel verificar que o significado da palavra cabega
variou transmitindo diferentes ideias: em (7) a ideia de controle psicologico, em (8) parte do

corpo, em (9) a ideia de estar sem concentragdo ¢ em (10) a ideia de ndo se preocupar.

3 Exemplos dados pela propria pesquisadora.
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Desta maneira, percebe-se que diferentes realizagdes ocorrem por extensdo de significados,
conforme o emprego da mesma palavra em enunciados distintos, ou seja, diferentes
contextos de uso.

Dentro da perspectiva da LC, por meio de diferentes vertentes, muitos estudos
buscaram demonstrar que o processo de formagao de significados ¢ extremamente complexo e
envolve toda uma articulacdo mental, que extravaza o ambito da mera estrutura gramatical.
Algumas teorias deste arcaboucgo teorico serdo apresentadas nesta dissertacdo, pois dao
suporte a presente pesquisa e tragcam o caminho cientifico percorrido até a TMC.

Para iniciar, a Semantica de Frames foi desenvolvida, em 1977, pelo linguista
americano Charles Fillmore. O pesquisador afirma que o significado das palavras se
subordina a frames, ou seja, a escolha de uma palavra ou expressao, ativa o acesso a estruturas
de conhecimentos armazenados em cenas alicercadas pelas experiéncias vividas.

Quando se usa, por exemplo, a expressdo mde solteira, vérias informagdes sio
ativadas e se conectam para o entendimento, ou seja, € necessario ter registros armazenados
acerca dos conceitos: mulher, casamento, solteira ¢ maternidade. Ainda sobre os frames,
algumas particularidades podem ser destacadas: pode expressar diferengas no dominio social
de uso da palavra (ex.: culpado x inocente) no contexto juridico; algumas palavras podem
denotar a mesma ideia, mas a partir de frames diferentes (ex.: terra x solo) e um mesmo termo
pode apresentar significados distintos, de acordo com o frame (ex.: controle de imagem).
Sobre isto, Ferrari (2011, p. 53) ressalta que “[...] a no¢ao de frame traz implica¢des ao
entendimento de nogdes problematicas como significado e conceito.”

Outra linha de estudo importante foi desenvolvida por Ronald Langacker (1987) que
consolidou a nogdo de dominio para referir-se a estruturas armazenadas permanentemente na
memoria semantica. De acordo com Ferrari (2011, p. 49) “O autor argumenta que dominio ¢
o contexto de caracterizacdo da unidade semantica, destacando como dominios mais basicos
aqueles que se apresentam estreita ligacdo com a experiéncia corporal: espago, visao
temperatura, paladar, pressao, dor e cor.”

Nesta acep¢do, a descrigdo semantica de uma expressao pressupde uma visao
integradora, cuja abrangéncia ¢ complexa e, possivelmente, enciclopédica. Entdo, para
Langacker (1987), as predicagdes sdo organizadas hierarquicamente e denominadas de

dominio matriz. Diante da palavra dedo, por exemplo, existe uma dependéncia de significado
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ligado ao conceito de pé ou mao (dependendo da contextualizac¢do), que por sua vez, liga-se
ao dominio corpo e, finalmente, espaco. No entanto, vale destacar que algumas predicagdes
ndo requerem necessariamente uma hierarquizagdo, pois dependem de um dominio matriz
complexo, ou seja, de uma especificacao semantica que direcione a interpretacao.

Por sua vez, a Teoria dos Espacos Mentais desenvolvida por Fauconnier (1994,
1997) defende que espagos mentais sdo criados conforme o desenvolvimento do discurso; em
outras palavras, representacdes estruturadas cognitivamente surgem conforme o ato de
comunicacdo acontece. A base deste processo envolve elementos fundamentais: falante,
ouvinte(s), lugar e momento da enunciacdo. A partir desta base, outros elementos que
ultrapassam o contexto da declaragdo também sdo ativados, como exposto por Ferrari (2011,
p.- 109) “[...] falamos de passado e do futuro, de lugares distantes, de hipdteses, de arte e
literatura e também de cendrios que s6 existem em nossa imaginac¢ao.”

Ainda sobre os espacos mentais, Palomanes e Martelotta (2011) destacam que sdo
operadores do processamento cognitivo € possuem um carater dindmico e sequencial, pois sdo
produzidos conforme falamos e ativam conhecimentos compartilhados pelos interlocutores,
uma vez que sdo internamente estruturados por dominios estaveis. A ativagao dos espagos
mentais ocorre através de conectores, também conhecidos como construtores de espagos

mentais. Observe o exemplo a seguir:

(11) Nos anos 80, surgiu a lambada.*

A expressdao temporal nos anos 80 constitui um construtor de espaco que situa o
enunciado no aspecto temporal de passado, a situacdo construida pela forma verbal surgiu
representa o evento, enquanto o espaco de base concebe a realidade do falante situada no
momento presente. O sentido, entdo, ¢ construido com o foco no passado, vislumbrando-se o
presente como o ponto de vista do momento de fala.

A integracdo conceptual ou mesclagem, ainda dentro da teoria dos espagos mentais,
consiste no processo de construcao do significado e a na nossa habilidade para inventar novos

sentidos. Esta operacao mental, de acordo com Ferrari (2011), compreende a projecado parcial

* Exemplo dado pela propria pesquisadora.
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entre dois espagos iniciais (inputs), que permite uma correspondéncia entre elementos

andlogos. O esquema a seguir ilustra esta defini¢do:

Figura 2: Mesclagem conceptual de golpe do bau

Fonte: A pesquisadora

Como ilustrado, ocorre uma projecdo entre dois espagos iniciais, o Input 1 que
aciona uma série de informagdes ligadas a enganacdo; e o Input 2 que aciona informacdes
acerca do conceito de bens materiais. A correspondéncia analoga entre os inputs ¢ licenciada
pelo Espagco Genérico que representa a estrutura abstrata que os espagos iniciais tém em
comum. Por fim, o espago-mescla reune elementos projetados dos inputs e estabelece uma
estrutura emergente propria, no exemplo, resultando como mescla a expressao golpe do bau.

As linhas teoricas da LC aqui expostas, constituem estudos complementares, cujo
objetivo ¢ direcionar caminhos que validem a concepg¢do da linguagem numa perspectiva nao
modular, cujo significado compde uma constru¢do cognitiva organizada de processamento e
transmissdo de informagdes semantico-pragmaticas, pois refletem as nossas experiéncias

vivenciadas. Neste sentido, os conceitos alinham-se, como bem conclui:

Em sintese, interconectada por todos os constructores abordados, ocorre a seguinte
movimentagdo mental: os falantes utilizam-se do codigo para iniciar determinada
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atividade comunicativa; eles recorrem a ativagdes extralinguisticas dispostas nos
espagos mentais, denominados por Lakoff (1987) como MCIs — modelos cognitivos
idealizados — isto €, estruturas mentais convencionalizadas pela experiéncia e
disponiveis para serem aplicadas em diversas situacdes; nesses espagos ocorrem
diferentes conexdes entre dominios e a ativacao de frames acionados na memoria de
longo prazo. Assim, pela constante ativacao dessas ‘camadas’ subjacentes a lingua,
os sentidos se formam de acordo com o desenrolar do discurso. (COSTA, 2019, p.
26 grifo do autor).
Compondo um estudo a parte, as metonimias possuem um importante papel na
construgdo de expressoes linguisticas, no entanto nem sempre ¢ tarefa tdo facil perceber as
diferencas entre este recurso e as metaforas. Até porque, conforme o estudo que serd

apresentado, estes processos podem, inclusive, estar associados.

2.1.3 Metaforas e metonimias: processo imbricado

As metonimias, assim como as metaforas, sdo de natureza conceptual. Segundo
Ferrari (2018), tradicionalmente, a metonimia ¢ definida como o deslocamento de significado,
no qual uma palavra ¢ usada para designar uma entidade contigua, ou de forma mais bésica, o
uso de uma palavra no lugar de outra. Por outro lado, os estudos da semantica cognitiva a
consideram como um processo cognitivo muito além de um fenomeno linguistico, consiste
numa projecao que envolve um s6 dominio, destacando a parte relevante para a predicagao,

conforme os exemplos (12) e (13) a seguir, retirados de Ferrari (2019, p. 103):

(12) Ha muitas mentes capazes na universidade.

(13) Estou vendo caras novas na universidade.

Os enunciados (12) e (13) constituem exemplos tipicos de sinédoque, fenomeno
metonimico no qual se considera a parte pelo todo. Nos exemplos em estudo, diferentes partes
do corpo foram selecionadas destacando qualidades e comportamentos humanos especificos.
O item mentes coloca em evidéncia a inteligéncia, enquanto o item caras evidencia as pessoas
propriamente ditas. Assim, verifica-se que diferentes aspectos do dominio-matriz (pessoa)
foram selecionados de acordo com a énfase pretendida.

A metonimia tem parcialmente o mesmo uso que a metafora, mas ela permite-nos

uma focalizagdo mais especifica de certos aspectos da entidade a qual nos referimos. Assim
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como as metaforas, fazem parte da forma como agimos, pensamos e falamos no cotidiano,
além de ter como base estrutural a nossa propria experiéncia, porém enquanto na metafora os
dois dominios estao interligados pela semelhanca, em contrapartida, a metonimia se baseia na

relacdo de contiguidade. Sobre tais diferengas segue a seguinte defini¢ao:

Metafora e metonimia sdo processos de natureza diferente. A metafora ¢
principalmente um modo de conceber uma coisa em termos de outra, e sua fungdo
primordial ¢ a compreensdo. A metonimia, por outro lado, tem principalmente uma
funcdo referencial, isto €, permite-nos usar uma entidade para representar outra. Mas
metonimia ndo ¢ meramente um recurso referencial. Ela também tem a funcdo de
propiciar o entendimento. (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 92-93).

Lakoff e Johnson (2002), colocam em destaque também, que tanto as metéaforas
quanto as metonimias ndo sdo ocorréncias casuais ou aleatorias, pois permitem a
conceptualizacdo de uma coisa por meio de outra, ou seja, sdo sistematizadas, conforme
alguns dos exemplos existentes em nossa cultura, retirados de Lakoff e Johnson ( 2002, 94-

95):

(14) Tenho um novo 8 valvulas. (PARTE PELO TODO)

(15) Ele comprou um Ford. (PRODUTOR PELO PRODUTO)

(16) Os 6nibus estio em greve. (OBJETO PELO USUARIO)

(17) A Casa Branca néo esta se pronunciando. (LUGAR PELA INSTITUICAO)

Por vezes, uma linha muito ténue diferencia as metaforas das metonimias ¢ em
alguns expressdes ha uma verdadeira interacdo entre os dois recursos. Em relagdo a esta
abordagem, Ferrari (2018, p. 105) afirma que “H& casos descritos na literatura como
metaforas primarias, em que se verifica correlagdo entre dominios da experiéncia (Grady,
1997a)”. Por conta disto, a literatura cognitiva reconhece como legitimo o processo de

metaftonimia, com exemplo retirado de Ferrari, (2018, p. 105):

(18) O primeiro-ministro ndo deu ouvidos as reclamacgdes do deputado.

Em (18), ha uma metafora que considera a aten¢do como uma entidade que pode ser

transferida de uma pessoa para outra. Ao mesmo tempo, hd uma metonimia que toma o termo
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ouvido por atencdo e o elege como parte do corpo que funciona como veiculo para o conceito
de atencdo na metafora. Por este dngulo de analise, pode-se considerar que algumas
expressoes linguisticas particulares nem sempre sdo claramente metaforas ou metonimias,
pois o que se percebe, frequentemente, € que as duas figuras ocorrem na mesma expressao.

A metéafora na Literatura ¢ algo ja previsivel, mas sera que as metaforas cotidianas
encontram-se nas composi¢des literarias? Como surgem as metaforas criativas? Dando
continuagdo ao estudos sobre as metaforas, estas e outras questdes serdo analisadas na

sequéncia.

2.1.4 O uso das metaforas na literatura

Durante muito tempo, leigos e académicos compartilharam a convic¢ao de que a
esséncia das metaforas encontrava-se na literatura e nas artes ¢, deste modo, criou-se a ideia
de que a genialidade criativa dos poetas e dos artistas era responsavel pela criagdo das
metaforas mais auténticas. Segundo Kovecses (2010b), esta concepcdo ¢ parcialmente
verdadeira, pois segundo o ponto de vista da LC, na realidade, a linguagem e o sistema
conceptuais cotidianos contribuem intensamente na inspira¢do artistica, por isso ¢ possivel

afirmar que:

Metaforas comuns, entdo, ndo sdo coisas que poetas e escritores deixam para tras
quando fazem seu trabalho ‘criativo’. Pelo contrario, o acimulo de evidéncias
sugere que pessoas ‘criativas’ fazem uso intenso do convencional, metaforas
cotidianas e que sua criatividade e originalidade realmente derivam delas [...]
(KOVECSESb, 2010, p. 52).

Entretanto, também ndo se pode deixar de lado a ideia de que poetas e escritores
realmente criam metaforas originais, pois nas mais diversas obras literarias se sobressaem
criacdes Unicas e notaveis pela criatividade singular. Embora sejam menos claras, as
metaforas literarias costumam apresentar significados mais ricos e muitas vezes nao
concebidos normalmente. Para tanto, os poetas e escritores costumam transformar as
metaforas conceptuais comuns através de diferentes recursos: extensdo, elaboragao,
questionamento € combinagao.

Na extensdo, uma metafora conceptual convencional associada a certas expressoes

linguisticas convencionalizadas sdo apresentadas numa nova linguagem nao convencional; na
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elaboragdo um elemento do dominio de origem ja existente ¢ capturado e o recria em um
novo de forma nada convencional; no questionamento os poetas podem questionar a
adequacdo das proprias metaforas comuns e, por ultimo, na combinagdo, varias metaforas do
dia a dia sao combinadas ao mesmo tempo.

A parte, a personificagio também consiste em um dispositivo metaférico bastante
usual, no qual os conceitos abstratos sdo personificados. Duas tematicas bastante recorrentes
sdo a morte e o tempo, talvez, isto ocorra, pois estes dois elementos sdo agentes que atuam
independente da nossa vontade e afetam a vida de todas as pessoas. Para Kovecses (2010b, p.
56) “A personificacdo nos permite usar o conhecimento sobre nds mesmos para compreender
outros aspectos do mundo, como tempo, morte, for¢as naturais, objetos inanimados, etc.”

As metaforas de imagens também sao bem comuns na poesia € se baseiam em
metaforas conceptuais ricas em imagens e cheias de detalhes estaticos, que requerem o
mapeamento de varios elementos de uma imagem em outra. Por sua vez, as megametaforas
constituem as metaforas que se encontram em boa parte do texto, ou nele por inteiro, contudo,
ndo costumam aparecer explicitamente na superficie textual, mas aparecem de forma fluida
em micrometaforas.

A literatura ¢ uma das areas mais 0bvias na qual as metaforas podem ser encontradas
e, neste trabalho em especifico, o estudo esta centrado na linguagem metaforica presente nos
contos do autor Mia Couto. Sua produgdo literaria constitui uma perfeita simbiose criativa,
na qual ocorre a fusdo entre a prosa e a poesia, fato que da origem a efeitos sugestivos e
cheios de significados originados pelas incontaveis metaforas imaginativas e criativas, assim
denominadas por Lakoff e Johnson (2002), porque estdo fora do nosso sistema conceptual e
sdo capazes de fazer emergir o entendimento de nossas experiéncias. Logo abaixo, seguem

alguns exemplos extraidos do livro Contos do nascer da Terra (COUTO, 2014) :

(19) A moeda ¢ o grao de areia esfluindo entre os dedos? (p. 11)

(20) Eu ndo saio da minha sombra. (p. 22)

(21) O tempo, esse mesmo, foi descaiando espelhos e os siameses comecaram a
engrossar a vista em saia e peito. (p. 55)

(22) Aquela unha era o mouse dos nossos atuais computadores. (p. 84)
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Através de uma técnica impar, as obras do autor estio permeadas por muitas
metaforas, algumas bem comuns e outras bem peculiares. De certo modo, as influéncias
culturais africanas, tdo presentes no Brasil, auxiliam no entendimento dessas metaforas de
Mia Couto. Contudo, conhecer mais sobre as particularidades culturais de Mogambique pode
direcionar ainda mais esta compreensdo, pois metafora, linguagem e cultura estdo
interligadas. Assim, partindo deste principio, conhecer o contexto cultural de onde emergem
as producoes literarias facilita a compreensdo do texto em sua integralidade, o que, por sua
vez, direciona para o entendimento das metaforas.

Outro aspecto a ser considerado ¢ que, embora os dois paises tenham a mesma lingua
oficial, o portugués do Brasil teve interferéncias especificas em sua constituicdo, assim
também como em Mocambique, onde a lingua portuguesa coabita e mescla-se com mais de 25
linguas distintas que, por sua vez, sdo representacao de culturas e modos de ver o mundo
diferenciados. A lingua constitui a propria cultura, conforme afirmam Santos e Timbane
(2016, p. 34) “Isso quer dizer que uma palavra usada no Brasil significa uma realidade
e quando usada em outro territorio poderd significar outra realidade diferente, fato
justificado na discussdo anterior que trata da necessidade do léxico em representar a
casa onde habita.”

Partindo desta consideragdo, ¢ possivel afirmar que as palavras usadas na construgdo
das metaforas, por vezes, podem ser as mesmas no portugués do Brasil ou de Mogambique,
mas o sentido e o valor atribuidos aos vocabulos podem ser diferentes, até porque, como
expde Mia Couto (2011. p. 15) “Agora, mais de 12% dos mogambicanos tém o portugués
como seu primeiro idioma. E a grande maioria entende e fala portugués inculcando na norma
portuguesa marcas das culturas de raiz africana.”

Muitos escritores africanos enfrentam desafios para ajustar linguas e culturas
diversas, afinal, ndo se trata apenas da traducdo de palavras, mas de pensamento. Alguns
exemplos podem ilustrar tal fato: em algumas regides mogambicanas, a palavra pobre
concebe a ideia de orfandade, a falta de familia; j4 a ideia de tempo, para boa parte dos

mocambicanos nao ¢ concebida como uma extensao para futuro, conforme Couto esclarece:

Para essas culturas, o futuro ndo s6 ndo tem nome como a sua nomeacao ¢ interdita.
Na maior parte das linguas mogambicanas ha palavra para dizer “amanhd” — no
sentido literal do dia seguinte (monguana, mundjuku, mudzuko). Mas ndo ha
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equivalente para o termo “futuro”, nomeando o tempo por inaugurar. (COUTO,
2011, p. 124).

O conceito de tempo ¢ concebido como algo sagrado em algumas regides. Antever o
futuro consiste em um suposto desrespeito ao dominio do sagrado, pois o porvir esta ligado
ao ciclo das colheitas; enquanto a ideia de algo que esta para acontecer, emana do equilibrio
entre os vivos e os antepassados, sendo a manutengdo deste equilibrio ndo pertencente ao
puramente humano. Obviamente que, na 4rea urbana, estes termos e crengas sao reconstruidos
e o peso da oralidade vai muito lentamente se transformando, mas ndo se pode descartar o
principio de que a tradigdo costuma ser repassada de uma geracao para outra, mesmo que de

uma forma ressignificada.

Assim, fica claro que, embora existam experiéncias humanas que atuam no processo
de estabelecimento e uso de metaforas quase universais, por outro lado, existem fatores que
atuam em oposicdo a esta universalidade e direcionam uma produgdo metaforica bem
especifica. Fatores como a experiéncia diferencial e as preferéncias cognitivas diferenciais sao
responsaveis pela producdo de metaforas bem particulares. Diferentes ocorréncias no contexto
sociocultural, na historia social e na experiéncia pessoal interferem diretamente no modo de

agir, pensar ¢ se comunicar das pessoas. Como bem afirmam Sperandio e Assungao:

[...] Neste contexto, os modelos culturais possuem um importante papel, sendo eles
os responsaveis de conduzir certos elementos do dominio-fonte para serem
mapeados sobre o dominio-alvo, selecionando quais aspectos da experiéncia
corporificada sdo vistos como particularmente salientes e significativos. Diante
disso, a metafora corporificada ¢ moldada pelas experiéncias sociais e culturais.
(SPERANDIO; ASSUNCAO, 2011, p. 14).

Almejando-se compreender o fazer literario do autor, em diferentes oportunidades,
foi possivel saber através do proprio Mia Couto de que forma suas metaforas sdo construidas
e a melhor maneira de entendé-las. Além disso, houve a possibilidade de compreender um
pouco deste universo mdgico que permeia a sua escrita literaria . Na Masterclass 4 Quatro
Maos, Mia Couto (2020), foi questionado sobre o processo de criagdo das metaforas e relatou
que estas surgem por uma via diferente, afinal cada um de nos tem as suas vivéncias e as

utiliza na criacao metaforica.
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Complementando a resposta, o autor deixa claro que, por viver em um pais,onde as
coisas tém alma sagrada e ao mesmo tempo profana, a criagdo metaforica acaba ndo sendo
uma constru¢ao, mas tao simplesmente algo que surge, ou seja, emana naturalmente, mesmo
que de forma inconsciente. Completando a explicacao, foi dado o exemplo de uma pessoa que
limpando sua casa, pega o jornal e pergunta: “Este jornal j& ndo trabalha mais?” Mesmo sem a
consciéncia do fato, a partir da propria experiéncia, criou-se uma metafora.

Em outra ocasido, no evento Encontro com Mia Couto, promovido em 2020, pela
Companhia das Letras, o autor foi questionado sobre a necessidade de se conhecer sobre a
cultura de Mocambique para que haja, assim, um melhor entendimento de suas metaforas. Ao
responder a pergunta, explicou que no seu entendimento, ndo ¢ algo imprescindivel; por outro
lado, exemplificou sobre a importancia de ter ido a Minas Gerais para entender melhor a
poesia e a literatura dos autores mineiros.

Sendo assim, partindo desta afirmacdo, confirma-se que conhecer o contexto da
criacdo metaforica pode ndo ser essencial, mas funciona, certamente, como um suporte a
compreensdo, principalmente, quando se pensa nas diferentes realidades do sistema
educacional e no aspecto didatico ligado a leitura e a compreensao de texto no ambito escolar.

A proxima se¢do, trata justamente sobre a forma como a metafora vem sendo
ensinada no ambiente escolar e a falta de alinhamento com as novos estudos sobre esta
tematica, fato que, tantas vezes, dificulta a melhoria no aprendizado dos alunos em relagdo a
leitura e a interpretacdo de texto. Outro aspecto abordado ¢ a maturidade necessaria para
entender os diferentes fenomenos figurativos e como o material didatico aplicado deve

respeitar este processo.

2.1.5 O estudo da metafora no ambiente escolar

No ambiente escolar, quase sempre, persiste um estudo ainda sob a otica tradicional,
na qual a metafora ¢ considerada como uma figura de linguagem que marca presenca,
principalmente, nos textos literarios, servindo como um recurso para embelezar o texto, sem
uma importancia expressiva na comunicacao cotidiana e desprovida de relagdes com o

pensamento e o raciocinio humano. Este tipo de ensino se baseia na superficialidade das
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palavras e se focaliza principalmente na representacdo grafica delas, tornando o aprendizado
uma pratica distante da realidade dos usos linguisticos dos alunos.

Esta caracterizagdo de metafora se encontra presente em diferentes livros que
trabalham o ensino de Lingua Portuguesa na escola. Isto acontece, pois como apontam
Rezende et al. (2011), o material didatico, ainda hoje, segue os preceitos da Gramatica
Normativa que prescreve as regras ¢ definigdes acerca do bem falar e do bem escrever,
normalmente limitando-se a ensinar o uso da lingua ao que se considera o padrao e ignorando
as variacoes linguisticas que ocorrem nos diferentes contextos da comunica¢ao humana.

Desta forma, a maioria das defini¢des sobre metafora continua a se basear na
concepcao da tradigdo retorica de Aristoteles, ou seja, apenas apontam para uma comparagao
implicita sem o uso de particulas conectivas como definido no livro didatico do 7° ano, pelos
autores Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 220) “Quando escolhemos palavras de um
campo semantico para nos referir a outro, estamos criando metaforas. A metafora resulta de
uma comparagdo que normalmente ndo esta explicita ou marcada no texto.”

Através da defini¢ao apresentada, ¢ possivel perceber um direcionamento que busca
demonstrar uma relagdo entre a comparagdo e a metafora. Além disso, muitas vezes o
enquadramento feito pelos autores indica que a metafora constitui uma figura de palavra ou
linguagem, em casos muito raros, alguns autores a nomeiam como uma figura de pensamento.
Por sua vez, os exemplos dados nos livros, costumam ser retirados de textos literarios, fato
este que acaba gerando a falsa concepgdao de que a metafora se restringe a um desvio de
linguagem utilizado quando se pretende dar um efeito de rebuscamento ao texto. Em

decorréncia deste modo de ensino, Rezende et al. (2011) concluem que:

[...] é possivel perceber que as definicdes de metaforas apresentadas pelos autores
das gramaticas tradicionais e pedagdgicas se distanciam da proposta de Lakoff e
Johnson (2002), uma vez que estes nos mostram que a metafora ndo € uma figura de
linguagem, mas sim do pensamento. Para estes autores, as metaforas fazem parte do
nosso cotidiano e indicam a forma como enxergamos o mundo. Outro ponto que os
autores das gramaticas tradicionais ¢ pedagodgicas ndo abordam ¢ a questdo da
cultura influenciando as metaforas. (REZENDE ET.AL, 2011, p. 7-8).

A BNCC sugere um avango gradativo na exploracao da capacidade cognitiva dos
alunos, ou seja, conforme o avanco das séries e do nivel de maturidade, mais complexos
devem ser os contetidos apresentados. Neste sentido, no dmbito de Lingua Portuguesa, textos
de diferentes tipos e géneros sdo estudados, enquanto a inser¢do de uma linguagem cada vez
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menos literal vai sendo apresentada. No entanto, como resultado, a dificuldade na leitura e
interpretacao de texto mostram-se como um problema recorrente sinalizado pelos professores
e comprovado através dos baixos resultados nas avaliacdes nacionais e internacionais que
medem a proficiéncia leitora.

Inimeros sdo os motivos que resultam em indices tdo baixos no nivel da leitura, e
esta situacdo, possivelmente, também pode estar associada a abordagem dada ao estudo das
metéaforas, pois de acordo com Mousinho et. al (2009, p. 1) “Quanto mais exigentes as
estruturas, quanto mais sutis sdo as colocagdes, quanto menos literais sdo os textos, maiores
sdo os obstaculos na interpretagdo.” A linguagem figurada esta presente nos textos, sobretudo,
no nosso dia a dia e, como tal, deve ser percebida e estudada para que de fato tenha o seu
lugar de mecanismo linguistico e conceptual.

Cabe ressaltar ainda, que pesquisas na area de LC apontam que a compreensao de
fendmenos linguisticos de natureza figurativa vao se aprimorando e se expandido conforme a
idade da crianga, por isso a sua exploragdo em sala de aula deve respeitar esta progressao
gradativa. Dentro desta logica, Mousinho et. al (2009) desenvolveram uma pesquisa para
verificar a fase da aquisicdo da linguagem em que se compreendem as diferentes formas de
linguagem figurada. Para tanto, foram feitos testes com criangas de diferentes idades e trés
fendomenos foram investigados: projecdo, mesclagem conceptual e mudanca de enquadre.

Os resultados da pesquisa apontaram para uma possivel hierarquia relacionada ao
nivel de complexidade linguistico-cognitiva dos processos investigados, justificando o
amadurecimento mais precoce de uma habilidade em relagdo as demais e sugerindo que a
aquisicdo das mais basicas criam estruturas para que habilidades mais complexas se

desenvolvam. Assim, os resultados podem ser resumidos da seguinte forma:

O dominio base sobre uma estrutura relacionada a linguagem figurada variou em
fungdo da habilidade avaliada: a projecdo ocorreu entre 5 e 6 anos, o que
possibilitaria a compreensdo de metonimias. J4 na mudanca de enquadre o mesmo
ocorreu entre 7 e 8 anos, favorecendo a compreensdo de piadas e estruturas
contrafactuais. A mesclagem conceptual, em contrapartida, s6 vai se estabelecer
entre 8 ¢ 9 anos, permitindo a interpretacdo de metaforas. (MOUSINHO ET. al,
2009, p. 205).

Logo, a mesclagem, que estd na base da compreensao das metaforas, foi a aquisi¢do

mais tardia, possivelmente, por ser menos evidente que as metonimias € por constituir a
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habilidade humana universal de ligar dominios na base de conexdes experienciais de
diferentes tipos. No entanto, alguns autores ponderam que alguns tipos de metaforas,
geralmente as mais primarias, podem ser entendidas mais precocemente iniciando por volta
dos 4 anos e compreendidas integralmente por volta dos 7 anos.

Deste modo, com base no resultado desta pesquisa, pode-se afirmar o qudo
importante para a compreensdo de textos metaforicos nas aulas, que haja, por parte do
professor, um direcionamento adequado das atividades de leitura e analise textual, face aos
objetivos a serem alcangados. Além disso, ¢ importante a escolha de materiais compativeis
com o grau de maturidade discente, porque, desta maneira, efetivamente, o aluno conseguira
entender as construgdes metaforicas.

Orientando para um estudo que contribua para melhorar o nivel de compreensao
leitora e o entendimento das metaforas, no proximo subcapitulo, serd apresentada a didatica
metacognitiva e a sua proposta de autorregulagdo, que constituem importantes instrumentos
para trazer a consciéncia e tornar explicitas representacdes mentais, de modo que os
conhecimentos possam ser controlaveis através de acdes de planejamento, monitoramento e

autoavaliagao.

2.2 Metacognicio: aprender a aprender

Ao longo da vida, nas mais diversas situagdes, precisamos monitorar ¢ adequar o
nosso comportamento de acordo com as exigéncias com as quais nos deparamos. Tal
procedimento ocorre pela nossa capacidade de refletir sobre o proprio ato de pensar, ou seja,
analisamos 0s nossos proprios pensamentos e atitudes, depois buscamos manter ou reformular
estratégias de acordo com as nossas necessidades. Neste sentido, dependendo do grau de
dificuldade dos nossos objetivos, mais desenvolvidas devem ser as estratégias empregadas
para se alcangar as metas exitosamente.

O entendimento que as pessoas t€ém de seu processamento cognitivo ¢ denominado
pela Psicologia Cognitiva de Metacognicdo. Este campo de estudo despontou nos anos 70,
ampliou-se nos anos seguintes e, até hoje, desponta como uma area de estudo muito proficua.
Entende-se que a metacogni¢do ¢ um ato de pensar sobre o proprio pensar, ou em outras

palavras:
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A metacogni¢do ¢ a capacidade do ser humano de monitorar e autorregular os
processos cognitivos (Flavell 1987; Nelson & Narens, 1996; Sternberg, 2000). A
esséncia do processo metacognitivo parece estar no proprio conceito de self, ou seja,
na capacidade do ser humano de ter consciéncia de seus atos e pensamentos [...]
(JOU; SPERB, 2006, p. 177, grifo do autor).

Conforme Jou e Sperb (2006), os autores Flavell e Wellman (1977) foram os
primeiros a considerar a metacognicao como area de pesquisa, ja Hart (1965) foi o primeiro a
tentar diferenciar cognicdo de metacogni¢do. Inicialmente, os estudos restringiram-se a
analisar o conhecimento dos individuos sobre a sua propria cogni¢cdo, ou seja, sobre a
consciéncia da memoria e da atencdo pessoais. Posteriormente, nas ultimas décadas, a
Psicologia Cognitiva deu uma énfase maior ao processamento de informagdo, assim,
considerando o sistema cognitivo capaz de monitorar, planejar e regular os seus processos.

Por sua vez, Brown (1977), compreende que, especificamente, a metacogni¢do
encontra-se no paradigma do processamento de informagdo, por meio do desenvolvimento da
autorregulacdao e, na instrucdo, por meio do desenvolvimento da heterorregulagdo. Jou e
Sperb (2006) afirmam, também, que Flavell (1987), do mesmo modo, destacou esta ideia
mais ampla sobre a metacognicao, contudo deixando claro que um conceito muito abrangente
poderia abarcar todos os fendomenos psicoldgicos, desta forma, esta ideia poderia se aplicar a
qualquer tipo de conhecimento que o sujeito tenha sobre si mesmo.

Para evitar tal equivoco, Flavell (1987) especifica o dominio da metacognic¢ao, ou
seja, diferencia os tipos de conhecimentos necessarios na atividade metacognitiva da seguinte
maneira: o conhecimento metacognitivo abarca os saberes referentes ao todo cognitivo, ou
seja, sua mente e suas caracteristicas psicoldgicas. Ja as experiéncias metacognitivas referem-
se a consciéncia das experiéncias cognitivas e afetivas pertinentes a cada empreendimento
cognitivo. Por sua vez, os objetivos cognitivos referem-se as metas tragadas para cada situacao
cognitiva, enquanto as agdes cognitivas, configuram as praticas realizadas para a
concretizagao das metas.

Além disso, Flavell (1987) ainda divide o conhecimento metacognitivo em trés
subcategorias de conhecimento que sdo: variaveis da pessoa, varidveis da tarefa e varidveis
da estratégia. As varidveis pessoais constituem saberes universais (aspectos da cognicao
humana), interindividuais (habilidades e motivagdes dos outros) e intraindividuais
(habilidades e motivagdes proprias). As varidveis de tarefas referem-se ao conhecimento que

o sujeito adquiriu acerca da administracdo das informacdes. Enquanto as varidveis de
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estratégia referem-se ao resultado de uma tarefa (estratégia cognitiva) ou eficiéncia de uma
tarefa (metacognitiva).

Estas varidveis se complementam e necessitam interagir com os processos de
informacdes elementares, afinal, o conhecimento metacognitivo especifico de determinado
dominio se desenvolve apds o sujeito ter conhecimento suficiente sobre este dominio.
Exemplificando tal fato, uma pessoa nao alfabetizada ndo consegue desenvolver habilidades
metacognitivas para a leitura. Deste modo, fica claro que a experiéncia metacognitiva esta
relacionada a experiéncia subjetiva do individuo em cada evento cognitivo.

Ao longo dos anos, varias pesquisas permitiram ajustes tedricos e empiricos que
foram incorporados ao modelo inicial proposto por Flavell (1979), contudo o mais
importante ¢ destacar que a metacogni¢do, atualmente, ndo ¢ s6 caracterizada como um
conhecimento sobre a cognicdo, ¢ antes de tudo compreendida como uma fase de
processamento de nivel elevado e desenvolvida pela experiéncia e pelo conhecimento
especifico que é acumulado.

Dada a fun¢do de processamento supraordenado, o sujeito consegue monitorar,
autorregular e elaborar estratégias que intensifiquem a sua cogni¢do. Partindo deste principio,
a metacognicdo passou a ter seu lugar de destaque nas propostas de instru¢ao educacional.
Segundo Jou e Sperb (2006), através de pesquisas e observacdao, Brown(1978) concluiu que,
com o passar do tempo, os alunos elevam o nivel de controle sobre as estratégias utilizadas e
de outros processos cognitivos.

Ainda, dentro desta linha de ideia, Flavell e Wellman (1977) enfatizam niveis
diferentes de aprendizagem que podem variar do principiante até¢ eficiente. O grau mais
elevado seria o metacognitivo, pois trata-se da consciéncia do sujeito enquanto aprendiz e o
seu dominio em relagdo aos diferentes niveis da atividade mental na aprendizagem. Partindo

destas premissas, a eficiéncia metacognitiva pode ser compreendida da seguinte maneira:

Os individuos, habeis metacognitivamente, teriam a capacidade de incorporar e
aplicar varios conhecimentos para aperfeicoar o desempenho académico,
transformando-se em aprendizes eficientes. Seriam, por exemplo, capazes de saber o
qué sabem (conhecimento declarativo) , como utilizar o que sabem (conhecimento
procedural) e por que, onde e¢ quando utilizar o que sabem (conhecimento
condicional, contextual), aplicando estratégias relevantes ao objetivo da atividade
cognitiva. (JOU; SPERB, 2006, p. 181).
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A partir do que ja foi exposto, ¢ possivel afirmar que uma aprendizagem
autorregulada pode e deve ser estimulada desde a mais tenra idade e seu fomento durante a
escolarizagdo formal ¢ factivel conforme as conclusdes obtidas através das pesquisas mais
recentes. De acordo com Ribeiro (2003), inicialmente sdo os adultos no ambito escolar e no
familiar que controlam e guiam as atividades exercidas pela crianca. Posteriormente, através
de um processo gradativo, o adulto e a crianca partilham as fungdes de resolver problemas,
pois a crianca toma a iniciativa e o adulto corrige o processo. Em ultima instancia, finalmente,
a crianga assume o controle das suas atividades.

O papel de protagonista do proprio ato de aprender mostra-se fundamental em todos
os segmentos da escolarizagdo. Um estudante ¢ autorregulado quando age
metacognitivamente para aprender, isto €, estd atento e age em todo o processo de sua
aprendizagem, assumindo um papel ativo na responsabilidade por sua vida académica e por
automonitorar seu desempenho. Os estudos acerca da metacogni¢cdo advém da identificacdo
de certos comportamentos que se repetiram para se alcangar o sucesso escolar, conforme

Ribeiro (2003, apud FLAVELL & WELLMAN, 1977):

[...] observou-se que os sujeitos eficientes na execugdo de tarefas académicas
possuiam também competéncias metacognitivas bem desenvolvidas, pois
demonstraram compreender a finalidade da tarefa, planificar a sua realizaco, aplicar
e alterar conscientemente estratégias de estudo e avaliar o seu proprio processo de
execucdo. (RIBEIRO, 2003, p. 109-110).

Infelizmente, ainda ndo ¢ pratica comum, nas escolas do pais, a oferta de
oportunidades concretas que permitam aos alunos a interagao em sala de aula com o intuito de
orientar, estimular ou solicitar que corrijam tarefas, desenvolvam interesses ou usem
estratégias de aprendizagem, desta forma, os resultados do aprendizado muitas vezes ndo se
concretizam plenamente como afirmam Boruchovitch e Gomes (2019, p. 28) “Como
resultado, muitos alunos superestimam sua autoeficacia para aprender por nao perceberem seu
papel como aprendizes proativos.”

Diante das consideracdes apresentadas e, acreditando na eficicia da didatica
metacognitiva para melhorar o desempenho dos alunos nas atividades de leitura e

interpretagdo, pretende-se implementar o seu uso na sequéncia didatica que sera formalizada

em um caderno pedagogico. O objetivo ¢ promover o engajamento dos alunos para que
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entendam as metaforas, fazendo uso para isto, do pensamento racional, do raciocinio
dedutivo, da criatividade e da colaboragao.

A seguir, o proximo subcapitulo abordara de que maneira a leitura ¢ ensinada na
escola e como os materiais didaticos exploram as competéncias leitoras dos alunos. Também
sera apresentada a abordagem da didatica metacognitiva no ensino de leitura e a sua

importancia para melhorar a qualidade de ensino de leitura e a interpretacao de texto.

2.2.1 Leitura no ambiente escolar: uma repeticao de padroes

No que concerne ao ensino de leitura, boa parte dos materiais didaticos disponiveis
nas escolas do pais, ndo estimula a formagcdo de um leitor mais autdbnomo, pois oferecem
propostas de atividades de leitura e compreensao textual formalizadas com base em contetidos
referenciais e espaciotemporal do texto. Segundo Nobre (2019), o ensino tradicional costuma
considerar o texto como o detentor de significados, normalmente, ignorando-se a histéria e as
experiéncias dos usuarios da lingua. Uma aula pautada na didatica tradicional, praticamente,
nao explora uma leitura produtiva e criativa e, muitas vezes, a pratica acaba sendo enfadonha

e circular, uma mera repeti¢do de tarefas com textos diferentes, pois:

[...] ndo se encontram, nas atividades de leitura dos livros didaticos, tdpicos
relacionados as praticas que facilitam a compreensdo de um texto, como a suma-
riza¢do, a detecgdo das marcas estruturais do texto, a diferenciagdo entre leituras
inferenciais e linecares e a manipulagdio do Iéxico. (GERHARDT;
ALBUQUERQUE; SILVA, 2009, p. 76).

Nos dias atuais, algumas propostas de atividades de leitura ainda apresentam um
padrdo unidirecional muito utilizado na década de 70, em outras palavras, ddo uma
importancia excessiva a estrutura linguistica, ou por outro lado, estabelecem énfase aos
conhecimentos de mundo e a opinido dos sujeitos leitores, dispensando a materialidade
linguistica do texto. Mesmo os modelos que tentam abarcar aspectos cognitivos, muitas vezes,
limitam a cogni¢do a uma atividade meramente mental, interna e completamente isolada,
focada apenas no desenvolvimento de habilidades individuais validadas universalmente.

Tais modelos acima citados, para Nobre (2019, p. 36), “[...] podem ser nomeados de

unidirecionais, em contraposi¢ao a modelos interacionais”, pois, para a autora, fazem uma
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separa¢do individualizada e monopolizada dos componentes que constituem o processo de
leitura critica. Como consequéncia, estes modelos ndo colaboram para a plena participagdo
dos alunos em praticas consideradas letradas. Estabelecem, desta maneira, uma experiéncia de
leitura baseada exclusivamente na decodificacdo, na livre inferéncia, ou até mesmo, como
uma atividade mecanica, desvinculada dos eventos sociais nos quais ocorrem e das relagdes
de poder implicitos nesses eventos.

Embora nem sempre alinhadas aos avangos das pesquisas, muitas abordagens dos
materiais didaticos encontram respaldo na propria concepgao de leitura apresentada em 6rgaos
oficiais de ensino e seus documentos, até mesmo o Guia do Livro Didatico do Ensino Médio,
como citam Gerhardt, Botelho e Amantes (2015). Estes documentos norteadores limitam-se a
restringir a leitura a detec¢do direta ou indireta de informagdes explicitas e implicitas em um
texto, apresentando defini¢cdes superficiais de leitura e ndo destacam a importancia da
interagdo entre o leitor e o texto, fator tdo importante na construcao de significados.

Infelizmente, este modelo de leitura acaba sendo solidificado e incorporado pelos
aprendizes que, consequentemente, acabam nao considerando os seus conhecimentos
relevantes e tampouco sentem-se aptos para construir qualquer tipo de conhecimento. Os
processos que constituem a leitura sdo ignorados € ndo promovem uma agao cognitiva plena,
haja vista o tnico espaco permitido para o leitor ¢ o da reprodugdo daquilo que limitadamente
¢ considerado o certo: copiar o que esta escrito no texto.

Em matéria de processamento cognitivo, boa parte das atividades, entdo, reconhecem
o processamento bottom-up (ascendente) de informagdo e ignoram o processamento top-down
(descendente), promovendo assim uma concepg¢do inadequada sobre o ato de ler. O ideal
seria que houvesse uma complementacdo entre os dois niveis de processo. O top-down que
parte da macro para a microestrutura, ou seja, estratégia de levantar hipoteses valendo-se dos
conhecimentos prévios e fazendo a interagdo com a informacdo nova; € o bottom-up que
parte da micro para a macroestrutura, sendo importantissimo para a perspicacia na leitura,
pois ¢ mais focado na busca por informagdes especificas ao longo do texto.

Neste sentido, se por um lado, a constru¢do de uma significagdo excessivamente
atrelada ao texto favorece a formagao de um leitor inapetente e passivo, por outro lado, uma

independéncia excessiva na construcdo de significados acaba ignorando o proprio texto e
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forma um leitor ingénuo que ignora a intencionalidade das escolhas linguisticas feitas pelo

autor. Assim, uma leitura adequada se estabelece pela interagdo entre o sujeito-leitor e o texto.

2.2.2 Autorregulacio: a leitura sob uma nova perspectiva

A leitura, como um processo de interacdo, comeg¢a a ser considerada pelos
pesquisadores em leitura durante a segunda metade da década de 70 e década de 80, conforme
Nobre (2019, p. 42) “[...] predominaram as pesquisas baseadas nas Ciéncias Cognitivas e na
Inteligéncia Artificial, que alcangaram um maior grau de especificidade em relacdo a
descricdo dos processos envolvidos na leitura e da relagao entre eles.” Neste periodo, a
Linguistica Textual também despontou, tendo como base de pesquisa a relacao entre aspectos
de textualidade e a legibilidade do texto.

Nesta mesma época, também surgem pesquisas que refletem sobre a interagdo entre
leitor e autor, sendo estes considerados sujeitos sociais com objetivos comunicativos
formalizados no texto. Mesmo apresentando um avango em relacdo as perspectivas
unidirecionais, a concep¢ao interacionista ainda ndo posiciona o leitor como um interlocutor
do texto, pois falta o reconhecimento do autogerenciamento como uma contribuicdo na
construgdo de significados.

Na década de 80, principalmente com a implantacdo de questdes discursivas nos
vestibulares, foi possivel que pesquisadores e professores de lingua portuguesa verificassem a
precariedade na condi¢do da leitura e da escrita do aluno brasileiro. A partir de entdo,
conforme Gerhardt e Vargas (2010), uma abordagem comunicativa e a interagdo linguistica
passaram a ser enfatizadas. No entanto, imensa foi a dificuldade dos alunos para entenderem
os textos escritos usados nas aulas, pois havia uma inabilidade de interacao entre o leitor € o
texto.

Partindo de tais constatacdes, houve um aumento expressivo de linguistas e
educadores preocupados com o ensino da leitura e da escrita, entretanto a pratica escolar ainda
nao sofreu alteragdes profundas, capazes de alinhar a compreensao sobre as bases procedurais
da leitura e da escrita. Como resultado, o aluno solidifica uma visdo de leitura como uma

mera sele¢do de informagdes explicitas.
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Indubitavelmente, como ressalta Kleiman (2002), a aprendizagem escolar esta
pautada na leitura. O mais significativo resultado do processo de escolarizagdo, de modo
especifico da escrita, € a interagcdo da crianga com um interlocutor fisicamente distante, mas
que construiu o seu texto sem a intervencao do leitor. Esta experiéncia ¢ fundamental para a
aprendizagem, pois do contrario estariamos limitados ao que ¢ imediatamente captado pelos
nossos sentidos. Contudo, para que este saber tdo importante efetivamente aconteca de uma
maneira bem estruturada € necessario que se pense nas metodologias aplicadas.

Normalmente, os alunos conseguem planejar agcdes para a concretizacdo de objetivos
pré-determinados em seu dia a dia, mas ndo costuma acontecer o mesmo com o ato de ler,
pois para Kleiman (2002, p. 30) “[...] ha evidéncias inequivocas de que nossa capacidade de
processamento ¢ de memoria melhoram significativamente quando ¢ fornecido um objetivo
para uma tarefa.” A autora destaca que pesquisas realizadas com alunos, demonstraram que
objetivos bem definidos demandaram um engajamento maior e, consequentemente, houve
maior compreensao e fixagao do texto lido.

A existéncia de um direcionamento claro sobre quais informagdes os alunos devem
buscar e compreender no texto, permite uma leitura mais proveitosa, pois uma leitura sem
objetivos especificos acaba resultando em dois caminhos distintos seguidos pelos alunos: ou
tentam absorver todas as informagdes possiveis do texto e ndo ativam os seus conhecimentos
prévios, ou ndo se interessam pelo contetido e, da mesma maneira, ndo interagem com o texto.
Partindo dessas premissas, ¢ possivel afirmar que o estabelecimento de objetivos contribui
também para o importante processo da formacdo de hipoteses que vao sendo comprovadas ou

alteradas ao longo da leitura, assim:

Existe ainda uma outra decorréncia importante da atividade de predizer e testar: no
confronto, o leitor estard exercendo controle consciente sobre o proprio processo de
compreensdo: ele estard revisando, autoindagando, corrigindo, de forma nio
automatica, conscientemente. Ele estara, portanto, utilizando estratégias
metacognitivas de monitoragdo para atingir o objeito de verificagdo de hipotese [...]
(KLEIMAN, 2002, p. 43, grifo do autor).

Convém salientar que, para Gerhardt, Botelho e Amantes (2015), a sistematizacao de
objetivos de leitura deve ocorrer no ambiente escolar, ja que por se tratar de uma tarefa
metacognitiva, requer uma proposta didatica, mais especificamente, um trabalho de meta-

aprendizado, que possa ser incorporado as atividades cotidianas do individuo. Tal
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procedimento permite o reconhecimento das proprias capacidades e limitagdes diante de um
determinado contetido. Inclusive, com o decorrer do tempo e com o aprimoramento, sera
possivel a definicdo autonoma de objetivos de leitura e a realizagdo de outras agdes
cognitivas.

Outro ponto relevante a ser considerado ¢ que as atividades com objetivos claros
permitem mais facilmente a percepgdo das dificuldades dos alunos nas suas reflexdes e a
elaboragdo de respostas acerca do texto. Inferéncias nao autorizadas, confusdo na construgao
de significados, copias de trechos indevidamente, equivoco na comparacao entre informacoes,
entre outros, poderdo ser identificados e sanados através das discussdes em sala de aula e o
ensino de uma acdo gerenciada de como as questdes deveriam ser resolvidas. Apos
solidificarem a pratica da leitura atrelada a objetivos pré-definidos, os proprios alunos ja

adotardo esta pratica em suas leituras, afinal:

A capacidade de estabelecer objetivos na leitura ¢ considerada uma estratégia
metacognitiva, isto ¢ uma estratégia de controle e regulamento do proprio
conhecimento. Por exemplo, decidir que uma certa tarefa nos tomara quatro horas ¢
uma decisdo de tipo metacognitivo, pois é uma decisdo tomada apos uma avaliagido
de nossas capacidades e facetas envolvidas na resolugdo da tarefa. (KLEIMAN
2002, p. 35, grifo do autor).

Além da falta de especificagdo dos objetivos, outros problemas recorrentes na
elaboracdo de atividades de leitura sdo elencados por Gerhardt e Vargas (2010): reducionismo
de considerar a boa leitura ao ato de saber transcrever o material explicito do texto, a leitura
inferencial ndo tem seu espago de importancia, auséncia de parametros objetivos para se
considerar a avaliagdo em leitura, supervalorizacdo do gabarito do livro em detrimento de
quaisquer outras respostas, os saberes prévios dos alunos sdo ignorados e a pratica de aulas
de leitura e de escrita sdo apartadas das de gramadtica, desta forma, perdendo-se a
oportunidade de se perceber o uso gramatical na estruturacao do texto.

Por outro lado, no sentido de propor um novo olhar sobre o ato de ler, Gerhardt e
Vargas (2010) sugerem de que maneira as atividades de leitura poderiam ser baseadas no
particionamento das estruturas conceptuais através de: objetivos bem definidos e explicitados
aos alunos, carater especifico das atividades sem diminui¢do da qualidade dos exercicios e

explicitagdo dos pressupostos teoricos e conceituais das atividades de modo a permitir aos

alunos terem a consciéncia das habilidades e competéncias exploradas.
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Uma boa proposta de atividade de leitura pode ajudar o aluno a observar outros
pontos da cena conceptual, indo além da percep¢do captada pelo acionamento dos seus
conhecimentos prévios, ou seja, estimular as varias formas de conceptualizagao de um mesmo
objeto ¢ importante para que o aluno interaja com o texto e construa novos significados e
agregue-os a leitura inicial, tornando-a mais rica. Até porque, um mesmo texto pode ser lido
de formas diferentes e pode render diferentes trabalhos inclusive.

Neste processo, a ativagdo de conhecimentos prévios de acordo as necessidades
demandadas pela leitura também constituem uma agdo metacognitva muito importante, pois
trata-se de um gerenciamento de quando e como se usar 0s nossos saberes acumulados através
das praticas e experiéncias ja vivenciadas. O evento cognitivo da leitura, por exemplo,
segundo Kleiman (2002), consiste na interacdo de diversos tipos de conhecimentos que sao
ativados compensatoriamente de acordo com a necessidade demandada.

A compreensdo de um texto requer a ativacdo e a interacdo de diversos niveis de
conhecimentos do leitor como: linguistico, textual e de mundo. E nesta profusio de saberes
inter-relacionados que se constroi o sentido do texto e a leitura pode ser considerada como um
processo interativo. Tamanha ¢ a importancia deste processo que Kleiman (2002, p. 13)
afirma que “Pode-se dizer com seguranga que sem o engajamento do conhecimento prévio do
leitor ndo havera compreensdo.”

O conhecimento linguistico constitui um saber implicito, muitas vezes nao
verbalizado, mas responsavel por falarmos portugués como nativos. Abarca conhecimentos
como a pronuncia da Lingua Portuguesa, regras da lingua, vocabularios e uso da lingua. Este
conhecimento ¢ fundamental para o processamento do texto e comega com um agrupamento
de palavras que, ao serem percebidas, mantém a nossa mente ativa e ocupada em construir
significados e o agrupamento em frases que ocorre de acordo com as nog¢des gramaticais de
sua constituicao.

Além dos conhecimentos linguisticos, existem também os conhecimentos relativos
ao texto. Estes fazem parte do conjunto denominado conhecimentos prévios e sdo importantes
para a compreensao, por isso os alunos devem ter contato com a maior variedade possivel de
tipos de texto. Sobre isto, Kleiman (2002) assevera que o conhecimento de estruturas textuais

e de tipos de discurso, instauram as expectativas do leitor e contribuem consideravelmente
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para o entendimento, porque ¢ possivel antever aquilo que a leitura traz como proposta se
conhecermos diferentes tipologias e géneros textuais.

Por sua vez, o conhecimento de mundo, também denominado de conhecimento
enciclopédico, pode ser adquirido formalmente ou informalmente e constitui o acimulo de
saberes que podem ser especificos, ou até mesmo, de fatos mais cotidianos. De modo geral,
sdo essenciais nos diferentes processos de articulagdo entre dados para que se consiga um
entendimento pleno na leitura e nas diferentes situagdes da nossa vida. De acordo com
Kleiman (2002, p. 21) “Para haver compreensdo, durante a leitura, aquela parte do nosso
conhecimento de mundo que ¢é relevante para a leitura deve estar ativada, isto €, deve estar
num nivel ciente, e ndo perdida no fundo da nossa memoria.”

Os trés niveis de conhecimento se complementam e funcionam como suporte mutuo
diante das dificuldades encontradas na leitura de um texto. Como exposto por Kleiman
(2002), quando um dos niveis apresenta problemas em seu processamento, os outros tipos de
conhecimento podem ajudar a desfazer a obscuridade ou a ambiguidade, pois a memoria do
leitor empenha-se num processo compensatorio para suprir falhas momentaneas. O
desconhecimento de uma palavra, por exemplo, pode ser superado se houver o conhecimento

de conceitos sobre determinado assunto. Diante disto, € possivel afirmar que:

A ativagdo do conhecimento prévio ¢, entdo, essencial & compreensdo, pois € o
conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que lhe permite fazer as inferéncias
necessarias para relacionar diferentes partes discretas do texto num todo coerente.
Este tipo de inferéncia, que se da como decorréncia do conhecimento de mundo e
que ¢ motivado pelos itens lexicais no texto ¢ um processo inconsciente do leitor
proficiente. Ha evidéncias experimentais que mostram com clareza que o que
lembramos mais tarde, apos a leitura, sdo inferéncias que fizemos durante a leitura;
nao lembramos o que o texto dizia literalmente. (KLEIMAN, 2012, p. 25).

Neste sentido, de acordo com Gerhardt e Vargas (2010), na pratica, as atividades de
leitura voltadas para o uso de estratégias metacognitivas precisam estar centradas em um
objetivo especifico, para tanto, requerem questdes de pré-leitura, que solicitam a busca por
conhecimentos prévios; questdes de leitura, que fazem articulagcdes entre o que ja se sabia
antes e 0 que se capturou na leitura; e pds-leitura, que fazem articulagdes entre o que se sabia
e o0 novo conhecimento adquirido. Esta ¢ uma proposta parcialmente baseada no modelo de
Nelson & Narens (1994) que prevé atividades de: aquisi¢do, retencdo e recuperagdo de

informagdes do texto.
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Muitos processos cognitivos precisam ser ativados para que haja a compreensdo de
um texto escrito. A reflexdo sobre o conhecimento e o controle destes processos contribuem
para a formacao de um leitor que percebe as relagdes textuais e consegue fazer a conexao com
um contexto maior, promovendo a inferéncia de informacdes e de significados através de
diferentes estratégias. Cabe destacar que a leitura ndo se limita ao aspecto cognitivo, mas
envolve também o aspecto social por meio da interacdo entre o leitor e o autor que, através
deste ato de interagir, obedecem a objetivos e necessidades determinadas.

Na maioria das vezes, interpretar um texto ndo parece uma atividade muito facil,
contudo, uma vez interpretado torna-se um objeto coerente. Varios sdo os fatores que indicam
a complexidade do ato de interpretar um texto e podem promover esta percep¢do de

dificuldade:

A compreensdo de texto parece amitide uma tarefa dificil, porque o préprio objeto a
ser compreendido ¢ complexo, ou, alternativamente, porque ndo conseguimos
relacionar o objeto a um todo maior que o torne coerente, ou, ainda, porque o objeto
parece indistinto, com tantas e variadas dimensdes que nao sabemos por onde
comegar a aprendé-lo. (KLEIMAN, 2002, p. 11).

Nao ¢ possivel ensinar a compreensdo de texto, tampouco ensinar um processo
cognitivo, contudo Palomanes (2018) ressalta que uma orientagdo adequada por parte do
professor pode estimular o aprendizado dos alunos, bem como o seu desejo de aprender. A
motivacao e o interesse proporcionam a atencao ¢ como resultado se obtém o sucesso durante
o ato de leitura. Entende-se assim, que a motivagdo ¢ uma competéncia adquirida, por isso
deve alicercar o planejamento docente através de estratégias que atuem simultaneamente
sobre a cogni¢do, a emocao € a motivacgao.

Ainda conforme Palomanes (2018), vivemos em uma sociedade grafocéntrica, por
isso o ato de ler e escrever sdo importantissimos para atender as demandas sociais. Caso este
aprendizado ndo se concretize de forma efetiva, cria-se um processo excludente, pois o aluno
ndo serd capaz de usar a linguagem conforme as suas necessidades comunicativas e em
diferentes situagdes. Além disso, o ensino mecanico da leitura forma apenas ledores, ou seja,
sujeitos incapazes de agir sobre o mundo que os cerca, uma vez que decodificam os discursos
sem perceber que a leitura ¢ uma fonte de conhecimento e de controle do real.

Em vista disso, neste mundo cada vez mais globalizado, o dominio da leitura e da

escrita representam parte do processo de escolariza¢do e constituem requisito fundamental
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para a participagdo ativa na sociedade. No entanto, as estatisticas mostram uma defasagem
muito grande no processo de letramento, além de mostrar um indice muito alto de alfabetismo

funcional, conforme dados captados e apresentados:

Além disso, dados acerca do alfabetismo no Brasil, o Indicador de Alfabetismo
Funcional, foram divulgados pelo Instituto Paulo Montenegro e A¢do Educativa
(2016). Esse relatério aponta que 42% da populacdo entre 15 e 64 anos apresentam
um nivel elementar de leitura, o que significa capacidade apenas de localizar
informagdo expressa de forma literal em textos diversos (jornalistico e/ ou
cientifico) realizando pequenas inferéncias. (BORUCHOVITCH; GOMES, 2019, p.
40).

Tendo em vista tais estatisticas, as estratégias metacognitivas propostas na
elaboragdo da sequéncia didatica funcionardo como um suporte de intervengao com o objetivo
de estimular uma leitura mais aprofundada, na qual se possa entender a linguagem figurada,
especialmente as inimeras metaforas presentes nos contos africanos de Mia Couto, mas
também no proprio dia a dia. Afinal, quando um aprendiz descobre como se aprende, torna-se
capaz de refletir sobre o processo de aprendizagem e sobre 0os meios necessarios para alcancar
0 sucesso.

Virios trabalhos empiricos tém comprovado a importancia da metacogni¢do como
um fator muito relevante na aprendizagem formal. Jou e Sperb (2006) apresentam algumas
conclusdes expostas por Leffa (1996) através de pesquisas aplicadas a leitura: a metacogni¢cao
¢ aprimorada com o tempo, a autoavaliacdo sobre a compreensdo leitora ¢ proporcional ao
habito de leitura, um programa sistematico de monitoramento leitor aprimora a habilidade de
leitura e o objetivo do leitor determinard a eficacia das estratégias de leitura aplicadas.

Deste modo, buscar-se-a, através da sequéncia didatica, propor a implementacao de
uma didatica metacognitiva em sala de aula, usando estratégias que promovam a

autorregulacao dos estudantes. Definindo muito bem o termo metacogni¢cdo, Boruchovitch e

Gomes (2019 apud GOMES, 2002; GUTHRIE; WIGFIELD & YOU, 2012), destacam que:

A metacognicdo ¢ um “pensar o pensamento”. Permite ao aluno tomar consciéncia
do processo de aprendizagem: consciéncia de si mesmo e das suas possibilidades e
limita¢des; consciéncia das caracteristicas e exigéncias das tarefas e consciéncia de
que existem ferramentas que podem ser utilizadas para assegurar o éxito em alcangar
os proprios objetivos ¢ os objetivos de aprendizagem. Essas ferramentas sdo
estratégias de aprendizagem. O desenvolvimento da consciéncia metacognitiva e da
regulacdo cognitiva leva a autorregulagdo. A motivag@o, por sua vez, que na pratica
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se traduz em “engajamento e compromisso” do estudante com as tarefas de
aprendizagem dirige ¢ mantém o seu comportamento. (BORUCHOVITCH;
GOMES, 2019, p. 43).

No decorrer da Educacdo Bésica, a escola deve garantir o sucesso tdo almejado na
aprendizagem da leitura e da escrita, para tanto, a metacognicdo possivelmente ajudard o
aluno a tomar consciéncia de sua funcao neste sistema tdo complexo, pois aprendera a refletir
acerca da linguagem assim como do seu processo de aprendizagem, de que maneira pode
potencializar seu aprendizado, através de agdes e adequacdes em prol dos objetivos a serem
alcancados, ou seja, tornar-se um aluno autorregulado.

O termo autorregulacdo estd intimamente atrelado a ideia de independéncia e a
ponderagdo acerca das atitudes a serem tomadas para melhorar os resultados do aprendizado.
Para fomentar os efeitos desta autonomia, a escola deveria ampliar este mesmo principio para
os diferentes campos de atuagdo, desde as séries mais iniciais. Neste contexto, cabe ao
professor incentivar os alunos a desenvolverem atitudes e procedimentos adequados a uma

postura autonoma. Como bem destacado pelos PCNis:

Como no desenvolvimento de outras capacidades, a aprendizagem de determinados
procedimentos e atitudes — tais como planejar a realizagdo de uma tarefa,
identificar formas de resolver um problema, formular boas perguntas e boas
respostas, levantar hipoteses e buscar meios de verifica-las, validar raciocinios,
resolver conflitos, cuidar da propria saide e da de outros, colocar-se no lugar do
outro para melhor refletir sobre uma determinada situagdo, considerar as regras
estabelecidas — ¢ o instrumento para a constru¢do da autonomia. (BRASIL, 1997,
p. 62).

Assim, Boruchovitch e Gomes (2019) acreditam que a formacdo de um leitor
consciente, autbnomo e critico ocorre por meio de estratégias de leitura mais complexas, nas
quais ¢ fundamental avaliar e regular o proprio entendimento, objetivando a construgdo de
novos significados a partir do que foi lido. O resultado advindo deste tipo de leitura ¢ a
descoberta de outros conhecimentos que extravazam o campo limitado das proprias crengas e
convicgdes, pois um leitor critico é capaz de fazer um processamento mais profundo do texto
e mergulhar nas diversas leituras e visdoes de mundo dos diferentes autores, isto € possivel,
através da ativagao de conhecimentos ja adquiridos e a sua relagdo com os novos saberes.

O advento da tecnologia e o surgimento das redes sociais tornam, ainda mais

indispensavel, a formacdo de um leitor critico, capaz de lidar com diferentes opinides, filtrar
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as informagdes mais relevantes, posicionar-se diante das opinides alheias, formular e
fundamentar as suas proprias opinides através de argumentos. Afinal, como ressaltam os
documentos oficiais, o Ensino Fundamental deve ter como uma das suas metas a formacao do
cidadao critico, capaz de usar seus conhecimentos para agir na sociedade.

Cabe ao professor, entdo, auxiliar o aluno na percepcao de que a leitura compreende
um complexo processo cognitivo e interativo situado, cuja constru¢do de sentido depende das
acoes e procedimentos do leitor, assim como da intencionalidade do autor que estrutura o
texto de modo a comunicar segundo os seus objetivos. Conforme Nobre (2019, p. 69), “Tal
processo multifacetado de significagdo envolve percep¢do, memoria, inferéncia, dedugdo,
selecdo e integracdo de informacdes e a formulacdo de uma reagdo intersubjetiva aos
significados construidos.”

Baseando-se nas pesquisas dos autores apresentados neste trabalho, acredita-se,
portanto, que a aplicacdo de uma proposta de trabalho com a metacogni¢do contribuira,
sobremaneira, para a leitura de contos africanos e a devida compreensao das metaforas. Além
disso, funcionara como uma nova proposta para o desenvolvimento da competéncia leitora,
além de contribuir para a aprendizagem das demais disciplinas, que também requerem uma
leitura proficiente.

Apoés as consideracdes sobre autorregulacdo no processo de leitura, na sequéncia,
trataremos das diretrizes que fundamentam a lei 10.639/03, as suas consideragdes e a
importancia para o direcionamento de um ensino fundamentado pela pluralidade cultural e
respeito as diferengas. Também, se dard destaque ao ensino da Literatura e aos conhecimentos

culturais, considerados tdo importantes para se atingir as metas propostas pela referida lei.

2.3 A importancia da lei 10.639/03 e o ensino da Literatura Africana na Educacao Basica

O empenho pela universalizacdo da educacdo no Brasil a partir da democratiza¢ao do
ensino garantida pela lei 5692/71, ndo foi capaz de assegurar a qualidade sonhada, tampouco
deixou de perpetuar as desigualdades raciais, haja vista o ensino formal estar focado na
expressao da cultura branca, notadamente europeia. Para Santos (2005), a postura racista
permaneceu durante um bom tempo como uma inércia ideoldgica, pois orientou por um longo

periodo a sociedade brasileira no pds-aboli¢do. Desta forma, o pouco que se abordava sobre a
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cultura negra sempre teve uma tendéncia a inferiorizacdo, limitando-se aos aspectos ligados
ao periodo da escraviddao e menosprezando a riqueza cultural do continente africano.

Infelizmente, inimeras vezes, ignora-se o fato de que a sobrevivéncia da espécie
humana nao ¢ fruto apenas da inteligéncia, mas €, sobremaneira, um resultado da nossa
capacidade de produzir diversidade. Como exposto por Mia Couto (2011), critérios
dominantes desvalorizam a palavra e o pensamento, pois, por razdes comerciais, muitas vezes
o olhar capitalista do lucro se fecha a outras culturas, a outras logicas e a outras linguas
pertencentes a nagdes que vendem pouco e compram ainda menos.

Através de um processo de intensa mobilizagdo, os movimentos sociais negros foram
obtendo €xito em suas reivindicagdes como, por exemplo, a revisdo de livros didaticos que
apresentavam os negros de forma estereotipada e com teor negativo. Paulatinamente, outras
conquistas foram ocorrendo, dentre elas a reformulacdo de normas estaduais e municipais
reguladoras do sistema de ensino. Contudo, estes avangos representaram apenas o inicio de
muitas a¢des praticas que precisam ser de fato desenvolvidas, para que a histdria africana seja
reescrita com um viés de legitimidade e independéncia em relagcdo ao olhar do colonizador,

afinal:

[...] Com efeito, a historia da Africa, como a de toda a humanidade, é a historia de
uma tomada de consciéncia. Nesse sentido, a historia da Africa deve ser reescrita. E
isso porque, até o presente momento, ela foi mascarada, camuflada, desfigurada,
mutilada. Pela “forca das circunstincias”, ou seja, pela ignorancia e pelo interesse.
Abatido por varios séculos de opressdo, esse continente presenciou geragdes de
viajantes, de traficantes de escravos, de exploradores, de missionarios, de
proconsules, de sabios de todo tipo, que acabaram por fixar sua imagem no cenario
da miséria, da barbarie, da irresponsabilidade e do caos. Essa imagem foi projetada e
extrapolada ao infinito ao longo do tempo, passando a justificar tanto o presente
quanto o futuro. (KI-ZERBO, 2010, p. 32).

Inegavelmente, o continente africano foi responsavel por importantes contribui¢des
para a historia do mundo, por isso ¢ imprescindivel que haja o conhecimento destes aportes
histéricos através de um olhar equilibrado e objetivo. O Brasil, por exemplo, possui profundos
lagos histéricos com a Africa, pois muito da cultura brasileira deve-se as influéncias africanas.
No entanto, apenas recentemente, tem se considerado o papel civilizatério que os negros
vindos da Africa desempenharam na formacdo da sociedade brasileira, ainda assim, esta

compreensdo tem muito a ser disseminada.
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No inicio do ano de 2003, o entdo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva,
reconhecendo a importancia das lutas antirracistas dos movimentos sociais negros no Brasil e
almejando o prosseguimento da constru¢do de um ensino democratico, através da
incorporagao da histéria e a dignidade de todos os povos que contribuiram para a construgao
do pais, alterou a Lei na 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional), sancionando a Lei Federal na 10.639, de 9 de janeiro de 2003.

Entdo, a Lei 9.394/96 passou a vigorar acrescida dos seguintes artigos:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiai e
particulares, torna-se obrigatdrio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ la - O Conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo
da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2a - Os conteudos referentes & Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e
de Literatura ¢ Historia Brasileiras.

Art. 79-B. O calendério escolar incluird o dia 20 de novembro como “Dia Nacional
da Consciéncia Negra.” (BRASIL, 2003, p. 1).

Com a alteragdao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e a
aprovacdo da Lei 10.639 de 2003, tornou-se obrigatdrio o ensino da histéria e da cultura
africana e afro-brasileira no curriculo da educacdo basica. Destinou-se ao sistema educacional
a responsabilidade de promover a valorizagdo da contribuigdo africana para a formagdo
cultural do Brasil. Essa Lei construiu um marco historico para a educagdo e a sociedade
brasileira por criar, via curriculo escolar, um espago de debates e aprendizagem sobre a
historia e cultura dos negros no Brasil e as contribui¢cdes na formagao da sociedade brasileira
em diferentes areas: social, econdmica e politica.

A referida lei d4 acesso a negros e nao negros a novas possibilidades educacionais
pautadas nas diferengas socioculturais presentes na formagao do pais e reforga a luta em favor
dos afro-brasileiros, promovendo discussdes mais amplas sobre racismo e discriminagdes
presentes no ambito escolar e, de maneira mais extensa, na propria sociedade brasileira.
Certamente, antes da lei e principalmente apods a criacdo da mesma, os debates em torno das
relacdes raciais no Brasil vém ganhando espago na esfera publica, desta forma, o momento
atual mostra-se proficuo para a ampliacdo de ag¢des voltadas para a superacdo das

desigualdades entre negros e brancos.
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De acordo com Santos (2005), o estabelecimento desta lei foi um processo de
democratiza¢cdo do ensino, pois, destacadamente, levou-se em consideragdo a importancia da
qualificacdo dos professores para ministrarem o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira.
Indiscutivelmente, a lei j& representa um grande avango social, no entanto, para que de fato
surta os efeitos esperados, ¢ fundamental que a sua implementagdo seja completamente
efetivada e metas sejam estabelecidas. Também Santos (2005, p. 34) destaca que “faz-se
necessario pensar uma mudanga profunda nos programas e/ou curriculos das licenciaturas
universitarias, uma vez que atualmente elas ndo sdo capazes de cumprir os objetivos da Lei
n°10.639/03.”

Na realidade, os professores foram designados como responsaveis pela aplicacao da
lei, contudo, paralelamente a isto, ainda ndo se proporcionaram os treinamentos € o preparo
especifico para que a abordagem de temas étnico-raciais seja adequada e contemple os
diversos grupos pertencentes a sociedade. Convém destacar que boa parte dos educadores
tiveram uma educagdo silenciosa, na qual, muitas vezes, estes assuntos nao eram postos em
debate e a cultura africana era desprestigiada. Neste sentido, deve-se, de forma mais
acentuada, promover e estimular o aprimoramento docente para a melhor abordagem desta
tematica.

Como ja exposto na lei, a disciplina de Literatura, juntamente com as disciplinas de
Educacdo Artistica e Historia do Brasil, terd papel de destaque na tarefa de apresentar aos
alunos a Historia e Cultura Afro-Brasileira. Tendo em vista a utilizagao de textos da Literatura
Africana como objeto de estudo desta pesquisa, vale ressaltar a importancia da sua inser¢ao na
constitui¢do do curriculo da educacdo basica, para que, de fato, o corpo discente tenha uma
formagdo integral, além disso conhe¢a um pouco da Africa através das diversas produgdes
literarias e tenha conhecimento da qualidade estética nas composi¢des dos mais diversos
autores africanos.

A Literatura traz em si uma amplitude de outros saberes, através dela apresenta-se o
real, o irreal e aquilo que até entdo era inimagindvel. Muito se questiona se a Literatura
representa a propria realidade ou se ela a imita, contudo o importante ¢ perceber o fluir das

histérias e da arte poética. Neste sentido, Antonio Candido afirma que:

Chamarei de literatura da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
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tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis. Vista deste modo a literatura aparece claramente como
manifestagdo universal de todos os homens e em todos os tempos. Nao ha povo e
ndo hd homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em
contacto com alguma espécie de fabulacdo. (CANDIDO, 1970, p. 174).

Ainda, conforme exposto pelos PCNs (1998), os textos literarios constituem uma
forma muito particular de representar a imaginacao ¢ a intengdo estética do autor, afinal de
contas, ndo ¢ meramente fantasia nem tampouco constitui uma expressao ludica das formas e
sentidos da linguagem e da lingua. Logo, ¢ imprescindivel preparar os alunos para entenderem
a singularidade da Literatura, afinal, no processo construtivo original, os limites impostos
pelas regras da lingua podem ser rompidos muito além da ideia de comunicagao.

Os textos literarios transgridem a forma de explicar e descrever a realidade, por isso
¢ importante a criacdo de atividades que permitam aos alunos o reconhecimento de

singularidades e de propriedades tdo especificas deste tipo de texto. Os proprios PCNs

sinalizam esta peculiaridade dentro do estudo da Literatura:

Pensar sobre a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros modos de
apreensdo ¢ interpretagdo do real corresponde a dizer que se estd diante de um
inusitado tipo de dialogo, regido por jogos de aproximagdo e afastamento, em que as
invencdes da linguagem, a instauracdo de pontos de vista particulares, a expressdao
da subjetividade podem estar misturadas a citacdes do cotidiano, a referéncias
indiciais e, mesmo, a procedimentos racionalizantes. Nesse sentido, enraizando-se
na imaginagdo e construindo novas hipoteses e metaforas explicativas, o texto
literario é outra forma/fonte de produgao/apreensdo de conhecimento. (BRASIL,
1998, p. 26-27).

Fica claro, portanto, o quanto ¢ importante o estudo da Literatura, em especifico
neste projeto o da Literatura Africana, pois conhecé-la ¢ conhecer também a riqueza cultural
de um povo, uma vez que a arte de criar histérias estd intrinsecamente ligada a toda
humanidade. Afinal, uma boa historia, através da sutileza das palavras selecionadas pelo
autor, traz a tona verdades até entdo desconhecidas, ou ainda, tdo simplesmente, nos permite
embarcar no mundo da imaginagao.

O estudo da literatura africana, negra e afro-brasileira, para Noguera (2021), deve
estar presente no planejamento escolar anual, ndo limitando-se a datas especificas. O contato
dos alunos com estas composigdes literarias permite um olhar diferenciado para varias

situacdes proprias da vida e nisto consiste a poténcia da Literatura Africana em sala de aula,

ou seja, a possibilidade de se mostrar outras realidades possiveis, outras fantasias e povoar o
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imagindrio infantil. As narrativas performam a maneira de ser do mundo, logo a literatura
africana e a indigena sdo capazes de apresentar outros horizontes no modo de viver e habitar.

Noguera (2021) ainda pondera que a escola ¢ um local de conflitos e construgdo de
diferentes olhares, por isso as mudangas devem ser geradas neste local de aprendizado. Os
ambientes de ficcdo devem dar lugar para as diferentes vivéncias negras, sendo assim, ¢
necessario que se contem historias destinando um lugar de destaque para todos, nado
limitando-se ao mais forte, pois, desta maneira, ¢ possivel sensibilizar para as mudangas. Cabe
ao professor, neste contexto escolar, a funcdo de inserir textos e materiais que possam
desfazer antigas concepgdes que geram o preconceito, porque este € o caminho para
desmistificacio da imagem fantasiosa que ha tempos se atribui a Africa.

Atendo-se a importancia da Literatura, permitir o contato dos alunos com esta
manifestagdo cultural ¢ oportunizar uma amplitude de conhecimentos atrelados as diversas
produgdes literarias, a0 mesmo tempo em que se consolida a formagao de um leitor atuante,
capaz de entender sua fun¢do ativa na compreensdo das diferentes leituras, haja vista a
interacdo entre obra e leitor constituir um processo mutuo de troca. Nesta concepgao, para

Antonio Candido:

A literatura € pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os

leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo ¢ produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este
¢ passivo, homogéneo, registrando uniforme o seu efeito. (CANDIDO, 2006, p. 84).

Alias, nada mais genuino dentro da cultura africana do que o estudo da Literatura,
tendo em vista que a arte da contagdo de historias estd enraizada na cultura deste povo,
mesmo antes da escrita e até a atualidade. Contar historias e falar do presente e do passado
sdo héabitos muito comuns e de suma importancia para a manutengdo da cultura do povo
africano. Existem até hoje, inclusive, contadores oficiais de historias e sdo conhecidos como
griots. Segundo Boneto (2012, p. 10) constituem “[...] verdadeiros guardides da memoria, sao
muito valorizados e respeitados.”

Deste modo, abarcando uma série de conhecimentos, a Literatura Africana traz em si
a possibilidade de um trabalho interdisciplinar, no qual possam ser explorados diferentes
aspectos socioculturais e geograficos, que dao conta da histéria africana e paralelamente das

raizes culturais do proprio povo brasileiro. Alinhando-se ao previsto pela lei, antes de se
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propor qualquer atividade com enfoque nas metaforas dos contos de Mia Couto,
primeiramente, serdo apresentados alguns aspectos culturais da Africa, mais especificamente
de Mogambique.

Apesar disso, ¢ importante esclarecer que a intencdo nao ¢ perpetuar um olhar
limitado e estatico sobre o que ¢ genuinamente africano, pois se por um lado existem
elementos bem peculiares em cada cultura, por outro lado, ndo ¢ possivel considera-los como
algo imutavel e sem interferéncias temporais e interculturais. Nesta perspectiva, convém
pensar em um direcionamento de estudo capaz de corrigir, minimamente, conceitos
cristalizados equivocadamente, pois conforme Mia Couto (2011, p. 22) “Africa tem sido
sujeita a sucessivos processos de essencializacdo e folclorizagdo, e muito daquilo que se
proclama como autenticamente africano resulta de invengdes feitas fora do continente™.

Notadamente, quando se fala de cultura, muitas vezes existe uma associagdo ao que
tange a tradicdo. Esta ideia limitada, quase invariavelmente, ¢ considerada como a verdadeira
e genuina representacdo da cultura nacional. Todavia, a cultura engloba a pluralidade e as
mudangas, além do mais, o que pode ser considerado como uma tradicao, em outros tempos
pode ter constituido um ato de inovagdo e de irreveréncia na época de sua implantagdo. Como
ressalta Mia Couto (2011), tanto as primeiras mulheres que usaram a capulana, pano
estampado, quanto o surgimento da marrabenta, ritmo musical, sdo considerados emblemas
culturais de Mogambique, mas ja representaram uma irreverente ousadia no passado.

Diante do exposto, cabe mais uma vez ressaltar que, as informagdes propostas na
sequéncia didatica elaborada para fins dessa pesquisa, servem apenas como um suporte
infimo diante da magnitude cultural de um pais, ainda menor quando se pensa em termos de
continente africano. Nao € possivel conhecer tudo, por outro lado, ¢ importante que se desfaca
a ideia reducionista de uma Africa exdtica e interessante, pois é necessario entendé-la antes de
tudo como um lugar de cultura diversa, pois Mia Couto (2020) costuma deixar claro que na
verdade sdo vérias Afiicas, existem varias filosofias e os africanos sio seres hibridos em
varias logicas do mundo, ndo cabendo um esteredtipo para defini-los.

Outrossim, ¢ fato que o sistema educacional do Brasil ¢ extremamente heterogéneo,
pois apresenta diferencas de varias naturezas, desde aspectos geograficos e situacionais, até

mesmo na estrutura distinta oferecida pela rede publica e a rede particular de ensino. Em
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consequéncia disso, muitas vezes, a escola acaba sendo a principal transmissora de
conhecimentos culturais diversos para os alunos.

Sendo assim, se a escola ¢ o meio de oportunizar tais conhecimentos, ou talvez, o
unico meio, ¢ importante que seja feito e se garanta a transmissao de informagdes auténticas
que poderdo ser usadas no estudo de Literatura, assim também em outras disciplinas. Afinal
de contas, a Africa possui uma histéria tnica e ndo cabe mais um lugar de segundo plano nos
bancos escolares, pois ¢ através do conhecimento que se constroi a sociedade e seus valores
de respeito a pluralidade.

Apos este breve panorama sobre a implementagdo da lei 10.639/03 e a importancia
do ensino da Literatura Africana no contexto escolar, a proxima se¢do desta dissertagdo
tratard da produgdo literaria do autor Mia Couto, as caracteristicas da sua escrita e algumas

informacdes bibliograficas sobre a vida dele.

2.4. A Literatura Africana de Mia Couto

As literaturas de lingua portuguesa pos-coloniais estao se expandindo no Brasil e em
outros paises. Notadamente, uma diversidade de autores africanos e afro-brasileiros destacam-
se por uma literatura que envolve aspectos de suma relevancia em distintas areas: historica,
politica, social e cultural. Tal fato pode ser verificado na escrita de Mia Couto que pode ser
considerado como o expoente central da literatura mogambicana. Como bem define o proprio

autor:

[...] o escritor ¢ um ser que deve estar aberto a viajar por outras experiéncias, outras
culturas, outras vidas. Deve estar disponivel para se negar a si mesmo. Porque so
assim ele viaja entre identidades. E € isso que um escritor ¢ — um viajante de
identidades, um contrabandista de almas. Nao ha escritor que nao partilhe dessa
condi¢@o: uma criatura de fronteira, alguém que vive junto a janela, essa janela que
se abre para os territorios da interioridade. (COUTO, 2005, p. 59).
Mia Couto vive profundamente este entremeio cultural, pois além de ser escritor,
afirma ter seu lugar de pertenca e raizes no espago africano, mesmo que se distancie um
pouco por sua condicdo de homem branco, urbano e intelectual. Por este motivo, procura

abarcar em sua escrita os diferentes universos presentes num mesmo pais. Como afirma Silva
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(2019), a poesia seria para o autor uma fonte de conhecimento de mundo, mas também, uma
forma de autoconhecimento.

Muitas historias contadas pelos mogcambicanos de diferentes regides do pais serviram
de base para a escrita de Mia Couto. Para ele, a importancia dada a oralidade nao ¢ uma
exclusividade africana nem uma caracteristica daquilo que se conhece erroneamente de povos
indigenas, tampouco deve ser concebida como a representagdo de menoridade, afinal, bem
antes da escrita, j& existia a fala. Nesta perspectiva, a sabedoria, definitivamente, ndo pode
ser considerada como um lugar exclusivo da escrita

A oralidade possui um carater universal, uma riqueza que mistura logicas e
sensibilidades que sdo incorporadas pela poesia.Mais do que saber ler ou escrever, ¢
importante, ainda hoje, saber contar histérias. Como Mia Couto (2011, p. 23) destaca, “Em
todos os continentes, cada homem ¢é uma nagao feita de diversas nagdes. Uma dessas nagoes
vive submersa e secundarizada pelo universo da escrita. Essa nagdo oculta chama-se
oralidade.”

Para Mia Couto (2011), somos seres em processo de constante construg¢ao, pois nos
desenvolvemos nas trocas com os outros € com a realidade envolvente. Transitar entre
diferentes categorias existenciais, segundo ele, ¢ uma das grandes possibilidades que a escrita
pode nos proporcionar. Muito além do dominio de técnicas de decifracdo do alfabeto, ¢é
fundamental a nossa disposi¢do para permeamos e sermos permeados por diferentes

sensibilidades, afinal para ele:

A imensa felicidade que a escrita me deu foi a de poder viajar por entre categorias
existenciais. Na realidade, de pouco vale a leitura se ela ndo nos fizer transitar de
vidas. De pouco vale escrever ou ler se ndo nos deixarmos dissolver por outras
identidades e ndo reacordarmos em outros corpos, outras vozes. ( COUTO, 2011, p.
100-101).

Neste sentido, o autor transforma em poesia as coisas mais simples, pois considera o
respeito pelas diferentes realidades uma grande ajuda para a literatura, somado a isto, pondera
que as pessoas sendo negras ou africanas, ndo cabem num cliché, por isso os personagens
podem mudar no decorrer da histdria, ndo tendo assim uma tUnica realidade, até porque, as

vezes, a existéncia € tao aterrorizante que o melhor mesmo € viver dentro de uma historia.
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Na Masterclass Um Encontro a Quatro Mdos, Mia Couto (2020) destaca o fato de ser
um escritor de fronteira, pois a sua escrita ¢ permeada por uma associagdo entre elementos
distintos como: prosa x poesia ¢ verdade x ilusdo. Ja o surgimento das suas historias acontece
através da sua disponibilidade para escrever nos momentos em que elas surgem, ficando
também claro, segundo ele, que escrever ¢ dar voz aos outros que estdo dentro de nos, ¢
transformar em escrita aquilo que ndo ¢ um pertencimento individualizado, inico e exclusivo,
mas ¢ antes de tudo, o coletivo que habita dentro de cada individuo.

A escrita de Mia Couto também perpassa por uma sensibilidade feminina
proveniente da observa¢do das conversas da sua made com outras mulheres. Inclusive, em
diferentes oportunidades de fala, o autor afirma que comecou a ser poeta no chio da cozinha,
lugar onde iniciou a fabrica¢do do mundo em historias baseadas nas narrativas e sussurros
proferidos nas infindaveis prosas. Deste modo, ele considera o pensamento como algo sério e
masculino, enquanto a intui¢do ¢ feminina, sendo uma verdadeira apreciacdo pensar enquanto
se sente.

Cabe também destacar, que as mais variadas leituras da literatura brasileira
influenciaram o modo de escrever do autor. Segundo o proprio Mia Couto (2011, p. 65)
“Jorge Amado ndo foi apenas o mais lido dos escritores estrangeiros. Ele foi o escritor que
maior influéncia teve na génese da literatura dos paises africanos que falam portugués.” Tal
fato se deu, pela leveza da narrativa de suas historias, na qual vao se revelando os mais
diferentes personagens e a sua vida cotidiana tdo propria do Brasil, mas ao mesmo tempo, tao
proxima da realidade de Mogambique.

Sem duvida alguma, outro escritor que muito influenciou a escrita de Mia Couto foi
Jodo Guimardes Rosa. A transgressdo poética, o narrador como mediador de mundos, a fuga
da razao, um olhar mais voltado para o interior dos personagens, a sugestao de uma lingua
que se liberta dos seus regulamentos e visita a oralidade, estas e tantas outras caracteristicas

da escrita de Guimardes Rosa sao apreciadas por Mia Couto que afirma:

A leitura de Rosa sugeria que era preciso sair para fora da razdo para se poder olhar
por dentro a alma dos brasileiros. Como se para tocar a realidade fosse necessaria
uma certa alucinacgdo, uma certa loucura capaz de resgatar o invisivel. A escrita ndo
¢ um veiculo para se chegar a uma esséncia. A escrita é a viagem interminavel. A
escrita ¢ a descoberta de outras dimensdes, o desvendar de mistérios que estdo para
além das aparéncias. [...] Através de uma linguagem reinventada com a participagado
dos componentes culturais africanos também nos em Angola e Mogambique

53



procuravamos uma arte em que os excluidos pudessem participar da invengao da sua
Historia. (COUTO, 2011, p. 114).

Semelhante a Jodo Guimaraes Rosa, Mia Couto (2011) revela que quer ser e estar
além da sua escrita. Ele quer transitar pelo universo de possibilidades que a lingua o
oportuniza, muito além de um aprisionamento de regras gramaticais, a lingua portuguesa
representa para ele a propria invengdao de uma patria. O que de fato o instiga sdo as varias
linguas e as linguagens, a sabedoria que se conquista quando no processo de troca com o
outro.

Para o autor, a grande dificuldade ¢ fazer o bonito, pois a beleza nao se faz, ela se
revela no processo da escrita, além disso sua intengdo ndo ¢ apenas de escrever para alguém,
mas acima de tudo, ser um leitor daquilo que se escreve. Falando da sua propria escrita, Mia
Couto (2011, p. 14) afirma que “Existe algo que escapa a norma e aos codigos. Essa dimensao
esquiva ¢ aquela que a mim, enquanto escritor, mais me fascina. O que me move ¢ a vocagao
divina da palavra, que ndo apenas nomeia mas que inventa e produz encantamento.”

A trajetdria literdria do autor ¢ notavel e marcada pela consagracdo internacional,
inimeras premiagdes e traducdo de diversas obras em diferentes idiomas. A qualidade de sua
escrita ¢ indiscutivel, como bem destaca Silva (2019, nao p.) “[...] sua escrita ¢ marcada pela

sensibilidade, com o uso de uma linguagem poética e acessivel, colaborando para que suas
obras popularizam-se e atraiam mais leitores.”

Somado a estes atributos literarios, o autor desenvolve um trabalho primoroso com as
palavras, empregando diversos recursos estilisticos que enriquecem e refinam sua escrita. A
base de analise e pesquisa do presente estudo, serd o emprego de inimeras metaforas que
permeiam as histdrias criadas pelo autor e que traduzem a forma de ver o mundo dos
mogambicanos. Os contos sdo desenvolvidos num misto de inventividade e detalhamentos,
através de uma riqueza de imagens, personagens e acontecimentos narrados metaforicamente.
Por conta disto, o entendimento de obras de tamanho primor literario requer uma leitura
atenta e participativa.

Evidentemente, a escolha do autor para compor este projeto, ainda que seja um
homem branco, falante da lingua do colonizador europeu, relaciona-se a qualidade literaria
de suas obras e, sobretudo, a presenca em seus textos de varias metaforas que enredam-se em

meio as historias que tanto contam sobre a cultura africana. Acrescenta-se, a esta selecao, o
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fato da escrita do autor ser em lingua portuguesa, o que evita que se trabalhe com textos
adaptados ou traduzidos que poderiam ter sua originalidade comprometida e as metéaforas
oriundas da cultura africana adaptadas, igualmente, o que levaria o leitor a uma visao
distorcida da perspectiva adotada por alguém de outra cultura ao tratar de algo que ¢
universal.

Entretanto, cabe enfatizar, que apesar dos textos de Mia Couto serem escritos em
lingua portuguesa, sua visdo de mundo e, consequentemente, a forma como expressa a
realidade linguisticamente mostra-se influenciada pela cultura africana, afetada pelo contexto
plurilingue e pluricultural em que vive. O proprio autor destaca que para a lusofonia
funcionar em Mocambique, ela deve apoiar a defesa de outras culturas mogambicanas, neste
proposito Couto (2011, p. 186) acrescenta que “Neste momento de caos e perda, a lingua ¢
permeavel a outras razdes, deixa-se mesticar e torna-se mais fecunda. A lingua €, s6 entdo,
viagem viajada, namoradeira de outras vozes e outros tempos.”

E 6bvio que, com o decorrer do tempo, a tradigdo vai se adaptando as necessidades
de expressao e transmissdo cultural, mantendo-se a mensagem e alterando o conteudo.
Contudo, como enfatiza Ki-Zerbo (2010, p. 40), “[...] muitos dos erros que sdo imputados a
traducdo sdo provenientes de intérpretes incompetentes ou inescrupulosos.” Diante desta
circunstancia, a escolha da literatura de Mia Couto, consiste também, numa selegao criteriosa
para evitar o equivoco de fazer uso de composicdes criadas meramente para atender ao
mercado editorial e sem comprometimento, principalmente, no ato de transformar em escrita
o texto literario oral tdo comum na cultura africana.

Valendo-se de um unico conto, exemplificar-se-4 um pouco da riqueza metaférica
presente nas historias de Mia Couto. Abaixo, seguem alguns trechos do texto intitulado Na

esteira do parto, que faz parte da obra Estorias Abesonhadas (2009, p. 27-30):

(23) “O casal se chegou, em dupla obscuridade.” (Possivelmente de forma estranha,

suspeita)

(24) “A mulher vinha mais dobrada que gruta na montanha.” (Apresentava uma

postura curvada, arqueada)
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(25) “Tem razdo, Ananias, eu s6 penso da minha panga para c4. Na realmente, ndo
valho as pernas. Também ja sou assim desde a barriga do meu pai.” (Nao prestar, preocupar-

se apenas consigo mesmo)

(26) “Dar parto devia ser sobre a terra, a mae das maes.” ( O bebé deve ser concebido
na terra, pois segundo o mito da cria¢do, o ser humano originalmente foi criado através do

po, da terra)

(27) “-Me sinto ferrujado®, Ananias. Nio ¢ que eu seja mais velho que vocé. Eu nasci

foi antes|...]” (Sem for¢a, sem animo)

(28) “O candidato a pai, sereno como rio em planicie, ndo apresentava nenhum

cuidado.” (Tranquilo, sem maiores preocupacdes)

(29) “Por enquanto, ele descascava o tempo, impassivel como tronco de

”6

embondeiro.””. (Deixava o tempo passar sem agir, sem nada fazer)

(30): “S6 os olhos dela se descomportavam, derramados.” (Seu olhar demonstrava

insatisfacdo)

(31) “Sem palavra, ela findou a obra de desbarrigar a sua subita adversaria.” (Em

siléncio ajudou no parto)

(32) “Diamantinho, nesse repente, mudou da alvorada ao poente.” (Mudar de atitude,

postura)

(33) “Ele se enraivecia a ponto de laminas e polvoras.” (Sentia uma raiva muito

intensa, capaz de ferir alguém)

> A palavra “ferrujado” foi escrita conforme o original.
% A palavra “embondeiro” significa baoba (arvore tipica da Africa).
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(34) “Depois, se derreou, infeliz como a casca sem a banana.” (Sentiu-se incompleto,

triste, solitario)

A escolha das obras deste autor multifacetado para o desenvolvimento da presente
pesquisa, indubitavelmente, serd enriquecedora nos mais diferentes aspectos para todos os
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem, pois haverd uma colaboragdo mutua na
construcdo do entendimento e andlise das obras do autor. Nao se pode conceber uma leitura
descompromissada, pois para entender os pormenores das historias ¢ de suma importancia a
ativagdo constante dos conhecimentos de mundo ¢ a plena consciéncia da complexidade que

os africanos atribuem a palavra, por isto Ki-Zerbo destaca que:

Para o africano, a palavra ¢ pesada. Ela ¢ fortemente ambigua, podendo fazer e
desfazer, sendo capaz de acarretar maleficios. E por isso que sua articulagio ndo se da
de modo aberto e direto. A palavra é envolvida por apologias, alusdes, subentendidos
e provérbios claro-escuros para as pessoas comuns, mas luminosos para aqueles que
se encontram munidos das antenas da sabedoria. Na Africa, a palavra nio ¢é
desperdicada. Quanto mais se estd em posicdo de autoridade, menos se fala em
publico. Mas quando se diz a alguém: “Vocé€ comeu o sapo e jogou a cabeca fora”, a
pessoa compreende que estd sendo acusada de se furtar a uma parte de suas
responsabilidade. (KI-ZERBO, 2010, p. 40).

Para se compreender exitosamente a producdo literaria de Mia Couto, considera-se
relevante conhecer um pouco de sua biografia, porque normalmente somos influenciados por
nossas vivéncias e de alguma maneira a reproduzimos. Assim também o faz o escritor, que
retrata em suas historias muito da riqueza cultural de Mogambique, além de fatos e diversos
acontecimentos historicos do pais. Sucintamente, alguns dados sobre o autor sdo

apresentados por Silva:

Anténio Emilio Leite Couto, mais conhecido como Mia Couto, nasceu em 5 de julho
de 1955, na cidade de Beira, regido central de Mogambique, filho de imigrantes
portugueses. O pseudonimo literdrio adotado relaciona-se com o seu afeto pelos
gatos na infancia. Num primeiro momento, causa estranhamento por ser um escritor
africano e ndo ser negro, em outros, por ter um apelido que remete ao sexo feminino
e ser homem. (SILVA, 2019, ndo p.).

O percurso literario seguido por Mia Couto perpassa por uma literatura de
engajamento, um reflexo de seu envolvimento pela luta da independéncia de Mogambique.

Posteriormente, surgem outros projetos estéticos desenvolvidos nas areas urbanas. Mesmo
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explorando novos caminhos, Silva apud Cabago (2013, p. 216-217), “[...] situa-o como um
escritor que, de origem cultural europeia, se incorpora com desenvoltura e rara sensibilidade
nas cosmogonias mog¢ambicanas, procurando com afinco respostas para novas dinamicas e
angustias identitarias suscitadas pela independéncia.”

Posto isto, a sequéncia didatica elaborada neste trabalho terd uma parte especifica
com atividades que promovam, minimamente, o conhecimento de alguns aspectos culturais
de Mogambique, pois ¢ interessante que se conhega o contexto de vigéncia, validagao e
legitimidade, na qual as historias de Mia Couto foram criadas, afinal, o entendimento global
dos contos contribuira para a compreensdo mais especifica do objeto de estudo deste
trabalho: as metaforas.

E 6bvio que aspectos culturais tdo intrinsecos entre Brasil e Mogambique podem
diminuir a dificuldade no entendimento das metaforas construidas por Mia Couto, por outro
lado, alguns fatos histéricos e habitos culturais bem especificos de Mogambique também
permeiam a escrita do autor, por isso conhecé-los, mesmo que em pequena propor¢ao,
ampliaria as possibilidades de entendimento das historias lidas, afinal, os conhecimentos
prévios, sejam eles linguisticos, textuais ou de mundo, indubitavelmente corroboram para a

construcdo de sentidos e como afirma Paulo Freire:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta nao
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura
critica implica a percepgdo das relagdes entre o texto e o contexto. (FREIRE, 1989,

p-9)

Partindo desta concepgdo, conhecer um pouco sobre a realidade de Mogambique
permitird uma leitura mais amadurecida e reflexiva. Fatos marcantes como a independéncia
de Mocambique que ocorreu apenas em 1975, apds anos de guerra e lutas armadas, por
exemplo, teve interferéncias diretas na vida da populacdo, o que também se refletiu na escrita
de Mia Couto, na criagdo das suas historias e no perfil dos personagens.

Seja qual for a tematica, as obras do autor trazem consigo uma riqueza sintatica,
semantica e vocabular indiscutiveis. Sem divida alguma, proporcionara o enriquecimento
das aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, além de servir como um instrumento

importantissimo para a andlise e estudo das metaforas, proposta na qual fundamenta-se esta
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dissertacdo. Como destaca o proprio Mia Couto (2005, p. 63), “[...] o escritor ndo ¢ apenas
aquele que escreve. E aquele que produz pensamento, aquele que é capaz de engravidar os
outros de sentimento e de encantamento.”

Neste sentido, espera-se que a sequéncia didatica que serd elaborada como
proposicdo da presente pesquisa, incentive os alunos a se encantarem pela Literatura. Para
isto, o estimulo ao uso de recursos metacognitivos sera aplicado, pois certamente contribuira
para o entendimento da linguagem metaforica empregada nos textos do autor e, desta
maneira, ajudara na compreensao global das historias.

Na sequéncia, o proximo capitulo apresentara o tipo de pesquisa adotado, o contexto
que norteia a pesquisa, o suporte tedrico que justifica a produ¢ao de uma sequéncia didatica,

além da reformula¢do metodolédgica do projeto por conta da pandemia de Covid-19.
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3 METODOLOGIA

O presente capitulo apresenta o carater estrutural adotado na dissertacdo: a
metodologia utilizada, a questao que norteia a pesquisa, o contexto que originou a pesquisa €
a relevancia da elaboracdo de uma sequéncia didatica como produto final deste trabalho. A
inten¢do deste capitulo é mostrar os caminhos que foram percorridos em prol da concretizacao
dos objetivos ja elencados anteriormente.

Inicialmente, a abordagem metodoldgica deste projeto tinha como base a pesquisa-
acdo, tendo em vista seu carater participativo, na medida em que incluiria todos os que, de
uma maneira ou outra, estdo envolvidos no ambiente escolar e, mais especificamente, 0s
alunos que seriam o publico-alvo e coparticipe do desenvolvimento desta pesquisa.

No entanto, o mundo deparou-se com uma pandemia inesperada e de grandes
propor¢des. Tal fato, gerou alteracdes substanciais no sistema educacional de diversos paises,
inclusive no Brasil. Diferentes redes de ensino passaram a adotar o procedimento de aulas a
distancia, através de plataformas, whatsapp e outros meios digitais. Infelizmente, esta
metodologia ndo consegue atingir a todos os discentes, devido aos mais diversos problemas
enfrentados por boa parte da populagao brasileira.

Partindo desta realidade de crise sanitdria que impactou a realizagdo das atividades
presencias e da incerteza em torno do calendario escolar de 2020, houve a necessidade da
reformulacao metodoldgica do projeto. Esta alteragdao esta respaldada pelo Conselho Gestor
do Mestrado Profissional em Letras- PROFLETRAS, através da resolucao N° 003/2020, com
data de 02 de junho de 2020.

Através desta resolucdo, algumas normas foram estabelecidas, dentre elas, a
possibilidade do trabalho de conclusdo da sexta turma do Mestrado ter carater propositivo, ou
seja, devera ser elaborado um caderno pedagdgico como um produto da pesquisa realizada,
em substitui¢do a aplicacdo, em sala de aula, de propostas para melhorar a situagdo-problema
identificada. O material produzido, posteriormente, podera ser aplicado, no ambito escolar,

por outros docentes.

3.1 Caracterizacio do tipo de pesquisa
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A pesquisa foi ancorada a partir do levantamento da problematica de ensino-
aprendizagem, sendo o desenvolvimento da mesma, construido por meio do respaldo teérico
baseado em diferentes obras que tratam da temadtica explorada nesta dissertacdo, o que
também possibilitou a constru¢ao de uma sequéncia didatica propositiva e adequada ao
publico alvo, alunos do 7° ano.

Para tanto, optou-se por uma pesquisa bibliografica, na qual foi feita a coleta de
informacdes a partir de dissertagcdes, no ambito do Profletras, que abordam tema semelhante
ao da dissertacdo em curso. Essas informagdes foram apresentadas em um capitulo de
Pesquisa Bibliografica, cuja fungdo foi analisar o trajeto de estudos desenvolvido por outros
pesquisadores e servir de embasamento para a elaboracdo do produto didatico final desta
pesquisa. Na pratica, Lakatos e Marconi (2003) fazem a seguinte caracterizacao sobre este

tipo de pesquisa:

A pesquisa bibliografica, ou de fontes secundarias, abrange toda bibliografia ja
tornada publica em relagdo ao tema de estudo, desde publicagdes avulsas, boletins,
jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses, material cartografico etc., até
meios de comunicagdo orais: radio, gravagoes em fita magnética ¢ audiovisuais:
filmes e televisdo. Sua finalidade ¢ colocar o pesquisador em contato direto com
tudo o que foi escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto, inclusive
conferéncias seguidas de debates que tenham sido transcritos por alguma forma,
quer publicadas, quer gravadas. (LAKATOS; MARCONI, 2003, p. 183).

Neste sentido, a leitura de autores renomados, que dentro das suas respectivas areas
de estudo, tratam das metdforas e da metacogni¢do, contribuiu para a constru¢ao da
fundamentagdo tedrica, a identificagdo de contradigdes, o encontro de repostas para as
perguntas elaboradas, o desenvolvimento de um caderno pedagogico e, finalmente, a
formulagdo das consideragdes finais acerca da pesquisa realizada.

Assim, o presente trabalho, além de uma pesquisa baseada restritamente no carater
bibliografico e centrado no estudo das metéaforas, inclui também em sua composi¢do, a
produgdo de material pedagégico com proposta de atividades baseadas nos contos africanos
do autor Mia Couto, utilizando-se para tanto a didatica metacognitiva.

Também fica claro que, na concepgdao de Lakatos e Marconi (2003), a pesquisa
bibliografica ndo consiste numa mera repeti¢do de conceitos ja cristalizados, ou na simples

divulgacdo de problemas ja conhecidos, pois € possivel explorar 4reas cuja tematica ainda
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ndo tenha se esgotado o suficiente. Nesta perspectiva, ¢ possivel analisar um tema sob uma

otica diferente e obter como resultado conclusoes inovadoras.

3.2 Questio e contexto da pesquisa

Na pratica escolar, como docente de Lingua Portuguesa, tanto de turmas da 3% série
do Ensino Médio, quanto de turmas de 7° ano do Ensino Fundamental, foi possivel observar a
dificuldade apresentada pelos alunos na realizacdo de atividades de interpretacdo de texto,
principalmente, diante de uma leitura num contexto com maior teor metaforico. Através das
atividades propostas no dia a dia e por meio das avaliagdes, foi possivel notar que a maioria
dos alunos apresenta uma interpretagdao textual muito abaixo do ideal, sobretudo, possuem
muita dificuldade em entender as metaforas, independente de pistas trazidas no corpo do
texto.

De modo quase geral, verifica-se que os alunos realizam uma leitura bastante
superficial das historias e apresentam grande dificuldade em desenvolver respostas que
solicitem uma analise particular. A maioria dos alunos copia trechos das histérias, mesmo
quando esta ndo ¢ a proposta, possivelmente, ndo refletem sobre o questionamento feito e
respondem num processo quase automatico.

Além disso, muitas das respostas dadas nas questdes mostram-se desconexas, ndo
estando de acordo com um pardmetro aceitavel de interpretagdo. E quase inexistente a criagio
das proprias suposicdes e, raramente, conseguem articular informagdes para entenderem o
sentido figurado dos enunciados. Inclusive, ¢ possivel notar a falta de percepcao dos detalhes
da historia e, por vezes, das informagdes fornecidas pela propria questao.

Quando se explora a linguagem metaférica nas questdes, muitas vezes, ndo ha um
entendimento satisfatorio, haja vista boa parte das interpretacdes apresentarem-se totalmente
equivocadas, ou até mesmo, demonstrarem um entendimento literal ndo existente no contexto
em analise. Ademais, ¢ possivel perceber que boa parte dos alunos consegue compreender a
ideia geral do texto, no entanto, ndo capta informagdes essenciais, ou melhor dizendo,
compreende em certa medida o que acontece, porém nao sabe explicar alguns

questionamentos basicos como: por qué?, quando?, quem?, como?.
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Outrossim, além do que j& foi mencionado, as atividades de interpretacdo com base
em textos da Literatura Africana constituem mais uma dificuldade, pois os alunos nao
compreendem alguns aspectos culturais, porque, normalmente, o que sabem sobre a Africa ¢
muito limitado, por vezes, totalmente desvinculado da realidade.

A partir desta situagdo apresentada e da urgente necessidade de se pensar em
caminhos que possam minimizar tal problema, alguns questionamentos e inquietagdes
surgiram, sendo a pergunta central a seguinte: de que maneira as estratégias metacognitivas
poderdo contribuir para uma interpretacdo mais eficiente das metaforas presentes nos contos
africanos de Mia Couto?

Partindo desta indagacdo e constatando as reais dificuldades dos alunos no que
concerne as atividades de leitura e interpretacdo, foi possivel verificar a relevancia da
elaboragdo e desenvolvimento desta pesquisa que foi pensada, inicialmente, para turmas do 7°
ano, da Escola Municipal Doutor José Froes Machado, situada no Municipio de Nova Iguagu.
No entanto, tendo em vista a elaboracdo de um caderno pedagdgico, este material propositivo
poderé ser aplicado por outros professores, de acordo com as necessidades demandadas e a

adequacdo ao publico-alvo.

3.3 Proposta de sequéncia didatica

A sequéncia didatica consiste no ato de planejar tendo em vista a concretizacao de
objetivos futuros. Além disso, ¢ uma forma de organizar o ensino e facilitar a aprendizagem
dos alunos. Destaca-se, todavia, que uma boa sequéncia didatica deve levar em consideracao
os conhecimentos prévios dos alunos, pois cada um carrega consigo uma riqueza de vivéncias
e conhecimentos que jamais podera ser ignorada, afinal para Santos (2008, p.19) “[...] um
pequeno espago pode conter a imensiddo que se estende fora”, quer dizer, ndo se pode
subestimar a capacidade alheia nem o seu potencial cognitivo.

Dada a importancia da sequéncia didatica, os PCNs de Lingua Portuguesa ja
propunham este tipo de trabalho sistematizado de forma a melhorar a organizacao curricular e
os procedimentos metodoldgicos. Este documento oficial considera que modulos didaticos

“sdo sequéncias de atividades e exercicios, organizados de maneira gradual para permitir que
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os alunos possam, progressivamente, apropriar-se das caracteristicas discursivas e linguisticas
dos géneros estudados, ao produzir seus proprios textos.” (BRASIL, 1998, p. 88).

Como ja mencionado anteriormente, diagnosticar as capacidades iniciais dos alunos
constitui o ponto de partida para a elaboragdao de uma boa sequéncia didatica, pois desta forma
¢ possivel identificar adequadamente os instrumentos de ensino que, possivelmente, poderao
promover a aprendizagem e a supera¢do das dificuldades apresentadas. Com o intuito de
sugerir as etapas que devem ser seguidas para a constru¢do de um modulo didético (sequéncia

didatica) os PCNs estipulam critérios basicos:

Elaborar atividades sobre aspectos discursivos e linguisticos do género priorizado,
em funcdo das necessidades apresentadas pelos alunos; programar as atividades em
modulos que explorem cada um dos aspectos do conteudo a serem trabalhados,
procurando reduzir parte de sua complexidade a cada fase, considerando as
possibilidades de aprendizagem dos alunos; deixar claro para os alunos as
finalidades das atividades propostas; distribuir as atividades de ensino num tempo
que possibilite a aprendizagem; planejar atividades em duplas ou em pequenos
grupos, para permitir que a troca entre os alunos facilite a apropriagdo dos
conteudos; interagir com os alunos para ajuda-los a superar dificuldades; elaborar
com os alunos instrumentos de registro e sintese dos conteudos aprendidos, que se
constituirdo em referéncias para produgdes futuras; avaliar as transformagdes
produzidas. (BRASIL, 1998, p. 88).

Ja Doltz (2020) destaca a importancia de uma sequéncia didatica composta por varias
estratégias de ensino para que haja uma adequagdo de acordo com o estilo dos alunos e, desta
forma, o processo de aprendizagem seja simplificado. Esta sistematizagao requer, também, a
criagdo de um itinerario, ou seja, uma ordem de propostas didaticas que estejam articuladas
entre si e se complementem para a concretizagdo de objetivos a longo prazo.

Além disso, Dolz (2020) afirma que um itinerario de estudos deve ser desenvolvido
através de uma sequéncia de etapas com metas a curto prazo, pois esta estrutura de
organizacdo permite muitas possibilidades, ou seja, varias atividades conectadas devem ser
formuladas para desenvolver uma capacidade ou habilidade como define a BNCC (2019).

Almejando-se criar uma sequéncia didatica alinhada com os objetivos da pesquisa,
elaborou-se uma proposta pedagogica encadeada por trés etapas. A primeira apresenta
informagdes acerca da cultura africana e do autor Mia Couto; a segunda destaca o processo
de construgdo dos significados das palavras e o uso recorrente das metaforas no cotidiano, por

ultimo, a terceira etapa propde a interpretacdo dos contos de Mia Couto. Espera-se que os
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alunos, apds o trajeto de estudos, consigam realizar a Gltima etapa proposta com autonomia e
gerenciando, conscientemente, suas dificuldades e meios para supera-las.

E importante ressaltar que a sequéncia de atividades foi norteada por uma didatica
metacognitiva, cuja dindmica principal, presumivelmente, incentivard o aluno a perceber as
suas dificuldades diante das atividades propostas, a entender o que pode ajuda-lo a vencer os
obstaculos no aprendizado e a aprender a autorregular seu aprendizado através de acdes
orientadas pelo professor mediador.

Compondo o caderno pedagdgico, a sequéncia didatica foi elaborada com base nos
estudos realizados ao longo desta pesquisa e almeja atingir os objetivos propostos, além de

constituir, um material Gtil para outros docentes em suas praticas escolares.
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4 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

No intuito de ampliar horizontes e reconhecendo, potencialmente, a importancia de
outras pesquisas que norteiam a tematica de estudos sobre as metaforas, foram pesquisados,
trabalhos atuais sobre o assunto e, de modo mais especifico, dissertagdes de trabalho final de
Mestrado no ambito do Programa de Mestrado Profissional em Letras — Profletras. Tal
escolha justifica-se pelas diretrizes do Profletras que solicitam o desenvolvimento de
pesquisas que extravasam o cunho meramente teorico, ao requerer um estudo centrado na
pratica escolar do ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental.

Sendo assim, para compor a pesquisa bibliografica e parte da metodologia adotada,
foram selecionados dois trabalhos que dialogam com a presente dissertacdo. Um deles foi a
dissertacao de Barros ( IFES, 2018), intitulada Metdfora Conceptual — uma estratégia para o
desenvolvimento da interpretagdo. A pesquisa, além de ser aplicada a alunos do 8° ano,
também culminou na produc¢ao de um caderno pedagogico direcionado para o uso de outros
professores.

A outra pesquisa selecionada ¢ de Costa (UFRRJ, 2019), intitulada Construgdo de
Sentidos: proposta didatica para uma nova abordagem de metafora em sala de aula a partir
da fala cotidiana. Trata-se de uma pesquisa-a¢do com alunos do 9° ano e todos os detalhes da
aplicacdao de uma media¢do didatica foram minuciosamente registrados.

Apos a real constatacao das dificuldades apresentadas pelos alunos nas atividades de
leitura e interpretacdo de texto, principalmente quando ha um teor mais metaférico, as duas
professoras-pesquisadoras compreenderam a irrefutavel importancia do entendimento pleno
das metaforas para melhorar a qualidade de duas agdes tdo comuns e importantissimas: ler e
interpretar adequadamente. Esta compreensdo também confirma e reafirma a ideia levantada
pela propria dissertagdo em curso, constituindo assim uma das metas do presente trabalho.

Convergindo para o mesmo entendimento acerca da necessaria compreensdo das
metaforas, ambas as dissertagdes explicitam como o fendmeno da metafora ¢ abordado
tradicionalmente no contexto escolar. Opondo-se a tradicional visdo de metafora como um
recurso meramente de ornamento e restrito a uma classificagdo como figura de linguagem, as

autoras apregoam seus estudos através do direcionamento da Linguistica Cognitiva, pois
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consideram-na como um aporte tedrico mais adequado para explicar um dinamismo que
envolve linguagem, cultura e cognigao.

Em relagdo aos referenciais tedricos, as duas pesquisas encontram, principalmente,
suporte nos estudos sobre as metaforas de Lakoff e Johnson (2002, 2003). Embora os dois
trabalhos sejam construidos em torno das metéaforas, ¢ possivel perceber diferencgas sutis na

abordagem e nas demais escolhas das fontes tedricas para as pesquisas.

4.1 Metafora Conceptual — uma estratégia para o desenvolvimento da interpretacao

Barros (2018) centra-se em estudos que analisam o texto e as formas de
interpretagdo, neste sentido recorreu a autores reconhecidos dentro desta tematica como Rojo
(2004), Leffa (2012), Eco (2012) e Dascal (2006). A pesquisa também conta com uma revisao
de literatura, na qual optou-se pela escolha da dissertacdo de Amaral (2009) e de Almeida
(2011).

Ao realizar a revisao de literatura, Barros (2018) verificou que a pesquisa de Amaral
(2009) foi dividida em quatro partes. A primeira analisa a concepcao adotada pelos
professores de Educacdo Bdsica sobre a linguagem metaforica. Através desta analise, foi
possivel perceber a énfase dada ao aspecto linguistico, sem grandes contribui¢des para a
compreensdo ¢ a interpretacdo do texto. A segunda parte compara as preferéncias de uso da
linguagem figurativa em oposicao a linguagem literal em algumas situacdes de uso cotidiano.

A terceira parte analisa o modelo de compreensdo e interpretacdo metaforica
realizada pelos alunos através das agdes de: construgdo dos significados, realizagdo e
monitoramento dos processos e rea¢cdo diante de um texto poético. Por tltimo, foi criado um
programa de instru¢do com o objetivo de ampliar a compreensao e a interpretagdo de textos
poéticos através da construcdo do significado metaférico. Como método de avaliacao foi
aplicado um pré-teste e posterior pds-teste, cuja dindmica acredita-se ndo ter sido tdo
proveitosa quanto se cogitava.

Essa primeira revisdo de literatura contribuiu com reflexdes importantes para a
pesquisa de Barros (2018), ao passo que foi possivel eleger também outros caminhos distintos
ao da pesquisa em referéncia como, por exemplo, o de Leffa (2012) que considera a

compreensdo como um processo completamente inconsciente. Ademais, optou-se pela
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utilizacdo de diferentes géneros literarios nas atividades propostas aos alunos, estudo da
metafora como via facilitadora do processo de interpretacdo e avaliagdo do aprendizado ao
longo do processo de ensino e através da propria participagdo dos discentes durante as aulas.

Particularmente, de modo esclarecedor, nessa revisdo a autora pode verificar que
mesmo o estudo estando centrado na andlise de metaforas poéticas, os principios que regem a
interpretacdo sdo comuns a outros géneros textuais. Além disso, foi possivel constatar um
posicionamento um pouco distinto de diferentes autores ao considerarem o conceito de
compreensao.

Outro ponto a ser destacado da pesquisa apresentada por Barros (2018), foi o
Programa de Instru¢do com duracdo de cinco semanas, no qual os objetivos eram divididos
por aula, consistindo basicamente em compreender e interpretar diferentes poemas através de
um processo de treinamento para ativar as estratégias de monitorizacao durante a leitura.

A segunda pesquisa analisada por Barros (2018) foi de Almeida (2011). Nesta
analise, destacam-se algumas contribui¢des importantes, dentre elas, a crenca de que ndo
existe uma unica metodologia para o ensino de interpretacao e a necessidade de se aproximar
o estudo académico e a pratica escolar. Para confirmar as hipdteses levantadas, foi aplicada
em turmas de 8° ano do Ensino Fundamental e 2* série do Ensino Médio uma proposta de
interpretacao retirada de um livro didatico, sobre o poema Povo, de Luis Fernando Verissimo.

Contrapondo-se a alguns aspectos levantados ao longo da dissertacdo de Almeida
(2011), mais uma vez Barros (2018) reafirma a sua escolha teérica apoiada em Leffa (2012) e
nao concorda com a ideia de que a compreensao e a interpretagdo sao praticamente coisas
indistintas, ou até mesmo, consideradas como a mesma coisa. Outro ponto discordante esta na
consideracdo de que a metafora ¢ simplesmente um elemento que auxilia a interpretagao, pois
para ela consiste em um elemento que aperfeicoa a habilidade de interpretar.

Ainda nessa revisdo, outras questdes levantadas ndo promovem a concordancia
plena, como a ideia de que a escolha do texto ¢ o elemento central para definir a boa ou a mé
interpretacdo e a afirmag¢do absoluta de que ndo existe uma metodologia precisa para ensinar a
interpretagdo. Por fim, a autora critica os enunciados de algumas questdes, sugere outras
leituras que poderao ser aplicadas pelos professores e da exemplos considerados por ela como

bons exercicios de interpretagao.
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Na sequéncia, no desenvolvimento da dissertagdo, Barros (2018) inicia a sua
fundamentagao tedrica através da citagdo de diferentes autores que defendem a diferenca entre
compreender e interpretar. Ao estabelecer um dialogo tedrico entre Leffa (2012), Rojo (2004)
e Eco (2015), Barros (2018) procura fundamentar a visdo de que a compreensdo funciona
como um processo inconsciente, enquanto a interpretacdo consiste em um processo
consciente. Embora haja uma série de pensamentos e nomenclaturas distintas, os autores
usados como referéncia por Barros reafirmam o pressuposto de que a compreensao consiste
em um importante processo que antecede a interpretacdo. Para demonstrar um pouco destas
variantes acerca das estratégias de interpretagdo, um quadro comparativo apresenta o0s
principais conceitos sobre o assunto e subsequente explanacao detalhada.

Embora as diferentes visdes sobre o assunto contribuam para a constru¢do de um
conceito mais preciso de interpretacdo, para fins de detalhamento, ater-se-a as defini¢cdes
propostas por Leffa (2012) por ser a escolha de Barros (2018), sendo, inclusive, parte do
posterior produto educacional originado dessa pesquisa. Neste sentido, o conceito de
interpretagao pode ser considerado a partir de trés processos: a extragdo do significado, a
mediacdo e os tipos de interpretacao.

A extragdo do significado sinaliza que o leitor deve encontrar no texto os sentidos ja
estipulados, ndo cabendo uma atribui¢cdo de sentido. A media¢do, no que concerne ao ambito
escolar, pressupde que o aluno precisa da intervencdo de alguém para ajudd-lo na
interpretagdo, até que ele aprenda como interpretar e consiga fazé-lo com autonomia. Os tipos
de interpretacdo sdo enquadrados em trés modelos: paradfrase, réplica ou procedimento
dialético.

Os trés modelos de interpretacdo possuem aspectos positivos e  algumas
possibilidades de méa aplicagdo. A parafrase € a interpretacao de um texto através de outro,
sendo um ponto de complicagao quando o seu uso desconfigura a versao original através da
retirada de partes importantes, ou o oposto, que seria o detalhamento excessivo de uma obra.
A réplica, pouco usada no contexto escolar, consiste numa hipotética interlocu¢do com o autor
do texto, ou seja, o intérprete finge dialogar com o autor, mas na realidade propositalmente
dirige-se ao leitor para refutar o que foi proposto pelo texto.

A terceira modalidade de interpretagdo ¢ o procedimento dialético, que ocorre

através de uma sequéncia de perguntas abertas e fechadas, as quais o leitor deve tentar
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responder através da articulagdo dos seus conhecimentos e a nova informagao. Entre o texto e
o leitor (aluno) deve haver um mediador (professor), para que haja uma construgdo coletiva da
compreensdo. Dentre os modelos defendidos por Leffa (2012), este ultimo foi o explorado
pela autora da tese.

De fato, ¢ interessante este modelo que preconiza o significado como algo
estruturado dentro do texto, cabendo ao leitor entender os recursos usados para a indugdo de
uma determinada interpretacdo, ou seja, perceber que a escolha, at¢ mesmo das palavras, ¢
dotada de intencionalidade. Se por um lado tal modelo aponta para um leitor critico, por outro
lado ¢ possivel questionar se um Unico padrdo ndo consiste numa formula de moldar a
interpretacdo dentro de uma perspectiva limitadora. Portanto, serdo assimiladas as
contribui¢cdes desta pesquisa que serve de referéncia, no entanto, ndo sera adotada uma
estratégia unica de interpretacdo das metaforas, afinal, diferentes textos podem solicitar
estratégias distintas para potencializar o nivel de leitura e interpretagao.

Ainda, analisando a tarefa de interpretar, alguns limites acerca desta acdo sdo
apresentados. Um deles, de acordo com a citacdo de Rojo (2004), consiste nas limitagdes
impostas pelas experiéncias de vida e pelas experiéncias de leitura, que podem representar
dificuldade no momento do estabelecimento das relagdes de intertextualidade e
interdiscursividade com o texto. Também, ao citar Eco (2012) e Marcuschi (1996), se
estabelece a ideia de que a atividade de producdo de sentido pode ser criativa, contudo sem
consistir numa tarefa de adivinhagao, pois a interpretacdo deve sempre estar respaldada dentro
do préprio texto lido.

Dando continuidade, Barros (2018) com base em Dascal (2006), apresenta cinco
modelos de interpretacdo através da andlise de pontos comuns e divergentes entre eles,
ressaltando que o ideal seria a complementaridade entre estes diferentes tipos. O modelo
criptogrdfico considera o produtor do signo apenas na determinagdo do codigo, sendo a
semantica o centro do processo interpretativo. O modelo hermenéutico ndo considera o signo,
pois acredita que o significado ¢ construido pelo intérprete e nao colocado no texto. De modo
geral, estes dois modelos ignoram ou minimizam o papel do produtor do signo.

Por sua vez, a autora da dissertacdo em analise, adota parcialmente o modelo
pragmatico na elaboragdo das suas atividades de interpretagdo, pois este modelo considera,

como centro do processo, a intencdo do produtor do signo, ou seja, o autor. No entanto, no
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engajamento para a percep¢do do significado, ndo se ignora o papel do signo nem do
intérprete.

O modelo de interpretagdo radical parte de um principio imaginativo, pois considera
a necessidade de ter pleno conhecimento sobre o agente do texto (autor), para entdo
compreender as suas manifestacdes linguisticas. Por ultimo, o modelo causal de estrutura
profunda, considerado o mais abrangente e oposto aos outros modelos, parte do principio de
que o comportamento humano, inclusive seus atos comunicativos, possuem causas mais
profundas, indo além da nossa percep¢ao superficial. Sendo assim, para a interpretacao de
fato acontecer, seria necessario descobrir estas causas.

Apoés discorrer sobre os modelos de interpretacdo, Barros (2018) acrescenta
informacdes detalhadas sobre o cardter epilinguistico adotado em seu trabalho, o que se
justifica pelo fato de reconhecer e defender que s interpretamos aquilo que somos capazes de
compreender, além disso, o0 mesmo processo que atua nas nossas escolhas de recursos
expressivos, também ¢ acionado quando procuramos entender os recursos utilizados pelo
outro. Em um contexto histdrico, o termo epilinguismo, segundo Romero (2011), passou a ser
adotado no Brasil a partir de 1977, quando Carlos Franchi fez uso do termo.

Em sintese, a autora da dissertacdo afirma que para Romero (2011), a atividade
epilinguistica consiste em um processo de racionalidade silenciosa, porque antes de
verbalizarmos nossos pensamentos, ou seja, projetarmos linguisticamente o que pensamos,
acionamos de maneira cadtica e inconsciente, as nossas experiéncias anteriores como ouvintes
e como leitores. Buscando nao se limitar ao carater inconsciente do epilinguismo, Barros
(2018) ancora a sua tese em dois outros pesquisadores que apresentam reflexdes bem
alinhadas entre si.

Portanto, foram adotados os conceitos de Franchi (1991), principalmente ao que
concerne a critica em relagdo ao ensino estritamente gramatical e normativo, a necessidade de
estimular o aluno a pensar sobre a propria linguagem e a importancia de saber utilizar
autonomamente os recursos existentes nela. Posteriormente, foram adotados os conceitos de
Geraldi (2015), destacadamente, a ideia da necessidade de tomar as proprias expressoes
como objeto para refletirmos sobre 0s recursos expressivos postos em funcionamento.

A adogao destes conceitos sobre o epilinguismo foi importante para a pesquisa de

Barros (2018), porque trata-se de uma postura tedrica que permitiu a criacao de atividades que
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oportunizasse aos alunos a ressignificacdo dos termos, a utilizagdo de recursos expressivos ¢ a
reflex@o sobre a lingua. Toda esta pratica, sem duvida, promove o aprimoramento linguistico
do aluno.

Sem fazer uso do termo epilinguismo, mas considerando a manipulacao da lingua
conforme as necessidades comunicativas, certamente, esta linha tedérica sera bem util na
dissertacdo em curso, pois tem estreita relacdo com as praticas de leitura e interpretacdo que
envolvem o ato de pensar sobre a lingua, criar hipoteses, confirmar ou refutar significados por
meio do proprio texto.

Apb6s um extenso aporte tedrico sobre a interpretacdo, finalmente, Barros (2018)
passa a dar enfoque ao estudo das metaforas. Partindo de um viés cognitivista, considera
como referéncia o trabalho de Lakoff e Johnson (2003) em que a metafora ¢ considerada
conceptual, além de agir diretamente no modo como agimos, pensamos € enxergamos o
mundo. Contudo, vale ressaltar que, para o estudo idealizado nessa revisao de literatura, ndo
houve uma diferenciagdo entre o fazer metaforico e a simile.

Na sequéncia, corroborando para comprovar os pressupostos de Lakoff e Johnson
(2003), sao apresentados alguns exemplos que Pereira (2005) coletou da fala de locutores de
futebol. Esta exemplificag¢do, visa demonstrar que a estrutura do nosso sistema conceptual ¢
metafdrica, o que torna possivel a existéncia de metaforas linguisticas. A autora também cita
Berber Sardinha (2007) e explica que segundo seus estudos, as metaforas linguisticas
licenciadas constituem a forma verbalizada e proveniente de metaforas conceptuais. Assim, 0
enunciado Solugoes para economizar tempo fundamenta-se na metafora conceptual Tempo é
dinheiro.

Apo6s a pesquisa individualizada sobre interpretacdo e metafora, a ultima parte da
fundamentagao tedrica de Barros (2018) une as duas teorias e, através de Eco (2015), procura
explicar de que maneira ocorre a interpretacdo das metaforas. Neste sentido, algumas
consideragdes sdo feitas, dentre elas, a importancia de entender que uma metafora ndo institui
uma relacdo de comparacdo entre os referentes, mas antes de tudo, uma identidade semantica
entre os referentes, ou seja, uma relacao indireta que nos permite encontrar um trago comum €
produzirmos sentido.

Outra questdo importante a ser considerada no processo de interpretagdo, ¢ a intengo

comunicativa do autor, pois ao compreender uma metafora, também compreendemos as

72



escolhas de quem a criou. Contudo, ressalta-se que algumas vezes a interpretacdo da
metafora, pelo leitor, ¢ mediada pelo contexto cultural, assim sendo, o resultado deste
processo ocorre devido a natureza do texto e pelo quadro geral dos conhecimentos
enciclopédicos de uma certa cultura. Desta forma, o estabelecimento do sentido metaférico
ocorre pela legitimacao do contexto, no qual o enunciado aparece.

Por fim, ainda sob o respaldo tedrico de Eco (2005), a autora da dissertagao afirma
que conhecer o significado literal de uma palavra ¢ desnecessario se a metafora ja estiver
consagrada pelo uso. Além disso, o leitor precisa estar atento para entender o discurso multi-
interpretavel, dentro de certos limites ocasionados pelo uso da metéafora. Portanto, para se
alcancar a interpretacdo das metaforas ¢ imprescindivel a constante reflexdo sobre as
expressoes empregadas, a criagdo e a reformulagdo de hipoteses sempre com apoio no texto.

Nos ultimos capitulos da dissertacao, Barros (2018) apresenta, brevemente, o suporte
teorico para a construcdo da sequéncia didatica. Além disso, no capitulo destinado a
metodologia, ¢ apresentado um panorama contextual para mostrar as condi¢des fisicas do
local e o publico para o qual o produto didatico final foi pensado. Ainda, sob a odtica de
Silveira e Cordoba (2009), a autora justifica a ado¢do da pesquisa qualitativa, pois a
considera mais flexivel para possiveis modifica¢des de acordo com a evolugao da pesquisa. Ja
no penultimo capitulo, comenta brevemente sobre o produto educacional que foi criado.

Finalizando, a autora faz algumas considera¢des justificando o uso de alguns
referenciais tedricos. Ademais, reafirma a importancia do estudo das metaforas como um

caminho viavel para o aperfeicoar a habilidade de interpretar textos.

4.1.1 A sequéncia didatica apresentada por Barros (2018)

A dissertacao de Barros (2018) foi estruturada por uma parte teorica orientada e
pautada por uma pesquisa qualitativa, que culminou na elabora¢do de um caderno pedagogico
composto por uma sequéncia didatica dividida em oficinas. Este produto educacional, embora
vinculado ao trabalho final de Mestrado, foi constituido como um documento a parte e
projetado com a expectativa de que seja um instrumento util para o trabalho do professor do
Ensino Bésico no ambito escolar. As atividades propostas foram aplicadas, em sala de aula,

pela propria idealizadora do caderno pedagodgico, no entanto ndo foram apresentadas
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informagdes detalhadas sobre as etapas e os resultados obtidos, esclarecendo-se apenas que
houve um bom aproveitamento pelos alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

Ao longo de oito oficinas, paulatinamente, Barros (2018) pretendeu estimular o
entendimento das metaforas presentes nos textos e, consequentemente, melhorar a
interpretacdo de texto dos alunos. Esta proposta de atividade foi pensada a partir da
experiéncia em sala de aula e dos novos conhecimentos oriundos das pesquisas e leituras
realizadas. Entretanto, a autora destaca que o seu trabalho constitui apenas uma possibilidade
de proposta e nao um unico caminho para o aprendizado almejado.

A oficina 1, apoiada nos conceitos teéricos de Leffa (2012), buscou diferenciar a
acdo de compreender e a de interpretar um texto. Perguntas e muitas reflexdes sao
incentivadas através de diferentes questionamentos bem direcionados, que mostram a
compreensdo como um ato de decodificar e traduzir o cddigo para entender a mensagem. Por
outro lado, demonstra-se que com perguntas bem tragadas e com objetivos claros, o aluno ¢
capaz de operar um processo de interpretagdo, porque assume o compromisso com a leitura e
busca entender o porqué de certas estratégias serem usadas pelo autor.

A oficina 2, também respaldada pelo mesmo aporte tedrico, apresentou trés modelos
de interpretagdo: a parafrase, a réplica e o procedimento dialético. Os modelos sdo explicados
detalhadamente e exemplificados através de textos, além disso atividades sdo propostas. Nesta
aula, pretendeu-se deixar claro para os alunos que independente do tipo de interpretagdo, o
importante ¢ a identificagdo das estratégias usadas para a producao dos possiveis sentidos do
texto.

A oficina 3 introduziu o conceito de metafora, inicialmente, como figura de
linguagem, mas encaminha-se para a conceituagdo da metafora como a agdo de entender uma
coisa em termos de outra. Tal procedimento mostrou-se interessante na medida que permitiu
uma analise comparativa, mostrando como os livros didaticos costumam abordar o assunto e
como as pesquisas no campo da LC a consideram. Nesta aula, através de muitos
questionamentos, reflexdes e exemplos, também foram explorados conceitos importantes
como: denotagdo, conotacao, comparacgao e producao de sentido.

As oficinas 4, 5 e 6 propuseram questdes de leitura e interpretacdo pautadas em
diferentes temadticas e composicdes textuais, contudo dando destaque ao procedimento

dialético e a exploragdo das metéaforas, cabendo ao professor a fungdo de mediador/intérprete
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entre o texto e o aluno. Na oficina 4, em especifico, a tematica norteadora ¢ o valor do
siléncio e o da palavra. Sdo propostas atividades de identificagdo dos conceitos metaforicos e
o reconhecimento de aspectos que a metafora revela ou esconde sobre seus referentes. A aula
foi iniciada com a leitura e reflexdo de alguns provérbios, posteriormente, seguem atividades
acerca de um poema.

Na oficina 5, foi explorado um texto de maior extensdo, as questdes foram
elaboradas em torno do conto de Rubem Braga denominado Historia triste de tuim. Antes do
estudo centrado no texto, slides tém a funcdo de apresentar o autor e a ave tuim. Na
sequéncia, promoveu-se o debate em sala e, através de perguntas direcionadas, foi
incentivada a criacdo de hipoteses sobre o texto para posterior confirmagdo, ou
redirecionamento das mesmas.

Na oficina 6, explorou-se o texto Um apologo do autor Machado de Assis. Nesta
aula, também foi apresentado um video sobre a mesma histdria e, mais uma vez, incentivada a
criagdo de hipoteses, principalmente sobre os referentes dos termos linha e agulha,
relacionando-as ao cotidiano. Além disso, foram trabalhadas varias questdes que abordam
metaforas ligadas a termos usados na area da costura.

A oficina 7 foi estruturada em torno de um video com a musica Flor e o beija-flor de
Henrique & Juliano e Marilia Mendonga. O termo beija-flor e o seu teor metaférico foi
exemplificado através de slides que mostraram a ocorréncia do termo em diferentes
composi¢des. A oficina 8 deu continuidade a aula anterior e também abordou a mesma
tematica, agora sendo explorada em varias musicas distintas. Por ltimo, a proposta foi a
realizagdo de uma atividade em grupo, na qual os alunos devem analisar e conduzir, de
forma dialética, a interpretacdo da letra da cang@o com o restante da turma.

Todas as oficinas, de fato, foram pautadas na proposta estabelecida pela dissertacao
de Barros (2018). De forma bem simplificada, as informa¢des foram transmitidas para os
alunos e as questdes incentivaram massivamente o processo de reflexdo, desde o conceito de
interpretacdo, até a verificagdo dos possiveis sentidos das palavras. Esta forma simples e
esclarecedora das definicoes e da formulagdo das perguntas pretende ser adotada na
elaboragdo do caderno pedagdgico da presente dissertacdo. Incluindo também, as inimeras
sugestdes para melhorar a qualidade das aulas, o uso diversificado de composicdes textuais e

as questdes de ativagdo dos conhecimentos prévios.
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No entanto, convém destacar que, embora a organizacao das oficinas tenha ficado de
excelente qualidade, ter estruturado todas as aulas valendo-se do uso do data-show (projetor)
pode ser um elemento complicador para a efetiva aplicacao das aulas, afinal, a estrutura e os
recursos disponiveis nas escolas variam muito. Na pratica, alguns colégios podem possuir
apenas um data-show para ser compartilhado por todos os docentes, ou até mesmo, ndo ter
nem um sequer.

Outrossim, ja& que o caderno pedagdgico foi aplicado pela propria autora da
dissertacdo em analise, seria interessante que houvesse um detalhamento sobre esta aplicagao
pratica das atividades e o seu registro no trabalho final, pois assim seria possivel
dimensionar e ter uma nog¢ao mais detalhada sobre o envolvimento dos alunos em relacio as
propostas feitas, alguma adaptacdo que tenha sido necessaria, as maiores dificuldades

apresentadas pelos estudantes e, até mesmo, os resultados obtidos.

4.2 Construcio de Sentidos: proposta didatica para uma nova abordagem de metafora

por Costa (2019)

Partindo para a andlise da pesquisa de Costa (2019), de antemdo, ja ¢ possivel
perceber que, de modo distinto ao da dissertacdo analisada anteriormente, o enfoque da
pesquisa ¢ o estudo acerca das metaforas e a producdo dos sentidos. Reconhecendo as
dificuldades apresentadas pelos alunos diante das leituras de carater menos literal, a autora
pretende, através da sua proposta de estudo, elaborar estratégias metodologicas pautadas na
LC, objetivando ampliar as capacidades cognitivas dos estudantes e, consequentemente, o
desempenho global nas atividades que envolvem leitura e interpretacao.

Dando inicio a fundamentacdo teodrica, a autora, apoiada nos argumentos de
Mousinho et. al (2009) e K&vecses (2010), afirma que a linguagem e o pensamento nao sao
apenas aparatos bioldgicos, mas constituem competéncias que se desenvolvem por meio de
diferentes fatores como: historico, social, cultural, temporal etc. Almejando explicar como os
mecanismos cognitivos se manifestam na linguagem, na sequéncia, ¢ realizada a delimitacao e
explicitagdo da LC e os principios basicos deste campo de estudos que se contrapdem a teoria

Gerativista.
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Na sequéncia, considerando a importancia dos constructos tedricos relacionados a
produgdo de significados e as suas contribui¢cdes para a consolidagdo da Teoria da Metafora
Conceptual, Costa ( 2019) apresenta diferentes vertentes de pesquisa em LC, pois considera
importante apresentar teorias complementares e os estudiosos que fundamentaram os
pressupostos da sua pesquisa.

Para iniciar este percurso tedrico, ¢ apresentada a Semdntica de Frames que se
estrutura nos estudos do linguista americano Charles Fillmore (1977). Em  seguida,  sdo
abordados os estudos de Ronald Langacker (1987) que propde a nocdo de Dominios
Cognitivos. Por ltimo, ¢ apresentada a Teoria dos Espagos Mentais, de Fauconnier (1977).
Resumidamente, conclui-se que todos os constructos tedricos estdo interconectados, sendo a
lingua apenas o codigo usado para ativar uma série de processos mentais.

Depois da apresentacao dos diferentes constructos teoricos acerca da construgao dos
significados, a dissertagdo se direciona para um aporte tedrico centrado no estudo das
metaforas. A autora opta por tracar um paralelo tedrico entre o conceito de metafora segundo
a retorica tradicional e, posteriormente, de acordo com o viés conceptual. Através das
citagdes de Sperandio e Assungdo (2011) e Rezende et. al (2011), ¢ destacado o fato de que a
primeira concepg¢ao de metafora foi introduzida por Aristoteles. O mesmo considerava apenas
a correspondéncia logica entre palavras e ideias, ou seja, ignorava o contexto € o carater
conceptual das metaforas.

Costa (2019) destaca que, por meio desta concepgao aristotélica, acreditava-se que as
metaforas constituiam apenas um fendmeno da linguagem e representavam um desvio da
mesma. Constituindo um recurso elevado da linguagem, s6 poderiam ser usadas seguindo
certos critérios e, principalmente, em textos de carater literario. Tal conceito, mesmo com o
avango relevante das pesquisas em LC, ainda ¢ propagado no contexto escolar, quando se
considera a metafora limitadamente como uma figura de linguagem.

Por outro lado, a teoria da metafora conceptual (TMC) teve como inicio a obra
Metaphors we live by (Metaforas da vida cotidiana), de George Lakoff e Mark Johnson
([1980] 2002). Esta teoria, adotada nessa tese de dissertagdo em analise, sustenta a ideia de
que a metafora conceptual ndo configura apenas um processo da linguagem, mas como uma
constru¢cdo mental humana configurada pelo mapeamento entre um dominio-fonte (origem),

mais concreto ¢ um dominio-alvo, mais abstrato e proveniente a partir da referéncia do
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dominio-fonte. Outro ponto de destaque, ¢ que as metaforas sdo primordialmente culturais e
contextuais, sobre isto, tanto os autores Lakoff e Johnson (2002), quanto Kdvecses (2005)
ressaltam que cada sociedade constréi as suas metaforas de acordo com as suas visoes de
mundo.

Resumidamente, a dissertacdo em andlise pauta-se por varias concepcdes da Teoria
da Metafora Conceptual, dentre elas: a metafora constitui mapeamentos conceptuais de nosso
sistema cognitivo, muitos mapeamentos metaforicos sao fruto de nossas experiéncias
corporeas e culturais, o sistema conceptual armazena informagdes nos neurdnios, muitas
metaforas conceptuais sdo parte do inconsciente cognitivo, a linguagem metaférica poética
faz uso do nosso sistema conceptual metaforico e as metaforas conceptuais constituem
defini¢des da realidade. Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que as metaforas ndo
constituem apenas uma ferramenta da linguagem nobre, pois consiste, antes de tudo, em uma
faculdade cognitiva humana, moldada pelo contexto e pela visdo sociocultural dos falantes.

Em relagdo a metodologia de pesquisa, Costa (2019), apoiada nos pressupostos de
Tripp (2005), justifica a escolha da pesquisa-acao, pois trata-se de uma metodologia de cunho
investigativo que ao mesmo tempo utiliza técnicas de pesquisa para pensar em estratégias
praticas e, consequentemente, melhorar um processo. Ainda dentro do capitulo de
metodologia, ¢ apresentado o contexto escolar, no qual a mediagdo pedagogica seria aplicada.
Além disso, foram apresentados os descritores da matriz de referéncia nacional que sdo
abarcados pela proposta pedagogica e um breve resumo de cada parte da mediagdo a ser
realizada.

No capitulo 5, ¢ apresentada a atividade diagnéstica realizada com alunos de uma
turma do 9° ano do Ensino Fundamental. A proposta de diagnose, aplicada em 2018, consistiu
em quatro questdes discursivas € uma questao objetiva contemplando frases cotidianas curtas
e géneros multimodais como as tirinhas. Através desta diagnose, Costa (2019) verificou que
uma parte significativa da turma ndo obteve o desempenho esperado, fato que variou de
acordo com a questdo e por motivos também diversos e, hipoteticamente, presumidos pela
professora-pesquisadora como: nao conhecimento da expressao usada, falta de inferéncia, nao
percepcao de sutis diferencas no contexto € ndo consideracdo da possibilidade de

interpretacdo conotativa em algumas conjunturas e denotativa em outras.
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Tendo em vista o resultado da diagnose, a autora, valendo-se dos pressupostos
anteriormente apresentados pela pesquisa, elabora uma proposta de intervencdo pedagogica
intencionando melhorar a capacidade dos alunos perceberem os multiplos sentidos de um
texto. Tal proposta constitui o sexto capitulo da dissertagdo e ¢ acompanhada das explicagdes

detalhadas de todo processo.

4.2.1 A proposta de mediaciao pedagogica por Costa (2019)

A partir deste momento, considerando o trabalho de dissertacdo de Costa (2019),
apos a estruturagcdo da pesquisa por uma parte teodrica orientada, o capitulo 6 destinou-se a
apresentar, detalhadamente, uma proposta de intervengdo pautada nos objetivos tragados ao
longo da pesquisa. Cada etapa foi aplicada pela professora-autora da dissertagdo, que
apresentou os resultados e algumas respostas originais elaboradas pelos préprios alunos. O
resultado desta proposta poderd ser consultado como referéncia e, até mesmo, ter suas
questdes utilizadas por outros professores, embora ndo constitua, propriamente, um caderno
pedagdgico para outros docentes, o que de fato em momento algum foi posto como objetivo
de trabalho.

Analogamente a uma partida de video game, a proposta de intervengdo subdivide-se
em quatro fases que, gradativamente, aumentam o nivel de dificuldade. Buscando produzir
um trabalho de carater autoral, as atividades e os textos motivadores foram produzidos pela
propria autora dessa dissertagdo. Além disso, para confirmar o carater natural do fendmeno,
para a elaboracdo das questdes, deu-se preferéncia pelo universo cultural do préoprio discente.

Apresentando um repertorio variado e criativo, as questdes foram moldadas
conforme o aspecto comunicativo do texto e o enfoque direcionado pela autora. Analisando
globalmente, as atividades versaram sobre: reconhecimento de metaforas cotidianas e seus
significados, a diferenca de significado de acordo com o contexto de aplicacdo da palavra,
ativacao de frames (mesmo sem o uso do termo técnico), entendimento global do texto,
compreensdo dos objetivos do texto, producao de metaforas e entendimento dos multiplos
sentidos de uma expressao.

A primeira fase da interven¢do denominada Ao pé da letra apresenta um texto

multimodal, cuja abordagem traga uma sequéncia de conhecimentos sobre as palavras da

79



lingua portuguesa, a importancia do contexto e, principalmente, sobre a capacidade que os
falantes tém de criar novos significados. Completando o repertério de textos, também foi
utilizada uma imagem muito comum nas redes sociais € uma propaganda da Chevrolet.

A segunda fase denominada Bicho de sete cabegas: a descoberta do fenomeno
comeca com a apresentacdo de uma historia em quadrinhos, cujo titulo € Toninho em: bicho
de sete cabecas. Esta historia exibe um fato marcante na vida do protagonista Toninho e se
divide em quatro momentos: o obstaculo, o didlogo, o momento de epifania € o dominio do
fenémeno.

Costa (2019) esclarece que a escolha de projetar um HQ autoral sobre as metaforas,
partiu do objetivo de criar um texto verossimil em relagdo a vida da comunidade escolar.
Houve o cuidado intencional de ativar a identificacdo dos alunos com os acontecimentos da
histéria, contribuindo deste modo para a assimilagdo do fendmeno em estudo. Todos os
detalhes foram minuciosamente pensados na composi¢ao do HQ, desde a capa com a imagem
representando a metafora central da historia, até mesmo o espago onde a historia se
desenvolve e o proprio roteiro.

Ainda na segunda fase, dois pequenos didlogos Pisou na bola e Vacilou retratam
situacdes cotidianas e, embora fagam uso de metaforas diferentes, em contextos diferentes, o
sentido atribuido ¢ o mesmo. Logo, demonstra-se que o contexto social corrobora para a
produgdo de metaforas diferentes, mesmo que o sentido seja idéntico.

A terceira fase nomeada de Vira homem também parte do universo de vivéncias dos
proprios alunos. A expressao muito comum entre os jovens “vira homem” carrega em si uma
série de sentidos, normalmente, depreciativos. Por conta disto, a autora desenvolveu um conto
com um carater conscientizador, antes mesmo de ser um objeto de analise linguistica. O texto
narra as desventuras de Matias, personagem adolescente que vive no ambiente escolar
situagdes tdo comuns aos jovens da mesma idade.

A quarta fase foi nomeada Agua fria e também traz a preocupagio de refletir a
realidade dos alunos através de mais uma narrativa. O conto Agua fiia retrata a vida do
protagonista Eduardo, um jovem com uma vidinha pacata até a chegada de Marcela na escola.
E neste contexto narrativo que inimeras metaforas do dia a dia foram usadas e exploradas,

através das questdes que foram elaboradas.
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O penultimo capitulo da disserta¢do ¢ destinado ao relato da aplicagdo da intervengdo
pedagogica e a apresentacdo dos resultados obtidos. Foram necessarios doze tempos de aula
para que acontecessem as seguintes etapas: a apresentacao de conceitos, a consolidagdo e a
aplicacdo das atividades. As propostas de exercicios foram realizadas individualmente, porém
a turma sO prosseguia com as atividades quando todos concluissem a proposta anterior.
Assim, foi possivel estimular a cooperagdo e, ao mesmo tempo, fazer uma analogia a um
jogo de video game. Outro recurso criativo adotado por Costa (2019) foi o uso de
pseudonimos sorteados entre os alunos.

A primeira aula dessa interven¢ao, denominada como primeiro encontro, foi marcada
por uma aula expositiva realizada na sala multimidia, na qual alguns pontos importantes
foram abordados pela professora: o conceito de metafora, o funcionamento do fendomeno, as
incidéncias na fala cotidiana, a importancia dos conhecimentos de mundo, a polissemia e os
novos conceitos para denotacdo e conotacdo. Para tanto, a aula contou com a exposi¢ao de
uma charge e de imagens acompanhadas por metaforas de diferentes épocas, além de varios
outros exemplos apresentados pela professora. Este novo enfoque dado aos estudos acerca
das metaforas foi retomado em outras fases.

A segunda aula foi iniciada com a leitura compartilhada do texto Ao pé da letra e as
questdes abordaram a polissemia e o carater cotidiano do uso das metaforas. Considerando
globalmente as respostas dadas, o indice de aproveitamento foi satisfatorio, sendo que as
questdes 4 e 5 foram as que geraram uma dificuldade maior na interpretacdo dos comandos.

A terceira aula foi iniciada com a leitura da HQ Toninho em: bicho de sete cabecas.
A professora-pesquisadora, de forma compartilhada com os alunos, esmiugou as intimeras
metaforas presentes na historia. Além disso, outros exemplos foram inseridos no decorrer das
explicacdes e as indagagdes feitas direcionaram a compreensdo de que a variagdo de sentido
ocasionada pelo contexto decorre da polissemia.

Na quarta aula, os alunos receberam os contos Pisou na bola e Vacilou.
Intencionalmente, a tematica abordada em ambos foi a mesma, contudo diferenciando-se pela
ambientagdo, pela escolha e construgcdo das palavras. Através deste expediente, as questdes
propostas buscaram acionar nos alunos a percep¢ao de que diferentes metaforas podem ter o
mesmo significado. Mais uma vez o resultado do aproveitamento foi considerado satisfatorio

e, curiosamente, as metaforas do universo do futebol foram bem conceptualizadas, havendo
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uma dificuldade um pouco mais expressiva com a metafora me jogou para escanteio. Outra
questdo que chamou a atencdo pela quantidade de respostas incorretas foi a n°® 3.
Supostamente, isto ocorreu pela exigéncia maior da atencdo e retorno ao texto, além da
inobservancia da solicitagdo de marcar a resposta errada.

Na quinta aula, a turma realizou a fase Vira Homem. Esta etapa foi desenvolvida
com mais objetividade para permitir maior autonomia dos alunos. As questdes, além de
trabalharem com a construgdo de sentidos, também exploraram o teor positivo ou negativo
advindo das palavras. Sobre o rendimento dos alunos, de modo geral houve um
aproveitamento satisfatorio, no entanto a primeira questdo proposta teve um indice maior de
erros, pois, provavelmente, a realidade sociocultural influenciou nas respostas.

A ultima aula foi em torno do conto Agua Fria. Conforme anunciado na
apresentacao da proposta de mediacdo, as questdes desta etapa apresentaram um nivel maior
de complexidade, entretanto as fases antecedentes foram capazes de preparar os alunos para a
realizacdo de atividades mais conceptuais e inferenciais, aprimorando inclusive, 0 modo como
eles lidavam com processo de leitura dos textos. Mais uma vez, os resultados obtidos foram
satisfatorios, sendo a questdo 11 a que apresentou um menor numero de acertos,
provavelmente, por envolver opgdes de respostas com sentidos proximos.

Ao encerrar a Ultima etapa da proposta de intervengdo, Costa (2019) considerou que
houve uma evolugdo bem grande dos alunos em relacdo a construcdo de sentidos e a
apropriacdo das metaforas. Fato que, normalmente, se amplia conforme a expansdao de
conhecimentos enciclopédicos a partir das vivéncias e do proprio percurso escolar.

Por ultimo, nas consideragdes finais, a autora reafirma o quanto ¢ desafiador ensinar
a lingua materna. Além disso, destaca como o grande complicador do ensino de Lingua
Portuguesa, o distanciamento entre o uso real da lingua e as normas estabelecidas de forma
impositiva pelas gramaticas. Mais uma vez, reafirma-se o quanto os significados extrapolam a
superficie textual, pois existem varios elementos extralinguisticos envolvidos na produ¢do de
sentidos.

Para auxiliar os alunos a entenderem os processos de funcionamento das metaforas, a
autora dessa dissertacao considera fundamental o papel do professor, que deve repensar
algumas praticas, afinal, os métodos mecanizados ndo fazem o individuo pensar, refletir e

analisar, mas meramente reproduzir estruturas idealizadas. Logo, o estudo apresentado buscou
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uma outra abordagem para o ensino das metaforas, levando em considera¢do a propria base
experiencial dos alunos.

Por fim, os pressupostos apresentados no inicio dessa dissertacdo foram confirmados
e a experiéncia foi considerada proveitosa para ambas as partes. A turma conheceu a metafora
sob uma nova oOptica; e a professora-pesquisadora aprimorou suas concepcdes tedricas e
metodologicas para produzir um trabalho de carater cognitivo valendo-se dos constructos
teoricos da LC.

Certamente, os alunos envolvidos nessa pesquisa tiveram a oportunidade de
experienciar um aprendizado bem prazeroso, principalmente, em decorréncia do uso de textos
autorais que contemplaram o contexto de vivéncias dos proprios jovens. Sem duvida alguma,
o primor na elaboracdo dos textos foi um dos pontos cruciais desse trabalho, o que pode ser
percebido em todos os detalhes: na parte escrita, na escolha dos temas, na contextualizacao e
nos pormenores das imagens.

Os objetivos elencados para a proposta de intervencdo foram cumpridos através da
criacdo de questdes muito bem articuladas para cada proposito pretendido e com uma atengao
especial para a abordagem cognitiva. O processo de reflexao foi o tempo todo estimulado e os
conhecimentos prévios dos alunos foram ativados pelas proprias situa¢des do cotidiano que
estavam presentes nos textos.

O que foi proposto no inicio da pesquisa se cumpriu com alto grau de exceléncia,
cabendo apenas, como sugestdo, um aporte tedrico pautado em estratégias de leitura e
interpretagdo. Este artificio poderia agregar importantes contribuigdes para a leitura de textos
mais extensos e de menor teor literal, ajudando assim no entendimento das metaforas.

Indubitavelmente, muitas foram as contribuicdes dessa pesquisa para o0
direcionamento e desenvolvimento da dissertagdo em curso. Pretende-se adotar um percurso
semelhante no estudo das metéaforas, além do desenvolvimento de questdes pautadas em
textos variados e sempre com o estimulo a reflexdo e a ativagdo dos conhecimentos prévios
tdo essenciais para a interacdo com as informacdes textuais € a producgdo de sentidos.

A revisdo de literatura realizada tem por objetivo apresentar pesquisas com temas e
objetivos similares ao da dissertagdo em curso. Ao fazer um contraponto com a proposta que
sera apresentada, ¢ possivel tragar um melhor direcionamento do percurso de estudos a ser

desenvolvido. Certamente, verificar outras abordagens e seus resultados permite ratificar
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algumas hipdteses levantadas e, ao mesmo tempo, confirmar ou redirecionar algumas linhas
de estudo que pretende-se adotar.

Neste sentido, reafirma-se que a dissertacdo em curso, semelhante as dissertagdes
apresentadas, terda como fundamento de pesquisa o estudo das metaforas pautado,
principalmente, em Lakoff e Johnson (2002). Além disso, serdo utilizadas diferentes
composi¢des textuais na elaboracdo da sequéncia didatica e propostas de atividades que,
gradativamente, solicitem uma maior autonomia e engajamento cognitivo dos alunos.

Por outro lado, diferente das dissertagdes apresentadas, a dissertagdo em curso
contard com uma proposta de base metacognitiva, pois acredita-se que o incentivo a
autorregulacdo seja capaz de contribuir para a formagao de leitores criticos e autdnomos, além
de ajudar no entendimento das metaforas. Ademais, a fundamentagdo teodrica também
apresentara um capitulo especifico sobre a Lei 10.639/03 e a importancia do ensino de
literatura africana na Educag¢do Bésica, além de um capitulo destinado a apresentar as
principais caracteristicas que norteiam a escrita do autor Mia Couto.

Deste modo, a pesquisa ao ser realizada embasara o desenvolvimento da sequéncia
didatica que seréd elaborada, pois serdo propostas atividades acerca da cultura africana, das
metaforas no cotidiano e, por fim, das metaforas nos contos da literatura africana de Mia
Couto. Assim, espera-se que os objetivos elencados nesta dissertagdo sejam alcangcados com

éxito.
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5 CADERNO PEDAGOGICO

O presente capitulo visa propor um caderno pedagogico, planejado e concebido
com o objetivo de oferecer a professores de lingua portuguesa propostas de mediagdo
pedagogica que deem conta da compreensdo de metaforas em contos africanos do autor Mia
Couto. Por extensdo, espera-se que as atividades, ao serem implementadas em sala de aula,
oferecam aos alunos oportunidades de apropriagio de conhecimentos culturais sobre a Africa
e, consequentemente, das proprias raizes culturais do Brasil, além do aprimoramento da
compreensdo leitora nas diversas leituras com as quais tenham contato dentro e fora do
ambiente escolar.

A materialidade advinda das metaforas, muitas vezes, contribui para o entendimento
de ideias, pensamentos, sentimentos, emog¢des € conceitos, mas isto sO ocorre se o leitor
seguir um direcionamento adequado e reflexivo, suficientemente capaz de fazer emergir os
proprios conhecimentos prévios para serem confrontados com os conhecimentos decorrentes
da leitura de um texto. Com esta preocupagao, ao longo das atividades deste caderno, optou-se
pela didatica metacognitiva como proposta pedagdgica de mediagdo. Esta escolha se justifica,
estrategicamente, por acreditar que o estimulo as habilidades de autorregulacdo na
compreensdo da linguagem metaforica seja capaz de incentivar os alunos a assumirem, de
forma consciente, o seu papel de agentes da construgdo dos sentidos.

Almejando-se contribuir para a formagao de leitores proficientes e capazes de
entender muito além da superficialidade das palavras, nesta conjuntura, em consonancia com
os estudos da LC que consideram indissociaveis metafora, lingua e cultura, o presente caderno
pedagogico sera divido em trés etapas consideradas necessarias para que as metas sejam
realmente alcancadas.

Primeiramente, as atividades propostas tém o intuito de realizar uma sondagem
inicial de conhecimentos, além de apresentar um carater informativo, pois versardo sobre
alguns aspectos culturais acerca da Africa e, mais especificamente, de Mogambique. Tais
atividades somam-se a uma breve apresentacdo sobre o autor Mia Couto e suas
particularidades como escritor.

A segunda etapa fundamenta-se em um estudo mais centrado no reconhecimento das

metaforas como um recurso utilizado no nosso dia a dia, cuja fun¢do vai muito além de um
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uso criativo das palavras, consistindo na concretizagdo de um fendmeno importantissimo no
processo de comunicacdo e na constru¢do de ideias. Neste sentido, as duas primeiras etapas
propdem preparar os alunos para a leitura fascinante e complexa de uma literatura cheia de
recursos linguisticos associados ao longo da narrativa.

Por ultimo, as atividades estardo pautadas na leitura e compreensdo dos contos do
autor Mia Couto, em cuja obra encontram-se inimeras metaforas criativas e imaginativas que
compdem as historias, além de neologismos, jogo com as palavras, exploragao do duplo
sentido das expressoes, termos proprios do portugués de Mocambique, aspectos culturais
africanos e a realidade mocambicana entremeada nas narrativas. Tudo isto estabelece a
producdo de uma literatura africana impar que, em contrapartida, requer do leitor muita
atencao, reflexdo e explora¢do de conhecimentos de mundo que possam ser constantemente
comparados com as informagdes provenientes do proprio texto.

Ao todo, o caderno pedagdgico ¢ composto por 12 aulas, divididas em trés etapas
diferentes, intituladas conforme a proposta de intervengdo e particionadas em subcapitulos
nomeados consoante os textos principais que norteiam as aulas. Sendo assim, a primeira etapa
denominada Sondagem inicial e conhecimento de mundo abarcara os subcapitulos: Africa
ber¢o do mundo(1? parte), Africa bergo do mundo (2* parte ), Mogambique pelo olhar de Mia
Couto e Avaliacdo do processo de aprendizagem da 1? etapa. A segunda etapa intitulada
Metaforas: reconhecer, usar e entender ¢ composta pelos subcapitulos: As metaforas em um
dia bem louco, O golpe ta ai, cai quem quer, Tremendo Vacilao e Avaliagdo do processo de
aprendizagem da 2? etapa.

A tltima etapa do caderno pedagogico formaliza, concretamente, o objetivo central
de toda a sequéncia didatica, ou seja, se estrutura em torno da leitura e compreensdo de alguns
contos de Mia Couto, com enfoque na interpretagdo das inimeras metaforas que emergem dos
textos. Esta etapa nomeada de As metaforas nos contos africanos de Mia Couto ¢é constituida
pelos subcapitulos: Conto: Inundacdo, Conto: Raizes e O coragdo do menino e o menino do
coragdo, Conto: Governado pelos mortos e Avaliacdo do processo de aprendizagem da 3?
etapa. Ao término de todas as propostas de atividades, breves consideragdes acerca do
caderno pedagogico sdo feitas. Na sequéncia, segue o gabarito com as respostas das questdes

apresentadas.
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Convém destacar que, com o intuito de elaborar um caderno pedagdgico atrativo para
os alunos e, a0 mesmo tempo, bem informativo, foram selecionados textos de diferentes
géneros textuais e composi¢des multimodais, além de texto autoral, recortes de textos,
musicas, videos e inimeras imagens. Outrossim, as questoes pretendem estimular o processo
reflexivo, a ativa¢do de conhecimentos prévios e a relagdo de sentidos entre as diferentes
composicdes.

Através do caderno pedagogico, busca-se, também, atender a diferentes habilidades
previstas pelos descritores da BNCC, conforme relagao apresentada na sequéncia:

. (EF67LP28) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas
dos géneros e suportes —, romances infanto-juvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa
(como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando
avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

. (EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de
suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, histérias em quadrinhos,
dentre outros, que utilizem cendrios e personagens realistas ou de fantasia, observando os
elementos da estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo, espago e narrador, utilizando tempos verbais adequados a narracao de
fatos passados, empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria
e de inserir os discursos direto e indireto.

o (EF67LP38) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de linguagem, como
comparac¢do, metafora, metonimia, personificacdo, hipérbole, dentre outras.

Visando ilustrar o planejamento da sequéncia didatica que compde o caderno
pedagdgico, segue um quadro que apresenta algumas informacgdes importantes para a

organizagdo e programacao das aulas:
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Tabela 1: Planejamento do caderno pedagogico.

PLANEJAMENTO DO CADERNO PEDAGOGICO: DAS METAFORAS COTIDIANAS A
COMPREENSAO DOS CONTOS AFRICANOS DE MIA COUTO

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa

PUBLICO ALVO: Discentes do 7° ano do Ensino Fundamental

MATERIAIS E EQUIPAMENTOS: xérox, data-show, aparelho de som, dicionarios

DURACAO PREVISTA: 24 tempos de aula, distribuidos em 12 dias com 2 tempos de 50 minutos

CONTEUDOS: Cultura africana, cultura mocambicana, metaforas e contos da literatura africana de

Mia Couto.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Reconhecimento, uso e entendimento das metaforas no cotidiano e
em diferentes contextos de aplica¢dao. Redirecionamento e ampliagao dos conhecimentos acerca da
cultura africana. Reconhecimento das contribuigdes africanas para a cultura brasileira. Ampliagao
do repertorio cultural através dos estudos sobre Mia Couto e sua producdo literaria. Melhoria da

proficiéncia leitora através de uma pratica de autorregulagdo e estratégias de leitura.

OBJETIVOS GERAIS: Compreensdo dos contos de Mia Couto, com enfoque nas intimeras

metaforas que compdem as historias.

DESENVOLVIMENTO: Todas as etapas devem ser iniciadas com a sondagem dos conhecimentos
prévios dos alunos, pois aproveitar o que eles ja sabem, permite uma condugdo mais adequada da
aula e o uso de estratégias bem direcionadas. Além disso, promove um envolvimento maior com o
conteudo que sera ministrado. Também, ¢ imprescindivel que os alunos saibam com clareza os
objetivos tracados para cada proposta, desta forma, terdo um engajamento maior na realizacao das
atividades, pois conseguirao refletir sobre os saberes que ja dominam e o quanto precisarao se

empenhar para a intera¢ao e a obtencao de novos conhecimentos.

AVALIACAO: Cada etapa podera ser avaliada conforme a participagiio e envolvimento dos alunos
nas atividades. De forma geral, a avaliagdo ¢ um ponto a ser considerado conforme as ponderagdes
de cada docente e de acordo com as normas que regem cada instituicdo escolar. As propostas de
avaliagdo do caderno pedagogico servem apenas como uma analise do processo de aprendizagem e,

caso necessario, guiardo um redirecionamento ou reforgo de ensino proposto pelo professor.

Fonte: A pesquisadora.
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5.1 Primeira etapa: Sondagem inicial e conhecimento de mundo

Nesta primeira etapa, a aula inicial do subcapitulo denominado Africa ber¢o do
mundo apresenta a letra de uma musica chamada Africa. Esta musica foi escolhida por
apresentar uma série de informagdes e termos de origem africana que sdo cuidadosamente
apresentados e ritmados ao som do batuque. As questdes criadas, em torno da cangdo, versam
sobre aspectos culturais e conhecimentos sobre a Africa, além de promover a percepgdo de
que o Brasil recebeu intensas influéncias advindas deste continente. O ideal ¢ que todas as
musicas propostas, ao longo do caderno pedagogico, possam ser ouvidas, pois costumam
atrair bastante a atengao dos alunos.

Como apoio para o entendimento da musica e a realizacdo das questdes, orienta-se
que a aula seja iniciada pela analise do mapa do continente africano, para que os alunos
consigam dimensionar a extensdo territorial e, indiretamente, concluam o quanto ¢ vasta a
riqueza cultural daquela regido, afinal, trata-se de uma dimensdo continental. O vocabulério
de apoio foi outra preocupagao com o efetivo entendimento da musica, porque a letra
apresenta palavras bem especificas da cultura africana e, possivelmente, ndo encontradas em
dicionarios comuns.

J& para a segunda aula, a proposta ¢ a utilizagcdo de um texto mais formal, elaborado
com recortes de diferentes fontes de pesquisa e com alguns trechos autorais. Este texto
apresenta um pouco de aspectos tradicionais da cultura africana, ampliando e solidificando os
conhecimentos ja abordados na primeira aula. As questdes elaboradas sobre este texto sdo
simples e procuram retomar as informagdes dadas. O vocabuldrio de apoio, mais uma vez,
estd presente para auxiliar os alunos no entendimento do texto e na elaboragdo das respostas.

Ainda para esta aula, foi selecionado um videoclipe intitulado Rap 28 fatos sobre a
Africa do cantor angolano Look Cem. Assistir a este video serd importante para desfazer
falsos esteredtipos cristalizados socialmente e que sO corroboram para uma postura
preconceituosa em relagdo a cultura africana. Mais uma vez, as perguntas versam sobre
aspectos culturais e a relacdo com 0 nosso proprio pais.

A terceira aula desta primeira etapa, chama-se Mog¢ambique pelo olhar de Mia
Couto. Foi assim nomeada, pois vdarias informagdes sobre Mocambique foram extraidas de

um dos livros do autor. Acredita-se que seja enriquecedor conhecer a cultura de um pais, sob
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o ponto de vista de quem 14 nasceu e vive. Além disso, destaca-se a importancia de explorar
alguns aspectos culturais mogambicanos, pois as obras de Mia Couto ndo se limitam a criar
apenas um mundo ilusério das narrativas, mas pelo contrario, a realidade de sua patria esta
constantemente presente nas suas obras através de imagens sugestivas, vocabulario de raiz
africana e termos regionais.

Novamente, buscou-se através das questdes questionar conhecimentos ja adquiridos,
promover a reflexdo e a comparacao entre Mogambique e Brasil. Destacam-se as questdes n°
6 ¢ 7, por aproveitarem uma conexao com as questdes anteriores e fazerem uma apresentacao
de Mia Couto. A n°® 6, letra a, fundamenta-se no entendimento da autodefinicdo feita pelo
autor e, na letra b, ha toda uma contextualizacdo, para depois, serem solicitadas hipotese sobre
a construgao literaria do autor.

A questdo 7 solicita uma pesquisa que devera ser registrada no caderno e
compartilhada com a turma. Objetiva-se, desta maneira, que os alunos entendam mais sobre
Mia Couto e o contexto de sua producdo literaria, além de conhecerem caracteristicas
marcantes da sua escrita. J4 a questao 8, solicita uma pesquisa sobre Mogambique. A data de
apresentacao destas duas ultimas questdes, deve ser previamente combinada pelo professor.

Para finalizar esta primeira etapa, apresenta-se uma sugestdo de avaliagdo qualitativa
em forma de quiz. Um jogo de perguntas e respostas ¢ sugerido de uma forma mais
tradicional e com recursos simples como papel e caixa de sapato. A outra forma ¢ através de

um jogo on-line de autoria prépria.

5.1.1 Africa berco do mundo (1* parte)

Aula 1:

Contedados: Cultura africana (primeiros apontamentos), exercicios e atividades de leitura:
preé-leitura através da observacdo de um mapa do continente africano, leitura através da
utilizacdo de uma musica para novas reflexdes e inicio de um processo informativo e pds-

leitura por meio de uma citagao de Mia Couto.

Objetivos: Conduzir os alunos a perceberem que, por se tratar de uma dimensao continental,
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existe uma diversidade enorme de habitos e costumes em diferentes regides da Africa.
Realizar uma sondagem inicial acerca dos conhecimentos prévios dos alunos sobre a Africa e
as suas influéncias culturais no Brasil, além de apresentar algumas informagdes sobre a
cultura africana através da musica Africa. Promover o uso de estratégias metacognitivas ao

longo das questdes.

Tempo programado para execucao: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: Xérox, aparelho de som, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Questdes que estimulam a criagdo de hipdteses e reflexdes
através do mapa do continente africano, ativagdo de conhecimentos prévios através de
questdes de sondagem inicial e didlogo com a turma, ativagdo da atencdo diante das
informagdes mais relevantes do texto, uso do vocabulario de apoio para o melhor
entendimento da letra da musica e reformulagdo, ou confirmacao de hipdteses, apos as novas

consideragdes, possivelmente, obtidas ao longo da aula.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor deve deixar clara a proposta da aula e os
objetivos a serem alcancados. Na sequéncia, através de um didlogo informal, devem ser feitas
perguntas para uma sondagem dos conhecimentos dos alunos sobre o continente africano. Em
seguida, deve ocorrer a entrega da imagem do mapa para que, individualmente, os alunos
possam fazer uma andlise e, mais uma vez, o dialogo com a turma seja estabelecido. Depois,
deverao responder as duas perguntas propostas. Apos a analise solicitada, deve-se entregar a
letra da musica e coloca-la para tocar, solicitando antecipadamente que os alunos prestem
atencao na letra para que respondam as perguntas individualmente, enquanto o professor atua

como mediador e auxilia nas possiveis duvidas.
Sugestao complementar: Caso a escola possua o mapa do continente africano ou o mapa-

mundi, convém que ele seja exposto em sala para ser utilizado como fonte de consulta e

analise comparativa.
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Atividades

Observe, atentamente, o mapa do continente africano e depois responda:

Figura 3: Mapa do continente africano

Fonte:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mapa pol%C3%ADtico da %C3%81frica.svg>

Sugestio: Apos a entrega do mapa, pedir aos alunos para observarem todos os detalhes
da imagem. Perguntas podem ser direcionadas, com o objetivo de que percebam a
imensidao territorial quando se fala de Africa, pois muitas vezes nio se tem a

consciéncia de que Africa do Sul é um pais, enquanto Africa é um continente.
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1) Considerando a dimensdo continental da Africa, vocé acha que todos os paises do

continente africano possuem:

a) os mesmos habitos e costumes.
b) alguns hébitos e costumes semelhantes.
¢) habitos e costumes completamente distintos.

d) habitos e costumes totalmente iguais aos dos seus colonizadores.

2) Apds a observagdo do mapa, vocé destacaria alguma informagdo que tenha despertado a

sua atencao? Qual? Por qué?

Texto: Africa

(Palavra Cantada)

Quem nao sabe onde é o Sudao
sabera

A Nigéria o Gabao

Ruanda

Quem nao sabe onde fica o Senegal,
A Tanzania e a Namibia,

Guiné Bissau

Todo o povo do Japao

Sabera

De onde veio o

Ledo de Juda
Alemanha e Canada
Saberdo

Toda a gente da Bahia
sabe ja

De onde vem a melodia
Do ijexd

o sol nasce todo dia
Vem de la

Entre o Oriente e ocidente
Onde fica?
Qual a origem da gente?
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Onde fica?

Africa fica no meio do mapa do mundo
do atlas da vida

Africas ficam na Africa que fica l4 e aqui
Aftica ficara

Basta atravessar o mar
pra chegar

Onde cresce o Baoba
pra saber

Da floresta de Oxald
E malé

Do deserto de Alah
Do ilé

Banto mugulmanagdo
Yoruba
Fonte: <https://www.letras.mus.br/palavra-cantada/978932/>; Acesso em: 30 de jul.2021

Yocabulario de apoio

ijexa: ritmo musical oriundo da cidade de Ilexa, na Nigéria, e trazido para o Brasil pelos povo
descendente dos iorubas

baoba: arvore considerada sagrada pelos africanos

Oxala: orixa da criagdo, divindade suprema do pantedo iorub4, no sincretismo (mistura)
religiosa considerado como Jesus Cristo ou Senhor do Bonfim

malé: negros de origem islamica, mugulmanos

Alah: palavra arabe que designa Deus

ilé: casa de candomblé, terreiro

banto: grande conjunto de linguas do grupo nigero-congolés oriental faladas na Africa
muculmanagd: negro mugulmano, fusdo entre mugulmano e nagd (povo escravizado que
falava ioruba)

yoruba: o mesmo que ioruba, lingua falada pelo grupo de africanos denominado Nago

Ouca ¢ leia atentamente a letra da musica Africa. Observe que as palavras destacadas
remetem a cultura africana e constam no vocabulario de apoio, justamente, para ajuda-lo nas

questdes de interpretacdo. Na sequéncia, responda:

3) O titulo da musica ja sinaliza que o assunto tratado é a Africa. Que conhecimentos ou

informagdes vocé sabe sobre este continente?

94



4) Como vocé obteve estas informagdes? Vocé acredita que as informagdes que vocé conhece

condizem com a realidade? Justifique.

5) A Africa é um continente constituido por diversos paises e alguns deles sdo citados ao
longo da musica. Copie o nome desses paises e se precisar confirme os nomes através do

mapa.

6) Leia o texto informativo abaixo e depois responda a questao proposta.

O HOMEM SURGIU NA AFRICA?

Existem diversas teorias acerca do surgimento da humanidade, como o
evolucionismo, encabecado pelo cientista inglés Charles Darwin, que afirma que o
homem e todos os seres vivos evoluiram de formas mais simples para as mais
complexas e estdo em constante transformagdo; e o criacionismo, que acredita que a
vida e tudo a ela relacionada sdo resultado da acdo de um Criador. Os cientistas ainda
ndo conseguiram elaborar a arvore genealodgica completa dos seres humanos, mas
algumas espécies de hominideos (nossos antepassados) foram estudadas. Entre elas
esta o Australopithecus, cujos representantes possuiam baixa estatura, andavam sobre
os dois pés e tinham os bragos compridos. Seus fosseis foram encontrados na Africa e
datam de cerca de quatro milhdes de anos, o que leva a crer que teriam originado a
espécie humana.

O homo sapiens, espécie da qual fazemos parte, teria surgido também na Africa, ha
cerca de 100 mil anos, e se espalhado pelos outros continentes, adaptando-se aos
diferentes ambientes.

Fonte: Cole¢do Historia: Sociedade & Cidadania (Alfredo Boulos Junior, FTD).

Na letra da musica aparecem um questionamento e uma resposta ““ Qual a origem da gente?
Onde fica? Africa fica no meio do mapa do mundo do atlas da vida”. Considerando a sua

leitura do texto informativo, o que o autor da musica sugere sobre a origem da vida?
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7) “Toda a gente da Bahia/ sabe ja/ De onde vem a melodia/ Do ijexa”. Por que o estado da
Bahia, segundo a letra da musica, tem destaque em relacdo ao conhecimento da melodia do

jexa?

8) Leia a citacdo abaixo do autor mogambicano Mia Couto, na sequéncia, volte & musica e

releia, sobretudo, a terceira estrofe. Depois responda:

(...) “mas eu prefiro ndo tomar de empréstimo essa ideia de Africa como um lugar
unico, singular e homogéneo. Ha tantas Africas quanto escritores, e todos eles estdo
reinventando continentes dentro de si mesmo.”

Fonte: COUTO, Mia. E se Obama fosse africano? : e outras intervengoes. 1. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

O que sera que o autor da musica quis dizer com o seguinte trecho: “Africas ficam na Africa

que fica 14 e aqui”?

5.1.2 Africa berco do mundo (2* parte)

Aula 2:

Conteudos: Cultura africana (aprofundamento de informagdes), exercicios e atividades de
leitura: a atividade de pré-leitura, na verdade, consistird na retomada e contextualizacdo da
aula anterior; a atividade de leitura serd através de um texto que apresenta informagdes sobre

a historia e a cultura africana e a atividade de pds-/leitura ocorrera através de uma videoclipe.
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Objetivos: Promover o uso de estratégias metacognitivas ao longo das questdes, fornecer
informagdes relevantes sobre a cultura africana, desfazer esteredtipos que ndo refletem a
verdade e fomentam o preconceito €, mais uma vez, promover a percep¢ao de que o Brasil

possui importantes contribui¢des culturais advindas da Africa.

Tempo programado para execuciio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: xérox, data-show, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Reconhecimento de informag¢des importantes no texto, uso de
atividades que definem claramente os objetivos da leitura, volta ao texto para releituras,
destaques especiais de trechos importantes do texto ¢ uso do vocabulario de apoio para o

melhor entendimento do texto.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor deve retomar a tematica da aula anterior e
fazer um processo de contextualizagdo para ativar a memoria dos alunos. Na sequéncia, o
texto serd distribuido para a realizagdo de uma leitura compartilhada. A divisdo do texto em
cores, demarca cada parte que sera lida por um aluno selecionado e, ao mesmo tempo, indica
as pausas necessarias para que o professor faca as consideracdes sobre o trecho lido. Em
seguida, os alunos deverdo responder as perguntas individualmente, enquanto o professor
devera ser o mediador e auxiliar nas possiveis dividas. Apos a corregdo desta primeira etapa,
o professor deverd informar a turma que passard um videoclipe curto e serd necessaria a
aten¢do de todos para que oucam com clareza e, simultaneamente, observem as imagens do
videoclipe. Apo6s um breve conversa sobre o videoclipe, os alunos deverdo responder as
questdes propostas € a correcdo sera feita através de um processo colaborativo entre o

professor e os alunos.

Sugestio complementar: 1. Caso a xérox nao possa ser colorida, ainda sim mantenha a
formatagdo com as cores, pois a divisao ficara evidenciada pelo sombreamento da fotocopia.
2. Se a escola tiver o mapa do continente africano, ou o mapa-mundi, ¢ interessante que seja

exposto em sala para visualizagdo dos alunos e possiveis apontamentos durante a aula.
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3. Caso a escola nao disponha de condigdes para reproduzir o texto para todos os alunos, fica

como sugestdo a projecdo do texto por meio de um data-show, ou ainda, o uso do texto em

duplas.

4. Para a realizacdo de um trabalho interdisciplinar, seria interessante uma parceria com o

professor de Artes. A sugestdo ¢ a elaboracdo de mascaras africanas para uma exposic¢ao.
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Atividades

Texto: Conhecendo um pouco da cultura africana’

“Basta diabolizar quem pensa de modo diverso. Existe uma variedade de demonios a
disposicdo: uma cor politica, uma cor de alma, uma cor de pele, uma origem social ou

religiosa diversa”. (Mia Couto)

A cultura africana deve ser observada sempre no plural, haja vista sua existéncia
milenar e sua vasta diversidade. Cumpre lembrar que a Africa ndo é um pais, porém um
continente. A arqueologia aponta a Africa como o territério habitado ha mais tempo no
planeta. Isso resultou na profusdo de idiomas com mais de mil linguas, religides, regimes
politicos, condigdes materiais de habitagdo e atividades econdmicas. Atualmente, o continente
africano ocupa um quinto da Terra, com mais de 50 paises e quase 1 bilhdo de habitantes.

E fato conhecido que a histéria africana foi escrita e contada pelos colonizadores
europeus. Os viajantes, missiondrios e dirigentes coloniais foram os responsaveis pelos
primeiros relatos acerca da cultura dos povos africanos. Assim, além de serem capturados
para alimentarem a escraviddo colonial, estes povos foram usurpados em todos os seus
direitos, incluindo o de contar a propria historia, dai os termos ‘“etnocentrismo” e o
“eurocentrismo”, pois as ciéncias europeias durante o século XIX eram responsaveis por
explicar a concepgao das culturas africanas.

No viés do colonizador, as manifestacdes culturais africanas eram primitivas ou
barbaras, tipicas dos primeiros estadgios da civilizacdo. Hoje, com a independéncia dos paises
africanos, ha um esforco de recuperagdo das tradi¢cdes culturais, bem como a constitui¢ao de
uma historiografia local, o que leva as nagdes africanas modernas ao embate com o
nacionalismo arabe e ao imperialismo europeu. Em se tratando de culturas tradicionais, muito
se preservou e se difundiu pelo continente africano, especialmente devido aos fluxos
migratorios pela Africa. Isso permitiu a preservacio e a combinagdo de varios aspectos
culturais entre os povos do continente, inclusive o desenvolvimento de dialetos bem

particulares.

7 , . .
Texto adaptado e construido com recortes das fontes citadas e com alguns trechos autorais.
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Ademais, vale ressaltar também que boa parte destas culturas sdo baseadas em
tradicoes orais, 0 que nao significa auséncia de escrita. A importancia da oralidade ¢ tao
grande que, inclusive, existem contadores de historias extremamente respeitados. Os gritos
sao guardides da memoria, pois vao de aldeia em aldeia contar as historias e promover a
manutencdo das tradi¢des culturais de geragdo em geracdo. Outra figura muito respeitada na
cultura africana sdo os idosos. Dar valor aos ancestrais, aos mais velhos, € escutar os
ensinamentos dos antepassados.

Em termos religiosos, vdrios cultos estio presentes na Africa, com destaque para
o islamismo e o cristianismo. Além deles, destacam-se as religides tradicionais, muitas vezes
vistas como a realizacdo de magia e de feiticaria. Na pratica, via de regra, possuem um
pantedo e estdo voltadas ao culto dos antepassados e das divindades da natureza. A forma
mais conhecida destas religides envolve o culto aos Orixas (divindades de origem Ioruba ou
Nag0) e englobam uma ampla variedade de crencas e ritos. Por outro lado, a vida material e
espiritual, nas religides africanas, tendem a indistin¢do entre o sagrado e o profano. Estas
dimensdes sao concebidas como indissocidveis e inseparaveis.

Considerados pelos europeus como povos animistas, uma parte dos africanos
reverenciam os espiritos das arvores, pedras, dentre outros, e aceitam a coexisténcia com
forcas desconhecidas. Cada povo africano tenta explicar sua origem através da mitologia.
Existe um sistema pessoal de ideias e sentimentos acerca do universo ¢ do mundo € como
devemos agir para transforma-lo. Na cosmovisdo africana, a concep¢do de mundo envolve
forcas naturais, sobrenaturais, humanas e cosmicas. O baobda, por exemplo, ¢ considerado
como uma arvore sagrada da Africa e nunca deve ser cortada ou arrancada. Esta arvore
gigante se caracteriza pela longevidade e por possuir multiplas fungdes que vao desde a
alimentacgdo através dos seus frutos, ao remédio através das suas folhas e at¢ como abrigo
dentro do seu tronco largo e espesso. Além disso, na cosmogonia (criagdo do mundo), a
arvore surge como o principio da conexdo entre o mundo sobrenatural e o mundo material.

Devemos considerar também que grande parte da produgdo artistica tradicional
africana era feita para ndo ser vista e o material utilizado em sua confec¢do possuia um
valor simbolico muito grande. Estas pecas podem ser esculpidas, fundidas, pintadas,
trangadas, tecidas e utilizadas como adornos corporais, trajes e itens de uso sagrado ou

cotidiano. Geralmente, os produtos artisticos africanos representam os antepassados
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fundadores e apresentam figuras geométricas, antropomorfica, zoomorficas ou antropo-
zoomorficas que ensinam a humanidade a produzir e se reproduzir. Por sua vez, as famosas
mascaras africanas possuem desenhos elaborados e sdo utilizadas em cerimdnias e rituais.
Também s3ao muito conhecidas as dancas ¢ musicas tradicionais africanas, marcadas
pelos batuques € movimentos corporais bem acentuados, como o rebolado. Por fim, destaca-se
a culindria africana, temperada com condimentos de aromas fortes e picantes, com os quais se
preparam pratos a base de carnes, legumes, verduras, e até insetos. Importante destacar que as
culturas africanas tiveram grande influéncia na formagdo cultural brasileira e a diversidade
de origem dos africanos escravizados no Brasil reflete diretamente a variedade de povos
existentes na Africa. A maior parte destas populagdes era de origem Bantos, Nagos e Jejes,
Haucas e Malés. Neste sentido, conhecer a Africa é conhecer também as raizes culturais do

nosso pais.

Fonte: <https://www.todamateria.com.br/cultura-africana/>; Acesso em: 30 de jul.2021

Fonte: BONETO, Cristiane. Livro de africanidades. 5 Ed. —S3o Paulo: Editora Nova Leitura, 2012.

Fonte: COUTO, Mia. E se Obama fosse africano? : e outras intervencgdes. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2011.

*Texto adaptado e construido com “recortes” das fontes citadas e com alguns trechos autorais.

Vocabulario de apoio

pantedo: templo dedicado aos deuses

profano: que ndo pertence ao sagrado

cosmovisiao: maneira de ver e entender o mundo

zoomorficas:que tem forma ou apresenta figura de animais

animistas: crenca de que todos os elementos da natureza possuem alma

orixas: designacao genérica das divindades cultuadas pelos povos iorubas e seus adeptos
antropomérfica: descrito ou concebido sob uma forma humana ou com atributos humanos

Sugestio: 1. Para a ampliac¢io vocabular e melhor entendimento do texto, recomenda-se
a leitura do vocabulirio de apoio antes mesmo da leitura do proprio texto. Depois,
outras consultas devem ser incentivadas durante a realizacio das atividades.

2. Por se tratar de um texto grande, é interessante que os alunos destaquem outras
palavras, cujos significados sejam desconhecidos. Posteriormente, deverdo consultar um

dicionario.
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1) Observe que algumas partes do texto foram, intencionalmente, destacadas em italico, pois
apresentam informagdes importantes sobre a cultura africana. Apds a leitura coletiva do texto
e dos esclarecimentos da professora, faca uma leitura individual e consulte o dicionario de
apoio sempre que necessario. Em seguida, explique com as suas palavras, o que cada trecho

destacado representa dentro da histdria e da cultura africana estudada.

a) “A cultura africana deve ser observada sempre no plural (...)”

b) “(...) a historia africana foi escrita e contada pelos colonizadores (...)”

¢) (...) “boa parte destas culturas sdo baseadas em tradigoes orais (...)”

d) (...) “varios cultos estdo presentes na Africa (...)”

e) (..)"Na cosmovisdo africana, a concep¢do de mundo envolve forcas naturais,

sobrenaturais, humanas e cosmicas (...)”
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f) (..) “grande parte da produgdo artistica tradicional africana era feita para ndo ser vista e

o material utilizado em sua confec¢do possuia um valor simbolico muito grande (...)”

g) (...) “as culturas africanas tiveram grande influéncia na formagao cultural brasileira (...)”

2) Partindo dos conhecimentos adquiridos, observe as imagens e explique o que elas

representam dentro da cultura africana. Se for necessario, consulte mais uma vez o texto.

Figura 4: Baoba Figura 5: Mascaras Figura 6: Griot

Fonte:< istockphoto.com> ¢ :<http://revistamisteriosdeorunmila.com.br/index.php/2019/05/28/griots-guardioes-
da-historia-da-sabedoria-da-ancestralidade/>

3) Com o objetivo de solidificar as informagdes sobre a cultura africana e desfazer o
equivoco construido por uma visdo eurocéntrica, assista ao videoclipe Rap 28 fatos sobre a

Africa, do cantor angolano Look Cem. Na sequéncia, responda as questdes:
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RAP 28 FATOS DESCONHECIDOS SOBRE AFRICA

Figura 7: Rap 28 fatos desconhecidos sobre a Africa
Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=7kgHyA2dgko>

Link de acesso: <https://www.youtube.com/watch?v=7keHvA2dgko>

Sugestido: Antes dos alunos responderem as perguntas, sugere-se um debate sobre as
informacoes apresentadas no videoclipe. Desta forma, sera possivel promover uma
reflexdo acerca das informacdes equivocadas sobre a cultura africana e o porqué de

estereotipos coloniais serem propagados até hoje.

a) O videoclipe assistido proporcionou algum novo conhecimento para vocé€? Em caso

positivo, exemplifique. Em caso negativo, justifique.

b) Analisando os fatos apresentados pela letra do rap e através das imagens, registre as

semelhangas entre a realidade brasileira e a africana.
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5.1.3 Moc¢ambique pelo olhar de Mia Couto

Aula 3:

Contetdos: Estudo centrado em Mocambique (cultura/historia/atualidade), breve
apresentacdo sobre Mia Couto, exercicios e atividades de leitura: atividade de pré-leitura
através de um trecho do hino nacional de Mogambique, atividade de leitura através de varios
relatos feitos por Mia Couto e atividade de pos-leitura através de uma citacao de Mia Couto

que representa a diversidade mogambicana .

Objetivos: Fornecer informagdes relevantes sobre a cultura mocambicana, estimular a
percepcao dos alunos para as semelhancas e as diferengas, em diferentes ambitos, entre a
cultura do Brasil e a de Mogambique, fazer uma breve apresentacdo do autor Mia Couto e
estimular a pratica da pesquisa como ferramenta para o aprofundamento dos contetidos.

Promover o uso de estratégias metacognitivas ao longo das questdes.

Tempo programado para execuciio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: xérox, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Reconhecimento de informagdes importantes no texto, uso de
atividades que definem claramente os objetivos da leitura, volta ao texto para releituras,
incentivo a inferenciagdo, destaques especiais de trechos importantes do texto, uso do
vocabulario de apoio para o melhor entendimento do texto, incentivo a formulagdo, a
reformulacdo, e/ou a confirmacdo de hipdteses e estimulo ao aprofundamento dos

conhecimentos através de pesquisa.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor deve retomar a tematica da aula anterior e
fazer um processo de contextualizagdo para ativar a memoria dos alunos. Na sequéncia,
através de uma conversa informal, o professor devera sondar o que os alunos sabem sobre

Mocgambique e, individualmente, os alunos devem realizar as primeiras questdes sobre o hino.
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Em seguida, o texto com relatos feitos por Mia Couto devera ser lido de forma compartilhada.
Em meio a esta leitura, recomenda-se algumas pausas para explica¢des do professor e, na
sequéncia, as questoes deverdo ser realizadas. Logo apds, a corregdo sera feita e as possiveis
davidas serdo sanadas, aproveitando-se também, para que alguns comentdrios sobre Mia
Couto sejam feitos. Por ultimo, as pesquisas deverdo ser solicitadas como uma atividade para
casa, podendo também ser realizada na escola, caso haja uma biblioteca ou sala de recursos
com Internet. Posteriormente, algumas pesquisas deverdo ser lidas pelos alunos e o professor

fara uma complementacao das informagdes dando explicagdes mais detalhadas.

Sugestao complementar: 1. Caso a escola possua o mapa do continente africano ou o mapa-
mundi, convém que ele seja exposto em sala para ser utilizado como fonte de consulta e
localizagao de Mogambique dentro do continente africano.

2. Dependendo do tempo disponivel para o desenvolvimento das aulas, indica-se, como
sugestdo, um video que pode ser usado para complementar as informagdes sobre Mogambique
e mostrar a realidade do pais. O video faz parte de um programa chamado O Mundo Segundo
os Brasileiros.

Link de acesso: < https://www.youtube.com/watch?v=gj7u7GghcKo>

Acesso em: 19 de set. 2021.

Atividades

1) Geralmente, o hino nacional ¢ uma composi¢do musical patridtica que evoca e elogia a
histéria, as tradigdes e a luta de um povo. Vocé ja ouviu falar de Mogambique? Leia um
trecho do hino mogambicano, observe atentamente as palavras destacadas e na sequéncia

responda:

Na memoria da Africa e do Mundo
Pétria bela dos que ousaram lutar
Mocambique o teu nome ¢ liberdade

O sol de Junho para sempre brilhar4, brilhara
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Mocgambique nossa terra gloriosa
pedra a pedra construindo o novo dia
milhdes de bragos, uma sé forca

0 patria amada vamos vencer

Povo unido de Rovuma ao Maputo
colhe os frutos do combate pela Paz
cresce o sonho ondulando na bandeira

e vai lavrando na certeza do amanha (...)

Fonte: <https://www.portaldogoverno.gov.mz/por/Imprensa/Simbolos-Oficiais/O-Hino-Nacional>;

Acesso em: 11 de ago. de 2021

O que estas palavras, possivelmente, sugerem sobre a historia de Mogambique?

Sugestio: ApoOs a realizacdo da atividade sobre o hino de Mocambique, convém

estabelecer uma conversa informal sobre o pais e a importancia do hino.

Para aprofundar os seus conhecimentos sobre Mogambique, leia algumas informagdes

baseadas em relatos de Mia Couto. Na sequéncia, faca as questdes propostas.

Figura 8: Bandeira mo¢ambicana

Fonte:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Bandeira_de Mo%C3%A7ambique>

. Mogambique ¢ um extenso pais, tdo extenso quanto recente. Existem mais de 25
linguas distintas. Desde o ano da Independéncia, alcangada em 1975, o portugués ¢ a lingua

oficial. Ha trinta anos apenas, uma minoria absoluta falava essa lingua ironicamente tomada
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de empréstimo do colonizador para negar o passado colonial. Agora, mais de 12% dos
mogambicanos t€m o portugués como seu primeiro idioma. E a grande maioria entende e fala
portugués inculcando na norma portuguesa as marcas das culturas de raiz africana. p. 15

o Nem sempre as palavras servem de ponte na tradug¢do desses mundos diversos. Por
exemplo, conceitos que nos parecem universais como Natureza, Cultura e Sociedade sao de
dificil correspondéncia. Muitas vezes nao existem palavras nas linguas locais para exprimir
esses conceitos. Outras vezes € o inverso: ndo existem nas linguas europeias expressoes que
traduzam valores e categorias das culturas mogambicanas.p. 16

o Para a maior parte dos camponeses do meu pais, a questdo da origem do mundo ndo
se coloca: o universo simplesmente sempre existiu. Qual € o servigo de Deus num mundo que
nao teve comeco? E, por isso, em algumas religidoes de Mogambique, as divindades sdo ditas
no plural e ttm os mesmos nomes dos homens vivos. p. 21

. Pesam sobre Mogambique ameagas que sao comuns a todo o continente. A fome, a
miséria, as doengas, tudo isto partilhamos com o resto da Africa. p. 28

. Mocambique nasceu da luta de guerrilha. Essa heran¢a deu-nos um sentido épico da
Histéria e um profundo orgulho no modo como a independéncia foi conquistada. p. 35

. Persistem em Mocambique zonas silenciosas de injustica, areas onde o crime
permanece invisivel. Refiro-me, em particular, aos seguintes dominios:

-a violéncia doméstica (40% dos crimes resultam de agressdo doméstica contra mulheres);

-a violéncia contra as viuvas;

-a forma aviltante como, muitas vezes, sdo tratados os trabalhadores;

-aos maus tratos infligidos as criangas; p. 40-41

. Na familia rural de Mogambique, a divisdo de tarefa sugere uma sociedade que faz
pesar sobre a mulher a maior parte do trabalho. [...] Entre as ocupag¢des invisiveis do homem
rural sobressai a visitagdo. Esta actividade® ¢ central nas sociedades rurais de Mogambique. O
homem passa meses do ano prestando visitas aos vizinhos e familiares distantes. As visitas
parecem nao ter um propoésito pratico e definido. p. 70

. A mais importante linha diviséria em Mogambique nao € tanto a fronteira que separa

analfabetos e alfabetizados, mas a fronteira entre a logica da escrita e a logica da oralidade. A

¥ Algumas palavras do portugués de Mogambique apresentam pequenas diferencas ortograficas em relagdo ao
portugués do Brasil.
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absoluta maioria dos 20 milhdes de mogambicanos vive e funciona num tipo de racionalidade
que tem pouco a ver com o universo urbano. Mas em Mog¢ambique, como no resto do mundo,
a logica da escrita instalou-se com absoluta hegemonia. p. 102

o Para a oralidade, s6 existe o que se traduz em presenca. SO ¢ real aquele com quem
podemos falar. Os proprios mortos ndo se convertem em passado, porque eles estdo
disponiveis a, quando convocados, se tornarem presentes. Em Africa, os mortos nio morrem.
Basta uma evocacdo e eles emergem para o presente, que ¢ o tempo vivo e o tempo dos
viventes. p. 124

o Nao quero perder-me em meandros filoséficos. Mas grande parte dos mogambicanos
(e imagino dos angolanos) lida com categorias de tempo bem diversas daquela que norteia
uma empresa de seguros. Para essas culturas, o futuro ndo s6 ndo tem nome como a sua
nomeagdo ¢ interdita. Na maior parte das linguas mocambicanas hd palavra para dizer
"amanha" no sentido literal do dia seguinte (monguana, mundjuku, mudzuko). Mas ndo ha
equivalente para o termo "futuro", nomeando o tempo por inaugurar. A nog¢do de futuro
trabalha num territdrio que ¢ do dominio sagrado. p. 124

o O meu pais ¢ um territério de muitas nagdes. O idioma portugués ¢ uma lingua de
uma dessas nagdes um territério cultural inventado por negros urbanizados, mestigos,

indianos e brancos. p. 177

Fonte: COUTO, Mia._E se Obama fosse africano? : e outras intervencées. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2011

2) O que mais chamou a sua ateng¢ao sobre a cultura mogambicana? Por qué?

3) Que semelhangas vocé notou entre a cultura mogambicana ¢ a cultura brasileira?
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4) Tanto o Brasil quanto Mogambique tém como idioma oficial a Lingua Portuguesa. Partindo
dos seus conhecimentos de mundo, vocé acredita que o portugués ¢ exatamente igual nos dois

paises? Explique.

5) Sobre alguns problemas relatados no texto, quais vocé também considera que existam no

Brasil?

6) A independéncia de Mogambique ainda ¢ um fato muito recente, pois ocorreu apenas em
1975, apoés um periodo de intensas lutas armadas. Refletindo sobre a guerra, quais as
possiveis consequéncias no ambito da economia, saude e educacao, o pais deve ter vivido e

tenta superar até hoje?

7) Leia atentamente a citacdo de Mia Couto e observe, particularmente, a parte destacada.
Depois responda:

“O meu pais ¢ um territorio de muitas nagoes. O idioma portugués ¢ uma lingua de uma
dessas nacdes um territério cultural inventado por negros urbanizados, mesticos, indianos e
brancos.” ( Mia Couto, 2011, p. 177 )

Partindo dos conhecimentos adquiridos durante a aula, reflita e responda: por que o autor,

possivelmente, considera o seu pais um territdrio de muitas nagdes?
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8) Todas as informagdes sobre Mogcambique foram extraidas de um dos livros de Mia Couto.
Mas quem ¢ ele? Leia a autodefinicdo feita pelo escritor e, a partir dela, responda as perguntas

que serao feitas.

“Sou um branco que ¢ africano; um ateu nio praticante; um poeta que escreve prosa;
um homem que tem nome de mulher; um cientista que tem poucas certezas na ciéncia;

um escritor numa terra de oralidade.”

Fonte: <https://anabelamotaribeiro.pt/jose-eduardo-agualusa-e-mia-couto-153589>

a) Voce se surpreendeu com esta definicdo que o autor fez de si mesmo? Considerando esta

defini¢do, que palavras ou expressdes vocé usaria para definir Mia Couto?

b) Mia Couto nasceu em 1955, na Beira, Mogambique. E biologo, jornalista e autor de mais
de trinta livros, entre prosa e poesia. E um dos mais premiados escritores e dentre os géneros
literarios que ele escreve, o conto ¢ o seu preferido, pois numa narrativa breve, tudo se
condensa: a poesia, 0 romance, a capacidade de surpreender e de construir o inesperado.
Partindo desta breve apresentacdo e conhecendo alguns aspectos sobre a cultura
mocambicana, como vocé acha que devem ser os contos deste autor? Quais os principais

temas explorados?

9) Para confirmar as suas hipoteses e ampliar ainda mais os seus conhecimentos, em casa ou
na biblioteca da escola, faca uma breve pesquisa sobre o autor Mia Couto. Registre no seu

caderno fatos relevantes sobre a vida dele e, principalmente, sobre as caracteristicas
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marcantes do seu modo de escrever. Depois, estas informacdes deverdo ser lidas e

compartilhadas em sala de aula.

Figura 9: Mia Couto
Fonte:<https://veja.abril.com.br/cultura/mia-couto-e-a-inspiracao-para-escrever-na-pandemia-desafio/>

Sugestdo: E interessante que esta breve pesquisa seja elaborada para a aula seguinte,
desta forma, as informacédes fariam parte da revisio e auxiliariam na avaliacdo do
processo. A pesquisa também podera ser feita na escola, caso haja uma sala de leitura

ou sala de recursos com acesso a Internet.
10) Com o objetivo de conhecer ainda mais sobre a cultura de Mogambique, faga uma breve

pesquisa sobre aspectos gerais deste pais. Registre os fatos mais relevantes sobre o processo

historico da independéncia e os aspectos culturais dominantes, mas lembre-se sempre de que
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tradicdo e modernidade andam juntas e nenhuma cultura fica parada no tempo. Esta pesquisa

podera ser feita em casa, ou na sala de recursos da escola.

Sugestido: Cabe ao professor marcar a data de entrega e estabelecer os critérios para a

pesquisa. E interessante que seja feita antes da tiltima etapa do caderno pedagégico.

5.1.4 Avaliacao do processo de aprendizagem da 1° etapa

Aula 4:

Conteudos: Quiz centrado nos estudos da 1* etapa do caderno pedagdgico (cultura africana,
cultura mogambicana e Mia Couto) e outros apontamentos acerca da tematica da 1* etapa de

estudos.

Objetivos: Sanar as possiveis dividas que permaneceram ao longo da 1* etapa de estudos,
verificar se os alunos conseguiram alcancar as metas tragadas para esta 1* etapa do caderno

pedagdgico, retomar contetidos ja estudados e, caso seja necessario, propor novas atividades.

Tempo programado para execucio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: caixa com perguntas, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Ativagdo dos conhecimentos prévios dos alunos e atencdo aos

comandos das questdes.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor devera deixar clara a proposta da aula e os
objetivos a serem alcangados. Sugere-se que a turma seja dividida em grupos de no maximo 5
alunos e, a partir dai, sejam sorteadas perguntas que devem estar dentro de uma caixa.
Conforme as perguntas sao feitas, o professor devera fazer breves intervencdes relembrando o

conteudo estudado.
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Sugestao complementar: 1. O professor podera levar um brinde simbdlico para o grupo que
acertar mais perguntas.

2. A quantidade de perguntas dependera do tamanho da turma. O ideal ¢ que as perguntas
sejam variadas.
3. Dependendo dos recursos disponiveis na escola, ou da possibilidade dos alunos terem
celular com acesso a Internet, esta mesma atividade poderd ser feita individualmente através
de um jogo em formato de quiz. As perguntas que constam neste caderno sao as mesmas do
jogo, com o diferencial do acréscimo de imagens e a possibilidade do professor verificar
quantos acertos cada aluno obteve. Outra opg¢do, ¢ o aluno fazer o quiz em casa, desde que
possua computador/celular e o acesso a Internet.

Logo abaixo, segue o link de acesso ao jogo. Ele tem o prazo limitado e precisa ser

renovado pelo professor, assim os alunos poderdao jogar conforme a data estipulada. Ao
acessar o link, o aluno devera colocar o seu nome para iniciar o jogo. E importante pedir para

nao colocarem um apelido, a ndo ser que tenha sido combinado com o professor.

Figura 10: Kahoot 1
Fonte: <https://create.kahoot.it/go/upgrade/pro-tip-schools>
Link de acesso ao jogo: < https://kahoot.it/challenge/05779039?challenge-1d=9a650485-e5a9-
4568-b4c7-8b9d32d6881e 1632082547716>

O outro link que seré disponibilizado, permite algumas configura¢des do jogo como:
limitagdo de tempo, ordem das perguntas e criacao de apelido. Ao acessar a pagina através do

link, deve-se escolher a opgao jogar (botao verde, na parte inferior da pagina).
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Figura 11: Kahoot 2

Fonte: <https://create.kahoot.it/go/upgrade/pro-tip-schools>
Na sequéncia, abrird a pagina dando duas opgdes: ensinar ou atribuir. No modo
ensinar, o professor precisard de data-show e computador para projetar o jogo no quadro. No
modo atribuir, o professor enviard o link de acesso ao jogo para o aluno, que podera jogar

através do celular ou do computador. A sugestdo apresentada sera com base no modo atribuir.

Figura 12: Kahoot 3

Fonte: <https://create.kahoot.it/go/upgrade/pro-tip-schools>

Apos a escolha do modo atribuir, devem ser escolhidas as configuragdes do jogo. O
timer da pergunta permite definir o tempo de duragdo das perguntas, a ordem aleatoria de
respostas permite uma mistura aleatéria na sequéncia das perguntas e o criador de apelidos

cria automaticamente um apelido para o jogador. Ao atribuir o desafio, o professor podera

115



escolher a data limite para o aluno jogar e a hora. Apds a realizagdo destas escolhas, basta

escolher o botdo verde (criar).

Figura 13: Kahoot 4
Fonte: <https://create.kahoot.it/go/upgrade/pro-tip-schools

Depois de clicar no botdo verde (criar), serd aberta uma nova pagina, na qual deve
ser copiada a URL do jogo o e o n° de PIN para o posterior envio ¢ acesso do aluno. Apds a

realizagdo destas etapas, o aluno ja podera jogar.

Figura 14: Kahoot 5
Fonte: <https://create.kahoot.it/go/upgrade/pro-tip-schools>

Link de acesso: <https://create.kahoot.it/share/africa-mocambigque-e-mia-couto-uma-mistura-

perfeita/de603c¢72-5764-4a30-b97c-2a329525edf>

Atividade Avaliativa
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Para avaliar se os alunos conseguiram alcancar as metas tracadas para esta 1* etapa de
estudos, a sugestdo ¢ a realizagdo de um quiz com perguntas simples e objetivas sobre: a
cultura africana, a cultura mogambicana ¢ Mia Couto. Abaixo, algumas sugestoes de

perguntas pautadas nos textos e nas aulas anteriores:

1) A Africa é:

a) um continente.
b) um pais.

¢) uma cidade.

d) um estado.

2) Sobre o idioma oficial da Africa ¢ possivel afirmar que:
a) ¢ a Lingua Portuguesa.

b) ¢ a Lingua Inglesa.

¢) varia de acordo com o pais .

d) ¢ a lingua africana.

3) A independéncia de Mogambique:
a) ocorreu ha muito tempo.

b) ocorreu ha pouco tempo.

¢) ainda ndo foi conquistada.

d) estd em processo de conquista.

4) Em termos religiosos, na Africa:
a) s6 existe o candomblé.

b) existem diferentes religides.

¢) todos sao ateus.

d) a umbanda ¢ obrigatoria.

5) Os griots sdo:
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a) uma espécie de grilo.
b) professores universitarios.
c¢) contadores de historias.

d) musicos profissionais.

6) A arvore considerada sagrada na Africa é:
a) o coqueiro.

b) o baoba.

¢) a palmeira.

d) o pau-brasil.

7) No Brasil, a influéncia da cultura africana pode ser encontrada:
a) somente nas praticas religiosas.

b) em diferentes areas.

¢) somente na musica.

d) unicamente na culinaria.

8) Mia Couto nao é:

a) um escritor premiado.
b) um africano.

¢) um politico engajado.

d) um bidlogo.

9) Na cultura africana, as mascaras costumam:
a) ser usadas como enfeite.

b) ser feitas para exposicao.

¢) apresentar um valor simbolico.

d) ser elaboradas para os concursos.

10) Tanto Brasil quanto Mogambique possuem:

a) os mesmos dialetos.
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b) a mesma lingua oficial.
¢) mais de uma lingua oficial.

d) diferentes linguas oficiais.

11) Mia Couto escreve:

a) somente contos

b) diferentes géneros literarios.
¢) principalmente reportagens.

d) somente romances.

12) Visao eurocéntrica da histéria africana indica que:

a) a historia africana surgiu na Europa.

b) a historia africana foi contada pelos colonizadores europeus.
¢) os africanos contaram a sua propria historia.

d) a histdria africana influenciou a histéria europeia.

13) Alguns pesquisadores acreditam que os primeiros homens surgiram na Africa, pois:
a) alguns fosseis foram encontrados 14 e datam de cerca de quatro milhdes de anos.

b) o continente africano ¢ o mais antigo e o mais populoso do planeta.

¢) possuem as tradigdes mais antigas e difundidas pelo mundo.

d) existem influéncias da cultura africana por todo o mundo.

14) Como outros paises, Mogambique também enfrenta alguns problemas recorrentes exceto:

a) a violéncia doméstica.
b) a violéncia contra as vilvas.
¢) a violéncia contra os imigrantes.

d) os maus tratos infligidos as criangas.

15) Sobre a tradicdo mogambicana s6 ndo ¢ possivel afirmar que:

a) a escrita tem um lugar de destaque na cultura de Mogambique.
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b) para a maior parte dos camponeses 0 mundo sempre existiu, ndo houve uma criagao.
¢) para algumas linguas locais, ndo existe uma palavra para indicar “futuro”.

d) em algumas religides as divindades sao ditas no plural e t€m os mesmos nomes dos vivos.

5.2 Segunda etapa: Metaforas: reconhecer, usar e entender

Nesta segunda etapa, serdo exploradas diferentes composi¢des textuais visando a
percepcao dos alunos de que as metaforas sdo amplamente usadas no cotidiano, desde uma
letra de musica, a algo tdo comum como as expressoes faladas pelas maes. A primeira aula,
foi nomeada de As metdforas em um dia bem louco, pois sugere-se a andlise de um pequeno
trecho de histéria em quadrinhos (doravante HQ) do personagem Louco. Esta HQ introduziréa
uma aula expositiva, que devera ser direcionada também com definicdes e explicagcdes
colocadas no quadro. Na sequéncia, um texto autoral complementara, de forma bem
descontraida, as explicacdes iniciais.

A luz da Linguistica Cognitiva, este texto apresenta uma definicio simplificada de
metafora, além de deixar bem claro, o quanto o contexto interfere na significacao das palavras
e das expressoes. Além disso, abordam-se outros temas relacionados as palavras e a producao
de sentidos como: denotagdo x conotacdo, sentido proprio x figurado, sentido literal,
polissemia e conhecimentos de mundo. As questdes criadas a partir da HQ e do texto autoral
exploram os possiveis resultados do ndo entendimento das metaforas, conceitos ligados a
producdo de sentidos e o significado de algumas metaforas presentes nas composigdes
textuais em estudo.

A segunda aula chamada de O golpe ta ai, cai quem quer explora o uso da palavra
golpe em diferentes contextos. Para esta aula, a proposta ¢ comecar a abordagem por meio de
um trecho de uma reportagem atual que servird como fio condutor para a exploragdao do
termo. Na sequéncia, explora-se a letra de uma musica que também fala sobre golpe. Convém
que os alunos oucam a letra da musica, ou assistam ao videoclipe cujo link encontra-se na
atividade.

As questoes 1, 2 e 3 solicitam a reflexdo dos alunos sobre a informagdo apresentada
pela reportagem e a criacao de hipoteses. A questdo 4, letra a ¢ toda explicativa e, apds uma

breve explanagdo, solicita que os alunos expliquem o significado da expressao “O golpe ta ai,
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cai quem quer”. A questdo 4, letra b solicita que o aluno entenda a dimensao do termo golpe e
o quanto ele ¢ usado metaforicamente para nomear situagdes especificas, neste sentido, pede-
se que os alunos fagam uma associagao entre o tipo de golpe e o seu significado. A questdo 5,
traz a tona dois outros significados abarcados pela palavra golpe e solicita que o aluno crie
uma orag¢ao fazendo uso considerando um desses sentidos.

As demais questdes sdo baseadas a partir da letra da musica O golpe td ai. A questao
6, letra a solicita que os alunos encontrem os motivos para o conselho “o golpe t4 ai, cai quem
quer”. A letra b, explora varias expressdes usadas na musica e pede que se identifique a
associagdo errada entre a expressdo e seu significado. A letra ¢ aproveita um conselho
presente na musica “Ele ndo presta, abre teu olho” e solicita que o aluno escreva uma
expressao muito usada pela propria mae. A letra d aproveita o assunto abordado na questao
anterior e apresenta uma série de expressoes metaforicas faladas pelas maes. Nesta atividade,
o aluno deve escolher 3 expressdes e justificar em que situacdes as maes costumam usa-las.

A letra e, ¢ uma questdo toda contextualizada que recorda ao aluno sobre o uso de
provérbios e pede que eles sejam identificados e copiados a partir da letra da musica. A letra f,
ainda sobre o mesmo assunto, solicita que os alunos expliquem o significado dos provérbios
presentes na musica.

A terceira aula desta etapa faz uso da letra de uma musica mais antiga, porém com o
ritmo semelhante ao anterior. Além disso, foram usadas uma propaganda e uma charge. Esta
aula foi nomeada de Tremendo vacildo e as questdes de 1 a 4 foram construidas em torno da
palavra mole. A questao 1 destaca a importancia do contexto e solicita que o aluno explique o
significado da expressdo deu mole na letra da musica. A questdo 2 pede para que o aluno
substitua a expressao deu mole, por outra expressdo com sentido equivalente, assim, a
intencdo ¢ que o aluno perceba que diferentes metaforas sao construidas a partir de uma
mesma situagao.

A questdo 3 apresenta a expressdo deu mole em um outro contexto e pede ao aluno
para explicar o significado. A questdo 4 apresenta varios enunciados que fazem uso da
palavra mole e pede que seja identificado o unico que apresenta um sentido denotativo. A
questdo 5 trabalha com o termo duro em diferentes enunciados e pede que seja identificada a
unica afirmacdo indevida sobre eles. A questdo 6 usa a expressdo cai duro em diferentes

contextos e pede-se que os alunos expliquem o significado. A questdo 7, letra a, solicita que
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os alunos identifiquem se ha alguma altera¢do ao trocar o artigo na expressdo o cara, ja na
letra b, solicita-se o significado da expressao.

A questdo 8, ainda trabalha com outras expressdes metaforicas presentes no texto,
solicitando que se copie e explique os seus significados atrelados a uma mudanga de
comportamento do homem amado. A questdo 9, letra a, solicita que os alunos percebam os
dois possiveis significados da expressdo da onda e, na letra b, a questdo solicita que o aluno
escolha a melhor opcdo que explique o significado de tirando onda na letra da musica. Na
sequéncia, a questdo 10, explora o significado da palavra onda numa charge sobre o
coronavirus. A letra a solicita a explicag¢@o do significado de primeira onda e segunda, por sua
vez, a letra b requer uma comparagdo entre a onda do mar (sentido préprio) e onda (sentido
figurado).

Para finalizar esta etapa, propde-se uma atividade avaliativa através de um ditado que
contard com um cartdo-reposta para a marca¢do da presenca de metaforas nos enunciados.
Posteriormente, os alunos deverdo explicar o significado dessas metaforas.

Acredita-se que, depois de todas estas atividades, os alunos notardo o quanto as
metaforas sdo extremamente usuais, criadas com base nas nossas proprias experiéncias,
podendo variar de acordo com o contexto ou apresentar diferentes expressdes metaforicas

para uma mesma situagao.

5.2.1 As metaforas em um dia bem louco

Aula 5:

Conteidos: Metaforas, denotacdo x conotacdo, exercicios e atividades de leitura: preé-leitura
através da observacdo e reflex@o acerca de um trecho de histéria em quadrinhos e leitura

através de um texto multimodal com fungao didatica.

Objetivos: Espera-se que, através desta aula, o aluno consiga: compreender a diferenca entre
a denotagdo e a conotagdo, perceber que as palavras podem ser empregadas em um sentido
proprio ou em um sentido figurado, reconhecer o uso de estruturas metaforicas, compreender

o significado atribuido as metéaforas utilizadas nas atividades, compreender o fendmeno da
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polissemia, perceber o quanto o contexto ¢ importante para a compreensdo das metaforas e

entender com clareza o conceito e a fungdo das metaforas.
Tempo programado para execucao: 2 tempos de aula.
Recursos utilizados: xérox, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Incentivo a formulagdo, a reformulagdo e/ou a confirmacao de
hipoteses através de perguntas de sondagem inicial por meio da HQ e posterior leitura do
texto multimodal sobre o processo de construc¢do dos significados, ativacdo de conhecimentos

prévios por meio da HQ, ativacdo da atengdo diante das informagdes e imagens do texto.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor devera entregar para cada aluno a imagem do
trecho da histéria em quadrinhos. Esta historia deve ser lida individualmente e as reflexdes
devem ser feitas de acordo com as perguntas iniciais. Partindo destas perguntas, o professor
devera promover o didlogo inicial sobre o conteudo que serd ministrado e deixar claro os
objetivos da aula. E importante que as principais falas dos quadrinhos sejam colocadas no

quadro : “Tao cedo que o sol ainda dormia”, “Tomei um café forte” e “E fui exercitar o

corpo”. Estas falas serdo o ponto de partida para a explicagdo sobre: as palavras e seus
sentidos, metaforas, sentido proprio x sentido figurado, importancia do contexto, denotagdo x
conotacdo. Para promover o contraste com estas falas e sinalizar a importancia do contexto,
sugere-se que outras expressoes e oragdes sejam colocadas no quadro como:

e Ele dormia cedo todos os dias.

e Ele ¢ um homem forte, pois malha muito.

e Naio desista dos seus sonhos! Mantenha-se forte.

Ap6s a aula expositiva, o texto As metdforas em um dia bem louco devera ser distribuido para
os alunos e sugere-se que a leitura seja feita pelo proprio professor. Ao longo da leitura, ¢
importante que pausas para explicacdes e retomada de informagdes sejam feitas. Na
sequéncia, os alunos deverdo responder as questdes propostas € o professor devera fazer a

corregao.
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Sugestao complementar: 1. A tirinha pode ser projetada através do uso do data-show.

2. Para incrementar ainda mais a aula, outras ocorréncias de metaforas podem ser analisadas.
Seria interessante que composicoes textuais diferentes fossem projetadas ou expostas através
de cartazes. Como sugestao, indicam-se: trechos de poemas, charge, propaganda, pequenos

dialogos etc.
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Atividades

1) Leia o trecho da histéria em quadrinhos intitulada Um dia bem louco. Depois, reflita sobre

as seguintes questoes:

Figura 15: O louco

Fonte: SOUZA, Mauricio. Cebolinha: Haja imaginac¢fo. Sdo Paulo, n° 57, p. 57, jan.2020.

a) Preste aten¢do as imagens dos quadrinhos de “Um dia bem louco”. O que vocé percebe em
relacdo a associacdo entre as falas e as imagens apresentadas?
b) E possivel a concretizagio destas imagens no mundo real? Como as pessoas reagiriam se
ao se comunicarem com alguém houvesse este entendimento?
¢) Se usarmos no nosso dia a dia as expressdes: “o sol ainda dormia”, “tomei um café forte” e

“fui exercitar o corpo”’; de que maneira as pessoas deveriam entendé-las?

d) As palavras tém sempre o mesmo significado? Em caso negativo, por que isto acontece?
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e) Por que o autor da histéria em quadrinhos, possivelmente, escolheu o nome Louco para

nomear este personagem?

Sugestao: As perguntas poderido ser entregues junto com a imagem da tirinha, podendo

também, serem escritas no quadro ou feitas oralmente.

Texto I: As metaforas em um dia bem louco

Figura 16: Um dia bem louco
Fonte: SOUZA, Mauricio. Cebolinha: Haja imagina¢do. Sao Paulo, n°® 57, p. 57, jan.2020.

O personagem Louco destaca-se, principalmente, pela confusdo na hora de processar
as informacdes e compreender as falas. Além disso, tem uma imaginagdo extremamente
criativa e ndo percebe que as palavras podem ter seus sentidos estendidos a outros contextos,
ou seja, ndo percebe que as palavras podem ter um sentido simbolico que extravaza a
dimensdo escrita (grafica), porque representam, antes de tudo, um modo de pensar e agir
sobre o mundo.

Para ele, todas as palavras possuem um tunico sentido apresentado no dicionario,
limitando-se apenas a um sentido denotativo, também conhecido como literal. Dai, a
expressdo muito usada “literalmente”, ou seja, exatamente como se fala, com o significado
atrelado ao sentido proprio do termo.

No entanto, sabemos que as palavras podem apresentar mais de um sentido,

dependendo da sua situagdo de uso e da intengdo de quem as utiliza. Este sentido diferente
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do usual ¢ chamado de conotativo. Mesmo sem percebermos, muitas vezes usamos varias
expressoes que fogem aos registros do dicionario. Quando falamos, por exemplo, “Ele ¢ um
anjo”, estamos direcionando as qualidades de um anjo para a pessoa a quem nos referimos, ou
seja, a bondade, a calma, a serenidade etc., sdo atribuidos a uma pessoa através do termo
“anjo”. Em momento algum, consideramos que alguém seja realmente um ser celestial.

E por que usamos as palavras em um sentido diferente do usual? Ja pensou nisto?
Conforme crescemos € vamos nos relacionando socialmente, aumentamos o nosso repertorio
de palavras, o que também acontece através dos estudos e das leituras que realizamos ao
longo da vida. No nosso processo de comunicagdo, falamos diariamente um nimero
incontdvel de palavras. Se para cada situacdo precisassemos de um novo vocébulo,
possivelmente, nosso cérebro ficaria sobrecarregado, por isso, mesmo sem percebermos,
conseguimos fazer diferentes associacdes entre elementos distintos ¢ produzimos uma
quantidade enorme de metaforas, que dao conta da nossa necessidade comunicativa.

As metaforas sdo encontradas nas mais variadas atividades da vida humana, ou
seja, na saude, na educacdo, no meio ambiente, na politica etc., podendo se apresentar nas
mais diversas composicoes ¢ até mesmo ter diferentes expressdes para designar a mesma
coisa. Portanto, seu uso ¢ tdo comum que, ser manteiga derretida, falar abobrinha ou
carregar o mundo nas costas, sdo exemplos de expressdes metaforicas tao cristalizadas que
nem percebemos quando usamos, mas certamente ninguém estranha ou pensa algo como as

imagens abaixo ilustram’:

Figura 17: Manteiga Figura 18: Abobrinha Figura 19: Mundo nas costas

E por que ndo estranhamos estas expressoes? Porque temos o conhecimento de
mundo como um forte aliado no entendimento das expressdes metaforicas, isto ¢, todo o

conhecimento que adquirimos nas nossas relagcdes socioculturais sdo usados no processo de

9Figura: 17 - Fonte: <https://br.freepik.com/>; Acesso em: 28 de jul. 2021
Figura: 18 - Fonte: <https://stockphotos.com.br/>; Acesso em: 28 jul. 2021
Figura: 19 - Fonte: <https://stockphotos.com.br/>; Acesso em: 28 jul. 2021

127



interagdo entre o que ja sabemos e as novas informagdes que sdo fornecidas. O que acontece ¢
que quanto mais metéaforas estdo presentes no processo de comunicagdo, seja oralmente ou em
textos escritos, maior deve ser a nossa atencdo para entendé-las. Sem contar que, se ndo
tivermos um conhecimento minimo sobre um determinado assunto, podemos ter dificuldade
na compreensdo das metaforas, mesmo com a existéncia de informacdes que nos direcionem
durante a leitura.

Entdo, ¢ preciso estar ligado para ficar fera no entendimento das metaforas. Preste
atencao no contexto (situagdo) de producdo das metaforas, procure ativar sempre 0s seus
conhecimentos de mundo, leia e ouga com atenc¢do e ndo se esquega de que vocé também faz
uso das metaforas. Alias, “ficar fera” e “estar ligado” sdo duas metaforas. Espero que tenha
entendido!

Fonte: A pesquisadora

2) O titulo da historia em quadrinhos faz referéncia ao proprio personagem, mas também pode
representar um dia diferente do normal. Vocé ja viveu “um dia bem louco”? O que vocé

considera como “um dia bem louco”?

3) Aproveite o humor da historia e crie mais uma fala para a personagem do Louco e faga
uma ilustragao inusitada para acompanha-la. Nao precisa ser um super desenhista, basta usar a

sua criatividade.

4) Ap6s a leitura do texto As metdforas em um dia bem louco, s6 ndo € possivel afirmar que:
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a) O sentido literal das palavras corresponde ao sentido proprio, ou seja, sentido denotativo.
b) As palavras apresentam um unico sentido, independente do contexto no qual estejam sendo
usadas.

c) As metaforas sdo usadas constantemente no nosso cotidiano, mesmo que as pessoas nao
percebam o seu uso.

d) Os nossos conhecimentos de mundo ajudam no entendimento das metaforas.

5) No ultimo paragrafo do texto, aparecem duas expressoes metaforicas “ficar fera” e “estar
ligado”. Leia novamente o ultimo paragrafo, observe o contexto no qual foram empregadas as

expressoes e explique o significado que elas apresentam.

5.2.2 O golpe ta ai, cai quem quer

Aula 6:

Conteidos: Metaforas, denotagdo x conotacdo, as palavras e seus sentidos, provérbios,
exercicios e atividades de leitura: preé-leitura através de um trecho de reportagem e leitura

através da letra da musica O golpe ta ai.

Objetivos: Espera-se que, através desta aula, o aluno consiga: perceber que as metaforas sao
usadas no cotidiano, identificar quando uma palavra estd em sentido proprio, ou em um
sentido figurado, reconhecer o uso de estruturas metaforicas, compreender o significado
atribuido as metaforas utilizadas nas atividades, perceber o quanto o contexto ¢ importante

para a compreensao das metaforas e usar a mesma palavra em diferentes contextos.

Tempo programado para execucao: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: xérox, aparelho de som ou data-show, quadro branco e caneta para

quadro branco.
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Estratégias metacognitivas: Ativagdo de conhecimentos prévios através de um trecho de
reportagem que trata sobre o aumento de golpes em 2021 e debate sobre o tema, ativagao da
atencao diante das informacdes e das imagens do texto, retorno ao texto para a localizagao de

informagdes importantes e formulacao de hipoteses.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor devera retomar a tematica da aula anterior,
fazer um processo de contextualizacdo para ativar a memoria dos alunos e deixar claro os
objetivos da aula. Na sequéncia, deverd ser feita a entrega do primeiro texto que consiste em
um trecho de reportagem. Um aluno deverd fazer a leitura para a turma e, na sequéncia,
devera acontecer uma conversa sobre o tema. Depois, o professor devera pedir que os alunos
assistam com aten¢do ao videoclipe. Apds mais um momento de debates e troca de
informagdes, o professor deverd solicitar a realizagdo das atividades individualmente.
Enquanto as questdes sdo feitas, o professor vai tirando as dividas e, antes de acabar a aula, a

correcao devera ser feita.
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Atividades

Texto I:

NUMERO DE GOLPES PELA INTERNET QUASE
TRIPLICOU EM 2020, APONTA ISP

Segundo levantamento, aumento foi de 198,1% em relagao a 2019.
Na contramdo, por conta do isolamento imposto pela pandemia,
diminuiram os nimeros de homicidios dolosos, latrocinios, mortes
de policiais, mortes por intervengdo policial e roubos de rua, de
veiculos e de cargas.

Por Nathalia Castro, Bom Dia Rio

28/01/2021 06h52 Atualizado ha 5 meses

Figura 20: Golpes na Internet

Fonte:<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/01/28/numero-
de-golpes-pela-internet-quase-triplicou-em-2020-aponta-isp.ghtm]>

Ap6s a leitura atenta do texto I (trecho de uma reportagem), responda as perguntas:

1) O que possivelmente motivou este aumento dos casos de golpes pela Internet no ano de
20207

2) Vocé acredita que a acdo de dar golpes em alguém ¢€ algo recente? Vocé conhece algum
tipo de golpe?

3) Vocé ou alguém da sua familia ja foi vitima de um golpe? Qual?

Sugestio: Estas perguntas poderido ser colocadas no quadro, fotocopiadas ou feitas

oralmente. O importante é que os conhecimentos prévios dos alunos sejam ativados.
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4) Boa parte das metaforas surgem a partir de experiéncias vivenciadas pelos proprios seres
humanos. Uma das experi€éncias mais negativas e que acontecem desde o inicio da
humanidade sdo as trapacas, enganar alguém para ser favorecido de alguma maneira. Com o
advento da tecnologia, uma gama de novos golpes tem surgido e com eles novas expressoes
metaforicas surgem para trazer a tona a realidade experimentada. Atualmente, aplicando-se
em diferentes situagdes e aparecendo em memes, musicas, figurinhas de WatsApp e falas de

modo geral, destaca-se a expressao “o golpe ta ai, cai quem quer”. Neste sentido responda:

a) Como voceé entende a expressao “o golpe ta ai, cai quem quer”? Explique.

b) O ato de dar golpe ¢ algo tdo corriqueiro e tdo antigo, que muitas expressdes usam esta
palavra em casos bem particulares, ou seja, especificando o tipo de enganacdo cometida ou
expressando um tipo de acdo, mas na maioria das vezes, com uma ideia negativa. Faga a

correta associacao de acordo com o significado transmitido em cada caso.

I) golpe da barriga

IT) golpe do bat

II) golpe do amor

IV) golpe do cartao

V) golpe do bilhete premiado
VI) golpe da casa propria

VII) golpe de Estado

VIII) golpe de mestre

IX) golpe baixo

() Venda de um suposto bilhete premiado.

() Acao planejada, de forma estrategicamente pensada.

() Casar-se somente por interesse nos bens da outra pessoa.

() Clonar um cartdo de crédito e usar o limite em diversas compras.
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() Venda de um imovel inexistente ou que ja tenha outro proprietario.

() Quando uma pessoa ou um grupo assume o poder de forma ilegal.

() Fingir estar apaixonado somente com o intuito de obter beneficios de diversos tipos,
principalmente o financeiro.

() Gravidez proposital ou simula¢do de uma gravidez, para conseguir se casar ou receber
dinheiro.

() Normalmente atribuido a ideia de agir de forma desonesta, ou ainda, acertar um homem

na regiao genital.

5) A palavra golpe também pode indicar ferimento ou uma manobra de ataque em uma luta.

Crie uma oragao usando a palavra golpe em um destes sentidos.

6) Assista ao video e fique atento a letra da musica que servird de suporte para responder as

questoes:

Figura 21: O golpe t4 ai
Fonte: < https://kondzilla.com/vc/o-golpe-ta-ai >

Link de acesso ao videoclipe: < https://kondzilla.com/vc/o-golpe-ta-ai>

Texto II: O golpe ta ai
Mc Matheuzinho (part. Menor Nico)

Ele ndo presta, abre teu olho
Nem tudo que brilha nessa vida ¢ ouro
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O papo ¢ reto, € sem malicia
Quando a esmola ¢ muita, o santo desconfia

Depois que quebrar a cara
Nao vale chorar

A culpa ndo ¢ minha

Se c€ ndo quer me escutar

O golpe t4 ai, cai quem quer
O golpe té ai, cai quem quer
Se ele falou que te ama

Nao se ilude que ¢ migué
Se ele falou que te ama

Nao se ilude que ¢ migué

O golpe té ai, cai quem quer
O golpe t4 ai, cai quem quer
Se ele falou que te ama

Nao se ilude que ¢ migué
Se ele falou que te ama

Nao se ilude que ¢ migué

Fonte: <https://www.letras.com.br/mc-matheuzinho/o-golpe-ta-ai>
Acesso em: 29 de jul. 2021

a) Leia e analise atentamente a letra da musica. Depois, copie os versos que justificam a

repeti¢do constante do conselho dado através da expressao “o golpe ta ai, cai quem quer”?

b) Ao longo do texto, aparecem uma série de expressoes metaforicas. Volte ao texto, analise o

contexto da musica e marque a unica afirmagao incorreta:

I) “Ele nao presta” significa que alguém ndo ¢ uma boa pessoa.
I1) “Abre teu olho” significa ficar atento.
IIT) “Depois que quebrar a cara” significa machucar-se.

IV) “Nao se ilude que ¢ migué” significa que ¢ uma mentira.
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¢) A expressao “Ele ndo presta, abre teu olho”, consiste em um conselho. Embora aparega na
letra da musica, também faz parte da fala de muitos responsaveis, principalmente das maes,
que normalmente costumam dizer algumas expressoes bem tipicas, por isso costuma-se dizer
que “mae ¢ tudo igual, s6 muda de enderego.” Vocé se lembra de alguma expressao muito

falada pela sua mae ou pelo seu responsavel? Qual?

d) Vamos ver se vocé entende mesmo o que sua mae / o seu responsavel fala. Escolha trés
expressoes abaixo e explique em que situagdes elas costumam ser usadas. A imagem da
Rochelle do seriado Todo mundo odeia o Chris serve de inspiracdo, afinal, ¢ uma mae cheia

de expressdes metaforicas e bem engragadas.

Eu n3o sou sua
empregada!

Eu nao acho
dinheiro no lixo!

Parece que um
furacdo passou por
aqui!

/ ~ ~ r
Vocé nio é todo

mundo!

Engole o choro!

—

O seu quarto

Na a .
(,) . }?O'u su esta um
amiguinha: chiqueiro!
—
Vocé acha que eu O chinelo vai
sou socia da Light! cantar!
N

Figura 22: Rocheele
Fonte: https:<//www.facebook.com/Todomundodeiaochris/>; Acesso em 29 de jul. 2021
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e) A letra da musica apresenta dois provérbios, também conhecidos como ditos populares. Os
provérbios constituem frases curtas com sentido conotativo, também denominado sentido
metaforico ou figurado. Transmitem ensinamentos retirados de experiéncias de vida e sao
transmitidos de uma geragdo para outra, por isso fazem parte da nossa cultura. Leia

novamente a letra da musica e copie estes dois provérbios.

f) Explique a mensagem transmitida por estes provérbios.

5.2.3 Tremendo vacilao

Aula 7:

Conteudos: Metaforas, denotagdo x conotagdo, as palavras e seus sentidos, atividades de

leitura através de diferentes géneros textuais (musica, propaganda e charge).

Objetivos: Espera-se que, através desta aula, o aluno consiga: perceber que as metaforas sao
usadas no cotidiano, identificar quando uma palavra estd em sentido proprio, ou em um
sentido figurado, reconhecer o uso de estruturas metaforicas, compreender o significado
atribuido as metaforas utilizadas nas atividades, perceber o quanto o contexto ¢ importante
para a compreensdo das metaforas , usar a mesma palavra em diferentes contextos e perceber

que diferentes expressdes metaforicas podem possuir o mesmo significado.

Tempo programado para execucao: 2 tempos de aula.
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Recursos utilizados: xérox, aparelho de som, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Ativacdo da atencdo diante das informagdes e imagens dos
textos por meio de comandos presentes nas questdes, ativagdo de conhecimentos prévios
através do direcionamento das questdes e do debate inicial, retorno ao texto para a localizagao

de informagdes importantes e destaque de termos relevantes.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor deverd retomar a tematica da aula anterior,
fazer um processo de contextualizagdo para ativar a memoria dos alunos e deixar claro os
objetivos da aula. Na sequéncia, devera ser feita a entrega da letra da musica Tremendo
Vacildo para a uma primeira leitura individual e destaque das palavras e expressoes
metaforicas. Em seguida, um breve didlogo sobre o tema deve ser estabelecido e os alunos
devem ouvir a musica. Ap6s mais um momento de troca de informagdes, o professor devera
solicitar a realizagdo das atividades individualmente. Enquanto as questdes sdo feitas, o

professor vai tirando as dividas e, antes de acabar a aula, a corre¢ao devera ser feita.

Atividades

1) As letras das musicas estdo cheias de metaforas. Podem ser musicas antigas, atuais € nos
mais diferentes ritmos. Vocé vai ouvir um funk de 2006 chamado Tremendo Vacildo. Antes,

leia a letra da musica e destaque as expressoes que vocé identifique como metafora.

Sugestiao: Antes da realizacio da primeira atividade, sugere-se que um breve dialogo
sobre a musica seja realizado. Desta maneira, serio ativados os conhecimentos prévios
dos alunos e experiéncias poderao ser compartilhadas. Algumas perguntas podem
direcionar esta conversa. Seguem abaixo algumas sugestoes:

e O que significa “vacilao”?

¢ Qual a intencio da autora da musica ao usar também a palavra “tremendo” junto

ao termo vacilao?
e Que palavras ou expressoes atuais podem ser usadas com o mesmo significado de

“tremendo vacilao”?
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e Vocé costuma entender as metaforas presentes nas musicas?

e Que palavras ou expressoes informais da musica Tremendo Vacildo siao usadas até

hoje?

Link de acesso a musica: <https://www.letras.mus.br/mc-perla/481653/>

Texto I: Tremendo vacilao
(Perlla)

Tirap, tchoron! Tirap, tchoron!
Oh! Ah! Oh! Ah!

Tirap, tchoron! Tirap, tchoron!
Oh! Ah!

Na madrugada, abandonada
E ndo atende o celular
Tirando onda, cheio de marra
Achando que eu vou perdoar

Pra mim ja chega

Eu t6 bolada

Agora quem ndo quer sou eu
Nao te dou bola

Senta e chora, porque vocé ja me perdeu

Deu mole pra caramba
Tremendo vacildo

Ta todo arrependido

Vai comer na minha mao
Pensou que era o cara
Mas nao é bem assim
Agora baba bobo

Vai correr atras de mim

Deu mole pra caramba

E um tremendo vacildo
Ta todo arrependido

Vai comer na minha mao
Pensou que era o cara
Mas nao é bem assim
Agora baba bobo

Vai correr atras de mim
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Tirap, tchoron! Tirap, tchoron!
Oh! Ah! Oh! Ah!

Tirap, tchoron! Tirap, tchoron!
Oh! Ah!

Fonte: <https://www.letras.mus.br/mc-perla/481653/>
Acesso em: 29 de jul. 20201

2) A expressao “deu mole” pode apresentar diferentes sentidos de acordo com o contexto no
qual esteja empregada. Analise o contexto da musica Tremendo Vacildo e explique a ideia

transmitida pela expressao.

3) Mantendo o mesmo sentido, escreva outras expressdes informais que possam substituir

“deu mole” no contexto da musica?

4) Analise agora a expressao “deu mole” em outro contexto e explique a ideia transmitida.

Aquele menino me deu mole durante toda festa.

5) Além destes contextos ja estudados, a palavra mole pode apresentar outros significados.
Em qual dos exemplos abaixo a palavra encontra-se no seu sentido proprio
(denotativo/literal)?

a) Esta pensando que ¢ mole? Este trabalho requer muita atengao.

b) Ande logo! Deixe de ser mole, sendo vamos nos atrasar.

c¢) Estava cheio de conversa mole para o meu lado.

d) Gosto de angu mole, acho mais saboroso.
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6) A palavra oposta (antonima) de mole ¢ duro. Veja os exemplos abaixo e marque a Unica
afirmacdo indevida sobre a aplicagdo deste termo:

e Nao posso participar da festa. Estou duro!

e Dei duro no trabalho!

e Viver ¢ duro!

e Nao seja pao-duro.

a) A palavra duro pode ter diferentes sentidos de acordo com o contexto em que seja usada.
b) Em todos os exemplos dados, a palavra duro indica algo simples, facil de ser feito.
¢) Em todos os exemplos dados, a palavra duro indica algo com teor negativo.

d) Todas as oragdes com a palavra duro sdao usadas no cotidiano.

7) Leia os dois exemplos abaixo e responda:

e Nao se aborreca tanto, pois uma hora dessas vocé cai duro no chao.

e Apos a partida de futebol, os torcedores resolveram comer um cai duro’.
E possivel afirmar que a expressio “cai duro” possui o mesmo significado nos dois exemplos
dados? Em caso negativo, o que te ajudou a chegar a esta conclusao? Explique o significado

da expressao em cada um dos exemplos.

8) a) No verso da musica “Pensou que era o cara”, temos na expressdao destacada a presenca

de um artigo definido “o0”. Se trocdssemos pelo artigo indefinido “um” o sentido seria o

mesmo? Qual dos artigos deixa a expressdao com uma ideia mais intensa (destacada)?

b) Considerando o contexto da musica, o que significa ser “o cara”?

10 r : r ~ ’
No Ceara, “cai duro” refere-se a um sanduiche de pao com carne moida.
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9) Na letra da musica, apos o arrependimento, afirma-se que o homem assumird um novo
comportamento em relacdo a mulher amada. Copie os versos que indicam esta mudanca.

Depois, explique com as suas palavras no que consiste cada uma delas.

Texto II:

Fonte:  <https://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/05/ruffles-
batata-da-onda.html>; Acesso em: 29 de jul.2021

Figura 23: A batata da onda
Fonte: <https://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/05/ruffles-batata-da-onda.html>

10) Apds a leitura atenta da propaganda responda:

a) Os anuncios publicitarios costumam explorar a plurissignificagdo das palavras como uma
forma criativa para atrair a aten¢ao dos consumidores. No anuncio em estudo, Ruffles ¢
considerada como “A batata da onda”. Observe a imagem da batata e pense no quanto ela ¢

2

consumida atualmente. Depois explique os dois sentidos atribuidos pela expressdo “da onda

nesta propaganda.
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b) Na letra da musica Tremendo Vacildo, aparece a expressao “tirando onda”. Sobre esta
expressdo e o contexto em que foi empregada ¢ possivel afirmar que:

I) tem o mesmo sentido atribuido a batata da propaganda.

IT) significa surfar com muita habilidade.

IIT) encontra-se no sentido proprio, denotativo.

IV) é uma expressdo metaforica e significa mostrar superioridade, exibir-se.

11) A charge ¢ um desenho humoristico que pode ter ou ndo uma legenda, além disso ¢ uma
forma irénica e divertida de abordar um assunto atual. Na charge abaixo, o tema explorado ¢ o
coronavirus. Certamente, este tema fara todo sentido mesmo depois de muito tempo passado,

afinal, mexeu com todo o mundo. Partindo dos seus conhecimentos prévios, responda:

Texto I11:

Figura 24: Ondas do Coronavirus

Fonte:<https://gauchazh.clicrbs.com.br/opiniao/noticia/2020/12/gilmar-fraga-a-segunda-onda-
ckixwkiz60002017wwpguazal.html>; Acesso em: 29 de jul.2021

a) Qual o significado de “primeira onda” e “segunda onda” no contexto da pandemia de

Covid-19?
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b) Analise a imagem presente na charge e pense no sentido proprio do termo onda. Que
semelhanga existe entre uma onda como uma oscilagio do mar e uma onda enquanto

contaminagao?
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5.2.4 Avaliacao do processo de aprendizagem da 2° etapa

Aula 8:

Conteidos: Avaliagdo qualitativa por meio de um ditado centrado nos estudos da 2? etapa do
caderno pedagdgico e outros apontamentos sobre: as metaforas, o sentido das palavras, a

denotagdo x a conotagdo e a polissemia.

Objetivos: Sanar as possiveis dividas que permaneceram ao longo da 2* etapa de estudos,
verificar se os alunos conseguiram alcangar as metas tragadas para esta 2 etapa do caderno

pedagdgico, retomar contetidos ja estudados e, caso seja necessario, propor novas atividades.

Tempo programado para execuciio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: cartdo para marcacao de respostas, quadro branco e caneta para quadro

branco.

Estratégias metacognitivas: Ativacdo dos conhecimentos prévios dos alunos e retomada da

aten¢do quando houver dispersao.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor deverd deixar clara a proposta da aula e os
objetivos a serem alcancados. Depois, deverd ser entregue o cartdo para marcacdo de
respostas conforme a realizacdo do ditado. Apds a marcagdo realizada pelos alunos, o
professor devera explicar quais oragdes possuem metaforas. Na sequéncia, estas oragdes
devem ser escritas no quadro para que os alunos copiem e expliquem o significado de cada
uma das expressdes metaforicas. Apos a realizagdo das atividades, o professor devera fazer a
correcdo no quadro e aproveitar para fazer apontamentos necessarios sobre a matéria da 2*

etapa de estudos.

Atividade Avaliativa
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Para avaliar se os alunos conseguiram alcancar as metas tracadas para esta 2% etapa de
estudos, a sugestdo ¢ a realizacdo de um ditado com 10 periodos / ora¢des. Alguns terdo
expressoes metaforicas e outras nao. O aluno marcara (x) sim, sempre que considerar que
existe uma metafora no enunciado. Depois, a professora escrevera no quadro, somente, as
oracdes com expressdes metaforicas; e os alunos terdo que explicar o significado de cada uma

delas. Abaixo, seguem as oracdes:

1- Ana teve um pesadelo e caiu da cama.

2- Ele esta gripado, por isso caiu de cama.

3- Arrumei as malas e coloquei o pé na estrada.

4- Nao confie em todo mundo! Mantenha o pé atrés.
5- Machuquei o meu pé com um prego.

6- Nao pise na bola comigo! Gosto muito de vocé.
7- Esta festa estd show de bola!

8- O goleiro chutou a bola.

9- Nao coma mais! Deixe de ser olho grande.

10- O que houve? Por que estd de cara amarrada?

Possui expressao metaforica (metafora):
1- ( )sim ( )nao
2- ( )sim ( )ndo
3- ( )sim ( )nao
4- ( )sim ( )ndo
5- ( )sim ( )nao
6- ( )sim ( )ndo
7- ( )sim ( )nao
8- ( )sim ( )ndo
9- ( )sim ( )nao
10- ( )sim ( )ndo

Sugestao: Este quadro podera ser copiado no proprio caderno.
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5.3 Terceira etapa: As metaforas nos contos africanos de Mia Couto

Esta ultima etapa do caderno pedagogico tem como proposta a leitura, a analise e a
interpretagdao de alguns contos do autor Mia Couto. Além disso, preza pela reflexao constante
do aluno, a criag¢do e a reformulacdo de hipdteses, além da percepg¢do do uso de enunciados
usados em seu sentido proprio ou sentido figurado. As etapas anteriores constituiram um
importante suporte para os alunos terem um dominio maior do entendimento das metéaforas,
sua funcdo e aplicacdo, além do conhecimento de alguns aspectos da cultura africana que
tanto permeiam a escrita do autor.

Antes de iniciar esta etapa, recomenda-se que o professor faca uma breve revisao
sobre o género textual conto, pois mesmo sendo um contetdo trabalhado no 6° ano,
normalmente, ocorre o esquecimento ou algumas duvidas persistem. Além disso, preparando
o aluno para a leitura, vale lembra-los de que ¢ comum encontrar nos contos de Mia Couto
palavras de origem africana, alguns neologismos e ainda palavras bem parecidas com o
portugués do Brasil, mas com sutis diferencas como por exemplo em actividade.

A primeira aula desta etapa denomina-se Conto: Inundagdo. Esta histéria apresenta
uma narrativa sensivel e demonstra as diferentes formas de lidar com a saudade e a dor do
abandono. A narrativa ¢ realizada por um narrador-personagem que ¢ um menino, filho de
uma mulher que ¢ abandonada pelo marido.

A segunda aula desta etapa denomina-se Contos. Raizes e O cora¢do do menino e o
menino do coragdo. Serdao analisados dois contos, um mais curto € outro um pouco mais
extenso. Embora sejam duas historias bem distintas, ambas trazem o inusitado ao longo da
narrativa.

A terceira aula desta etapa, denomina-se Governado pelos Mortos. O texto tem uma
narrativa aparentemente simples, contudo cheia de significados e ensinamentos advindos de
um descamponés. Outro destaque para este conto € a sua estrutura muito parecida com a de
uma entrevista, porque ¢ construido através de perguntas e respostas.

A atividade avaliativa desta etapa ¢ estruturada em torno do conto A viuva das
distancias. A proposta ¢ a identificacio e a explicagdo do significado das metaforas

encontradas no texto. Por ultimo, o aluno devera redigir um possivel final para a historia.
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Convém destacar que esta ultima etapa do caderno pedagdgico se centra na
autonomia gradativa do aluno, por isso o vocabuldrio de apoio estd presente nas duas
primeiras aulas desta etapa, no entanto, na terceira aula, opta-se por estimular o uso do
dicionario, promovendo assim, uma independéncia do aluno e sua autogestdo em pensar
quando ¢ necessario buscar apoio para o entendimento das palavras e nas situagdes em que
basta estar atento ao contexto. Sugere-se que o professor auxilie somente no caso de palavras
cujo significado ndo aparegam no dicionario, como € o caso de palavras de origem africana ou
neologismos.

Nesta etapa, as questdes elaboradas exploram o entendimento das inGmeras
expressOes metaforicas presentes nos contos. Neste sentido, abordam a significacdo das
palavras, a alternancia entre sentido proprio e figurado, as imagens sugestivas e a polissemia.
Vale destacar que o processo reflexivo e a inferenciagdo sao estimulados, para que o aluno
crie hipdteses acerca do texto e reformule-as conforme o texto avanga e a sua compreensao

acontece.
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5.3.1 Conto: Inundacio

Aula 9:

Conteudos: Metaforas, as palavras e seus sentidos, leitura e analise do conto Inundagao.

Objetivos: Espera-se que, através desta aula, o aluno consiga: identificar quando uma palavra
estd em sentido proprio, ou em um sentido figurado, reconhecer o uso de estruturas
metaforicas, compreender o significado atribuido as metaforas utilizadas no conto, perceber o
quanto o contexto ¢ importante para a compreensao das metaforas, perceber a diferenca de

significado de uma mesma palavra em diferentes contextos.

Tempo programado para execucio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: xérox, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Ativacdo da aten¢do diante das informagdes do texto, retorno
ao texto para a localizagdo de informagdes importantes, releitura do texto, ativagao de
conhecimentos prévios, destaque de termos relevantes, uso de vocabuldrio de apoio para
melhor entendimento do texto, incentivo a formulagdo, a reformulacao e¢/ou a confirmagao de

hipoteses e criagao de inferéncias.

Desenvolvimento: Antes de iniciar a analise do conto, o professor devera deixar claro os
objetivos propostos para a aula. Recomenda-se que seja feita uma breve revisdo sobre este
género textual e os elementos de uma narrativa. Além disso, preparando o aluno para a leitura,
vale lembra-lo de que ¢ comum encontrar nos contos de Mia Couto palavras de origem
africana, alguns neologismos e ainda palavras bem parecidas com o portugué€s do Brasil, mas
com sutis diferengas como por exemplo em actividade. E interessante que o aluno faga a
primeira leitura individualmente, pois assim ja ird criando suas proprias hipdteses sobre o
texto. Depois, recomenda-se que o professor faga a leitura do texto com a turma. Apos um

breve dialogo sobre o texto, os alunos deverdo realizar as atividades. O professor serda um
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mediador e sanara as possiveis davidas. Antes de terminar a aula, o professor deverd realizar a

correcdo das atividades.

Sugestio complementar: Antes da leitura do conto, recomenda-se que o professor faca uma
breve revisdo sobre este género textual e a estrutura do texto narrativo. Pode ser através de um

esquema escrito no quadro ou através da projecao de um slide. Abaixo, segue uma sugestao:

Figura 25: Os elementos da narrativa

Fonte: <https://images.app.g00.2l/wIxyFXKTAiXDSUyQ7>

Figura 26: Estrutura do conto

Fonte: https:<//obasicoemletras.wordpress.com/2013/02/24/estruturas-narrativas-o-esquema-de-tres-atos/>
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Texto: Inundacio

Hé4 um rio que atravessa a casa. Esse rio, dizem, ¢ o tempo. E as lembrangas sao
peixes nadando ao invés da corrente. Acredito, sim, por educacao. Mas ndo creio. Minhas
lembrangas sdo aves. A haver inundagdo ¢ de céu, replecdo de nuvem. Vos guio por essa
nuvem, minha lembranga.

A casa, aquela casa nossa, era morada mais da noite que do dia. Estranho, dirdo.
Noite e dia ndo sao metades, folha e verso? Como podiam o claro e o escuro repartir-se em
desigual? Explico. Bastava que a voz de minha mae em canto se escutasse para que, no mais
Iucido meio-dia, se fechasse a noite. La fora, a chuva sonhava, tamborileira. E nds éramos
meninos para sempre.

Certa vez, porém, de nossa mae escutamos o pranto. Era um choro delgadinho, um
fio de agua, um chilrear de morcego. Mao em mao, ficamos a porta do quarto dela. Nossos
olhos boquiabertos. Ela s6 suspirou:

-Vosso pai ja ndo ¢ meu.

Apontou o armario e pediu que o a nossos olhos, bem para além do espanto, se
revelaram os vestidos envelhecidos que meu pai hd muito lhe ofertara. Bastou, porém, a brisa
da porta se abrindo para que os vestidos se desfizessem em po e, como cinzas, se enevoassem
pelo chdo. Apenas os cabides balancavam, esqueletos sem corpo.

-E agora - disse a mae -, olhem para estas cartas.

Eram apaixonados bilhetes, antigos, que minha mae conservava numa caixa. Mas
agora os papéis estavam brancos, toda a tinta se desbotara.

- Ele foi. Tudo foi.

Desde entdo, a mae se recusou a deitar no leito. Dormia no chdo. A ver se o rio do
tempo a levava, numa dessas invisiveis enxurradas. Assim dizia, queixosa. Em poucos dias, se
aparentou as sombras, desleixando todo seu volume.

-Quero perder todas as forgas. Assim nao tenho mais esperas.

-Durma na cama, mae.

- Nao quero. Que a cama ¢ engolidora de saudade.

E ela queria guardar aquela saudade. Como se aquela auséncia fosse o tUnico troféu

de sua vida.
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Nao tinham passado nem semanas desde que meu pai se volatilizara quando, numa
certa noite, ndo me desceu o sono. Eu estava pressentimental, incapaz de me guardar no leito.
Fui ao quarto dos meus pais. Minha mae 14 estava, envolta no lencol até a cabeca. Acordei-a.
O seu rosto assomou a penumbra doce que pairava. Estava sorridente.

-Nao faga barulho, meu filho. Nao acorde seu pai.

-Meu pai?

- Seu pai esta aqui, muito comigo.

Levantou-se com cuidado de nao desalinhar o lengol. Como se ocultasse algo
debaixo do pano. Foi a cozinha e serviu-se de agua. Sentei-me com ela, na mesa onde se
acumulavam as panelas do jantar.

-Como eu o chamei, quer saber? Tinha sido o seu cantar. Que eu ndo tinha notado,
porque o fizera em surdina. Mas ela cantara, sem parar, desde que ele saira. E agora, olhando
o chdo da cozinha, ela dizia:

- Talvez uma minha voz seja um pano; sim, um pano que limpa o tempo.

No dia seguinte, a mae cumpria a vontade de domingo, comparecida na igreja, seu
magro joelho cumprimentando a terra. Sabendo que ela iria demorar eu voltei ao seu quarto e
ali me deixei por um instante. A porta do armario escancarada deixava entrever as entranhas
da sombra. Me aproximei. A surpresa me abalou: de novo se enfunavam os vestidos, cheios
de formas e cores. De imediato, me virei a espreitar a caixa onde se guardavam as lembrangas
de namoro de meus pais. A tinta regressara ao papel, as cartas de meu velho pai se haviam
recomposto? Mas ndo abri. Tive medo. Porque eu, secretamente, sabia a resposta.

Sai no bico do pé, quando senti minha mae entrando. E me esgueirei pelo quintal,
deitando passo na estrada de areia. Ali me retive a contemplar a casa como que irrealizada em
pintura. Entendi que por muita que fosse a estrada eu nunca ficaria longe daquele lugar. Nesse
instante, escutei o canto doce de minha mae. Foi quando eu vi a casa esmorecer, engolida por

um rio que tudo inundava.

COUTO, Mia. O fio das missangas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 25-27.

Yocabulério de apoio

replecao: repleto, cheio.

tamborileira: que produz som ou ruido semelhante ao de um tamborim.
chilrear: emitir sons em pequenos intervalos

penumbra: meia-luz; ponto que se encontra entre a luz e a sombra;
volatilizara: evaporar, vaporizar

delgadinho:espessura fina, pequeno, reduzido
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Sugestio: Para ativar os conhecimentos prévios dos alunos e permitir a construcio de
hipdteses, algumas perguntas direcionadas sobre o rio, o tempo e a inunda¢io podem ser
feitas. Abaixo, como sugestao, segue uma sequéncia de perguntas que pode ser feita
antes da leitura do texto:

e O titulo do texto é Inundacdo. Por que sera que o autor escolheu este titulo?

e Em que situaciio geralmente acontece uma inundacgio?

e Quais as consequéncias de uma inundagao?

e Dependendo da forca das aguas de um rio, o que acontece com o que esta dentro dele ou

proximo?
e Temos controle sobre o tempo?

e Vocé concorda com o dito popular que afirma : “o tempo é o melhor remédio?”

Atividades

* Leia atentamente o conto, sublinhe as palavras que vocé desconhec¢a, consulte o
vocabulario de apoio sempre que necessario e, com o auxilio do professor, destaque os
trechos mais importantes que compdem o texto: a situacdo inicial, a complica¢io, o

climax e o desfecho.

1) Logo no inicio da narrativa, afirma-se que “H4 um rio que atravessa a casa. Esse rio,
dizem, ¢ o tempo”. Pense sobre o fluir das dguas do rio e explique de que maneira podemos

associar e encontrar semelhangas entre o rio e o tempo.

2) Releia o 1° paragrafo do texto e observe como as lembrangas sdo caracterizadas por duas
imagens ligadas aos animais. Sobre estas imagens relacionadas as lembrangas, s6 nao ¢

possivel afirmar que:

a) as pessoas constroem as lembrangas de formas diferentes.

b) as lembrancas comparadas as aves representam leveza, menos sofrimento.
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¢) as lembrancas comparadas aos peixes nadando contra a corrente representam dificuldade de
superacdo, mais sofrimento.
d) embora sejam duas representacdes diferentes de lembranga, ambas transmitem a mesma

ideia e intensidade de sentimento.

3) a) O texto é construido, aparentemente, em torno de um falecimento e das consequéncias
para aqueles que sofrem o luto. Aos poucos, vai sendo revelado que, na verdade, houve um

abandono. Por que sera que o autor quis sugerir a ocorréncia de um falecimento?

b) Um pequeno trecho da narrativa sinaliza que houve um abandono, ou seja, o marido foi

embora de casa. O trecho que melhor sugere esta ideia é:

a) —Vosso pai ja ndo ¢ meu.
b) E ela queria guardar aquela saudade.
c¢) Mas ela cantara, sem parar, desde que ele saira.

d) Nao tinham passado nem semanas desde que meu pai se volatirizara [...]

4) No 2° paragrafo, o narrador personagem comeca a demonstrar as dificuldades que
cercavam a infancia dele. “A casa, aquela casa nossa, era morada mais da noite que do dia.
Estranho, dirdo. Noite e dia ndo sdo metades, folha e verso? Como podiam o claro e o escuro
repartir-se em desigual?” Partindo desta descrigdao, que sentimento provavelmente prevalecia

na casa do menino? Como vocé chegou a esta conclusao?
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5) Em paralelo a esta confissdo triste sobre a sua casa, 0 menino também sinaliza alguns
momentos de alegria. Volte ao texto e copie um trecho que representa este momento de

felicidade tao préprio da infancia.

6) Segundo a narrativa do menino, a mae estava tomada por uma dor tdo intensa que negava-
se a deitar no leito, queria perder todas as forgas e esperava que o rio do tempo a levasse
numa invisivel enxurrada. Diante deste comportamento, qual era o real desejo da mae para

acabar com aquele sofrimento que sentia?

7) Mesmo sendo temporariamente, que fato inusitado traz de volta a alegria da mae? Como

ela acredita ter conseguido tal feito?

8) A auséncia do pai, mexe com a rotina de todos na casa, inclusive com a do menino. Leia o
trecho abaixo e explique, em breves palavras, o que aconteceu com o menino em uma das
noites.

“Nao tinham passado nem semanas desde que meu pai se volatilizara quando, numa certa

noite, ndo me desceu o sono. Eu estava pressentimental, incapaz de me guardar no leito.”

9) Em dois momentos da historia, ha um relato sobre as cartas e os vestidos da mae que se
encontravam no armario. Leia o resumo destes relatos, se necessario volte ao texto e faga uma
nova leitura. Na sequéncia, explique o que cada um deles simbolicamente representa em

relacdo ao contexto da histéria e ao comportamento da mae apos o abandono do marido.

154



a) No primeiro momento, as cartas escritas pelo marido para sua amada ja ndo tinham mais
tinta e as mensagens tinham sito totalmente apagadas, bem como os vestidos e presentes
dados por ele, tudo se esvaiu, virou po, se perdeu no tempo e agora sO fazia parte da

lembrancga dos que ficaram em vida.

b) No segundo momento, ao entrar no quarto da mae e olhar o armario, o menino observa que
os vestidos estavam cheios de formas e cores, as cartas haviam se recomposto e a tinta

regressou ao papel.

10) O verbo deitar aparece duas vezes na historia, porém com significados diferentes.

Explique o significado do verbo de acordo com os contextos no qual aparecem.

a) "Desde entdo, a mae se recusou a deitar no leito."

b) "[...] deitando passo na estrada de areia."

11) Leia o ultimo paragrafo da histdria e analise as afirmacdes que sdo feitas.

“Sai no bico do pé, quando senti minha mae entrando. E me esgueirei pelo quintal, deitando
passo na estrada de areia. Ali me retive a contemplar a casa como que irrealizada em pintura.
Entendi que por muita que fosse a estrada eu nunca ficaria longe daquele lugar. Nesse
instante, escutei o canto doce de minha mae. Foi quando eu vi a casa esmorecer, engolida por

um rio que tudo inundava”.
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A tnica ideia que ndo esté presente neste paragrafo ¢é:

a) O menino saiu silenciosamente quando percebeu a chegada da mae.

b) O menino fugiu pelo quintal, sem que sua mae percebesse.

¢) O menino entende que mesmo se distanciando da casa, ndo conseguiria apagar as
lembrangas que faziam parte da vida dele.

d) O menino saiu de casa apressado e fazendo muito barulho.

12) De acordo com os diciondrios, a palavra “inundagdo” refere-se ao transbordamento das
aguas cobrindo certa extensdo do terreno. Na historia, o termo “inundacao” d4 nome ao conto
e aparece também no final da narrativa. O que o termo inundacao simboliza no contexto da

historia?

5.3.2 Contos: Raizes e O coracio do menino e o menino do corac¢ao

Aula 10:

Conteudos: Metaforas, as palavras e seus sentidos, leitura e analise dos contos: Raizes e O

coracao do menino ¢ o menino do coragao.

Objetivos: Espera-se que, através desta aula, o aluno consiga: identificar quando uma palavra
estd em sentido proprio, ou em um sentido figurado, reconhecer o uso de estruturas
metaforicas, compreender o significado atribuido as metéaforas utilizadas no conto, perceber o
quanto o contexto ¢ importante para a compreensao das metaforas, perceber a diferenca de
significado de uma mesma palavra em diferentes contextos e identificar tragos de semelhanca

entre os diferentes contos.

Tempo programado para execucao: 2 tempos de aula.
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Recursos utilizados: xérox, quadro branco e caneta para quadro branco.

Estratégias metacognitivas: Ativacdo da atencdo diante das informagdes do texto, retorno
ao texto para a localizagdo de informagdes importantes, incentivo a formulacdo, a
reformulacdo e/ou a confirmacdo de hipoteses, destaque de termos relevantes, uso de

vocabulario de apoio para melhor entendimento do texto e estimulo a criacdo de inferéncias.

Desenvolvimento: Antes de iniciar a analise do conto, o professor devera deixar claro os
objetivos propostos para a aula. Além disso, mais uma vez, vale lembrar aos alunos que ¢
comum encontrar nos contos de Mia Couto palavras de origem africana, alguns neologismos e
palavras bem parecidas com o portugués do Brasil, mas com sutis diferencas. E interessante
que o aluno faca a primeira leitura individualmente, pois assim ja ird criando suas proprias
hipdteses sobre o texto. Depois, a leitura dos contos poderd ser compartilhada e, apdés um
breve dialogo sobre o texto, os alunos deverdo realizar as atividades. O professor sera um
mediador e sanara as possiveis dividas. Antes de terminar a aula, o professor devera realizar a

correcdo das atividades.

Atividades

* Leia atentamente os dois contos, sublinhe as palavras que vocé desconheca, consulte o
vocabulario de apoio sempre que necessario e, com o auxilio do professor, destaque os
trechos mais importantes que compdem os textos: a situacdo inicial, a complicacio, o

climax e o desfecho.

Texto I: Raizes

Uma vez um homem deitou-se, todo, em cima da terra. A areia lhe servia de
almofada. Dormiu toda a manha e quando se tentou levantar ndo conseguiu. Queria mexer a
cabeca: ndo foi capaz. Chamou pela mulher e pediu-lhe ajuda.

-Veja o que me estd a prender a cabega.
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A mulher espreitou por baixo da nuca do marido, puxou-lhe levemente pela testa. Em
vao. O homem nao desgrudava do chao.

-Entdao, mulher? Estou amarrado? Nao, marido, vocé criou raizes.

-Raizes?

J4 se juntavam as vizinhangas. E cada um puxava sentenca. O homem, aborrecido,
ordenou a esposa:

-Corta!

- Corta, o qué?

-Corta essa merda das raizes ou 14 o que é...

A esposa puxou da faca e langou o primeiro golpe. Mas logo parou.

-Doi-1he?

- Quase nem. Por qué me pergunta?

- E porque esta sair sangue.

Ja ela, desistida, arrumara o facdo. Ele, esgotado, pediu que alguém o destroncasse
dali. Me ajudem, suplicou. Juntaram uns tantos, gentes da terra. Aquilo era assunto de
camponés. Comecaram a escavar o chdao, em volta. Mas as raizes que saiam da cabeca
desciam mais fundo que se podia imaginar. Covaram o tamanho de um homem e elas
continuavam para o fundo. Escavaram mais que as fundagdes de uma montanha e ndo se
vislumbrava o fim das radiculagdes.

- Me tirem daqui - gemia o homem, j& noite. Revesaram-se os homens, cada um com
sua pa mais uma enxada. Retiraram toneladas de chdo, vazaram a fundura de um buraco que
nunca ninguém vira. E laborou-se semanas e meses. Mas as raizes ndo s6 ndo se extinguiam
como se ramificavam em mais redes e novas radiculas. Até que ja um alguém, sabedor de
planetas, disse:

- As raizes dessa cabega dao a volta ao mundo.

E desistiram. Um por um se retiraram. A mulher, dia seguinte, chamou os sabios.
Que iria ela fazer para desprender o homem da inteira terra? Pode-se tirar toda a terra, sacudir
as remanascentes areias, disse um. Mas um outro argumentou: assim teriamos que trans-
mudar o planeta todo inteiro, acumular um monte de terra do tamanho da terra. E o enraizado,
o que se faria dele e de todas suas raizes? Até que falou o mais velho e disse:

- A cabecga dele tem que ser transferida.
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- E para onde, santos deuses? Se entreolharam todos, aguardando pelo parecer do
mais velho.

-Vamos plantar a cabega dele 14!

E apontou para cima, para as celestiais alturas. Os outros devolveram a estranheza.
Que queria o velho dizer?

- La, na lua.

E foi assim que, por estreia, um homem passou a andar com a cabeca na lua. Nesse

dia nasceu o primeiro poeta.

COUTO, Mia. Contos do nascer da Terra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. p. 195-199.

Yocabulario de apoio

radiculacdes: que pertence ou diz respeito a raiz
remanascentes: igual a remanescente, o que sobra, o que resta

Texto I1: O corac¢iao do menino e 0 menino do coracio

O miudo nasceu com as acertadas aparéncias. SO em altura de ensaiar primeiras
marchas lhe notaram o defeito, o enviesamento nos pezinhos, cada um nao sendo como cada
qual. Sobre as pegadas estrabicas a avd vaticinou:

- Este menino vai caminhar para dentro dele mesmo.

Depois outra mal conveniéncia se somou: o rapaz engrumava as falas, tatebitudo. Os
outros ndo entendiam mais que cuspes € assobios, até os parentes o escutavam com riso parvo
de quem finge concordancia. Nao ha medo maior que ndo se entender humana a voz de outra
humana pessoa.

A mae conduziu a crianga ao hospital. O doutor lhe mergulhou o ouvido no peito e se
ensurdeceu de tanto coracdo. O menino tinha o pulsar a flor da pele. O médico parecia
entusiasmado com o inédito do caso.

- Necessitamos que ele fique, para mais exames...

-Nem pensar. Esse menino entrou comigo, hé de sair comigo.

-Mas a senhora nem faz ideia... temos que encontrar um nome para a doenga dele.

-Como um nome?
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-Essa doenga: eu tenho que lhe encontrar um nome!

- Mas esse nome, sera que esse nome vai curar a doenca dele?

O médico sorriu. Ai, essa gentinha simples, tdo eximia em ser pensada pelos outros.
E assim, sorriso descaindo no labio, ficou olhando mae ¢ filho se afastarem no corredor. O
menino levava em sua mao, descaida como pétala, uma carta que ele mesmo redigira. Queria
ter dado ao doutor esse papelinho que sua inabilidade enchera de letrinha. Com desatenta
ternura, a mae lhe tirou o papel dos dedos e o langou no latdo. A mania desse mirabolhante!
Deveria ser outra dessas tantissimas cartas que o tontinho fingia escrever para sua apaixonada
priminha.

- Vocé ainda se carteia com Marlisa?

O menino negou com veeméncia. A mae sacudiu a cabeca. Enfim, quanto ela se
esforcara em vao. Valera a pena insistir ensinamentos em quem nunca aprendera? Também
Marlisa, a visada sobrinha, jamais cedera a abrir tais cartas. Nem valia a pena espreitar a
caligrafia do atarantonto. Uns andam na lua. No caso, a lua ¢ que andava nele.

Certa vez, o rabiscador daqueles engatafunhos desabou no fundo do tempo. O
menino faleceu, em azulidao de pele, todo frio como se nenhuma luz dele tivesse vontade. Os
médicos acorreram para levar o corpo e lhe administrarem a extrema-autopsia. Lhe
arrancaram o coragdo, o universatil misculo, enormissimo como um planeta carnudo. O 6rgao
ficou em vitrina, exposto as ciéncias e aos noticiarios. Os cardiologistas disputavam, em
sucessivos coloquios, um apropriado nome para batizar a anormalidade.

Passaram-se os dias, andnimos. Era um fim de tarde, a prima Marlisa, ao arrumar as
poeiras de casa, deparou com o monte das inuteis cartas. Sopesou-as antes de as langar em
fogo. Hesitou por um segundinho: o mogo sabia abecedar uma simples linha? Pelo sim talvez,
ela se aventurou a espreitar o primeiro envelope. E ali se sentou em espanto, ruga na fronte,
maos enrolando um demorado cabelo. Ficou horas, no assentado degrau. Aquilo ndo eram
cartas mas versos de lindeza que nem cabiam no presente mundo. Marlisa inundou a tristeza,
tingiram-se as letras. Quanto mais a prima primava em seguir leitura mais rimava com
nenhuma outra mulher, toda ela fora do contexto de existir A moga se apaixonava
postumamente?

Mas ali, arremessada na escada, nem Marlisa imaginava o que, no simultaneo tempo,

se passava com o coracdo do primo que Deus e a ciéncia guardavam. Pois que, na vitrina
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gelada do Hospital, mal se rasgou o primeiro envelope, o coracdo do primo deflagrou em
sobressalto. Um oh se estilhagou nos visitantes. E @ medida que Marlisa, mais longe que mil
paredes, ia desfolhando versos, o coracdo mais se desembrulhava, tremelusco-fuscando. Até
que, daquele novelo vermelho, se viu desprender um brago, mais adiante um pé e a redondeza
de um joelho e mais argumentos que faziam valer o facto: aquele coragdo estava em flagrante
servigo de parto! E se confirmava, vinda das entranhas do utero cardiaco, uma total recém-
crianga.

E quando, finalmente, o parto se desfechou se viu que o menino nascera igual ao seu
progenitor de peito. Fazia medo como um quimicava o outro a papel chapado. Em tudo se
semelhavam menos no desenho do pé. Os pés do nascido eram divergentes, como quem

viesse para procurar, fora de si, gente de outras estorias.
COUTO, Mia. Contos do nascer da Terra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. p. 261-266.

Vocabulario de apoio

enviesamento: entortar, colocor-se de forma obliqua
remanascentes: aquilo que remanesce, que sobra ou resta; restante
estrabica: desvio dos olhos que causa falta de paralelismo
engrumava: variagdo de grumar, reduzir a grumos

tatebitudo: uma variagdo de “tatibitati que significa falar desafinado,
repetitivo e meio engragado

parvo: tolo, com pouca inteligéncia

eximia: excelente, perfeito

veemeéncia: intenso, impetuoso

ataratonto: neologismo que mistura (atarantar+tonto)

universatil: neologismo que mistura (universal+versatil)
engatafunhos: o mesmos que gatafunho, rabisco
tremelusco-fuscando: estremecendo e perdendo o brilho

Sobre o texto I, responda:

1) a) A resposta da esposa introduz o inusitado da historia. Volte ao texto, leia no 4°

paragrafo esta resposta e explique o que aconteceu com o marido.

b) Observe outros contextos, no qual a palavra raiz ¢ empregada:
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Ele ja vive tanto tempo naquela cidadezinha que criou raizes.

Depois da briga, ela cortou raizes com a irma.

O que voce entende por criar raizes? E cortar raizes?

2) No conto, ao tentar cortar as raizes do marido, a esposa percebe que elas ja faziam parte do

proprio corpo do homem. Que fato a fez perceber tal situagao?

3) Varias pessoas tentaram arrancar as raizes, fizeram até um buraco extremamente
profundo, mas nada adiantava, quanto mais se cortava, mais as raizes se ramificavam. Isto
sinaliza que “o homem tinha raizes profundas”. Sobre esta expressdao e a relacdo com a

histéria s6 nao € possivel a seguinte afirmacao:

a) Considerando a narrativa em um sentido préprio (denotativo), esta expressao sinaliza que
as raizes que saiam da cabec¢a do homem estavam arraigadas e tinha uma extensdo enorme.

b) Considerando a narrativa em um sentido figurado (conotativo), esta expressao sinaliza uma
relagdo mais intima, um gostar intenso das coisas terrenas.

¢) O fato das raizes da cabeca darem a volta a0 mundo, amplia ainda mais a ideia das “raizes
profundas”.

d) As raizes profundas sinalizam que o homem ndo demoraria a chegar aonde quisesse.

4) a) Alguém ja te falou que vocé esta com a cabega na lua? Em que situagdes? O que vocé

entende com essa expressao?
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b) Plantar a cabe¢ca do homem na lua, simbolicamente, faz com que ele tenha uma “cabeca
mais criativa” e consiga libertar seu corpo e seus pensamentos de tudo que ¢ comum no
planeta Terra. Na historia, que profissdo surge apds o homem ficar livre e passar a “andar

com a cabeca na lua”?

Sobre o texto II, responda:

5) Realizando a leitura do titulo isoladamente (sem o restante da historia), como as duas
partes que o compde “o coracdo do menino” e o “menino do coragdo” podem ser

interpretadas?

6) Apos a leitura do texto e do inusitado acontecimento ao longo da narrativa, como a parte do

titulo “o menino do coragdo” deve ser entendida?

7) Diante do problema fisico do neto, a avd profetiza que ele caminharia para dentro de si
mesmo. O que o menino faz para externalizar o que havia na sua sensibilidade interior? Ele

consegue ser compreendido? Justifique.

8) “ O menino levava em sua mao, descaida como pétala, uma carta que ele mesmo redigira”.
Considerando o momento em que a agao acontece, esta postura do menino ao carregar a carta
indica:

a) animo

b) alegria

163



c) coragem

d) desanimo

9) “Uns andam na lua. No caso, a lua ¢ que andava nele”. Diante desta expressdao e do

comportamento do menino s6 ndo € possivel afirmar que:

a) uns andam na lua tem sentido equivalente a estar com a cabe¢a no mundo da lua.
b) a inversdo a lua é que andava nele intensifica ainda mais a ideia expressa.
¢) ele ndo pensava direito, por isso era alheio a tudo.

d) as cartas que o menino escrevia sdo o resultado deste andar na lua.

10) Leia a informagao sobre o simbolismo do coragdo e, na sequéncia, responda a pergunta.

O coracio é o simbolo do amor. Além do amor, representa a forca, a verdade, a justica,

a sabedoria, a intuicdo, o divino, o espirito, o nascimento e a regeneracio.

Fonte:<https://www.dicionariodesimbolos.com.br/coracao/>

O pulsar a flor da pele e a anormalidade do coragdo sdo fatos que podem indicar um problema
congénito (de nascenga), mas refletindo sobre o simbolismo do coragdo e as agdes do menino

ao longo da narrativa, que outra ideia sugere o coragdo que nao parava de crescer?

Sobre os textos I e II responda:

11) As duas histérias sdo bem diferentes, contudo € possivel encontrar alguns pontos de

semelhanga entre elas. Leia as afirmagdes abaixo e explique-as com base nos textos.

a) As duas narrativas quebram a expectativa inicial do leitor. Por qué?
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b) A expressdo “andar com a cabeca na lua” aparece nos dois textos e se relaciona
diretamente com a inspiragdo necessaria para uma habilidade apresentada pelo menino, mas

ao mesmo tempo, do poeta. Que habilidade os dois t€m em comum?

5.3.3 Conto: Governado pelos mortos

Aula 11:

Conteudos: Metaforas, as palavras e seus sentidos, leitura e andlise do conto Governado

pelos mortos.

Objetivos: Espera-se que, através desta aula, o aluno consiga: identificar quando uma palavra
esta em sentido proprio, ou em um sentido figurado, reconhecer o uso de estruturas
metaforicas, compreender o significado atribuido as metaforas utilizadas no conto, perceber o
quanto o contexto ¢ importante para a compreensdo das metaforas, perceber a diferenga de
significado de uma mesma palavra em diferentes contextos e identificar a estrutura de um

género textual (entrevista) dentro do conto.

Tempo programado para execucio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: xérox, quadro branco, dicionario e caneta para quadro branco.
Estratégias metacognitivas: Ativacdo da aten¢do diante das informagdes do texto, retorno
ao texto para a localizagdo de informagdes importantes, destaque de termos relevantes,

incentivo a formulagdo, a reformulacao e/ou a confirmagdo de hipoteses, uso de vocabulario

de apoio para melhor entendimento do texto e estimulo a criacdo de inferéncias.
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Desenvolvimento: Antes de iniciar a analise do conto, o professor devera deixar claro os
objetivos propostos para a aula. Além disso, mais uma vez, vale lembrar aos alunos que ¢
comum encontrar nos contos de Mia Couto palavras de origem africana, alguns neologismos e
ainda palavras bem parecidas com o portugués do Brasil, mas com sutis diferencas. Para
estimular ainda mais a autonomia dos alunos, sugere-se que a leitura seja individual e que
usem o diciondrio quando necessario. Na sequéncia, o professor devera solicitar a realizagao
das atividades e atuard como um mediador para sanar as possiveis duvidas. Antes de terminar
a aula, o professor deverd realizar a corre¢do das atividades fazendo sempre consideracdes

importantes.

Sugestiao complementar: Disponibilizar diciondrios para serem usados pelos alunos.

Leia atentamente o conto, sublinhe as palavras que vocé desconheca, consulte o
dicionario sempre que necessario e destaque os trechos que vocé considere mais

importantes.

Texto: Governado pelos mortos

(fala com um descamponés)

- Estamos aqui sentados debaixo da arvore sagrada da sua familia. Pode-me dizer qual o nome
dessa arvore?

- Porqué?

- Porque gosto de conhecer os nomes das arvores.

- O senhor devia saber era 0 nome que a arvore lhe da a si.

- Depois de tanta guerra: como vos sobreviveu a esperanga?

- Mastigamo-la. Foi da fome. Veja os passaros: foram comidos pela paisagem. E o que
aconteceu com as casas?

- As casas foram fumadas pela terra. Falta de tabaco, falta de suruma. Agora s6 me
entristonho de lembranga prematura. A memdoria do cajueiro me faz crescer cheiros nos olhos.
- Como interpreta tanta sofréncia?

- Maldicdo. Muita e muito méa maldi¢do. Faltava s6 a cobra ser canhota.
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- E porqué?

- Nao aceitamos a mandanca dos mortos. Mas sao eles que nos governam.

- E eles se zangaram?

- Os mortos perderam acesso a Deus. Porque eles mesmos se tornaram deuses. E tém medo de
admitir isso. Querem voltar a ser vivos. SO para poderem pedir a alguém.

- E estes campos, tradicionalmente vossos, foram-vos retirados?

- Foram. No6s s6 ficamos com o descampado.

- E agora?

- Agora somos descamponeses.

- E bichos, ainda ha aqui bichos?

- Agora, aqui s6 hé inorganismos. S6 mais 14, no mato, ¢ que ainda abundam.

- No6s ainda ontem vimos flamingos...

-Esses se inflamam no crepusculo: sdo os inflamingos.

- E outras aves da regido. Pode falar delas?

- Antes de haver deserto, a avestruz pousava em arvore, voava de galho em flor. Se chamava
de arvorestruz. Agora, ha nomes que eu acho que estdo desencostados...

- Por exemplo?

- Caso do beija-flor. E um nome que deveria ser consertado. A flor é que levaria o titulo de
beija -passaros.

Mas outros animais ndo ha?

- A bichagem vai acabando. O mabeco, dito o cao-selvagem, vai sofrendo as humanas
selvajarias. Antes de acabar a licdo, ele ja terd aprendido a ndo existir.

Parece desiludido com os homens.

- O vaticinio da toupeira ¢ que tem razao: um dia, os restantes bichos lhe fardao companhia em
suas subterraneidades. Eu acredito ¢ na sabedoria do que nao existe. Afinal, nem tudo que luz
é besouro. E o caso do pirilampo. Pirilampo morre? Ou funde? Suas réstias mortais aumentam
0 escuro.

- Tanta certeza na bicharada...

- Vocé nao olhou bem esse mundo de ca. J& viu passaro canhoto? Camaledo vesgo? Papagaio
gago?

- Acredita em ensinamento de bichos?
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- Todo o caranguejo ¢ um engenheiro de buracos. Ele sabe tudo de nada. Ha outros, demais. O
mais idoso € o escaravelhinho. Mas, de todos, quem anda sempre de janela ¢ o cagado.

- Vocé ndo sofre de um certo isolamento?

- Sou homem abastecido de solidoes. Uns me chamam de bicho-do-mato. Em vez de me
diminuir eu me incho com tal distingdo. Como antedisse: a gente aprende do bicho a ndo
desperdigar. Como a vespa que do cuspe faz a casa.

- Mas a sua mulher ndo lhe faz companhia?

- Ela é minha patrd. De vez em quando a gente dedilha uma conversa. E uma acompanhia, faz
conta uma estacdo das chuvas. Mas a tradi¢do nos manda: com mulher a gente ndo pode
intimizar. Caso sendo acabamos enfeiticados.

- Uma ultima mensagem.

- Nao sei. Feliz ¢ a vaca que ndo pressente que, um dia, vai ser sapato. Mais feliz ¢ ainda o

sapato que trabalha deitado na terra. Tao rasteiro que nem déa conta quando morre.

COUTO, Mia. Contos do nascer da Terra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. p. 119-124.

Atividades

1) Quando se coloca o prefixo —des antes de uma palavra, criamos uma negacao ou oposicao.
Veja o exemplo: leal x desleal.

O autor inicia seu texto com uma informag¢ado aparentemente acessoria, mas aos poucos, ela se
revela importantissima e se justifica ao longo do texto “fala com um descamponés”.
Considerando a negagdo do prefixo, indique fatos que tenham transformado o camponés em

um descampongs.

2) Quando perguntado pela sobrevivéncia da esperanca, o descamponés responde: “~-Mastiga-

mo-la. Foi da fome. Veja os péassaros foram comidos pela paisagem.”

a) O que o campongés quis dizer ao afirmar que a esperanca foi mastigada?
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b) Mantendo a mesma ideia da fala do descamponés, como vocé responderia a esta pergunta?

3) O descamponés responde que “As casas foram fumadas pela terra. Falta de tabaco, falta de
suruma”. Pensando em todas as respostas do descamponés ao longo do texto e a revelacao de

como havia ficado aquele local onde morava, s6 ndo € possivel afirmar que:

a) as casas também representam as proprias pessoas que foram embora daquela regido.

b) as casas foram devastadas pelo fogo, por isso se afirma que foram “fumadas”.

c) a falta de tabaco e de suruma, representam a falta de alimento, o que motivou o
esvaziamento de pessoas na regiao.

d) os moradores foram embora daquela regido aos poucos, assim como um cigarro €

consumido.

4) Leia e depois responda:

Uma expressdao muito popular ¢ “comer com os olhos”, ou seja, observar a beleza do prato,
desejar comer algo. Esta expressdo se fundamenta, pois através dos olhos vemos as coisas e
fazemos os nossos registros mentais dos acontecimentos, lugares, pessoas etc. Normalmente,
quando estas lembrangas registradas sao ativadas trazem a tona uma série de sensagdes €
emocgoes.

a) O que o descamponés quis expressar com a seguinte fala “Agora s6 me entristonho de

lembranga prematura. A memoria do cajueiro me faz crescer cheiros nos olhos”.

b) Volte ao texto se necessario, analise os fatos relatados e responda:
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Por que o cajueiro passou a fazer parte apenas da memoria do descamponés?

5) O titulo do texto se reafirma por um modo muito especifico de crenga de boa parte do povo
africano, principalmente, do homem simples do campo. Tal crenga se resume na possibilidade
dos mortos interferirem diretamente na vida dos vivos. Neste sentido, para o descamponés, o

que justificaria o motivo de tanta sofréncia? Explique com base no texto.

6) As respostas simples do descamponés carregam em si uma série de ensinamentos dotados
de muita sabedoria. Associe os ensinamentos transmitidos com os respectivos trechos do
texto:

a) — O vaticinio da toupeira ¢ que tem razao: um dia, os restantes bichos lhe fardo companhia
em suas subterraneidades.

b) —Vocé nao olhou bem esse mundo de c4. Ja viu passaro canhoto? Camaledo vesgo?
Papagaio gago?

¢) —O senhor deveria saber era o nome que a arvore da a si.

d) —(...) Como antedisse: a gente aprende do bicho a ndo desperdigar. Como a vespa que do
cuspe faz a casa.

e) — Todo caranguejo ¢ um engenheiro de buracos. Ele sabe tudo de nada.

) Na natureza encontra-se uma sabedoria nata (propria).

) Todos morrerao um dia e terdo o mesmo destino.

() Tudo que existe na natureza ¢ perfeito.
() E importante economizar ¢ otimizar o uso dos recursos naturais.

) O autoconhecimento ¢ mais importante do que ser conhecido pelos outros.

7) “A bichagem vai acabando. O mabeco, dito o cdo-selvagem, vai sofrendo as humanas

selvajarias”. Antes de acabar a li¢do, ele ja terd aprendido a ndo existir.” Este trecho apresenta
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uma inversdo em relacdo ao que se espera ¢ ao que acontece de fato na relacdo entre os

homens e os animais. Explique esta inversio, considerando o termo “selvajarias”.
9

8) “Uns me chamam de bicho-do-mato. Em vez de me diminuir eu me incho com tal
disting¢ao.”

Tendo em vista o gosto do homem em viver em meio a natureza, a expressao bicho-do-mato
pode fazer referéncia a este prazer. Contudo, ha um outro sentido atribuido para esta

expressdo, que pode ser representado pela seguinte fala do descamponés:

a) —Sou homem abastecido de soliddes.
b) —(...) Agora s6 me entristonho de lembranca prematura.
¢) —(...) Eu acredito ¢ na sabedoria do que nao existe.

d) — Foram. Nos s6 ficamos com os descampados.

9) Sobre o relacionamento do descamponés com a sua esposa, algumas expressdes tém

destaque. Leia a fala abaixo e responda:

“-Ela ¢ minha patrd. De vez em quando a gente dedilha uma conversa. E uma acompanhia, faz

conta uma estacao das chuvas. Mas a tradi¢do nos manda: com mulher a gente nao pode

intimidar. Caso sendo acabamos enfeiticados”.

a) Explique, em breves palavras, como ¢ a relagao do descamponés com a esposa.

b) Mantendo a ideia original do texto, que palavra poderia substituir o termo enfeiticado?

171



10) O conto se estrutura numa conversa aparentemente sem pretensdo alguma, entretanto o

autor, de forma muito sutil e criativa, constroéi uma critica sobre:

a) o desrespeito aos idosos.
b) a destruigdo da natureza.
¢) o isolamento humano.

d) o desrespeito aos camponeses.

11) Embora a historia constitua um conto, a sua estrutura lembra um outro género textual
denominado entrevista. Que caracteristicas do texto permitem fazer esta afirmacdo? O que

possivelmente levou o autor a fazer esta escolha?

5.3.4 Avaliacido do processo de aprendizagem da 3" etapa

Aula 12:

Conteudos: Avaliagdo qualitativa por meio da andlise do conto A viuva das distancias e
outros apontamentos sobre (metaforas, sentido das palavras, polissemia, denotacdo x
conotagao).

Objetivos: Sanar as possiveis dividas que permaneceram ao longo da 3* etapa de estudos,
verificar se os alunos conseguiram alcangar as metas tracadas para esta 3 etapa do caderno
pedagdgico, retomar contetidos ja estudados e, caso seja necessario, propor novas atividades.

Tempo programado para execuciio: 2 tempos de aula.

Recursos utilizados: xérox, quadro branco e caneta para quadro branco.
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Estratégias metacognitivas:, Destaque de partes importantes do texto (metaforas), incentivo

a criacdo de hipdteses e estimulo a inferenciagao.

Desenvolvimento: Primeiramente, o professor deverd deixar clara a proposta da aula e os
objetivos a serem alcancados. Para estimular ainda mais a autonomia dos alunos, sugere-se
que a leitura seja individual e que usem o diciondrio quando necessario. Na sequéncia, o
professor devera solicitar a realiza¢do das atividades e atuara como um mediador para sanar
as possiveis duvidas. Antes de terminar a aula, o professor devera realizar a corre¢do das
atividades e, paralelamente, revisar brevemente os conteudos ja trabalhados sobre as

metaforas e a produgdo de sentidos.

Sugestiao complementar: 1. Disponibilizar dicionarios para serem usados pelos alunos.

2. Agregando todo o aprendizado adquirido ao longo do ciclo de estudos, sugere-se a
realizagdo de um caf€ literario, ou seja, o que foi aprendido podera culminar em um evento
com a pratica de leitura em voz alta e a apresentacdo de produgdes textuais autorais, além de
um momento de descontragdo com alimentos e bebidas compartilhados pelo(a) docente e
pelos discentes.

Para esta partilha intelectual e gastrondmica, dois trabalhos poderdo ser solicitados, conforme
sugestao abaixo:

o Baseado em um conto de Mia Couto, faca uma producao textual autoral, que pode
consistir em uma musica, um poema, um outro conto, uma entrevista etc., ou ainda, faca
algumas interferéncias (alteragdo) em um dos contos do autor.

. Em grupo, escolha um conto e desenvolva a “literatura na caixa”. A proposta desta
atividade consiste na escolha de um conto de Mia Couto e a sua reproducao em forma de um
cendrio que serda montado dentro de uma caixa de papeldo de tamanho médio. Este trabalho

podera ser exposto no dia do café literario.

Atividade Avaliativa
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Para avaliar se os alunos conseguiram alcancar as metas tracadas para esta 3% etapa de
estudos, a sugestdo ¢ a realizacdo de uma atividade que envolve: leitura, interpretacao,
producdo textual, reconhecimento e interpretacdo das metaforas. Esta aula deve, sobretudo,
prezar pela autonomia dos alunos e pelo incentivo constante da autorregulacdo do processo de

aprendizagem.

Leia atentamente o conto, consulte o dicionario sempre que necessario e volte ao texto se

precisar tirar alguma duavida.

Texto: A vidva das distincias

Mississe era uma viuva, chinesa, mulher de segredos e mistérios. A loja dela ficava
onde ja acabaram estradas e restam s6 caminhos descalgos do pobre. Hora de abrir e fechar
ndo havia: era a vontade dela que mandava. O cedo e o tarde era ela que fazia.

As alegrias sairam-lhe da vida, esqueceram de voltar. A tristeza era cadeado fechado
na Mississe. Mesmo diziam era xicuembo dos chinas e que a terra de longe, viajando em
fumos, lhe atacava a alma.

Ninguém conhecia como viera, maneira como despedira com os seus. E a China,
todos sabem, ¢ uma distancia. A viagem ¢ demora tanta que um homem muda cor da sua pele.
Vizinhos e clientes perguntavam-se no marido dela que morreu. E as noites de Mississe- ela
dividia o frio com quem? Quem lhe apagava o escuro?

Quando chegou a Muchatazina ainda era nova. Bonita, dizem os do tempo. Os
portugueses, a escondida, vinham visitar a beleza dela. Nao entravam na sua graga, ficavam
suplentes de ninguém. A viuva embrulhava-se nos azedos, enviuvando sempre mais. Os
portugueses, ricos até, saiam de ombros cabisbaixos. Paravam no quintal, no proveito da
sombra dos muitos cajueiros. Para distrair raiva arrancavam dos ramos o fruto. Caju € sangue
do sol pendurado, doce fogo de bebermos. E afastavam, soprando ameagas.

Aos sabados a viuva escorregava nas bazucas, uma, duas, mais que mais. Acabava
quando a cerveja lhe molhava o sangue todo.

A cantina luzava, o gerador roncando para tchovar aquela luz. Das janelas saiam

fumos e mistérios, incensos da china a drogarem as luas. Ouvia-se, entdo, a dor daquela
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mulher. Nos corredores rasgavam-se os gritos, a voz dela rodava num pogo escuro. Uma noite
compreenderam-lhe nos gritos: "Meus filhos! Entrega os meus filhos, assassino".

Afinal, havia os filhos? Como se ninguém sabia? Os vizinhos escutavam, admirados,
aquele lamento. A viuva gemia, gritava, uivava. Quiseram acudir-lhe, apagar-lhe as flrias,
mas ninguém podia chegar 1. Sempre e sempre a sombra. A morte, unico jardim a volta da

casa, cercava o desespero da viuva.

COUTO, Mia. Vozes anoitecidas: Contos/Mia Couto. 1? ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 137-
138.

Vocabulario de apoio

xicuembo: feitigo
tchovar: empurrar

Atividades

1) O conto A viuva das distancias, assim como os demais contos estudados, possui varias
metaforas, ou seja, expressdes e/ou enunciados que empregam palavras em um sentido
figurado (conotativo) e permitem interpretacdes diferentes das usuais.

Faga uma leitura atenta do texto. Depois, faga uma releitura e destaque tudo o que vocé

considerar como metafora.

2) Em seu caderno, anote pelo menos 5 metaforas destacadas e explique o seu significado

dentro da historia.

3) O conto em estudo ¢ muito extenso, divide-se em 6 partes. Estamos estudando apenas a

primeira, por isso muitos questionamentos ficaram sem resposta. Reflita:

e Havia filhos? Como se ninguém sabia?

e O que aconteceu com o marido? Ele morreu realmente?
e Por que a chinesa morava tao longe?

e O que motivava a tristeza da chinesa?

e O que aconteceu com a chinesa no final da historia?
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Agora, vocé sera um detetive e descobrira toda a verdade sobre a chinesa. Use sua
criatividade e crie um final para a historia. Procure, ao longo da narrativa, responder a todos
0s questionamentos que cercavam a vida da chinesa tao misteriosa.

Fique tranquilo! Antes de acabar a aula, a professora contara todos os segredos desta

historia e revelard o fim que teve a chinesa.

Sugestido: Peca para alguns alunos lerem o final que criaram para a historia, isto
certamente tornara a aula interessante e divertida. Por ultimo, sugere-se que,

resumidamente, seja contado o final original da historia.

5. 4 Consideracdes finais sobre o caderno pedagogico

Almeja-se que este caderno pedagodgico, ao ser aplicado em sala de aula, pelos
professores, possa realmente direcionar um ensino de leitura e interpretagao mais engajado na
formacdo de leitores criticos, capazes de entender textos com maior ou menor teor de
literalidade. Vale ressaltar, que este produto pedagogico constitui uma proposta de abordagem
didatica, no entanto ndo se apresenta como um unico caminho de aprendizagem, mas um dos
possiveis caminhos para motivar os alunos a descobrirem as suas capacidades como leitores.

A adocao de estratégias metacognitivas de leitura teve como objetivo proporcionar
maior autonomia aos alunos e a autorregulacdo ao longo das propostas de atividades. Para
tanto, no decorrer das questdes, diferentes recursos foram usados como: acionamento prévio
de conhecimentos, esclarecimento dos objetivos a serem alcancados, incentivo ao uso do
dicionario, estimulo a criagdo e reformulagdo de hipoteses, estimulo a inferenciagao, releituras
do texto, destaque de partes importantes, recuperacdo do conhecimento prévio, acionamento
de informacdes na superficie do texto, entre outros expedientes adotados. Cabe salientar, que
a selecao de informagdes explicitas também se trata de uma agdo cognitiva relevante, desde
que sejam consideradas as etapas que envolvam a leitura.

Percebendo-se a magnitude dos aspectos culturais ligados ao processo de criagdo das
metaforas, optou-se por elaborar uma etapa de questdes com informagdes sobre Mia Couto, a

Africa e também Mogambique. Deste modo, acredita-se contribuir tanto para o estudo das
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metaforas nos contos de Mia Couto, quanto para promover um olhar de respeito a pluralidade
cultural, além de desfazer, em certa medida, um pouco da visdo colonial que foi cristalizada
ao longo dos tempos e incutiu na sociedade uma série de preconceitos contra a cultura
africana.

Acreditando na necessidade dos alunos entenderem o fenomeno das metaforas sob
um viés da LC, a segunda etapa do caderno pedagodgico apresenta questdes que abordam o
estudo das metéaforas e da construcdo dos sentidos através de diferentes composigdes textuais
que fazem parte do cotidiano dos alunos. Apo0s a realizagdo de uma sequéncia de atividades
variadas e a percepcao de que as metaforas sdo usadas com frequéncia, supde-se que o aluno
estard mais preparado para o entendimento das inimeras metaforas presentes nos contos de
Mia Couto.

Inspirando-se em uma afirmacao de Mia Couto (2012), na conferéncia do Fronteiras
do Pensamento, “¢€ preciso repensar o pensamento”, ou seja, no ambito da educagdo, ¢
fundamental que os professores repensem suas praticas e fagam emergir novas propostas que,
cada vez mais, coloquem o aluno no centro do processo de aprendizagem. As atividades de
leitura e interpretagdo propostas precisam permitir ao aluno a prerrogativa de gerenciar a
construcao de significados, @ medida que leem os textos, pois assim serdo capazes de avaliar
as composicdes textuais em sua integralidade.

Sem duvida alguma, mostra-se urgente a ado¢do de uma proposta de Ensino de
Lingua Portuguesa que respeite as experiéncias dos alunos e as transforme em uma ponte para
o aprendizado, em vez de um muro intransponivel para a mera reproducao e memorizagao de

conceitos gramaticais.

5. 5 Gabarito do caderno pedagogico

5.1.1 Africa berco do mundo (1* parte)
Aula 1:

1) ¢) habitos e costumes completamente distintos.
2) Espera-se que os alunos observem a dimensao continental da Africa, os inimeros paises

pouco conhecidos, a distingao entre continente africano e o pais Africa do Sul etc.
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3) Espera-se que os alunos expressem os seus conhecimentos prévios sobre a Africa, no

entanto a resposta € pessoal.

4) Espera-se que os alunos afirmem que ndo aprenderam em lugar nenhum ou aprenderam na
escola. Sobre a veracidade das informagdes, espera-se que os alunos concluam que nem tudo
¢ fidedigno, no entanto a resposta ¢ pessoal.

5) Sudao, Nigéria, Ruanda, Gabao, Senegal, Tanzania, Namibia e Guiné Bissau.

6) Acredita-se que os primeiros habitantes do planeta tenham surgido na Africa, pois os

fosseis de Australopithecus foram encontrados 14 e datam de cerca de 4 bilhdes de anos.

7) Porque o estado da Bahia tem destaque em relagdo as musicas de ritmos africanos.

8) O continente africano ¢ muito grande, por isso possui uma diversidade cultural enorme.

Parte desta diversidade esta presente no Brasil.
5.1.1 Africa berco do mundo (2* parte)
Aula 2:

1) a) Por se tratar de um continente, a diversidade cultural ¢ enorme.

b) Os livros didaticos costumam apresentar a historia dos africanos segundo a perspectiva do

colonizador.

c¢) Boa parte da cultura africana esta baseada na oralidade.

d) Existem diferentes religides no continente africano.

e) Na visdo de mundo dos africanos, diferentes forgas estdo relacionadas: naturais,

sobrenaturais, humanas e césmicas
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f) A producio artistica africana costuma ter um simbolismo religioso.

g) Muitos aspectos culturais do Brasil sdo provenientes da Africa.

2) O baoba ¢ considerado como uma arvore sagrada , as mascaras possuem um simbolismo
religioso e os griots sdo contadores de historia, responsdveis por manter viva as crengas € a

cultura.

3) a) Espera-se que os alunos deem uma resposta positiva e exemplifiquem com uma das
informacdes do videoclipe. Ex.: Na Africa ndo existe s6 miséria, existem diferentes religides

no continente africano etc.

b) Espera-se que os alunos destaquem que: ndo existe sO miséria, hd muitas belezas naturais

nos dois paises etc.

5.1.3 Mocambique pelo olhar de Mia Couto
Aula 3:

1) Para conseguirem a independéncia houve muita luta armada.

2) Resposta pessoal.

3) Em ambos os paises o trabalho pesa sobre a mulher, o portugués ¢ o idioma oficial, existe

uma diversidade cultural enorme etc.

4) Espera-se que a resposta dos alunos seja negativa. Eles devem refletir sobre a diferenca no
processo de colonizagdo, assim também, sobre o seu tempo de duragdo. Além disso, as

influéncias culturais de outras nacionalidades que nao foram exatamente as mesmas.

5) Exploracdo contra os trabalhadores, violéncia contra a mulher, maus tratos contra as

criangas etc.
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6) Espera-se que os alunos reflitam e direcionem as suas respostas sinalizando como
consequéncia um atraso na melhoria dos servigos essenciais, a necessidade de “construir” uma

patria realmente livre do jugo do colonizador.

7) A Africa ¢ imensa, por isso tem uma diversidade cultural vasta.

8) a) Pessoal. Algumas sugestoes: contraditorio, diferente, variado, incerto etc.

b) Pessoal. Espera-se que os alunos respondam: interessante, diferente, variado. Além disso,

sinalizem os temas como: Africa, diferencas sociais, realidade social etc.

5.1.4 Avaliacdo do processo de aprendizagem da 1* etapa

Aula 4:

1) a) um continente.

2) ¢) varia de acordo com o pais .

3) b) ocorreu hé pouco tempo.

4) b) existem diferentes religides.

5) ¢) contadores de historias.

6) b) o baoba.

7) b) em diferentes areas.

8) ¢) um politico engajado.

9) ¢) apresentar um valor simbolico.

10) b) a mesma lingua oficial.

11) b) diferentes géneros literarios.

12) b) a historia africana foi contada pelos colonizadores europeus.
13) a) alguns fosseis foram encontrados 14 e datam de cerca de quatro milhdes de anos.
14) c) a violéncia contra os imigrantes.

15) a) a escrita tem um lugar de destaque na cultura de Mocambique.
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5.2 Segunda etapa: Metaforas: reconhecer, usar e entender

5.2.1 As metaforas em um dia bem louco

Aula 5:
1) a) Espera-se que os alunos percebam que o personagem nao entende os diferentes sentidos

que as palavras ou expressoes podem apresentar, por isso ele imagina as coisas exatamente

como fala.

b) Nao. Certamente haveria um estranhamento e muita confusao.

¢) Estava muito cedo, o café estava bem concentrado (encorpado) e foi praticar uma atividade

fisica. “tomei um café forte” e “fui exercitar o corpo”;

d) Espera-se que os alunos respondam que ndo e criem justificativas relacionadas a
quantidade de palavras que falamos diariamente e as semelhangas encontradas entre dois

elementos distintos.

e) Espera-se que os alunos criem hipoteses relacionadas ao comportamento do personagem.

2) Espera-se que os alunos digam que sim e relatem uma experiéncia diferente, um dia em que

as coisas deram erradas.

3) Reposta pessoal de acordo com a criatividade do aluno.

4) b) As palavras apresentam um unico sentido, independente do contexto no qual estejam
sendo usadas.
5) Ficar fera significa ter habilidade, ser bom na realizacdo de alguma coisa e estar ligado

significa estar atento.

5.2.3 O golpe ta ai, cai quem quer

Aula 6:
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1) Espera-se que os alunos percebam que por conta do isolamento social, as pessoas passaram

a comprar mais pela Internet, por isso a quantidade de golpes aumentou.

2) Resposta Pessoal (espera-se que os alunos afirmem que os golpes constituem algo que ja

existe ha muito tempo e, possivelmente, relatem algum golpe ja conhecido por eles).

3) Resposta Pessoal (possivelmente os alunos compartilhardo alguma historia).

4) a) Espera-se que os alunos entendam que existem varios golpes e quem nao estiver atento

podera ser vitima de um.

b) (V) Venda de um suposto bilhete premiado.

(VIII) Acdo planejada, de forma estrategicamente pensada.

( IT) Casar-se somente por interesse nos bens da outra pessoa.

( IV) Clonar um cartao de crédito e usar o limite em diversas compras.

(VI) Venda de um imovel inexistente ou que ja tenha outro proprietario.

(VII) Quando uma pessoa ou um grupo assume o poder de forma ilegal.

(ITI) Fingir estar apaixonado somente com o intuito de obter beneficios de diversos tipos,
principalmente o financeiro.

( I) Gravidez proposital ou simulagdo de uma gravidez, para conseguir se casar ou receber
dinheiro.

( IX) Normalmente atribuido a ideia de agir de forma desonesta, ou ainda, acertar um homem
na regido genital.

5) Reposta pessoal (como exemplo: O golpe do judo foi preciso).
6) a) Espera-se que os alunos percebam que existe uma ma inten¢do da pessoa amada, por isso
ocorre a repeticao do refrdo. Alguns verso que justificam tal fato sdo: Ele ndo presta, abre teu

olho/ Se ele falou que te ama/ Nao se ilude que € migué.

b) III) “Depois que quebrar a cara” significa machucar-se.
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¢) “Nem tudo que brilha nessa vida ¢ ouro” e “Quando a esmola ¢ muita, o santo desconfia”.

d) Resposta pessoal (Ex.: Algumas coisas sao apenas engano; quando as coisas sao muito

faceis ¢ importante desconfiar).

e) Resposta pessoal.

f) Resposta pessoal. O importante ¢ que os alunos escolham trés enunciados e saibam explicar
em que situacdo as maes fazem uso delas (Ex.: Engole o choro! Costuma ser usada para

mandar o filho parar de chorar; O seu quarto estd um chiqueiro! Costuma ser usada quando o

quarto esta sujo).

5.2.3 Tremendo vacilao

Aula 7:

1) Respostas pessoais.

2) A ideia de ter agido da forma errada.

3) Resposta pessoal (Ex.: Deu bobeira, vacilou).

4) Paquerar, insinuar-se para alguém.

5) d) Gosto de angu mole, acho mais saboroso.

6) b) Em todos os exemplos dados a palavra duro indica algo simples, facil de ser feito.

7) Espera-se que, pelo contexto, os alunos consigam perceber que os sentidos sdo diferentes.

No primeiro caso significa morrer € no segundo caso um lanche, sanduiche.
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8) Espera-se que os alunos percebam que o uso do artigo um transmite uma ideia mais

imprecisa. Ja o artigo o indica algo mais especifico, ou seja, ndo ¢ qualquer cara, ¢ o melhor.
b) Significa ser o melhor, a pessoa que se destaca.

9) Vai comer na minha mdo / Agora baba bobo/ Vai correr atrds de mim. Significa
respectivamente: vai fazer tudo o que a mulher quiser, ficar admirando a mulher amada e

ficar o tempo todo a procura da mulher amada.

10) a) Da onda refere-se as ondulagdes presentes na batata e pode significar também que a

batata esta na moda, € muito consumida.

b) IV) ¢ uma expressdo metaforica e significa mostrar superioridade, destacar-se em relacao

as outras pessoas.

11) a) Primeira onda representa a primeira fase elevada de contaminacao e morte das pessoas.
J& a 2% onda representa a segunda fase com um niimero elevado de pessoas contaminadas e
mortas pela doenga.

b) Nos dois casos, a onda indica um aumento elevado, uma forte oscilacao.

5.2.4 Avaliacio do processo de aprendizagem da 2* etapa

Aula 8:

Atividade avaliativa

Possui expressao metaforica (metafora):
1- ( )sim (x)ndo
2- (x) sim () ndo
3- (x) sim () ndo
4- (x) sim () ndo
5- ( )sim (x)ndo
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6- (x) sim () ndo
7- (x sim ( )ndo
8- ( )sim (x)nao
9- (x) sim () ndo
10- (x) sim () ndo

2- Ele esta gripado, por isso caiu de cama. (ficou doente)

3- Arrumei as malas e coloquei o pé na estrada. (ir viajar, ir embora)
4- Nao confie em todo mundo! Mantenha o pé atras. (desconfiar)

6- Nao pise na bola comigo! Gosto muito de vocé. (errar, enganar)
7- Esta festa esta show de bola! (muito boa)

9- Nao coma mais! Deixe de ser olho grande. (ganancioso, guloso)

10- O que houve? Por que esta de cara amarrada? (sério)

5.3 Terceira etapa: As metaforas nos contos africanos de Mia Couto

5.3.1 Conto: Inundacio

Aula 9:

1) Tanto o tempo quanto as dguas do rio passam e mudam tudo.

2) d) embora sejam duas representacoes diferentes de lembranga, ambas transmitem a mesma

ideia e intensidade de sentimento.

3) a) Porque queira fazer uma quebra de expectativa, surpreender o leitor ao longo da
narrativa.

b) Resposta ¢) Mas ela cantara, sem parar, desde que ele saira.

4) Tristeza, desolagdo. Espera-se que o aluno diga que chegou a esta conclusdo, pois a noite
costuma representar a escuriddo, um momento mais propenso para as coisas ruins

acontecerem.

5) Lé fora, a chuva sonhava, tamborileira. E nds éramos meninos para sempre.
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6) Duas possibilidades de interpretagdo podem ser aplicadas: ela queria que o tempo aplaca-se

a saudade ou ela queria morrer.

7) Ela acredita que o marido tenha voltado. Acha que o seu canto o trouxe de volta.

8) O menino sentia que algo estava prestes a acontecer € nao conseguiu dormir nem se manter

no quarto.

9) a) O primeiro momento simboliza a tristeza da mae, o total desalento ap6s o abandono do

marido.

b) O segundo momento representa o retorno da alegria da mae, pois achava que o marido

havia voltado.

10) a) Repousar, langar-se.

b) Andar rapidamente, correr.

11) d) O menino saiu de casa apressado e fazendo muito barulho.

12) Possivelmente representa a tristeza profunda que tomou conta da mae apds o abandono

do marido.

5.3.2 Contos: “Raizes” e “O coracio do menino e o menino do coracio”

Aula 10:

1) a) O marido enraizou, ou seja, criou raizes e ficou preso na terra.

b) Espera-se que os alunos respondam que criar raizes significa adaptar-se ao local onde mora

e cortar raizes significa acabar com uma relagao, por fim a algo.
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2) Quando a esposa tentar cortar as raizes o marido sangra.

3) d) As raizes profundas sinalizam que o homem ndo demoraria a chegar aonde quisesse.

4) a) Espera-se que os alunos deem uma resposta positiva e sinalizem que, geralmente, esta

expressao ¢ usada quando alguém se encontra muito distraido.

b) Surge o primeiro poeta.

5) Possivelmente, sem o contexto da histdria, interpreta-se o cora¢do do menino como orgao

e o menino do coragdo como o preferido, o mais querido.

6) Refere-se a um menino que nasceu de um coragao.

7) O menino escreve, mas nao ¢ compreendido pela mae nem pela prima de quem ele gostava.

Ambas pensam que ele ndo sabia escrever e ignoram as suas cartas.

8) d) desanimo

9) a) ele nao pensava direito, por isso era alheio a tudo.

10) Sugere que o menino tinha tanto amor e sensibilidade que seu coracdo crescia para abrigar

tais sentimentos.

11) a) Porque acontecem fatos completamente inusitados para o mundo real.

b) A habilidade de escrever.

5.3.3 Conto: Governado pelos mortos

Aula 11:
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1) Algumas possiveis respostas: Veja os passaros: foram comidos pela paisagem; falta de

tabaco, falta de suruma; agora, aqui s6 hé inorganismos; nds s6 ficamos com o descampado.

2) a) A esperanga foi destruida, a esperanga ndo existe mais.

b) Reposta pessoal ( espera-se que os alunos respondam: Nao existe mais! Acabou! etc.).

3) b) as casas foram devastadas pelo fogo, por isso se afirma que foram “fumadas”.

4) a) Quando pensa no cajueiro sente o desejo de saborear um caju.

b) Espera-se que os alunos percebam que por conta da destrui¢do da natureza, o cajueiro

também deixou de existir e passou a fazer parte apenas da memoria do descamponés.

5) Os mortos perderam acesso a Deus. Porque eles mesmos se tornaram deuses. E tém medo

de admitir isso. Querem voltar a ser vivos. SO para poderem pedir a alguém.

6) ( e ) Na natureza encontra-se uma sabedoria nata (propria).

( a) Todos morrerdo um dia e terdo o mesmo destino.

( b) Tudo que existe na natureza ¢ perfeito.

( d) E importante economizar ¢ otimizar o uso dos recursos naturais.

( c¢) O autoconhecimento ¢ mais importante do que ser conhecido pelos outros.

7) O mabeco ¢ dito cao-selvagem, mas quem vai acabando com ele € o ser-humano, ou seja,

quem na verdade age com selvageria ¢ o homem.

8) a) —Sou homem abastecido de solidoes.

9) a) O descamponés mantém um relacionamento bem frio com a esposa, um pouco

distanciado.
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b) Resposta pessoal (sugestdo: apaixonado).

10) b) a destruicao da natureza.

5.2.4 Avaliacido do processo de aprendizagem da 3" etapa

Aula 12:
1)

Texto: A vidva das distancias

Mississe era uma viuva, chinesa, mulher de segredos e mistérios. A loja dela ficava

onde ja acabaram estradas e restam sO caminhos descalcos do pobre. Hora de abrir e fechar

nao havia: era a vontade dela que mandava. O cedo ¢ o tarde era ela que fazia.

As alegrias sairam-lhe da vida, esqueceram de voltar. A tristeza era cadeado fechado

na Mississe. Mesmo diziam era xicuembo dos chinas e que a terra de longe, viajando em

fumos, lhe atacava a alma.

Ninguém conhecia como viera, maneira como despedira com os seus. E a China,

todos sabem, ¢ uma distancia. A viagem é demora tanta que um homem muda cor da sua pele.

Vizinhos e clientes perguntavam-se no marido dela que morreu. E as noites de Mississe- ela

dividia o frio com quem? Quem lhe apagava o escuro?

Quando chegou a Muchatazina ainda era nova. Bonita, dizem os do tempo. Os

portugueses, a escondida, vinham visitar a beleza dela. Ndo entravam na sua graca, ficavam

suplentes de ninguém. A viava embrulhava-se nos azedos, enviuvando sempre mais. Os

portugueses, ricos até, saiam de ombros cabisbaixos. Paravam no quintal, no proveito da
sombra dos muitos cajueiros. Para distrair raiva arrancavam dos ramos o fruto. Caju € sangue

do sol pendurado, doce fogo de bebermos. E afastavam, soprando ameacas.

Aos sabados a viliva escorregava nas bazucas, uma, duas, mais que mais. Acabava

quando a cerveja lhe molhava o sangue todo.

A cantina luzava, o gerador roncando para tchovar aquela luz. Das janelas saiam

fumos e mistérios, incensos da china a drogarem as luas. Ouvia-se, entdo, a dor daquela

mulher. Nos corredores rasgavam-se os gritos, a voz dela rodava num poco escuro. Uma noite

compreenderam-lhe nos gritos: "Meus filhos! Entrega os meus filhos, assassino".
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Afinal, havia os filhos? Como se ninguém sabia? Os vizinhos escutavam, admirados,

aquele lamento. A viGva gemia, gritava, uivava. Quiseram acudir-lhe, apagar-lhe as furias,

mas ninguém podia chegar 14. Sempre e sempre a sombra. A morte, unico jardim a volta da

casa, cercava o desespero da viuva.

COUTO, Mia. Vozes anoitecidas: Contos/Mia Couto. 1* ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 137-
138.

2) Resposta pessoal, seguem algumas sugestoes:

“(...) onde ja acabaram estradas e restam s6 caminhos descal¢os do pobre”- lugar muito longe
“As alegrias sairam-lhe da vida, esqueceram de voltar”. —vivia constantemente triste

“A tristeza era cadeado fechado na Mississe”.-vivia triste, ndo se permitia a alegria

“viajando em fumos, lhe atacava a alma”- a viagem era tdo longa que alterava as emocdes.

“A viuva embrulhava-se nos azedos, enviuvando sempre mais.”-ficava cada vez mais mal-
humorada

“, incensos da china a drogarem as luas”-usava muito incenso

3) Resposta pessoal.

*Sintese da historia para ser contada para os alunos:

Verdadeiramente, Misssisse ndo era viiiva, mas agia como se o seu marido tivesse morrido.
Na realidade, ela tinha dois filhos com seu marido Jodo Patanhoca. Ele era agarrador e
ilusionista de cobras. Persistindo no fato de manter as cobras em casa, ndo sabia da desgraca
que ocasionaria. Um dia, os seus filhos foram atacados e mortos pelas cobras, fato que
motivou a tristeza profunda da chinesa.

Daquele fato em diante, o marido passou a dormir fora de casa, mas sempre ficava a espreita
da casa da chinesa. Certo dia, Mississe deixa-o entrar e aparentemente tentam se reconciliar.
Depois, em um dos encontros bebem muito e lembram-se de fatos antigos. No decorrer
daquele encontro, ela pede para o Jodo Patanhoca buscar, na casa dele, um mitombo (remédio,

vacina de cobras). Por fim, duas possibilidades ficam como hipdtese: a ideia da chinesa ter
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tomado o remédio e morrido, ou ter apenas dormido de tdo bébada. “Parece que ela diz ainda

qualquer coisa, ele ndo entende, abana a cabeca confuso”.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Um dos problemas centrais da educagdo brasileira encontra-se no déficit relacionado
ao dominio de conhecimentos basicos da Lingua Portuguesa e, dentro deste contexto, destaca-
se a dificuldade na compreensao leitora. Tal situacdo vem ao longo dos anos sendo tema de
debates entre os pesquisadores da lingua e reclamagdo constante dos professores, contudo
numa tentativa limitada de encontrar os motivos para esta defasagem, na pratica, pouco foi
feito para solucionar e reverter esta situagao preocupante.

Nesta conjuntura, uma fala muito repetida pelos alunos ¢ a dificuldade em entender a
Lingua Portuguesa, afirmagdo tdo paradoxal quando pensamos que a lingua materna ¢ usada
desde a infancia, ou seja, falamos, ouvimos, nos expressamos usando a lingua materna.
Entretanto, muitas vezes, isto nao basta para entender o portugués rigido e dotado de regras
impostas por um ensino escolar pautado no tradicionalismo da gramatica e tdo distante do uso

dos falantes.

Potencializando esta dificuldade leitora ja apresentada, os textos que exploram a
plurissignificagdo das palavras através do uso de metéaforas constituem mais um obstaculo
para a compreensdo textual dos alunos, mesmo que as expressdes metaforicas sejam
produzidas por um processo natural, ligado ao pensamento e tdo usadas no nosso cotidiano.
Deste modo, se coloca em questdo a diferenca entre produzir espontaneamente uma metéafora
e entender os seus mecanismos de funcionamento e o seu significado de acordo com o
contexto.

Posto isto, o problema apresentado nesta pesquisa estruturou-se na dificuldade que os
alunos demonstram em entender as metaforas presentes nos textos, ainda mais, quando a
leitura envolve alguns aspectos culturais especificos como da literatura africana. Em
decorréncia disto, foram buscados caminhos que pudessem sustentar este estudo e, a0 mesmo
tempo, tivessem uma proposta para minimizar tal situacdo, o que depois foi formalizado
através da elaboragdo de um caderno pedagbgico, cuja sequéncia didatica pudesse conduzir os
alunos a alcangarem o pleno entendimento das metaforas presentes nos contos de Mia Couto.

Logo, diante da complexidade do ensino de leitura e da sua inegavel importancia
numa sociedade grafocéntrica, mostrou-se necessario repensar as praticas adotadas em sala de

aula, para que de fato fosse possivel estimular uma leitura critica e alcangar os objetivos
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propostos. Neste sentido, as pesquisas acerca da diddtica metacognitiva mostraram a
importancia de estimular a autonomia e o gerenciamento dos alunos acerca dos seus processos
de aprendizagem, fato comprovado por pesquisas que aplicaram a teoria através de atividades
de leitura e interpretacao de texto.

Esta nova perspectiva apontou para a importancia da elaboracdo de questdes de
leitura e de interpretagdo com objetivos claros, para assim estimular o empenho e
envolvimento maior dos alunos com as atividades propostas. Além disso, foi possivel
compreender a necessidade de estimular a ativacdo dos conhecimentos prévios dos alunos,
afinal, a interpretacdo concebe a interacdo entre a bagagem sociocultural do aluno em
confronto com as informagdes advindas do texto.

A didatica metacognitiva colaborou expressivamente para o estudo das metéaforas
sob uma perspectiva da Linguistica Cognitiva, cuja construgao de sentidos e conceptualizacao
emanam de um processo que envolve aspectos linguisticos e socioculturais conforme pontuam
Lakoff e Johnson (2012), em oposicdo a uma visdo engessada pelo tradicionalismo que
concebe a metafora como uma figura de linguagem restrita, principalmente, aos textos
literarios.

Acredita-se que outro fator que se coloca nesta dificuldade de compreensao leitora
dos alunos ¢ a defasagem enciclopédica, ou seja, um limitado conhecimento de mundo que,
muitas vezes, prejudica a interagdo entre a nova informagdo apresentada pelo texto e a que ja
se tem sob dominio. Portanto, ao se trabalhar com a literatura africana, por exemplo, os
saberes limitados dos alunos sobre esta cultura, ou até mesmo equivocados, podem prejudicar
a efetiva analise dos acontecimentos ao longo de uma narrativa e, consequentemente, a
dificuldade no entendimento das metaforas, ou inclusive da ideia global do texto.

Partindo deste pressuposto, considerou-se importante apoiar a pesquisa nhas
normativas da Lei Federal na 10.639 que prevé o ensino da cultura africana na Literatura.
Assim, pensando em cumprir o proposto pela lei, foi possivel estabelecer uma pesquisa que
tivesse uma preocupagdo com a andlise linguistica, mas ao mesmo tempo se estabelecesse sob
um viés cultural e informativo que, posteriormente, se concretizou em questoes elaboradas
para o caderno pedagogico.

Logo, associando os estudos sobre as metaforas, a cultura africana e a metacognigao,

a pesquisa e a proposi¢cdo pedagdgica apresentadas tiveram como objetivo central estudar e
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aperfeicoar o desenvolvimento de um caderno pedagdgico voltado para o ensino de metaforas
nos contos de Mia Couto. Este produto didatico, idealizado de maneira distinta do estudo
tradicional, voltou-se para uma perspectiva da LC que concebe o processo de formagao de
significados como algo extremamente complexo e articulado por um processo mental que
extravaza o ambito da mera estrutura gramatical.

Espera-se que o caderno pedagogico seja util para outros professores e, realmente,
contribua para o ensino das metaforas sob uma nova concepc¢ao. Ademais, que os alunos, ao
realizarem as questdes, também melhorem o processo de interpretagdo através da consciéncia
da sua funcdo enquanto leitores criticos e adotem uma visdo descolonial em relagdo a cultura
africana.

Embora a pandemia de Covid-19 tenha obrigado a um novo direcionamento da
pesquisa, sem davida alguma, a elaboragdo desta dissertacdo foi extremamente enriquecedora
para a professora-pesquisadora. Ao mesmo tempo em que as relagdes sociais foram
fisicamente limitadas; a tecnologia, por meio das redes sociais, permitiu uma imersao
profunda em novos conhecimentos através de palestras, cursos, oficinas e congressos na
modalidade a distancia.

Mia Couto (2011, p. 44) afirma que “[...] necessitamos de inventar 0s nossos
proprios pontos cardeais”. Trazendo esta fala para o contexto da pesquisa, ¢ possivel afirmar
que, de fato, buscou-se encontrar recursos para desenvolver a dissertacdo a partir de uma
outra perspectiva ndo imaginada inicialmente. Mesclando a fundamentagao teorica através da
pesquisa bibliografica e da participagao em diferentes encontros pedagogicos virtuais, novas
consideragdes puderam ser feitas, algumas hipoteses foram confirmadas, outras
redirecionadas e conclusdes foram alcangadas. Por fim, acredita-se que os objetivos elencados

nesta pesquisa foram alcancados.
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