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RESUMO

RODRIGUES, Anna Carolina Eckhardt de Medeiros. Arquipélago de ideias com
Paulo Freire e Fayga Ostrower: conscientizagao e sensibilidade para uma educagéo
democratica. 2023. 145. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo, Contextos Contemporaneos e
Demandas Populares). Instituto de Educagéo/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro, Seropédica/Nova Iguagu, 2023.

Esta dissertacdo apresenta uma pesquisa de cunho bibliografico que teve objetivo dialogar
com os pensamentos de Paulo Freire e Fayga Ostrower, partindo dos conceitos de
conscientizacao e sensibilidade, respectivamente. Compreendendo com Ginzburg (1989)
a necessidade de identificar os pontos de chegada e os pontos de partida de uma
investigacdo entendeu-se que o didlogo com a sensibilidade e a conscientizacdo era ao
mesmo tempo onde se queria chegar e de onde se partia. Deste modo, esta pesquisa
constitui-se formalmente como um arquipélago constituido por ilhas que sdo ecos e
reverberacGes do dialogo inicial, uma vez que parto e chego na sensibilidade e na
conscientizacdo. Esta construcdo da-se na busca por uma coeréncia tedrica, metodoldgica
e formal inspirada no paradigma indiciario de Carlo Ginzburg (2012) e na atitude
dialégica aprendida com Paulo Freire. Nestes caminhos foram identificadas como
ferramentas metodoldgicas a sensibilidade como bussola (OSTROWER, 1991); a
intuicdo (OSTROWER, 2019); a escuta (FREIRE, 2004a) e a obsessdo (NAVAS, 2007).
Portanto, o referencial tedrico-metodoldgico desta pesquisa é Paulo Freire e Fayga
Ostrower com os quais me fundamento para buscar didlogos outros. Nestes caminhos
outros interlocutores foram encontrados marcando a importancia do encontro desta
pesquisa com a Educacdo Popular e 0 pensamento latino-americano. Os movimentos
realizados nesta pesquisa demonstram que ao encontrar os resultados — 0s caminhos
percorridos — novas diregdes nascem.

Palavras-chave: Paulo Freire; Fayga Ostrower; didlogo.



ABSTRACT

RODRIGUES, Anna Carolina Eckhardt de Medeiros. Archipelago of ideas with Paulo
Freire and Fayga Ostrower: awareness and sensitivity for a democratic education.
2023. 145. Dissertation (Master in Education, Contemporary Contexts and Popular
Demands). Instituto de Edcacdo/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro, Seropédica/Nova Iguacu, 2023.

This dissertation presents a bibliographic research that aimed to dialogue with the
thoughts of Paulo Freire and Fayga Ostrower, starting from the concepts of awareness
and sensitivity, respectively. By understanding with Ginzburg (1989) the need to identify
the points of arrival and the points of departure of an investigation, it was understood that
the dialogue with sensitivity and awareness was at the same time where one wanted to
arrive and from where one departed. In this way, this research is formally constituted as
an archipelago made up of islands that are echoes and reverberations of the initial
dialogue, since | leave from and arrive at sensitivity and awareness. This construction
takes place in the search for a theoretical, methodological and formal coherence inspired
by the indiciary paradigm of Carlo Ginzburg (2012) and the dialogical attitude learned
from Paulo Freire. In these paths, sensitivity as a compass (OSTROWER, 1991); intuition
(OSTROWER, 2019), listening (FREIRE, 2004a) and obsession (NAVAS, 2007) were
identified as methodological tools. Therefore, the theoretical-methodological framework
of this research is Paulo Freire and Fayga Ostrower on whom | base myself to seek other
dialogues. On this journey other interlocutors were found marking the importance of the
encounter of this research with the Popular Education and Latin American thought. The
movements carried out in this research demonstrate that by finding the results — the paths
taken — new directions are born.

Keywords: Paulo Freire; Fayga Ostrower; dialogue.
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Apresentagéo

Os olhos tristes da fita
Rodando no gravador
Uma moca cosendo roupa
Com a linha do Equador
E a voz da Santa dizendo
O que é que eu td fazendo
Céa em cima desse andor

A tinta pinta o asfalto

Enfeita a alma motorista

E a cor na cor da cidade
Batom no labio nortista

O olhar vé tons tdo sudestes

E o beijo que vds me nordestes

Arranha céu da boca paulista

Cadeiras elétricas da baiana
Sentenca que o turista cheire

E 0s sem amor os sem teto

Os sem paixdo sem alqueire

No peito dos sem peito uma seta
E a cigana analfabeta

Lendo a méo de Paulo Freire

A contenteza do triste
Tristezura do contente
Vozes de faca cortando
Como o riso daserpente

Séo sons de sins, ndo contudo
Pé quebrado verso mudo
Grito no hospital da gente

Sao sons, sdo sons de sins
Sao sons, sdo sons de sins
Sao sons, sdo sons de sins

N&o contudo
Pé quebrado, verso mudo
Grito no hospital da gente
i
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Catolé do Rocha
Praca de guerra

Catolé do Rocha
Onde o0 homem bode berra

Catolé do Rocha

Praca de guerra

Catolé do Rocha

Onde o homem bode berra
(Chico César)



Fayga faz a forma
flutuar e florir na pauta
musicometalica.

Agua forte, agua tinta
a agua fina

lavam

a crosta da terra

varam

a delicada ordenac&o das estruturas
manifestam

o diafano.

Fayga exige a madeira

suas paisagens concentradas

mundos lenhosos que sobem a vida

no c6ro de cores, cor

ressoando nas coisas, independente de som.

Fayga faz e perfaz

a fundacéo de objetos liricos

sob superficies falazes.

Depois bloqueia a luz, a espéssa
atmosfera do ndo volve em depdsito
de infinitos esquemas

vibrando noturnamento.

Fayga é um fazer

um filtrar e descobrir

as relagOes da vista e do visto
dando estatuto a passagem
no espaco: viver

é ver sempre de névo

a cada forma

a cada cor

a cada dia

o dia em flor no dia

(Carlos Drummond de Andrade)

Peco licenca pelas extensas epigrafes, porém ndo tive coragem de cortar as

palavras dos poetas. Ao aprender com os estudos de Patricio Guerrero Arias (2012) que

para buscar um real desprendimento e descolonizacdo do epistemocentrismo hegemonico

ndo basta pensar e falar de outras epistemologias, € preciso pensar sobre a prépria ideia

de conhecimento, assim, trata-se de abrir espaco para outros conhecimentos e saberes.

Deste modo, confrontando o sentido fragmentador e totalitario da razéo, da epistemologia

e da ciéncia, as sabidurias insurgentes sao formadas pelo sentido do viver, constituem-se

de afetividade, espiritualidade, coracéo, razéo e acdo. Neste sentido, ndo posso cortar as

palavras cheias de vida dos poetas em um movimento de apenas aproveitar um

determinado trecho que me interessa. Com as palavras de Chico César conhego um pouco

de Paulo Freire, com as palavras de Drummond conheg¢o um pouco de Fayga Ostrower,

figuras que nao podem ser conhecidas de outra forma que ndo com a razdo e a emocao,
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portanto, pego emprestadas as palavras dos poetas para fazé-lo. E assim, busco apresentar

meus referenciais tedricos.

Esta pesquisa inicia-se em 2021, no ano que Paulo Freire completaria 100 anos e
no ano em que Fayga Ostrower, completaria 101 anos. Assim como outros centenarios
gque marcaram o inicio da década de 2020, ndo apenas comemorar, mas Vvalorizar,
preservar a memoria e dialogar com estes pensadores da historia do Brasil é fundamental.
Foi neste movimento de com Paulo Freire e Fayga Ostrower aprender e dialogar com seus
pensamentos que esta pesquisa nasceu com um anteprojeto intitulado Paulo Freire e

Fayga Ostrower: um dialogo para uma educacdo democratica.

Desde o inicio uma das questdes que me inquietavam era: como a dissociacao
entre corpo e mente, sensibilidade e pensamento provocam um problema politico? No
momento em que escrevia o anteprojeto — por volta de margo de 2021 — para a sele¢do do
curso de Mestrado no Programa de PoOs-Graduacdo em Educagdo, contextos
contemporaneos e demandas populares da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
0 PPGEduc/UFRRJ, haviamos ultrapassado a marca de 300 mil mortos pela COVID-19,
em um ano de pandemia. Neste momento ainda tinhamos uma parcela pequena da
populacdo vacinada com a primeira dose e 0s nimeros de casos e de 6bitos continuavam
batendo recorde. Novas variantes eram descobertas e a inseguranca ainda marcava nossos

dias.

Muitas eram as crises com quais estavamos, e ainda estamos, lidando, mesmo que
em diferentes circunstancias. Porém, a crise sanitaria e suas consequéncias descortinaram
um problema que era ao mesmo tempo politico e de sensibilidade. Acrescentado a isto,
tinhamos ataques a figura de Paulo Freire, a vilanizacdo de suas praticas e a demonizacdo
a sua imagem, como Walter Kohan (2019) aponta. Como o proprio titulo de seu livro
anuncia Paulo Freire mais do que nunca (2019) tornava-se cada vez mais urgente nos
atentarmos aos ataques gque nao s6 seguiam sendo feitos a figura de Paulo Freire, mas a

Educacdo, a escola e aos educadores em geral.

Freire, que segundo Kohan (2019) tornou-se, mesmo sem pretensdo, um simbolo,

Resultado de seu compromisso militante com as camadas oprimidas-excluidas e
de ter feito de sua prépria vida uma causa a favor de suas convicgdes e ideias, a
imagem de Paulo Freire ndo resulta indiferente a ninguém e se torna geradora dos
mais profundos amores e desamores, paixdes alegres e tristes, animosidades e
rancores... Tudo numa dose sO e muitas vezes misturado e confundido. E,
sobretudo, exagerado (Ibidem, p. 19).
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Ao se tornar um simbolo, falar sobre Freire é também falar sobre muitos
sentimentos que sua figura desencadeia, sejam eles amorosos, esperan¢oso, dialdgicos ou
ndo. Foi neste cenario que me encontrei com a primeira leitura que fiz de Paulo Freire: a
Pedagogia do oprimido. Ao mesmo tempo encontrava-me também com Fayga Ostrower
e seu livro Universos da Arte (1991), no qual ela ao relatar uma experiéncia de um curso
de histdria da arte para operarios de uma grafica, se questiona e nos questiona:

Como colocar-me diante dos operarios a discursar sobre valores espirituais,
quando sabia perfeitamente que, para a maioria, a grande e exaustiva tarefa
continuava a ser a sobrevivéncia material? N&o seria descaso de minha parte
ignorar ou fingir ignorar isto? Diante de problemas de tamanha urgéncia, a prépria

sensibilidade pode parecer um aspecto irrelevante da vida. Mas, entdo, como
discutir arte? (OSTROWER, 1991, p. 20).

Estas questdes me levaram a construir um anteprojeto de pesquisa que tinha como
objetivo investigar como um dialogo entre arte e educacéo, considerando 0s conceitos de
conscientizacdo, de Paulo Freire, e sensibilidade, de Fayga Ostrower, pode contribuir para
uma concep¢do mais democratica de educacdo. E durante o curso de mestrado e a
construcao da pesquisa, a minha questdo inicial em relacdo a fragmentacédo do ser humano

ser um problema politico desencadeou em muitas outras e ganhou novas formas.

Neste movimento de dialogar com dois campos de conhecimento, a arte a
educacdo, busquei também dialogar com distintas formas expressivas e interlocutores.
Adolfo Montejo Navas (2007), curador, critico de arte, poeta € um interlocutor
fundamental para esta pesquisa. Sua leitura da obra da artista Anna Bella Geiger como
um arquipélago, “um conjunto de ilhas unidas por aquilo que as separa™, é estruturante
para esta dissertacdo. Pois, é nesta leitura que me inspirei para construir também um
arquipélago, um arquipélago de dialogos, de ideias. Uma vez que no processo
investigativo que desencadeia nesta dissertacdo deparei-me com reapari¢es e
emergéncias que me impossibilitavam manter uma ideia de narragdo no sentido classico.

Como Navas (2007), em relacdo a obra de Anna Bella, fala:

Impossivel manter uma ideia de narracdo no sentido mais classico, ja que esta
se vé dinamitada por reaparicdes e emergéncia de imagens, mais para uma
circularidade que para um destino fixo e imoével: o que se explica através da
visdo de afinidades constantes que sabotam a linearidade de qualquer discurso
ad hoc. As diversas ressonancias desta obra, seus diferentes ecos, s&o uma
caracteristica medular desta, de sua genealogia: quantas vezes as séries sdo

! Afirmagdo citada na reportagem do Estaddo Anna Bella Geiger expe obras em arquipélago, em 27 de
julho de 2004. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/anna-bella-geiger-expoe-obras-em-
arguipelago/. Ultimo acesso em: 12 de julho de 2023.
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transversais e possuem o dom da ubiquidade! (NAVAS, 2007, p. 16 — grifos
do autor).

Assim, ao encontrar em Paulo Freire e Fayga Ostrower indicios de varios dialogos
possiveis me inspirei nesta construcao narrativa que nao se compromete com uma ideia
de linearidade, e € sim constituida por reapari¢cfes, emergéncias, COmegos e recomecos
que se ddo em um movimento quase obsessivo para também dar forma a estes dialogos.

Concebendo uma discusséo tedrica e metodoldgica, e também formal.

A forma é um conceito muito caro nesta pesquisa. Aprendo com Fayga Ostrower
que “na mesma ordem de pensamento, entendemos o fazer e configurar do homemcomo
atuacOes de carater simbolico. Toda forma é forma de comunicacdo ao mesmo tempo que
forma de realizacdo” (OSTROWER, 2019, p. 5). Assim, compreendo a forma como
realizacdo e, portanto, esta dissertacdo realiza-se também através de sua forma. Neste
sentido, a construcao desta pesquisa deu-se na busca pela coeréncia (FREIRE, 2008) nos
ambitos tedrico, metodoldgico e formal. Para isto, inspirada na atitude dialdgica ensinada
por Paulo Freire e no paradigma indiciario de Carlo Ginzburg (2012), coloquei-me no
movimento em busca de encontrar caminhos, comecos e recomecos. Navas (2007), em

relacdo ao trabalho de Anna Bella Geiger, diz:

E exatamente 0 que acontece nos arquivos de Anna Bella Geiger, onde o
recomeco que é toda obra de arte — o lugar da criacdo — se insere em outra
semantica maior, a da recriacdo de uma nova cosmogonia espacgo-temporal.
Em suma, a nocéo de recomeco, de trabalhar comecos — inauguracdes — é algo
gue se respira nesta obra e em suas séries (NAVAS, 2007, p. 27).

Este lugar de comeco e recomeco como o lugar da criagdo é também o lugar que
se objetivou a construcdo formal desta pesquisa, sendo, portanto, necessaria, algumas
definicBes. A construcdo formal como arquipélago se d& pela ideia de ecos e
reverberacgdes. Navas (2007) afirma que como um objeto lancado a &gua causando ondas
e reverberacgdes, a soma de olhares, leituras e exploracdo de matrizes sdo quase obsessoes
na obra de Geiger. E inspirada nesta ideia que construo também meu arquipélago que

ganha forma nessa obsesséo.

Ao me orientar pela ideia de arquipélago compreendo que este € constituido por
um nucleo e por ilhas que nascem deste nacleo. O ndcleo é formado por ilhas de dialogos
gue ecoam em outros dialogos, portanto, em outras ilhas. Isto é, o nucleo traz discussoes
gue marcam questdes fundamentais que irdo ecoar em outros dialogos. Estas questdes se
dao na compreensdo situada do pensamento de Freire e Fayga. E neste movimento por

demarcar a formacdo dos autores e como esta faz-se essencial para dialogar com seus
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pensamentos que me coloco também em busca de entender 0os meus proprios percursos
formativos. Desse modo, a importancia de considerar os autores inseridos na cultura, no

tempo e espaco é crucial para esta dissertacdo e esta reverbera por todas as ilhas.

Os ecos e reverberacOes sdo outras ideais que precisam ser apresentadas. Como
um objeto lancado a agua criando ondas, ecos e reverbera¢des, como Navas (2007) fala,
0 nlcleo deste arquipélago ao constituir-se também cria ecos e reverberacdes e estas criam
as ilhas. Assim, os ecos sdo as ressonancias que justificam que estas ilhas se unem por
aquilo que as separa. Isto €, tem em si sua unicidade e nesta unicidade se relacionam. Os
ecos e reverberagdes possibilitaram ao refletir sobre discussdes como mudanca e criagéo;
educar a sensibilidade como compromisso ético; o cansago existencial e imaginar outros
mundos; sentimento de vida e compromisso lucido e profundo; o educador e o artista; a
linguagem e a metéafora; e a linha e amargem e a liberdade e a democracia, ecoar o didlogo
com a sensibilidade e a conscientizagdo. Pois, em todas estas ilhas a sensibilidade e a

conscientizacao reverberam, ressoam.

E foi neste movimento obsessivo de reverberar o didlogo com a sensibilidade e a
conscientizacdo que as ilhas sdo constituidas. Sendo ainda necessario esclarecer que as
ilhas apresentadas nesta dissertacdo ndo sao todas as ilhas possiveis e sim as possiveis de
serem exploradas neste momento. Assim, apresento neste texto sete ilhas organizadas por
rotas. Na tentativa de adequar este arquipélago as normas exigidas em um trabalho
académico algumas transposicOes precisaram ser feitas, logo, as rotas sdo caminhos,
itinerarios construidos pela necessidade de criar capitulos. Neste sentido, as ilhas foram
organizadas por rotas, caminho sugeridos, mas que ndo séo obrigatérios. Do mesmo modo
como criei caminhos pelos quais seguir, relacionar as ilhas, outros podem ser criados.
Portanto, as rotas sdo sugestfes, mas convido o leitor a também criar suas préprias

relacOes, itinerarios, rotas.

Seguindo a ideia de sugestdo e ndo obrigacdo as rotas sdo nomeadas por lugares
inventados. Ilha do Nevoeiro, Macondo e Taitara sdo lugares inventados por autores da
literatura latino-americana. Emilia Freitas, Gabriel Garcia-Marquez e Jose J Veiga
imaginaram e criaram estes espacos e me aproprio de suas invencdes para criar meus

caminhos.

Portanto, o arquipélago de didlogos € uma forma expressiva. E como forma
expressiva € criacdo que se da pela ordenagdo, avaliacdo, intuicdo. Sendo necessario

apresentar como este arquipélago ganhou forma. Foi inspirada no paradigma indiciario
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de Ginzburg (2012) que encontrei minhas ferramentas metodoldgicas.

Ginzburg (2012) afirma que “ninguém aprende o oficio de conhecedor ou de
diagnosticador limitando-se a pdr em pratica regras preexistentes. Nesse tipo de
conhecimento entram em jogo (diz-se normalmente) elementos imponderaveis: faro,
golpe de vista, intui¢do” (Ibidem, p. 179). Logo, é com Paulo Freire e Fayga Ostrower

que construi e encontrei minhas ferramentas.

Sendo uma pesquisa bibliografica me perguntava: como fazé-la de forma
dialégica? Como dialogar com textos? E na continuidade dos estudos entendi que um
caminho era dialogar com e ndo entre. Ao me colocar no didlogo com Fayga Ostrower e
Paulo Freire, através de seus escritos e falas, buscava ndo falar sobre, mas com. Neste
movimento a escuta foi uma ferramenta fundamental. A escuta se relaciona outra
ferramenta metodoldgica crucial para a construcao formal e tedrica, a sensibilidade como

bussola.

Fayga Ostrower (1991) afirma que a sensibilidade é, dentre tantas outras
compreensdes, a bussola tanto do artista que cria a obra quanto do espectador que com
esta obra se relaciona. Assim, me aproprio desta ideia e com a minha sensibilidade me
guio para onde ir. E ao dialogar esta ideia com o pensamento freireano, a sensibilidade
ecoa na escuta, uma vez que relaciona-se a compreensao dialdgica de abertura ao outro.
Neste sentido, outra ferramenta metodoldgica que constitui a metodologia utilizada nesta
pesquisa € a obsessdo. A obsessdo que é parte constituinte da leitura que Navas (2007)
faz da obra de Anna Bella Geiger é também concebida nesta dissertacdo como essencial.
Este estado obsessivo foi compreendido como a constante retomada aos temas afim de
exploré-los 0 méximo possivel. E neste estado obsessivo de explorar ao maximo, a
intuicdo, outra ferramenta metodoldgica, ndo s6 indica caminhos, mas também quando

parar.

Fayga em entrevista diz que um artista pode ser questionado sobre se sabe quando
ird finalizar sua obra e responder que ndo, e no momento seguinte terminar. Isto é possivel
porque isso ndo se pode prever. Sdo avaliacdes que fazemos a todo momento. Assim,
assumindo este processo obsessivo e direcionada pela sensibilidade e a intuicéo, esta

dissertacdo se d& em um movimento dialogico com Paulo Freire e Fayga Ostrower.

2 Trecho de entrevista publicada no canal do Instituto Fayga Ostrower, no youtube, sob titulo de A intuicao, a
criacdo e a beleza. 9min20s. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3X-1_mB7UTY. Ultimo
acesso em 24 de julho de 2023.

14


https://www.youtube.com/watch?v=3X-1_mB7UTY

O arquipélago é, portanto, constituido por um ndcleo formado pelas ilhas: Como
uma faisca que ilumina os percursos: um outro olhar para as minhas experiéncias
formativas; Recalculando os caminhos tedricos, metodoldgicos e formais: a construgéo
do arquipélago e a relagdo forma=conteddo; Cruzar fronteiras: a experiéncia do exilio
e 0 aprender com a propria historia; e A perspectiva como forma expressiva e a
pedagogia freireana como expressdo dos oprimidos. O nucleo é a Unica parte do
arquipélago que segue uma ordem, pois como é compreendido como nucleo do qual

ecoaram as ilhas é necessario que este seja lido antes das ilhas.

Seguindo, as ilhas estdo organizadas em trés rotas. A rota llha do Nevoeiro passa
pelas ilhas Educar a sensibilidade como um compromisso ético; A mudanca e o impeto
criador: “O homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e Sim porque
precisa’’; e Cansago existencial e imaginar outros mundos. A rota Macondo é formada
pelas ilhas Sentimento e compromisso: decisdes Ilcidas e profundas com a vida; e “O
educador é um politico e um artista”: reflexoes sobre a busca pela coeréncia. A rota
Taitara passa pelas ilhas A metafora e a linguagem como criacdo de vida; e A linha e a
margem e a democracia e a liberdade: aproximacBes possiveis sobre a ideia de

movimento.

Por fim, mesmo que este ndo seja um fim, mas compreendendo a necessidade de
concluir, volto a ideia de movimento nas consideracdes finais. A presenca do movimento
nesta dissertacéo, seja no fazer pesquisa, seja na discussdo com Fayga Ostrower e Paulo
Freire, me possibilita concluir sem que este seja o encerramento. Paulo Freire (2013a),
afirma que o inacabamento é a propria experiéncia vital, “onda ha vida, ha inacabamento”
(FREIRE, 2013a, p. 38), logo, assumindo 0os comecos e recomegos que fazem parte da
existéncia humana esta dissertacdo conclui-se mais como um novo comec¢o do que como

um fim.
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1. NUCLEO

Inspirada na leitura do curador Adolfo Montejo Navas (2007) da obra da artista
carioca Anna Bella Geiger, esta dissertacdo se constitui formalmente como um
arquipélago de ideias. Assim, pretendeu explorar os ecos que reverberam a partir do
didlogo inicial com e entre a conscientizacdo e a sensibilidade, conceitos presentes nos
pensamentos de Paulo Freire e Fayga Ostrower, respectivamente. Neste sentido, a
presente pesquisa apropriou-se desta metafora para constituir-se de um nucleo, dedicado
a afirmacdo destes autores como sujeitos historicos e entendidos em suas inteirezas, e
rotas que se estabeleceram como caminhos possiveis pelos quais torna-se viavel
relacionar as ilhas criadas com os ecos que reverberam do ndcleo.

Deste modo, transportando a construgdo formal em arquipélago para a formatagéo
académica os capitulos desta pesquisa sdo divididos em um nucleo e trés rotas. Sendo
pedido ao leitor que apenas o nucleo seja lido na ordem proposta, enquanto tanto as rotas
quanto as ilhas que as constituem podem ser lidas na ordem que desejar. Portanto, o leitor
é convidado a seguir os caminhos que encontrei ou encontrar seus proprios caminhos.

E neste capitulo que é concebido pelas ilhas que ddo forma ao nucleo deste
arquipélago é também acrescentado uma breve reflexdo sobre meus percursos formativos
e encontros e reencontros com Paulo Freire e Fayga Ostrower, intitulado Como uma
faisca que ilumina os percursos: um outro olhar para as minhas experiéncias formativas.
Em conjunto com as ilhas: Recalculando os caminhos tedricos, metodoldgicos e formais:
a construcdo do arquipélago e a relacdo forma=conteudo; Cruzar fronteiras: a
experiéncia do exilio e o aprender com a propria historia; e A perspectiva como forma
expressiva e a pedagogia freireana como expressao dos oprimidos. Portanto, estenucleo
tem como objetivo marcar a compreensao do didlogo com e entre a conscientizagdo e a
sensibilidade como uma evidéncia e ndo como um indicio (GINZBURG, 2012), o que
possibilita o entendimento da construcdo formal desta dissertacéo.

Para além da construcdo do tema de pesquisa, objetivos e caminhos teorico-
metodoldgicos e formais, este nicleo também visa explicitar a importancia da
compreensdo de Paulo Freire e Fayga Ostrower como pensadores situados no tempo-
espaco. Logo, nas ilhas Cruzar fronteiras: a experiéncia do exilio e o aprender com a
propria historia; e A perspectiva como forma expressiva e a pedagogia freireana como
expressdo dos oprimidos sdo apresentadas reflexdes referentes as suas existéncias

enquanto sujeitos histdricos e como estas sdo essenciais para que seus pensamentos
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teodricos sejam compreendidos. Por isto, constituem o nucleo do arquipélago, pois situam
0s conceitos conscientizacdo e sensibilidade no pensamento de Paulo Freire e Fayga

Ostrower, sem reduzi-los a sobrenomes e citagoes.

1.1.Como uma faisca que ilumina os percursos: um outro olhar para as minhas

experiéncias formativas

As vezes ocorrem situagdes na vida que, em si, nada tém de
excepcional ou de muito importante. Mas, relembradas tempos
depois numa visdo retrospectiva, se revelam ter sido momentos
significativos, momentos de insight, de um vislumbre de novas
possibilidades. E como se uma faisca iluminasse de repente um
novo rumo de reflexdes (OSTROWER, 1998, p. 1 — grifo da
artista).

Com estas palavras Fayga Ostrower inicia seu livro A sensibilidade do intelecto
(1998) e com estas palavras inicio meu movimento de em uma Vvisdo retrospectiva
buscar compreender esses momentos importantes que na época passaram despercebidos,
mas que hoje percebo como significativos na minha formacéo. Neste olhar para a minha
histéria encontro vislumbres dessa educacdo sensivel e libertadora que hoje venho
estudando. E ao olhar para tras é impossivel ndo pensar na escola e o seu papel nos

caminhos que segui e venho seguindo.

Estive na creche/escola desde que me lembro. Com apenas 6 meses de idade entreli
na “escola”, no bergario, como era chamado na época, quando minha mae, professora,
voltou ao trabalho ap6s meu nascimento. E assim, dos meus 6 meses de idade aos meus
17 anos a escola foi onde passei a maior parte de meus dias. Estudei em duas escolas: 0
Bem Me Quer, uma escola de educacdo infantil, e depois, da alfabetizacéo até o fim do
Ensino Médio, no Colégio de Aplicacdo da Universidade Cat6lica de Petropolis. Por uma
questdo de tempo vivido nestes lugares — tempo cronologico — percebo a predominancia
de lembrangas do Colégio de Aplicagdo, mas ndo posso, ao estar pesquisando sobre
sensibilidade, néo citar uma das pessoas que mais me remetem ao tempo da educacéo

infantil, a Jorgina.

Pouco lembro dos ocorridos desta época, apenas fragmentos, mas Jorgina é a
primeira pessoa que me vem a mente quando lembro do Bem Me Quer. Hoje, buscando,
inspirada em Fayga Ostrower e Paulo Freire e amparada pelo paradigma indiciario de
Ginzburg (2012), indicios desta formagdo sensivel na minha vida, percebo o quéo

significativo é pensar em meus aprendizados com Jorgina, com quem partilhava a
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experiéncia do cuidado. Seja na alimentacdo, no banho ou em com ela aprender a fazer
faxina, como uma vez disse a minha mae. Com Jorgina aprendi sobre o cuidado, esta
caracteristica essencial do ser humano, a qual vejo hoje como necessaria para se pensar
uma concepcdo de educacdo humanizadora (BOFF, 2002). Mesmo que esta ndo seja uma
discussdo presente nesta dissertacdo, devido a necessidade de escolhas serem feitas,
identifico que ndo é possivel falar sobre uma educacao sensivel sem citar o cuidado. E
mais ainda, sem citar minhas memarias com Jorgina, pois ao olhar para estas memdrias
percebo que com ela experienciei uma outra escola. Uma experiéncia que agora percebo

que ja era eu me educando com o mundo.

Talvez este seja 0 primeiro momento que, ao relembrar, percebo que estava me
educando de forma sensivel com o mundo. Esta sensibilidade, caracteristica inerente a
existéncia ndo s6 humana, mas de qualquer ser vivo, segundo Ostrower (2019), esta
relacionada a sobrevivéncia. Assim, para a artista, a sensibilidade ¢ um estado de
excitabilidade sensorial, é a porta de entrada das sensagdes. E neste “estar ‘abertas’ ao
seu meio a fim de sobreviverem” (OSTROWER, 2019, p. 12) que todas as formas de vida
“tém o poder de receber e reconhecer estimulos e reagir adequadamente para que se
processem as fungdes vitais do metabolismo, numa troca de energia” (lbidem). Mas é
também através da sensibilidade, em conjunto com outras caracteristicas humanas, que
nos é possivel formular o conhecimento da realidade (OSTROWER, 1998). Percebo, ao
pensar sobre a importancia que Jorgina tem nas minhas lembrancas, que com ela estava
aprendendo o caréater sensivel destas tarefas cotidianas, ndo sé no sentido de sobreviver,

mas também de com elas formular o meu conhecimento da realidade.

E é com esta compreensdo, que ancorada nas leituras da artista/autora, Fayga
Ostrower, e também nas leituras do educador, Paulo Freire, que destaco mais duas
figuras de meus tempos na escola que hoje percebo terem sido fundamentais neste meu
processo de educar a sensibilidade. E claro que muitas outras pessoas com quem me
encontrei ao longo da vida foram essenciais na minha formacgdo, mas neste sentido néo
posso deixar de citar a tia Rose e o tio William, meus professores de artes e musica,
respectivamente, do Ensino Fundamental no Colégio de Aplicacdo da Universidade
Catolica de Petropolis, como pessoas com quem partilhei meus primeiros interesses com

a arte, como expressao desta sensibilidade.

Assim como percebo com Jorgina esta relagdo que foi construida a partir de

experiéncias estéticas, com a tia Rose o tio William também. Os aprendizados da época
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que hoje sao repensados e ressignificados por mim me mostram como com eles eu estava
aprendendo a sentir e a expressar 0 meu sentir. Nao era apenas sobre aprender a desenhar
ou a cantar, ou a tocar Asa Branca na flauta doce, era também sobre me entender como
sujeito que com estas expressdes podia criar. E também com o tio William e a tia Rose
que percebo a construcdo desta aproximagdo com a arte e com a musica como
possibilidades, e ndo apenas uma aproximacao que se deu pelas pessoas que estes
professores sdo e como eu construi minhas relagdes com eles, mas também de como com
eles aprendi o que ¢ arte, antes mesmo de pensar sobre este significado. Assim, foi com
esta compreensdo de arte que, mesmo quando deixei de ser aluna deles, continuei me
interessando por estas expressdes, 0 que me levou a continuar tendo na arte, em suas
diversas formas, um caminho possivel. Até quando o ensino de arte passou a ser mais
voltado a um aprendizado técnico e individual, perdendo o caréater coletivo e autoral que

com eles aprendi.

E neste momento em que as aulas de artes e as aulas de musica, agora substituidas
pelos ensaios do coral — que fiz parte dos meus 10 aos 16 anos — tornaram-se mais técnicas
que eu encontro nas aulas de histéria outro momento no qual meus interesses ganhavam
espaco. Assim, passo pelo segundo segmento do Ensino Fundamental e 0 Ensino Médio
construindo uma relacdo com as aulas de historia e ressignificando as minhas relacdes

com a arte e com a musica.

Em 2012 quando termino o Ensino Médio ingresso no curso de licenciatura em
Histdria na Universidade Catdlica de Petropolis, mas logo percebo que ali ndo é lugarno
qual meus interesses teriam espa¢o. E em outubro deste mesmo ano ingresso no curso de
bacharelado em Histdria da Arte na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, e no final deste ano tranco o curso de Histéria. Percebo neste momento
um marco importante nos meus caminhos de formagdo, a ida para o Rio de Janeiro.
Mesmo continuando a morar em Petrdpolis enquanto estudava no Rio de Janeiro este
contato com outras realidades que ndo a minha, em um lugar t&o diferente dos que estava
acostumada foram essenciais para as mudangas na minha forma de ver o mundo, o que
pode ser exemplificado pelo meu interesse em estudar e pesquisar histdria de Petropolis,

ressignificando minha relagédo com a cidade.

E nestes quatro anos em que estudei na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro tive muitos encontros e reencontros com a arte, em suas mais

diversas formas. Mas hoje percebo que muitos dos meus inquietamentos da época
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justificam a minha “vinda” para a educagdo. O meu interesse pela arte urbana e em
especial o grafite e outras manifestacdes do hip-hop® foram mais de uma vez nomeadas
como ndo sendo arte por alguns professores, o que me fazia questionar a minha
compreensdo de arte. Mas a0 mesmo tempo ndo via sentido em estudar uma arte

deslocada do mundo em que vivemos.

Incomodada por estas afirmagfes de que o que eu me interessava nao seria arte
voltei ao curso de licenciatura em Historia, ja identificando a educagcdo como um campo
no qual minhas inquietacGes poderiam ter espago. Ainda acreditava que a Historia ndo
supria minhas necessidades, mas sendo uma licenciatura me permitia estar onde queria
estar: na escola. E nestes dois cursos de graduacdo dediquei-me a pesquisar e estudar a
arte na cidade de Petrdpolis, tanto a arte urbana da década de 2010, quanto a arte abstrata,
na década de 1950, como manifesta¢des invisibilizadas no cenario artistico-cultural da
cidade que ainda hoje ¢ marcado pela valorizacdo do titulo questionavel de “Cidade
Imperial”. Penso ser importante destacar isto, pois em meus estudos e pesquisas no campo
da histdria da arte penso ja ser possivel identificar aspectos que discutem a formacao dos

sujeitos e a arte como um deles.

E também na volta ao curso de Histéria que comeco a participar de grupos de
pesquisa, espagos importantes para minha formacao. No ano de 2017, ingresso no grupo
Observatorio de Historia, Educacédo e Cultura (HECO), coordenado pelo professor Carlos
Eduardo Rebua, onde fico até o final deste ano quando o professor se desliga da
universidade. No ano seguinte, 2018, ingresso no grupo A Cidade de Petropolis: multiplas
formas de estudo, coordenado pelo professor Alexandre Luis de Oliveira, grupo que faco
parte até meu ingresso no mestrado, em 2021; e também em 2018 ingresso no grupo
Infancias, docéncias e alteridade (IDA), coordenado pela professora Fabiana Eckhardt,
grupo que participo até os dias atuais. Em 2021 chego ao Programa de Pos-graduagdo em
Educacdo, contextos contemporaneos e demandas populares da Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro (PPGEduc/UFRRJ) e ingresso no grupo de pesquisa Estudos
Freireanos Contemporaneos e Curriculo (FRECON), coordenado pelo professor

Aristoteles Berino. A minha chegada ao FRECON e a universidade me proporcionam

3 A tematica discutida no meu trabalho de concluséo de curso da graduag&o em Histéria da Arte tinha como
objetivo compreender a arte urbana como uma forma de ressignificar os espacos publicos da cidade de
Petropolis e esta discussdo foi apontada como sendo do campo da comunicacédo e ndo da arte, o que me fez
questionar meu entendimento do significado da arte.
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novos encontros e didlogos que junto com as leituras de Paulo Freire e Fayga Ostrower

constituem este texto.

Neste movimento de olhar para os percursos que me trazem ao PPGEduc também
sinto a necessidade de pensar meus encontros com o0s autores que referenciam esta
pesquisa. Assim, aprendendo com Mailsa Passos (2014) que é possivel entender o
encontro como “to meet” ¢ “to find” e coloco-me a perceber meus encontros com Paulo

Freire e Fayga Ostrower.
1.1.1. “To meet” e “to find”: construindo o tema de pesquisa

Como disse anteriormente sou filha de uma professora pedagoga, com gquem
compartilhei e ainda compartilho a experiéncia da vida dentro e fora da escola. E hoje
percebo que gracas a minha mae conheci Paulo Freire muito antes de com ele me
encontrar. N&o saberia dizer quando foi a primeira vez que escutei Seu home ou sobre ele
ouvi falar, mas quando com seus escritos me encontrei pela primeira vez, através da
Pedagogia do Oprimido, Freire ndo era um autor desconhecido gque causava inseguranca

no primeiro contato.

Assim, com as duas compreensdes de encontro trazidas por Mailsa Passos (2014)
penso que primeiro encontrei-me com Paulo Freire, através de sua escrita, no sentido do
“to meet”, o encontrar-Se, reunir-se, pois mesmo que nao pessoalmente, encontrei-me
com ele através de suas palavras. E a partir deste primeiro encontro iniciei minha busca
por encontrar — no sentido do “to find” — indicios em seus escritos que me possibilitassem

dialogar com suas ideias a partir do lugar de onde falo, penso, vejo, sinto.

E foi nesta mistura de encontros que com Freire fui me encontrando em cada
leitura buscando neste processo, ja de transicdo de uma curiosidade ingénua para uma
curiosidade epistemologica (FREIRE, 2001), que comecei a perceber que Paulo Freire
poderia me ajudar com meus inquietamentos referentes a arte. Ao ler Pedagogia do
Oprimido pela primeira vez e comecar a entender a importancia de uma pedagogia
humanista e libertadora, comprometida com a transformacéo da realidade percebi que
estas discussdes, presentes no campo da educacdo, poderiam dialogar com minhas

questdes com a arte.

E nestes Gltimos anos desde que a arte se tornou nao sé um interesse, mas também

objeto de estudo fui me encontrando e reencontrando também com Fayga Ostrower. Por
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ter cursado Historia da Arte posso dizer que conheci diferentes Faygas nestes anos.
Primeiro, conheci a Fayga artista, gravadora, ilustradora de livros, artista abstrata; depois,
conheci a Fayga professora de outros importantes artistas que estudava, e sé depois
conheci a Fayga teorica e historiadora da arte. Isso se deu apenas quando, em entrevista,
pude conversar com Anna Bella Geiger, artista que foi aluna de Fayga®*. Com suas falas
conheci algumas das questbes de Fayga. Os ataques que sofreu quando foi para a
abstracdo, acusacdes de sua falta de compromisso social, suas influéncias tanto artisticas
quanto politicas. E neste encontro com Fayga que se deu através da narracdo de Anna
Bella que posso dizer que realmente me encontrei com a artista/autora — no sentido do “to
meet” — e assim como com Freire, apos este primeiro encontro fui em busca de encontrar
— no sentido do “to find” — vestigios deste engajamento social na obra e nos escritos de
Fayga. E neste momento que, acontece concomitantemente com a minha primeira leitura
de Pedagogia do Oprimido, conheco o livro Universos da Arte (1991). Obra fundamental

para a construcao do objeto desta pesquisa.

Fayga na introducdo do livro traz suas duvidas sobre aceitar ou ndo um convite
para dar um curso de historia da arte para operarios da Grafica Primor, na cidade do Rio
de Janeiro, trazendo, portanto, as seguintes questdes:

Como colocar-me diante dos operarios a discursar sobre valores espirituais,
quando sabia perfeitamente que, para a maioria, a grande e exaustiva tarefa
continuava a ser a sobrevivéncia material? N&o seria descaso de minha parte
ignorar ou fingir ignorar isto? Diante de problemas de tamanha urgéncia, a
prépria sensibilidade pode parecer um aspecto irrelevante da vida. Mas, entdo,
como discutir arte? (OSTROWER, 1991, p. 20)°

Com estas perguntas percebi que a minha dificuldade com a compreensédo de arte
que me acompanha desde a minha primeira graduacao esta relacionada a esta separacao
entre as urgéncias da vida e a arte. Assim, quando Fayga ndo sé traz estes
guestionamentos, mas também mostra como ela os enfrentou chegando a conclusédo de
gue sim, deveria aceitar o convite, e que por isto sua proposta seria uma tentativa de

educar a sensibilidade, identifiquei que meus inquietamentos ndo estavam na produgéo

4 Em 2018, durante a pesquisa para a escrita do meu trabalho de conclusio de curso na licenciatura em
Historia, entrevistei a artista Anna Bella Geiger, sendo ela uma participante da exposicdo que pesquisava,
a | Exposicdo Nacional de Arte Abstrata, de 1953. Durante esta conversa Fayga foi um topico levantado
algumas vezes por ser também uma das artistas que expos na mostra, mas também por ter sido professora
de Geiger e de outros artistas presentes na mostra, como Décio Vieira e Lygia Pape.

> No processo obsessivo desenvolvido na pesquisa afim de explorar, a0 maximo, as reverberacées do
diadlogo com a conscientizacao e a sensibilidade, o uso de citacfes em mais de um momento do texto deu-
se como um modo de extrair diferentes questdes de uma mesma ideia. Assim, esta citagdo serda revisitada
no decorrer da dissertagéo.
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artistica em si, mas sim na falta de valorizacdo da sensibilidade na sociedade em que
vivemos. Como é possivel observar quando a escritora Clarice Lispector® fala sobre este

mesmo acontecimento:

Fayga teve uma experiéncia rara: foi contratada para ensinar arte aos operarios
de uma fabrica, operarios que nem tinham bem o que comer. E viu que a arte
toca mesmo numa corda de sensibilidade que é espiritualmente e vitalmente
necessaria. Um dos operarios lhe disse: a senhora sabe, homens como
Leonardo da Vinci nunca deveriam morrer. Outro operario disse que tinha em
casa um tio velho que quase ndo enxergava mais, mas quando era mogo
‘gostava de coisas bonitas’. O sobrinho transmitia ao tio todas as aulas que
Fayga dava. E seu tio Ihe disse: ‘Luis, 0 que essa moga fala ndo é s para vocé,
é para transmitir para seus filhos’. Entdo Fayga me disse: vocé vé, a arte ndo é
problema de erudicdo nem de intelecto mas uma procura de se viver 0 mais
plenamente possivel (Clarice Lispector, Jornal do Brasil, pagina 2, caderno b
— 10 de fevereiro de 1973).

Deste modo, com Fayga compreendo a importancia de se pensar sobre o lugar da
sensibilidade em um mundo tao cheio de urgéncias, pois como Clarice a cita: “a arte ndo
é problema de erudicdo nem de intelecto mas uma procura de se viver 0 mais plenamente
possivel”. Assim, aprendo com Fayga que se comprometer com a arte ¢ também
comprometer-se com a sensibilidade. Portanto, se com Paulo Freire aprendo sobre uma
concepcao de educacdo como pratica da liberdade é possivel em didlogo com estes autores

pensar uma compreensao de educacdo que € libertadora, e também sensivel.

Posto isto, o tema desta pesquisa é um didlogo com os pensamentos de Paulo
Freire e Fayga Ostrower, partindo dos conceitos de conscientizacdo e sensibilidade,
respectivamente, buscando compreender como este didlogo pode contribuir para uma

pratica educativa libertadora, sensivel e democratica.

Deste modo, faz-se necessario apresentar os objetivos que direcionaram esta
pesquisa. O objetivo geral é investigar como um didlogo entre arte e educacao,
considerando os conceitos de conscientizacdo, de Paulo Freire, e sensibilidade, de Fayga
Ostrower, podem contribuir para uma concep¢do mais democratica de educacao.
Seguindo, os objetivos especificos sdo: (1) dialogar com os pensamentos de Paulo Freire
e Fayga Ostrower; (2) investigar diadlogos entre arte e educacgdo para além de discussoes
referentes a arte-educacdo ou ensino de arte; e (3) pesquisar o papel de uma formacéo

sensivel e conscientizadora em uma sociedade democratica.

Em relacdo aos caminhos metodoldgicos, por compreender a intima relacdo entre

6 A escritora Clarice Lispector conviveu com alguns artistas em sua vida, dentre eles, Fayga Ostrower,
como é possivel observar quando Clarice escreve sobre Fayga no Jornal do Brasil, em 1973, e também pela
escolha de entrevista-la, sendo esta conversa parte de seu livro Entrevistas (2007).
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o referencial tedrico e 0 metodoldgico, destaco tanto Paulo Freire quanto Fayga Ostrower
como autores que me instigam ndo s6 a refletir sobre as questbes teodricas que
direcionaram a pesquisa que ganha forma nesta dissertacdo, mas também sobre o como
fazer pesquisa. Tornando-se necessario tambem apresentar os caminhos tedricos,
metodoldgicos e formais. Inspirada na dialogicidade de Paulo Freire e o caminhar por
caminhos que ndo foram predeterminados, com Fayga Ostrower, esta pesquisa foi

ganhando forma durante o caminho. Como Anna Bella Geiger, em entrevista, conta:

Para ela [Fayga], abrir mao da figuracdo para fazer uma abstracéo foi doloroso.
Para mim, para a Pape e para o Décio foi mais facil. Ela ia e
dizia ‘eu fiz uma curva para desenhar a figura humana e essa curva virou
mais curva do que figura’. Essas passagens sdo incriveis. Ao mesmo tempo
em que ela ia se basear, o abstracionismo éramos nés que estavamos
inventando (GEIGER apud ECKHARDT, 2019, p. 32).

Portanto, é nesta busca por desenhar uma figura humana que a curva virou mais
curva que figura que com Fayga compreendi a necessidade de pensar também a forma
expressiva como parte constituinte do conteddo que buscava apresentar. Assim, esta
dissertacdo € constituida por uma busca por uma posicao dialdgica que esta presente

tedrica, metodoldgica e formalmente.

1.2.Recalculando os caminhos tedricos, metodoldgicos e formais: a construcdo do

arquipélago e a relacédo forma=conteudo

No movimento de apresentar meus encontros e reencontros com Fayga Ostrower
e Paulo Freire na construcao do tema de pesquisa desta dissertagéo sinto a necessidade de
também apresentar meus reencontros durante 0 andamento da pesquisa. Bem como a
construcao dos caminhos metodol6gicos, que se deram intimamente ligados aos caminhos
tedricos. Com isto, instigada por Carlo Ginzburg (2007) penso sobre as incertezas e 0s
erros do caminho como partes substanciais da construcéo desta dissertacdo. Deste modo,
torna-se necessario expor como 0s caminhos estavam sendo construidos até o exame de

qualificacdo e como estes foram transformados depois deste.

O texto apresentado no exame de qualificacdo, em outubro de 2022, j& continha,
mesmo que brevemente, a construcao formal desta dissertacdo como um arquipélago e ja
incluia alguns dialogos desenvolvidos como ilhas. Porém, a diferenca fundamental era o
préprio entendimento do arquipélago. Neste movimento de entender a compreensao final
e a compreensdo inicial da construgéo desta dissertacdo percebo que a intuigdo foi uma
ferramenta imprescindivel. Pois, como outros conceitos que serdo aprofundados nas ilhas,

a intuicdo € um conceito que Fayga Ostrower (2019) trabalha e que se fez presente neste
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processo de pesquisa ndo sé teoricamente, mas tambem como ferramenta metodologica.

Assim, com a intuicdo como parte dos processos criativos e a afirmacdo do
pesquisar como um processo também criativo, que entendo que as ordenacgdes, as
comparacOes, as avaliacdes, as decisbes presentes nesta dissertagdo foram construidas
também pela intuicéo, pela busca por coeréncia (OSTROWER, 2019, p. 68). Diante disso,
neste trabalho, a intuicdo € compreendida a partir de Fayga Ostrower (Ibidem) como
ferramenta metodoldgica ao entender que esta se relaciona com o que Paulo Freire (2001)
chama de curiosidade epistemoldgica. Duas compreensdes que se mostraram

fundamentais na construcdo metodoldgica desta dissertacao.

Para Freire, curiosidade epistemoldgica € um importante elemento na formacéo
dos educadores. Se caracteriza pela transformagéo de uma curiosidade ingénua, que pelo
rigor metodoldgico, passa a esta curiosidade, metddica, epistemoldgica, distanciando-se
do objeto afim de conhecé-lo prudentemente (FREIRE, 2001, p. 55). Deste modo, a
curiosidade esta envolvida no processo de conhecer, e este conhecer que aprendo com
Freire carrega consigo a rigorosidade que ndo esta relacionada a rigidez, e sim a um

conhecer comprometido.

Portanto, a presenca do arquipélago no texto de qualificacdo é um sinal de que a
intuicdo, em uma construcao rigorosa e comprometida com o desenvolvimento de uma
curiosidade epistemoldgica, ja se fazia presente neste processo criativo do pesquisar.
Porém, ainda em um estagio de ordenacéo e avaliacdo, tendo como consequéncia a sua
transformacdo. Naquele momento, acreditava que o dialogo com a sensibilidade e a
conscientizacdo, com Fayga e Freire, era um arquipélago porque as ilhas que o
constituiam justificariam este dialogo, logo, entendendo-o como um ponto de chegada.
Este entendimento de que as ilhas justificariam um dialogo “maior” foi compreendido na
continuidade dos estudos como equivocado. E esta ressignificacdo do arquipélago foi

essencial para esta dissertagéo.

Minha aproximacdo com a ideia de arquipélago deu-se através do trabalho da
artista carioca Anna Bella Geiger — aluna de Fayga — e da leitura que o curador Adolfo
Montejo Navas (2007) faz de sua produgdo artistica. O curador diz que a producdo da

artista é um arquipélago, pois é “um conjunto de ilhas unidas por aquilo que as separa”’.

" Afirmagdo retirada da reportagem Anna Bella expde obras em arquipélago, do Estaddo. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/cultura/anna-bella-geiger-expoe-obras-em-arquipelago/. Ultimo acesso em: 24 de

julho de 2023.
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Esta ideia de uma producdo artistica que se caracteriza por distanciar-se de uma
concepcao de progresso, evolugdo, mas que “repousa mais na soma ativa de olhares, de
suas leituras, na exploracdo de matrizes que sdo quase obsessdes e que, como um objeto
langado a 4gua, ndo deixam de produzir suas ondas e reverberacdes” (NAVAS, 2007, p.
16), me fez pensar sobre os caminhos que esta pesquisa vinha seguindo. Neste caminhar
que buscou ndo cair na légica do progresso, de uma evolugdo, mas na construcdao de
didlogos — compreendendo o diélogo, inclusive, como dissenso — percebi que este
movimento se deu na procura por somar olhares, leituras, compreensfes que produziam
reverberacOes, e que este processo é também obsessivo. Obsessivo no sentido de uma
preocupacdo permanente, entendida nesta dissertacdo como uma constante retomada as
discussdes afim de compreender os possiveis ecos desencadeados. Deste modo, penso
poder afirmar que esta dissertacdo se empenhou em construir também um arquipélago.

Arquipélago este formado pelos diadlogos que surgiram durante o caminho.

Assim, ao me atentar a ideia dos ecos e reverberacfes que identifiquei que as ilhas
que constituiam este arquipélago ndo eram justificativas do dialogo com e entre a
sensibilidade e a conscientizacdo, que até entdo era 0 meu ponto de chegada, ou seja, meu
fim, minha busca, e sim reverberagc6es deste. E novamente foi Ginzburg que me auxiliou
na tentativa de me apropriar desta ideia na construcao da pesquisa. Pois foi apenas quando
aprofundei meus estudos sobre as discussdes do historiador italiano que comecei a
questionar o meu processo de investigagdo. Com Indagacdes sobre Piero (1989) me senti
instigada a pensar sobre esse processo. O historiador italiano ao falar sobre trabalhos de
pesquisadores que buscaram datar obras do pintor italiano Piero della Francesca® cita
ferramentas das metodologias destas investigacoes e afirma que uma delas é o ponto de
chegada, e ndo um ponto de partida, e por isso haviam distor¢des na investigacdo. Esta
breve discussdo me levou a pensar sobre quais eram 0s meus pontos de partida e de

chegada.

Deste modo, entendendo que as ilhas construidas eram reverberacdes do dialogo
com a sensibilidade e a conscientiza¢cdo e me gquestionando sobre quais eram 0s pontos
de partida e os pontos de chegada desta investigacdo compreendi que dialogar com Freire

e Fayga a partir de seus conceitos de sensibilidade e conscientizacdo ndo era meu ponto

8 Piero della Francesca (c. 1415-1492) foi um pintor renascentista que nasceu e viveu na Italia durante o século
XV. Sendo um importante nome do periodo conhecido como Quattrocento, foi interesse de muitas pesquisas
gue buscavam datar suas pinturas. E é a partir destas pesquisas e do trabalho de Piero que Ginzburg debruca-se
na obra Indagacdes sobre Piero (1989).
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de partida ou de chegada, era os dois, a0 mesmo tempo. Isto é, tendo as ilhas como
reverberacOes deste dialogo, se faz ponto de partida, pois 0 compreendo como uma
evidéncia, uma vez que nenhum dos autores estudados propdem uma separagéo destas
partes que constituem a existéncia humana. Ao mesmo tempo, entendo como
reverberacOes, pois sempre chego no mesmo ponto: o didlogo com a sensibilidade e a

conscientizacdo. Sendo, portanto, também meu ponto de chegada.

Esta sensacdo de andar, andar e ndo chegar a lugar nenhum inicialmente foi
sentida como estagnacdo. Porém, entendendo as ilhas como reverberaces e o dialogo
com a sensibilidade e a conscientizagdo como o ponto de chegada e o de partida, a
sensacdo de andar, andar e ndo chegar a lugar nenhum ndo era estagnacdo, era a
confirmacdo de que esta dissertacdo se dava em um movimento obsessivo de exploracédo
dos ecos surgidos pelo dialogo inicial. Deste modo, este arquipélago tem um nucleo do
qual nascem as ilhas, e este nicleo é ponto de partida desta investigacéo.

Ressignificar o arquipélago e como este se constitui foi um movimento necessario,
pois, assim como apropriar-me das discussdes de Fayga e Freire como referenciais tanto
tedricos quanto metodoldgicos indica um movimento em busca da coeréncia, pensar
aspectos formais da pesquisa também. Deste modo, uma questdo muito cara para Fayga
Ostrower é a relacdo forma=conteldo, e esta ndo podia ser considerada apenas
teoricamente nesta dissertacdo, era preciso também, no esforco de um fazer pesquisa

compromissado com a coeréncia, ser considerado nos aspectos formais da escrita.

Como ja foi citado Fayga Ostrower foi uma artista que teve grande parte de sua
producdo artistica no campo da abstracao. Esta ndo € apenas uma informacéo interessante
para pensar as relacdes entre sua producdo artistica e sua discussdo teorica, ela é
fundamental. Porém, é importante destacar que isto ndo significa que Fayga teoriza
apenas a partir da abstracdo, a artista/autora se dedica a discutir tematicas presentes em
diferentes estilos e tendéncias. E entender suas discussdes tedricas em dialogo com suas
producdes artisticas torna possivel uma compreensdo mais profunda do pensamento da
artista/autora. Em uma entrevista ao ser questionada sobre a ndo preocupacédo dos artistas
abstratos informais em elaborar intelectualmente questbes de sua produgdo — em

comparacgdo, por exemplo, com Waldemar Cordeiro®, no caso dos concretistas

® Waldemar Cordeiro (1925-1973) foi um artista plastico, critico de arte e tedrico nascido na Italia e com
nacionalidade brasileira. Sendo uma figura importante no cenario artistico do século XX no Brasil,
Waldemar Cordeiro foi um dos fundadores e lider do Grupo Ruptura, grupo do concretismo paulista.
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(abstracdo geométrica) —, Fayga diz:

Isto depende da propria personalidade do artista, pois para ser um artista ndo
se precisa ser intelectual — vocé tem que ser artista, ser capaz de articular toda
a sua experiéncia vivida, aspiracfes do que quer na vida, através da linguagem
que vocé escolheu, neste caso a forma visual. Um mdsico, por exemplo, ndo
tem nenhuma obrigacdo de fazer teoria a respeito da obra que ele compde. Ele
tem que ser um bom musico. Acontece que existem artistas que também séo
intelectuais; entdo podem refletir a respeito do seu prdprio trabalho.

Dentre os artistas chamados informais evidentemente me considero uma
pessoa intelectual, porque para mim a palavra é ndo s6 um meio de expressao,
mas também um meio de me realizar. Por isso dou aulas. A palavra, o
pensamento, a articulacdo verbal de certas experiéncias é para mim uma forma
de realizacdo (OSTROWER apud COCCHIARALE; GEGEIR, 1987, p. 173-
174).

Neste trecho gostaria de destacar a questdo apontada pela artista/autora quando
ela fala da ndo necessidade de um artista formular reflexGes tedricas a partir de seu
trabalho, porém ela o faz. Faz porque compreende a palavra, a articulacdo verbal de certas
experiéncias como uma forma de realizacdo. Entender isto possibilita entender também
que nao é possivel compreender o pensamento de Fayga se ndo for a partir de suas préaticas
como artista, como teorica e como professora. Estes diferentes lados a compde e precisam
ser levados em consideracdo em um estudo que busca dialogar com seu pensamento.

Assim, compreendo com Fayga, tanto em seu fazer como artista quanto em seu
fazer como tedrica e professora, que a forma equivale ao contetido. Esta simples, porém,
complexa afirmacdo me colocou em uma constante vigilia no que se refere a relacdo
forma e conteudo deste trabalho. Isto €, sendo a palavra, 0 pensamento, a articulacéo
verbal também formas de realizacéo e, portanto, formas expressivas, ndo pude me colocar
na escrita deste trabalho sem pensar a relacdo forma e conteudo.

Fayga explica que:

Resumindo, em imagens figurativas, e também nas abstratas, a ldgica
expressiva ¢ a mesma. Reconhecemos do mesmo modo no ‘como’ das formas
0 ‘qué’, seu contetdo expressivo. Em toda obra de arte, a forma incorpora o
contetido de tal modo que se tornam uma s6 identidade. E esta, entfo, a
equivaléncia de forma e conteido. Néo existe contetido fora da forma concreta
de alguma imagem, pois jamais a forma seria apenas uma espécie de envoltério
a cobrir alguma coisa que poderia ser coberta de outra maneira também.
Quando se da outra forma a um conteido, modifica-se o contetdo.

Um ponto deve ser frisado ainda: o artista tem a obrigacéo de ser claro na
linguagem que usa. Se ele for pintor, ndo é suficiente que na imagem se possa
reconhecer objetos ou figuras. E preciso que nesses objetos ou figuras sejam
claramente reconheciveis também as linhas, as cores, 0s contrastes, 0s ritmos,
enfim, todos os elementos de sua linguagem visual. A clareza tanto vale para

obras figurativas quanto abstratas (OSTROWER, 1991, p. 43 — grifos da
autora).

Buscando trazer as questdes apresentadas pela artista/autora para a minhapropria

construcao formal, o texto escrito, a0 mesmo tempo em que compreendo a necessidade
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de reestruturar aspectos fundamentais da pesquisa e repensar caminhos, recalcular rotas,
identifico também a urgéncia em pensar qual forma equivale a este contetdo e vice-versa.
Assim, compreender a necessidade de pensar a relagdo forma=contetido nesta dissertacéo
¢ assumir que interpretagdes que podem parecer pequenas ou insignificantes sao
fundamentais na construcdo tedrica, metodoldgica e formal da pesquisa. Portanto,
compreender o dialogo sensibilidade e conscientizacdo como evidéncia e ndo como
indicio em uma pesquisa que se inspira no paradigma indiciario (GINZBURG, 2012)
significa admitir que este didlogo ndo é produzido, ele é evidente. Isto &, assumir que
tanto Fayga quanto Freire se encontram em uma defesa por um ser humano néo

fragmentado.

Leandro Konder (2003)!° ao falar sobre Fayga aponta que a artista/autora foi uma
pioneira no resgate da complementariedade da arte e da ciéncia, assim como da razéo e
da sensibilidade. Enquanto em Freire observarmos que a sua pedagogia se constitui em
dimensdes éticas, estéticas e politicas, portanto, compreendendo o sujeito em sua
inteireza. Deste modo, dialogar a sensibilidade e a conscientizacdo € evidentemente
possivel, ndo é um indicio imperceptivel para a maioria, como diria Ginzburg (2012),

fazendo com que a sua suposta impossibilidade ja seja negada pelos proprios autores.

Portanto, cabe brevemente pensar sobre este nicleo que perpassara todas as ilhas.
A sensibilidade, a partir de Fayga, € um conceito complexo que € a0 mesmo tempo
individual e cultural, que tem uma dimensdo de sobrevivéncia e de sentimento de vida,
carregando consigo a oportunidade de reverberar de varios modos. J& a conscientizagdo
é um vocabulo que ainda em vida Freire esclareceu que, mesmo sendo uma ideia central
de seu pensamento, o conceito foi desenvolvido por um grupo de professores do Instituto
Superior de Estudos Brasileiros, por volta de 1964, dos quais ele destaca Alvaro Vieira
Pinto (FREIRE, 1979). E o educador conta: “Ao ouvir pela primeira vez a palavra

conscientizacdo, percebi imediatamente a profundidade de seu significado porque estou
absolutamente convencido de que a educacdo, como pratica da liberdade, € um ato de

conhecimento, uma aproximacao critica da realidade” (Ibidem, p. 25).

Este esclarecimento faz-se necessario, pois esta € uma categoria fundante do

pensamento freireano. Moacir Gadotti (2003) afirma que a mudanca ao lado da

19 Em depoimento gravado por Noni Ostrower, em 2003, publicado no canal do Instituto Fayga Ostrower,
no youtube. 11min33s. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IA-FG8kflJg. Ultimo acesso
em 24 de julho de 2023.
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conscientizacdo sdo temas geradores da pratica teorica de Paulo Freire (Ibidem, p. 10),
sendo necessario afirmar, assim como o proprio Freire fazia, que o termo que nomeia este
tema gerador de sua obra foi por ele apropriado. Dito isto, a conscientizagdo no
pensamento freireano é uma categoria presente em seu pensamento até quando nao é
utilizado o conceito. O pensamento freireano é repleto de conceitos, categorias e
dimensbes que precisam ser compreendidas em dialogo, para que a complexidade
desenvolvida nelas ndo seja perdida. A conscientiza¢do é uma delas e é por isto também,
que mesmo sem utilizar este termo € possivel identificar que é sobre este processo que

Freire esta se referindo.

No verbete Conscientizacdo do Dicionario Paulo Freire, Ana Lucia Souza de
Freitas (2010), afirma que é possivel identificar trés modos distintos em que Freire utiliza

o0 termo conscientizacdo. Sobre isto a autora afirma:

Num primeiro momento, a conscientizacdo é explicitamente assumida como
finalidade da educacdo. Na obra ja referida, destaca-se a afirmagdo de que: ‘A
realidade ndo pode ser modificada, sendo quando o homem descobre que é
modificavel e que ele pode fazé-lo. E preciso, portanto, fazer desta
conscientizacdo o primeiro objetivo de toda a educacgéo: antes de tudo provocar
uma atitude critica, de reflexdo, que comprometa a agdo’ (p. 40). Num segundo
momento, chama atencdo a auséncia do termo. Essa fase da escrita traduz sua
preocupacdo acerca dos maus usos do conceito, nos anos de 1970. A esse
respeito, Paulo Freire revela, em entrevista publicada na obra Educagdo na
cidade. ‘Com excegdes, ¢ claro, falava-se ou se escrevia de conscientizagéo
como se fosse ela uma pilula mégica a ser aplicada em doses diferentes com
vistas a mudanc¢a do mundo’ (p. 114). O autor também esclarece que a auséncia
se deve a sua compreensdo de que deveria, por um lado, deixar de usar a
palavra e, por outro, esclarecer melhor o que pretendia com o processo
conscientizador. O terceiro momento diz respeito a atualiza¢do de sua reflexo,
claramente expressa na Pedagogia da autonomia, Ultima obra publicada antes
de falecer: ‘Contra toda a forca do discurso fatalista neoliberal, pragmatico e
reaciondrio, insisto hoje, sem desvios idealistas, na necessidade da
conscientiza¢do’ (p. 60). Paulo Freire reitera a conscientizagdo como tarefa
histérica de resisténcia critica ao contexto neoliberal e ratifica a natureza
politica da préatica educativa (FREITAS, 2010, p. 88 — 89 — grifos da autora).

Nesta breve andlise é possivel observar tanto os usos e significados quanto as
auséncias, porém o ndo desaparecimento da ideia da conscientizacdo em uma educagéo
como prética da liberdade. E por fim, Freire afirmando a necessidade da conscientizagéo,
ndo sendo esta um desvio idealista. Portanto, a conscientizacdo € uma categoria da
pedagogia freireana que ndo pode ser reduzida ou deslocada, é preciso compreendé-la
dentro do pensamento do educador e de seu compromisso com uma educacao popular,

uma educacéo libertadora.

E nesta pesquisa, entendendo a imprescindibilidade de compreender as categorias

e conceitos freireanos em dialogo, que pensar a conscientizacdo deu-se no movimento de

30



refletir também sobre outros conceitos, como a esperan¢a, a utopia, a mudanca e 0
dialogo, dentre outros. E ao atentar-me aos caminhos teoricos-metodologicos e formais o
didlogo ganha outra dimensdo, pois é entendido também como caminho metodologico.
Transitar entre a conscientizacdo e o dialogo é possivel pois, no pensamento do educador
brasileiro, “o dialogo que impulsiona o pensar critico-problematizador em relacdo a
condi¢do humana no mundo” (ZITKOSKI, 2010, p. 117), como afirma Jaime José
Zitkoski (2010). Portanto, é “através do didlogo [que] podemos dizer o mundo segundo o
nosso modo de ver” (Ibidem — grifos do autor). Deste modo, ao entender que a
conscientizacdo é um processo de criticizacdo das relagdes consciéncia-mundo, como
esclarece Freitas (2010) a partir de Freire, e o didlogo um impulsionador do pensar critico-
problematizador (ZITKOSKI, 2010), com o pensamento freireano entendo que a
conscientizacdo se da no dialogo.

E evidente, porém, que assim como a conscientizacio néo é uma “pilula magica”,
como Freire denuncia, o didlogo também ndo pode ser reduzido a uma compreensao
ingénua e idealista. O diélogo é apontado por Zitkoski (2010) como o desafio freireano
de “construirmos novos saberes a partir da situacao dialégica que provoca a interacao e a
partilha de mundos diferentes, mas que comungam do sonho e da esperanca de juntos
construirmos nosso ser mais” (p. 118 — grifos do autor). Portanto, instigada pelo desafio
do diédlogo coloquei-me em busca de dialogar com Paulo Freire e Fayga Ostrower através
de seus escritos, suas falas e suas obras. Sendo Paulo Freire um dos principais referenciais
tedrico-metodoldgicos desta dissertacdo foi inevitdvel que durante a pesquisa me
deparasse com questdes como: como fazer uma pesquisa bibliogréafica e dialégica? Como
construir didlogos com textos? Neste sentido, percebo que em didlogo com os autores
estudados os instrumentos metodolégicos vdo ganhando novas formas de uso. A
sensibilidade é um exemplo disto. Assim como a conscientizacdo transforma-se em uma
posicao dialogica a sensibilidade é compreendida como instrumento metodologico, pois
é também entendida por Fayga como uma bussola. Sobre isto a artista/autora em uma de

suas referéncias a este conceito afirma:

Entdo o artista podera criar sua obra ndo apenas em alguns momentos
extraordindrios, da chamada inspiragdo. Suas formas serdo expressivas para
sua visao interior, que determinard para ele aquilo que estara certo ou errado
no trabalho, pois o artista dispde de uma bussola, a sensibilidade. Obviamente,
a bussola é ele mesmo, é toda a sua personalidade, seu modo de ser e sentir a
vida. As avaliagdes que entdo o artista for capaz de formular — inclusive de
critica a seu proprio trabalho — serdo sinteses, integrando todos os seus
conhecimentos e suas experiéncias (OSTROWER, 1991, p. 60 — grifos da
autora).



Assim, compreender a sensibilidade como bussola faz com que este conceito
ganhe uma nova dimensao, pois torna-se também um instrumento. A sensibilidade como
um instrumento de direcionamento me ajuda a encontrar os caminhos que me levam pelas
ilhas deste arquipélago. Deste modo, as diregdes seguidas nesta pesquisa sdo feitas de
forma rigorosa, porém ndo sdo rigidas, possibilitando que outros caminhos sejam
tracados. Neste sentido, vale também com Fayga afirmar que as relacdes criadas por mim
nesta pesquisa ndo sdo as Unicas possiveis. Pensando de forma anéloga a discusséo da
artista/autora sobre a obra de arte e o espectador:

Quando apreciamos uma obra de arte, seguimos 0 mesmo rumo. Tampouco
nos, ao recriarmos a obra mentalmente, precisamos dar palavras as emocgdes
ou idéias que sdo evocadas pela imagem. Mesmo assim entendemos, sem uma
palavra, que alguma coisa nos esta sendo transmitida, as vezes alguma coisa
gue queremos escutar com muita atencdo. Diante das obras de arte fazemos
nossas sinteses. S&o atos de compreensdo que cada um faz dentro de si e com
sua prépria bussola, de acordo com a personalidade de cada um (Ibidem).

Logo, compreender que os didlogos feitos neste trabalho ndo sdo entre Paulo
Freire e Fayga Ostrower, mas com eles € fundamental, pois significa assumir que sdo
interpretacdes que partem de seus escritos, mas que ndo séo as Unicas possiveis. Assim,
a escolha por aprofundar as ilhas ja construidas e apresentadas no exame de qualificacdo
deu-se pela compreensdo de que neste caminhar a forma se transformou e se com Fayga

(1991) aprendo que forma=contetdo, o contelldo também precisou se transformar.

Nesta nova forma, que consequentemente ganha um novo conteldo, a
sensibilidade como bussola me ajuda a escolher por onde ir. E nesse viajar por ilhas
coloco-me em movimento inspirada em um pensamento cruzador de fronteiras!?, que
dialoga com distintos campos, mas que ndo esquece de onde parte. Neste sentido,
inspirada na postura dialdgica apresentada por Paulo Freire identifico na sensibilidade
uma reverberacdo desta ideia de didlogo como a escuta. Pois, esta escuta que se
caracteriza por um estar no mundo aberto ao outro, o que néo significa buscar consenso,
me possibilita ndo s6 compreender meu inacabamento, mas também o inacabamento dos
autores com os quais dialogo. Assim, me apropriar desta forma de existéncia, uma
existéncia dialdgica, consciente do inacabamento do ser humano e do compromisso de

falar com o outro e n&o sobre ou para o outro, possibilita assumir a sensibilidade como

1 Henry Giroux chama Paulo Freire de “cruzador de fronteiras”, pois o educador “atravessou as
fronteiras das ciéncias e das artes, das profissdes e das culturas, dialogando com operarios e camponeses e,
ao mesmo tempo, com académicos de universidades, em muitas partes do mundo. Seu pensamento
encontrou solo fértil em muitos terrenos: na medicina, na fisica, na matematica, na sociologia, nas
ciéncias sociais, humanas e naturas” (GADOTTI, 2019, p. 20).
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escuta. O que me leva a um constante movimento de constru¢ao com os autores, buscando
COm Seus escritos as perguntas certas, mesmo que as respostas s6 gerem novas perguntas,

novos dialogos, novas ilhas.

1.3.  Cruzar fronteiras: a experiéncia do exilio e 0 aprender com a propria historia

Toda boa arte traz uma mensagem do tempo em
que é criada, além de uma mensagem de verdade
e beleza humanas permanentes no percurso da
existéncia do homem (OSTROWER apud
VIVEIROS, 2010)*?

No prefacio® intitulado Fonte do andarilho da utopia escrito por Moacir Gadotti
(2019) o educador finaliza falando sobre o termo usado por Henry Giroux para classificar
Paulo Freire: “cruzador de fronteiras”. E afirma, “de fato, ele atravessou as fronteiras das
ciéncias e das artes, das profissdes e das culturas, dialogando com operarios e camponeses
e, a0 mesmo tempo, com académicos de universidades, em muitas partes do mundo”
(GADOTTI, 2019, p. 20). E continua, “seu pensamento encontrou solo fértil em muitos
terrenos: na medicina, na fisica, na matematica, na sociologia, nas ciéncias sociais,
humanas e naturais” (Ibidem). E deste estado de cruzar fronteiras que me aproprio para
junto com a compreensdo de que uma “boa arte” traz a mensagem de seu tempo, como
afirmado na epigrafe, para, assumindo a sensibilidade e a conscientiza¢do, em dialogo
com Paulo Freire e Fayga Ostrower, marcar no nucleo deste arquipélago a importancia
de compreender estes autores como sujeitos inacabados em sua inteireza.

Neste sentido, evidenciar que ao dialogar com o pensamento destes autores é
fundamental compreendé-los enquanto sujeitos e ndo os restringir a sobrenomes e
citagdes. Deste modo, para além de Freire e Ostrower esta dissertacdo procura também
construir didlogos com e a partir de Paulo e Fayga através de seus escritos.
Reconhecendo, portanto, que os pensamentos com 0s quais busco dialogar sdo
molhados, como diria Freire, de cultura, de histéria. Nesta ilha que constitui o nicleo do
arquipélago que da forma a esta dissertacdo busco costurar reflexfes de e com Fayga e

Freire referentes a sua propria historia. Em destaque para uma experiéncia em

12 Afirmacdo extraida do texto de Ricardo Viveiros em homenagem aos 90 anos de nascimento de Fayga
Ostrower, disponivel no site do Instituto Fayga Ostrower. Disponivel em: https://www.faygaostrower.org.br/a-

artista/homenagem-aos-90-anos. Ultimo acesso em 24 de julho de 2023.

13 prefacio do livro Paulo Freire: uma arqueologia bibliogréafico organizado por Sandro de Castro Pitano,

Danilo Romeu Streck e Cheron Zanini Moretti (2019).
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especifico, o exilio.

E evidente que a experiéncia do exilio, assim como qualquer outra, é diferente
para cada individuo, ainda mais quando esta se da em momentos da vida distintos, por
motivos diversos e também pela forma como se faz presente na produgao do autor. Porém,
é possivel a partir de uma atitude dialdégica com estas experiéncias e reflexdes que delas
nascem construir aproximacfes e distanciamentos que permitem compreender a
importancia de serem consideradas em um estudo que tem como partida o didlogo com a
conscientizagao e a sensibilidade. Deste modo, as discussdes apresentadas nesta ilha ndo
tém compromisso com uma construcao linear da vida dos autores e sim com a construcao
de dialogos a partir tanto de dados biograficos quanto de reflexdes a partir destes.

Como Angela Antunes (2014) afirma, a obra freireana “foi nos mostrando como
ele foi aprimorando sua capacidade de interpretar o mundo e a si mesmo. Ele se colocava
como objeto de estudo e refletia sobre sua propria préatica, partilhando com o leitor esse
movimento de acdo-reflexdo-acdo pessoal” (p. 377). Assim como na obra de Fayga,
tedrica e plastica, € possivel observar as transformacdes vividas pela artista/autora,
sempre em um processo comprometido com suas crencas politicas e sociais.

Anna Bella Geiger ao falar da aproximacdo da artista/autora a partir de uma
identidade politica, social, cultural e também pela lingua alemd com o também artista

Oswaldo Goeldi** fala sobre o nome de Fayga. Ela diz:

Identidade, que permeia 0 nome proprio Fayga, derivado da palavra VVogel, que
na forma abreviada do seu diminutivo quer dizer ‘passarinho’, tanto em alemé&o
como em idiche, um dialeto alemédo falado pelos judeus da Europa Central e
da Oriental. Revela ainda o temperamento de Fayga, que sobrevoa abismos,
atalhos e estatuarios sempre com soluges originais (GEIGER, 2015, p. 5-6).

Assim, me oriento pelo movimento de acdo-reflexdo-acdo que Freire nos ensina
tanto no &mbito do trabalho quanto em sua existéncia pessoal que estende em sua pratica
social, politica e profissional, ndo separando o Paulo do Freire. Bem como me inspiro

pelo temperamento de Fayga “que sobrevoa abismos, atalhos e estatuarios sempre com

solugdes originais” a me aproximar dos autores como sujeitos para melhor compreender
suas reflexdes. Ao apresentar e dialogar com dados biograficos de Fayga e Freire admito
gue estes me ajudam a compreender a forma com liam e escreviam seus mundos.

Fayga Ostrower é uma mulher de origem polonesa, nascida em Lodz em 1920,

mesmo que a propria tenha afirmado que este foi “um acidente de percurso”

14 Oswaldo Goeldi (1895-1961) foi um gravador, desenhista ilustrador e professor carioca. Sendo uma
referéncia no campo da gravura.



(OSTROWER apud SAMAPAIO, 2001, p. 154). Iniciando ainda bem jovem seu
caminhar pelo mundo, com mais ou menos um ano, como conta, Fayga e sua familia
mudaram-se para Wuppertal, na Alemanha. Antes de sua chegada ao Brasil, em 1934,
Fayga e sua familia viveram a perseguicdo nazista o que, inclusive, desencadeou na fuga
de seu pai em 1933, deixando sua mée cuidando sozinha de quatro criancas na condi¢do
de imigrantes judeus. Deste modo, diferente de Freire que foi exilado ja adulto, Fayga
mal conheceu outra forma de viver a ndo ser no exilio. E esta sua experiéncia ndo pode
ser desconsiderada quando me debrugo sob seus escritos e suas producdes. A condicdo
de imigrantes judeus fugidos do nazismo levou sua familia a Bélgica, porém por pouco
tempo. Ap6s um ano a familia Krakowski — ja reunida com o pai — também teve que sair
da Bélgica e como as organizacgdes para refugiados tinham poucas opg¢des, pois muitos
paises ja haviam fechado as fronteiras, como aponta Sampaio (2001), “o Brasil setornou
uma das opgdes, ou talvez a primeira op¢ao para a familia” (p. 156).

A chegada ao Brasil em 1934 é contada por Lilia Sampaio em seu texto que
procurou ndo fazer “um documentario cheio de citagdes e criticas e datas absolutamente
cronometradas, mas sim o relato da vida de uma mulher, uma artista, um mistério” (2001,
p. 153). Neste momento a autora traz a seguinte fala da artista/autora sobre seu passeio

pela Avenida Rio Branco e pela Praga Maud, no Rio de Janeiro:

Achei deslumbrante essa avenida, que realmente me encantou. Fomos em
seguida para uma pensdo onde moramos por algum tempo. Da pensdo, eu ndo
me lembro, mas me lembro do impacto que me causou a beleza das noites e do
azul noturno. Fiquei absolutamente fascinada e até hoje quando me lembro
disso sinto ainda 0 mesmo encantamento. Outra coisa também maravilhosa
para mim foram as janelas abertas das casas. Ouvia-se vozes, tudo era vivo.
Muito diferente da Europa, onde tudo era fechado e onde & noite ndo se via
uma alma viva nas ruas ou dentro das casas (OSTROWER apud SAMPAIO,
2001, p. 157).

A chegada de Fayga ao Brasil marca um novo momento em sua histéria, e por
mais que este encantamento inicial tenha sido desfeito, como comumente acontece, 0
Brasil era para Fayga seu novo lar. Apos este primeiro momento de fantasias “sobre o
Brasil, com visdes de sol, palmeiras, calor e alegria” (Ibidem) a artista/autora e sua familia
foram morar na regido que hoje conhecemos como Nildpolis e alguns anos depois, em
Itapiru, no Rio de Janeiro, demonstrando também suas andangas pela regido
metropolitana.

A partir das andancas de Fayga pela regido metropolitana do Rio de Janeiro penso
sobre as também andancas de Freire pela regido metropolitana de Recife. Paulo Freire,
nascido no Recife, também crianga passa por mudangas geograficas significativas em sua

formac&o. Ao pensar sobre sua infancia e adolescéncia na constituicdo do homem que era
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o educador conta:

E continua:

No meu caso, porém, as dificuldades que enfrentei, com minha familia, na
infancia e na adolescéncia, forjaram em mim, ao contrario de uma postura
acomodada diante do desafio, uma abertura curiosa e esperancosa diante do
mundo. Jamais me senti inclinado, mesmo quando me era ainda impossivel
compreender a origem de nossas dificuldades, a pensar que a vida era assim
mesma, que o melhor a fazer diante dos obstaculos seria simplesmente aceita-
los como eram. Pelo contrério, em tenra idade, j& pensava que 0 mundo teria
de ser mudado. Que havia algo errado no mundo que ndo podia nem devia
continuar. Talvez seja esta uma das positividades da negatividade do contexto
real em que minha familia se moveu. A de, submetido a certos rigores que
outras criangas ndo sofriam, ter me tornado capaz de, pela comparagéo entre
situagdes contrastantes, admitir que o mundo tivesse algo errado que precisava
de conserto. Positividade que hoje veria em dois momentos significativos:

1) o de, experimentando-me na caréncia, ndo ter caido no fatalismo;

2) o de, nascido numa familia de formacdo crista, ndo ter me orientado no
sentido de aceitar a situacdo como sendo a expresséo da vontade de Deus,
entendendo, pelo contrério, que havia algo errado no mundo e que este
precisava de reparo (FREIRE, 2013b, p. 41-42).

A minha posicdo, desde entdo, era a de otimismo critico, isto é, a da
esperanca que inexiste fora do embate. Talvez venha daquela fase, a da
infancia remota, o habito que me acompanha até hoje, o de entregar-me, de
vez em quando, a um profundo recolhimento em mim mesmo, quase como se
estivesse isolado do resto, das pessoas e das coisas que me cercam. Recolhido
em mim mesmo, gosto de pensar, de me encontrar no jogo aparente de
perder-me (Ibidem — grifos do autor).

Neste movimento de voltar em suas lembrancas e interpretacdes que fazia destas,

é possivel observar nos escritos de Freire esta acdo-reflexdo-acdo, que Antunes (2014)

cita. E também no &mbito de sua formacao enquanto homem. Sobre isto Freire afirma:

Cumprindo agora a velha promessa de escrever Cartas a Cristina, em que falo
de minha infancia, de minha adolescéncia, de minha juventude, de minha
maturidade, do que fiz com a ajuda de outros e o desafio da prdpria realidade,
teria de perceber, como condi¢do, do meu ponto de vista, sine qua para
escrever, que devo ser tdo leal ao que vivi quanto leal devo ser ao tempo
histérico em que escrevo sobre o vivido. E que, enquanto escrevemos, néo nos
podemos eximir & condigdo de seres histdricos que somos. De seres inseridos
nas tramas sociais de que participamos como objetos e sujeitos. Quando hoje,
tomando distancia de momentos por mim vividos ontem, os rememoro, devo
ser, tanto quanto possivel, em descrevendo a trama, fiel ao que ocorreu, mas,
de outro lado, fiel a0 momento em que reconheco e descrevo, 0 momento antes
vivido (FREIRE, 2013b, p.22 — grifos do autor).

E o educador continua,

Os ‘olhos’ com que ‘revejo’ ja ndo sdo os ‘olhos’ com que ‘vi’. Ninguém fala
do que passou a ndo ser na e da perspectiva do que passa. O que ndo me parece
valido € pretender que o que passou de certa maneira devesse ter passado como
possivelmente, nas condi¢des diferentes de hoje, passaria. Afinal o passado se
compreende, ndo se muda (Ibidem — grifos do autor).

Esta reflexdo de Freire sobre rever o ja vivido com outros olhos me faz pensar

sobre Fayga quando a artista/autora fala sobre os acasos. Esta é uma discussdo complexa

e que ndo sera abordada profundamente nesta pesquisa, porém algumas questdes postas
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pela artista/autora me ajudam a pensar a importancia da experiéncia do exilio na formacéo
dos autores estudados. Fayga abre o primeiro capitulo de seu livro Acasos e criacdo
artistica (2016) com a seguinte epigrafe: “Nao existe criagdo artistica sem acasos. Mas
sera que existem acasos na criagdo?” (p. 21). Esta simples pergunta me leva a tantas

direcOes, porém é uma explicacdo dada por Fayga que me remete a Freire. Ela diz

Aqui convém considerar o seguinte: para se tornarem ‘acasos’, os fendmenos
teriam que ser percebidos por nos. Vale frisar esse ponto, pois, na verdade, o
préprio tecido de vida ndo é sendo uma infinita teia de acasos. No continuo
fluir, hd uma sucessdo de eventos que, embora ocorrendo em conjunto,
resultam de causas aparentemente desconexas entre si e também fora de nosso
controle — acasos sempre em relacdo a nossa existéncia individual (Ibidem, p.
23).

Assim, para a artista/autora,

Outros eventos, porém, despertam em nds uma atencdo especial. Sabemos
imediatamente que eles ndo aconteceram ‘por acaso’. S3o acasos
significativos. E deles que trata o presente livro.

Antes de mais nada, ha o grande ACASO na vida de cada pessoa, que é a sua
propria existéncia. E a personalidade da pessoa: na constelagio de certas
potencialidades, certas predisposi¢Ges vitais diante do viver, certos dotes e
inclinacOes, seu animo e também suas atitudes de carater. Nessa unicidade de
cada pessoa ha o acaso existencial (por que Mozart e ndo Salieri?). Mas é um
acaso que ira se converter em contexto de NECESSIDADE para o individuo,
pois suas potencialidades representardo forgas inelutaveis, de cuja realizagéo
ele ndo podera fugir sob pena de se sentir aniquilado em seu intimo ser. Sdo
essas potencialidades inatas de cada um que geram os impulsos poderosos a
mover o individuo a vida inteira, numa busca de realizacdo que se entrelaga
com a busca por sua prépria identidade (OSTROWER, 2016, p. 24 — grifosda
autora).

Pensar os diferentes espacos pelos quais os autores nesta dissertacdo estudados
passaram € também pensar sobre como estas andancas influenciaram em suas formas de
ver 0 mundo. E ao ler Fayga me pergunto sobre estes acasos que se transformaram em
necessidade tanto para ela quanto para Freire. O educador ainda crianca também teve um
deslocamento geogréafico significativo junto com sua familia. Nascido no Recife,

Pernambuco, Freire conta:

Nascidos, assim, numa familia de classe média que sofrera o impacto da crise
econdmica de 1929, éramos ‘meninos conectivos’. Participando do mundo dos
gue comiam, mesmo que COmMEssemOos pouco, participavamos também do
mundo dos que ndo comiam, mesmo que coméssemos mais do que eles — o
mundo dos meninos e meninas dos cdrregos, dos mocambos, dos morros. Ao
primeiro estavamos ligados por nossa posicéo de classe; ao segundo, por nossa
fome, embora nossas dificuldades fossem menores que a deles, bastante
menores (FREIRE, 2013b, p. 51).

Penso que com este breve trecho é possivel refletir sobre a ideia de Fayga de
acasos significativos que se transformam em necessidades. Pois, tanto na vida quanto no
fazer docente e politico de Freire é possivel observar seu compromisso com a

transformac&o da realidade e sua resisténcia a cair no fatalismo. Como Angela Antunes
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(2014) afirma, ¢ possivel observar que Freire durante sua vida “foi aprimorando sua
capacidade de interpretar o mundo e a si mesmo” (p. 377). Comprometer-se com a luta
contra a opressdo e a desigualdade tornou-se, para o educador, uma necessidade
existencial.

Esta necessidade pode ser observada ao nos atentarmos a vida e obra de Paulo
Freire e também em suas reflexdes sobre sua vida e seu fazer. O movimento constante de
refletir e compreender sua situacao de ser inacabado, condicionado, mas ndo determinado,
de sua existéncia enquanto ser historico. E neste movimento que é possivel dialogar com
a experiéncia de vida de Fayga.

Desde muito jovem a artista/autora experienciou 0 que penso ser chamado por
Faundez e Freire em Por uma pedagogia da pergunta (2017) de uma sensagdo ambigua,
na qual de um lado existe a sensagdo de liberdade, “por haver escapado de algo que o
ameacava” (p. 29), e por outro, “a de haver sofrido um corte dramatico em sua historia”
(Ibidem). E € a partir da compreensdo da ambiguidade presente nestas andancgas dos
autores, uma vez que mesmo com suas especificidades em ambos os casos a saida do
local de origem ndo foi uma escolha, que entender o exilio como transplante e implante é
fundamental. Paulo Freire e Antonio Faundez (2017), educador chileno, iniciam sua
conversa transcrita em livro a partir da prépria ideia deste livro falado. Apds este primeiro
momento de introducdo Freire pede para que Faundez fale sobre sua experiéncia no exilio,

dizendo:

Neste sentido, por gue ndo falas a mim e aos leitores de amanhd, um pouco das
tuas experiéncias de intelectual chileno no exilio? Das tuas experiéncias na
Europa e como um homem que se transplanta ndo porque o queria, mas porque
foi forcado historicamente a fazer o transplante que, por sua vez, implica um
certo implante?

Um dos problemas fundamentais do exilado ou da exilada esta exatamente em
como resolver a tensdo aguda entre o transplante de que é vitima e 0 necessario
implante, que nem pode estar além nem aquém de certos limites. Se se enraiza

demasiado na nova realidade, corre o risco de renunciar a suas raizes; se fica
na pura superficialidade da realidade nova, corre o risco de se aniquilar numa
nostalgia de que dificilmente se libertard (FAUNDEZ; FREIRE, 2017, p. 19).

E o educador continua:

O teu processo foi 0 meu também. Experimentei, como experimentas, a
ambiguidade de estar e ndo estar no contexto do exilio, mas cresci na
dramaticidade da experiéncia. E um equivoco pensar que o exilio é pura
negatividade. Ele pode constituir-se também num ensaio de profunda riqueza,
de profunda criatividade, se, na briga pela sobrevivéncia, o exilado consegue
um minimo de condi¢Bes materiais. Af, a questdo que se coloca é a de saber se
somos capazes de apreender os fatos em que nos envolvemos no exilio, ou ndo,
para entdo aprender deles (Ibidem).

Conhecer, mesmo que de forma breve e apenas um recorte da vida de Fayga
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Ostrower ajuda a compreender de onde a artista fala e produz. E permite, ainda, pensar
sobre o exilio como transplante e implante como Freire e Faundez (2017) discutem a
partir de uma experiéncia tdo distinta, a de crescer no exilio. Uma vez que Fayga foi se
formando a mulher que foi ndo s6 no Brasil e inserida na cultura brasileira, mas também
por todos os lugares que passou, evidencia que ela nunca deixou de ser uma mulher judia
polonesa. Deste modo, penso que também na experiéncia da artista/autora € possivel
observar esta tensa relagédo entre o que Freire chama de “transplante enquanto ruptura que
exige um implante como selo existencial timbrando a nova realidade” (2017, p. 19).

E justamente a possibilidade de pensar a ruptura e a implantagdo de uma nova
realidade que ndo substitui a anterior, soma-se a ela, que faz com que este dialogo seja
viavel. Pois, como a epigrafe deste topico afirma a propria artista/autora defendia que a
“boa arte” traz a mensagem de seu tempo. Nao ¢ possivel, portanto, dialogar com as
experiéncias narradas, as discussdes tedricas desenvolvidas e as producfes artisticas
criadas por Fayga sem considerar que ela era uma mulher que viveu no século XX,
nascida na Polonia e que experienciou uma infancia marcada pela fuga dos nazistas e sua
vinda para o Brasil.

Diferente de Fayga, Paulo Freire, homem nordestino, tornou-se um exilado, pois
— segundo Ana Maria Araujo Freire, em nota da Pedagogia da esperancga (2008) — “seu
‘pecado’ fora alfabetizar para a conscientizacdo e para a participacdo politica. Alfabetizar
para que o povo emergisse da situacdo de dominado e explorado e que assim se
politizando pelo ato de ler a palavra pudesse reler, criticamente, o mundo” (Ibidem, p.
213). Portanto, ambos foram exilados por serem quem eram e tornam-se quem foram
também por terem estado no exilio. Ao reencontrar-se com a Pedagogia do oprimido, em
sua Pedagogia da Esperanca, o educador afirma:

Algumas dessas tramas terminaram por me trazer ao exilio a que chego como
corpo molhado de histdria, de marcas culturais, de lembrancas, de sentimentos,
de dlvidas, de sonhos rasgados mas ndo desfeitos, de saudades de meu mundo,
de meu céu, das aguas mornas do Atlantico, da ‘lingua errada do povo, da
lingua certa do povo’. Cheguei ao exilio e 8 memoria que trazia no meu corpo
de tantas tramas juntei a marca de novos fatos, novos saberes constituindo-se,
entdo, em novas tramas (FREIRE, 2008, p. 12-13).

Este corpo molhado de histdria e marcas culturais, de lembrangas e sentimentos o
qual Freire se refere € 0 mesmo corpo que passa a ter que aprender a portar-se em um
novo contexto cultural. “Sem davida, o exilio ndo pode ser explicado sem essa forma,
digamos pessoal, de relacionar-se com outra realidade, com outro contexto, novo. Ai
comega, eu diria, uma alfabetizacdo de nosso ser” (FAUNDEZ; FREIRE, 2017, p. 45).

Com as palavras de Faundez fica evidente a impossibilidade de pensar o exilio de modo
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abstrato, desconectado de uma experiéncia vivida. Deste modo, faz-se essencial pensar a
sensibilidade neste processo. A sensibilidade, como ja foi apresentada, ndo tem uma
definigdo rigida, Fayga abarca diversas tematicas dentro de seu campo de discusséo a
partir e em didlogo com a ideia de sensibilidade.

Assim, para artista/autora, a sensibilidade é também a porta de entrada das
sensagdes, pois “representa Uma abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato
ao acontecer em torno de nés” (OSTROWER, 2019, p. 12)!° e “na verdade, esse
fendmeno ndo ocorre unicamente com o ser humano. E essencial a qualquer forma de
vida e inerente a propria condi¢do de vida” (lbidem), logo, ndo podemos pensar a
sensibilidade deslocada da experiéncia do ser que a detém. A artista/autora continua ainda
ao afirmar que “todas as formas vivas tém que estar ‘abertas’ ao seu meio ambiente a fim
de sobreviverem, tém que poder receber e reconhecer estimulos e reagir adequadamente
para que se processem as fungdes vitais do metabolismo, numa troca de energia”
(OSTROWER, 2019, p. 12). Este é um aspecto essencial para compreender a ideia de
sensibilidade para Fayga e, portanto, para esta pesquisa. Logo, durante as discussdes
propostas nas ilhas esta compreensao € também utilizada.

Assim, a artista/autora ndo reduz a sensibilidade a uma discussdo artistica, para a
ela, a sensibilidade esta relacionada ao existir. Toda e qualquer forma de vida precisa da
sensibilidade para sobreviver. Compreensdo esta que ndo retira do campo da arte a

importancia da sensibilidade, isto é, a arte é o0 objeto de pesquisa de Fayga, o que faz com

que mesmo que a artista/autora ndo restrinja a este campo a existéncia da sensibilidade, é
a partir da arte que sua reflexdo sobre ela é constituida.

Trazendo a partir da Historia da Arte Fayga reflete sobre a sensibilidade com os
artistas e as obras que a constituem. Afirmando que a sensibilidade em conjunto com a
imaginacao e a intui¢do formulam o gque ela chama de conhecimento da realidade. Esta é
uma questdo importante, pois a artista/autora mostra no fazer artistico de tantos nomes
conhecidos por nos a sua sensibilidade, sua verdade de vida, suas criagdes, suas
necessidades. Porém, estas ndo sdo representagdes e nem compreensdes universais.
Apesar da arte possibilitar que pessoas de diferentes tempos, espagos, culturas possam se

relacionar com uma obra isto ndo significa que todas as compreensdes sejam possiveis.

15 Neste movimento obsessivo no qual procurou-se explorar diversas possibilidades a partir do dialogo
inicial com a conscientizacdo e a sensibilidade o uso de defini¢Ges e citagbes mais de uma vez durante o
texto sera recorrente.
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Fayga (1991) defende a sensibilidade como bussola tanto do artista quanto do observador
destacando que € a propria obra, a criagdo do artista, que da as aberturas possiveis para
interpretacéo.

Esta questdo demonstra a existéncia de distintas sensibilidades, o que é
fundamental na construcdo de dialogos com e entre Paulo Freire e Fayga Ostrower.
Entender que é necessario compreender 0s percursos que constituiram estas pessoas e
seus pensamentos significa situa-los, afirmar que seus questionamentos sdo também
frutos da época em que viveram, do clima mental desta época, como diria Fayga. O que
ndo significa que exista uma homogeneidade no pensamento destes autores porque Sao
contemporaneos, ainda mais considerando suas andarilhagens pelo Brasil e pelo mundo,
mas é preciso compreender que ambos viveram as mesmas questdes que assolavam, em
especial, a sociedade brasileira do século XX.

Freire em Cartas a Cristina: reflexdes sobre minha vida e minha praxis (2013)

logo no inicio de suas Primeiras palavras diz:

N&o importa qual a razdo por que um dia amanhecemos em terra estranha. O
fato de experimenté-lo, trabalha, com o tempo, para que novas situacdes nos
re-ponham no Mundo. O mesmo vai se dando com quem ficou na terra original.
A histéria ndo iria parar para elas e eles, esperando que 0 tempo de nossa
auséncia passasse e afinal pudéssemos voltar e dizer-lhes no primeiro encontro
que ndo seria um re-encontro, ‘como ia te dizendo’.

As coisas mudam e nds também (Ibidem, p. 27).

Sem mencionar elementos importantes que o levam ao exilio, Paulo Freire nos
convida a pensar sobre o tempo. Este tempo que ndo pausa para quem foi ou para quem
ficou. “As coisas mudam e nds também”. Portanto, discutir aqui as ideias teoricas e
praticas tanto de Freire quanto de Fayga desconsiderando uma experiéncia tdo marcante

quanto o exilio significa desconsiderar também parte da sensibilidade destes autores.

Sensibilidade esta que se da também pelas sensaces, pelos corpos molhados de histéria
e de cultura, pelas ambiguidades e rupturas inevitaveis na construcao e reconstrucao de
seu estar no mundo.

A sensibilidade enquanto elemento que constitui a forma como conhecemos o
mundo ndo se isenta perante as mudancas que sofremos. Sair do Brasil possibilitou outras
experiéncias a Freire, sejam elas positivas ou negativas, assim como Fayga quando saiu
da Alemanha. O que ndao podemos afirmar € que esta tenha sido uma experiéncia sem
importancia, neutra.

Sampaio (2001) conta sobre a admiracdo que Fayga tinha por sua mae por ter
enfrentado toda a situag@o sozinha antes do reencontro com o pai. “A situag¢@o tornou-se

insustentavel, fazendo com que Frimeta [mée de Fayga] fechasse a loja e fosse viver com
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os filhos clandestinamente em casas de amigos” (Ibidem, p. 155). Sem vistos para a
Bélgica, uma vez que foram recusados, Frimeta e seus filhos sdo atravessados por uma
floresta que ligava a Alemanha a Bélgica como foragidos. Sobre este acontecido Fayga

conta:

Numa determinada noite fomos acordados, preparamos nossas coisas e fomos
nos juntar aos outros refugiados. Assim, no meio da madrugada,
caminhavamos pela floresta em absoluto siléncio, quando meu irmdo menor,
David, entdo com seis anos, achou que estdvamos numa excursao e comegou
a cantar, gerando enorme fdria no grupo, em total estado de tensédo e medo
(OSTROWER apud SAMPAIO, 2001, p. 155).

Estas experiéncias ndo podem e nem devem ser desconsideradas quando nos
encontramos com as obras artisticas e com o pensamento de Fayga, pois como a propria

Lilia Sampaio afirma:

Quando se 1€ algum livro de Fayga, ou quando se assiste a alguma palestra sua,
0 que nos arrebata é ver que, através da arte, ela procura sempre o resgate da
dignidade da condi¢do humana. E ela fala de esperanca, da capacidade do ser
humano de criar a beleza pelos tempos afora e de se renovar (SAMPAIQO, 2001,
p. 156).

Assim, é possivel identificar em seus estudos e em sua producdo artistica esta
busca pela beleza, pela criacdo que é humana. E esta beleza existe, para a artista/autora
ndo como o bonito, mas o justo. Quando em uma criagdo artistica tudo tem seu sentido,
sua funcdo, nada € a mais ou a menos, temos portanto, este equilibrio que finaliza a obra
e tem sua beleza (OSTROWER, s/d)*®. E se com Fayga aprendo que esta forma expressiva

que carrega a sensibilidade e a verdade de vida do artista é sempre producdo de um tempo,

um espaco, uma cultura como poderia ndo considerar a sua experiéncia de vida como
importante para compreender seu pensamento?

Na obra freireana também ndo é possivel desconectar as experiéncias vividas, 0s
encontros e desencontros que Paulo Freire teve em sua vida, pois a concepcdo de
educacdo defendida pelo educador compromete-se com a leitura e escrita da
palavramundo. Portanto, ndo se da desconectada do mundo.

Freire sai do Brasil em outubro de 1964 apds sua prisdo por sua pratica educativa,
sendo “denunciada publicamente como ‘perigosamente subversiva’”, como conta o
educador popular Carlos Rodrigues Brand&o (1985, p. 19). E o educador continua: “Paulo
Freire foi um dos primeiros educadores presos e, depois, exilados. Foi para o Chile com

a familia, o sonho e o método. Todos exilados do pais por 16 anos” (Ibidem). E em

16 Trecho de entrevista publicada no canal do Instituto Fayga Ostrower, no youtube, sob titulo de A intuicéo,
a criacao e a beleza. 9min20s. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3X-1 mB7UTY.
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Pedagogia da Esperanca (2008), Freire narra:

Na minha primeira noite em La Paz, ainda sem sofrer o mal da altitude que me
atacou no dia seguinte, refleti um pouco sobre a educacdo da saudade, que tem
que ver com a Pedagogia da esperanca. Nao é possivel, pensava, permitir que
0 desejo de voltar mate em nos a visdo critica, fazendo-nos ver, de forma
sempre favoravel, o que ocorre no pais, criando na cabeca uma realidade que
ndo é real.

E dificil viver o exilio. Esperar a carta que se extraviou, a noticia do fato que
ndo se deu. Esperar as vezes gente certa que chega, as vezes ir ao aeroporto
simplesmente esperar, como se o verbo fosse intransitivo.

E muito mais dificil viver o exilio se nio nos esforcarmos por assumir
criticamente seu espago-tempo como a possibilidade de que dispomos. E a
capacidade  critica de  mergulhar na  nova  cotidianidade,
despreconceituosamente, que leva o exilado ou a exilada a uma compreensao
mais historica de sua prépria situacdo (FREIRE, 2008, p. 34-35 — grifos do
autor).

Neste sentido, fica evidente que se com Fayga e Freire ndo hd uma compreenséo

fragmentada do ser humano, quando penso sobre a importancia de ndo os restringir a

citagBes e sobrenomes 0 que esta sendo feito é a reafirmacao de sua existéncia de corpo

inteiro. Seus corpos molhados de histdria se constroem e reconstroem em sua existéncia

inacabada, histérica, comprometida. Neste construir e reconstruir um conceito importante

trazido por Faundez e Freire (2017) é a ruptura.

E ele continua:

Outro conceito que considero importante € o das rupturas. Acredito que
aprendemos, através das rupturas, que a grande licdo da vida estd em que a
vida é uma corrente de rupturas, uma ruptura que precisa ser destruida, para
ser superada, e essa nova ruptura tem que ser superada por uma outra ruptura
(FAUNDEZ, FREIRE, 2017, p. 52).

Penso que as grandes e as pequenas rupturas sdo as que realmente nos ensinam
ao longo da vida e nos ensinam a respeitar, a ser diferentes e,
fundamentalmente, a ser modestos, humildes.

O processo de consciéncia é um processo lento, mas que em Ultima instancia
adquire sua firmeza no processo da prdpria realidade. Em minhas viagens a
Africa e & América Latina, quando sabem que trabalho, participo de
experiéncias educacionais e populares hum e noutro continente, tanto latino-
americanos como africanos sempre me fazem esta pergunta: ‘Eles estdo melhor
ou pior que nés?’ Eu respondo que ndo se pode dizer que estdo melhor ou pior.
O que posso dizer é que se trata de experiéncias completamente diversas, nas
quais ndo se pode avaliar o que € melhor ou pior, porque sdo inavalidveis, ndo
podem ser valoradas nem comparadas. S&o experiéncias distintas e, como tais,
é preciso vivé-las distintamente. E, como sdo distintas, umas podem ensinar as
outras. E umas podem aprender com as outras. E nos sé aprendemos se
aceitamos que o diferente esta no outro; do contrario, ndo ha dialogo, por
exemplo. O dialogo s6 existe quando aceitamos que o outro ¢ diferente e pode
nos dizer algo que ndo conhecemos (Ibidem, p. 52-53).

Ao falar sobre as rupturas Faundez apontam outras questdes também essenciais

ndo so para esta ilha, mas para esta dissertagdo como um todo. O educador chileno fala

sobre o diferente. Entendo, portanto, que estas rupturas sdo estes encontros com o

diferente e até com o inesperado e sdo estes momentos que vao constituindo quem somos
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e como lidamos com o mundo. Portanto, quando o autor fala “o dialogo s6 existe quando
aceitamos que o outro ¢ diferente e pode nos dizer algo que nao conhecemos” penso
também no modo como busco dialogar com estas experiéncias tdo distintas das que tive
em minha vida. Buscar compreender o exilio de Paulo Freire e de Fayga Ostrower,
experiéncias tdo distintas, mas ao mesmo tempo com tantos elementos semelhantes, a
partir das minhas préprias experiéncias e referéncias s é possivel no reconhecimento da
diferenca e do dialogo como possibilidade de conhecer.

Logo, olhar para as reflexdes e experiéncias narradas tanto por Freire quanto por
Fayga é reconhecer estas tantas rupturas, estes transplantes forgados historicamente, e
como estes acasos tornaram-se parte da construcao das necessidades destes seres. Ao falar
sobre sua passagem pela Bolivia, antes de sua ida para o Chile, o educador fala da
educacdo da saudade, que, segundo ele, esta relacionada a Pedagogia da esperanca. Penso
poder ver esta educacdo da saudade em relatos sobre e de Fayga quando fica evidente seu
movimento de aproximacao de outros artistas e intelectuais que vieram para o Brasil em

condicbes semelhantes a dela. Como, por exemplo, quando Anna Bella Geiger conta

A necessidade de ampliacdo do conhecimento para o préprio desenvolvimento
intelectual e artistico faz com que Fayga, em 1946, por meio de seus estudos
com a historiadora e socidloga alemd, Hannah Levi Deinhardt, na Fundagao
Getulio Vargas, Rio de Janeiro, passe a se dedicar a um exercicio pratico de
arte baseado nos principios do expressionismo figurativo alemdo, numa
iniciacdo muito semelhante, nessa primeira fase, a de Oswaldo Goeldi, com
guem manteve um profundo didlogo, ndo apenas de ordem estética, mas de
identidade politica e social, além de cultural e linguistica pelo uso comum da
lingua alema (GEIGER, 2015, p. 5).

Este simples relato de sua aproximacdo com Goeldi também por elementos
culturais e linguisticos me remetem a este estado que Freire fala, esta necessidade de
educar a saudade, de transformar as negatividades em positividades, sem se deixar se
perder nesta nova cotidianeidade, mas também ndo sucumbir no fatalismo. Sobre os anos

que viveu no Chile, seu segundo destino apds sua saida do Brasil, o educador conta:

Os quatro anos e meio que vivi no Chile foram assim anos de um profundo
aprendizado. Era a primeira vez, com excecdo da rapida passagem pela
Bolivia, que eu vivia a experiéncia de ‘tomar distancia’ geograficamente, com
consequéncias epistemoldgicas, do Brasil. Dai a importancia daqueles quatro
anos e meio.

As vezes, nas longas viagens de automavel, com algumas paradas em cidades
intermediérias, Santiago — Puerto Mont — Santiago — Arica, eu me entregavaa
busca de mim mesmo, no refrescamento da memdria, enquanto no Brasil, do
que fizera aqui, com outras pessoas, dos equivocos cometidos, daincontengdo
verbal de que poucos intelectuais de esquerda escaparam e a que muitos ainda
hoje se entregam, e com o que revelam uma terrivel ignorancia do papel da
linguagem na histdria (FREIRE, 2008, p. 43)

Sua experiéncia no Chile é apenas uma das que viveu e que O tocaram

profundamente tanto seu trabalho quanto sua existéncia. Porém, como foi sinalizado no
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inicio desta ilha a intencdo ndo é construir um texto biografico dos autores, nem seria
possivel nestas poucas paginas. Assim, escolhi algumas de suas reflexdes sobre sua
passagem pelo Chile para pensar esta experiéncia que ndo s6 foi vivenciada pelo educador
em seu corpo molhado, como também molhou seu corpo deixando marcas que nao
ficaram no Chile quando ele foi embora. Como com Fayga gque carregou em Seu corpo,
em seu pensamento, em sua vida as experiéncias que viveu com sua familia ainda téo
jovem e todas as marcas evidenciadas em sua vida no Brasil devido sua origem. E neste
movimento dialdgico que o proprio exilio instiga o exilado a viver tanto Fayga quanto
Freire iam se constituindo com e a partir destes lugares coexistentes. Lugares estes que
foram o Brasil, a Alemanha, o Chile, a Poldnia, a Bolivia, e tantos outros pelos quais ndo
SO passaram, mas viveram.

Paulo Freire em Pedagogia da esperanca: em reencontro com a Pedagogia do
oprimido (2008) fala:

Nunca um acontecimento, um fato, um gesto de raiva ou de amor, um poema,
uma tela, uma can¢do, um livro tém por trds de si uma Unica razdo. Um
acontecimento, um fato, um feito, uma canc¢éo, um gesto, um poema, um livro
se acham sempre envolvidos em densas tramas, tocados por multiplas razdes
de ser de que algumas estdo mais proximas do ocorrido ou do criado, de que
outras sdo mais visiveis enquanto razdo de ser. Por isso é que a mim me
interessou sempre muito mais a compreensdo do processo em que e como as
coisas se déo do que o produto em si (FREIRE, 2008, p. 18).

Suas palavras reforcam a necessidade de contextualizar as lutas, as belezas, 0s
compromissos e as criagcbes dos autores estudados. Fayga Ostrower ndo pode ser
compreendida fora de seu lugar de mulher polonesa e brasileira, artista, professora e tedrica
comprometida ética e politicamente com uma compreensdao do ser humano como um ser
sensivel-consciente-cultural. Paulo Freire ndo pode ser compreendido fora de sua condi¢édo
de homem nordestino brasileiro, educador popular comprometido com uma concepcéo de
educacdo que tem como objetivo a transformacdo da realidade. Assim, nesta ilha que
constitui o nacleo desta dissertacdo em forma de arquipélago compreende- se a importancia
dos processos formativos, dos acasos significativos, dos percursos, as rotas e as fronteiras
pelas quais estes autores cruzaram. Afinal, “nunca um acontecimento, um fato, um gesto de
raiva ou de amor, um poema, uma tela, uma cancdo, um livro tém por trds uma Unica
razao” (FREIRE, 2008, p. 18).

1.4.  Aperspectiva como forma expressiva e a pedagogia freireana como expressao

dos oprimidos

A perspectiva é uma palavra que pode ser entendida de formas distintas, a partir
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do contexto em que esta inserida, porém com significados ndo muito diferentes. Um
significado bastante usual € como sinénimo de ponto de vista, dando a entender que sera
explicitado uma opinido. No campo da arte o termo perspectiva refere-se a configuracao
do espaco em termos de profundidade tridimensional, segundo Fayga Ostrower (1998, p.
27). Neste texto, o vocabulo perspectiva serd apresentado conforme o campo da arte,
tratando-se de uma compreensdo vinculada a um fazer artistico de um tempo especifico,
o Renascimento?’. Seguindo o pensamento da artista/autora, busco com ela abordar uma

outra forma de entender a perspectiva, de entendé-la como forma expressiva. Isto é,

Em vez de ver na perspectiva um principio fundamental e eterno, devemos
entendé-la como um fenémeno de ordem cultural e historica. Assim as coisas
comegariam a fazer sentido. Poderiamos entéo apreciar a perspectiva como
uma determinada forma espacial surgindo em determinado momento histérico,
forma esta de grande beleza e coeréncia. Isto também nos permitiria entender
0 como e o porqué dela aparecer e depois, em menos de trés séculos,
desaparecer do cendrio artistico (OSTROWER, 1998, p. 28).

A afirmacdo feita por Fayga de que a perspectiva é uma forma expressiva e que

precisa ser compreendida dentro de um contexto histérico e cultural, ndo é a compreenséao

hegeménica no campo dos estudos das humanidades. De acordo com Denise
Najmanovich (2001),

A invencdo da perspectiva linear no Renascimento gerou o que hoje
poderiamos denominar de ilusdo do realismo. A perspectiva assegura uma
geometrizacdo da representagdo espacial com base em principios e regras
claramente explicitados e sistematicos coerentes com uma nova maneira de
perceber e conceber a natureza, prépria do século XV (lbidem, p. 14 — grifos
da autora).

Ainda que se busque nesta ilha uma compreensdo da perspectiva como uma
expressao artistica de um tempo e que ao entendé-la desta maneira ndo ha sentido na
afirmacdo desta como um principio fundamental e universal, como nos diz Najmanovich,
a perspectiva artistica faz parte de um discurso que perpetua a mentalidade moderna. Em
didlogo com Najmanovich (2001) entendo que a mentalidade moderna ndo pode ser
compreendida como um sistema homogéneo, pois € um nome genérico para uma
“complexa rede de ideias, conceitos, modos de abordagem, perspectivas intelectuais,
estilos cognitivos, modalidades de intelecto-acdo e atitudes valorativas, sensiveis e
perceptivas que caracterizam uma época ampla” (Ibidem, p. 11). Deste modo, o

entendimento da perspectiva como uma forma expressiva — uma dentre as tantas outras

17O termo Renascimento, no campo da arte, refere-se ao periodo do fim do século XV e inicio do XVI na
Italia, que constitui o “famoso periodo da arte italiana e um dos maiores de todos os tempos”, segundo Ernest
Gombrich (1999). A compreensdo que temos hoje de artista comega a nascer neste periodo, nomes como
Leonardo da Vinci; Michelangelo; Rafael; Ticiano; Correggio; Durer, dentre outros sdo conhecidos por
constituirem este momento da historia da arte italiana e mundial conhecida pelo surgimento de génios.
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criadas no decorrer da historia da arte e da criacdo humana — e do realismo como uma
ilusdo que busca determinar uma forma Unica de ver, de representar, é confrontado.
Outro aspecto que a compreensdo da perspectiva como forma expressiva
confronta é a impessoalidade esperada deste olhar técnico e frio. Como é apontado por
Najmanovich (2001), o discurso da modernidade e da ciéncia classica cria um estilo
asséptico e impessoal que enuncia entes abstratos desconsiderando quem fala, de que
lugar o faz, com que propdsito e de que ponto de vista. A autora aponta este modelo de
ciéncia como um discurso que ao ser ocupado por um sujeito abstrato e universal é
destituido dele a responsabilidade de quem fala por expressdo propria (Ibidem, p. 7).
Dessa forma, seguindo esta ideia de ciéncia, perpetuada por este olhar moderno, € tirado
do autor a sua autoria, 0 seu compromisso com 0 que esta afirmando, a sua
responsabilidade. E ao encaixar a perspectiva nestes termos € tirado dela também sua

vitalidade. Como Fayga diz:

H& de imaginar, entdo, o quanto ao ser articulada como forma de espaco, a
perspectiva constitui um salto no desconhecido, uma aventura excitante, e
nunca a rotina tediosa e isenta de significados em que foi transformada dentro
do ensino meramente tecnicista de nossos dias. Foi um verdadeiro desafio, pois
também é preciso ter em mente que a busca da forma correspondia a busca do
conteddo, de uma nova concepcao do proprio viver. Eram valores novos que,
intuitivamente, haveriam de motivar os artistas em seu mais intimo ser. E por
isto que nos quadros renascentistas a perspectiva nos cativa até hoje com sua
vitalidade e beleza (OSTROWER, 1998, p. 32).

E a artista/autora continua;

Cabe levar em consideracdo ainda que, antes de se poder conceber uma nova
configuragcdo do espaco, com os diversos aspectos que se integram na
perspectiva, era preciso poder enfocar a propria existéncia fisica de um modo
positivo, como um valor de vida. Tal afirmagdo da materialidade do ser,
afirmacéo intelectual sobretudo emocional, deve ser entendida como uma
premissa indispensavel, pois ndo h4 como colocar a perspectiva em algo que
seja imaterial. A visdo de mundo se transforma de imaterial para material
(Ibidem).

Deste modo, mesmo que ndo se possa perceber neste trecho'® indicios de que
Fayga (1998) esteja discutindo o papel da perspectiva e da arte na construcdo deste
discurso moderno ao qual Najmanovich (2001) se refere, é possivel pensar sobre o sujeito
encarnado ao qual a autora argentina fala e a falta de vitalidade com a qual se compreende
a perspectiva. N&o se pode entender, mesmo que brevemente, sobre a modernidade e

como esta mentalidade, ainda hoje, influencia nas maneiras de pensar, sentir, ser, sem

18 Como afirmado acima ndo é possivel perceber estes indicios neste trecho, porém Fayga Ostrower neste
mesmo livro citado — A sensibilidade do intelecto (1998) — traz em diversos momentos a incapacidade desta
separacgdo entre sensibilidade e intelecto.
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levar em consideracdo o corpo. E sobre este sujeito que cria que Fayga se refere quando
trata da vitalidade e da beleza presente nos quadros renascentistas. Enquanto criacao
humana e, portanto, como forma expressiva, a perspectiva transmite a expressdo do/a
artista. Deste modo, mesmo sendo carregada de racionalizacdo e geometrizacdo, a
perspectiva carrega em si também a expressdo humana e por isso carrega sensibilidade.
Najmanovich (2001) ao falar sobre 0 mundo mecanico e 0s Corpos mensuraveis e

sobre o processo de matematizacdo, racionalizagédo da vida, afirma que

N&o é conveniente considerar este processo como uma questdo nitidamente
pratica. Ao contrario, trata-se de uma revolucdo conceitual e de uma
transformagdo mailscula da sensibilidade. Para poder apreciar cabalmente
esse fendmeno, é imprescindivel identificar o sentido peculiar que foi atribuido
a modernidade. Ao contrario dos gregos, para quem a medida se relacionava
fundamentalmente com uma ordem ou harmonia interna das coisas, Galileu
concebeu a medida como a comparacgéo de um objeto com um padrdo externo,
ou unidade fixa (NAJMANOVICH, 2001, p. 17- grifos da autora).

E, portanto, necessario pensar sobre a modernidade n&o ser apenas uma revolugao
conceitual, mas tratar-se também de uma transformacdo da sensibilidade. Entendendo
sensibilidade com Fayga Ostrower (2019) outro enfoque surge, a sensibilidade como um
aspecto individual, sendo uma caracteristica inerente a todo e qualquer ser vivo, mas
também sendo um aspecto que para nos, seres humanos, sé existe inserido na cultura.
Istoé, a nossa sensibilidade é ao mesmo tempo individual e coletiva, uma vez que esta
relacionada ao que Fayga chama de clima mental de uma época. Assim, quando
Najmanovich fala sobre uma transformacéo da sensibilidade também pode-se entender
que ela esta falando da transformacéo deste clima mental da época, que se faz presente
nas producdes cientificas e artisticas, e nas discussdes sociais e politicas.

O que Fayga (1998) destaca ao afirmar que a perspectiva é uma forma de
expressao € que € necessario compreender que a ideia de perspectiva esta ligada ao
pensamento de uma determinada época e que ndo pode ser perpetuada como uma forma
de ver universal, o que é possivel perceber no decorrer da historia da arte. Porém, mesmo
que a perspectiva deixe de estar presente na arte europeia e norte americana, pensando
que estas sdo as producdes valorizadas e estudadas pela histéria da arte em uma
concepcao universal, a forma de ver ainda hoje carrega a influéncia deste pensamento

nascido com a perspectiva. Sobre isto, Fayga questiona:

Como se explicaria a auséncia da perspectiva nos estilos anteriores ao
Renascimento? Teria sido uma falta de conhecimentos técnicos ou falta de
inteligéncia por parte dos artistas? Com as maravilhas que eles foram capazes
de produzir? Impossivel. Ha de se constatar também que, a partir do século
XI1X, a perspectiva perde importancia e outra vez deixa de existir nas obras de
arte. Entdo, novamente falta de inteligéncia ou habilidade? E seriam as obras
do Romantismo, Impressionismo, Expressionismo, Cubismo, e mesmo da Arte
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Abstrata, desligadas da realidade do viver? Alias, seria toda arte que foi
produzida antes e depois do Renascimento simplesmente irreal, resumindo-se
em meras fantasias gratuitas dos artistas? (OSTROWER, 1998, p. 28).

Sendo a palavra perspectiva sindbnimo de ponto de vista outra questao surge, pois,
sendo esta a representacdo do ponto de vista de alguém, do/a artista, cabe pensar sobre
quem estd vendo. Com Leonardo Boff aprendo que

Ler significa reler e compreender, interpretar. Cada um I& com os olhos que
tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam.

Todo ponto de vista é a vista de um ponto. Para entender como alguém Ié, é
necessario saber como sdo seus olhos e qual é sua visdo de mundo. Isso faz da
leitura sempre uma releitura.

A cabeca pensa a partir de onde os pés pisam. Para compreender, é essencial
conhecer o lugar social de quem olha. Vale dizer: como alguém vive, com
guem convive, que experiéncias tem, em que trabalha, que desejos alimenta,
como assume os dramas da vida e da morte e que esperangas 0 animam. Isso
faz da compreenséo sempre uma interpretagéo.

Sendo assim, fica evidente que cada leitor é co-autor. Porque cada um I€é e relé
com os olhos que tem. Porque compreende e interpreta a partir do mundo que
habita (BOFF, 2000, p. 9-10).

Boff finaliza este trecho da introducdo de seu livro A &guia e a galinha: uma
metafora da condicdo humana (2000) dizendo que cada um compreende e interpreta a
partir do mundo que habita, afirmacdo esta que faz com que eu me pergunte se ndo éisto

que Fayga esta dizendo quando afirma que a perspectiva é uma forma expressiva. O olhar

que ndo pode ser desconectado do corpo que V&, que ocupa um espaco, V€ a partir deste
lugar que ocupa. Boff diz “todo ponto de vista é a vista de um ponto” (Ibidem), a
perspectiva é a representacdo de um ponto de vista, € a representacdo de um olhar que vé
a partir de sua existéncia. Cada olhar é Unico, pois traz consigo suas experiéncias, sua
cultura, sua interpretacdo, portanto, este olhar quando produz uma representacdo do que
V€, seja de forma pictdrica, seja através de palavras, da musica, reproduz a sua vista, que
ndo é Unica e nem neutra.

Esta ideia distancia-se da mentalidade moderna uma vez que esta promove a
impessoalidade do olhar. De acordo com Boaventura de Sousa Santos (2019) a visdo € o
sentido que mais precisa ser descolonizado, pois, é parte essencial da mentalidade
moderna que nao se restringe apenas a0 momento historico em que nasceu, mas que se
perpetua até os dias de hoje. Partindo do paradigma moderno, segundo o pensamento de
Descartes, a visao tudo vé&, mas sem ser vista. Esta visdo que € impessoal, abstrata, que
V€, mas que ndo € vista coloca quem € visto no lugar de objeto, colocando o observador
como 0 Unico sujeito do processo. Assim, Boaventura (2019) afirma que com as
Epistemologias do Sul o investigar pos-abissal precisa ndo apenas ver, mas ver

profundamente.
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Esta é uma discussdo que auxilia na compreensao do que Fayga Ostrower destaca
ao afirmar a importancia de entender a perspectiva como uma forma expressiva situada
no espago-tempo. Entender a relacdo que Fayga constrdi entre 0 espaco e a expressédo é
necessaria, pois é com ela que entendo que a obra de arte carrega ndo s a expressdo de
um sujeito, o seu criador, mas a expressdo de uma época e de uma regido, como Boff
(2000, p. 9) diz “¢ essencial conhecer o lugar social de quem olha”. Portanto, quando

Boaventura de Sousa Santos (2019) diz que

A visdo profunda nédo se refere apenas ao ver; poderiamos chamar-lhe um
‘encontro’ do ver e do ser visto. Utilizo nesse contexto o termo ‘profundidade’
por analogia com o conceito de profundidade das ciéncias 6ticas, apesar de Ihe
dar um sentido diferente. Na Gtica, a profundidade refere-se a possibilidade de
criar uma percepgao visual tridimensional por meio de mecanismos tais como
perspectiva, dimenséo, escala, gradientes de textura e sobreposicdo parcial dos
objetos (oclusdo). Tal como uso aqui o conceito, ‘visdo profunda’ ou ‘ver
profundamente’ tem mais afinidades com a percepcdo visual criada pelos
artistas, especialmente pintores, uma perspectiva de profundidade construida
de forma criativa com o objetivo de maximizar a proximidade ou a distancia,
aambiguidade ou a precisdo, 0 movimento ou a estase, conforme o que o pintor
pretende que o objeto pintado nos comunique e o tipo de emocao que se espera
que suscite em nds. Ao contemplar a pintura, a visdo inicia uma viagem que
tem apenas um ponto de partida. As emocles e a imaginacdo que desperta
apenas em parte dependem de quem v&. Além disso, tais emoces e imaginacdo
duplicam-se com um olhar interior que contempla e questiona quem vé. Na
arte, como na religido, ndo existe a possibilidade de ver sem ser visto. O
egotem que desdobrar-se em dois sob pena de ndo conseguir apreciar a arte
como arte (por exemplo, ndo vendo no quadro nada mais sendo a moldura, a
tela ou o tipo ou 0 tom da tinta) (SANTOS, 2019, p. 246).

Esta ideia apresentada pelo autor portugués destaca uma compreensdo de visao
que entende que, mesmo em uma producdo artistica comprometida com uma
interpretacdo da perspectiva apenas como uma técnica, ha expressdo, pois mesmo assim
as escolhas do/da artista estdo presentes. Ndo ha apenas técnica, hd expressdo, ha
interpretacdo. E na escolha dos simbolos, das representacdes, das cores, que até uma obra
a primeira vista entendida como puramente técnica e racional se mostra como uma obra
expressiva, tendo, portanto, vitalidade.

Na mesma linha de pensamento, Fayga Ostrower (1991) ao sinalizar sobre a
estrutura espacial, uma questdo presente no pensar a producdo artistica, mesmo
considerando a perspectiva como técnica, afirma que o espaco ndo é restrito ao plano
pictorico. Ela diz que

Descobrir o espaco e descobrir-se nele, representa para cada individuo uma
experiéncia a um s6 tempo pessoal e universal. A partir dos primeiros
movimentos fisicos do corpo, a crianga comega a ensaiar 0 espaco, a discerni-
lo e a conhecé-lo, a vivencia-lo, vivenciando a si mesma, consciente e
inconscientemente. S8o processos que se interligam ao proprio curso de
estruturacdo da percepgdo consciente, as possibilidades da pessoa sentir e
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pensar-se dentro do meio ambiente em que vive (OSTROWER, 1991, p. 30)%°.

Portanto, quando a artista/autora esta falando sobre a relacdo entre espaco e
expressdo ela ndo esta falando apenas do espaco usado no plano pictérico, esta falando
também do espago que ocupamos enquanto sujeitos. A forma expressiva de uma produgao
artistica ¢ também representagdo de um espago ocupado, ocupado por um corpo, “a
cabeca pensa a partir de onde os pés pisam” (BOFF, 2000, p. 9). Isto fica mais claro
quando exemplifica com um exercicio feito com sua turma. Foi proposto aos estudantes
que refizessem um traco ja presente no quadro, porém, buscando néo alterar o primeiro.
O que ndo foi possivel, e ndo por uma questdo técnica, mas por uma questao expressiva.
Segundo a artista/autora, ao retracar uma linha ela é sempre alterada, pois “nesse sentido,
as linhas poderiam ser comparadas a palavras ditas por alguém, ou a gestos. Por mais que
se quisesse, nunca essas palavras ou gestos se repetiriam — sao unicos, no fluir do tempo
e do espago” (OSTROWER, 1991, p. 31). Neste momento, Fayga ndo s traz a ideia do
espaco enquanto existéncia, mas também as singularidades destas existéncias. A
compreensdo de Ostrower acerca da perspectiva me leva a pedagogia freireana, ou a
pedagogia do Oprimido que, segundo Gadotti (2003) é “expressdo” dos oprimidos. Ao
falar sobre a pedagogia freireana e de Paulo Freire, o autor nos diz:

Paulo Freire ndo é um intelectual académico, distante da vida concreta, do
quotidiano. E por isso — e ndo porque tenha seguido uma doutrina filoséfica ou
um ideario politico — que sua teoria e sua praxis sdo tao fortes, violentas até,
carregadas de um sentido existencial profundo. Sentido que Paulo Freire ndo
‘da’, mas que ‘exprime’. E como o seu ponto de partida, a sua opgao radical é
a libertacdo dos oprimidos, o sentido mais profundo da sua obra é ser a
‘expressdo’ dos oprimidos. Dai ser uma obra inquietadora, perturbadora,
revolucionéria. Ela exprime a realidade e a estratégia do oprimido. Foi por essa
razdo que nao foi tolerado apos o golpe militar de 1964: por ser o ‘pedagogo
dos oprimidos’ (Ibidem, p. 10).

Esta expressdo € situada, expressa-se a partir de um lugar, de educador brasileiro
inserido no paradigma latino-americano, e desta maneira, sua obra, enquanto obra
expressiva na linguagem escrita, é forma expressiva estruturada no espaco. E expressdo
que carrega ao mesmo tempo a mentalidade de uma época e as singularidades individuais
nascidas de uma cultura, sendo possivel, portanto, entender que Paulo Freire expressa um
sentimento de vida que tem suas singularidades, mas que é compartilhado com muitos.

Paulo Freire expressa-se através da linguagem da palavra, a palavra lida, a palavra

19 A discussdo sobre vivenciar o espaco e se vivenciar no espaco esta presente também em outras ilhas uma
vez que possibilita pensar diferentes didlogos com e entre os pensamentos de Paulo Freire e Fayga
Ostrower. Neste sentido, o exercicio citado a seguir também se faz fundamental para outros dialogos
construidos nesta pesquisa.
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escrita, a palavramundo, a palavra criadora, e assim preza pela sensibilidade e pela
poetica, sem deixar de comprometer-se com uma visdo de mundo e com a construgédo
deste mundo. A Pedagogia do Oprimido é a expressdo dos oprimidos porque é pensada
com os oprimidos, sujeitos invisibilizados, tornados objetos nas relagdes hierarquicas. E
na sua compreensdo de que a educacdo dialogica é uma posi¢édo epistemoldgica que com
Freire e Shor (2021), aprendo que “na medida em que somos seres comunicativos, que
nos comunicamaos uns com 0s outros enquanto nNos tornamos mais capazes de transformar
nossa realidade, somos capazes de saber que sabemos, que é algo mais do que s6 saber”
(FREIRE; SHOR, 2021, p. 169-170 — grifos do autor). Assim, entendo que esta expressdo
dos oprimidos a qual Gadotti (2003) se refere se da ndo por se dar um sentido, mas
exprimi-lo, pois é uma expresséo construida coletivamente. E no dialogo tdo prezado por
Freire que esta expressao é criada.

E na sua incapacidade de considerar a figura do/da educador/a como dono/a dos
objetos estudados que Freire afirma sua epistemologia, sua posicdo de negar o papel
diretivo e necessario do educador (FREIRE; SHOR, 2021, p. 173). Desse modo,
compreender sua obra como expressdo € também compreendé-la como uma expressao
nascida do dialogo, nascida da possibilidade de aprender e reaprender a cada novo
encontro. E nesta busca pelo didlogo ndo apenas como uma técnica que possibilita um
resultado, mas como uma posicao frente ao mundo, como parte da natureza histérica do
ser humano, que a pedagogia situada de Paulo Freire me ajuda a entender ndo sé a obra
freireana como expressao dos oprimidos, mas a possibilidade de relacionar esta ideia com
as discussdes de Fayga Ostrower.

E no didlogo que somos capazes de saber que sabemos, sendo o ato de
conhecimento um evento social, pois “através do didlogo, refletindo juntos sobre o que
sabemos e ndo sabemos, podemos, a seguir, atuar criticamente para transformar a
realidade” (FREIRE; SHOR, 2021, p. 170). E no que Freire (2004a) chama de
situacionalidade, o pensar sobre a propria condigdo de existir que nos entendemos
enquanto sujeitos historicos, seres em situacdo, inseridos em condi¢Oes espaco-
temporais-culturais. E nesse desvelar a realidade em que estamos imersos e emergir nos
capacitando em busca de transformé-la que toda produgdo humana é forma expressiva, é
situada no espago-tempo e carrega consigo a sensibilidade e a consciéncia dos sujeitos
gue com a humanizagao se comprometem.

Desse modo, com a ajuda de Fayga compreendo que a obra de Paulo Freire é uma

obra expressiva uma vez gque se compromete com a boniteza de uma vida expressiva, com
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a luta contra a simplificacdo da criagdo humana e um compromisso com a humanizagcéo.

53



2. ROTA ILHA DO NEVOEIRO

Como explicitado anteriormente a organizacao desta dissertacdo se dard em rotas,
itinerarios que julgo serem possiveis nesta busca por explorar os ecos que nascem do
dialogo inicial. Assim, sem que este seja um itinerario rigido, apresento uma rota, um
direcionamento imaginado, que passa por trés ilhas. Porém, é importante destacar que as
rotas que constituem esta dissertacdo em forma de arquipélago, ndo sdo caminhos
intransigentes, passos pré-definidos. Mas sim uma construcdo possivel dentro dos limites
do texto escrito nas normas requisitadas em uma pesquisa académica. Dito isto, reitero a
possibilidade de exploracéo de caminhos outros, possibilitando o leitor criar seus proprios
percursos.

Inicio esta rota pela ilha nomeada Educar a sensibilidade como um compromisso
ético, que nasce pela ideia de educar a sensibilidade. Fayga (1991) ao relatar sobre o curso
de historia da arte que deu para operarios de uma grafica afirma que seu objetivo era
educar a sensibilidade e que este era um compromisso ético. Pois, a divulgacao popular
da arte, para ela, ndo se resumia a uma questao técnica, era ética. A partir desta ideia é
com Paulo Freire que busco entender esta ética que a sensibilidade demanda. E mais,
busco compreender o que significa educar a sensibilidade.

Em seguida, chego ailha que se dedica a compreender a cria¢do e o impeto criador
do ser humano: A mudanca e o impeto criador: “O homem cria, no apenas porque quer,
ou porque gosta, e sim porque precisa’”. A0 compreender com ambos os autores o ser
humano como um ser criador — considerando que enquanto Freire fala em uma
perspectiva coletiva de criacdo, Fayga fala uma perspectiva individual — busco pensar
sobre a mudanca como a realidade humana na qual o ser o humano luta por sua
humanizacao.

Por fim, a dltima ilha, Cansaco existencial e imaginar outros mundos, que
constitui esta rota dedica-se a pensar sobre o imaginar outros mundos e 0 cansago
existencial. Este estado adormecido, desesperancoso que Freire (2001) chama de
anestesia historica, no qual perdemos a ideia do amanh& como projeto, é confrontado pelo
ato de imaginar. Em didlogo com Fayga e seus apontamentos sobre a imaginacao busco
dialogar com Freire e suas categorias de esperanga e sonho possivel e com saberes do sul

global como o Bem Viver.
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2.1. Educar a sensibilidade como um compromisso ético

Fayga nos anos de 1960 foi convidada a dar um curso de historia da arte a
operarios de uma grafica, experiéncia esta que originou o livro Universos da Arte (1991).

A artista/autora finaliza o livro com o seguinte diadlogo no encerramento do curso:

Fui me despedir deles. Novos agradecimentos, abracos, palavras calorosas.
Quando parti, acompanhada pelos diretores, um dos operarios se pds em nosso
caminho e disse:

— Eu queria cumprimenta-la mais uma vez e também fazer um pedido a
diretoria.

— Sim?

— Precisamos de outro curso.

— Que curso?

— Um curso de filosofia — respondeu o operario (OSTROWER, 1991, p. 349).

Com este breve didlogo fica evidente o impacto desta iniciativa para as pessoas
que participaram do curso. As duvidas iniciais da artista/autora sobre como falar de arte
quando as pessoas estdo preocupadas com a sobrevivéncia, como falar de arte em meioa
tantas urgéncias, nao faz mais sentido quando a arte, a sensibilidade, a educacéo se tornam
também urgéncias. O que fica perceptivel neste relato de experiéncia da artista/autora é
que sua busca por educar a sensibilidade ndo se restringiu as artes visuais, e sim uma
busca por se tornar mais humano. Esta ideia relaciona-se a concepcdo de educacdo
libertadora, explicitada por José Eustaguio Romdo (2010). Segundo o pensamento
freireano, os seres humanos enquanto seres incompletos, inconclusos e inacabados
educam-se em busca do acabamento, procurando superar 0 que Sao para ser 0 que querem
ser. E no entendimento da educagdo como um processo de tornar-se mais quem é e quem
pode ser que é possivel compreender o educar a sensibilidade proposto por Fayga como
uma busca ndo so por sobreviver, mas por existir.

E partindo das dividas da artista/autora, mas também de seus posicionamentos
perante estas dividas que pensar o educar a sensibilidade como compromisso ético em
didlogo com Freire € possivel. Paulo Freire como um educador que tem em seu discurso,
em sua pratica, em sua vida um compromisso nitido com a humanizacdo me instiga a
pensar sobre a sensibilidade como um direito.

Para entender a sensibilidade como um direito € necessario pensar sobre o que
seria esta sensibilidade. Para Fayga Ostrower (2019) a sensibilidade € a porta de entrada
das sensagdes. “Representa uma abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato
ao acontecer em torno de nos. Na verdade, esse fendbmeno ndo ocorre unicamente com o

ser humano. E essencial a qualquer forma de vida e inerente & propria condigio de vida”
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(OSTROWER, 2019, p. 12), e ela continua ao dizer que “todas as formas vivas t€ém que
estar ‘abertas’ ao seU meio ambiente a fim de sobreviverem, tém que poder receber e
reconhecer estimulos e reagir adequadamente para que se processem as fungdes vitais do
metabolismo, numa troca de energia” (Ibidem)®. Fica evidente, portanto, que Fayga néo
reduz a sensibilidade a uma discussdo artistica, para a artista/autora a sensibilidade esta
relacionada ao existir, ao viver, toda forma de vida precisa da sensibilidade para
sobreviver. Mas ela também vai relacionar a sensibilidade a producéo artistica, quando
em A sensibilidade do intelecto (1998) fala sobre a sensibilidade como uma forma de
conhecer o mundo.

Ao falar sobre o Cubismo?! ela afirma:

A proposito de estruturas cubistas, vale ressaltar aqui o seguinte: ao intelecto
sempre se juntam a sensibilidade, a imaginacdo e a intuicdo humana para
formular o conhecimento da realidade, na vivéncia do real, na interpretagcdo
do real. Pois também vale ressaltar que a realidade ndo abrange unicamente o
mundo material em que vivemos; ela abrange sempre, e ndo menos, 0 mundo
cultural e espiritual. Em outras palavras: ndo é preciso, hoje em dia, ser fisico
ou matematico para saber que a mesa que se encontra a nossa frente, apesar de
imével e macica, é constituida por incontaveis moléculas e &tomos, por
elétrons girando em torno de prétons, ndcleos atdmicos, cujos continuos
movimentos resultam, por sua vez, de processos subatémicos onde,
ulteriormente, a matéria se transmuta em energia. Se ndo o sabemos, 0
sentimos. Para nds, agora, as vivéncias da realidade sdo impregnadas de um
sentido de modificacdo constante (OSTROWER, 1998, p. 48-49 — grifos da
autora).

E ela continua,

Este entendimento faz parte do clima mental de nossa época. E se ndo em nivel
cientifico, certamente em nivel emocional molda profundamente a viséo
existencial de todos os seres que hoje vivem. Moldam suas aspiracdes e
expectativas, suas certezas e incertezas, suas esperangas e desesperos. A arte
em nosso século bem o testemunha (Ibidem).

Neste trecho a ideia de sensibilidade segundo a artista/autora ganha novas
direcBes. Além de estar vinculada a uma necessidade natural de manutencédo da vida, a
sensibilidade faz parte da forma como conhecemos o mundo. Ao afirmar a relagdo entre
a sensibilidade e as sensagdes, Fayga esta relacionando também a sensibilidade ao corpo,
a corporeidade. E ao relacionar a sensibilidade a forma como conhecemos o mundo a
artista/autora esta afirmando que a sensibilidade € uma caracteristica intelectual e

sensorial, confrontando uma suposta separacao entre o conhecer e o sentir.

Outro aspecto necessario para com Fayga Ostrower entender a sensibilidade ¢ a

20 Como eco reverberado do dialogo inicial faz-se necessario explorar a ideia de sensibilidade obsessivamente,

portanto, utilizando as defini¢des de modo repetido afim de extrair distintas discussdes.

2L O Cubismo é uma vanguarda artistica caracteristica do inicio do século XX, tendo como seus principais
nomes Pablo Picasso e Georges Braque. John Golding afirma que o cubismo “era, sobretudo, uma arte
formalista, preocupada com a reavaliaco e a reinvengéo de procedimentos e valores pictoricos” (1991, p. 39).
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conexdo entre a sensibilidade e o clima mental de uma época. O clima mental de uma
época, segundo Ostrower (1998), envolve o contexto historico, geografico, cultural,
social e politico no qual os sujeitos em questao estdo inseridos. Ao reforcar a existéncia
humana com as caracteristicas de ser consciente-sensivel-cultural a artista/autora demarca
a importancia de se pensar estas existéncias e suas criacdes de forma contextualizada.
Deste modo, a sensibilidade enquanto uma forma de conhecer o mundo é também situada
no espaco-tempo, sendo, portanto, necessario pensar nao so sobre uma sensibilidade, mas
sobre distintas sensibilidades.

Neste sentido, a sensibilidade ganha diferentes compreensdes ao longo da historia,
mas também é necessario pensar sobre a sensibilidade como uma caracteristica individual
e coletiva, a0 mesmo tempo. Isto é, mesmo que a sensibilidade seja relacionada ao clima
mental de uma época, ndo se pode retirar desta a sua individualidade. Ao falar sobre Paul

Cézanne?? e as ordenacdes universais a artista/autora diz:

Para Cézanne, a no¢do de ordenagfes universais ndo representava algum
conceito abstrato — era, sim, uma intima convicgdo, um sentimento de vida a
ser formulado de novo, e de novo, em cada pintura que empreendia. Foi para
ele uma permanente busca espiritual. Em cada obra se manifesta o crescente
deslumbramento diante da natureza, tingido, todavia, de davidas e de
hesitacOes, e de um profundo senso de responsabilidade face a um universo,
cujas dimensdes se ampliavam constantemente em sua sensibilidade. Era sem
duvida um desafio fascinante mas assustador, uma jornada dentro de si, rumo
ao desconhecido. Nesta busca de espagos e ritmos universais, procurando
reestruturar suas percepcles imediatas, Cézanne partia muitas vezes de
motivos absolutamente banais (OSTROWER, 1998, p. 17).

E possivel observar em suas palavras a artista/autora se referir a sensibilidade de
Cézanne como uma caracteristica individual, subjetiva, porém sem desconsiderar o
contexto em que o pintor vivia. E no sentimento de vida do artista que com a sua
sensibilidade é transmitido em suas formas expressivas que penso compreender a
sensibilidade como individual, coletiva, situada no espaco-tempo e em suacorporeidade.
Dito isto, quando Fayga afirma que o que propunha em seu curso de historia da arte era
tentar educar a sensibilidade entendo que a artista/autora estava afirmando o seu
compromisso ndo apenas com um conteido a ser ensinado, mas com uma experiéncia a
ser vivenciada. A experiéncia de exercitar a sensibilidade.

Em relacdo ao encaminhamento didatico de seu curso, titulo escolhido pela

artista/autora, ela diz que

22 paul Cézanne (1839-1906) foi um pintor francés categorizado como pos-impressionista, tendo criado um
estilo Gnico, influenciou outras geragdes de pintores como os cubistas e fauvistas.
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E se nas minhas aulas eu ndo partisse de conceitos? Se substituisse a definicao
verbal por uma experiéncia direta, por uma atuacdo do grupo? O caminho para
se chegar aos varios resultados poderia servir para ilustrar os conceitos. Ndo
haveria necessidade de se abstrair ou verbalizar o sentido do fazer. O fator mais
importante e convincente seria mesmo a possibilidade de se vivenciar o fazer.
Quando as pessoas participam ativamente da feitura das formas, vendo-as
nascer sob suas maos — nem que Sejam poucos tragos — ndo sO se cria uma
situacdo afetiva imediatamente carregada de associacBes, como também o
exemplo concreto é sempre mais eloquente do que explicacfes abstratas
(OSTROWER, 1991, p. 21-22).

Fayga, portanto, esclarece que seu objetivo com o curso nao era que 0s estudantes
o terminassem sabendo de “respostas prontas para tudo, ou, antes, respostas pré-
fabricadas para problemas também pré-fabricados” (1991, p. 22), mas que aos sujeitos
participantes fosse possivel vivenciar, experienciar a arte. A artista/autora destaca ainda
a problematica da chamada “popularizacao” da arte, entendida por ela como uma
massificacao e simplificacdo da arte, que acaba tendo como resultado a eliminagdo do ser
inteligente e sensivel das pessoas. Apesar da artista/autora utilizar a palavra “inteligente”,
penso poder substitui-la por intelecto. Pois, a partir de estudos dedicados a entender seu
pensamento considero ser possivel entender que Fayga estava se referindo a uma
simplificacdo da arte que resulta tanto em uma anestesia da sensibilidade quanto na perda
de autonomia intelectual. O que se diferencia de sua proposta que por ndo compreender
a arte como uma manifestacdo de erudicdo, e sim linguagem humana, considera que “a
divulgacao popular da arte ndo s6 uma questao de técnica, como principalmente de ética”
(OSTROWER, 1991, p. 23).

Quando a artista/autora esclarece que a arte € uma linguagem humana néo verbal,
e sim formal, e que por isto é tdo acessivel, por demandar ndo de erudicdo, mas sim de
sensibilidade, fica evidente o carater democratico da arte. Caréater este que é apagado em
uma sociedade imersa em uma mentalidade que hierarquiza e separa as formas de
conhecer 0 mundo e as distintas culturas. Assim, com Fayga entendo que a divulgacéo
popular da arte como questdo ética se da pelo apagamento da compreensdo da arte como
linguagem humana. Em relacdo a isto Fayga (1998) esclarece a um interlocutor em

relacdo a Pablo Picasso?®:

E este é um ponto crucial: a arte como linguagem. E preciso entender que a
arte ndo é uma mera técnica de reproducgdo de aparéncias de figuras humanas,
paisagens ou objetos (como se fosse uma espécie de precursora da fotografia
de documentagdo). A arte é uma linguagem prdpria, cujos termos especificos

— cores, linhas, formas — sdo expressivos em si, e cujos contrastes e énfases
formais também se tornam expressivos. As ‘distor¢des’, por exemplo,
correspondem a énfase formais, &nfases seletivas acentuando certos aspectos

23 pablo Picasso (1881-1973) foi um pintor espanhol conhecido por ser um dos principais nomes da
vanguarda cubista.
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no conteddo expressivo de uma mensagem. Na verdade, a deformacgéo como
principio de seletividade ndo somente é inevitavel, como também é
indispensavel para a expressividade de uma imagem —em todas épocas e todos
os estilos (OSTROWER, 1998, p. 3).

E um pouco mais a frente no dialogo ela volta a discussao e diz que

Todas as formas artisticas se nos apresentam como formas de linguagem:
pintura, escultura, musica, danca, poesia, arquitetura, e assim por diante.
Dentro da especificidade de cada linguagem, as formas — visuais, musicais,
cinéticas, arquitetdnicas — nos comunicam um contetido, mas ndo ao nivel
ilustrativo ou anedético, reproduzindo algum objeto ou episédio incidental.
Seu contelido é bem mais profundo. Por isto nos comove. Pois a arte se refere
em Ultima instancia a propria condi¢do humana e a certos questionamentos
sobre a realidade de nosso viver. Ela sempre formula uma visdo de mundo. E
neste nivel que ocorrem suas indagagdes e as tentativas de resposta (Ibidem, p.
4).
Deste modo, entendendo a arte como uma linguagem humana formal e que tem
em si sempre um conteudo expressivo e que por isto se refere a condigdo humana e o
nosso Viver, penso que é possivel entender esta questdo ética do educar a sensibilidade e
da divulgacédo popular da arte buscando um dialogo com a educacéo libertadora de Paulo
Freire e seu compromisso ético, politico e estético com a humanizacao.

Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia (2013a), afirma que

Na verdade, falo da ética universal do ser humano da mesma forma como falo
de sua vocagdo ontoldgica para o Ser Mais, como falo de sua natureza
constituindo-se social e historicamente ndo como uma a priori da histéria. A
natureza que a ontologia cuida se gesta socialmente na histéria (p. 19-20 —
grifos do autor).

Esta ideia de ética universal, segundo o educador, é devido a sua compreensao de
que a ética € marca da natureza humana. Assim, enquanto seres histdricos os seres
humanos ndo podem ser pensados longe da ética e muito menos fora dela. Dessa forma,
a ética torna-se uma tematica imprescindivel para pensar uma educacgdo libertadora e
sensivel. Mesmo que essa ndo tenha sido uma temaética abordada por Fayga com
profundidade é evidente em suas preocupacdes sociais e artisticas que a ética estava
presente. Uma ética, como diz Coutinho (2001), que era da arte e que por isto é
obrigatoriamente uma ética humana. E também este rigor ético, que o autor apresenta,
como sendo exigéncia dos trabalhos de Fayga, que interpreto como sendo seu
compromisso com a arte, e consequentemente com a humanidade. A discussdo aqui
presente ndo € sobre a formacédo de artistas, mas sim sobre a sensibilidade como uma
caracteristica inerente a nossa existéncia, € que a pensando em dialogo com o
entendimento de Freire da vocacgdo para ser o ser mais, ganha uma dimensao politica,

refor¢ando, portanto, sua dimenséo ética.
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Como seres historicos que tém em sua existéncia esta ética universal — que néo é
uma ideia Unica de ética, e sim a impossibilidade de existirmos fora desta —, 0s seres
humanos para Paulo Freire ndo podem ser éticos sem estarem expostos a transgresséo
ética. Isto €, para o educador, uma das brigas dos sujeitos histéricos é lutar por um fazer
em favor da eticidade sem cair em um moralismo hipocrita (FREIRE, 2013a, p. 19).
Assim, a transgressdo ética € também um compromisso histérico, um compromisso com
a humanizacdo, uma vez que esta se dd na busca pela coeréncia e pela criacdo e
transformacéo e ndo na cristalizacdo e na estabilidade. Neste sentido, entendo que este
compromisso ético com a sensibilidade afirma esta como um direito, pois € na valorizacao
de que todo ser humano é um ser sensivel e que sua sensibilidade é subjetiva, individual
e coletiva, que se afirma a impossibilidade de uma existéncia humana que nao seja
sensivel. Deste modo, pensar uma educacd0 que NnOS proporcione sermos Mmais
conscientes, mais livres e mais humanos cabe também pensar em como esta educacdo nos
proporciona sermos mais sensiveis.

Neste sentido, outro aspecto do pensamento freireano coloca-se como necessario
para se pensar neste compromisso ético com a sensibilidade. Ao falar sobre a liberdade,
o educador afirma que somente seres criadores de cultura e por ela condicionados podem
ao compreenderem-se alienados, lutar por sua liberdade. Deste modo, para se pensar em
uma educacéo sensivel, libertadora e democratica, cabe pensar sobre a invasao cultural e
a sintese cultural, apresentadas por Freire em Pedagogia do Oprimido (2004a). Em
relacdo a invasdo cultural o educador diz que esta se da na mitificacdo do mundo, na
impossibilidade dos seres humanos ad-mirarem este e agir e refletir sobre sua existéncia.

O educador diz que

Através dela e para todos os fins implicitos na opressdo, 0s opressores se
esforcam por matar nos homens a sua condi¢do de ‘ad-miradores’ do mundo.
Como ndo podem consegui-lo, em termos totais, é preciso, entdo, mitificar o
mundo.

Dai que os opressores desenvolvam uma série de recursos através dos quais
propdem & ‘ad-miragdo’ das massas conquistadas e oprimidas um falso mundo.
Um mundo de engodos que, alienando-as mais ainda, as mantenha passivaem
face dele. Dai que, na agdo da conquista, ndo seja possivel apresentar o mundo
como problema, mas, pelo contrario, como algo dado, como algo estético, a
gue os homens se devem ajustar.

A falsa ‘ad-miracdo’ ndo pode conduzir a verdadeira praxis, pois que € a pura
expectacdo das massas, que, pela conquista, os opressores buscam obter por
todos os meios. Massas conquistadas, massas espectadoras, passivas,
gregarizadas. Por tudo isto, massas alienadas (FREIRE, 2004a, p. 136 — grifo
do autor).
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Assim, imersos em um falso mundo os seres humanos nao conseguem
comprometer-se com sua vocacdo historica, a humanizagdo. Imersos neste mundo
mitificado os seres humanos tornam-se cada vez mais anestesiados, entorpecidos e
inibidos em sua criatividade. “Neste sentido, a invasdo cultural, indiscutivelmente
alienante, realizada maciamente ou ndo, € sempre uma violéncia ao ser da cultura
invadida, que perde sua originalidade ou se vé ameacada de perde-la” (FREIRE, 2004a,
p. 149). Deste modo, comprometer-se com uma concepc¢do de educacdo libertadora,
sensivel e democrética € também comprometer-se com uma agao cultural libertadora, que
se realiza na sintese cultural.

Enquanto a invasdo cultural se d& na antidialogia, a sintese cultural se caracteriza
pela dialogia, pela superagdo de qualquer aspecto induzido, pois “os atores se integram
com os homens do povo, atores, também, da agdo que ambos exercem sobre mundo”
(FREIRE, 20044, p. 180). Logo, a acdo cultural é acdo historica, pois apresenta-se como
instrumento da superacao de invasao cultural.

Paulo Freire como um educador inserido na tradicdo latino-americana tem como
um de seus compromissos pensar a libertacdo cultural da América Latina, em relacdo a

isso ele afirma:

Para ter a liberdade restaurada como um direito e ndo como um privilégio
através do acesso a uma cultura falsa, seria necessario que as sociedades latino-
americanas se tornassem ‘seres para si’. Além disso, um profundo e intenso
esforgo em favor da agdo cultural seria necessario para enfrentar a ‘cultura do
siléncio’ culturalmente. Um passo fundamental seria o desvelamento dessa
cultura, situada como um objeto cognoscivel diante das classes populares que,
ao percebé-la criticamente, poderiam ‘exteriorizar’ seus mitos. Através dessa
acdo cultural libertadora, na medida em que envolve o didlogo em vez de
invasdo cultural, realiza-se a sintese cultural. Por essa razdo o programa para
tal acéo ndo pode ser selecionado exclusivamente por aqueles que o iniciam,
mas deve também ser escolhido pelos grupos que, tanto quanto os outros,
devem ser sujeitos no ato de conhecer a realidade. E por isso que esse estilo de
acdo tem o seu ponto de partida na realidade objetiva e na percepcéo destas
pelas classes populares. Na propor¢do em que essas massas, através da
conscientizacao, se tornam conscientes, pouco a pouco, de seu vir-a-ser e de
sua realidade (que também é um vir-a-ser), elas estdo se preparando para a
inser¢ao no processo historico. Elas ndo sdo mais seres duais, ‘hospedeiros’
dos opressores, mas seres no processo de se tornarem livres. E isso € possivel
porque a acao cultural ndo é um mero passatempo intelectual diletante, uma
indtil combinacdo de palavras, mas uma tarefa reflexiva e positiva — um
verdadeiro conhecimento da realidade para transforma-la conscientemente e,
ao transformar, conhecé-la. Portanto, a liberdade cultural ndo existe dentro das
condicBes concretas de dominacdo onde, na melhor das hip6teses, até mesmo
uma elite do poder assume um papel paternalista, pensando por e para as
classes populares, o que significa contra elas. A liberdade cultural ndo é um
presente, mas o direito conquistado das classes populares para expressar a si
mesmas, um ato que as capacita a ‘pronunciar 0 mundo’ e viver a sua continua
recriacdo (FREIRE, 2010, p. 345 — grifos do autor).
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Neste sentido, o educador destaca que a acéo cultural libertadora ndo pode existir
fora do compromisso historico com a mudanca. A liberdade cultural s6 existe em um
mundo no qual o dialogo existe, onde ha a solidariedade, onde este encontro se d& no
COMpPromisso amoroso com a humanizacao.

Este encontro amoroso se da no reconhecimento do outro como sujeito. E apenas
nesta relacdo dialogica é possivel lutar pela liberdade como direito. Lutar por esta vocagédo
ontoldgica, a de ser o ser mais. O ser criador de sua cultura, o ser que faz e refaz a si
mesmo e o mundo. E nesta compreensdo que a educagdo dialdgica confronta a invasio
cultural por afirmar que o ser humano é um ser de raizes espago-temporais, € um ser
situado e que se fortalece nesta tradicéo.

Deste modo, pensar a sensibilidade como um compromisso ético é pensar que este
compromisso ético também é um compromisso que exige a situacionalidade, exige o
pensar sobre a propria existéncia. E assim, esta ética que se da na transgressdo ética em
busca de coeréncia demanda outros olhares. Leonardo Boff (2002) diz que “uma nova
¢tica pressupde uma Otica nova” (p. 22), desse modo, compreender a perspectiva como
forma expressiva e, portanto, como, apenas, uma forma de olhar, significa situa-la no
espaco-tempo e na cultura. Esta nova ética que é exigida para se pensar uma nova ética é
uma Otica situada. E a necessidade de compreendermos que 0s seres humanos sio seres
de raizes espaco-temporais, seres inseridos em culturas e que suas sensibilidades também
0 sdo. Pensar sobre o educar a sensibilidade significa admitir que a sensibilidade pode ser
educada ou deseducada, que € possivel pensar uma educacdo que promove a
humanizacdo, o ser sensivel, e uma que promove a desumanizagdo, o ser que tem a sua
sensibilidade adormecida. Portanto, comprometer-se com o educar a sensibilidade é um
compromisso ético em uma compreensdo ética engajada pela superacédo da opresséo. E
esta compreensdo engajada pela superacdo da opressdo que se constitui na luta pela
humanizacdo demanda e € demandada pela caracteristica humana que ¢ a criacéo. O ser

humano é um ser criador.

2.2. A mudanga e o impeto criador: “O homem cria, ndo apenas porque quer, ou

porque gosta, e sim porque precisa”

Em um trecho de uma gravagao da artista/autora® Fayga diz que

24 Trecho de entrevista publicada no canal do Instituto Fayga Ostrower, no youtube, sob titulo de A intuicdo, a
criacdo e a beleza. 9min20s. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3X-1_mB7UTY. Ultimo
acesso em 24 de julho de 2023.
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Desde o inicio [da histéria humana] vocé vé uma busca de significados em
termos de ordenac¢des. O homem procura ordenar, relacionar de algum modo,
para saber qual € o significado: ‘o que significa isso?’ E quando essas relacdes
tém um sentido, ai que tem a beleza. E a sua propria verdade. A beleza ndo é o
bonitinho. A beleza é essa verdade mais profunda. Essa harmonia interior, essa
justeza interior, que a gente descobre, por exemplo nas ordenacdes da natureza.
Essa é uma beleza tdo grande e o fato do ser humano ser capaz de criar beleza,
ele com isso cria uma dimenséo que existe a partir dele. A partir do ser humano
(transcrigo feita pela pesquisadora).

Quando Fayga fala sobre a relagdo entre a beleza e a justeza imediatamente penso
na boniteza freireana, que segundo Ana Maria Araudjo Freire (2021), tem a ver com a
crenca em um mundo mais justo. A beleza do ser humano que se faz bela na sua luta por
sua humanidade, por criar sua existéncia, € um ponto de aproximacao entre 0 pensamento
de Fayga e Freire. Mesmo partindo de campos diferentes, a crenca em uma beleza ética e
estética possibilita com eles pensar sobre a beleza do mundo humano?®. Esta ideia de que
ndo s6 podemos criar, mas a necessidade de que temos, enquanto seres humanos, de criar
beleza pode ser interpretada como a vocacao ontoldgica pela humanizagdo, que nos fala
Paulo Freire.

Freire em Pedagogia do Oprimido (2004a) nos diz “a revolugdo ¢é bidfila, é
criadora de vida, ainda que, para cria-la, seja obrigada a deter vidas que proibem a vida.
Nao ha vida sem morte, como ndo ha morte sem vida, mas ha também uma ‘morte em
vida’. E na ‘morte em vida’ é exatamente a vida proibida de ser vida” (p. 170). Fica
evidente em sua fala que a ideia de criacdo que o educador esta se referindo ndo é
genérica. A criacdo de vida para que seja verdadeira é uma criacdo que se da nesta beleza
e nesta justeza. E esta criacdo ndo pode ser apenas compreendida como uma possibilidade,
€ uma necessidade humana. Necessidade esta que na alienacdo, na opressdo, em nosso
estado de an-estesia nos é tirada. Este estar no mundo de forma adormecida, sedada, com
seus sentidos e sua sensibilidade anestesiados dificulta a compreenséo dos sujeitos de que
a humanizagdo é vocacdo historica. Assim, aproximar o pensamento freireano de
discussdes artisticas ndo se resume ao movimento de aproximacao de tematicas a serem
estudadas, é uma afirmacdo de que a arte e a sensibilidade nas suas mais distintas

manifestagdes sdo também um caminho para a humanizagé&o.

Fayga, em Criatividade e processos de criacdo (2019) afirma que “o homem cria,
ndo apenas porque quer, ou porque gosta, € sim porque precisa” (p. 10). Esta ideia esta

relacionada ao entendimento de Ostrower de que nesta constante busca por ordenacdes,

25 E necessario esclarecer que o uso do termo mundo humano no pressupde uma separacio do mundo humano
e de um suposto mundo ndo humano, como discussdo abordada em outras ilhas.
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citado no trecho que inicia esta ilha, € que reside a profunda motivacdo humana de criar.
Ela diz:

Impelido, como ser consciente, a compreender a vida, 0 homem é impelido a
formar. Ele precisa orientar-se, ordenando os fenémenos e avaliando o sentido
das formas ordenadas; precisa comunicar-se com outros seres humanos,
novamente através de formas ordenadas. Trata-se, pois, de possibilidades,
potencialidades do homem que se convertem em necessidades existenciais. O
homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, € sim porque precisa;
ele s6 pode crescer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando
forma, criando (Ibidem, p. 9-10 — grifos da autora).

Deste modo, a partir do pensamento da artista/autora, o0 ser humano enquanto um
ser que por sua consciéncia é provocado a compreender a vida € entdo provocado acriar.
Esta ideia pode ainda ser dialogada com a ideia do paradoxo de criar e ser condicionado
pela sua criacdo o qual Freire (2010) nos fala em seu texto Liberdade cultural na América
Latina. Assim, para ambos 0s autores a criacdo ndo é apenas uma caracteristica humana,
€ uma necessidade. E na nossa relagio com o mundo, que se déa pela acéo e reflexdo, pela
praxis, que nossa maneira de existir enquanto seres humanos existe. Apenas na nossa
capacidade de atuar, operar, de transformar a realidade associada a nossa capacidade de
refletir, segundo o educador, que nos fazemos seres da praxis. Neste sentido, € na nossa
capacidade de criar que nos fazemos seres humanos, criando cultura e por ela sendo

condicionados.

Assim como Paulo Freire (2003) afirma que enquanto seres de compromisso ao
serem impedidos de comprometer-se 0s seres humanos sdo feridos em sua existéncia,
penso ser possivel afirmar que impedidos de criar os seres humanos sdo também feridos
em sua existéncia. Pois, com Freire (Ibidem) aprendo que as manifestacdes de alienacéo
se dao na inibi¢cdo da criatividade. Deste modo, geralmente, produzindo “uma timidez,
uma inseguranca, um medo de correr o risco da aventura de criar, sem o qual ndo ha
criacdo” (FREIRE, 2003, p. 25). E o educador continua: “no lugar deste risco que deve
ser corrido (a existéncia humana é risco) e que também caracteriza a coragem, 0
compromisso, a alienagdo estimula o formalismo, que funciona como uma espécie de

cinto de seguranca” (Ibidem). Freire afirma, portanto, que o ser humano alienado é um

ser frustrado e inseguro. Em didlogo com Fayga fica evidente que ambos os autores
afirmam a impossibilidade do ser humano em sua humanizacgéo ndo ser um ser de criacao.

Fayga diz que

Criar ndo representa um relaxamento, ou esvaziamento pessoal, nem uma
substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma intensificacdo do
viver, um vivenciar-se no fazer; e em vez de substituir a realidade, é a
realidade; ¢ uma realidade nova que adquire dimensdes novas pelo fato de nos
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articularmos, em nés perante ndés mesmos, em niveis conscientes mais
elevados e mais complexos. Somos, ndés, a realidade nova. Dai o sentimento
do essencial e necessério no criar, o sentimento de um crescimento interior, em
que nos ampliamos em nossa abertura para a vida (OSTROWER, 2019, p. 28).

Quando Fayga afirma que o vivenciar-se no fazer é a realidade, pois € uma nova
realidade que adquire dimensdes novas através da forma como sdo articulados o viver,
penso sobre a ideia de mudanca de Paulo Freire. A mudanga, assim como a
conscientizacéo, é, segundo Moarcir Gadotti (2003), um tema gerador da pratica teorica
freireana. Pois, segundo ele, “a mudanga de uma sociedade de oprimidos para uma
sociedade de iguais e o papel da educacdo — da conscientizacdo — nesse processo de
mudanca é a preocupacao basica da pedagogia de Paulo Freire” (Ibidem, p. 10). Assim, a
mudanca é uma tematica que perpassa a obra freireana, se relacionando com outras

categorias de seu pensamento, como a conscientizacdo, por exemplo.

Para Paulo Freire (2003) o mundo historico-cultural enquanto criacdo humana,
produto da praxis, se volta sobre o ser humano. E sendo cria¢cdo humana o ser humano
nao pode fugir deste. Neste sentido, o educador afirma que “ndo ha estabilidade na
estabilidade, nem mudanga na mudanga, mas estabilidade e mudanca de algo. Assim,
dentro do universo criado pelo homem, a mudanca e a estabilidade da sua propria criagao
aparecem como tendéncias que se contradizem” (FREIRE, 2003, p. 47). Neste breve
trecho é possivel observar algumas questdes que merecem destaque. A primeira e ja
discutida é a impossibilidade do ser humano fugir da sua tarefa humana, o ser humano
enquanto ser de compromisso é um ser histdrico e que, portanto, tem a sua humanidade
atrelada ao seu fazer historico, compromissado com a sua humanizacdo. A segunda
questdo é a Obvia, porém necessaria afirmacdo de que ndo existe mudanca desvinculada
da estabilidade. N&o € possivel existir estabilidade na estabilidade e nem mudanca na
mudanca, ambas estdo condicionadas a algo, ao mundo, a realidade. A estabilidade de
uma realidade, a mudanca de uma realidade. Por fim, a terceira questdo posta é a
contradicdo da mudanca e da estabilidade. E neste movimento que é constituido pela

estabilidade e pela mudanca que o criar e o recriar 0 mundo sdo possibilidades.

No entanto, como o educador afirma, o entendimento de que mudar é possivel
ainda ndo é a mudanga, porém, compreender que mesmo dificil, mudar é possivel ja é
superior ao imobilismo fatalista (FREIRE, 2014, p. 113). Deste modo, ndo ha como
separar a mudanca da esperanca e do compromisso, pois € na compreensdo de que mudar
é dificil, mas é possivel, que o sujeito fortalece a sua esperanca e sustenta o seu

compromisso. “A constru¢do da ideia do amanha, ndo como algo pré-dado mas como
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algo a ser feito, o leva & assuncao de sua historicidade sem a qual a luta é impossivel. E
por isso que lutar € uma categoria existencial e historica, algo mais do que puro

engalfinhamento” (Ibidem — grifo do autor).

Freire, portanto, aponta a luta como uma categoria existencial e histérica, luta esta
que se da em uma compreensao esperangosa e compromissada com a humanizagéo. E a
mudanca ndo acontece desvinculada da luta, pois como o educador afirma a mudanca
acontece ndo apenas na compreensdo da possibilidade de mudar, mas de lutar, de

comprometer-se em busca desta mudanca.

Logo, com a discussdo de Fayga sobre a criacdo, quando a artista/autora afirma
que criar ndo é substituir a realidade, é a realidade (OSTROWER, 2019, p. 28), penso que
dialogando esta ideia com a discussdo de mudanca de Freire é possivel entender a
mudanca como esta realidade. Isto é, assim como o criar ndo substitui, ele ¢ a realidade,
a mudanca ndo substitui, ela é a realidade. Enquanto seres historicos que se fazem e
refazem e fazem e refazem o mundo, a mudanca ¢ a realidade humana em busca de sua
humanizag&o, pois a existéncia humana demanda mudanca, enquanto seres criadores de

cultura a estabilidade ndo é desafiadora.

Assim, com as ideias de situacdo-limite e inédito viavel no pensamento de Paulo
Freire penso esta ideia de desafio para pensar sobre a mudanga. As situagdes-limite séo
apresentas, pelo educador, como obstaculos a humanizacéo dos seres humanos, causando
um clima de desesperanca. Porém, o ser humano ao compreendé-las, a partir de uma
percepcdo critica, como impedimentos empenham-se em sua superacdo. Esta superacao,
portanto, se da nas relagdes dos seres humanos com 0 mundo, pois é através da “agdo dos
homens sobre a realidade concreta em que se dao as ‘situa¢des-limite”” (FREIRE, 20044,
p. 91).

O ser humano como um ser que esta sendo, em sua incompletude e inacabamento,

se d& nesta consciéncia de si e do mundo, assim, seu enfrentamento as situagdes-limites

ocorre nesta relacdo de estar sendo em sua realidade. Como o educador afirma “este
enfrentamento com a realidade para a superacdo dos obstaculos s6 pode ser feito

historicamente, como historicamente se objetivam as ‘situagdes-limites’” (FREIRE,
20044, p. 91). Assim,
Em sintese, as ‘situa¢des-limite” implicam a existéncia daqueles a quem direta
ou indiretamente ‘servem’ e daqueles a quem ‘negam’ ou ‘freiam’.

No momento em que estes as percebem ndo mais como uma ‘fronteira entre o
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ser e o nada, mas como fronteira entre o ser € o mais ser’, se fazem cada vez
mais criticos na sua acdo, ligada aquela percepcdo. Percepcdo em que esta
implicito o inédito viavel como algo definido, a cuja concretizacado se dirigira
sua acdo (FREIRE, 2004a, p. 94 — grifos do autor).

Freire ndo sO denuncia as situacdes-limite, mas também anuncia os inéditos
viaveis como cria¢cdo humana em busca de sua humanizacgdo. Este movimento em que se
da o enfrentamento das situacdes-limite e a criacdo dos inéditos viaveis, que se da na

histdria, construindo a historia, € 0 movimento da mudanca.

Segundo Freire (2003):

Enquanto a mudanca implica, em si mesma, uma constante ruptura, ora lenta,
ora brusca, da inércia, a estabilidade encarna a tendéncia desta pela
cristalizacdo da criagdo. Enquanto a estrutura social se renova através da
mudanca de suas formas, da mudanga de suas institui¢des econdmicas,
politicas, sociais, culturais, a estabilidade representa a tendéncia a
normalizagdo da estrutura.

Desta forma, ndo se pode estudar a mudanca sem estudar a estabilidade;
estudar uma é estudar a outra. Assim também, té-las como objeto da reflexdo
é submeter a estrutura social a essa mesma reflexdo; como refletir sobre estaé
refletir sobre aquelas (p. 47)

Portanto, enquanto ser de criacdo o ser humano é impedido de ser em um mundo
cristalizado, inerte, estavel. E na desumanizacio do mundo que o ser humano é impedido
de ser um ser histérico, criador, transformador. A criacdo enquanto condi¢do humana para
lutar por sua humanizacao, a criacdo de vida, enfrenta uma cultura da dominagéao, que
enraizada em nosso passado colonial produz sujeitos inexpressivos, que tem sua
expressao pessoal proibida. Como diz Paulo Freire referindo-se a cultura do siléncio e ao
passado colonial de nosso pais: “no Brasil a Ginica voz que alguém podia ouvir em meio
ao siléncio era a voz emanada dos pulpitos” (2010, p. 341). Neste sentido, fica evidente
a aproximacao de Freire dos estudos sobre colonialidade, pois 0 educador aponta a
necessidade da América Latina descobrir o seu destino histérico. E necessario ao pensar
a criagdo e a mudanca compreender que o pensamento freireano faz parte de uma tradicéo
latino-americana e que se alinha a este compromisso de libertagcdo, confrontando uma
suposta modernizacgdo que apenas perpetua relagdes de colonialidade. Como o educador

afirma,

A opg¢do por modernizacdo em vez de desenvolvimento implica as restri¢des
da liberdade cultural bem como o uso de métodos e de técnicas através das
quais 0 acesso a cultura seria aparentemente controlado. Isso implica uma
educacdo para a manutencédo do status quo, preservando a ndo participagéo do
povo em quaisquer processos em qualquer area; uma educacgao que, ao invés
de desvelar a realidade, a mitifica e, consequentemente, domestica e adapta o
homem.

Por isso, também, a modernizacao pode ser vista como uma resposta objetiva
dada pelas elites no poder para a crescente demanda expressa pelas classes
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populares submersas (FREIRE, 2010, p. 343 — grifos do autor).

Deste modo, a mudanca nao pode ser compreendida a partir de um olhar simplista
e ingénuo que a vé como sindnimo de modernizag&o, progresso. A mudanca a que Paulo
Freire se refere esté relacionada a um olhar critico em relacdo a realidade, sendo assim, o
educador apresenta a relacdo entre mudanca e compromisso, e ainda mais, fala do
compromisso do profissional com a sociedade. Isto €, 0 encontro do compromisso de ser
humano e seu compromisso como trabalhador, Freire (2003) diz “no caso do profissional,
€ necessario juntar ao compromisso genérico, sem ddvida concreto, que lhe é proprio
como homem, 0 seu compromisso profissional” (p. 20). Sendo assim, € necessario pensar
uma educacdo que ndo sirva para a manutencdo do status quo, mas que promova a
libertagdo. Freire (2003) afirma que o compromisso do profissional, enquanto um ato
ativo, esta no comprometimento com um conhecimento da realidade que precisa ser
fundamentalmente cientifico. Esta é uma questdo necessaria, pois o educador ao longo de

sua obra inimeras vezes destaca a importancia do rigor.

Em Medo e Ousadia (2021), um livro dialogado com Ira Shor, Freire afirma que

Creio que muitas pessoas sdo completamente equivocadas e ingénuas a
respeito do significado da palavra rigor. Eu me sinto rigoroso se provoco vocé
a ser rigoroso. O rigor é algo que existe na historia, feito através da histdria.
Por causa disso, 0 que € rigoroso hoje pode nao sé-lo amanha.

IRA: Voceé diz que o rigor ndo é uma coisa permanente, ou universal. E, ento,
um modo de conhecer enraizado no tempo e nas condi¢Ges de quem conhece?

PAULO: Sim, o rigor ndo é universal. Universal é a necessidade de ser
rigoroso.

IRA: O rigor é um desejo de saber, uma busca de resposta, um método critico
de aprender. Talvez o rigor seja, também, uma forma de comunicacdo que
provoca o outro a participar, ou inclui o outro numa busca ativa (FREIRE,
SHOR, 2021, p. 17-18 — grifos dos autores).

Logo, o compromisso do profissional com a sociedade é ser rigoroso, ter em sua
pratica 0 compromisso de provocar o rigor no outro. Conhecer a realidade de forma
rigorosa significa, a partir do pensamento freireano, apreender este mundo de forma
critica. Sem esta apreensdo critica ndo é possivel ter mudanga, nem tampouco pode-se

criar vida, fora deste olhar critico, desvinculado do processo de conscientizagéo.

Neste sentido, Aristételes Berino (2020) afirma que:

Para Paulo Freire, sem dlvida, a educagdo é uma prética para uma alternativa
social diante das condi¢des opressoras socialmente encontradas. Educa-se para
a busca de outros destinos, mais associados as liberdades e & autonomia do ser
social. Educa-se sempre de forma rebelde, essa € indiscutivelmente uma marca
da educagdo freireana. Em Educacdo como pratica da liberdade, Paulo Freire
utilizara alternadamente as expressoes ‘ato de cria¢do’, ‘esfor¢o criador’,
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‘impeto de criagdo’ e ‘criagdo humana’ para enfatizar o carater transformador
da existéncia humana. Em uma concep¢do lapidar: ‘Pensdvamos numa
alfabetizacdo que fosse em si um ato de criacdo, capaz de desencadear outros
atos criadores’ (FREIRE, 1994, p. 112). Posso dizer, Paulo Freire via na
educagdo uma ontologia. O homem humaniza-se porque é um criador, e a
educacdo ¢ a condicao geradora desse processo (p. 30).

E o autor continua:

Com o conceito de ‘ser mais’ Paulo Freire aprofunda sua antropologia da
educacdo afirmando o carater inconcluso da existéncia humana,
permanentemente criador, que ele vai chamar também de ‘devenir da
realidade” (FREIRE, 2015, p. 84). Educa-se para devir, consciente do
inacabamento e insubmisso ao presente, desperto das condicfes existentes e
desejadamente transformaveis. Essa é a pedagogia do oprimido, que ndo aceita
o fatalismo da opressdo e pretende a emancipacdo como um ato criador
(Ibidem, p. 31)

Berino traz a figura do ser mais como o ser criador e que, portanto, tem na
pedagogia freireana uma compreensao politica, ética e estética. Neste sentido, faz-se
também necessario pensar a relacdo entre criagdo, mudanca e a concepcdo de educacédo
freireana. José Eustaquio Roméo (2010) no verbete educacao do Dicionario Paulo Freire
afirma que a educacéo libertadora “faz com que elas [as pessoas] deixem de ser o que sao,
para serem mais conscientes, mais livres € mais humanas” (p. 133). A esta ideia penso

ser possivel relacionar ao que Fayga chama de ser sensivel-consciente-cultural.

Fayga (2019) afirma que ha muito tempo, sem precisar quando, 0s seres humanos
adquiriram suas caracteristicas de ser consciente, sensivel e cultural e é nesta integracédo
que os comportamentos criativos do ser humano sdo entendidos pela artista/autora.
Segundo ela, “somente ante o ato intencional, isto é, ante a acdo de um ser consciente, faz
sentido falar-se de criacdo. Sem a consciéncia, prescinde-se tanto do imaginativo na acao,
quanto do fato da acdo criativa alterar os comportamentos do proprio ser que agiu”
(OSTROWER, 2019, p. 11). Estes comportamentos criativos que segundo Freire (2003)
sdo impedidos com a alienacdo sdo caracteristicas que nos fazem humanos, nossa
dimensdo sensivel, consciente e cultural é a dimensédo criadora de vida e de cultura. De

criacdo e recriagdo de nossa existéncia, de mudanga e intervencdo. Como diz Freire:

De como, trabalhando o mundo da natureza que néo fizemos, intervindo nele,
terminamos por criar 0 mundo da cultura. A cultura em Gltima analise, como
expressdo do esforco criador do ser humano. Neste sentido, € tdo cultura o pogo
gue camponeses, empurrados pela necessidade de agua, cavam no chao, quanto
um poema de trovador andnimo. S&o tdo cultura os instrumentos com que 0s
camponeses cavam o chdo, a maneira como o fazem quanto as Bachianas de
Villa-Lobos. E t4o cultura o texto que ora escrevo, culturalmente influenciado,
quanto a benzedura com que os camponeses se defendem do que chamam
‘espinhela caida’. E tdo cultura o boneco de barro de Vitalino quanto uma tela
de Scliar (2014, p. 111 — grifo do autor).

Assim, impedido de criar o ser humano € impedido de ser em sua existéncia. E este
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impedimento se d& na estabilidade, na cristalizacdo, na desesperanca.

2.3. Cansaco existencial e imaginar outros mundos

A inexisténcia de uma trilha predeterminada ndo é um problema.
Pelo contrario: liberta-nos de visdes dogmaticas. Porém, exige
maior clareza sobre onde queremos chegar. Ndo importaapenas
0 destino, mas também o caminho ou os caminhos para uma vida
digna, garantindo a todos os seres — humanos e ndo humanos —
um presente e um futuro, e assegurando, assim, a sobrevivéncia
da Humanidade (ACOSTA, 2016, p. 41).

A epigrafe que da inicio as reflexdes nesta ilha apresentadas apontam questfes
importantes tanto para o dialogo que busco construir neste texto, mas também aspectos
referentes a propria construcao desta dissertacdo em forma de arquipélago. Pensar sobre
a inexisténcia de uma trilha predeterminada como uma possibilidade de compreender a
oportunidade de escolher por onde ir € um movimento que busco nesta pesquisa. E um
posicionamento que me oportuniza dialogar com diferentes areas, diferentes autores e
pensamentos. Assim, dialogar as discussdes de Fayga Ostrower e Paulo Freire com o0 Bem
Viver é uma tentativa de abrir um novo caminho. Um caminho que ainda esta sendo
rascunhado em busca de assumir que o dialogo com a sensibilidade e a conscientizacdo
no século XXI demanda pensar sobre como construimos nossas relacdes ndo so entre nos,

seres humanos, mas com o0s seres ndo humanos também?6.

Fayga Ostrower era uma artista, professora e tedrica da arte, e ao discutir arte ja
apontava a sensibilidade como uma caracteristica que ndo era apenas humana. Diante
disto, mesmo que seu trabalho tenha sido dedicado a pensar a criacdo humana, ha indicios
de que a compreenséo da criacdo e dos processos criativos poderia levar a pensar outras
relagBes possiveis no mundo. Para além da relagdo ser humano — ser humano ou da

relacdo ser humano — mundo, compreendendo este como a parte de nossa existéncia.

Ja Paulo Freire ao falar das relagdes seres humanos e mundo nos diferencia dos
animais, afirmando que para os animais 0 mundo é um suporte, sendo, portanto, um

limite, enquanto para nds, seres humanos, mudar o mundo é possivel. Pois, estamos, em

26 Vale ressaltar que mesmo que se fale de seres humanos e ndo humanos nfo ha uma compreensio
hierarquizante, pelo contrario. Com tantos interlocutores que fui encontrando no caminho e que se fazem
fundamentais nas reflexdes nesta dissertacdo apresentadas, como Krenak, o proprio Acosta, e outros
referenciais dos pensamentos indigenas, mas também pensadores dos estudos decoloniais e da Educagao
Popular, compreende-se a necessidade de questionar uma compreensdo de humanidade que nos desloca da
natureza. Assim, é preciso repensar nossas relacdes ndo so entre nds, repensando a ideia de humanidade,
mas como esta compreensao nos coloca em relacdo a natureza como exploradores, a parte, € ndo parte dela.
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relacdo com o mundo e ndo adaptado a ele, sendo, portanto, local que produz e é

produzido pela existéncia humana. Isto é, para Freire (2010):

A principal diferenca entre um animal, cuja atividade ndo vai além da mera
producdo, e 0 homem, que cria o dominio da cultura e da histéria através de
sua acdo sobre o mundo, é que apenas o Ultimo é um ser da praxis. Ele é um
ser que cria e tem ciéncia disso como transformador e criador (p. 338).

Esta diferenciacdo entre 0 mundo humano e o mundo animal é importante na
construcdo de Freire em relacdo a ndo determinacéo da existéncia humana. Assumindo
que somos seres inacabados e, que é em nosso inacabamento que mesmo condicionados,
a mudanca, a transformacdo é possivel é uma das ideias centrais do pensamento
freireiano. Porém, a separacdo do mundo humano para 0 mundo ndo humano é na
atualidade entendida como uma forma de hierarquizacdo de vidas. Sendo, portanto,
pertencente, justificavel e justificativa de uma logica colonial. Deste modo, em busca de
um fazer coerente com o pensamento freireano é necessario também repensar estas

relacdes.

Dannyel Teles de Castro e Ivanilde Apoluceno de Oliveira em seu artigo
Descolonizacdo do Saber: Paulo Freire e o pensamento indigena brasileiro (2022)
apontam aproximacOes de Freire, ainda em vida, do pensamento indigena. Como

destacam Castro e Oliveira:

Ao longo de sua trajetoria, Freire ndo esteve envolvido diretamente com
movimentos indigenas, mas demonstrava por eles amorosidade sincera, como
a todos os grupos oprimidos dos quais falava em seus textos e discursos (Freire,
2004). E possivel localizar o registro transcrito de um dialogo com o autor
durante a 8% Assembleia do CIMI — Conselho Indigenista Missionério,
realizada em Cuiab&/MT entre 16 e 20 de junho de 1982, onde Freire expbe
algumas contribuices ao tema da educacdo no contexto dos povos indigenas
no Brasil. A transcricdo esta presente no livro Pedagogia da Tolerancia, obra
postuma de Freire organizada por Ana Maria Aradjo Freire e publicada em
2004. Cabe destacar que o contexto da década de 1980, em que se localiza a

fala de Freire, € o das lutas pela redemocratizacdo do Brasil, onde as
possibilidades reivindicativas eram restritas (CASTRO, OLIVEIRA, 2022, p.
7-8 — grifos dos autores).

Os autores afirmam ainda que

Desse modo, Freire defende a necessidade de se repensar a educagdo escolar
indigena e a educacdo de forma geral a partir do saber indigena, da
cientificidade negada dos povos indigenas. Esses saberes precisam ser
evidenciados para que se construa minimamente uma pratica pedagégica
pensada a partir do concreto cultural e histérico desses grupos oprimidos, pois
‘[...] a nossa escola so serd valida na medida em que, pensando diferente,
respeita 0 pensamento diferente. Fora disso, € uma invasdo a mais, € uma
violéncia sobre a outra cultura’ (Freire, 2004, p. 71) (Ibidem, p. 9).

Assim, com Castro e Oliveira (2022) fica evidente que em didlogo com formas
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outras de existir com o mundo e ndo s6 no mundo, € possivel também encontrar caminhos
outros em busca da humanizacao, que neste caso, como diz Acosta (2016), busca garantir
uma vida digna tanto para seres humanos quanto ndo humanos. Desta forma, tanto Fayga
quanto Freire, mesmo nao tendo construido estes dialogos me mostram que s&o caminhos
possiveis e necessarios. Portanto, aponto esta ilha como um rascunho de caminhos
futuros, assim, se da com reflexdes iniciais, mas que ja surgem nascidas na urgéncia, nao

podendo ser deixadas, apenas, para depois.

Dito isto, é com Alberto Acosta (2016) e Ailton Krenak (2020a) que me aproximo
do Bem Viver, esta filosofia em construcéo que parte da cosmologia e do modo de viver
amerindio, mas que também esta presente em outras culturas. Esta filosofia amerindia
tem como significado “viver em aprendizado e convivéncia com a natureza, fazendo-nos
reconhecer que somos ‘parte’ dela e que ndo podemos continuar vivendo ‘a parte’ dos
demais seres do planeta” (ACOSTA, 2016, p. 14-15). Dialogar com Freire e Fayga em
busca de compreender discussdes referentes a humanizagédo, ao entendimento do ser
humano como um ser que tem sua inteireza em sua inconclusdo é também colocar-me em
movimento na procurar por formas outras de entender a humanidade. E esta é uma questdo
que vem sendo denunciada por grupos subalternizados e dentre eles 0s povos originarios
da regido que hoje conhecemos como América Latina. Krenak (2020b) € um pensador
que questiona esta ideia de humanidade. Em Ideias para adiar o fim do mundo (2020b),

ele afirma:

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do mundo
estava sustentada na premissa de que havia uma humanidade esclarecida que
precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz
incrivel. Esse chamado para o seio da civilizagcdo sempre foi justificado pela
no¢do de que existe um jeito de estar aqui na Terra, uma certa verdade, ou
umaconcepcéo de verdade, que guiou muitas das escolhas feitas em diferentes
periodos da historia.

Agora, no comeco do século XXI, algumas colaborages entre pensadores com
visOes distintas originadas em diferentes culturas possibilitam uma critica desta
ideia. Somos mesmo uma humanidade? (KRENAK, 2020b, p. 11-12).

Krenak questiona que humanidade € esta que para se sustentar produz a
desumanizagdo. A narrativa desta luz que precisava iluminar a obscuridade do ser
selvagem para que este entdo se aproximasse da ideia de humanidade é a narrativa
hegemadnica, europeia e colonizadora. O outro lado deste mesmo momento pode ser visto

a partir de outra metéfora sobre a luz e a escuriddo. Patricio Guerrero Arias (2016) cita:

Una cosa que los abuelos ya anuciaban en las profecias, Chawpi Punchapi
Tutayarka, ‘anochecié en la mitad del dia’, que significa eso que cuado
llegaron los europeos, estabamos en la plenitude y anochecio, se cortd eso,
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pero se guardo en los corazones de los sabios, de las comunidades invisibles,
se guardd toda esa sabiduria, se guardd esto para este tiempo del Pachakutik
(TAXO apud ARIAS, 2016, p. 33 — grifos do autor).

Esta breve citacdo que Arias (Ibidem) utiliza como epigrafe do primeiro capitulo
de sua tese, dedicada a pensar junto com os sujeitos andinos o “corazonar planteado por
el pueblo Kitu Kara, [que] se presenta como una forma distinta, ‘otra’, como una
metodosabiduria de vida” (Ibidem, p. 3), traz a metafora da obscuridade ndo como este
mundo selvagem do qual o homem europeu precisa, como um dever moral, salvar. Pelo
contrario, a obscuridade se instaura a partir deste encontro, é desde esta ideia de
humanidade que nega outras existéncias. E esta humanidade que nega humanidades
outras, que vé o mundo e 0s seres ndo humanos como recurso e ndo como parte de uma
existéncia coletiva da qual fazemos parte e estamos inseridos. E ainda mais, é esta
humanidade que cria a desumanizacao ao hierarquizar existéncias e hospedar nos sujeitos
um desejo de buscar ser aquilo que o nega?’. Este processo que nasce na colonizagio e
que hoje é perpetuado pela colonialidade, como Arias (2016) diferencia, que se aproxima

da discusséo de Freire sobre a opresséo.

Portanto, em busca de compreender as possiveis relaces entre Freire ao falar
sobre o cansaco existencial e a anestesia histérica e a discussdo de Fayga sobre a
imaginacdo penso na impossibilidade de fazé-la desconsiderando que este cansago
existencial se alimenta destes tracos de colonialidade que nos colocam na busca por nos
encaixarmos onde ndo ha espaco para nds. Neste sentido, Krenak (2020b) questiona “por
que insistimos tanto e durante tanto tempo em participar desse clube, que na maioria das
vezes so limita a nossa capacidade de invencao, criacdo, existéncia e liberdade?” (p. 13)%.
Por que queremos sofrer tanto para caber em um lugar que nunca serd nosso? Pois nos
limita em limites que ndo sdo os nossos. E a partir desta compreenséo faz-se fundamental
afirmar que pensar a criagdo, a invencdo, a existéncia e a liberdade, dentre outras
dimensdes da vida humana, é também pensar que estas ndo sao dimensdes universais, Sao
situadas histérica, geogréafica, cultural, politicamente. Por isto dialogar com Freire e
Fayga demanda também pensar na urgéncia de ressignificar estas compreensées e um
caminho possivel é em dialogo com os pensamentos dos povos indigenas da America

Latina.

E é assumir que estes pensamentos se constituem na América Latina e que também

27 Compreensdo também trazida por Enrique Dussel na Filosofia da Libertagéo.
28 Discussdo também presente nos estudos decoloniais proposto pelo Grupo Modernidade/Colonialidade.
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a constituem sendo parte de uma tradicdo situada nas realidades nela existentes. Deste
modo, é fundamental a compreensdo de que a defesa da transformacéo da realidade feita
por Paulo Freire da-se inserida em uma tradi¢do de pensamento latino-americano. Sendo
um importante referencial para o campo da Educacdo Popular, Freire une-se a tantos
outros educadores na busca pela libertacdo e transformacdo da realidade. Marco Raul
Mejia, educador popular colombiano e um dos fundadores do Movimento de Educacgéo

Popular Integral Fé e Alegria, afirma que

A sintese que hoje conseguimos da educacdo critica latino-americana,
construida a partir da educacdo popular em suas diferentes versdes em seu
desenvolvimento, é que é uma concepcao de educacao, e como tal tem praticas,
metodologias, teorias, enfoques, pedagogias, e uma opcdo ética de
transformagdo. Nessa perspectiva, é parte de um projeto de quem busca
dignificar o humano excluido e segregado por meios educativos e politicos
pedagdgicos como parte da construcdo de mundos novos.

Nesse sentido, ndo é s6 método, é uma concepgao educativa que constrdi com
uma particular especificidade as formas da pedagogia e da educagdo critica, e,
além disso, participa de uma elaboragéo prépria que lhe da seu acervo junto a
outros aspectos desse projeto maior, desenvolvidos em nossas realidades,
trabalhando com especificidade o educativo e o politico-pedagogico (MEJIA,
2012, p. 13).

Com Mejia (2012, 2020) compreendo que a Educacdo Popular € uma concep¢édo
de educacdo que tem uma tradicdo. E que este acimulo de experiéncias e pensamentos
permite afirmar que hoje a Educacdo Popular é uma proposta que se expande a partir de
uma acao intencional dentro, com e dos grupos sociais populares para converter-se em
uma acdo educativa politica intencionada na transformacdo, e em propor alternativas

educativas e sociais desde os interesses e projetos histéricos dos grupos sociais populares

(MEJIA, 2020, p. 111). Deste modo, com o educador colombiano identifico que para
compreender esta tradicdo da Educacao Popular é necessario entendé-la como um legado
na historia do continente latino-americano e de suas lutas. Esta ideia € também necesséria
ao entender que assim como outros termos dos campos das humanidades o termo
educacdo popular também estd em disputa. Isto é, é possivel encontrar este termo com
outros significados e referéncias, como esclarece Carlos Rodrigues Branddo (2020),
tornando-se essencial ao trabalhar com as ideias de Paulo Freire e da Educagéo Popular

demarcar que a compreensao utilizada é enraizada no pensamento latino-americano.

Outra ideia que precisa ser demarcada cultural, historica, geogréfica e
politicamente é o Bem Viver. Krenak (2020a) destaca a importancia de ndo confundir o
Bem Viver com o bem-estar, sobre isto ele afirma:

Quando tiraram daquela cosmovisdo uma ideia traduzindo para o Espanhol e
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chamaram de Buen Vivir, e depois para o Portugués, como Bem Viver, a gente
ja fez tantas pontes, que n6s nos aproximamos muito mais de uma coisa que é
ocidental. Essa proposta ocidental ndo tem a ver com a cosmovisao amerindia,
mas foi a experiéncia mais avancada que a Europa conseguiu promover depois
da Il Guerra Mundial. Essa experiéncia ficou marcada como a Social
Democracia, principalmente a partir da Alemanha. Teve liderangas muito
importantes na Europa, entre eles o Willy Brandt e alguns outros. Parece que
o Ultimo herdeiro foi Helmut Kohl e também o Francois Mitterrand, da Franga.
S&0 pessoas que tinham uma visdo de mundo e que buscaram constituir uma
economia e uma politica em relacdo a distribuicdo de riqueza. Eles chegaram
a instituir uma pratica que era o estado de bem-estar. Esse estado de bem-estar
era uma ideia apoiada na economia e na politica. A politica como um motor de
atividade onde a economia ia criar uma distribuicdo da riqueza a todos, 0
acesso a tudo, a educacdo, a saude, a infraestrutura, tudo o que um pais, ou
uma nacdo imagina que é necessario para que as pessoas tenham acesso igual
as coisas boas e essenciais para a vida. Ora, isso foi no contexto da Europa, e
a disputa foi tdo grande que acabou sendo abandonada essa perspectiva de
bem-estar para todo mundo e ficou limitada a uns paises muito ricos da Europa.
E, de vez em quando, nesses paises a ideia do bem-estar fica comprometida
(KRENAK, 20203, p. 8)%.

Esta contextualizacdo que Krenak traz € para esclarecer que o Bem Viver como
filosofia nascida na cosmovisdo amerindia ndo € sindbnimo de bem-estar. Pois n&do estdo
na mesma ldgica. Portanto, buscar compreender o Bem Viver para dialogar com Freire e
Fayga é também admitir que preciso esforcar-me em busca de compreender l6gicas outras
de existéncias, outras compreensdes de vida e mundo. Porém, entendendo meus limites

de compreensdo enguanto sujeito inserido na légica ocidental.

Assim, vejo em Paulo Freire e na Educacdo Popular, como parte da tradigéo de
pensamento latino-americano, um caminho para me aproximar destas discussdes. Neste
contexto Paulo Freire é um importante referencial tedrico-metodoldgico que se
compromete com a transformacao da realidade. Freire denuncia a situacdo dos oprimidos
que tem em si o opressor hospedado e que “somente na medida em que se descubram
‘hospedeiros’ do opressor poderdo contribuir para o partejamento de sua pedagogia
libertadora. Enquanto vivam a dualidade na qual ser é parecer e parecer é parecer com 0

opressor, € impossivel fazé-lo” (FREIRE, 2004a, p. 32). E o educador continua:

O seu conhecimento de si mesmos, como oprimidos, se encontra, contudo,
prejudicado pela ‘imersdo’ em que se acham na realidade opressora.
‘Reconhecerem-se’, a este nivel, contrarios ao outro, nao significa ainda lutar
pela superacdo da contradicdo. Dai esta quase aberragdo: um dos pélos da
contradicdo pretendendo ndo a libertagdo, mas a identificagdo com o seu
contrério (Ibidem, p. 32-33).

29 Neste movimento, mesmo que ainda inicial, de dialogar também com os pensamentos indigenas da regiéo
que conhecemos hoje como América Latina, a distingdo entre 0 Bem Viver o bem-estar ¢ fundamental.
Sendo utilizado ndo apenas nesta ilha, pois 0s ecos reverberados do dialogo inicial mostram este caminho
ndo sé como uma possibilidade, mas também uma necessidade.
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A dificuldade de ver-se imerso nesta realidade opressora causa o que Freire (2001)
chama de cansaco existencial. Esta ideia, que Freire apresenta vinculada a anestesia
historica, como uma sensacdo, estd relacionada a um estar no mundo dormente,
entorpecido que tira do ser humano a consciéncia de sua compreensdo como ser
inconcluso e inacabado e que por isto € um ser condicionado, mas nao determinado. Freire
diz

As vezes, a violéncia dos opressores e sua dominagéo se fazem téo profundas
que geram em grandes setores das classes populares a elas submetidas uma
espécie de cansaco existencial que, por sua vez, esta associado ou se alonga
no que venho chamando de anestesia histérica, em que se perde a ideia do
amanh& como projeto. O amanha vira o0 hoje repetindo-se, 0 hoje violento e
perverso de sempre. O hoje do ontem, dos bisavés, dos avds, dos pais, dos
filhos e dos filhos destes que virdo. Dai a necessidade de uma séria e rigorosa

‘leitura de mundo’, que ndo prescinde, pelo contrario, exige uma séria e
rigorosa leitura de textos (FREIRE, 2001, p. 27 — grifos do autor).

Assim, 0 cansaco existencial como uma sensacdo vinculada a captacdo pelos
sentidos apresenta esta anestesia historica ndo sé como a dificuldade de compreender-se
como ser histdrico, mas como uma incompreensdo que se da de corpo inteiro. Isto é, a
falta de sentido tanto em uma compreenséo de falta de significado quanto de uma falta de
sentir com o corpo. Sobre esta falta de sentido com o corpo é Boaventura de Sousa Santos

(2019) que me ajuda quando fala dos corpos desiguais. Ele afirma que:

Os corpos sdo diferentes devido as diferencas culturais que os constituem e por
causa dos diferentes contextos em que sdo acionados; 0s corpos sdo desiguais
devido as diferengas de poder na sua abertura para 0 mundo. Os corpos sdo
desiguais porque sentem e sdo sentidos de modos que reproduzem as
desigualdades sociais que ‘fixam’ os espagos-tempos nos quais as
oportunidades de sentir e ser sentido estdo distribuidas de forma desigual. A
‘abertura a0 mundo’ serd um mero conceito filosofico abstrato se ndo tiver em
conta que 0s corpos ndo se abrem ao mundo com a mesma capacidade de o
representar como préprio e de o mudar de acordo com 0s seus proprios
interesses e aspiragdes (SANTOS, 2019, p. 241).

C que os corpos tém diferentes aberturas ao mundo a partir do modo como sé&o
sentidos e sentem ¢ reconhecer que “corpos subalternos t€ém sentidos subalternos e sdo
sentidos dessa forma” (Ibidem), e mais, “sentir de uma forma subalterna significa ser-se
obrigado a transcrever o que se sente na linguagem e nos termos do opressor” (SANTOS,
2019, p. 241). Logo, pensar 0 cansago existencial como esta sensagdo de desesperanga
que toma ndo s6 a dimensdo consciente, mas também a dimensdo sensivel dos seres
humanos é assumir que esta interfere também no modo como nos relacionamos entre nas,

seres humanos, e com o mundo, pois a forma de experienciar estas relacdes € outra.

A partir deste entendimento de que as formas de experienciar o0 mundo estdo
ligadas a forma como construimos este mundo e a partir deste, fica evidente a necessidade
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de pensar a criagdo como um fazer inerente a existéncia humana. E em busca de
compreender as relacfes entre a criagdo e a imaginacdo em um contexto de imersdo em
um estado de cansago existencial que com Fayga (2019) busco entender a imaginacao
para além da arte. A artista/autora afirma que:

O homem elabora seu potencial criador através do trabalho. E uma experiéncia
vital. Nela o homem encontra sua humanidade ao realizar tarefas essenciais a
vida humana e essencialmente humanas. A criacdo se desdobra no trabalho
porquanto este traz em si a necessidade que gera as possiveis solucbes
criativas. Nem na arte existiria criatividade se ndo pudéssemos encarar o fazer
artistico como trabalho, como um fazer intencional produtivo e necessario que
amplia em n6s a capacidade de viver. Retirando a arte o carater de trabalho,
ela é reduzida a algo supérfluo, enfeite talvez, porém, prescindivel a existéncia
humana (OSTROWER, 2019, p. 31).

Em sua afirmacdo muitas questdes me chamam atencdo. Desde a criacdo como
experiéncia vital da existéncia humana até a declaracdo de que ao tirar da arte o carater
de trabalho ela € entdo reduzida a algo supérfluo, pois estas questdes ao mesmo tempo
gque marcam uma defesa da arte de uma leitura equivocada que a coloca em um lugar de
futilidade, também reforca o fazer artistico como um “fazer produtivo e necessario que
amplia em no6s a capacidade de viver” (Ibidem). Deste modo, Fayga € essencial nesta
pesquisa na defesa da arte como parte constituinte da nossa existéncia enquanto seres
humanos e que esta criacdo, esta existéncia sensivel é sempre intencional, isto é, até
quando se fala da criacdo pela criacdo estamos falando de um processo intencional, e que

é, portanto, racional e sensivel.

Em um trecho de uma entrevista, intitulado A intuicdo, a criacéo e a beleza®, a

artista/autora afirma que

O momento mais importante, o mais dificil, na criagdo artistica € 0 momento
de saber terminar uma obra. Quando é que uma obra esta terminada? Quando
todos os componentes — esses detalhes que eu estava explicando na propria
percepcdo —, tudo isso se encaixa numa ordem que é justa. Tudo se justifica.
Os detalhes de cima, com as formas, as cores, com as debaixo. Tudo se
relaciona para um conjunto, ndo sé harmonioso, mas expressivo. Que tudo tem
realmente valor, nada é supérfluo, mas também nada falta. Esse momento vocé
ndo pode programar, vocé ndo pode nem prever. Vocé pode perguntar a um
artista ‘quando € que voceé vai terminar?’. Ele vai dizer ‘ndo sei’ e no momento
seguinte ele pode ja terminar. Quer dizer, s&o realmente avaliagfes que a gente
faz o tempo todo, que na arte, evidentemente, se ddo no nivel da propria
linguagem e do préprio conteldo expressivo, daquilo que a gente quer
expressar, mas que, na verdade, ja existem como uma extensdo da vida
cotidiana. No cotidiano vocé também esta avaliando o tempo todo. Se eu estou
conversando com vocé, eu estou vendo ndo s6 o seu olhar, eu estou vendo a
sua postura, a de outras pessoas. Eu estou vendo a hora da tarde, a luz da tarde.
Tudo isso faz um conjunto que vai se tornar expressivo para mim. Que vai me

30 Trecho de entrevista publicada no canal do Instituto Fayga Ostrower, no youtube. 9min20s. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=3X-1 _mB7UTY. Ultimo acesso em 24 de julho de 2023.
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dizer alguma coisa sobre aquilo que a gente esta fazendo naquele momento, se
esta bom, se esta certo, se ndo esta certo. Tudo isso intuitivamente eu estou
sentindo e avaliando também (transcricdo feita pela pesquisadora).

Fayga em sua explicacdo fala que é impossivel prever ou programar o término de
uma criacdo, uma vez que, estd intimamente relacionado a intuicdo. A intuicdo, para a
artista/autora, esta vinculada a forma, pois ao ordenarmos, intuimos. “As opg¢des, as
comparacOes, as avaliacOes, as decisGes, nés as intuimos. Intuimos as visdes de
coeréncia” (OSTROWER, 2019, p. 68). Assim, 0 processo intuitivo, para Fayga, € sempre
de ordem formal.

A intuicdo para a artista/autora, ¢ um “dos mais importantes modos cognitivos do

homem” (OSTROWER, 2019, p. 56 — grifos da autora). Pois,

Ao contrério do instinto, permite-lhe lidar com situagcdes novas e inesperadas.
Permite que, instantaneamente, visualize e internalize a ocorréncia de
fendmenos, julgue e compreenda algo a seu respeito. Permite-lhe agir
espontaneamente.

A acglo espontanea intuitiva ndo é um ato reflexdo ante um acontecimento,
embora eventualmente inclua atos reflexos. Cabe ver, nessa acgéo intuitiva,
mais do que a reacdo de um organismo humano: ela é reagdo de uma
personalidade humana; e mais do que uma reacdo, ela é sempre uma agdo. A
acdo humana encerra formas comunicativas que sdo pessoais € a0 mesmo
tempo sdo referidas & cultura. Com isso se distingue o ato intuitivo do
instintivo.

A intuicdo estd na base dos processos de criacao (Ibidem — grifos da autora).

Quando Fayga fala que intui¢do, ao contrario do instinto, permite o ser humano
lidar com situacfes novas e inesperadas penso na desumanizacao. Se com Freire (2004a)
aprendo que a desumanizacdo € distor¢do da vocacgdo histdrica para o ser mais, a intuicdo,
portanto, nos permite lutar contra esta situacdo inesperada que é a desumanizacao. Neste
sentido, aproximo a ideia de intuicdo, a partir de Fayga (2019), das situacdes-limite e
inéditos viaveis de Freire (2004a). Sendo a intuicdo mais do que uma reagdo, sempre uma
acdo, ao compreendé-la como parte fundamental na criacdo humana esta se da inserida
na existéncia humana em processo de conscientizagdo. Como producdo da
conscientizacao a dismitologizacdo do mundo, pois ¢ “o olhar mais critico possivel da
realidade, que a ‘des-vela’ para conhecé-la e para conhecer os mitos que enganam e que
ajudam a manter a realidade da estrutura dominante” (FREIRE, 1979, p. 29), a
conscientizacdo é um processo continuo de tomar a realidade como objeto de uma
reflex&@o critica. Freire afirma que

Tomada esta relagdo como objeto de sua reflexdo critica, os homens
esclarecerdo as dimensdes obscuras que resultam de sua aproximagdo com o
mundo. A criagdo da nova realidade, tal como estd indicada na critica
precedente, ndo pode esgotar o processo de conscientizagdo. A novarealidade
deve tomar-se como objeto de uma nova reflexdo critica. Considerar a nova
realidade como algo que ndo possa ser tocado representa uma atitude téo
ingénua e reacionaria como afirmar que antiga realidade é intocavel (FREIRE,
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1979, p. 27).

Assim, o educador reitera que a conscientizacdo € um compromisso historico e
por isso também é utdpico. A utopia, para Freire (1979), ndo € o irrealizavel, é a
“dialetizagdo dos atos de denunciar e anunciar, o ato de denunciar a estrutura
desumanizante e a de anunciar a estrutura humanizante. Por esta razéo a utopia é também
um compromisso histérico” (FREIRE, 1979, p. 27). E na luta como categoria existencial
e histérica (FREIRE, 2014) que os seres humanos lutam por sua humanizacao,
comprometendo-se na busca pelo ser mais. E nesta busca utdpica, esperancosa,

compromissada com a vocacao ontologica para a humanizacao que Freire afirma que

Somente podem ser proféticos os que anunciam e denunciam, comprometidos
permanentemente num processo radical de transformagdo do mundo, paraque
0s homens possam ser mais. Os homens reacionarios, 0s homens opressores
ndo podem ser utopicos. Ndo podem ser proféticos e, portanto, ndo podem ter
esperanca (FREIRE, 1979, p. 28).

Esta questdo me leva para a relacdo entre a intuicdo e a avaliacdo que fazemosdo
mundo ao nosso redor que Fayga traz em sua explicacdo. A artista/autora diz que assim
como na criacdo artistica, na vida, o tempo todo estamos avaliando a linguagem, os

conteudos expressivos presente nas situaces. Em seu exemplo, ela diz:
Se eu estou conversando com vocé, eu estou vendo ndo s6 o seu olhar, eu estou
vendo a sua postura, a de outras pessoas. Eu estou vendo a hora da tarde, a luz
da tarde. Tudo isso faz um conjunto que vai se tornar expressivo para mim.
Que vai me dizer alguma coisa sobre aquilo que a gente esta fazendo naquele
momento, se esti bom, se esté certo, se néo esta certo. Tudo isso intuitivamente
eu estou sentindo e avaliando também (transcrico feita pela pesquisadora).
Este exemplo simples de Fayga esclarece sua compreensdao dos conteudos
expressivos e da sensibilidade como aspectos presentes nas obras de arte, mas
principalmente na vida cotidiana, uma vez que as producfes artisticas sdo sempre
produzidas a partir do contexto em que seu criador esta inserido. A arte é sempre fruto de
um contexto.
Assim, penso ser possivel aproximar esta discussdo de Fayga com o que Paulo
Freire chama de leitura de mundo. O educador em uma fala sobre a importancia do ato de
ler na décima edi¢@o do Congresso de Leitura do Brasil conta que:

A velha casa, seus quartos, seu corredor, seu s6tdo, seu terraco, o sitio das
avencas de minha mée, o quintal amplo em que se achava tudo. Esse foi 0 meu
primeiro mundo. Nele engatinhei, balbuciei, me pus de pé, falei, andei. Na
verdade, aquele mundo especial se dava a mim como o mundo de minha
atividade perceptivel. O mundo das minhas primeiras leituras — ‘os textos’, as

31 A conscientizacdo como um dos conceitos do dialogo que é o ponto de partida e chegada desta dissertacéo
ecoa em todas as ilhas construidas, tendo como consequéncia o uso desta citacdo e discussdo presente em
mais de uma ilha, afim de explorar os ecos causados.
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palavras, as letras daquele contexto, cuja percepcdo me experimentava e
guanto mais o fazia mais aumentava a minha capacidade de perceber — se
encarnava em uma série de coisas, de objetos e sinais, cuja compreensao eu ia
aprendendo no meu trato com eles, nas minhas relagdes com meus irméos mais
velhos e com meus pais (...). Do meu mundo imediato fazia parte, por outro
lado, o universo da linguagem dos mais velhos, expressando as suas crengas,
0S Seus gostos, 0s seus receios, 0s seus valores. Tudo isso ligado a contextos
mais amplos do que o que meu mundo imediato e de cuja existéncia eu néo
podia sequer suspeitar (FREIRE, 1995, p. 31-32).

Neste trecho Paulo Freire rememora sua infancia ao falar sobre a leitura, esta
compreensdo de leitura que ndo se resume a leitura de palavras, que se expande para a
leitura do mundo, partindo da leitura da palavramundo. A partir de sua propria
experiéncia ao longo de sua vida, desde sua infancia, passando pela adolescéncia e a
mocidade, Freire analisa sua trajetoria como leitor, apresentando aos presentes naquele
dia ouvindo sua fala e aos leitores posteriores, a leitura como um ato de conhecimento e,
portanto, fundamental na consciéncia de si e do mundo. Em Pedagogia do Compromisso:
América Latina e Educacdo Popular (2018), o educador explica a relagdo que comeca a

se formar a partir de nés e a realidade objetiva:

E a consciéncia do mundo que cria a minha consciéncia. Conhego o diferente
de mim e nesse ato me reconhe¢o. Obviamente, as relagdes que comegaram a
estabelecer-se entre ndés e a realidade objetiva abriram uma série de
interrogacdes, e essas interrogacdes levaram a uma busca, a um intento de
compreender o mundo e compreender a nossa posicao nele. E nesse sentido
gue uso a expressdo leitura de mundo como precedente a leitura da palavra.
Muitos séculos antes de saber ler e escrever, os homens e mulheres estiveram
inteligindo o mundo, captando-o, compreendendo-o, lendo-o. Essa capacidade
de captar a objetividade do mundo provém de uma caracteristica da experiéncia
vital que n6s chamamos de ‘curiosidade’ (FREIRE, 2018, p. 27 — grifos do
autor).

Deste modo, Freire nos fala da leitura de mundo como uma préatica humana, pois
esta ligada a curiosidade que é uma caracteristica vital de nossa existéncia. E enquanto
seres que tem na curiosidade junto com a consciéncia de nossa incompletude o motor
essencial do conhecimento. Assim, entendo que ndo s6 o processo de conscientizagdo esta
vinculado a leitura de mundo, mas ao avaliar e intuir (OSTROWER, s/d®?) estamos
também lendo 0 mundo. A nossa capacidade de pensar e sentir 0 mundo e a partir disto
nos relacionar com ele e nele é o processo de leitura e escrita de mundo. E a criagdo de
inéditos viaveis perante a situacdes-limite e o exercicio do nosso potencial criador que se
da em um trabalho compromissado com a nossa vocagéo ontoldgica que € o ser mais.

Estas aproximacdes sdo possiveis uma vez que com ambos 0s autores, Fayga e

32 Trecho de entrevista publicada no canal do Instituto Fayga Ostrower, no youtube, sob titulo de A intuic&o,
a criacdo e a beleza. 9min20s. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3X-1 mB7UTY.
Ultimo acesso em 24 de julho de 2023.
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Freire, em suas mais distintas reflexdes me sinto convidada a pensar sobre o lugar da arte
e da criacdo na existéncia humana. A arte, liberta de uma compreensdo que a reduz a
futilidade, ¢ sempre criacdo humana. E também uma forma de escrever o mundo, pois é
a expressao da criacdo humana que nesta criacdo ganha uma dimensdo formal. Criagéo
esta que se da antes na imaginacdo. Em sua entrevista intitulada A intuicdo, a criacéo e a

beleza, ja citada nesta ilha, a artista/autora fala:

Fayga Ostrower: Toda criacdo é intuitiva, mesmo a mais racional, ela é
intuitiva. S&8o possibilidades, hipéteses que o ser humano levanta
intuitivamente. Quer dizer, instantaneamente, espontaneamente. E depois, na
arte, evidentemente, a verificacdo se da através da prépria obra. Na ciéncia, se
da através de hipdteses que poderdo ser refeitas ou reanalisadas por outros
cientistas para confirmar se sdo validas ou nao.

Entrevistador: Quando vocé esta trabalhando, vocé usa muito da...

Fayga Ostrower: Intuicdo. Sim, porque é claro que quanto mais vocé estuda,
guanto mais vocé sabe artesanalmente e por experiéncia, digamos que vocé
tem a experiéncia do fazer, tanto melhor vocé pode intuir. Mas intuir, vocé esta
intuindo o tempo todo, vocé esta intuindo porque, na verdade, vocé estd
imaginando certas coisas. E tem que poder imaginar para depois saber intuir
se aquilo que vocé imaginou esta certo ou esta errado porque hd uma distancia
muito grande entre a imaginacdo e o prdprio fazer e a gente avalia o fazer
depois de ter realizado um fato fisico (Transcricdo da pesquisadora).

Portanto, com Fayga aprendo que para intuirmos precisamos primeiro imaginar.
E se, a intuicdo é imprescindivel nos processos de ordenacgdo, criacdo, formacgdo e
transformacdo, a imaginacdo também. Neste sentido, entendendo que ao avaliarmos e
intuirmos 0 mundo ao nosso redor estamos lendo este mundo, a imaginacdo é parte

constituinte tanto do processo de ler, mas, principalmente, de escrever o mundo.

Penso poder aproximar a ideia de cansaco existencial, de Freire (2001), e a
necessidade de “uma séria e rigorosa ‘leitura de mundo’, que ndo prescinde, pelo
contrario, exige uma séria e rigorosa leitura de textos” (Ibidem, p. 27), desta avaliagdo
que feita no fazer torna o imaginado em real, em criacdo, segundo Fayga. Pois, tanto o
educador quanto a artista/autora me instigam a pensar sobre o lugar da criticidade, da
rigorosidade, da avaliacdo no processo imaginativo. Assim como 0s termos utopia, sonho
possivel e esperanca que podem ser entendidos em uma perspectiva idealista, ao serem
descontextualizados da discussdo teorica elaborada tanto pelos autores estudados quanto
pelo caminho tedrico-metodoldgico desta dissertacdo, a imaginagdo também € uma
palavra que pode ter sua dimenséo politica desconsiderada por uma leitura equivocada.
Deste modo, faz-se essencial neste texto afirmar a dimenséo politica da imaginac&o, seja
na arte ou em qualquer esfera da criagdo humana, pois a criagdo é uma experiéncia vital.
Criamos ndo sO na arte, mas em todas as esferas da existéncia humana, e 0s processos

criativos se dao ndo so6 no avaliar enquanto se faz, mas também no imaginar.
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Fayga afirma que:

Nas multiplas formas em que o homem age e onde penetra seu pensamento,
nas artes, nas ciéncias, na tecnologia, ou no cotidiano, em todos 0s
comportamentos produtivos e atuantes do homem, verifica-se a origem comum
dos processos criativos numa s6 sensibilidade. Sdo analogos os principios
ordenadores que regem o fazer o pensar; na avaliacdo de resultados (em
qualquer area) partimos de noc¢des similares de desenvolvimento e de
equilibrio (OSTRWER, 2019, p. 31).

Neste sentido, a imaginagéo, a criacdo, a sensibilidade, conceitos trabalhados em
discussoes referentes a arte, séo, na verdade, conceitos referentes a vida humana, a sua
sobrevivéncia, mas também sua existéncia de forma plena. E por isso que é possivel
dialogar esta ideia de imaginar, a partir de Fayga (2019), com a leitura de mundo rigorosa

como um modo de combater o cansaco existencial e a anestesia historica. Freire diz que:

Dai a necessidade de competéncia cientifica que ndo existe por ela e para ela,
mas a servi¢o de algo e de alguém, portanto contra algo e contra alguém... Dai
a necessidade da intervencdo competente e democrética do educar nas
situacBes dramaticas em que os grupos populares, demitidos da vida, estdo
como se tivessem perdido o seu endereco do mundo. Explorados e oprimidos
a tal ponto que até a identidade lhes foi expropriada (FREIRE, 2001, p. 27).

Deste modo, a imaginacdo em didlogo com a leitura de mundo me faz pensar sobre

0s inéditos vidveis como esta criacdo em processo de avaliacdo, isto é, que é

constantemente analisada em busca deste equilibrio que Fayga aponta. Este equilibrio que

se da& quando tudo é justo, tudo tem uma funcdo e um motivo, pois estd vinculada ao
conhecer a si mesmo e o mundo ao seu redor. Sobre o conhecer Freire diz:

Em primeiro lugar, o ato de conhecer ndo é adivinhar, mas passa pela

adivinhacdo. O que eu quero dizer € o seguinte: se eu falo na minha tentativa

de compreender essa casa, por exemplo, se eu paro apenas no nivel de minha

capacidade intuitiva, na minha possibilidade de adivinhar que talvez virando

aquilo ali eu tenha uma porta; se eu paro ai, eu ndo conheco a casa. Mas se eu

prescindo disso, conhecer ndo é adivinhar, mas adivinhar tem que ver com

conhecer. Ajuda. A intui¢do é absolutamente indispensavel, é preciso trabalhar

0 objeto da intuicdo com rigor, mas nunca prescindir dele. A necessidade da
imaginacdo tem que ver exatamente com isso.

A rigorosidade académica tem uma inimizade terrivel com tudo isso. O que é
um absurdo. Quando eu falo da necessidade que tem o professor de libertar a
imaginacdo, € exatamente a possibilidade que ele tem de desenvolver a
capacidade de ligar fatos uns com os outros ao nivel da inteligéncia dos alunos,
a capacidade de percepc¢do dos alunos (FREIRE, 2018, p. 75-76).

Neste trecho é possivel observar aproximages da discussdo de Fayga (2019) tanto
sobre a intuicdo quanto o sobre a propria imaginacdo e a criagdo enquanto realizacéo
formal do que foi imaginado e intuido. Quando Freire afirma a importancia da intui¢éo
no processo de conhecer, mas que este precisa ser um pProcesso rigoroso e a0 mesmo
tempo aberto a imaginagdo, pois é esta abertura rigorosa que possibilita que o conhecer

se dé de forma critica e autbnoma.
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Neste sentido, uma vez que busco também construir estes dialogos a partir das
urgéncias do mundo que vivemos hoje, nos anos de 2020, a imaginacdo ganha outra
dimenséo, a dimensdo da possibilidade de imaginar outros mundos. Esta imaginacéo,
portanto, confronta a anestesia historica porque vé o amanhd como projeto, suprindo o
ser humano de esperancga. Assim, € com 0S Povos originarios e suas cosmovisdes que
identifico o imaginar outros mundos também como o perceber o mundo de outra forma.
Tornando, portanto, a procura por dialogar com formas outras de compreender, sentir,
estar no mundo para além da l6gica ocidental, que nos separa do mundo e de seus seres,
ndo sO necessario, mas urgente. Lutar pela humanizacdo, pela humanidade, como diz
Acosta (2016) na epigrafe desta ilha, é garantir uma vida digna, um presente e um futuro,

a todos os seres, humanos e ndo humanos.

83



3. ROTA MACONDO

De ré, poderiamos dizer que no principio era a folha. Outras
narrativas vao dizer que no principio era o verbo. Outras ainda
vao criar paisagens bem diversas, e isso é maravilhoso. Entre
tantos mundos, me sinto especialmente tocado pelas histérias
que nos aproximam dos seres invisiveis aos olhos turvos de
gquem ndo consegue andar na Terra com a alegria que
deveriamos imprimir em cada gesto, em cada respiro. Os antigos
diziam que quando a gente botava um mastro no chdo para fazer
nossos ritos, ele marcava o centro do mundo. E magico que o
centro possa estar em tantos lugares, mas de que mundo estamos
falando? (KRENAK, 2022, p. 31-32)

O trecho que abre este capitulo inicia também o texto Cartografias para depois
do fim presente no livro Futuro Ancestral (2022) de Ailton Krenak. O autor segue dizendo
que “o desafio que proponho aqui ¢ imaginar cartografias, camadas de mundo, nas quais
as narrativas sejam tdo plurais que ndo precisamos entrar em conflito ao evocar diferentes
historias de fundacao” (Ibidem, p. 32). Lendo este texto penso nos diferentes modos de
existir e como esta compreensdo é essencial em uma discussdo que busca construir

reverberacdes do didlogo com a sensibilidade e a conscientizacao.

Assim, a presente rota é constituida por duas ilhas que se unem por um fazer
humano que se encontra no comprometimento. Seja este o fazer criador de arte ou de
mudanca da realidade, seja por um fazer que se da na construcdo de si mesmo e do fazer

profissional, estas questdes unem-se na ideia do compromisso.

Deste modo, as ilhas que constituem esta rota sdo o Sentimento e 0compromisso:
decisdes llcidas e profundas com a vida, na qual parto de uma pintura de Paul Cézanne,
pintor francés, com o objetivo de discutir o sentimento de vida, ideia de Fayga, em dialogo
com o compromisso como deciséo lucida e profunda, discussao de Freire. Em busca de
ndo so construir relacdes entre os autores estudados, mas de com eles dialogar, assumir
minhas inquietagfes nascidas de um estar no mundo na década de 2020 faz-se
fundamental. Assim, nesta ilha busco também dialogar com o Bem Viver como parte da
cosmologia e modo de vida amerindio. Ndo deixando de assumir os limites impostos pela
cultura ocidental, busco iniciar aproximacdes possiveis com esta cosmologia, uma vez
que se faz urgente em busca de pensar um compromisso com a vida, pensar formas outras

de existir e pensar a existéncia humana.

Seguindo, chego a ilha “O educador é um politico e um artista’: reflexdes sobre
a busca pela coeréncia, na qual me debruco sobre as possibilidades de compreender esta

afirmacdo de Freire em didlogo com as discussdes de Fayga sobre o fazer do artista. Nesta
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ilha tornou-se necessario pensar a relacdo forma=conteldo e a busca pela coeréncia uma
vez que nas perspectivas defendidas pelos referenciais pensar tanto o/a educador/a quanto
o/a artista/a invocou-se a imprescindibilidade de pensar o compromisso. Este
compromisso que compreendido em uma ideia de pedagogia situada aproxima-se da
possibilidade de pensar cartografias outras na busca por entender a sensibilidade e a

conscientizacdo como aspectos fundamentais no engajamento.

3.1. Sentimento e compromisso: decisdes lacidas e profundas com a vida

Parto de uma das obras de Paul Cézanne, Rochedos perto de Chateau Noir® (ca.
1904), que Fayga utiliza para falar sobre influéncias sofridas por Pablo Picasso e os
cubistas. Partindo desta e de outras obras do pintor francés, a artista/autora fala sobre o

sentimento de vida. Segundo Ostrower (1998),

A visdo de Cézanne, de um universo pulsante, dindmico e profundamente
sensual, cujos ritmos nunca descaracterizam o motivo representado — rochedos,
montanhas, arvores, céus —, esta visdo estética e ética era inimitavel. Teria que
ser vivenciada como uma profunda verdade de vida para poder ser traduzida
em termos expressivos (Ibidem, p. 47).

A forma expressiva, como é compreendida pela artista/autora, carrega consigo a
expressao espacial do sujeito que a produz, sendo, portanto, uma forma marcada por uma
sensibilidade individual e coletiva, situada histérica, geografica e culturalmente. Deste
modo, mesmo que Cézanne seja conhecido por fazer parte de um momento da histéria da
arte francesa marcado por novas construcées poéticas, como Fayga (2019) afirma, estas
novas formas expressivas s6 podem ser construidas em um contexto que as permite. Isto
é, estdo ligadas aos valores da época, o que faz com que mesmo que tragam um caréater
de ruptura é uma ruptura possivel a época.

Dito isto, é preciso compreender a ideia de sentimento de vida como uma ideia
situada no espago e no tempo. O sentimento de vida, verdade de vida, ao qual Fayga
(1998) se refere em relacdo a Cézanne ¢é relativo ao tempo e ao espaco no qual o artista
estava inserido. Deste modo, entendo que quando a artista/autora chama a atengéo paraa
capacidade de Cézanne traduzir em termos expressivos sua vivéncia mergulhada em sua
concepcao de ética e de estética, e que, portanto, é inimitavel, ela esta falando de uma

criagdo comprometida com uma visédo de mundo, de vida, de existéncia. O fato de sua

33 Esta obra pode ser consultada no site do Musee d’Orsay. Disponivel em: https://www.musee-
orsay.fr/en/artworks/rochers-pres-des-grottes-au-dessus-du-chateau-noir-798. Ultimo acesso em 30 de
outubro de 2023.
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expressao ndo poder ser imitada faz com que possa ser entendida que ela é autoral.
Dialogando a discussdo de Fayga com a pedagogia freireana alguns

questionamentos referentes a esta questdo me surgem. Freire (2004a) diz que

A desumanizacdo, que ndo se verifica apenas nos que tém sua humanidade
roubada, mas também, ainda que de forma diferente, nos que a roubam, é
distor¢ao da vocacdo do ser mais. E distor¢ao possivel na historia, mas n&o é
vocacao historica. Na verdade, se admitissemos que a desumanizacdo é
vocagdo historica dos homens, nada mais teriamos que fazer, a ndo ser adotar
uma atitude cinica ou de total desespero. A luta pela humanizagéo, pelo
trabalho livre, pela desalienacdo, pela afirmacdo dos homens como pessoas,
como ‘seres para si’, ndo teria significado. Esta somente ¢ possivel porque a
desumanizacdo, mesmo como fato concreto na histéria, ndo é, porém, destino
dado, mas resultado de uma ‘ordem’ injusta que gera a violéncia dos opressores
e esta, o ser menos (Ibidem, p. 30 — grifos do autor).

Assim, se com o educador aprendo que ndo podemos ser se impedimos o outro de
ser, e que ao nos comprometermos com a humanizagdo do outro estamos também nos
comprometendo com a nossa humanizacao, sendo esta, vocacao histdrica do ser humano,
como uma criacdo artistica comprometida com uma visdo de mundo pode ser também
compromisso com a humanizag¢do? Como ao expressar sua ética, sua estética, sua verdade
de vida, sua humanidade, um artista pode lutar pela humaniza¢do? Como este processo
deixa de ser um movimento individual, préximo ao que Ira Shor (FREIRE; SHOR, 2021a)
denomina como autoemancipacdo social, e passa a ser uma busca movida por um
sentimento social? Como a arte enquanto linguagem humana pode contribuir na
promocdo da liberdade como ato social?

Fayga ndo se dedicou a esta discussdo, porém ao buscar dialogar suas pesquisase
escritos com o pensamento freireano, sabendo sobre sua responsabilidade social, é
inevitavel pensar sobre como nas entrelinhas Fayga poderia estar falando sobre a arte
como uma forma de lutar contra a desumanizagdo. Quando em Universos da Arte (1991)
ela fala sobre seus inquietamentos referentes a ensinar arte em um mundo tdo cheio de
urgéncias entendo que a artista/autora esta falando sobre esta separagdo entre a vida e a
arte, termos utilizados por ela, mas que podem, em didlogo com Freire (2010) serem
compreendidos como existéncia e a arte. Freire (Ibidem) diferencia os seres humanos dos
animais pela capacidade de pensar o mundo e de nele intervir. Hoje, no inicio da década
de 2020, mais especificamente, 26 anos ap0ds a partida de Paulo Freire, muitas novas
discussdes e relagdes entre os seres humanos, animais e mundo tém ganhado espago na
sociedade e em trabalhos académicos, 0 que torna urgente repensar essa diferenca entre
0 ser humano e o animal a partir das interveng¢des no mundo.

No cenéario brasileiro, pensadores indigenas como Ailton Krenak e Daniel

Munduruku tém denunciado cada vez mais que nossa relagdo com o mundo e com a
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natureza ndo se sustenta mais. Neste sentido, Dannyel Teles de Castro e lvanilde
Apoluceno de Oliveira (2022) apontam que dialogar o pensamento freireano com o
pensamento indigena brasileiro € um caminho para pensarmos a descolonizacao do saber.

Eles afirmam que

No exercicio da acdo dialdgica, proposta por Freire, cabe a nés, enquanto
herdeiros da cultura ocidental, empreender a interculturalidade critica na
relacdo com as culturas dos povos originarios. Ouvi-los atentamente, aprender
com eles e co-laborar, dentro de nossas capacidades, na luta contra as
estruturas de opressao pela libertacdo e humanizacéo dos oprimidos. Para isso,
é preciso reconhecer seu exercicio epistemolégico, negado pela ciéncia
moderna, que se d& profundamente ancorado em seu modo de ser e estar no
mundo (Ibidem, p. 15-16).

Assim, 0 movimento de dialogar os pensamentos de Paulo Freire e Fayga
Ostrower no ano de 2023 se da também na busca por construir pontes entre estes
pensamentos, ancorados na légica da cultura ocidental, e as cosmovisdes dos povos
indigenas. Assumindo, por um lado, os limites de compreensdo estipulados pela cultura
ocidental, e por outro, buscando romper com estes limites que nos levam a negar formas
outras de pensar, de viver, de ser. Deste modo, a teoria da acdo dialégica de Freire
apresenta um caminho possivel para uma aproximacéo das questdes apresentadas pelos
pensamentos originarios sem que se caia na apropriacdo. Sobre um processo de
apropriacdo e consequentemente, de perda de sentido, Ailton Krenak (2020a) diferencia
0 Sumak Kausai, ou Buen Vivir, conhecido por nos, brasileiros, como Bem Viver, e 0
bem-estar.

Krenak conta da experiéncia do bem-estar em paises europeus, que em uma
tentativa de traducdo do Bem Viver “chegaram a instituir uma préatica que era o estado de
bem-estar” (KRENAK, 2020a, p. 8), e continua,

Esse estado de bem-estar era uma ideia apoiada na economia e na politica. A
politica como um motor de uma atividade onde a economia ia criar uma
distribuicdo da riqueza a todos, o acesso a tudo, a educacgdo, a sadde, a
infraestrutura, tudo o que um pais, ou uma nacgéo imagina que é necessario para
gue as pessoas tenham acesso igual as coisas boas e essenciais para a vida
(Ibidem).

Assim, entendo com Krenak, que esta tentativa de traducdo do Bem Viver para a
I6gica ocidental nega-se a si mesma. A prépria construcao do pensamento ocidental nega
a possibilidade da existéncia deste bem-estar inspirado na cosmovisao amerindia.

Acosta (2016) explica que o Bem Viver “enquanto soma de préaticas de resisténcia

34 Neste processo obsessivo de explorar os ecos reverberados do diélogo inicial com a sensibilidade e a
conscientizacdo o uso de citacdes, ideias e discussdes em mais de uma ilha se da pelos diferentes modos
que estas ideias ecoam. Assim, a distincdo entre 0 Bem Viver e 0 bem-estar esta presente em mais de uma
ilha.
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ao colonialismo e as suas sequelas, € ainda um modo de vida de varias comunidades
indigenas que ndo foram totalmente absorvidas pela Modernidade capitalista ou que

resolveram manter-se a margem dela” (Ibidem, p. 70). Neste sentido,

O desenvolvimento convencional tem sido visto como uma imposigao cultural
herdeira do saber ocidental — e, portanto, colonial. Dai se conclui que muitas
das reagBes a colonialidade impligquem um distanciamento do
desenvolvimentismo. O Bem Viver, assim, se traduz em uma tarefa
descolonizadora. Além disso, também deveria ser despatriarcalizadora. Para
cumpri-la, sera particularmente necessario um processo de descolonizagéo
intelectual nos ambitos politico, social, econémico e, claro, cultural
(ACOSTA, 2016, p. 71-72).

Deste modo, 0 Bem Viver como uma “experiéncia de manter um equilibrio entre
0 que n6s podemos obter da vida, da natureza, e o que nds podemos devolver. E um
equilibrio, um balanco muito sensivel e ndo é uma coisa que a gente acessa por uma
decisdo pessoal” (KRENAK, 2020a, p. 8-9). Entdo, sua existéncia confronta uma
compreensdo desenvolvimentista que se fortalece no pensamento ocidental. Sendo,
portanto, essencial que na busca por construir estes didlogos com Freire e Fayga exista
também a tentativa de encontrar e construir possibilidades de ruptura com esta légica
opressora, colonial. Pois, como Krenak (2020a) apresenta 0 Bem Viver enquanto uma
compreensdo de que Somos seres que por vivermos em conjunto, e sendo parte de um
cosmos marcado pela desigualdade, ndo é viavel pensarmos uma sustentabilidade como
uma posi¢ao pessoal. “Ela diz respeito a ecologia do lugar em que a gente vive, ao
ecossistema que a gente vive” (Ibidem, p. 9). Por isso, quando hoje, no ano de 2023, ao
pensar sobre humanizacao e sobre as relagdes ser humano e mundo, somos chamados
também a pensar se estamos na busca pelo bem-estar ou pelo Bem Viver.

Esta discussdo é complexa, porém necessaria, pois Freire (2010) ira diferenciar os
seres humanos dos animais por sua atividade produtiva ndo estar subordinada a satisfagcdo
de uma necessidade fisica, que é estimulante, mas nao desafiadora. Portanto, diferente
dos seres humanos, no mundo dos animais, que é mais suporte do mesmo que um mundo
estritamente falando, ndo ha situagdes-limite, porque o limite € o proprio suporte. Assim,

0s animais ndo estdo em relacdo com o seu suporte, mas adaptados a ele.

A principal diferenga entre um animal, cuja atividade ndo vai além da mera
producdo, e 0 homem, que cria o dominio da cultura e da histéria através de
sua acdo sobre 0 mundo, é que apenas o Ultimo é um ser de préxis. Ele é um
ser que cria e tem ciéncia disso como transformador e criador. Que o homem,
em sua permanente relagdo com a realidade, produz ndo apenas bens materiais,
coisas sensiveis e objetivos, mas também instituicdes sociais, ideologias, arte,
religido, ciéncia e tecnologia (FREIRE, 2010, p. 338).

Deste modo, Freire aponta uma questdo importante que é que o ser humano nédo
apenas cria bens materiais, mas cultura. Porém esta criacdo de cultura ndo pode ser
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compreendida apenas como uma realizacdo humana, é preciso considerar que a criagdo
de cultura se faz na cultura. Esta questdo, em didlogo com Krenak (2020a), me faz pensar
sobre a possibilidade de separar as relagbes ser humano-mundo e animais-mundo. E
evidente que esta € uma discussdo complexa e demanda de uma pesquisa apenas para
buscar compreendé-la, mas se com Fayga (2019) e Cézanne compreendo que as rupturas
feitas sdo as rupturas possiveis a época, me pergunto como, na atualidade, Freire pensaria
estas relagdes na construcdo da cultura.

E este movimento de buscar construir didlogos a partir de Fayga Ostrower e Paulo
Freire, pensadores do século XX, com discussdes atuais e urgentes da-se também
inspirada na teoria da agdo dialdgica, apresentada pelo educador. Freire em Pedagogia do
oprimido (2004a) fala sobre a teoria da acdo antidialogica, que € constituida pela
conquista; a divisdo para manter a opressdo; a manipulacéo e a invasao cultural; e também
fala da teoria da acdo dialdgica, constituida pela co-laboracéo; a unido; a organizacéo ea
sintese cultural.

O dialogo enquanto uma forma de estar no mundo se da na compreensdo de que
“o didlogo, que ¢ sempre comunicagdo, funda-se na co-laboracao” (FREIRE, 2004a, p.
166). A co-laboracédo é quando os sujeitos se encontram para a transformacao domundo.
Engquanto a teoria da acdo antidial6gica se d& na conquista, na qual implica que exista um
sujeito que conquista e um objeto a ser conquistado, na teoria da acéo dialdgica todos 0s
envolvidos no processo de transformacdo do mundo séo sujeitos e compreendem-se deste
modo. Assim, ndo ha lugar para a conquista, apenas para a adesdo. “A adesdo verdadeira
é a coincidéncia livre de opcbes. Nao pode verificar-se a ndo ser na intercomunicacao dos
homens, mediatizados pela realidade” (Ibidem, p. 167).

Deste modo, na teoria da acdo dialdgica, a co-laboracdo ndo se da fora da
comunhdo. A dendncia se faz com as vitimas e a busca pela libertagdo destes sujeitos

acontece em co-laboracdo com eles. Para Freire,

O que exige a teoria da acao dialdgica é que, qualquer que seja 0 momento da
acdo revoluciondria, ela ndo pode prescindir desta comunh&o com as massas
populares.

A comunh&o provoca a co-laboracdo que leva lideranca e massas aquela
‘fusdo’ a que se refere o grande lider recentemente desaparecido. Fuséo que s6
existe se a agdo revolucionaria é realmente humana, por isto, sim-patica,
amorosa, comunicante, humilde, para ser libertadora (FREIRE, 20044, p. 170
— grifos do autor).

A acdo dialdgica, portanto, se da na unido para a libertagdo. Pois, o fundamental
da acdo dialogica-libertadora, para Freire (2004a), ndo € “desaderir” 0os oprimidos de uma

realidade, que ¢ mitificada, na qual se encontram divididos para “aderi-los” a outra. Pelo
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contrario, o objetivo da acdo dialdgica esta “em pronunciar que os oprimidos,
reconhecendo o porqué e o como de sua ‘aderéncia’, exercam um ato de adesdo a praxis
verdadeira de transformagdo da realidade injusta” (Ibidem, p. 173 — grifos do autor).
Assim, na atualidade é preciso que nos questionemos sobre esta separacdo entre ser
humano e animais. Pois, a mesma logica que desumaniza e hierarquiza vidas humanas
em prol do desenvolvimento e do progresso € a légica que nos diferencia dos animais e
do mundo.

Quando Krenak (2020a) chama atencdo para a impossibilidade de pensar a
sustentabilidade como uma pratica individual ele esta afirmando a impossibilidade de
uma existéncia individual. E que esta individualidade ndo se d& s6 no mundo dos seres
humanos, pois ndo ha separacdo entre 0 mundo dos humanos e o mundo dos animais. Ha
apenas um mundo e diferentes formas de estar nele. Esta € uma discussao necessaria para
pensar o sentimento de vida com Fayga em didlogo com o compromisso com Freire, pois
se 0 sentimento de vida para além de sua dimensdo individual € imerso no contexto
cultural, historico e geogréfico, ndo se pode falar de sentimento de vida nos anos de 2020
sem falar sobre a crise ambiental em que vivemos. E falar sobre a destruicdo que nds,
seres humanos, causamos no nosso mundo é falar sobre compromisso com a humanidade,
com 0s animais, com o mundo.

Deste modo, € necessario pensar no paradoxo criar cultura e por ela ser
condicionado, pois mesmo que hoje estejamos, enquanto sociedade, avancando nas
discussoes referentes as relacdes existentes no mundo, somos também condicionados por
esta cultura que perpetua relacdes hieraquizantes. Isto é, enquanto Krenak e Acosta falam
de experiéncias de existéncias que se relacionam de outras formas com o mundo é preciso
admitir que estas se ddo em outra ldgica, que criam outras culturas e que sdo
condicionados por outras culturas. Neste sentido, dialogar com estas ideias € assumir
também os limites que este didlogo tem.

Ao me aproximar, mesmo que inicialmente, do Bem Viver foi com Acosta (2016)
que aprendi que este é parte da cosmologia e do modo de vida amerindio. Tendo, portanto,

diferentes nomes em diferentes culturas para enuncia-lo. Acosta apresenta alguns:

Em uma concepcéo andina e kichua da ‘vida que se manteve vigente em muitas
comunidades indigenas até a atualidade, sumak significa o ideal, o belo, 0 bom,
a realizacdo; e kawsay é a vida, em referéncia a uma vida digna, em harmonia,
equilibrio com o universo e o ser humano’, explica o escritor equatoriano
Ariruma Kowii. O filésofo boliviano Fernando Huanacuni menciona que, em
aymara, ‘suma faz referéncia a plenitude, ao sublime; e gamafia, a vida, ao
viver, ao conviver e ao estar’.

Da leitura dos significados da chakana, a cruz andina ou cruz sagrada, também
podemos extrair valiosas licdes para compreender o significado da unidade na
diversidade, que mantém uma permanente tensdo de reciprocidade,

90



complementariedade, relacionalidade e correspondéncia entre os distintos
componentes da vida.

Seguindo com as reflexdes de Cortez, a conjugacdo destes termos — sumak
kawsay e suma gamafia — permite as seguintes expressdes: Buen Vivir, Vivir
Bien, saber viver, saber conviver, viver em equilibrio e harmonia, respeitar a
vida, vida em plenitude, vida plena. ‘O sumak kawsay, no que se refere as
tradicBes indigenas andinas e amaz6nicas, tem a forma de um conceito
holistico porque compreende a vida humana como parte de uma realidade vital
maior de carater cosmico cujo principio basico ¢ a relacionalidade do todo’,
explica (ACOSTA, 2016, p. 77-78 — grifos do autor).

Assim, com Acosta comeco a compreender a complexidade que é o Bem Viver e
os meus limites de compreensédo deste. Porém, penso poder dialogar percepgdes que esta
parte da cosmologia e modo de vida amerindio me possibilitam com Fayga e Freire a
partir de suas ideias de beleza e boniteza. No prefacio de A sensibilidade do intelecto
(1998) a artista/autora diz: “este livro destina-Se a todas as pessoas que se comovem
diante da milagrosa capacidade do ser humano de sentir e criar beleza, quer seja na arte
ou na ciéncia, ou no viver a vida” (Ibidem, p. XV1). Esta ideia penso relacionar-se ao que
Wilson Coutinho (2001) diz:

Para ela, a beleza era o estado do homem. O que amava na arte era essa extrema
necessidade que ela oferecia a todos os necessitados. Talvez fosse esse 0 seu
mais complexo humanismo. A possivel gratuidade de alguns procedimentos
artisticos pareciam evitar ou encarar essa necessidade. Dai a pouca
compreensdo que sempre teve por artistas como Marcel Duchamp e os
seguidores de sua escola. O fato € que podia-se perfeitamente compreender a
sua pouca hesitacdo em critica-los, embora pudesse-se opor-se ao seu desdém.
No fundo, ela queria dizer algo mais profundo e universal: a arte ndo pode
evitar sua preeminéncia espiritual (COUTINHO, 2001, p. 13).

Percebo, portanto, a necessidade de atentar-me a ideia de “beleza era o estado do
homem” (Ibidem), afirmagdo que fica mais clara quando ele continua ¢ diz que “talvez
fosse esse o seu mais complexo humanismo” (COUTINHO, 2001, p. 13). Na breve
afirmacdo que finaliza o prefacio de seu livro A sensibilidade do intelecto, Fayga
Ostrower (1998) aponta a capacidade do ser humano de sentir e criar beleza e que esta
ndo esta relacionada a arte, necessariamente. Se cria beleza na ciéncia e no viver a vida
também. E nesta compreensdo de que a beleza é o ser humano, a vida humana e sua

producdo que me permite relacionar esta discusséo com o pensamento freireano.

Esta beleza que esta intimamente ligada a existéncia humana, a vida e o
sentimento de vida, se da em uma forma de existir que € expressiva e que, portanto, é
comprometida e nunca neutra. Neste sentido, torna-se essencial, ao buscar construir um
didlogo com Paulo Freire e Fayga Ostrower em busca de compreender uma concepgéo de
educacdo libertadora e sensivel, entender o compromisso como deciséo lucida e profunda,

como uma decisao 0 compromisso jamais € neutro.
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Freire afirma ainda que “o verdadeiro compromisso ¢ a solidariedade, e ndo a
solidariedade com o0s que negam o compromisso solidario, mas com aqueles que, na
situacdo concreta, se encontram convertidos em ‘coisas’” (FREIRE, 2003, p. 19). Deste
modo, o compromisso ao qual o educador se refere € 0 compromisso com a humanizacao,
compromisso este que € historico, porque se faz na historia, uma vez que, segundo 0

educador:

A primeira condicdo para que um ser possa assumir um ato comprometido esta
em ser capaz de agir e refletir.

E preciso que seja capaz de, estando no mundo, saber-se nele. Saber que, se a
forma pela qual estda no mundo condiciona a sua consciéncia deste estar, é
capaz, sem duavida, de ter consciéncia desta consciéncia condicionada. Quer
dizer, é capaz de intencionar sua consciéncia para a prépria forma de estar
sendo, que condiciona sua consciéncia de estar (FREIRE, 2003, p. 16).

Neste trecho Freire traz outras questbes importantes para pensar sobre o
compromisso. O compromisso se faz em uma decisdo, decisdo esta em se comprometer
com algo ou alguém, sendo assim, em assumir de forma consciente e ativa. E na praxis,
acdo e reflexdo sobre a realidade, que o ser humano compromete-se com sua
humanizacdo. Apenas inserido na realidade é possivel comprometer-se com a
humanizacdo. Logo, este compromisso que se da na insercdo consciente na realidade,
entendendo-se como sujeito historico, é também utdpico. Pois, a utopia é também

compromisso histérico.

Com Freire aprendo que a utopia ndo é um desejo irrealizavel, ela exige o
conhecimento critico, € um ato de conhecimento, pois a conscientiza¢cdo nos convida a
assumir uma posi¢cdo utdpica frente a0 mundo. Ao nos comprometermos com a
humanizacdo, compromisso este que € consciente, lGcido e profundo, nos é demandado
um sonhar, mas um sonhar sonhos possiveis. Portanto, “a conscientizacdo estd
evidentemente ligada a utopia, implica em utopia. Quanto mais conscientizados, mais
capacitados estamos para ser anunciadores e denunciadores, gragcas a0 compromisso de

transformac¢do que assumimos” (FREIRE, 1979, p. 28).

O compromisso de transformacdo ao qual Freire fala € um compromisso com a
utopia, pois a utopia “¢ a dialetizagéo dos atos de denunciar e anunciar, o ato de denunciar
a estrutura desumanizante e de anunciar a estrutura humanizante. Por esta razdo a utopia

é também um compromisso histérico” (Ibidem, p. 27)*°. Deste modo, 0 compromisso com

35 Em busca de explorar os ecos causados pelo dialogo com a sensibilidade e a conscientizagdo o uso de

citagdes e discussdes em mais de uma ilha é uma pratica recorrente nesta dissertagdo. Com a compreensdo

da conscientizacdo ndo seria diferente, portanto, estas reflexfes de Freire sobre o conceito sdo usadas em
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a humanizacao implica responsabilidade historica e nas palavras do educador, “néo pode
realizar-se através do palavrorio” (FREIRE, 2003, p. 18). O compromisso s6 pode se dar
na realidade concreta com os seres humanos concretos, pois, “o compromisso, préprio da
existéncia humana, sé existe no engajamento com a realidade, cujas ‘aguas’ os homens
verdadeiramente comprometidos ficam ‘molhados’, ensopados” (lbidem). Portanto, o
compromisso nao pode se dar na neutralidade, a neutralidade reflete apenas o medo de
comprometer-se, transformando-se em um compromisso com a ndo mudanga, com a

estabilidade.

A estabilidade, no entanto, ndo é a humanizacdo, é a desumanizacgdo, uma vez que
é na estabilizacdo, na cristalizacdo da mudanca, que a desumanizagdo existe. E na
desumanizacdo que os seres historicos, enquanto seres do compromisso, se encontram
feridos em si mesmos, pois sdo impedidos de atuar, de refletir (FREIRE, 2003, p. 28).
Deste modo, a solidariedade nao pode ser confundida com a falsa generosidade, nem com
um ato unilateral, como Freire esclarece. A esséncia do compromisso ¢ um ‘“‘encontro
dindmico de homens solidarios, ao alcangar aqueles com os quais alguém se compromete,

volta destes para ele, abracando a todos num Unico gesto amoroso (Ibidem, p. 19).

E no compromisso como um ato amoroso de um amor revolucionario como Ana
Maria Aradjo Freire (2021) define o conceito boniteza na obra freireana que entendo o
compromisso também como uma categoria imersa nas dimens@es politica, ética e estética.
Uma vez que no verbete Estética do Dicionario Paulo Freire (2010), Marita Martins

Redin diz que

Longe de pensar em uma acdo alienada ou alienante, a perspectiva freiriana
concebe a estética como um espaco de liberdade de escolha, de intervencéo
critica e consciente de homens e mulheres no mundo, ac¢des calcadas na
capacidade de valoragdo, de intervencdo, de decisdo e rompimento de todo o
que ndo favorece a humanizacdo (Ibidem, p. 165).

Portanto, o0 compromisso com a humanizagdo enquanto uma tomada de deciséo
Iucida e profunda contrapde o estado anestesiado ao qual a desumanizacdo e a estabilidade
provocam, promovendo, assim, a vida. Este estado de estesia, como fala Duarte Junior
(2000), possibilita e é possibilitado pela sensibilidade humana, pois reconhece na
existéncia humana a possibilidade de criacéo, de intervencéo critica e consciente. Deste
modo, a possibilidade de criagdo que no compromisso com a humanizagdo promove a

vida pode ser relacionada a ideia de Fayga Ostrower (1998) em relagcdo a Cézanne e ao

mais de uma ilha.
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seu universo pulsante e a sua verdade de vida.

As formas expressivas de Cézanne que transmitem o seu sentimento de vida
carregam também, o que penso poder compreender como, uma forma de intervencgéo do
pintor em sua realidade. Pois se com Fayga Ostrower (2016) aprendo que € “somente na
medida em que o artista for capaz de aprofundar-se em seu proprio vivenciar subjetivo
até alcancar algo comum a todos, ele sera um poeta, falando de sua humanidade para a
humanidade dos outros” (p. 88), entendo que ¢ possivel pensar a criagao poética como
uma intervencao no mundo. Assim, segundo a artista/autora, o nivel do poético é o nivel
mais elevado da arte, qualquer que seja a arte ou o estilo, pois ele revela a realidade de

nosso vivenciar, ¢ “as vivéncias recolhem aquilo que podemos saber da vida, do mundo

e de nos; ja por isso, sdo reais para nos” (Ibidem).

O nosso vivenciar € constituido por nossa realidade psiquica, espiritual, eembora
baseada no mundo cotidiano, é também formada por um aspecto que transcende este
mundo e recoloca as fronteiras do real na imaginagéo criativa (OSTROWER, 2016, p.

88). No caso do Impressionismo®®, exemplo utilizado pela artista/autora,

Um estilo em si descritivo, com uma tematica cotidiana: a luz atmosférica, a
simples luz de todos os dias. Esse tema, que poderia ser banal e ter um
tratamento banal, adquire na visdo poética uma dimenséao de realidade maior,
de sobretons quase mégicos, tocando no mistério da existéncia — as formas
expressivas do entdo novo estilo ampliando e moldando nossa sensibilidade
(tanto assim, que ainda hoje é impossivel ‘ver’ Paris em certas horas do dia a
ndo ser através do olhar impressionista). Ndo se ha de pensar, talvez, que os
mundos da imaginacdo sejam ficticios ou menos verdadeiros do que os mundos
da razdo, do que, digamos, a realidade da légica matematica. Mundos
imaginativos, sim, mas nunca apenas fantasias ou meras ilusées. Ao contrério,
a imaginacéo poética é a capacidade de condensar o essencial na experiéncia,
levando aos niveis mais interiorizados de compreensdo. Com ela, a arte penetra
no real ser das coisas talvez mais do que qualquer tipo de racionaliza¢do o
pudesse fazer (Ibidem).

Fayga esta falando sobre uma forma de conhecer o mundo através da arte, a partir
de sua fala é possivel pensar sobre inumeros lugares que conhego atraves do olhar de
outros, a partir da vivéncia que compartilho com outros sujeitos, pois com eles aprendi a
viver aquele lugar. E possivel dialogar esta ideia com a discussdo de compromisso de
Paulo Freire (2003), pois quando Fayga (2016) fala sobre a poética como o nivel mais
elevado da arte, uma vez que, revela a nossa vivéncia, que ndo € isolada, se da no dialogo

entre a humanidade do artista e a humanidade dos observadores, entendo que esta poética

% O termo Impressionismo refere-se a um grupo de pintores do final do século XIX conhecidos como
impressionistas. O termo que tinha como intencéo depreciar o grupo foi aceito por este e é utilizado até os
dias de hoje para referir-se a este grupo de pintores que buscavam a “ ‘impressio’ real de uma cena da vida
cotidiana” (GOMBRICH, 1999, p. 520).
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ndo se da na neutralidade. Assim como a perspectiva ndo é um metodo porque nao é

neutra, segundo Ostrower (1998), isenta de expressdo, a poética muito menos.

A poética enquanto expressao de compromisso de e com a humanidade carrega
em si a beleza. A beleza que € o ser humano ao qual Coutinho (2001) se refere. O autor
afirma ainda que para ela na arte existe uma preeminéncia espiritual, mas que ndo esta
vinculada a uma compreensdo religiosa. Em relacédo a isto, penso que esta espiritualidade
em Fayga pode ser relacionada com uma espiritualidade presente no pensamento de Paulo
Freire, possibilitando, em ambas as ideias, entender o lugar do ser humano e do mundo
nesta espiritualidade. Para Fayga mesmo que a arte possuisse algo de transcendente isto
nao ¢ feito fora do fazer humano, nas palavras de Coutinho, “fora feita por homens na
labuta da vida, isto ¢, na medida do humano” (Ibidem, p. 12). E o autor continua ao falar
sobre Rembrandt®” e o que Fayga sobre ele escreveu. Assim, em relacdo ao que

Ostrower disse sobre autorretratos do artista, Coutinho afirma:

Era a arte que dera o rosto final de Rembrandt, ndo fora Rembrandt que,
apenas, envelhecera. Fayga poderia, entdo, nos informar como o pintor e
gravador conseguiria, com a chegada da idade, sua liberdade artistica, com
pinceladas livres e absorcdo ampla da luz. Era por meio da arte que toda
experiéncia de um homem chegava a n6s como um transcendente de nds
mesmos. Era uma ética. Mas uma ética da arte. Aquela que atravessa a luz para
chocar-se na Terra (COUTINHO, 2001, p. 13).

E neste carater transcendente, mas que a0 mesmo tempo é humano, que a poética
é criacdo humana. Criacdo que se da mergulhada na verdade de vida que é compromisso.
E compromisso histérico, compromisso com o outro, com a humanidade, com o mundo.
E neste compromisso com a humanizagao que a transformacéo da realidade é uma utopia,
um sonho possivel. E estes sonhos possiveis que se fortalecem na compreensdo do
pensamento situado que confronta uma ldgica universalizante e desenvolvimentista e
possibilita, como Krenak (2022) propde como desafio “imaginar cartografias, camadas
de mundo, nas quais as narrativas sejam tao plurais que ndo precisamos entrar em conflito

ao evocar diferentes historias de fundagao” (Ibidem, p. 32).

3.2. “O educador € um politico e um artista”: reflexdes sobre a busca pela coeréncia

N&o saberia precisar quando foi a primeira vez que escutei meu orientador,

37 Rembrandt van Rijn (1606-1669) foi um pintor, desenhista e gravador holandés da conhecida “Era de
Ouro” da Holanda. Sendo considerado por Gombrich (1999) o maior pintor da Holanda e um dos maiores
que a “arte conheceu” (p. 420).
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Aristoteles Berino, citar a frase que nomeia esta ilha. Escrita por Paulo Freire em Cartas
a Guiné-Bissau: registros de uma experiéncia em processo (2021b), a afirmagdo “o
educador ¢ um politico e um artista” me trazia um desconforto toda vez que a escutava
ou lia. Desconforto este por ndo compreender o que Paulo Freire queria dizer com o termo
artista. Como trouxe na construcdo do nucleo deste arquipélago, um dos meus percursos
formativos deu-se no curso de bacharelado em Histéria da Arte, que, em parte, me
possibilitou estar aqui construindo este didlogo com Paulo Freire e Fayga Ostrower, mas
também por esta minha formacé&o que tantas duvidas em relacdo a ideia de artista de Freire
me inquietam.

As diferentes compreensdes e 0s variados usos de uma mesma palavra por campos
distintos possibilitam a dificuldade do entendimento do significado de um termo. A
palavra arte, por exemplo, pode significar desde “habilidade humana de por em pratica
uma ideia, pelo dominio da matéria” até “ardil, artimanha, asticia”, dentre outros
sentidos, segundo o dicionario Houaiss (2008). Ou até o uso da palavra informalmente
como sindnimo de imagem, por exemplo, em relacdo a producdo de uma imagem de
divulgacédo de determinado evento e coloquialmente chamada por pessoas que trabalham
com comunicacao, de arte.

Deste modo, inspirada na fala do professor Jodo Francisco Duarte Junior®, na qual
ele nos apresenta os diferentes significados da palavra sentido, coloco-me a pensar sobre
as interpretacdes da palavra artista e como, portanto, ndo posso julgar que compreendo o
que Freire poderia estar dizendo apenas porque tenho uma compreensao desta palavra.
Isto é, assumo a necessidade de debrucar-me em reflexdes tanto de Freire quanto de Fayga
para entender esta afirmacdo. Porém, é importante destacar que ndo é minha intencdo
compreender todos os possiveis entendimentos desta palavra e seus encaminhamentos,
pois esta pesquisa ndo tem como objetivo pensar a figura do/a artista. A intencdo se da
em compreender uma ideia de artista que me ajuda a entender o que Paulo Freire poderia
estar dizendo com a sua afirmacdo. E € em dialogo com Fayga Ostrower que busco
construir uma compreenséo sobre a afirmacéo de Freire.

Em seu artigo intitulado Interminados, criadores e sonhadores: o problema da

38 Fala apresentada pelo professor Dr. Jodo Francisco Duarte Junior durante a mesa Educaco estética e
saberes sensiveis, no Forum Educacdo das Sensibilidades, Educagdo Estética e Reflexividade: horizontes
outros na formacdo docente. Evento realizado pelo Férum Pensamento Estratégico (PENSES) da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), em 18 de maio de 2015, e disponibilizado no canal Férum
Pensamento Estratégico (PENSES), no youtube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=71Mn5SYdJxs. Ultimo acesso em 24 de julho de 2023.
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estética em Paulo Freire (2020), Aristoteles Berino apresenta diferentes momentos e
situacBGes em que Freire volta a esta ideia:

A mesma afirmacéo sera feita, idéntica, também nos anos de 1970, em uma
entrevista de Paulo Freire (1978, on-line) publicada no periédico espanhol El
Pais: ‘El educador es un politico y un artista’. Na década seguinte, Paulo Freire
voltard ao tema estimulado pelo educador estadunidense Ira Shor (SHOR,;
FREIRE, 1996, p. 509), que lhe pergunta sobre o papel da arte no ensino
transformador. Paulo Freire respondera a seu interlocutor chamando atencéo
para a ‘natureza estética do ato de conhecer’. Diz ainda que a educacgdo ¢ ‘um
ato politico e estético’, condi¢do que, se reconhecida, tornara o professor ‘um
politico e um artista melhor” (Ibidem, p. 27).

A recorréncia em que esta ideia € apresentada pelo educador reforca a
compreensdo da relagdo intima entre o fazer politico e o estético do trabalho docente. Esta
relacdo aponta, ainda, a necessidade de esclarecer que a dimenséo estética do pensamento
freireano ndo se da como uma forma de poetizar a discussao sem que este carater poético
esteja vinculado ao debate teorico. Isto €, a presenca do poético e do estético no
pensamento freireano se da por fazer parte constituinte deste e ndo de forma alheia a ele.
Esta questdo remete-me a discussdo de forma e contedo de Fayga Ostrower em relacéo,
também, a figura do/a artista e sua producdo. Ao falar sobre o Neoclassicismo francés, a

artista/autora diz que:

As obras neoclassicistas representam mais uma estilizacdo do que
propriamente um estilo auténomo. Embora se queiram ‘classicas’, as formas
de linguagem séo apenas narrativas, limitando-se a ilustrar certos episédios,
reais ou imaginarios, que simbolizassem uma mensagem. Em decorréncia
disto, as formas tornam-se inexpressivas e indiferentes — na verdade, sem estilo
algum —, apontando para um contetdo fora delas e nunca incorporando-o em
sua propria estrutura e nos relacionamentos dentro da composi¢do
(OSTROWER, 1998, p. 43).

Este trecho retirado de seu livro A sensibilidade do intelecto (1998) refere-se a
compreensao de Ostrower sobre o Neoclassicismo como um “interludio” na Historia da
Arte, como ela afirma. Nesta argumentacéo, é destacado que o Neoclassicismo seria uma
estilizacdo e ndo um estilo, pois a forma ndo se equivale ao conteldo, uma questdo muito
cara para a artista/autora. Para entender esta ideia reconhecgo a necessidade de trazeruma
citacdo ja utilizada nesta dissertacdo®®, mas que se faz imprescindivel neste momento para
a compreensdo da relacdo forma=contetdo pensando o didlogo com as figuras do/a

educador/a e do/a artista. Assim, segundo Ostrower,

Em imagens figurativas, e também em abstratas, a l6gica expressiva € a
mesma. Reconhecemos do mesmo modo no ‘como’ das formas o ‘qué’, seu
conteddo expressivo. Em toda obra de arte, a forma incorpora o contetido de

39 Neste movimento obsessivo por explorar os ecos reverberados esta citacdo ja foi utilizada, porém faz-se
necessaria também nesta ilha, uma vez que a afirmagdo forma=contetdo é uma discussdo fundamental para uma
aproximacao entre e com as ideias de artista e educador em diadlogo com Paulo Freire e Fayga Ostrower.
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tal modo que se tornam uma s6 identidade. E esta, entdo, a equivaléncia de
forma e conteldo. N&o existe conteldo fora da forma concreta de alguma
imagem, pois jamais a forma seria apenas uma espécie de envoltério a cobrir
alguma coisa que poderia ser coberta de outra maneira também. Quando seda
outra forma a um contetido, modifica-se o conteido (OSTROWER, 1991, p.
43 — grifos da autora).

Uma relacdo possivel de ser feita a partir da ideia de forma=contedo com 0s
autores aqui estudados é em relacdo a coeréncia. Esta, inclusive, foi a primeira
aproximacéo que fiz parte em um movimento de dialogar estes autores*°, antes do meu
ingresso no curso de mestrado em Educacdo no PPGEduc/UFRRJ. Entdo, quando Fayga
afirma que “ndo existe conteudo fora da forma concreta de alguma imagem, pois jamais
a forma seria apenas uma espécie de envoltorio a cobrir alguma coisa que poderia ser
coberta de outra maneira também” (Ibidem), penso poder dialogar com Freire e seu
compromisso com um fazer coerente. E a coeréncia é uma discusséo fundamental nesta
construcao de uma compreensao da ideia do/a educador/a como artista.

Paulo Freire ao decorrer de sua vida trouxe a discussdo da busca pela coeréncia
em diversos momentos, um deles é quando em Pedagogia da Esperanca: um reencontro
com a Pedagogia do oprimido (2008) cita as criticas que sofreu por parte das feministas
estadunidenses em relacdo a linguagem machista em Pedagogia do oprimido. O educador

conta:

Comecarei exatamente pela linguagem machista que marca todo o livro e de
minha divida a um sem-nimero de mulheres norte-americanas que, de
diferentes partes dos Estados Unidos, me escreveu, entre fins de 1970 e
comecos de 1971, alguns meses depois que saiu a primeira edi¢do do livro em
Nova York. Era como se elas tivessem combinado a remessa de suas cartas
criticas que me foram chegando as maos em Genebra durante dois a trés meses,
quase sem interrupgdo (Ibidem, p. 66).

Este € um dos momentos que podemos observar na obra freireana criticas,
impasses e decisOes sofridas, encaradas e feitas pelo educador que apontam sua busca
pela coeréncia. Porém, € necessario esclarecer que esta dissertacdo mesmo assumindo
Paulo Freire como um dos principais referenciais ndo tem como objetivo enaltecé-lo, e
sim com o autor dialogar. E esta é uma afirmacao necessaria ao discutir coeréncia com

Freire, pois o proprio destacava que ser coerente € mudar de opinido (FREIRE, 2008).

0 vale citar que durante os anos de 2019 e 2020 — antes de ingressar no curso de mestrado — estava
estudando no grupo de pesquisa Infancias, docéncias e alteridade (IDA/UCP), educacdo sensivel e lemos
um texto de Fayga Ostrower, por minha indicacao, j& em uma primeira aproximacdo minha de Fayga como
autora. Esta leitura desencadeou didlogos com minhas companheiras de grupo Luiza Marins Costa e
Fabiana Eckhardt, que resultou em uma apresentacdo de poster intitulado Os caminhos de Fayga Ostrower e
Paulo Freire rumo a uma pratica sensivel: a busca por coeréncia entre forma e conteddo (2020). Neste
momento, iniciamos uma aproximagao entre as ideias de forma e conteido e teoria e pratica e retomo esta
discussao, agora no curso de mestrado, com outras leituras e outros didlogos acrescentados a este primeiro
movimento.
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Assim, € com 0 ensaio ‘Paulofreireanismo’: instituindo uma teologia laica? de Flavio
Brayner (2017) e suas reflexdes sobre se “somos freireanos por razdes que deixaram de
ter natureza ‘educativa’, ‘libertadora’ ou ‘conscientizadora’ (Ibidem, p. 854 — grifo do
autor) que me pergunto como fazer uma pesquisa bibliogréafica tendo Paulo Freire como
um dos principais referenciais teoricos sem cair neste deslumbramento que Brayner
denuncia. Como fugir das armadilhas do movimento simplista que reduz as discussdes
propostas por Freire a frases feitas? Como me comprometer com a opgao ética e politica
presente tanto no pensamento freireano quanto na tradigdo de pensamento latino-
americana, a Educacdo Popular, sem que no processo traia o que a fundamenta? Como
ndo cair em uma admiragdo cega a um autor fazendo com que o “mate”*? A contradic&o
é inevitavel e esta ndo é a traigdo e sim a ndo assuncao desta.

Digo, com Freire aprendo que a busca pela coeréncia ndo se d& na arrogante
decisdo de ndo mudar de opinido, deste modo, assumir a contradi¢cdo ndo trai esta busca
e sim compreende o inacabamento. Sendo assim, estas questdes que surgem a partir das
reflexdes de Brayner (2017) nédo sdo para serem respondidas e sim incorporadas no
processo da pesquisa que ganha forma nesta dissertacdo. E discutir coeréncia me ajuda a
pensar um fazer pesquisa coerente, pois o dialogo demanda a busca pela coeréncia como
uma forma de se relacionar democraticamente. Esta questdo, portanto, € fundamental na
busca pela construgcdo de uma compreensdo do que Freire poderia estar se referindo com
sua afirmacdo em dialogo com a discussao de Fayga sobre o artista. Uma vez que ndo so6
é essencial assumir que estas reflexdes sdo fruto de interpretaces e leituras feitas a partir
dos autores e ndo uma tentativa de presumir 0 que pensavam em uma atitude arrogante e
antidial6gica de falar pelo outro, mas também me apropriar das discuss@es tedricas aqui
discutidas no proprio fazer da pesquisa. Assim, assumir que tanto Freire quanto Fayga,
de modos distintos, me incitam a buscar um fazer coerente que pensar aproximacdes entre
as compreens@es de artista de ambos os autores me ajudam a pensar também como me
formar uma pesquisadora.

Portanto, discutir coeréncia a partir da postura freireana € compreender a
coeréncia como uma busca, um movimento no qual é essencial estar aberto ao dialogo,
pois é na abertura a mudar de opinido, de posicionamento que a busca pela coeréncia se

torna possivel, e ndo na arrogancia ou autoritarismo. Assim, ainda em relagéo as criticas

41 Brayner (2017) afirma que “quando o legado de um autor ndo se faz mais objeto de avaliagéo critica, ndo é
propriamente o autor que estamos condenando a morte (embora isso também seja verdade): é o proprio
‘pensar’ que o autor certamente estimulou que se encontra ameagado” (Ibidem, p. 869).
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sofridas pelas feministas estadunidenses Freire conta:

Me lembro como se fosse agora que estivesse lendo as duas ou trés primeiras
cartas que recebi, de como, condicionado pela ideologia autoritaria, machista,
reagi. E é importante salientar que, estando nos fins de 1970 e comecos de
1971, eu ja havia vivido intensamente a experiéncia da luta politica, ja tinha
cinco a seis anos de exilio, ja havia lido um mundo de obras sérias, mas, ao ler
as primeiras criticas que me chegavam, ainda me disse ou me repeti o ensinado
na minha meninice: ‘Ora, quando falo homem, a mulher necessariamente esta
incluida’. Em certo momento de minhas tentativas, puramente ideoldgicas, de
justificar a mim mesmo, a linguagem machista que usava, percebi a mentira ou
aocultacdo da verdade que havia na afirmacg&o: “Quando falo homem, a mulher
esta incluida’. E por que os homens ndo se acham incluidos quando dizemos:
‘As mulheres estdo decididas a mudar o mundo’? Nenhum homem se acharia
incluido no discurso de nenhum orador ou no texto de nenhum autor que
escrevesse: ‘As mulheres estdo decididas a mudar o mundo’. Da mesma forma
se espantam (os homens) quando a um auditério quase totalmente
feminino,com dois ou trés homens apenas, digo: ‘Todas vocés deveriam’ etc.
Para 0s homens presentes ou eu ndo conheco a sintaxe da lingua portuguesa
ou estou procurando ‘brincar’ com eles. O impossivel é que se pensem
incluidos no meu discurso. Como explicar, a ndo ser ideologicamente, a regra
segundo a qual se h4 duzentas mulheres numa sala e s6 um homem devo
dizer: ‘Eles todos sdo trabalhadores e dedicados?’. Isto ndo ¢é, na verdade,
um problema gramatical mas ideoldgico.

Neste sentido € que explicitei no comeco destes comentarios 0 meu débito
aquelas mulheres, cujas cartas infelizmente perdi também, por me terem feito
ver o quanto a linguagem tem ideologia (FREIRE, 2008, p. 9 — grifos do autor).

A escolha por trazer este relato do educador para dialogar com Fayga (1991) em
relacdo a forma=contetdo se deu por perceber que buscar compreender o entendimento
de Freire sobre o artista, em sua afirmacdo que inicia esta ilha, a partir do que Fayga
(1998) aponta sobre o Neoclassicismo é tambeém discutir a coeréncia. Ndo uma ideia de
coeréncia ja dada, isto &, que existe puramente por ser buscada, mas uma coeréncia que
se da a todo tempo na acdo-reflexdo-acéo.

O educador ao falar sobre a linguagem como ideoldgica, diz que:

N&o é puro idealismo, acrescente-se, ndo esperar que o mundo mude
radicalmente para que se v mudando a linguagem. Mudar a linguagem faz
parte do processo de mudar o mundo. A relacdo entre linguagem-pensamento
é uma relagdo dialética, processual, contraditéria (FREIRE, 2008, p. 68).

E ele continua, ““¢ claro que a superacao do discurso machista, como superagéo de
qualquer discurso autoritario, exige ou nos coloca a necessidade de, concomitantemente
com o0 novo discurso, democréatico, antidiscriminatério, nos engajarmos em praticas
também democraticas” (Ibidem). Neste sentido, observa-se tanto no discurso freireano,
em sua teoria, quanto em sua préatica o processo de retomar criticamente o que esta posto.
E € sobre esta busca por um estar sendo coerente, compreendendo a existéncia humana
como um estar sendo, que penso ser possivel dialogar a ideia de artista de Fayga com a
afirmacao “o educador € um politico e um artista”, de Freire.

Fayga (2016) ao falar sobre linguagem e contetidos atenta-se as formas da matéria
100



e afirma que:

E ela continua:

Os dialogos do artista com a matéria séo, na verdade, dialogos intimos consigo
mesmo. Dentro da crescente riqueza formal em que a matéria pode ser
compreendida, é o proprio ser que se identifica. Dai também o artista criador
ndo se confundir com a figura do intelectual erudito. No caso, o ser artistico
esta na frente do intelectual. E um outro saber que esta em jogo, outro tipo de
compreensdo, outras realidades e outra lealdade. Quem ndo vivenciar a
sensualidade das matérias com que trabalha como uma profunda verdade
existencial, e como compromisso irredutivel com o préprio ser, ndo ha de se
tornar artista (OSTROWER, 2016, p. 228 — grifo da autora).

Esse tipo de engajamento é valido também para o trabalho criador em outras
areas, por exemplo, na educacéo artistica. Pois 0 que conta mais na sala de
aula, além das informacdes que o professor possa transmitir, é a prépria
postura diante de seu fazer. Se para ele as obras de arte ndo representarem
valroes de vida, estendendo-se essa avaliagdo a sensualidade das matérias e
das linguagens, o professor pouco terd a dar aos alunos fora receitas técnicas
ou nomes e datas — nada que toque ao essencial da experiéncia artistica. Se,
porém, para o professor, a arte representar algo de fundamental em sua vida,
uma necessidade de sentir e de ser, ele havera de transmitir sua convicgdo de
uma maneira ou de outra — e nem precisa de bons conselhos para isso. A
partir de seu préprio entusiasmo, ele mobilizara os jovens pela vida afora,
monstrando-lhes a eterna magia e beleza da arte, a aventura que existe na
sensibilidade de cada um, nessas incursdes ao deseconhecido e nos
misteriosos reencontros consigo mesmo. E com o que de mais valiosos ele
poderia contribuir: em vez de mera informagéo, a formagdo do ser sensivel
(Ibidem).

Desta discussdo penso ser possivel buscar em Paulo Freire elementos que

permitem pensar esta lealdade que Fayga sinaliza. Entendo que a partir da artista/autora

é viavel pensar a lealdade a partir de duas ideias: a responsabilidade e a veracidade.

Entender esta lealdade do artista como responsabilidade e veracidade é um caminho

plausivel, pois ao falar sobre o Neoclassicismo a artista/autora fala também de umartista

em especifico, Jacques-Louis David. Sobre ele ela afirma:

Sem dlvida, as intengdes de David foram as melhores. Correspondiam as suas
convicgdes reais, politicas e sociais — o proprio artista tendo lutado por elas,
sendo membro da Convenc¢do Revolucionaria e do Clube dos Jacobinos. E sem
duvida também, do ponto de vista da composicdo ou da técnica de pintura, 0s
quadros sdo bem-feitos. Tudo € inteiramente correto. E no entanto... ndo sédo
obras de arte. Estas enormes telas ‘historicas’ ndo merecem a qualificagdo de
arte. Suas formas sdo grandiloquentemente e vazias, inexpressivas, carecendo
de qualquer sopro de vida. S&o do tipo ‘arte oficial” académica (bem conhecido
por nos). Nem valeria a pena menciona-las, ndo fosse David um grande artista.
Um grande e otimo artista. Ele se revela nos retratos intimos de amigos,
mulheres e criancas, onde o artista ndo se sente na obrigacgéo de ter que cumprir
um dever oficial, ilustrar ligdes de moral e discursos retoricos, quando ele pode
pintar, simplesmente pintar. E nesses retratos, feitos de modo t&o direto e com
tanta ternura, que David mostra o verdadeiro artista que ele também era
(OSTROWER, 1998, p. 44 — grifos da autora — grifos da autora).

A artista/autora declara, portanto, que as grandes obras pelas quais David é

conhecido, obras que estdo presentes nos livros de historia da arte, ndo sdo o motivo pelo
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qual podemos afirmar que David foi um grande artista. David foi um verdadeiro artista
porque nao se restringia a ilustracdes de licdo de moral e discursos retoricos, como Fayga
afirma, e sim porque conseguia ao pintar com ternura representar seu sentimento de vida,
sua sensibilidade. O que néo fez de David menos compromissado com um pensamento,
como a artista/autora afirma, as obras historicas do artista correspondiam a suas
conviccdes politicas e sociais, mas que ao serem reduzidas a ilustracdo de um discurso
oficial perdem este sentimento de vida que faz da criacdo uma forma expressiva. Isto &€,

fazem com que o conteudo néo seja correspondente a forma.

Deste modo, pensar esta lealdade que Fayga destaca tanto na figura do/a artista
quanto do/a educador/a é também pensar sobre este compromisso que se da em um
exercicio responsavel e fiel a sua sensibilidade e que, por isto, também se coloca de
maneira responsavel e fiel a sensibilidade do outro. Assim, pensar esta discussdao em
didlogo com a educacdo libertadora € também pensar na relacdo forma=conteudo. Pois
com Freire (2018) aprendo a diferenca do simples e do simplismo no fazer docente. Sobre

isto Freire afirma:

O simplismo é falta de respeito para com os educandos. O professor simplista
considera que os educandos nunca estardo a altura de compreendé-lo e entdo
reduz a verdade a uma meia verdade, quer dizer, a uma falsa verdade. A
obrigagdo de professores e professoras ndo € cair no simplismo — porque o
simplismo oculta a verdade — sendo ser simples. O que nés temos que fazer é
ter uma simplicidade que ndo minimize a seriedade do objeto estudado, mas
que o ressalte (FREIRE, 2018, p. 30).

E o educador continua,

A simplicidade faz inteligivel o mundo e a inteligibilidade do mundo traz
consigo a possibilidade de comunicar essa mesma inteligibilidade. E gragas a
essa possibilidade que somos seres sociais, culturais, histéricos e
comunicativos. Por esta razdo, a quebra da relacéo dialdgica ndo é somente a
guebra de um principio democréatico, mas sim também a quebra da propria
natureza humana (Ibidem).

Construir um didlogo a partir desta ideia aproximando-a do entendimento de
artista de Fayga é possivel, uma vez que com Freire aprendo que ndo ha separagéo entre
um fazer docente ético e estético, pois € nesta “estética € a ética [que] vao de méos dadas”
(FREIRE, 2018, p.42) que a lealdade como responsabilidade e veracidade se encontra
com este compromisso de ser simples. Isto é, 0 compromisso de ao mesmo tempo em que
se busca a simplicidade se compromete em ndo cair em um discurso que vé no outro a
incapacidade de compreender. E na construcio dialdgica que as relagBes
democraticamente construidas se encontram com a responsabilidade e a veracidade.

Neste sentido, outro ponto é fundamental para compreender a frase “o educador é
um politico e um artista” em didlogo com Fayga: a inten¢do. Fayga (1991) afirma que
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mesmo que a sensibilidade como bussola do sujeito que com uma criacao se relacione o
possibilita construir suas proprias compreensdes, estas s6 sdo possiveis dentro do que a
prépria obra propde. Ou seja, dentro das possibilidades postas pela sensibilidade do/a
artista que a criou. Deste modo, h& sempre uma intencdo. Toda criagdo artistica carrega a
sensibilidade, o sentimento de vida, a compreensdo de mundo do/a artista que a criou,
chamando o sujeito que com ela se relaciona a ndo apenas olhar, mas ver. E sobre isto a

artista/autora conta um didlogo com um de seus estudantes:

- Quer dizer entdo — perguntou um dos rapazes — que cada um pode entender a
arte a seu modo? E isso?

- Sim — respondi — dentro daquilo que a obra propde, pode.

- Mas ai vale tudo? Basta olhar e j& entendeu?

- Néo — respondi — ndo basta olhar, é preciso ver.

- Entéo tem que aprender a ver?

- E, e para isso estamos aqui, para aprender, ou melhor, para reaprender.

- Mas qualquer crianga j& ndo vé&? — insistiu o rapaz.

- Precisamente — confirmei. — Penso que, quando éramos criancas, sabiamos
ver, ou, pelo menos, queriamos saber. Tinhamos curiosidade a flor da pele.
Todas as criancas tém. Brincando, estdo experimentando e descobrindo o
mundo, 0s materiais e 0s objetos que existem, as posi¢cdes em que existem, em
que posicOes poderiam ser colocados, o que de possivel se poderia fazer, ou
talvez até de impossivel. As criangas as vezes sdo ‘impossiveis’ na sua
curiosidade. Mas — e repare se ndo é assim — nessa abertura diante das coisas,
0 crescente discernimento que é o desenvolvimento sensivel de nossa
inteligéncia, e tudo aquilo que completaria o entendimento de nés mesmos,
esta sendo desestimulado pela educacdo que recebemos. Ndo me refiro a
instrugdo na escola, que pode ser boa ou ma. Refiro-me a educagao no sentido
mais amplo, a formacdo de nossa mente pelo mundo sensivel em nossa volta:
pelas formas de trabalho, pelas formas de diversdo e lazer — hoje, a propria
cultura parecer reduzida a mero momento de lazer — pelos meios de
comunicagdo e pelas palavras e imagens utilizadas, pelas ruas que
atravessamos todos os dias, as casas em que moramos, as lojas em que
compramos e 0s préprios objetos que devemos comprar. Ai, tudo é de tal modo
ofensivo a sensibilidade, de tamanho desrespeito ao material, o que, em si,
nada mais é do que desrespeito ao proprio ser humano, que é espantoso as
pessoas ndo o perceberem. Sim, € preciso reaprender (OSTROWER, 1991, p.
60 — grifo da autora).

Este extenso, porém, necessario didlogo de Fayga com um rapaz traz dois pontos
essenciais nesta ilha: a intencdo do/a artista, ou educador/a, e as possibilidades a partir
desta; e a necessidade de reaprender a ver. A artista/autora explica, portanto, que mesmo
que seja possivel ao sujeito que se relaciona com uma criacdo construir suas proprias
sinteses, compreensdes e interpretagdes, estas sdo sempre relacionadas as possibilidades
que a propria obra determina, pois enquanto criacdo ela propria carrega sinteses,
compreensdes, avaliagbes do artista. Esta € uma questdo importante na busca por
compreender o/a educador/a como artista a partir do pensamento freireano, pois me faz
pensar neste carater criador do/a educador/a que mesmo carregado de inten¢do tem como

dever em uma relacdo dialdgica estar aberto as compreensdes do outro, neste caso, o/a
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discente. Assim, é fundamental pensar o aspecto intencional, a direcionalidade da

educacdo. Paulo Freire afirma que

E justamente a direcionalidade que explica essa qualidade essencial da prética
educativa que chamo de politicidade da educagdo. A politicidade da pratica
educativa ndo é uma invengao dos subversivos, Como pensam 0s reacionarios.
Ao contrario, é a natureza mesma da pratica educativa que conduz o educador
a ser politico. Como educador, eu ndo sou politico porque quero e sim porque
minha condicdo de educador me impde. Isto ndo significa ser partidario deste
ou daquele partido, ainda quando eu considere que todo educador deva assumir
uma posic¢do partidaria (FREIRE, 2018, p. 42).

O educador continua ao afirmar que “a politicidade ¢ entdo inerente & préatica
educativa. Isto significa que como professor devo ter minhas opgdes politicas proprias e
claras, meus sonhos” (Ibidem). Assim, entendo que esta intencéo que Fayga aponta como
sendo presente nas criagbes humanas aproxima-se do que Freire defende como
politicidade da educacdo, esta direcionalidade da pratica educativa que esta vinculada a
responsabilidade e a veracidade, pois 0 educador assume seus posicionamentos e sonhos
em uma pratica que se da ética e esteticamente, e consequentemente politicamente. Como

0 educador afirma

A politicidade revela outras duas caracteristicas da situacdo educativa. Revela
que, na pratica educativa, estética e ética vdo de maos dadas. A prética
educativa € bela, como é bela a formagdo da cultura, a formacdo de um
individuo livre. E a0 mesmo tempo essa estética € ética, pois trata da moral.
Dificilmente uma coisa bela é imoral. Isto nos pde frente a necessidade de
rechagar o puritanismo que néo é ético, é hipocrisia e falsificacdo da ética, da
liberdade e da pureza (FREIRE, 2018, p. 42).

E Freire continua ao dizer que:

Recapitulando, entdo: ndo ha pratica educativa sem sujeitos, sem sujeito
educador e sem sujeito educando; ndo ha pratica educativa fora desse espaco-
tempo que é o espaco-tempo pedagdgico; ndo ha pratica educativa fora da
experiéncia de conhecer o que tecnicamente chamamos de experiéncia
gnosioldgica, que é a experiéncia do processo de producdo do conhecimento em
si; ndo ha prética educativa que ndo seja politica; ndo ha pratica educativa que
ndo esteja envolvida em sonhos; ndo ha pratica educativa que ndo envolva
valores, projetos, utopias. Ndo ha, entdo, pratica educativa sem ética (Ibidem, p.
43).

Assim, compreendendo que a politicidade da educacéo esté relacionada a esta
intencdo do/a artista enquanto um compromisso que & concomitantemente consigo
mesmo e com o outro, entendo também esta relagdo com o que Fayga destaca como sendo
a “educacdo no seu sentido mais amplo, a formacéao de nossa mente pelo mundo sensivel
em nossa volta” (OSTROWER, 1991, p. 60 — grifo da autora). Isto &, esta compreensao

de uma formacdo que constitui a nossa relagdo sensivel com o mundo a nossa volta

104



também precisa ser considerada quando penso esta relacdo educador/a e artista e as
direcionalidades que estes fazeres incitam. E claro que néo posso desconsiderar que Fayga
nédo se dedicava exclusivamente a pensar a educacdo e as diferentes intencdes do fazer
docente em diferentes faixas etarias e isto precisa ser considerado quando buscodialogar
com suas reflexdes e dentre elas existem afirmacdes como sobre a curiosidade infantil.
Mas € evidente que este seu olhar para a curiosidade infantil como uma outra forma de
ver 0 mundo, pois ndo se reduz a olhar, traz questionamentos sobre a necessidade de

pensar um fazer docente que é também artistico. Artistico ndo no sentido de produzir arte,

mas sim de reaprender a ver o mundo. E esta a possibilidade que identifico. De aprender
com Fayga uma compreensdo de artista para entender ndo s6 o que ha de artista no/a
educador/a, mas também de como refletir sobre esta aproximacao faz-se necessaria na
construgcdo de uma pesquisa que busca ndo s6 construir didlogos com os campos da arte
e da educacao, mas que busca fazer isto de forma critica.

Pensar o/a educador/a como artista e como politico/a € pensar o/a educador/a
como um sujeito que no seu fazer profissional ndo sé busca a acdo-reflexdo-acdo, mas
que compreende também que ao mesmo tempo em que é necessario ter suas opcoes e

sonhos claros é também essencial exercitar o seu olhar, buscar ver o mundo ao seu redor.
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4. ROTA TAITARA

Na medida, porém, em que me fui tornando intimo do meu
mundo, em que melhor o percebia e o entendia na ‘leitura’ que
dele ia fazendo, os meus temores iam diminuindo (FREIRE,
1995, p. 15)

As palavras de Paulo Freire que abrem esta rota foram ditas pelo educador em sua
conferéncia que posteriormente foi publicada sob o titulo de A importancia do ato de ler
(1995). O educador esta se referindo a um momento em sua infancia no qual, segundo
ele, “os meus temores noturnos terminaram por me agu¢ar, nas manhds abertas, a
percepcdo de um sem-numero de ruidos que se perdiam na claridade e na algazarra dos
dias e que eram misteriosamente sublinhados no siléncio fundo das noites” (Ibidem).
Penso poder partir desta ideia dos temores que sublinhados no siléncio fundo das noites
nos paralisam, mas que nas manhés abertas nos possibilitam percebé-los, “1é-los”. Esta
pode ou ndo ser uma metéafora, pois Freire estava se referindo a um medo real, 0 seu medo,
enquanto crianca, dos ruidos noturnos, mas que podemos transpor para tantos outros
temores que se alimentam do desconhecido. A metafora é um elemento importante do
pensamento freireano, e € com ela que busco pensar a linguagem em didlogo com Paulo

Freire e Fayga Ostrower.

Assim, esta rota se constitui por duas ilhas. A primeira, na qual busco pensar esta
ideia de metafora no pensamento freireano, em didlogo com sua compreensdo de
linguagem. Obviamente esta ilha, bem como outras que ddo forma a esta dissertagéo,
constitui-se mais de apontamentos para caminhos futuros do que de certezas e respostas
encontradas. Pois, com Fayga (2016) aprendo que na poesia as palavras adquirem “sua
plena e densa significagdo dentro de contextos formais. [E que] Sem isso, perderiam a
dimensao poética” (Ibidem, p. 96 - 97), servindo, “apenas como sinais, transmitindo
dados no nivel do informativo” (OSTROWER, p. 96 - 97). Deste modo, coloco-me a

refletir sobre a palavra como forma expressiva e a palavra verdadeira.

Na segunda ilha que constitui esta rota parto de duas gravuras de Fayga Ostrower,
a 6701, de 1967, e a 8004, de 1980, em busca de trazer para estes didlogos a producédo
visual da artista/autora. Logo, nesta tentativa de dialogar também com obras de arte 0s
elementos visuais ganham destaque, em especial, a linha e a superficie. Partindo das
reflexdes de Fayga sobre estes elementos penso sobre a liberdade e a democracia com
Paulo Freire. Esta ilha, portanto, se dd& como um ensaio referente a possibilidade de

dialogar as ideias de movimento visual e movimento humano.
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4.1. A metafora e a linguagem como criacgdo de vida

Isaura sempre gostava daqueles momentos em que, antes de
curvar a cabecga sobre a maquina, deixava correr os olhos e o
pensamento. A paisagem era sempre igual, mas s6 a achava
monotona nos dias de verdo teimosamente azuis e luminosos em
que tudo é evidente e definitivo. Uma manha de nevoeiro como
esta, de nevoeiro delgado que ndo impedia de todo a visdo,
cobria a cidade de imprecisdes e de sonho (SARAMAGO, 2017,
p. 17)

Estas palavras de José Saramago me acompanharam por alguns meses até que eu
conseguisse compreender o porqué disto, ou um dos porqués. Senti a necessidade de com
Isaura pensar sobre este nevoeiro delgado que ndo impede de todo a visdo, nevoeiro este
que conhego como rucgo. Pois, sendo natural da regiéo serrana do estado do Rio de Janeiro,
mais especificamente, de Petrdpolis, cresci imersa no ruco e desde cedo aprendi a lidar
com ele. Porém, apenas com Isaura me senti instigada a entendé-lo em seu carater poético

e sensorial*2.

Um dia de céu azul, com a paisagem nitida e definitiva, rapidamente com a
chegada do ruco transforma-se. Esta imprecisdo e incerteza presentes em uma paisagem
de nevoeiro delgado possibilita olhar novamente para o ja conhecido. Assim, com Isaura
de Saramago me coloco a pensar sobre a imprecisdo em conjunto com o sonho e com
Paulo Freire (2004b) aprendo que o sonho ndo se da na impossibilidade, e sim no projetar
o futuro. Portanto, identifico a possibilidade de apropriar-me desta imerséo no ru¢co como
uma metéfora para uma existéncia que imersa na incerteza confronta o fatalismo. Pois,
sonha sonhos possiveis (ECKHARDT, 2022).

A metéfora do rugo nasce de um elemento conhecido por mim por muitos anos,
mas que em didlogo com Freire e com estudos do sul global ganharam uma nova
compreensdo. Compreensdo esta que me proporcionou pensar uma forma de existir
imersa no rugo, imersa na possibilidade de sonhar sonhos possiveis, projetar o amanha
(FREIRE, 2014) como uma das tantas existéncias do sul global (ECKHARDT, 2022).

Pensando sobre o papel da metafora nesta breve reflexdo que construi no curso de

42 Este movimento inicial nasce na construcdo do trabalho de conclusdo de curso da especializagio em
Epistemologias do Sul, sob o titulo de Sobre existir imersa no ruco: reflexdes sobre os reencontros
proporcionados pelo sul global e o sonhar sonhos possiveis (2022), que concomitantemente aos meus
primeiros passos no curso de mestrado ja me possibilitava identificar indicios da importancia da linguagem
poética na obra freireana. Vale ainda ressaltar que este trabalho foi apresentado na 152 Reunido da ANPED
— Sudeste, em novembro de 2022, no GT 06 — Educagéao Popular, sob o titulo de Paulo Freire e a incerteza
como promotora de esperanga.
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Especializacdo, percebo a importancia desta no entendimento de conceitos tedricos e na
articulacdo com e entre eles. Assim, a metafora é parte constitutiva da discussao,
possibilitando que conceitos de diferentes autores sejam dialogados. Obviamente, este €
um recurso conhecido em pesquisas e trabalhos cientificos, dentre eles, os escritos do

proprio Paulo Freire.

Danilo R. Streck (2000) ao falar das metaforas em educacéo diz que “nao podemos
imaginar a comunicacdo humana sem metaforas. Sdo elas que permitem mover-nos de
um campo a outro, estabelecer relagdes, incursionar em terrenos novos e desconhecidos”
(Ibidem, s/p). E continua ainda afirmando que na vida cotidiana nem sequer percebemos
0s usos da metéfora, como por exemplo, quando falamos que a perna da mesa esta
quebrada. Assim, a metafora € um recurso linguistico tdo presente na vida cotidiana que
por muitas vezes ndo identificamos que determinadas construcdes sao metaforas, mas
sem estas analogias, talvez, o entendimento de determinadas construcbes de
conhecimento fosse mais dificil. Streck diz “as imagens — entre elas as metaforas — podem
ter sobre n6s uma influéncia muito mais profunda do que conceitos definidos com
sofisticados critérios da racionalidade” (STRECK, 2000, p. s/p), pois, “elas t€ém o poder
de despertar ideias adormecidas, de provocar relacbes novas e, ndo por Gltimo, de

mobilizar para a¢ao” (Ibidem).

Penso que este entendimento de Streck em relagdo a metafora dialoga com a
discussdo de Fayga Ostrower em relacdo as linguagens e as possibilidades de analogias
entre elas. Isto é, para a artista/autora,

As pessoas sao sensiveis em certas areas de seu ser, parecem ter uma pele mais
fina, podem ser diretamente atingidas e, sobretudo, podem auscultar um saber
gue aflora da intuicdo, da mais intima presenca da personalidade. As
inclinagbes surgem espontaneamente, podendo voltar-se para as artes e 0s
artesanatos — pintura, gravura, escultura, ceramica, tecelagem, musica, danca,
teatro, poesia, literatura, cinema, video, fotografia — para as ciéncias sociais e

humanas, para os muitos campos da pesquisa cientifica ou da tecnologia
(OSTROWER, 20186, p. 221).

A artista/autora esta se referindo as potencialidades criativas que em diferentes
pessoas se dardo em distintos campos de conhecimento. E evidente, porém, que néo sdo
criacdo ainda, “a realizacdo das potencialidades criativas de uma pessoa envolve,
portanto, um caminho de vida, cujas etapas ndo podem ser queimadas; elas tém que ser
vividas” (Ibidem). Neste sentido, Fayga mostra que mesmo que tenhamos, engquanto seres

humanos, potencialidades criativas, estas sé irdo ser criacbes na medida em que sejam
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desenvolvidas. Assim, a artista/autora distinguira a criacao da criatividade explicando que

“a cria¢@o se da em atos concretos e especificos” (OSTROWER, 2016, p. 221).

Entender com Fayga, mesmo que brevemente, a distincdo entre criacdo e
criatividade e que todos os seres humanos tém potencialidades criativas nas mais diversas
areas e fundamental para a construcdo deste didlogo a partir da ideia da metafora. Pois,
para a artista/autora a especificidade da agdo criativa tem origem nas diversas matérias
com que se lida. E estas matérias podem ser de natureza fisica ou psiquica, como, 0s
exemplos utilizados por Fayga: “ferro, vidro, cores, sons, gestos, ou também ideias ou
relacdes humanas”. Sendo que, “essas matérias vao ser transformadas pela a¢do do
homem. Dai os processos de criagdo constituirem essencialmente processos de
transformacdo, cujas formas de desdobramento irdo revelar novos aspectos
caracteristicos da propria matéria” (OSTROWER, 2016, p. 222 — grifos da autora). A
artista/autora conclui que “assim toda forma artistica sera forma gerada num processo de

transformagao” (Ibidem).

Fayga sublinha ainda que, “cada matéria permite determinadas formas de
desdobramento, que por sua vez caracterizam essa matéria. E ainda: Os limites das
possibilidades formais encontram-se nas impossibilidades concretas de uma matéria”
(OSTROWER, 2016, p. 222 — grifos da autora). Assim, os desdobramentos possiveis a
partir do carater especifico de cada matéria serdo igualmente especificos. Para explicar
isto alguns exemplos sdo dados, dentre eles me apropriei do exemplo do pintor e do
matematico. O pintor, segundo a artista/autora, “imaginard em termos de cores, linhas,
transparéncias, opacidades, referidas ainda especificamente a técnica que usara, 0leo,
guache, aquarela, colagem” (OSTROWER, 2016, p. 222), enquanto 0 matematico,
“construird suas hipoteses a partir de estruturas e relacionamentos possiveis dentro da
légica do matematico” (Ibidem). Compreender a matéria no pensamento de Fayga é
essencial, pois para ela as matérias dao origem as linguagens. Ela afirma:

Ao gerarem suas proprias formas de desdobramento, as matérias ddo origem a
linguagens, cada qual com suas especificas formas expressivas. Assim, as
formas de madeira talhadas pelo marceneiro constituem uma linguagem, os
detalhes de uma cadeira tornando-se expressivos ndo s6 em termos funcionais
mas de toda uma visdo de mundo. Pintura, gravura, escultura, mdsica, danca,
teatro, literatura, matematica, quimica, filosofia, e assim por diante, todas séo

linguagens especificas. Cada uma usa as formas caracteristicas de sua matéria
no sentido simbdlico das linguagens: transmitindo significados.

S0 se cria dentro da especificidade de determinada matéria e s6 com o pleno
dominio de sua linguagem (OSTROWER, 2016, p. 223 — grifos da autora).
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Portanto, com Fayga Ostrower aprendo que, cada linguagem se da a partir de
diferentes matérias e tem suas proprias formas expressivas especificas. Estas que irdo
também determinar os limites de cada criacdo. Neste sentido, a artista/autora afirma ainda
que cada linguagem tem seu proprio “vocabulario”, ndo sendo possivel traduzi-los. Isto
¢, “no nivel operacional, dos simbolos elementares, dos componentes basicos de uma
configuracdo, ndo ha traducao” (Ibidem). Assim, “a madeira € madeira, 0 Som é som, uma
cor é uma cor, uma palavra é uma palavra. Tanto os elementos basicos quanto os padrdes

formais  caracteristicos de cada ‘matéria-linguagem’ sdo intransponiveis”

(OSTROWER, 2016, p. 223 — grifos da autora).

A impossibilidade da traducdo entre as linguagens se da pela equivaléncia da
forma ao contetido. O conteudo expressivo de uma obra de arte é incorporado as formas
de linguagem, logo, precisa ser compreendido dentro dos termos concretos desta
linguagem. No momento em que se muda o contetdo a forma também é transformada.
“N&o existem parafrases na arte. Jamais 0 mesmo contetdo poderia ser formulado de
outra maneira” (OSTROWER, 2016, p. 226 — grifos da autora). Porém, isto ndo nos
impede de construir analogias entre as linguagens. Mas esta possibilidade demanda
conhecimento em relagdo a sua propria linguagem. Ou seja,

Quanto melhor se conhece a propria linguagem, tanto mais se respeitara o
carater de outras linguagens, conseguindo-se eventualmente perceber nelas
certos relacionamentos analogos. Sinteses de estrutura e contedido. Assim,
através de nossa sensibilidade poderemos entender as obras de arte, sem

sermos especialistas da linguagem. E mais, podemos vivencia-las
(OSTROWER, 2016, p. 241).

Assim, quando entendo as diferentes linguagens existentes, que possibilitam que
cada ser humano tenha aproximacdes distintas através de suas potencialidades criativas,
e que, ao conhecer a sua prépria linguagem é possivel perceber analogias possiveis a
outras linguagens, volto a pensar na metafora. Danilo R. Streck (2000) fala tambem da

complementaridade entre a teoria e a metafora no campo da educacéo, afirmando que

Pode haver varios motivos para isso, mas arriscaria dizer que o principal deles
é que a educagdo, pela sua natureza interdisciplinar, € um lugar onde a vida,
com suas multiplas facetas e dimensOes, constantemente questiona 0s
pardmetros daquilo que se vai formulando como ciéncia. Se esta relacéo revela
a fecundidade da educagdo como area de conhecimento, também alerta para
alguns perigos dos quais devemos estar conscientes. Talvez boa parte da
fragilidade tedrica nesta area esteja ligada ao fato de ndo percebermos que as
metaforas, enquanto figuras de linguagem, tém suas limitagcBes quando
transpostas para a educacdo. O ja citado autor, Scheffer, nos lembra de duas
criticas que se poderia fazer a metafora: Em primeiro lugar, podemos chegar a
conclusdo de que uma dada metéfora € trivial ou estéril, indicando analogias
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que, naquele contexto, sdo desprovidas de importancia. Em segundo lugar,
podemos determinar as limitacdes de uma dada metafora, os pontos nos quais
as analogias que ela indica entram em colapso. Toda metafora sofre dessa
limitagdo, fornecendo apenas uma certa perspectiva sobre o seu objeto,
perspectiva essa que pode ser complementada por outra (STRECK, 2000, p.

s/p).

E o educador conclui sua ideia: “O problema, entéo, ndo é que se usem metéforas,
mas esta no seu uso improprio, geralmente, procurando fixar como dogma algo que, por
sua natureza, € dindmico e que, fora de seu contexto original, perde sua forca, inspiradora
e criadora” (Ibidem). Logo, fica marcada a necessidade de pensar criticamente sobre o
uso de metaforas. Mesmo que estas facam parte do modo como nos comunicamos, sendo
utilizadas na vida cotidiana sem nem percebermos, e mais, acrescentando dimensoes e
facetas na formulacdo do conhecimento cientifico, as metaforas ndo podem ser reduzidas
a ilustracbes de ideias. Isto é, serem utilizadas como um elemento a parte que nada
contribui para a construcdo do que esta sendo discutido. Ou até, uma imposicao de que
determinada metafora se encaixe no que se quer dizer, 0 que pode desencadear na

incoeréncia entre a discussao tedrica e a metafora utilizada.

Esta discussao pode ser dialogada com Fayga Ostrower e seu entendimento sobre
a linguagem e as possiveis analogias quando em Paulo Freire observa-se o uso das
metéaforas. A metafora em conjunto com outros elementos linguisticos com os quais
Freire escreve sua teoria mergulhada na poesia € um importante elemento para pensar um
eco que reverbera o didlogo da conscientizacdo e da sensibilidade, criando, portanto, esta
ilha. Jodo Wanderley Geraldi (2004) ao dedicar-se ao “desafio de tratar da linguagem em
Paulo Freire” em um texto apresentado nas Conferéncias Plenérias, no IV Encontro

Internacional do Férum Paulo Freire*®, aponta, trés sentidos possiveis para estatematica:

1. Pode-se tratar da linguagem em seu sentido estrito de lingua ou de
recursos linguisticos que Paulo Freire usou, e muitas vezes, criou em suas
obras, e entdo a expressdo poderia ser traduzida por outra: a linguagem de
Paulo Freire.

2. Pode-se tratar da linguagem enquanto estruturacdo discursiva do
pensamento de Paulo Freire, buscando na sua ‘ordem’ discursiva um conjunto
de elementos que poderiam ajudar a caracterizar o ethos do locutor, o lugar que
escolheu e de onde proferiu suas falas, e entdo a expressdo poderia ser
traduzida por outra: o discurso de Paulo Freire.

3. Pode-se tratar da linguagem enquanto fendmeno ou categoria de
pensamento tal como concebida pelo autor em seu funcionamento préprio a

430 IV Encontro Internacional do Form Paulo Freire ocorreu durante os dias 19 e 22 de setembro de 2004,
na cidade do Porto, em Portugal. E o texto da apresentagdo de Geraldi esta disponivel no Acervo Educador
Paulo Freire do Instituto Paulo Freire. Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/06eb41c6-2074-
459f-80a4-cc293ca2c95d. Ultimo acesso em 06 de julho de 2022.
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partir do qual outros fendmenos sociais e pedagdgicos podem ser explicados
ou pela qual estes outros fenémenos necessariamente transitam (GERALDI,
2004, p. 1 — grifo do autor).

O que gostaria de destacar desta reflexdo inicial do linguista € como a tematica da
linguagem em Paulo Freire é complexa. A linguagem ndo € restringida a uma temaética
discutida ou a uma forma de escrita, ela é tudo isso. Em Paulo Freire observamos a intima
relacdo entre o vivido e o pensado, teorizado, e porqué foi e é vivida a teoria se da em
uma linguagem prépria. Isto €, penso em “ao contrario do rebuscado modo académico de
se expor, sdo de facil compreenséo, parecem dizer precisamente aquilo que devem dizer”
(Ibidem, p. 5). Deste modo, o uso de neologismos, metaforas e outras estruturas
linguisticas ndo esta relacionado a um floreio, como Geraldi (2004) afirma, ou a obrigacéo
do uso destas para que o texto se torne mais rebuscado. O que vemos € a necessidade do
uso destes elementos, entendidos aqui nesta pesquisa como poéticos — pois em Paulo
Freire carregam as dimensdes estética, ética e politica — uma vez que fazem parte da
construcdo teorica. Sobre isto Thiago de Mello (2010) no verbete Poesia do Dicionario
Paulo Freire afirma:

O gosto pelas metaforas Paulo Freire diz que tem e € bom. Pois lhe permite
andar pelas ruas da historia, ver e ouvir com nitidez o contorno sonoro da
fala do camponés, livre das esquinas arestosas que nos fere. Paulo € dono de
um dizer que leva a gente a pensar. E a sua maneira corajosa de amar. Ele
chega e anima: o tempo é fundante, o inédito é vidvel, e nos encoraja contra o
cansaco espiritual, o medo da aventura, a esperanga vazia, porque aprendeu
gue desse cansaco nasce uma anestesia histérica. E escreve um livro inteirinho
— por ele a Poesia escorre como agua de regato e de repente desaba em
cachoeira — para mostrar que a liberdade humana sé se cumpre de verdade na
pratica da educagdo. Pratica que pede constante avaliacdo, como 0s peixes
precisam de agua e a lavoura de chuva. E depois outro livro da gota serena,
que prolonga a solidariedade ao oprimido, para ensinar — e assim aprender

ainda mais — a maneira encantada de manter a esperanca (MELLO, 2010, p.
319 — grifos do autor).

Assim, penso sobre o que Fayga (2016) diz em relacdo a possibilidade de criar
analogias entre as linguagens. Quando a artista/autora afirma que estas analogias so séo
possiveis quando se conhece tdo bem sua prépria linguagem que percebemos
relacionamentos analogos entre sinteses de estrutura e contetddo, penso na linguagem
freireana. Linguagem esta na complexidade apontada por Geraldi (2004), mas também

buscando compreender esta linguagem a partir de Fayga.

Se com Fayga (2016) aprendo que a pintura, gravura, dancga, teatro, literatura,
matematica, filosofia sdo linguagens especificas, penso que se pode afirmar que a vida,a

forma de viver, de estar no e com o mundo, € também uma linguagem especifica. E neste
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sentido, uma das linguagens nas quais Paulo Freire transformou suas potencialidades
criativas em criacdo. Uma vez que é destacado pela artista/autora a necessidade do vivido
para que estas potencialidades se transformem em criagcdo como ato concreto e especifico
(OSTROWER, 2016, p. 221). Esta é uma questdo que mostra a possibilidade de dialogar
a compreensao de linguagem de Fayga com a linguagem em Paulo Freire. Pois, Freire
conhecia tdo bem sua linguagem, o seu estar no e com o mundo, que conseguia perceber

tantas analogias possiveis com a poesia.

Fayga (2016), mesmo que brevemente, também fala sobre a poesia. Ao falar sobre
as formas e a expressividade, a artista/autora afirma que como seres conscientes nos é
possivel “vivenciar o proprio ser e, ainda, de tomar conhecimento do contetido de nossas
vivéncias” (OSTROWER, 2016, p. 96). Além do mais, “temos a capacidade, também, de
traduzir esses contetdos psiquicos em simbolos, formas simbdlicas de uma linguagem”

(Ibidem). Neste sentido a artista/autora afirma:

O importante, aqui, é saber que por intermédio de formas simbolicas se torna
possivel objetivar as vivéncias subjetivas de cada um. Formadas, isto &,
estruturadas e assim objetivadas, essas vivéncias ndo s6 podem chegar ao
consciente da pessoa, como também podem ser comunicadas. Podemos
comunicar aos outros ‘o que’ estamos sentindo e pensando; e 0s outros poderdo
avaliar a extensdo de nossas emogdes e de nossos pensamentos — pois existe a
possibilidade de concretizé-los, dando-lhes uma forma (OSTROWER, 2016,
p. 96 — grifos da autora).

A artista/autora estg, portanto, afirmando que “simbolizamos através de formas de
linguagem” (Ibidem). Formas estas que s&o diferentes em distintas linguagens. A relagdo
formas simbolicas e linguagem é importante para pensar a poesia, pois compreende-se
que ndo s a palavra é forma expressiva, mas também a intima relacdo entre a palavra
como forma expressiva e a sua dimenséo de vivéncia. Segundo Fayga, fora da dimenséo
poética, as palavras “serviriam apenas como sinais, transmitindo dados no nivel
informativo, designando objetos ou certos estados de ser, porém nao seriam simbolos que
evocassem realidades humanas maiores” (OSTROWER, 2016, p, 97). Para ela,

Desde que o homem é homem, ele se revela um ser simbolizador por
exceléncia. Ao tentar entender e interpretar o fato de sua propria existéncia, e
tentar comunica-lo a outros, ele, homo faber, homem-fazedor, ja é fazedor de
formas, falando, cantando, dancando, pintando, esculpindo, sempre criando
formas simbodlicas expressivas (Ibidem — grifos da autora).

A poesia enquanto uma ordenacdo que se utiliza das palavras como forma
expressiva, do mesmo modo como as obras de arte visuais, tem em si seu préprio sentido

poetico. Isto &,
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Nenhuma das palavras poderia faltar ou ser substituida por outra ou sair da
ordenagdo em que se encontra, sem que se perca seu sentido poético. E por
sentido poético, quero repeti-lo, entendo o sentido de verdade, da plena
realidade de vida, da esséncia do ser, que s a poesia — o nivel poético em todas
as linguagens de arte — é capaz de formular (OSTROWER, 20186, p. 99).

Neste sentido, em dialogo com a linguagem em/de Paulo Freire pensar seu carater
poético em didlogo com a discussdo de Fayga € vidvel, pois para a artista/autora ndo é
possivel pensar a forma expressiva, independente de em qual linguagem-matéria seja,
desconsiderando o sentido poético que existe no sentido de verdade. E ¢é neste sentido de
verdade que na obra freireana “escorre poesia”, como diz Thiago de Mello (2010). E em
sua palavra, que ndo pode ser substituida, pois ndo se da apenas a nivel informativo, mas
como forma simbdlica que objetiva vivéncias subjetivas, que Paulo Freire ndo apenas fala

sobre a palavra verdadeira, a palavra de sua vida, mas a pronuncia também.

Freire (2004a) afirma que

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem tampouco
pode nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com que 0s
homens transformam o mundo. Existir, humanamente, é pronunciar o mundo,
é modifica-lo. O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos
sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar (Ibidem, p. 78 — grifos
do autor).

Portanto, “néo ha palavra verdadeira, que ndo seja praxis. Dai que dizer a palavra
verdadeira seja transformar o mundo” (FREIRE, 2004a, p. 77). Enquanto préxis, acao e
reflexdo sobre a realidade, a palavra verdadeira é dentncia e anincio, é realidade de vida,
e, portanto, pode ser também entendida como poesia. Poesia esta que Thiago de Mello
(2010) afirma ser dom. Dom este “que Paulo Freire tem. De nascenca. Que lhe fez
descobrir o poder magico que toda palavra tem. Os gregos antigos revelaram que é o poeta

quem sabe dar nome &s coisas. Paulo sabe” (Ibidem, p. 319).

Assim, sobre Freire, Geraldi (2004) fala:

No modo paulo-freireano de falar, corpo, gesto e voz se unem na forma estética
de defender a ética. Sdo conhecidos seus neologismos, suas metéaforas, seus
contornos frasais que, ao contrario do rebuscado modo académico de se expor,
sdo de facil compreensao, parecem dizer precisamente aquilo que devem dizer.

Paulo Freire, como narrador, soube extrair da experiéncia de seus conselhos, e
seguindo seus proprios conselhos construiu uma teoria pedagégica, dela
extraiu uma metodologia de trabalho e com todos compartilhou seus achados.
Fez isso na forma da valorizagdo da narrativa e se esta hipGtese tiver algum
significado serd o de extrair mais um ensinamento da obra e vida de Paulo
Freire: as verdades sdo gestadas nos processos de interlocucdo que tomam o
mundo vivido como seu tema para dele extrair o conhecimento de experiéncia
feito. Foi assim que nos legou uma obra. Para aqueles que querem ultrapassar
0 comentario, deixou-nos um exemplo (Ibidem, p. 5).
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Deste modo, como Geraldi (2004) diz, Freire deixou-nos nao s6 um legado com

sua obra, mas deixou-nos também um exemplo. Pois, no movimento constante de busca

pela coeréncia — que se da na vigilia rigorosa e continua — ndo se deixou levar pela palavra

transformada em ativismo. Sobre esta diferenca o proprio educador explica:

A palavra inauténtica, por outro lado, com que ndo se pode transformar a
realidade, resulta da dicotomia que se estabelece entre seus elementos
constituintes. Assim é que, esgotada a palavra de sua dimensdo de acdo,
sacrificada, automaticamente, a reflexdo também, se transforma em
palavreirea, verbalismo, blablabla. Por tudo isto, alienada e alienante. E uma
palavra oca, da qual ndo se pode esperar a dendncia do mundo, pois que nao
ha& denuncia verdadeira sem compromisso de transformacdo, nem este sem
acdo.

Se, pelo contrério, se enfatiza ou exclusiviza a acdo, com o sacrificio da
reflexdo, a palavra se converte em ativismo. Este, que é agdo pela agdo, ao
minimizar a reflexdo, nega também a préxis verdadeira e impossibilita o
didlogo (FREIRE, 20044, p. 78 — grifo do autor).

Freire denuncia ainda a transformacéo da palavra auténtica em palavrorio, que é

quando se sacrifica a reflexdo, convertendo a agdo em ativismo, a acdo pela acdo. Esta é

uma reflexdo fundamental para pensar a ideia de verdade que aproxima o pensamento

freirerano do pensamento de Fayga, pois a artista/autora também fala sobre o que chama

de “arte de contestagdo”. O que ela entende como sendo muito mais uma acéo politica do

que arte. Sobre isto a artista/autora fala

E ela continua:

A questdo toca o ponto essencial, de ter que haver arte na contestagdo. Ou seja,
0 artista precisaria ser capaz de, ao formular a mensagem de protesto, ampliar
a linguagem artistica e enriquecer nossa sensibilidade, para que a mensagem
ndo se esgote apenas como um panfleto de agdo politica (OSTROWER, 20186,
p. 231 — grifos da artista).

N&o se discute o protesto em si, expondo aspectos degradantes e anti-humanos;
ele é mais que necessério e justificado. Ainda assim, sera indispensavel
distinguir entre contestacéo e arte de contestacdo. Se, ao criar, 0 artista ndo
conseguir enriquecer estilisticamente os termos da linguagem que use e, assim,
alcancar nosso ser sensivel e consciente, a obra ndo podera adquirir qualidades
artisticas. Pode a mensagem ter um significado social, e as melhores intencdes,
mas ndo serd uma obra de arte. Sua validade ndo ultrapassara 0 momento e as
circunstancias de sua origem histdrica (Ibidem — grifos da autora).

E evidente, porém, que Freire e Fayga estdo falando sobre questdes distintas, mas

seus posicionamentos dialogam quando penso sobre o esvaziamento das palavras assim

como das obras de arte. Esvaziamento este que pode ter origem em um posicionamento

necessario e justificado, mas que pode também se perder no autoritarismo e no simplismo.

O que ndo significa que Fayga esteja afirmando a impossibilidade de uma obra de arte
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carregar também contestacbes. O que a artista/autora defende é que resumida a
contestacdo o que esta sendo deixado de fora é justamente o que faria desta, uma obra

arte, a sua capacidade expressiva, sensivel.

Esta ideia pode ser dialogada com Freire, pois o educador também denuncia o
esvaziamento ndo sé da palavra criadora, mas da atitude progressista que em uma falta de
comprometimento ético e pedagdgico perde-se em uma confusdo politica. Penso isto a
partir de uma breve afirmacdo de Freire, que ao ser questionado sobre indicacdes

bibliogréaficas sobre o compromisso politico em relagéo a questéo ética. Ele diz:

N6s, numa postura de esquerda, temos o dever de enfrentar esta problematica.
Uma coisa é vocé cair num moralismo reacionario, mas outra coisa é vocé
recusar a necessaria presenca da ética no ato politico, no ato pedagégico. A
tarefa é saber que ética é essa. A mim ndo interessa uma ética estritamente
burguesa. Por exemplo: cumprir um horario, cumprir uma palavra, no é ética
burguesa, € ética de ser vivo. Esse negécio de dizer que chegar na hora certaé
neg6cio de burgués, eu vou chegar tarde porque ndo sou burgués. Néo é néo.
Chega tarde porque é malandro, porque é irresponsavel. Isso ndo é patrimdnio
da burguesia. E preciso saber que tempo é fundamental para a revolucdo. E
disciplina. Ninguém faz a mudanga de nada sem disciplina. Sem disciplina
ninguém é. Disciplina ndo é exigéncia burguesa (FREIRE, 2018, p. 84).

Sobre esta questdo, nesta ilha, € pertinente pensar a importancia do compromisso,
pois é este que ird nos colocar na busca pela coeréncia em relacdo ao esforco em néo cair
no simplismo. Neste sentido, quando Fayga cita inimeros artistas que em suas obras
percebemos conteudos expressivos de contestacdo penso nesta ideia de compromisso.
Pois, a existéncia de conteidos expressivos difere de uma ideia de que exista um estilo
contestador por si s6. O entendimento desta discussdo de Fayga € facilitado quando a
artista/autora traz exemplos para a analise. Em Acasos e criagdo artistica (2016) a
artista/autora fala sobre a obra Guernica, de 1937, de Pablo Picasso. E este € um exemplo
significativo, pois a prépria Fayga aponta a existéncia de situacfes-limite, sobre as quais

ela diz:

Existem, porém, situacfes-limite da vida em que esse tipo de prazer pode
tornar-se inveridico, uma contradigdo em termos, e até mesmo uma distorcéo
de conteudos de vida — justamente pela sensualidade das formas da matéria e
0 sentido de sublimacdo, que caracterizam as formas de arte. Essas situacdes
sdo certas realidades sociais, em que os sofrimentos e as desgracas causados
pelos préprios homens, sobretudo em nossa época atual, sdo tdo
incomensuraveis, que qualquer tentativa de aborda-los em termos de ‘estética’
seria uma fuga da realidade e uma mentira abominavel. Por exemplo, bombas
atdmicas, genocidios, campos de exterminio, miséria e fome - ndo se pode
trata-los como simples motivos pictoricos, iguais a outros quaisquer, ou ainda
fonte de sublimacdo e enriquecimento espiritual. Vai se interpretar o qué? A
beleza de um cogumelo que explode no ar? Vai se fazer turismo estético da
miséria e das atrocidades cometidas contra a humanidade? Penso que tais
situacdes s6 permitem abordagens de documentario, isto é, video, filme ou
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também fotografias, cujas propostas fossem prioritariamente documentais em
vez de estéticas. O registro da prépria realidade — se for possivel aproximar-se
dela — ja falaria por si. Dispensaria outros comentarios. E nos conscientizaria
de modo mais direto para outro tipo de acdo (OSTROWER, 2016, p. 230).

Este trecho apesar de extenso € necessario para a compreensdao do entendimento
de Fayga em relacdo a arte e a contestacdo. Assim, para a artista/autora as obras de arte
tém sua dimensdo poética por carregarem, dentre outros elementos, a veracidade, a
verdade de vida. Enquanto esta “arte de contestacdo” que ela se refere promove uma
distorcdo de contetdos de vida, pois as proprias situacGes-limite da vida ao serem
estetizadas tornam-se inveridicas. Compreender esta diferenca € fundamental, pois
mesmo que seja um posicionamento consistente de Fayga, a prépria artista/autora cita
inimeros artistas que em suas obras conseguem estruturar conte(ldos expressivos de
contestacdo. Isto € possivel, pois difere desta “arte de contestacdo”, que segundo a
artista/autora, reduz-se a0 momento e as circunstancias de seu tempo histérico, pois trata-

se de uma mensagem com significado social, mas néo arte.

Ao passo que, obras de arte que carregam em si conteddos expressivos de
contestacdo tém a reformulacdo de estilos de linguagem, o que possibilita novos
contetidos expressivos. Fayga utiliza como exemplo Gustave Coubert, pintor francés do

século XIX, que

Partindo do Romantismo, ele cristalizou o estilo do Realismo. Ou seja: junto
com suas convicgdes politicas, foi a visdo de uma nova temética — a da vida do
dia a dia — que levou Coubert a opor-se a convencdes artisticas estabelecidas e
a procurar um novo estilo de linguagem, a fim de poder articular
adequadamente, isto &, artisticamente, novos conteldos expressivos
(OSTROWER, 2016, p. 232).

Assim, observa-se no pensamento de Fayga que o0 que a artista/autora estd
afirmando ndo é que obras de arte ndo contestem ou posicionem-se politicamente, pelo
contrério, 0 que ndo é possivel para ela é que este posicionar-se esvazie 0s conteudos
expressivos. Deixando, portanto, de tratar-se de arte. Guernica € um exemplo da
equivaléncia entre os conteudos expressivos e do posicionamento e contestacdo em
questdo, pois o que ha, segundo Fayga (2016), ¢ a “total absor¢do da linguagem no

contetido expressivo das formas”. Ela afirma:

Picasso faz uso do estilo cubista ndo apenas para definir a estrutura espacial da
imagem (as superposi¢des criando campos de energia e tensdo espacial, em
continuos movimentos de contracdo e expansao). Ele o usa ainda como forma
expressiva das vivéncias e da prdpria experiéncia de vida, na visdo
caracteristica do Cubismo: de espacos fragmentados e atomizados, e
interligados em contrastes dramaticos. Assim, o proprio estilo torna-se
inteiramente significativo, em todos os niveis de estruturagdo formal e de
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expressividade (por exemplo, jamais Picasso poderia ter pintado Guernica no
estilo da fase azul*, ou da fase neoclassica®®) (OSTROWER, 2016, p. 235).

E ela continua ainda ao falar que

Detalhes como a figura da méde com a crianca morta nos bracos, ou o cavalo
estilhagado, o touro, a menina com a tocha, e outros, todos ganharem uma
dimensdo tragica — de fragmentos, vidas destrocadas e destruidas — além de
qualquer narrativa de incidentes ou até mesmo além do seu simbolismo direto.
S&o portanto as énfases formais que se tornam expressivas, pela integracéo
estilistica da linguagem (Ibidem).

Fayga fala sobre integracdo estilistica da linguagem, que entendo como sendo a
equivaléncia entre forma e contetdo. Permitindo, portanto, que as énfases formais se
tornem expressivas pelo conteddo expressivo de contestacdo. E esta contestacao
relaciona-se ainda a uma expressao verdadeira, pois da-se em nivel poético, de realidade
de vida. Tendo, portanto, autenticidade de expressdo. Sobre isto Fayga diz que “antes de
mais nada, a expressdo do quadro tem que ser verdadeira, auténtica. A autenticidade da
expressdo e fundamental. Ela se revela simultaneamente como forma e contetido da obra”
(OSTROWER, 1991, p. 63 - grifos da autora), assim, “uma obra pode ser bonita ¢ até
decorativa, mas se ela ndo for verdadeira, se lhe faltarem qualidades expressivas, somente
0 bonito acabara nos incomodando como algo externo, falso” (Ibidem). Deste modo, “para
ser verdadeira, a beleza precisa ser incorporada como qualidade intrinseca a estrutura da
obra, a harmonia de seu equilibrio. E para que isso aconteca, teria que ser inerente a
propria visdo de mundo da qual resultou a forma da obra” (OSTROWER, 1991, p. 63).

Para Fayga, o belo tem que ser “sentido, vivido pelo artista como um modo essencial de

compreender a propria vida” (Ibidem).

Neste sentido, entendo com a artista/autora que na medida em que o belo é vivido
e sentido pelo artista como maneira de compreender a vida, ao espectador é possivel, de
modo natural e espontaneo, reinterpretar e reviver este contetldo. Em dialogo com a
linguagem em Paulo Freire, Geraldi (2004) ao falar que com “formas de construir itens
lexicais, metaforas, estruturas sentenciais [que] ndo fogem ao mundo criativo com que a
linguagem ¢ empregada tanto nos contextos populares quanto nos meios mais formais”
(GERALDI, 2004, p. 2), nos escritos do educador pernambucano, “podemos encontrar ‘a

boniteza de suas radicagdes’ na encarnagdo de modos simples de dizer, modos populares

4 Durante os anos de 1901 e 1904 temos a conhecida Fase Azul de Pablo Picasso, na qual ha a predominancia
de pinturas de tematica social e em tons azuis.
45 Com a Primeira Guerra Mundial, Picasso aceita uma oferta para trabalhar em uma producéo de ballet
russo, o influenciando a fase que conhecemos como Fase Neoclassica. Esta fase ndo significa o abandono
do cubismo, mas traz outras opcdes estéticas.
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de dizer, que os floreios de estilo ndo sdo enfeites, mas tentativas de penetrar na
especificidade da ideia e na compartilha destas ideias de sonhos e transformagao”
(Ibidem). Assim, na leitura dos textos de Freire, entendendo-os repletos de poesia, uma
vez que ganham forma com palavras como forma expressiva, as reinterpretagdes e

vivéncias possiveis se ddo por estas palavras estarem carregadas de sentido de vida.

4.2. A linha e a margem e a democracia e a liberdade: aproximac6es possiveissobre

a ideia de movimento

No esfor¢o de construir didlogos com e entre Paulo Freire e Fayga Ostrowerafim
de explorar os ecos reverberados do didlogo inicial, com os conceitos de conscientizacéo
e a sensibilidade, torna-se inevitavel a tentativa de construir relacdes também com obras
visuais da artista/autora. Assumindo este desafio também com imagens e criagdes
artisticas busco me fortalecer nas reflexdes da prépria artista/autora em busca de criar
minhas préprias leituras e interpretacdes. Dito isto, € importante esclarecer que as
relacdes construidas nesta ilha ndo tém como pretensdo serem interpretacdes de obras de
arte especificas, e sim reflexdes nascidas a partir de elementos visuais.

Nesta tentativa, portanto, parto de duas obras de Fayga Ostrower, a 6701, de
1967, e a 8004%, de 1980. A escolha por estas gravuras deu-se por serem
contemporaneas a dois momentos importantes da vida da artista/autora para esta
pesquisa. Durante os anos de 1960, Fayga esteve com os operarios de uma editora, a
Gréfica Primor, em um curso de histéria da arte, momento significativo em sua vida.
Tao significativo que apds 20 anos, na década de 1980, a artista/autora escreve o livro
Universos da Arte (1991) a partir desta experiéncia. Assim, as obras escolhidas sdo
contemporaneas a estes momentos citados.

O livro Universos da arte (1991) é também um importante marco nos meus
percursos, me trazendo até o curso de mestrado, pois foi a primeira obra tedrica de Fayga
Ostrower que tive contato. Até a leitura deste livro conhecia apenas a Fayga artista e
professora de outros artistas. E na busca por construir didlogos também com producdes
artisticas foi uma referéncia indispensavel, pois ao trazer reflexdes e relatar discussdes e
exercicios feitos com o grupo, em seu curso de histdria da arte, a artista/autora dedica-se

a pensar elementos fundamentais no campo das artes visuais. Dividido em cinco partes,

4% Esta obra é disponibilizada para consulta pelo Instituto Fayga Ostrower. Disponivel em:
https://www.faygaostrower.org.br/acervo/gravuras?start=180. Ultimo acesso em 30 de outubro de 2023.
47 Esta obra também é disponibilizada pelo Instituto Fayga Ostrower. Disponivel em:
https://www.faygaostrower.org.br/acervo/gravuras?start=270. Ultimo acesso em: 30 de outubro de 2023.

119


https://www.faygaostrower.org.br/acervo/gravuras?start=180
https://www.faygaostrower.org.br/acervo/gravuras?start=270

no livro ela aborda discussdes como: espaco e expressao; elementos visuais; composicao;
e estilos, além de apresentar o encaminhamento didatico e o didlogo com o0s
operarios/estudantes. Porém, neste didlogo construido nesta ilha gostaria de atentar-me
aos elementos visuais, em especial, a linha e a superficie.

Neste livro Fayga dedica um capitulo a linha, no qual inicia dizendo que:

Ha um dado deveras surpreendente! Se fossemos perguntar de quantos
vocabulos se constitui a linguagem visual, de quantos elementos expressivos,
a resposta seria: de cinco. Sao cinco apenas: a linha, a superficie, o volume, a
luz e a cor. Com tdo poucos elementos, e nem sempre reunidos, formula-se
todas as obras de arte, na imensa variedade de técnicas e estilos (OSTROWER,
1991, p. 65).

E possivel que esta afirmac&o cause certo estranhamento, uma vez que, dentro da
compreensdo do termo artes visuais muitas obras e artistas possam “fugir” destes

elementos visuais. Sendo necessario, portanto, esclarecer que dentro das discussdes que

Fayga se dedicou, tanto de forma tedrica quanto plastica, a artista/autora posicionava-se
em defesa da importancia destes elementos expressivos na criacao.

Dito isto, busco compreender os elementos visuais a partir da analogia que a
artista/autora faz com as palavras. Ela afirma a possibilidade de relacionar as palavras a
elementos visuais para nos ajudar a imaginar o modo como se organizam em conjuntos
maiores. Isto é, palavras e frases, na linguagem verbal, e elementos e imagens, na
linguagem visual, porém a artista/autora destaca que palavras e elementos visuais ndo sdo
iguais. “Ao contrario de palavras, os elementos visuais ndo tém significados
preestabelecidos, nada representam, nada descrevem, nada assinalam, ndo sdo simbolos
de nada, ndo definem nada — nada, antes de entrarem num contexto formal”
(OSTROWER, 1991, p. 65), assim, “precisamente por nao determinarem nada antes,
poderdo determinar tanto depois” (Ibidem). Apesar da linguagem ser uma discussao que
Fayga aborda, ela o faz a partir das artes visuais, assumindo constantemente este lugar,
portanto, me aproprio de suas explicacfes, inclusive em analogias, mas compreendo que
a discussdo referente a significacdo de palavras € também complexa.

A analogia criada e explicada pela artista/autora sobre os elementos visuais e as
palavras é significativa, pois compreendé-los como elementos expressivos demanda que
estes elementos visuais estejam em um contexto, em uma estrutura espacial. Sobre isto

Fayga afirma que

A nocéo ainda ndo estd bem certa, todavia, pois do nada s6 podera surgir o
nada. E verdade que os significados dos elementos visuais ficam em aberto,
mas deve haver alguma coisa de definivel nesses elementos para que possamos
reconhecer identidades expressivas diferentes. Se, porém, perguntarmos: o que
vem a ser uma linha? A resposta natural vird: uma linha é uma linha (o que
pouco esclarece). Seria necessario perguntar: o que faz uma linha? E mais
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especificamente: o que faz a linha em termos de estrutura espacial? Neste caso,
perguntado pela funcdo espacial da linha, receberemos uma resposta mais
clara, porque, ao participar de uma composi¢cdo, cada elemento visual
configura o espago de um modo diferente. E, ao caracterizarem o espago, 0s
elementos também se caracterizam (OSTROWER, 1991, p. 65— grifos da
autora).

De sua fala, destaco o trecho “cada elemento visual configura o espago de um
modo diferente. E, ao caracterizarem o espago, os elementos também se caracterizam”
(Ibidem — grifos da autora). Esta questdo marca a necessidade de se pensar o elemento
visual em um contexto que € espacial, uma vez que estes elementos se encontram em
dimensdes, e que ao caracterizarem-se em espaco, caracterizam também este espaco. O
espago na arte ndo é o espago natural, que Fayga apresenta sendo sempre marcado por

trés dimensdes: altura, largura e profundidade, mais o tempo. Segundo a artista/autora, a

combinagdo dimensional na arte serd variavel. E “nessas combinagdes, a imagem do
espacgo sempre assume formas diferentes. Isso ndo deve nos surpreender. Lembramos que
na arte se revelam espagos vivenciais € ndo conceitos absolutos de espago”
(OSTROWER, 1991, p. 66). Logo, “por diferentes que sejam, as imagens do espago na
arte ndo se excluem mutuamente, complementam-se como tantas visdes diferentes, de
experiéncias de vida também diferentes. Na arte, sdo muitos os espacos validos e
possiveis” (Ibidem).

Deste modo, com Fayga entendo que 0s espacos na arte Sao espacos vivenciais, e
ainda mais, por serem distintos ndo se excluem, se complementam. Em busca de dialogar
esta ideia com o pensamento freireano € possivel pensar sobre a presenca humana no
mundo. Como em todas as ilhas apresentadas, 0 processo de construcdo de didlogo que
busco com Fayga Ostrower e Paulo Freire da-se pelo movimento de encontrar em um
autor indicios que me levam ao outro. Portanto, as rela¢fes nesta ilha construidas podem
ndo parecer Gbvias a primeira vista, porém sao possiveis de serem entrelagadas. Uma vez
que os didlogos nesta dissertacdo construidos sdo sempre possibilidades que encontro
com esses autores, colocando-me na conversa com eles.

Posto isto, Paulo Freire em Pedagogia do Compromisso: América Latina e
Educacéo Popular (2018) diz que o ser humano ¢ um ser de curiosidade. “A curiosidade
é, junto com a consciéncia da incompletude, o motor essencial do conhecimento. Se ndo
fosse pela curiosidade ndo aprenderiamos. A curiosidade nos empurra, nos motiva, nos
leva a desvelar a realidade através da a¢ao” (Ibidem, p. 27). E o educador ainda esclarece
0 que pensa:

O que procuro dizer ¢ que em determinado momento, empurrados por sua
prépria curiosidade, o homem e a mulher em processo, em desenvolvimento,
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se reconhecem inacabados e a primeira consequéncia disso é que 0 ser que se
sente inacabado entra em um processo permanente de busca. (...) Como
consequéncia quase inevitavel de saber que sou inacabado, me insiro em um
movimento constante de busca, ndo de busca pontual disto ou daquilo, mas sim
de busca absoluta, que pode levar a busca de minha propria origem, que pode
levar-me a uma busca do transcendental, a uma busca religiosa que é tdo
legitima como uma busca nao religiosa. Se ha algo que contraria a natureza do
ser humano € a ndo-busca e, portanto, a imobilidade (FREIRE, 2018, p. 27-
28).

O que gostaria de destacar sobre esta reflexdo de Freire em didlogo com os
apontamentos de Fayga sobre a linha € o movimento. Fayga (1991), ao falar sobre o
movimento visual afirma que buscava, em seu curso de historia da arte, “estabelecer a
nocdo do movimento visual como principio configurador de espago ¢ tempo” (p. 34 —
grifo da autora). Ela, portanto, inicia um exercicio com os estudantes. A proposta era que

0 grupo produzisse uma composi¢cdo, que no processo se modificaria a partir da
participacdo de cada estudante. Seu objetivo era que “sem se darem conta disso e com
naturalidade, as pessoas estariam praticando certas nogdes tedricas” (Ibidem)?.

Esta ideia de movimento a qual penso ser possivel dialogar tanto com Fayga
quanto com Freire me leva a outra discussdo presente na obra freireana: a liberdade. Em
Educacdo como pratica da liberdade (1996), uma de suas primeiras obras, o educador
brasileiro diz que toda vez que se suprime a liberdade os seres humanos tém tambémsua
capacidade criadora suprimida. Portanto, apenas na medida em que os seres humanos
integrados a0 mundo — e ndo apenas acomodados, ajustados — aperfeicoam sua
consciéncia, tornando-a critica, sua capacidade criadora se manifesta. Assim, aliberdade
é fundamental para a criagdo humana, e a0 mesmo tempo € na criagdo humana que se luta
pela liberdade.

A liberdade, como outros conceitos, nocGes e dimensdes que constituem o
pensamento freireano e sua pedagogia, direciona o leitor e estudioso a outros conceitos,
nocOes e dimensdes, pois estes ndo podem ser compreendidos de forma isolada. Neste
sentido, em busca de construir relacfes a partir da ideia de movimento pensar a liberdade
e 0 paradoxo autonomia/dependéncia me ajudam a compreender a ideia de que se luta
pela liberdade na liberdade.

Com o paradoxo autonomia/dependéncia € possivel dialogar as ideia de limite

apresentada por Freire com a ideia de margem apresentada por Fayga. Pois, ambos o0s

8 Na construcdo formal desta dissertacdo como um arquipélago formado por ecos e reverberacdes do
dialogo com os conceitos de sensibilidade e conscientizagdo, constituido por olhar quase obsessivo citacdes
e ideias dos autores sdo utilizadas em mais de uma ilha com o intuito de extrair distintas questdes destas.
Deste modo, este exercicio executado por Fayga e seus estudantes é utilizado em mais de uma ilha.
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autores trabalham com a ideia de limitacdo ndo como sindnimo de impossibilidade, e sim
COmMO suporte para que possamos construir nossa autonomia. Esta é uma interpretagdo
necessaria para pensar o movimento, que nesta ilha é compreendido também como
movimentos de e para liberdade e democracia.

Assim, no verbete Autonomia, escrito por Rita de Cassia de Fraga Machado

(2010), para o Dicionario Paulo Freire, a autora afirma:

Por sermos seres de cultura, nés, homens e mulheres, somos necessariamente
dependentes. Assim, ser autbnomo € ter a capacidade de assumir essa
dependéncia radical derivada de nossa finitude, estando assim livres para
deixar cair as barreiras que ndo permitem que 0s outros sejam outros e ndo um
espelho de nds mesmos ‘E a autoridade do ndo eu, o do tu, que me faz assumir
a radicalidade de meu eu’ (FREIRE, 1996, p. 46). Por isso, uma autonomia
propiciadora da solidariedade e da comunidade (STRECK, 2003)
(MACHADO, 2010, p. 53).Pensando esta ideia em dialogo com a
proposta de Fayga de que seus estudantes vivenciassem as nogoes
tedricas do movimento visual penso sobre os movimentos possiveis
em cada contexto, que em dialogo com Freire entendo como a cultura.
No meu movimento de dialogar com os autores estudados volto a
Fayga quando a artista/autora fala de outro elemento visual, a
superficie. Mais do que pensar a superficie em uma composi¢ao
visual, entendo que é preciso construir relagbes entre a ideia de
superficie e a ideia de movimento causado pela e na linha e o
paradoxo autonomia/dependéncia, de Freire. Pois, por sermos seres de
cultura, consequentemente, somos seres dependentes desta, mas
somos também os seres que tém capacidade para muda-la. Do mesmo
modo, o0s elementos visuais tornam-se expressivos na composicao
dentro dos limites, das margens a eles colocados.

Sobre a relacdo limite e margem Fayga (2016) esclarece:

Limites: ndo sdo necessariamente margens ou contornos. O dificil na arte —
assim como na vida — ¢ que ja as coisas ‘mais simples’ sdo tdo complexas, e é
impossivel dizer tudo de uma vez s6. Quando ainda agora expusemos que, nos
processos de percepcao, € preciso haver delimitacdes para que se possa
conhecer a estrutura de uma forma, a ordenacédo de suas partes e 0s possiveis
significados, isso ndo deve ser interpretado em termos da necessidade de
contornos explicitos. Devem existir, sim, areas de delimitacdo. NG6s podemos
projeta-las, mentalmente, em fungdo de certas condi¢cBes de organizacao
existentes num fenémeno (como no exemplo dos sete pontos configurarem um
quadrado e um triangulo, no capitulo anterior). Assim, a partir de um nucleo
central ou de certas sequéncias regulares, podemos inferir limites externos que
correspondem a ordenacdo interna. Sendo limites virtuais da forma
(OSTROWER, 2016, p. 103).

E ela continua: “Embora virtuais, tais limites ndo serdo fantasiosos, pois nosso
ponto de partida foi uma situacdo objetiva. E sO se projeta o possivel, ndo o impossivel.
Sempre serd uma questdo de relacionamento, de coeréncia entre contextos e
componentes” (Ibidem). Deste modo, sem jamais desconsiderar as especificidades dos

campos estudados por Freire e Fayga, é possivel pensar estas barreiras as quais Machado
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(2010) se refere em dialogo com a afirmacdo de Fayga sobre os limites ndo serem
necessariamente margens e contornos. Pois, mesmo que nesta ilha a ideia de margem
ajude a compreender a ideia de limite, a afirmacéo de equivaléncia entre ambos simplifica
algo que como a artista/autora afirma é tdo complexo, que é impossivel dizer de uma vez

s

SO.

Assim, a ideia de os limites, embora ndo tdo explicitos quanto contornos, néo

serem fantasiosos € fundamental. Uma vez que o ponto de partida € uma situacao objetiva.

Do mesmo modo é pensar o paradoxo autonomia/dependéncia, pois Paulo Freire
argumenta que enquanto seres condicionados e ndo determinados enfrentamos as
situacOes-limite, superando-as. Partindo, portanto, destas na busca permanente do ser
mais, da superacdo da desumanizacdo. Assim como o inédito viavel ndo existe sem a
necessidade de superar uma situacdo-limite, a autonomia nao se da fora da dependéncia
da cultura a qual estamos inseridos. Neste sentido, a concepcao dialética e dialogica de
Freire, “confere uma capacidade ético-politica Unica de nossa espécie em poder intervir
no mundo” (ZITKOSKI, 2010, p. 80). Como o educador afirma em Pedagogia da
Autonomia (2013a),

Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou um ser condicionado, mas,
consciente do inacabamento, sei que posso ir além dele. Esta é a diferenca
profunda entre o ser condicionado e o ser determinado. A diferenca entre o
inacabado que ndo se sabe como tal e o inacabado que historica e socialmente
alcangou a possibilidade de saber-se inacabado. Gosto de ser gente porque,
como tal, percebo afinal que a construcdo de minha presenca no mundo, que
ndo se faz no isolamento, isenta da influéncia das forcas sociais, que ndo se
compreende fora da tensdo entre o que herdo geneticamente e o que herdo
social, cultural e historicamente, tem muito a ver comigo mesmo (Ibidem, p.
52-53).

A esta ideia de Freire sobre o paradoxo autonomia/dependéncia e
condicionamento, mas ndo determinismo é possivel dialogar com os elementos visuais
linha e superficie. Em seu livro Acasos da criacéo artistica (2016) Fayga em uma nota

de rodapé explica:

Como vimos, existem pouquissimos elementos basicos, ‘vocabulos’, na
linguagem visual: linhas, superficies, volumes, cores, e o elemento da luz (ou
seja, contrastes de claro/escuro). Em si mesmos, esses elementos nada
representam, significam ou conotam. Eles ndo tém ‘identidade’ anterior a sua
configuracao.

Eles s6 preexistem como possibilidades estruturais para definir determinados
padrdes de espaco. Assim, por exemplo, as linhas permitem configurar um
espaco unidimensional; na verdade, definem uma dire¢do mais do que uma
dimensdo. As linhas funcionam como se fossem setas, dirigindo nossa atengéo
para seguirmos para este lado ou aquele. E ainda, pelo movimento visual que
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percebemos quando seguimos ao longo das setas, as linhas sdo portadoras de
tempo. Entdo, no caso do elemento ‘linha’, h4 a seguinte constelagdo: uma
dimensao espacial + tempo.

Ja no caso de superficies, a constelacdo é outra: é a bidimensionalidade de
planos, a integracdo da altura + largura; ou seja, um padrdo espacial quase
isento de aspectos temporais (OSTROWER, 2016, p. 243 — grifos da autora).

A artista/autora continua sua explicacdo em relacdo aos demais elementos visuais,
porém como a superficie e a linha sdo os elementos analisados nesta ilha, me atentarei
apenas a eles. Fayga afirma que as linhas funcionam como setas que nos indicam para
onde seguir, e mais, adicionam a dimensdo espacial, o tempo. Enquanto a superficie
caracteriza-se pela integracdo da altura e da largura, ndo sendo um elemento importante
o0 tempo. No esforgo de construir relagdes com e entre a ideia de movimento visual e 0
movimento humano penso que o0s elementos visuais linha e superficie indicam
possibilidades para pensar os limites e 0s movimentos construidos neles e por eles. Pois,
Ostrower (1991) explica que as dimensfes altura e largura na organizacdo espacial da
superficie integram-se de forma que uma ndo pode ser vista sem a outra. Assim, uma
prende a outra no espaco, fazendo com que as linhas ndo possam correr, ficando presasa
area que contornam (Ibidem, p. 70). E a artista/autora explica ainda que “quanto mais as
duas dimensdes se compensarem, proporcionalmente, tanto mais diminui 0 movimento
visual — por exemplo, no quadrado, onde os lados séo iguais, e mais ainda no circulo,
onde ndo ha nem angulos nem pontas que possam projetar no espago” (OSTROWER,
1991, p. 70). Assim, “naturalmente, se uma das dimensdes prevalecer visualmente, um
certo movimento podera se restabelecer para a area toda, impulsionando-a na direcéo
dominante. Notamos, portanto, o seguinte efeito caracteristico para as superficies:

reduzindo-se 0 movimento visual, reduz-se o fluir do tempo” (Ibidem — grifos daautora).

Com esta discussdo de Fayga é possivel pensar a relacdo autonomia/dependéncia
e como este paradoxo existe dentro da ideia de movimento. O movimento visual se d& na
dependéncia da organizacdo espacial da superficie. As linhas definem direcdo, mas a
dimensdo é definida pela superficie. Sendo possivel, compreender as dire¢des definidas
pelas linhas como movimentos de autonomia que dentro da superficie a ela sé&o
dependentes. Por isso, ao dialogar esta discussdo com o pensamento freireano é possivel
em analogia ao movimento visual — a linha e a superficie —, pensar 0 movimento humano
em busca pela liberdade, que se da na liberdade, na relacdo autonomia/dependéncia da
cultura.

A prépria Fayga Ostrower (1991), dentro das especificidades de sua discussdo,
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traz a cultura como fator considerado ao pensar as relacdes entre as composicoes e seus
elementos e as compreensdes individuais. Portanto, mesmo que as questdes postas por
cada autor estudado sejam distintas, quando Fayga fala sobre a relagdo do movimento
causado pelas linhas e a inser¢do do tempo no espaco idealizado penso em Freire quando
0 autor fala a respeito do sujeito enraizado e datado (FREIRE, 1996). Neste sentido,
compreendo com Freire que a autonomia ndo se da desconsiderando a dependéncia,
dependéncia esta em relacdo a cultura. E com Fayga, entendo que a forma expressiva é
construida com elementos visuais, dentre eles, a linha e a superficie. Portanto, é vidvel
pensar de forma analoga a superficie como a cultura e as linhas, os movimentos de
liberdade, autonomia, dos sujeitos nesta cultura inseridos. Isto é possivel na medida em
que a cultura ndo é algo imutéavel, mas que impde limites, que Sdo necessarios para que

0s movimentos dentro desta sejam possiveis.

Deste modo, outro aspecto da superficie faz-se necessario de ser compreendido.
Segundo a artista/autora, temos superficies abertas e superficies fechadas. E para seus

estudantes ela explica:

Introduzindo um novo aspecto, chamei a atencdo para o fato das formas até
agora examinadas representarem superficies fechadas. Quer dizer, sdo areas,
cujas margens nos permitem inferir uma estrutura interna, com centro e €ixos.
Mas seria possivel também proceder em sentido inverso — partindo de um
nucleo estrutural, podemos inferir as margens. A area interna nos faria entao
perceber uma faixa externa, que corresponderia ao contorno. N&o seria hem
necessario haver eixos centrais. Mediante marcas visuais mais ou menos
paralelas, bastaria estabelecermos, para nossa percep¢do, uma unidade que se
distribuisse de modo oidimensional®®, deixando implicitos seus limites
externos. Assim, em vez de fechadas, teriamos superficies abertas
(OSTROWER, 1991, p. 73 — grifos da autora).

Mesmo que Fayga explique a diferenca entre as superficies fechadas e abertas a
artista/autora destaca ainda que mesmo que este seja um principio geral, “na realidade, ao
invés de superficies totalmente fechadas ou totalmente abertas, lidamos com uma
infinidade de combinagdes intermediarias e com énfases variaveis” (Ibidem, p. 74).
Logo, pensando a superficie como a cultura é possivel também refletir sobre as distintas
aberturas existentes nas culturas. Mesmo condicionado pela cultura o ser humano tem
abertura para criar, pois ao reconhecer que a historia € tempo de possibilidade a autonomia
é a possibilidade de libertar-se, como afirma Rita de Cassia de Fraga Machado (2010) a

partir de Freire. Assim, as linhas enquanto o movimento em busca de libertar-se sdo tdo

49 Na leitura de seu livro considerei que a palavra “oidimensional” é um erro de digitacdo, uma vez que no foi
encontrado um significado para este termo. Sendo compreendida no contexto da discussdo da artista/autora que
o termo utilizado seria “bidimensional”.
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importantes quanto a compreensdo da superficie e das margens como suporte e limite para
que este movimento de liberdade se dé.

Neste sentido, é também o Dicionario Paulo Freire (2010), com o0s verbetes
Liberdade, de Jung Mo Sung, e Libertacdo, de Lauren lla Jones, que me auxilia ndo s6
em uma compreensdo mais consistente destes conceitos tdo caros a Freire, mas também
no entendimento de suas aproximacdes e distanciamentos. Como conceito central na
antropologia de Paulo Freire, segundo Sung (2010), é necessario explicitar também que
esta nocdo de liberdade com a qual o educador trabalha ndo é uma ideia de liberdade
relacionada a realizacdo de todos os desejos, como o tedlogo coereano radicado no Brasil
explica. “Para ele, a liberdade ndo ¢ a possibilidade de realizar todos os desejos, no
sentido de almejar a liberdade acima de qualquer limite, como pensam muitos do mundo

moderno e p6s-moderno” (SONG, 2010, p. 242). E ele continua,

A esse respeito, ele apresenta dois argumentos principais. Primeiro, ‘a vontade
ilimitada é a vontade despética, negadora de outras vontades e, rigorosamente,
de si mesma. E a vontade ilicita dos ‘donos do mundo’ que, egoistas, s6 se
véem a si mesmos’ (FREIRE, 2000, p. 34). Por isso, ‘a liberdade sem limite é
tdo negada quanto a liberdade asfixiada ou castrada’ e ela ‘amadurece no
confronto com outras liberdades, na defesa de seus direitos em face da
autoridade’ (FREIRE, 2004, p. 105). Isto é, a liberdade n&o se opbe a liberdade
alheia, como na vontade despética, nem termina onde comeca a liberdade do
outro, mas ela se realiza quando se encontra com outras pessoas na luta pela
sua liberdade e pelas outras (Ibidem).

Assim, a ideia de liberdade diferencia-se da ideia de libertacdo. A libertacdo,
segundo Jones (2010) a partir de Freire, ¢ um conceito “intrinsecamente vinculado a
liberdade, conscientizagao e revolugdao” (JONES, 2010, p. 243), sendo definida pelo
educador como “a acdo e reflexdo do homem sobre o mundo para transformé-lo”
(FREIRE apud JONES, 2010, p. 243). Portanto, a libertacdo carrega em si a acao e
reflexdo, e é este movimento da liberdade que se da na liberdade. Em Cartas a Cristina:
reflexfes sobre minha vida e minha praxis (2013b), Paulo Freire afirma:

O gosto da liberdade desaparece se seu exercicio escasseia, mesmo que um dia
volte em expressdes libertarias. E que o gosto da liberdade faz parte da
natureza mesma de mulheres e homens, faz parte de sua vocacéo para ser mais.
Por isso é que podemos falar no sonho da liberdade, na possibilidade do gosto
por ela em situacdes em que na relacdo necessidade-liberdade a primeira se
sobrepde a segunda. E que a liberdade, um sine qua da vocagao para o ser mais,
ndo é ponto de chegada, mas sempre ponto de partida (Ibidem, p. 241 — grifos
do autor).

Com o educador é possivel entender que a liberdade néo € o ponto no qual se quer
chegar, mas de onde partimos. Uma educacdo como pratica da liberdade faz-se na
liberdade, portanto, a relacdo liberdade — libertacdo da-se na luta pelo ser mais. E esta

constitui-se nos limites impostos pela cultura, pois como Song (2010) afirma, Paulo Freire
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ndo compreende a liberdade em uma perspectiva individualista e cheia de vontades.

O educador destaca ainda a importancia da disciplina. Em um debate publicado
no livro Pedagogia do Compromisso: Ameérica Latina e Educacéo Popular (2018), Freire
¢ perguntado: “como a disciplina pode ser mais bem explicitada sem cair para o lado do

autoritarismo?”, e responde:

Em primeiro lugar, eu acho que, para a gente evitar isso, tem que entender a
disciplina como um ato social e ndo individual. Que tem, porém, uma dimens&o
individual. Em segundo lugar, quando a gente pensa a disciplina huma
perspectiva democratica, ndo licenciosa, nem autoritaria, a gente descobre que
a disciplina ndo é uma coisa que existe bela, mas a disciplina é ou se
encontra na relagdo tensa entre autoridade e liberdade. E ai que havera ou
ndo disciplina (FREIRE, 2018, p. 84).

E continua:

N&do ha disciplina fora da liberdade e fora da autoridade. Mas nunca na
liberdade em si, nunca na autoridade em si. A disciplina que existe na
autoridade seria a disciplina imposta pela autoridade as liberdades. Isso é
autoritario. A disciplina que existisse apenas na liberdade seria imposta, a
autoridade que se quebraria, jA ndo seria disciplina, nem liberdade, seria
licenciosidade. A disciplina se encontra na tensdo da relacdo autoridade e
liberdade que se concebem espacos e se respeitam (Ibidem, p. 84-85).

Freire ainda esclarece que é preciso reconhecer que ndo ha liberdade sem
autoridade, pois para ele é inconcebivel a liberdade sem a presenca da autoridade que a
constitui. Para o educador, “autoridade € um limite. Eu nao creio em nada fora do limite.
A natureza finita do ser humano precisa de limite. O limite € que me faz a possibilidade.
O limite me faz possivel, ndo a falta dele” (FREIRE, 2018, p. 85), assim, “a inexisténcia
do limite me impossibilita. E a presenca do limite que me desafia e me viabiliza. Eu sou
eficaz porque ha limites. E absolutamente contraditério. Fora disso eu ndo creio em
liberdade” (Ibidem). Logo, pensando a partir de Freire o limite é essencial para pensar
qualquer movimento do ser humano em busca de sua humanizacao, pois € o limite que o
desafia. Mas € o limite também que recorta as delimitagdes, isto €, Freire em Educacdo
como pratica da liberdade (1996) fala da integracéo enraizada que é necessaria para que
0 ser humano néo seja ajustado a sua cultura, mas como o proprio afirma a partir de
Marcel, seja “situado e datado” (Ibidem, p. 50).

Em relacdo a esta aproximacdo entre a ideia de limite e delimitacdo,
compreendendo a delimitagdo associada a afirmagao “situado e datado”, outro sinonimo
de limite faz-se fundamental para dialogar com o pensamento de Freire: a ideia de
fronteira. Mesmo que nao seja possivel nesta breve reflexdo aprofundar o entendimento

tedrico possivel entre estes distintos, mas também, semelhantes, termos (limite, margem
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e fronteira) € necessario pensar quais caminhos estes termos possibilitam ao nosso
entendimento. A ideia de fronteira é utilizada por Moacir Gadotti (2000) a partir da

afirmacéo de Henry Giroux, quando o educador brasileiro diz:

As teorias de Paulo Freire cruzaram as fronteiras das disciplinas, das ciéncias,
para além da América Latina. Ao mesmo tempo em que as suas reflexdes foram
aprofundando o tema que ele perseguiu por toda a vida — a educagdo como
pratica da liberdade — suas abordagens transbordaram-se para outros campos
do conhecimento, criando raizes nos mais variados solos — desde os mocambos
do Recife as comunidades burakunins do Japdo — fortalecendo teorias e
praticas educacionais, bem como auxiliando reflexes ndo s6 de educadores,
mas também de médicos, terapeutas, cientistas sociais, fildsofos, antropélogos
e outros profissionais. Seu pensamento € considerado um modelo de
transdisciplinariedade (GADOTT], 2000, s/p).

Na discussdo proposta por Gadotti temos a fronteira como uma delimitacdo. E
estas delimitacdes que Freire ultrapassa e incentiva, dando o exemplo, que outras pessoas

também transbordem entre estes campos de conhecimento. O educador afirma ainda que

N&ao podemos ver a Freire apenas como um educador de adultos ou como um
académico, ou reduzir sua obra a uma técnica ou metodologia. Ela deve ser
lida dentro do contexto da ‘natureza profundamente radical de sua teoria e
pratica anti-colonial e de seu discurso pds-colonial’, como no diz Henry
Giroux (in Peter Mclaren and Peter Leonard, organizadores, Paulo Freire: a
Critical Encounter, Routledge, 1993, p. 177). Isso nos vai mostrar que Freire
assumiu o risco de cruzar fronteiras para poder ler melhor o mundo e facilitar
novas posi¢des sem sacrificar seus compromissos e principios.

As barreiras e fronteiras estdo sempre a nossa volta. Os intelectuais e
educadores que ocupam fronteiras muito estreitas ndo percebem que elas
também tem a capacidade de aprisiona-los. Nesse sentido, é preciso relevar a
importancia da obra de Paulo Freire hoje no Brasil (Ibidem, p. X-X — grifos do
autor).

Assim, evidencia-se que a pedagogia freireana em sua concepcdo € um
pensamento cruzador de fronteiras, pois é dialdgico. Jaime José Zitkoski (2010) afirma
que “o desafio freiriano € construirmos novos saberes a partir da situagdo dialdgica que
provoca a interacdo e a partilha de mundos diferentes, mas que comungam do sonho e da
esperancga de juntos construirmos nosso ser mais” (Ibidem, p. 118 — grifos do autor).
Desse modo, o desafio freireano € o dialogo, que se estende no “assumir 0 risco de cruzar
fronteiras para poder ler melhor o mundo e facilitar novas posi¢des sem sacrificar seus
compromissos e principios” (GADOTTTI, 2000, s/p — grifos do autor).

Portanto, penso poder afirmar que fronteira e limite ndo sdo sinbnimos em uma
compreensdo inspirada no pensamento freireano, pois as fronteiras podem ser entendidas
como delimitacdes, barreiras, que ao serem cruzadas nos possibilitam o diélogo.
Enquanto os limites sdo também delimitacGes, mas delimitagbes necessarias que nos
permitem objetivar a questdo com a qual estamos lidando. Isto &, os limites, mesmo nédo

sendo sinbnimo de margem e contorno, sao fruto de uma situagéo objetiva, e por isso ndo
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sdo fantasiosos. Como Fayga afirma: “sé se projeta o possivel, ndo o impossivel”
(OSTROWER, 2016, p. 103). Deste modo, os movimentos possiveis se ddo em relacéo
aos limites existentes, na relacdo autonomia/dependéncia.

Em relato de um exercicio proposto em seu curso de historia da arte,
Fayga explica os movimentos causados pela participacdo de cada
estudante. Neste, é possivel observar as relagdes construidas dentro da
imagem pelas novas direcbes que a composi¢cdo ganhava a cada
participacdo. As relagfes construidas entre as linhas inseridas pelos
estudantes e a margem da composicdo é o ponto de interesse neste
momento. Sobre isto Fayga afirma: E oportuno introduzir aqui um aspecto
que veremos mais detalhadamente em futuras aulas: as margens do plano
estabilizam o movimento visual. Elas ocorrem em duas direcGes, na vertical e
na horizontal. Essas dire¢fes tém para n6s um sentido bastante especifico: a
horizontal é percebida, antes de mais nada, como posicdo deitada, dando a ideia
de sono, repouso, morte, calma, sempre uma ideia de imobilidade e auséncia de
movimento. Por isso, a horizontal é considerada uma dire¢do estatica. A
vertical, posicdo em pé, corresponde & postura tipica humana. Também é
considerada estatica, pois também nos indica um certo grau de imobilidade,
embora bem menos do que a horizontal. Estar em pé significa uma posicéo que
a todo momento tende a instabilizar-se, pois ao darmos um passo a frente
abandonamos a vertical e entramos na diagonalidade, para podermos dai atingir
novo equilibrio, novamente na vertical (OSTROWER, 1991, p. 38 — grifos da
autora).

E ela continua:

Por divergirem de horizontais e verticais, todas as outras direcGes, diagonais,
curvas e espirais, sdo consideradas dindmicas, potencialmente instaveis e
carregadas de maior movimento visual (Ibidem — grifos da autora).

Com este exercicio, Fayga demonstra a seus estudantes o0 movimento visual e o
equilibrio. Pois “agindo sempre em conjunto, as margens verticais e horizontais, além de
delimitarem um plano, também funcionam como estabilizadoras, contendo a
movimentacao visual dentro do plano” (OSTROWER, 1991, p. 38). Deste modo, algumas
questBes que a artista/autora traz me auxiliam para pensar um didlogo com Freire. A
primeira é o carater estatico das dire¢fes horizontal e vertical. Fayga afirma que mesmo
que a direcdo vertical tenha um grau menor de imobilidade, em relacdo a horizontal, ainda
assim e uma direcdo estatica, pois tem em si o equilibrio. O equilibrio, que em dialogo
com Freire, pode ser entendido como a dependéncia, ¢ fundamental no processo de
construgdo de autonomia. Uma vez que € na dependéncia que a autonomia se faz possivel,
assim como é na autoridade que a liberdade se faz possivel, é no equilibrio que o
movimento existe. Movimentos que se constituem de e em formas distintas. Dentre as
quais existem também as direcOes diagonais, curvas e espirais, que sdo direcdes
dindmicas, pois potencialmente sdo instaveis e carregam mais movimento visual. Toda
esta movimentacdo promovida pelas linhas em suas mais distintas possibilidades de
direcdo se da dentro de demarcagdes, que sdo as margens. As margens estabilizam o

movimento, pois sua funcdo, além de delimitar um plano, é também conter a
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movimentacdo visual dentro deste plano.

Deste modo, se com Freire (2018) aprendo que a busca é natureza humana e com
Fayga (1991) aprendo que no plano visual o equilibrio tem seu carater de sustentacdo
penso poder aproximar a ideia de busca da discussdo sobre as linhas dindmicas. A
instabilidade do movimento visual ao qual Fayga se refere pode ser aproximado do que
Freire aponta como sendo este carater de pesquisador que o ser humano tem. Isto é,
segundo o educador, “posso passar a vida em buscas que aparentemente ndo resultam em
grandes coisas e, entretanto, o fato de eu estar em busca resulta fundamentalmente para
minha natureza ser um pesquisador, estar em busca de algo” (FREIRE, 2018, p. 28). E
esta procura € sempre esperangosa, pois “é¢ a condi¢gdo humana buscar fazer com
esperanga. A busca e a esperanca formam parte da natureza humana” (Ibidem).

Esta busca a qual Freire (2018) fala nos coloca em movimento. Ao nos
compreendermos como seres inacabados 0 processo permanente de procura € a primeira
consequéncia, e se estamos em movimento, enquanto seres humanos andamos na
esperanca de chegar. Portanto, € possivel pensar o inacabamento como motor para nosso
permanente estado de movimento como a instabilidade em potencial de linhas dinamicas.
As composicdes, como Fayga (1991) esclarece, sdo compreendidas como finalizadas
quando ha o equilibrio, quando o artista sente que ndo ha nada a mais ou a menos. E
dentro deste espaco que é delimitado pelas margens, sendo sempre delimitado, pode
contar tanto linhas dinamicas quanto linhas estaticas, que coexistem em harmonia. Esta
aproximacdo se faz possivel por entender que Freire (2018) também fala do movimento
dentro de limites. O que ndo significa que a discussao que aqui esta sendo feita é sobre a
busca pela estabilidade, pelo contrario. A necessidade de compreender as margens e 0s
limites nos quais 0 movimento se da permite entender os diferentes movimentos feitos e
necessarios em cada recorte. O que reforca a importancia de se pensar de modo situado.
Isto é, compreendendo os limites como os recortes que nos possibilitam objetivar a
situagdo ¢ fundamental assumir uma perspectiva “situada e datada”, como Freire (1996)
aponta.

Deste modo, é fundamental atentar para a importancia dos limites para a
percepcdo. Ao continuar sua explicacdo, a artista/autora parte para outra composi¢do
construida em aula. Nesta, ela explana que a primeira linha desenhada é uma reta
horizontal comprida, que coincide aproximadamente com uma linha imaginéria, o eixo
central horizontal do plano. “Sabemos da existéncia desse eixo, porque inferimos pelas

margens que delimitam o campo visual. E um aspecto fundamental do qual ainda iremos
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nos ocupar: os limites sdo essenciais para a percepcao da forma (de qualquer forma)”
(OSTROWER, 1991, p. 38 — grifos da autora), e ela continua, “e mais: sem delimitacoes,
em qualquer que seja o ambito, sensorial ou mental, n&o € possivel perceber ou entender”
(Ibidem — grifos da autora). Em busca de compreender com Fayga as linhas e suas
direcOes identifiquei a necessidade de compreender também as margens e como estas

delimitam nossas percepc¢des sobre as composi¢oes.

Este didlogo possibilita ndo sé pensar os movimentos de liberdade na e pela
liberdade, mas também movimento democréaticos na e pela democracia. Paulo Freire em
mais de uma obra dedica-se a falar sobre a importancia dos limites da liberdade e da
democracia, questdes cada vez mais urgentes em nossa sociedade. No artigo intitulado
Democracia, poder e educacdo popular: reflexbes a partir de Paulo Freire, Jaime José
Zitkoski e Marion Machado Cunha (2016) falam sobre a crise da democracia
representativa — seus limites e alternativas — e a reinvencdo da democracia e da
participacdo popular — uma utopia possivel?. A busca por autores que estdo, nos Gltimos
anos, discutindo questdes relativas a democracia e educacdo a partir de Paulo Freire é um
movimento fundamental para esta ilha. Uma vez que a todo momento estou lidando com
reflexdes de Fayga e Freire construidas no século XX faz-se essencial buscar como estas
estdo sendo incorporadas em questBes da atualidade. Deste modo, é com o campo da
Educacédo Popular que busco pensar a democracia, € a liberdade, com Paulo Freire.

Outro esclarecimento que se faz necessario é que o didlogo que busco construir
nesta ilha em relagcdo tanto aos elementos visuais apresentados e abordados por Fayga
quanto as reflexdes de Freire sobre a liberdade e a democracia se ddo no campo da
educacdo. Isto €, tenho como objetivo pensar estas questdes e os possiveis dialogos a
serem construidos entre e com elas situando-as no campo da educacdo. Neste sentido,
tanto Zitkoski e Cunha (2016) quanto Streck (2017) me ajudam quando discutem a partir
da ideia de participacdo na compreensdo da Educacdo Popular. Zitkoski e Cunha (2016)
trazem nédo s6 a democracia, o poder e a educacdo popular, mas o lugar destas reflex6es

no contexto latino-americano, afirmando que:

Né&o basta apenas conquistar o poder ja instituido por vias democréaticas, mas
imp&e-se a necessidade de alcar a politica a outros niveis de controle social
publico que superem o atual circulo da democracia representativa,
reinventando outras formas de fazer politica, que ndo estdo contempladas pelo
sistema democratico vigente (CUNHA, ZITKOSKI, 2016, p. 33).

Portanto, o que esta sendo posto pelos autores € uma compreensdo de democracia
gue vai ao encontro com a discusséo de Freire, quando o educador fala de uma democracia
que se d& na luta democrética. Isto €, o entendimento de que é na luta, no movimento, na
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e pela democracia que é possivel construirmos uma democracia com participacéo popular.
“A reinvencdo do poder passa pela reinvencao da politica, principalmente do modelo de
democracia representativa hoje vigente. Como bem diz Paulo Freire (1994), precisamos
uma pedagogia da politica que articule a luta e a esperanga, o sonho com o embate”

(Ibidem, p. 33-34). Assim, 0 que esta sendo colocado ndo é que a democracia que temos

atualmente no Brasil ndo deva ser defendida, e sim que na linha pensamento da educacéo
popular luta-se por uma democracia com mais participacdo popular. Sendo ainda,
indispensével atentar-me a propria ideia de participa¢cdo. Do mesmo modo como outros
termos utilizados e pensados nesta dissertacao, tal como a prépria democracia e liberdade,
o termo participagdo, como Streck (2017) esclarece ¢ um conceito polissémico. “E pode
encontrar muitas formas de expressdo mesmo dentro de uma compreensdo democratica,
desde a classica participacdo via voto em elei¢cdes periodicas a estratégias de resisténcia
e praticas sociais transformadoras (Ibidem, p. 160).

Assim, o educador afirma que em seu artigo intitulado Descolonizar a
participacdo: pautas para uma pedagogia critica latino-americana, busca ndo so
identificar dificuldades para a efetiva participagdo no contexto latino-americano, mas
também a “participagdo pode tornar-se parte de um conjunto de praticas que reforcam o
que tem sido identificado como colonialidade” (STRECK, 2017, p. 160). Logo, tanto
Streck (2017) quanto Zitkoski e Cunha (2016) assumem ndo s6 a Educagdo Popular em
suas discussfes, mas a necessidade de pensar a democracia a partir do contexto da
América Latina. E ainda mais, ndo s6 pensar a partir, mas visibilizar as experiéncias
pedagdgicas ja existentes neste contexto. Streck fala da participacao a partir de uma viséo
politico-pedagdgica, afirmando

A participacdo pode tornar-se parte de um conjunto de préticas que reforcam o
que tem sido identificado como colonialidade, mas ela pode também ser uma
forga descolonizadora em todos os &mbitos da sociedade na medida em que se
revela o seu potencial pedagdgico (STRECK, 2017, p. 160).

Neste sentido, em entrevista de 1996, publicada sob o titulo A confrontagdo néo
é pedagogica e sim politica (2018), Paulo Freire é questionado se deveriamos voltar aos
grandes temas cortados pela raiz pelas ditaduras dos anos de 1960 e 1970, dentre eles a
liberdade e a autodeterminagdo dos povos. Sobre isto o educador brasileiro responde:

Sao os paradoxos da Historia. Por um lado, da a sensacdo de que tudo aquilo
foi esquecido, que foi superado, e por outro lado, a Histdria nos convida a
voltar a pensar sobre estas questdes.

H& pouco tempo, no Brasil, fizemos uma lista dos problemas que minha
geracéo teve que enfrentar e houve jovens de 22, 23 anos que constataram que
alguns desses problemas eram 0s mesmos que tinham que enfrentar hoje. A
questdo é que os problemas néo se ddo no ar, se ddo na Histdria, mudam com
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a Historia, de maneira que as respostas que podemaos dar a esses problemas ndo
sdo as mesmas. Em outras palavras: mudando o tempo histérico, ainda quando
a problematica pode seguir sendo a mesma, as formas de luta ndo sdo
necessariamente as mesmas (FREIRE, 2018, p. 55).

Freire em 1996 mostrava que os jovens afirmavam estar vivendo problemas

semelhantes aos que ele, enquanto jovem, viveu. Hoje, nos anos de 2020, também

vivemos problemas que sdao ao mesmo tempo semelhantes e distintos. Semelhantes, pois

como Jacques Ranciére (2014) ja aponta na introducéo de seu livro O 6dio a democracia,

E 6bvio que o 6dio a democracia ndo é novidade. E tdo velho quanto a
democracia, e por uma razdo muito simples: a propria palavra é a expresséo de
um édio. Foi primeiro um insulto inventado na Grécia Antiga por aqueles que
viam a ruina de toda ordem legitima no inominavel governo da multiddo.
Continuou como sinbnimo de abominacdo para todos os que acreditavam que
0 poder cabia de direito aos que a ele eram destinados por nascimento ou eleitos
por suas competéncias. Ainda hoje € uma abominacédo para aqueles que fazem
da lei divina revelada o Unico fundamento legitimo da organizacdo das
comunidades humanas. No entanto, nao é ele o objeto deste livro, pelo simples
fato de que nédo tenho nada em comum com aqueles que o proferem, portanto,
ndo tenho nada que discutir com eles (Ibidem, p. 8).

No decorrer de seu livro o filésofo francés apresenta como vem se configurando
este ddio a democracia e como este a coloca em risco a todo momento. Assim, evidencia-
se que parte do movimento de defesa da democracia da-se em sua avaliacéo critica. Isto
é, na constante luta democrética pela e na democracia. A luta enquanto categoria historica
(FREIRE, 2014) no pensamento freireano que se da no movimento e néo na estabilidade
demonstra este paradoxo da Histdria que o educador cita em sua resposta na entrevista
citada anteriormente (FREIRE, 2018).

O paradoxo que Freire descreve da-se no movimento da Historia, no qual mesmo
que os problemas se apresentem como 0S mesmos, ndo 0 sdo, pois as respostas nNdo sao
as mesmas. N&o sdo 0s mesmos, pois 0 que esta posto se da de outra forma, mas também
porque cada sociedade carrega consigo questdes especificas. Neste sentido, ndo posso
deixar de pensar a ideia de forma. Se com Fayga (1991) aprendo que a forma se da na sua
expressividade, exigindo coeréncia entre a forma e o contetido, quando penso sobre
problemas que aparentemente podem parecer 0s mesmos, mas que se dao de outra forma,
pois o contetdo é outro, evidencia-se que estes ndo sdo os mesmos. Demandando,
portanto, que compreendamos quais sdo seus conteudos para que entendamos sua
expressividade.

Neste sentido, dialogar Paulo Freire e Fayga Ostrower a partir das ideias de
movimento visual e o0 movimento de luta na e pela liberdade e democracia possibilita
entender que mesmo que o0s problemas parecam 0s mesmos nao 0s sdo, pois estes se ddo

na histéria. E com novos contetidos, novas formas sdo criadas. Sendo, portanto,
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fundamental neste dialogo pensar os limites ndo como impossibilidades, mas como

delimitacGes necessarias para pensarmos situacdes objetivas.
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Mais um recomeco do que um fim: consideracdes finais

Com Patricio Guerrero Arias (2012) aprendo que as sabidurias insurgentes sao
constituidas pelo sentido do viver, a afetividade, espiritualidade, coracéo, raz&o e emocao.
Nesta pesquisa cologuei-me em movimento na busca de ndo so dialogar com discussdes
teodricas, mas também com formas expressivas outras. Deste modo, em uma tentativa de
confrontar um sentido fragmentador e totalitario da razéo, da epistemologia e da ciéncia,
buscou-se dialogar com formas outras de conhecer, de viver. Este movimento deu-se na
intencionalidade de relacionar-se com as formas expressivas, fossem elas na linguagem
da palavra, da pintura, do viver a vida. Freire (2013a, p. 38) diz que “onde ha vida, ha
inacabamento”, desse modo, esta pesquisa dedicou-se a investigar elementos da vida, da

existéncia humana.

Uma das principais ideias da pedagogia freireana é o inacabamento. E na
compreensdo de inacabados, inconclusos que os seres humanos podem buscar o ser mais.
E na relacdo com e no mundo que fazemos e refazemos a nés mesmos e o mundo, logo,
assumindo o desafio que é a postura dialdgica e 0 compromisso com um fazer coerente
estas consideragOes ndo tem a pretensdo de concluir as reflexdes, e sim de assumir novos

comecos.

Nos caminhos que apresentei nesta dissertagédo a ideia de movimento deu-se tanto
nas discussoes teodricas quanto nas metodoldgicas e formais. Aprendendo com Fayga que
ndo é possivel prever o término de uma obra de arte, pois 0 que determinara sua
finalizacdo é a intuicdo, pois € ela que permitira a compreensdo de que “tudo se justifica”,
me aproprio da minha intui¢do para afirmar que esta dissertacdo esta concluida. Nao uma
ideia de conclusdo como algo que estd completo, pronto, fechado, mas um fim que nasce

de um novo comeco.

Do mesmo modo que a cada ilha novas iam surgindo, 0s comegos e recomecgos
marcam 0 movimento desta pesquisa que como investigagdo bibliografica deu-se no
compromisso com uma postura dialdgica. Assim, nascendo de inquietamentos concretos,
referentes a falta de sensibilidade como um problema politico em meio a uma pandemia
mundial, entendeu-se que dialogar com os conceitos de sensibilidade e conscientizacéo,
de Fayga Ostrower e Paulo Freire, respectivamente, poderia contribuir para uma
concepgdo mais democratica de educacdo. Durante a pesquisa este didlogo realizou-se

como forma expressiva (OSTROWER, 2019) em sete dialogos com os pensamentos dos
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autores estudados. Deste modo, pensar uma concepg¢do mais democratica de educacédo a
partir destes conceitos deu-se na prépria ideia de movimento. Uma vez que a capacidade
criadora do ser humano € inerente a sua existéncia (OSTROWER, 2019) (FREIRE, 2003)
a busca pelo ser mais caracteriza-se pela constante movimentacdo que se dé na criagao
dos inéditos viaveis perante aos desafios impostos pelas situacdes limite. Portanto, pensar
uma concepcdo de educacdo que se comprometa com a sensibilidade, a libertacdo e a

democracia é pensar uma concep¢do de educacéo criadora de vida.

Esta compreensdo perpassa as ilhas construidas, assim como o didlogo com a
sensibilidade e conscientizacdo, pois em todas as discussdes, independente dos conceitos
trabalhados, o que esta sendo posto é uma educacgao que promova a vida. E é neste sentido
que dialogar a sensibilidade e a conscientizacdo € possivel de tantas formas, pois o impeto
criador humano se da na arte, no cotidiano, na mudanca politica, na existéncia humana.

Existéncia esta que ndo é fragmentada.

Dito isto, esta dissertacao constitui-se formalmente como arquipélago. Sendo o
conceito forma expressiva, de Fayga (2019) fundamental para a pesquisa, compreendi
que sem este, esta investigacdo nao seria possivel, pois a forma equivale ao contetdo
(OSTROWER, 1991). Portanto, as ilhas criadas pelos ecos que reverberam o didlogo com
a sensibilidade e a conscientizacdo foram organizadas por rotas, em uma tentativa de
transposicdo da forma expressiva as normas académicas. Nesta busca por ndo perder a
coeréncia entre a forma e contetdo e manter a atitude dialégica as rotas foram propostas

como uma sugestdo de relacBes entre as ilhas, porém outras sdo possiveis.

Antes das ilhas, na organizacdo do arquipélago, temos o ndcleo. A Unica parte
constituinte que exige uma ordem. Logo, para compreender as ilhas é necessario primeiro
entender o nlcleo e como este ecoa em tantas direcdes. O nucleo deste arquipélago €
marcado pelo pensamento situado. Isto €, com as ilhas, Cruzar fronteiras: a experiéncia
do exilio e 0 aprender com a propria histdria e A perspectiva como forma expressiva ea
pedagogia freireana como expressao dos oprimidos, é assumido que 0s autores com 0s
quais busquei dialogar tem seus pensamentos molhados de cultura, como diria Freire.
Assim, como corpos situados, corpos que sentiram e viveram e por isto criaram Paulo
Freire e Fayga Ostrower ndo podem ser descontextualizados, deslocados de suas proprias
existéncias. Na tentativa de marcar que esta compreensdo nao se resume a estes autores,
mas a toda e qualquer existéncia, uma vez que todos somos seres molhados de cultura,

histdria, trouxe também os meus percursos formativos. Pois no atual momento olho para
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meus caminhos e como uma faisca que os ilumina percebo como meus encontros na vida
me formaram tanto como pessoa quanto como a profissional que venho também me
constituindo. Por fim, no nucleo também sdo apresentados os caminhos tedricos,

metodoldgicos e formais e a relagdo forma=conteudo.

Deste modo, as ilhas como ecos que reverberam o dialogo com a sensibilidade e
a conscientizacdo, que se da marcado pela compreensdo do pensamento situado, foram

organizadas em trés rotas. A rota Ilha do Nevoeiro, a rota Macondo e a rota Taitara.

A rota Ilha do Nevoeiro tem seu nome inspirado na escritora brasileira Emilia
Freitas e seu livro A Rainha do Ignoto. A escolha por me apropriar de seu mundo
inventado, a ilha do Nevoeiro, deu-se por identificar que o que une estas ilhas é a
capacidade humana de criar outros mundos, que no compromisso com a humanizacao
confrontam o fatalismo que em um discurso fragmentador nos anestesia, nos aliena e nos
separa. Assim, esta rota atravessa as ilhas: Educar a sensibilidade como um compromisso
ético; A mudanga e o impeto criador: “O homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque

gosta, e sim porque precisa’’; e Cansago existencial e imaginar outros mundos.

Na ilha Educar a sensibilidade como um compromisso ético parto de uma situagédo
narrada por Fayga em seu curso de historia da arte para operarios de uma grafica para
refletir sobre o educar a sensibilidade como uma urgéncia, que se dd em um compromisso
ético com a humanizacdo. Na ilha 4 mudanga e o impeto criador: “O homem cria, ndo
apenas porque quer, ou porque gosta, e sim porque precisa’, discuto a criagcdo de vida
como necessidade humana na busca por sua humanizacgdo, sendo ainda a busca pela
transformacéo da realidade uma marca da tradicdo de pensamento latino-americano. A
ilha Cansaco existencial e imaginar outros mundos, também destaca o pensamento latino-
americano e a Educacdo Popular como referencial fundamental para pensar e imaginar
outros mundos. Assim, buscando rascunhar caminhos possiveis para também dialogar

com o0s pensamentos indigenas e 0 Bem Viver.

A rota Macondo, tem seu nome inspirada no mundo inventado na obra Cem anos
de soliddo, do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez. Nomear a rota que se
constitui pelas ilhas Sentimento e compromisso: decisdes llcidas e profundas com a vida
e “O educador é um politico e um artista”: reflexoes sobre a busca pela coeréncia, de
Macondo deu-se por perceber nestas ilhas o compromisso, tanto pessoal quanto

profissional, com uma existéncia marcada pelas dimensdes politica, ética e estética. A
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ilha Sentimento e compromisso: decisdes lucidas e profundas com a vida inicia-se com
uma obra de Paul Cézanne, Rochedos perto de Chateau Noir (ca. 1904), a qual Fayga se
apropria para falar sobre o sentimento de vida, ideia dialogada com o compromisso que
é historico, com o outro, com a humanidade, discutido por Paulo Freire. Possibilitando,
portanto, pensar a criagdo comprometida com a boniteza da existéncia humana e seus
sonhos possiveis. A ilha “O educador € um politico e um artista”: reflexdes sobre a busca
pela coeréncia também tem o compromisso como um ponto de destaque. Esta ilha parte
da afirmacédo do educador brasileiro que a nomeia para refletir sobre as figuras do/a artista
e do/a educador/a, pensando a busca pela coeréncia e como esta € comprometer-se com a

responsabilidade e a veracidade.

A rota Taitara, tem seu nome inspirado no mundo inventado pelo escritor
brasileiro Jose J Veiga em seu livro Sombra dos reis barbudos. Inspirada em seu mundo
inventado esta rota constitui-se pelas ilhas A metafora e a linguagem como criacédo de
vida e A linha e a margem e a democracia e a liberdade: aproximacdes possiveis sobre

a ideia de movimento.

A ilha A metafora e a linguagem como criacao de vida, parte de uma mobilizacao
por compreender o lugar da metéfora, da poesia na linguagem de Paulo Freire. Em dialogo
com Fayga Ostrower é possivel entender a linguagem e seus vocabulos como expressao
verdadeira e auténtica quando a palavra ndo é palavrdrio, é palavra verdadeira, é praxis.
E ailha A linha e a margem e a democracia e a liberdade: aproximagGes possiveis sobre
a ideia de movimento nasce da tentativa de dialogar também com elementos visuais, e
caracteriza-se pela ideia de movimento. Seja ele, visual, humano, individual, coletivo, é
destacada a existéncia humana ndo s6 como criadora, de poética, de vida, mas também
como esta criacao é constante. Assim como Freire (1979) esclarece que a conscientizagdo
ndo é um processo que se cristaliza, € um constante olhar criticamente para a realidade, a
criagcdo humana é uma constante luta por se tornar o ser mais. Logo, estas ilhas se unem

no movimento que se da na luta por dizer a sua palavra, a palavra verdadeira.

Desse modo, os resultados possiveis de serem apresentados nesta pesquisa Sao 0s
proprios caminhos percorridos. As ilhas apresentadas, destacando que ndo séo as Unicas
possiveis, reverberam o didlogo com a sensibilidade e a conscientizacdo demonstrando a
viabilidade de pensar relagdes com Paulo Freire e Fayga Ostrower, com 0s campos da
arte e da educacéo, e outros tantos conhecimentos e saberes que mostram que a propria

existéncia humana se da na constante busca por tornar-se mais livre, mais sensivel, mais

139



consciente. E esta busca tem em uma concepcao de educacdo que se compromete com a
libertacdo, a sensibilidade e a democracia um caminho possivel. Logo, assumindo o
inacabamento como caracteristica inerente a existéncia humana assumo também que o
fim desta dissertacdo ndo é o fim dos caminhos que ressoam 0 compromisso com uma

existéncia marcada por sua inteireza. E apenas um novo comego.
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