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RESUMO

NETTO, Carolina Angelica Ferreira. Teatro das Oprimidas na Baixada Fluminense:
Letramentos de uma Pesquisa-acio Artivista em espagos educacionais nio formais. Nova
Iguacu / Seropédica (RJ): 2023, 213p. Tese (Doutorado em Educagdo, Contextos
Contemporaneos e Demandas Populares). Instituto de Educacdo/Instituto Multidisciplinar,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica/Nova Iguacu, RJ, 2023.

A temadtica deste estudo consiste em analisar o Teatro das Oprimidas (SANTOS, 2019) como
ferramenta de escuta, percepgao da realidade, de Letramento Racial Critico (FERREIRA, 2015)
e de Letramentos de Géneros, no campo da Educag¢do. Esta ¢ uma metodologia teatral feminista
que vem ampliando a discussdo sobre praticas antirracistas a partir de pesquisas estéticas com
o Movimento Cor de Anastacia. Tendo como trilha metodoldgica a Pesquisa-agdo Ativista
(NETTO, 2018), pretende-se investigar em diferentes espagos educacionais nao-formais de
Duque de Caxias, alinhando-se com o conceito de Artivismo (VILAS BOAS, 2015), e das
contribui¢des de (ROCHA, 2019) no campo da Pesquisa Artivista, proporemos a Pesquisa-acao
Artivista como meio de compreender o processo de transformagdo de um publico especifico
composto em sua maioria por mulheres negras, periféricas, que professam a fé crista,
denominando-se evangélicas.

Palavras-chave: Teatro das Oprimidas; Letramento Racial Critico; Letramento de Géneros;
Pesquisa-acdo Artivista.



ABSTRACT

NETTO, Carolina Angelica Ferreira. Theater of the Oppressed in Baixada Fluminense:
Literacies of Artivist Action Research in non-formal educational spaces. Nova Iguacu /
Seropédica (RJ): 2023, 213p. Thesis (Doctorate in Education, Contemporary Contexts and
Popular Demands). Instituto de Educacdo/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro, Seropédica/Nova Iguagu, RJ, 2023.

The theme of this study consists of analyzing the Theater of the Oppressed (Santos, 2019) as a
tool for listening, perception of reality, Critical Racial Literacy (Ferreira, 2015) and Gender
Literacy, in the field of Education. This is a feminist theatrical methodology that has been
expanding the discussion on anti-racist practices based on aesthetic research with the
Movimento Cor de Anastacia. Using Activist Action Research as a methodological path (Netto,
2018), the aim is to investigate different non-formal educational spaces in Duque de Caxias,
aligning with the concept of Artivism (Vilas Boas, 2015), and the contributions of (Rocha,
2019) in the field of Artivist Research, we will propose ARTivist Action Research as a means
of understanding the process of transformation of a specific audience composed mostly of
black, peripheral women who profess the Christian faith, calling themselves evangelicals.

Keywords: Theater of the Oppressed; Critical Racial Literacy; Genre Literacy; Artivist action
research.
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PROLOGO

Vem ver, Vo!

Em uma tarde, corro pelos becos e vielas do Morro do Paraiso, em
dire¢do a casa de minha tia, morro acima. No caminho, em uma das
vielas em que foram construidas em barrancos, avisto minha avd
materna na parte mais alta. Ela segura uma lata ou um balde nas maos,
ndo me recordo muito bem, mas ela o usa como recipiente com agua e
joga esta dgua aos pés de uma arvore de porte médio, parecida com uma
goiabeira ou cajazeira, talvez. Ela provavelmente ja me via antes de eu

avista-la.

Quando a vejo, grito: “Oi, vo!” e peco sua ben¢do como de costume, ela
abengoa e pergunta o que estou fazendo por ali. Respondo: “T6 fazendo
teatro 14 na casa da Dona Geralda!” e vové responde, ao mesmo tempo,
em que faz o movimento corporal de deixar o recipiente no chdo e se
agachar para descer a ribanceira onde se encontra em minha diregdo:
“Ah, ¢? Deixa eu ver entdo!”. Vovo caminha atrds de mim a passos
muito rdpidos acompanhando a mesma corrida que eu fazia morro
acima, desta vez, na direcdo do beco que desce para casa de Dona

Geralda.
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APRESENTACAO

A subida e descida do Morro do Paraiso, a passos largos e corridas, fizeram parte da
minha infancia ¢ adolescéncia. Nesta localidade, mora uma das minhas tias maternas. Sua casa
era um dos lugares em que eu gostava de ir as férias, feriados, fazer amigos, brincar com meus
primos e me divertir. Esse morro fica no municipio de Duque de Caxias, fazendo divisa com o
municipio de Belford Roxo, ambos na Baixada Fluminense. O encontro com minha avd na
subida do morro se deu no final do ano de 2019 e poderia ter sido real, se ela ndo tivesse feito
a passagem para o plano espiritual em 09 de julho de 2010. Era a primeira vez que eu estava
sonhando com a v6 Idelgina.

Mulher negra, trabalhadora da terra, capixaba, mae de 11 filhos, que veio do interior de
Minas Gerais junto do marido e dos quatro primeiros filhos, no inicio da década de 1960,
fugindo de conflitos agrarios na regido que resultou em perdas do pouco que tinham, para tentar
uma vida melhor na entdo capital do pais, Rio de Janeiro. Embora a capital neste ano estivesse
em transferéncia para Brasilia, a recém ex-capital ainda oferecia oportunidades que no interior
ndo se via. Foi em Duque de Caxias que a familia se instalou, ocupando um pedago de chdo aos
pés do Morro do Paraiso, plantando sementes e fincando raizes que florescem na regido até os
dias atuais.

Vovo ndo teve a oportunidade de estudar, comegou a trabalhar ainda na infincia, em
lavouras na regido de divisa entre o Estado de Espirito Santo e Minas Gerais, onde sua familia
estava estabelecida. Teve uma infincia dificil, transpassada por fome, maus tratos e abandono,
condi¢des que a forjaram de um jeito muito peculiar: uma mulher resiliente, com muita fé, que
exalava compreensdo e escuta, mas que também ventava a qualquer sinal de injustica. Seu olhar,
apesar de doce, também transparecia revolta e desejo de mudanca.

Sua fé era algo especial. Mulher cristd, tinha o dom da espiritualidade latente em sua
trajetoria. Era uma mulher de oracdo forte, conhecida entre os seus por ter uma visdo agucada
sobre alguns aspectos, o que muitos podem chamar de “visdo”, “revela¢do”, “premoni¢do” ou
“sexto sentido”, talvez. Uma mulher da comunicacdo e de muita sabedoria, apesar de
analfabeta.

Dona Idelgina, como era conhecida no bairro e na sua igreja - os Uinicos espagos em que
circulava -, tinha sempre o desejo de mais. Por muitos anos, tentou aprender a ler na biblia e
conseguiu algumas palavras, se mostrava inconformada com as condi¢des de opressao que lhe
eram impostas, seja por parte do marido, da sociedade, ou do Estado. Ela ja havia aparecido em

sonho para uma das filhas apds seu desencarne, para resolver uma situacdo familiar. Desta
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maneira entendi o sonho/encontro com vové como uma tecnologia ancestral e devido a decisdes
recentes que eu havia tomado, este encontro se tratava de uma mensagem, um encaminhamento.

Nos ultimos tempos, muito tem se falado sobre tecnologia ancestral, ou sobre a filosofia
Sankofa - voltar-se para o passado, para compreender e ressignificar o presente e tragar o futuro.
Para me ajudar a pensar esses conceitos, trago para esta construcao as contribui¢des de Eduardo
Oliveira (2009) sobre Epistemologia da Ancestralidade. O autor apresenta a Ancestralidade
enquanto categoria analitica para se pensar como se constroem e se apresentam as diversidades
culturais em diferentes sociedades, mas ele se refere em seu estudo especificamente ao
continente africano e ao territdrio brasileiro africanizado, para dizer que “a cultura se constitui
no modo de apreensdo do real” e o modo como apreendemos o real vai depender muito mais
“do observador que observa e ndo do que ¢ observado” (p.2).

Deste modo, o autor defende haver muitas formas de acesso ao real e uma delas ¢ através
da Ancestralidade, principalmente quando analisamos desde uma perspectiva africana ou pela
Afroperspectiva como nos aponta Renato Noguera (2019). Portanto, analisando os fundamentos
do candomblé, o povo-de-santo no Brasil, ou os povos Dogon no continente Africano, Oliveira
(2009) entende a Ancestralidade como criadora de signos, do real, da cultura, de mundos e
explica que esta ¢ uma epistemologia que “nasce do movimento, da vibra¢do, do
acontecimento” e interpreta as “varias esferas da vida do negro brasileiro”, uma epistemologia
capaz de “confrontar o modo Unico de organizar a vida e a produ¢do no mundo contemporaneo”
(OLIVEIRA, 2009, p. 4).

Foi a partir das contribui¢des de Oliveira (2009), que pude compreender a importancia
do meu olhar para o sonho, ndo s6 como sonho, mas como comunica¢iao. A minha interpretagao
do sonho tinha a ver com como fomos construidos culturalmente enquanto povo afro-brasileiro,
que compreende a ancestralidade como “principio regulador de praticas e representagdes”
(OLIVEIRA, 2009, p. 3), ou que dita valores civilizatorios afro-brasileiros, como nos ensinou
Azoilda Loretto da Trindade (2010), dando a entender que uma comunicagdo como esta nao
poderia passar despercebida no espago dos sonhos didrios e cotidianos. Explico o porqué no
decorrer desta apresentagao.

No final de 2019, morava na cidade do Rio de Janeiro. Decidi entregar o apartamento
que alugava na cidade e retornar para a casa dos meus pais, em Duque de Caxias, onde eu nasci
e cresci. Essa decisdo implicava também em encerrar minha caminhada com os grupos de
Teatro do Oprimido (T.O), pelo menos por um tempo. Na verdade, estava fechando um ciclo e
nao encontrando mais sentido em continuar o ativismo artistico se a mudanga e transformagao

ndo acontecia de fato.
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Olhando hoje para aquele periodo, acho que estava vivendo uma ressaca ética e politica
pos-eleigdes de 2018, que resultava em desesperanca. A sensagdo era: “quero voltar para meu
mundinho de alienacdo, do trabalho para casa e vice e versa, sem observar criticamente o mundo
a volta, as opressoes, 0 racismo, a misoginia, as injusti¢as, etc”. Ledo engano... Mal sabia do
que estava por vir: uma pandemia, mais injusti¢as, mais racismo, machismo, desigualdades, um
turbilhdo de opressdes! Foi ai que vovo apareceu para mim e diferente de muitos sonhos que eu
simplesmente esquego, este permanece vivo em minha lembranga até hoje, com as cores, sons,
nosso didlogo e minhas sensacdes corporais gravadas.

Tratando de sensagdes corporais, abro um paréntese aqui para falar de corporeidade.

Para Azoilda Loretto da Trindade,

...afetividade nos reporta ao corpo porque o0s corpos sdo poténcias,
possibilidades, amorosidade. A afetividade ¢ uma manifesta¢ao corporal, uma
expressdo corporal fundamental para os encontros, contatos, para as
expressoes de desejos, pensamentos individuais e coletivos, de emogdes as
mais diversas, de sentimentos como amor, 6dio, cuidado. (TRINDADE, 2006,
p. 102-103)

A intelectual e autora apresenta importantes contribuigdes pedagogicas e metodoldgicas
no Projeto a Cor da Cultura e no programa Salto Para o Futuro, ambos realizados pelo
Ministério da Educagdo em parceria com a Fundagdo Roberto Marinho e o Canal Futura.
Azoilda apresenta em um desses materiais os “Valores Civilizatorios afro-brasileiros na
educacdo infantil”, que podem tranquilamente, segundo meu ponto de vista, ser aplicados em
qualquer etapa de constru¢do do conhecimento, até a pds-graduagdo, falando de espagos
educacionais formais, ou em qualquer espago de construgdo e troca de conhecimento.

Ela afirma que “o corpo ¢ muito importante, na medida em que com ele vivemos,
existimos, somos no mundo. Um povo que foi arrancado da Africa e trazido para o Brasil s6
com seu corpo, aprendeu a valorizd-lo como um patriménio” e que neste sentido, € preciso
“valorizar os nossos corpos e os de nossas criancas como possibilidades de construgdes,
produgdes de saberes e conhecimentos coletivizados, compartilhados.” (TRINDADE, 2010, p.
34). Baseada na corporeidade defendida por Azoilda, interpreto as sensagdes fisicas ocorridas
durante o encontro com minha avo.

A subida do extenso e ingreme Morro do Paraiso era concluida durante a minha infancia
e adolescéncia em poucos minutos. Por ser uma crianga ativa fisicamente e praticante de
atletismo na escola, vivia correndo por ai, a pé ou de bicicleta. Fui abandonando essa pratica
assim que a vida adulta se apresentou muito precocemente aos 15 anos, quando comecei a

trabalhar de dia e estudar a noite.
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Entdo, como seria possivel para um corpo adulto de quase 4 décadas subir correndo um
morro tao alto? Como seria possivel uma idosa de quase 80 anos, descer com tanta facilidade e
rapidez esta colina? Fatos impossiveis para se realizar acordado, mas que se tornam possiveis
em um encontro ancestral de comunicacdo através do sonho. Nossos corpos se apresentavam
na forma adulta, mas as sensagdes corporais que tive durante o sonho eram as mesmas de
quando ainda era crianca.

Para dialogar com Azoilda e dar sentido a essa experiéncia, trago para esta roda de
constru¢des, Renato Noguera (2019), que discorre sobre “o poder da infincia”, onde
espiritualidade e politica se conectam, a partir da afroperspectiva que “remete a cosmo-sentidos
africanos e pindoramicos (indigenas) para pensar-sentir o mundo” (p. 128). O autor defende a

3

ideia de “cosmo-sentidos” em detrimento da “visdo de mundo” ocidental limitante. Neste
sentido, a afroperspectiva apresenta possibilidades articuladas vindas de todos os sentidos para
apresentar o mundo: olfato, paladar, tato, audi¢do, e ndo s6 a visdo.

Desta maneira, enxergar, conceber, construir, compreender o mundo se dd ndo sé através
do que se vé, mas por meio de experiéncias sensoriais multiplas e interconectadas, como através
de um sonho, por exemplo. Onde para além da experiéncia visual, ¢ possivel experimentar
corporalmente realidades que transcendem o que ¢ entendido como normalidade. No trecho de
seu artigo em que fala de “narrativas no campo da espiritualidade”, Noguera (2019) aponta que
restabelecer “a infancia como condi¢do humana capaz de reunir experiéncias espirituais
restauradoras e agdes politicas e democraticas”, ¢ o caminho para se produzir uma
“espiritualidade que produza mais-valia de vida”, isto €, o “aumento da intensidade da vida,
uma celebragdo do existir” (NOGUEIRA, 2019, p. 132).

Para o autor, “a infancia ¢ mais poderosa que a morte” e no campo da espiritualidade,
tem o poder “para fazer a morte dancar”. Em certa medida, esta construcdo explica eu me
apropriar do meu poder corporal infantil para encontrar minha avo, que ndo vive mais entre nos,
comunicar-me com ela e ela comigo, e a partir dessa experiéncia dar sentidos e direcdes em
alguns projetos de vida, incluindo este doutoramento e projeto de tese.

Dialogo ainda com Wanderson Flor do Nascimento (2018), que ao discorrer sobre
infancias, temporalidade e ancestralidade, se apoia no filésofo queniano John Mbiti (1970) para
apontar que o tempo em diversas sociedades tradicionais africanas ¢ outro, ¢ “bidimensional,
com um longo passado, um presente e virtualmente um futuro”, ou seja, ndo ha uma
preocupacgdo com o que serd a criancga, ela é no presente e sua educacao esta toda voltada para

o passado, em conhecer a historia de seus ancestrais e linhagens. Um tempo que, segundo o
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autor, “‘se move mais para tras que para frente” (MBITI, 1970, p. 586). Portanto, ndo existe um

tempo linear, e sim uma circularidade.

Se a morte, no ocidente, implica em um “sair de cena” social, ficando o morto
localizado no passado, e trazido ao presente apenas pela memoria, de modo
inconstante, para as tradi¢cdes africanas o morto € presente ndo apenas no
passado, mas também nos dias atuais, permanentemente. o convivio entre as
criangas e a morte € constante. [...] as criangas estdo mais proximas da morte
no passado, dos mortos, que da morte do futuro, aquela que elas mesmas
experimentardo um dia. (NASCIMENTO, 2018, P. 587-588)

Nesta temporalidade africana circular, faz sentido minha corporalidade infantil ter me
levado para um encontro com minha ancestral, estando nds a partir deste cosmo-sentido mais
proximas. Interpreto esta experiéncia também, a partir da autora e autores que citei até aqui,
para trazer minha av6 para o agora, para a atualidade, para este texto, onde ela pode e ja interfere
na producdo de sentido e na construgdo deste conhecimento cientifico, ou segundo aponta
Fernanda Felisberto (2020), na producao de “novas latitudes tedricas”.

Para a intelectual e pesquisadora que discorre sobre o conceito de escrevivéncia de
Conceigdo Evaristo, a autoria em primeira pessoa faz com que “essas novas producdes sejam
textuais, mas também sensoriais, pois tém som, t€ém cheiro, tém paladar, t€m aconchego, mas
também tém dor, e expurgar a dor ¢ fazer as pazes com o presente” (FELISBERTO, 2020, p.
173). Entendo, portanto, que a perspectiva da logica sensorial, defendida por Felisberto,
encontra didlogo na ideia de “cosmo-sentidos” de Noguera: sentir, interpretar e registrar o
mundo corporalmente.

E ¢ a partir do conceito de escrevivéncia de Evaristo (2005), que também encontro apoio
para escrever em primeira pessoa, o que ocorrera muitas vezes ao longo deste trabalho, ora
falarei por mim, ora acompanhada com meu orientador, com companheiros ¢ companheiras
artivistas e intelectuais que orientam minha jornada, com as interlocutoras participantes desta
pesquisa e com minha avo. Paréntese fechado, voltemos ao desenrolar do sonho.

Acordei na manha seguinte com o sonho vivo, sem entender ainda do que se tratava.
Chorei, mas percebi que algo ali era diferente. Nao era apenas um sonho comum, nunca havia
sonhado com minha avd, mesmo apds 9 anos de sua partida. Troquei mensagens com minha
mae, contei para ela o sonho e desabafei com ela sobre meu recuo na luta. Juntas, interpretamos
que o sonho era comunicac¢do, era mensagem. Ao me perguntar o que estava fazendo, vovod
agucou 0 novo, o futuro que ainda ndo sabia que viria: “teatro 14 na casa da Dona Geralda.”

Dona Geralda ¢ outra ancia que fez parte de nossa familia, pois minha tia, que mora no

Morro do Paraiso até hoje, casou-se com o filho dela. Dona Geralda, se estivesse viva hoje,
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teria mais de 100 anos. Era mais velha que meus avos, mulher conhecida e respeitada na
localidade, vizinha praticamente de minha avo. Viveu em sua mocidade ainda o periodo
fresquinho do pos-abolicdo, onde as relagdes de trabalho eram extremamente escravocratas.
Nao tive muito contato com Dona Geralda, pois durante minha adolescéncia, quando corria
pelos becos e vielas do Morro do Paraiso, ela ja estava velhinha e um pouco debilitada. Muito
do que sei sobre sua vida, ¢ de ouvir nossos familiares contar, especialmente minha mae, que ¢
uma 6tima registradora de historias.

Era muito significativo o “teatro na casa da Dona Geralda”: uma mulher negra,
sobrevivente de um projeto de Estado desenhado para exterminar pessoas como ela, como seus
filhos, como nods negros e negras. Ela que havia tido éxito ao criar sozinha os filhos, apds o
marido/pai abandonar o lar, forjada entre a luta e o desespero de vencer cotidianamente
injusticas, desigualdades e opressdes de todas as ordens. Histérias como a de Dona Geralda
infelizmente se repetem com frequéncia até hoje e este também era um fator para mim de
desesperanca: tanta luta, resiliéncia, feminismo e nada? Casos de feminicidio todo dia na TV?

Fui embora para Duque de Caxias e a pandemia chegou. 2020 foi um ano turbulento,
onde ndo sabiamos se poderiamos sobreviver a ele. Todos e todas que podiam estavam
trancados em casa. Os que nao podiam e deviam fazer a economia girar, se arriscavam nas ruas,
no transporte e no trabalho. Nesse periodo, meu pai foi infectado por Covid 19, achei que ele
fosse morrer. Foi desesperador atravessar a cidade e ir parar em Niterdi atras de um
medicamento superfaturado que estava em falta para tentar salvar sua vida. Gragas ao sagrado,
aos deuses, as deusas e as redes de apoio, ele sobreviveu.

As redes de apoio foram extremamente necessarias. A que eu possuia, era a que o Teatro
do Oprimido e das Oprimidas havia me dado: companheiras de palco e luta, que foram
essenciais nos encontros remotos, nas chamadas de video. Foi nesse espaco virtual, onde,
inacreditavelmente para mim, continuamos fazendo arte mesmo a distancia, para gritar contras
as desigualdades extremas que a pandemia havia escancarado. Na época, o racismo estava
exposto em todas as telas de todas as casas do mundo inteiro, representado na agdo truculenta
e brutal de um joelho de um policial branco sob o pesco¢o de um homem negro, asfixiando-o

até matar. Todos os olhos se voltaram para os Estados Unidos, perplexos com a morte de George
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Floyd!, o que potencializou o movimento Black Lives Maiter’ em diversas partes do mundo,
adotado pelo Brasil como Vidas Negras Importam?.

Eram as pautas historicas dos movimentos por direitos civis dos EUA e dos Movimentos
Negros Brasileiros ganhando uma propor¢ao global, com holofotes e megafone. Embarcamos
no movimento através da arte, da performance e do video performance. Seguimos tentando nao
sucumbir - corporal e mentalmente naquele furacdo -, enquanto aqui no Brasil, o projeto de
genocidio de jovens/homens negros seguia seu curso de varias formas.

Os que tiveram maior veiculagdo nas midias naquele periodo foram o assassinato do
adolescente de 14 anos Jodo Pedro®, dentro de casa em Sdo Gongalo, morto pela policia militar
do Estado do Rio de Janeiro; o espancamento até a morte de Jodo Alberto Silveira Freitas®, de
40 anos, por segurancas do Supermercado Carrefour, em Porto Alegre, um dos segurancas era
um policial. Um agente do Estado. Além, ¢ claro, de ocupagdes policiais violentas em diversas
favelas do Rio de Janeiro, onde moradores tinham (tem) seus direitos metodicamente violados.

Em plena pandemia, para a populagdo preta, pobre, periférica e favelada, era morrer de
virus, de fome ou de tiro. Essas ocorréncias desencadearam uma onda de protestos também no
Brasil, engrossando o caldo do movimento Vidas Negras Importam, chamando a atengdo até
das grandes midias e redes de televisdo. A luta antirracista havia ganhado uma for¢a nao vista
até entdo. Desistir do ativismo artistico para mim, naquele momento, ndo poderia ser uma
op¢ao.

E eu, que acabara de receber a noticia de que havia conseguido a tdo sonhada vaga de
doutoramento no PPGEDUC da UFRRJ, iria pesquisar o processo de reestruturagao curricular
da rede municipal de Duque de Caxias e o encaminhamento de politicas publicas antirracistas,
algo bem diferente do trabalho de pesquisa que havia feito durante o mestrado, que envolvia o
Teatro do Oprimido como ferramenta de transformacao de meninas negras, com uma pesquisa-

acdo engajada e ativista.

! Morte de George Floyd: 4 fatores que explicam por que caso gerou onda tdo grande de protestos nos EUA.
Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-52893434

2 Mais informagdes sobre o movimento em: https://blacklivesmatter.com/

3 Mais informagdes sobre o movimento em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-06-06/vidas-negras-importam-chacoalha-parcela-de-brasileiros-entorpecida-
pela-rotina-de-violencia-racista.html

4 Adolescente de 14 anos é morto durante operagdo policial em Sdo Gongalo (RJ). Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/2020/05/19/adolescente-de-14-anos-e-morto-durante-acao-policial-em-
sao-goncalo-1j

> Homem negro ¢ espancado até a morte em supermercado do grupo Carrefour em Porto Alegre. Disponivel em:
https://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2020/11/20/homem-negro-e-espancado-ate-a-morte-em-
supermercado-do-grupo-carrefour-em-porto-alegre.ghtml
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Iniciei os estudos, tracei o projeto de pesquisa, mas algo ainda estava fora do lugar. Esse
projeto era uma fuga de mim mesma. Até que em 2021, o Centro de Teatro do Oprimido (CTO)
foi contemplado com o edital da Petrobras para desenvolver o Projeto Teatro das Oprimidas,
totalmente coordenado e gerido por mulheres negras em sua maioria. Aquilo parecia um o4asis
no meio do deserto da desilusdo. O projeto, visando expandir a metodologia do Teatro das
Oprimidas (T.Oas), tinha o municipio de Duque de Caxias como um dos nticleos de acdo. Fui
convidada para atuar na mobiliza¢do e condugdo deste nucleo com Rachel Nascimento, mulher
negra ¢ companheira de luta incrivel. Ponderei, pensei como faria tanta coisa: trabalho,
doutorado, pesquisa e mais essa? Conduzir um nticleo teatral em Caxias? Aceitei, afinal era um
sonho levar essa metodologia para o meu territorio.

Rodamos o municipio, dialogamos com institui¢des, apresentamos nossa proposta para
mulheres, homens, jovens, adolescentes e acabamos firmando parceria com uma instituicao no
bairro do Pantanal, também gerida por uma mulher. Os trabalhos no nucleo Caxias tinham o
intuito de abarcar um publico diverso para receber oficinas teatrais, formagdo de grupo e
construcao de uma peca. Entretanto, o publico daquela localidade onde decidimos plantar as
sementes, se configurou completamente feminino.

Formamos um grupo em torno de 15 mulheres, muito parecidas comigo, com minha
mae, com minha avd, com histdérias de vida que se entrecruzam e se repetem, rodeadas de
opressoes, injusticas, desigualdades e muitos desejos de mudanga. Mulheres como a minha avo:
de fé, de oragdo, resilientes, porém persistentes, no movimento de transformagao de suas vidas,
de suas familias e de suas comunidades. Mulheres que carregam, no olhar, a indignagao.

Esta pesquisa ¢ dedicada as minhas avoés: Idelgina Nunes Ferreira - a mensageira do
sonho real; Euridice Pecanha Netto - contadora de histérias incriveis, festeira e vaidosa, que
partiu para o descanso em 2021 apds uma vida de lutas e intempéries, e por tltimo, & Dona

Geralda Araujo, para os familiares, V6 Geralda.

Que bom que a Senhora me perguntou, V6! Tem sido muito trabalhoso e
cansativo, mas estou feliz de ndo ter desistido, vou te levar 1a, V6. Vem ver!
Um teatro feito pelas mulheres, com as mulheres, para todas as pessoas! E o

Teatro das Oprimidas! Vem ver!
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R rBEVS

(Idelgina Nunes Ferreira - Arquivo pessoal)
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INTRODUCAO

Este estudo nasce de um sonho. O sonho literal que tive com minha avd, mas também
do sonho figurado, onde se almejam mudangas, transformagdo e justi¢a social, além de
superacao da pobreza e das desigualdades. Um sonho que muitas brasileiras e brasileiros
sonham mesmo estando acordados, todos os dias. Portanto, entendendo o sonho como uma
tecnologia ancestral de comunicagdo e obedecendo o pedido de minha avd, convido-a, junto de
todas as pessoas, para mergulhar comigo no universo do Teatro das Oprimidas, uma ferramenta
poderosa que nos auxilia na busca da transformagdo pessoal, social e coletiva, que pode
transformar o pensamento ¢ as vidas de diferentes pessoas.

Entretanto, este estudo apresenta uma indagacdo: Esta metodologia ¢ capaz de
transformar sobretudo mulheres como Dona Idelgina, minha av6? Mulheres que se localizam
nas bordas da cidade, nas periferias da periferia, em territorios criminalizados, como nos
apontou Andrelino de Campos (2010), essas mulheres vém de um lugar onde a cultura e os
equipamentos culturais ndo chegam, onde imperam as narrativas opressoras € repressoras
repetidas nos pulpitos de igrejas evangélicas neopentecostais onde muitas congregam.

Territorios onde fui forjada, mas de onde precisei sair para que pudesse ter acesso a
outras narrativas culturais e metodologicas de se compreender o mundo. E foi sob os olhares
julgadores e incrédulos de familiares, parentes, conhecidos e amigos, que fiz esse movimento.
Fui me afastando do meu lugar, da minha gente, das crencas construidas, de um corpo
engessado e controlado. E recentemente retorno trazendo na bagagem, um pouco do que vi, vivi
e me transformei, sob olhares agora mais orgulhosos e curiosos por compreender: o que
aconteceu com aquela Carolina?

A hipotese que segue a esta pergunta ¢ a de que adentrar em um territorio, que em minha
dissertacdo de mestrado chamo de “Campo Minado” (Netto, 2018), com uma metodologia
audaciosa, transformadora, que desafia o status quo, que coloca o dedo na ferida das opressdes
e expde o opressor, seria um desafio um tanto complicado. Pensei que talvez, ndo teriamos boa
recepcdo. Este campo ¢ definido por mim como “minado” devido a diversas questdes politicas,
ideologicas e de seguranga que permeiam a Baixada Fluminense historicamente e que pretendo
apresentar no desenvolvimento futuro deste trabalho, a partir de didlogo com intelectuais da
regido, membros do Grupo de Pesquisa A Cor da Baixada - UERJ/FEBEF, do Museu Vivo do
Sao Bento, entre outros.

O desenvolvimento desta pesquisa em campo faz parte de um trabalho que desenvolvi

junto ao Centro de Teatro do Oprimido de maio de 2021 a abril de 2023, para difusdo da
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metodologia pela Baixada Fluminense. Como percorri alguns espacos da cidade, sempre
priorizando a periferia desta, dialogando com projetos sociais e suas coordenadoras como
parceiras, esta hipotese pdde se confirmar em um destes espacos. Apos a apresentacdo da
metodologia, porta fechada. Ainda assim, seguimos e algumas outras portas foram se abrindo,
em especial uma no bairro Pantanal, por meio de uma ONG, um casal de pastores de uma igreja
evangélica que segue uma linha ideologica progressista de entender o mundo. E ¢ a partir desta
abertura que se constroi a analise em entender como serd a recepgao dentro deste campo.

A tematica consiste em compreender o Teatro das Oprimidas (SANTOS, 2019) como
ferramenta de escuta, percepgao da realidade, de Letramento Racial Critico (FERREIRA, 2015)
e de Letramento de Géneros no campo da Educagdo. Tendo como trilha metodoldgica a
Pesquisa-acao Ativista (NETTO, 2018) e expandindo um dialogo com o conceito de Artivismo
(VILAS BOAS, 2015) e de Pesquisa Artivista (ROCHA, 2019), investigamos em diferentes
espacos educacionais ndo-formais do municipio de Duque de Caxias os letramentos e
abordagens possiveis que o Teatro das Oprimidas pode proporcionar a um publico participante
especifico.

Tivemos como fio condutor as pesquisas estéticas que o Movimento Cor de Anastasia
empreende e executa a partir da metodologia do Teatro das Oprimidas atualmente. Isto se deu
através da inser¢do de oficinas teatrais, proposi¢ao de formagdo de um grupo, construgdo de
peca teatral e didlogo com as comunidades. Esse didlogo surge a partir destas pecas com a
técnica do Teatro Forum® do arsenal do Teatro do Oprimido de Augusto Boal (1980), com
énfase no Férum por Identidade, por Solidariedade e no Forum Coletivo, ambos desenvolvidos
no Teatro das Oprimidas de Barbara Santos. Sob a perspectiva da intelectual e dramaturga

defendemos que:

espect-atores e espec-atrizes interfiram no Teatro Forum desde os seus lugares
sociais, sendo quem sdo na realidade, com suas subjetividades, dificuldades,
facilidades e preconceitos. Assim, o exercicio teatral passa a ser um exercicio
para a vida, um ensaio para a vida real, um aprendizado para eles e elas
também. (NETTO, 2018, p. 119)

Desta maneira, o forum por identidade ocorre, na medida em que espectador ou

espectadora, substitui o oprimido ou oprimida em cena, por ter a mesma identidade racial e/ou

® Técnica teatral onde a barreira entre palco e plateia ¢ destruida e o didlogo ¢ implementado, proporcionando para
todos e todas a experiéncia do “ensaio para a revolugdo”(Boal, 1980), na busca coletiva por alternativas de
superagdo da opressdo apresentada em cena.
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de género, classe, daquela personagem. J4 o forum por solidariedade ocorre quando esse
espectador ou essa espectadora ndo comunga da mesma identidade e ndo passa pela mesma
situagdo de opressdo apresentada ali, intervindo na cena entdo, desde o seu lugar social, se
responsabilizando por aliar-se ao oprimido ou oprimida na busca de alternativas para a
superacao do problema apresentado. Partindo desta linha de raciocinio, ha o forum coletivo,
onde a platéia ¢ estimulada a pensar, em conjunto, em acdes e interven¢des para a
cena/problema apresentada, no sentido de exercitar a responsabilidade coletiva na resolugdo de
uma opressao que faz parte do contexto social de todos e todas de alguma maneira.

Neste trabalho, partimos inicialmente do Teatro do Oprimido, uma metodologia teatral
criada por Augusto Boal (1980). Segundo o dramaturgo, “uma arma muito eficiente de
liberagdo” que proporciona ao oprimido “a conquista dos meios de producao teatral” (BOAL,
1980, p. 1). A metodologia de Boal encontra na continuidade complementar das pesquisas
estéticas e tedricas do Teatro das Oprimidas de Barbara Santos (2016, 2018, 2019), junto ao
Movimento Cor de Anasticia, o viés feminista e antirracista de sua abordagem. E uma
metodologia artistica difundida, estudada e praticada mundialmente e consiste em

“um conjunto de técnicas e jogos teatrais com o propdsito de fortalecer a
formacao politica e estética de sujeitos oprimidos, visando & humanizacéo e a

busca pela superagdo das opressoes, seja de ordem social, psicologica ou
simbolica” (NETTO, 2018, p. 30).

Esta trajetoria de investigagdo pratico-teorica foi iniciada em 2016, durante o mestrado
em Relagdes Etnico-raciais (CEFET/RJ). Nesta ocasio, foi proposto a um grupo de 15 alunas
do 5° ano do ensino fundamental de uma escola municipal de Duque de Caxias um laboratdrio
teatral. A pesquisa consistia em investigar, através da metodologia do Teatro do Oprimido, a
vivéncia de um cotidiano escolar que tem se mostrado hostil para as criancas negras, a partir
das narrativas orais e corporais deste grupo de participantes. Nesse periodo pude analisar os
efeitos desta metodologia teatral na abordagem e intervenc¢ao de situagdes do cotidiano escolar,
em especial as de conflito com motivagdes étnico-raciais.

Compreendo assim, que o cotidiano escolar tem se mostrado palco de inimeros conflitos
e reprodugdes da dindmica racial brasileira. Neste sentido, autoras como Cavalleiro (2003),
Gomes (2017), Oliveira e Sacramento (2010), Candau e Oliveira (2010), Ferreira (2015), e
hooks (2013), tém demonstrado as lacunas existentes na formagdo de professores no que diz
respeito ao preparo e dominio de ferramentas pedagdgicas para lidar com situagdes de racismo.

Durante experiéncias cotidianas, em mais de uma década, nas séries iniciais do ensino

fundamental dos municipios de Duque de Caxias e do Rio de Janeiro, foi possivel constatar os
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efeitos diretos sobre criancas e jovens, da auséncia de intervencdo pedagogica diante do
relacionamento entre alunos e alunas que se caracterizam por praticas de violéncia verbal e
fisica, com a utilizacdo de ataques racistas, direcionados aos alunos negros e alunas negras.

A pesquisa de Eliane Cavalleiro (2003) sobre relagdes raciais na educagdo infantil e o
problema do siléncio diante do racismo, realizada no final da década de 1990, chama atengao
para os efeitos de uma postura acritica e pouco comprometida sobre as subjetividades dos
individuos. Ela nos traz apontamentos alarmantes, no que diz respeito ao posicionamento e
tomada de decisdo (ou ndo) de professores, professoras, profissionais da educacao e familiares.

Para a autora,

a despreocupacao com a questdo da convivéncia multiétnica, quer na familia,
quer na escola, pode colaborar para a formag¢ao de individuos preconceituosos
e discriminadores. A auséncia de questionamento pode levar intimeras
criangas e adolescentes a cristalizarem aprendizagem baseadas, muitas vezes,
no comportamento acritico dos adultos a sua volta. (CAVALLEIRO, 2003, p.
20)

Em didlogo com as intelectuais e pesquisadoras em relagdes étnico-raciais lolanda de
Oliveira e Monica do Sacramento (2010) acerca da formagao docente, encontra-se a informagao
de que ¢ comum nos deparar com profissionais da Educag@o na ativa ou em formacdo, que
tiveram os conhecimentos sobre desigualdades étnico-raciais negados ao longo de suas
trajetorias escolares. Essa lacuna provoca auséncia de reflexdo no planejamento e em suas
praticas, relacdes interpessoais pouco respeitosas entre os atores do cotidiano escolar, uma
dindmica de naturalizagdo das desigualdades, invisibilidade de individuos e grupos, culminando
em um total siléncio, que segundo as autoras: “nos embrutece”.

O estudo, realizado em uma escola situada em uma comunidade majoritariamente negra
e indigena, revelou algumas pistas para a compreensao das estruturas de poder estabelecidas no
cotidiano escolar e as hierarquias de género e raga. E de extrema relevancia trazer um
levantamento sobre a composicao étnico-racial da populagdo de Duque de Caxias, a qual pdde
ser analisada de acordo com o ultimo censo demografico realizado em 2010, consultado na base
de dados do IBGE’, obtido via autoclassificagdo e heteroclassificagdo, dependendo do contexto
subjetivo da coleta. Os numeros indicaram 35,2% de brancos, 14,4% de pretos, 1,1% de

amarelos, 49,1% de pardos e 0,1% de indigenas. Os dados, como se nota, revelam uma maioria

7 Dados coletados presencialmente em 2018 no Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, localizado
no bairro do Maracana, na cidade do Rio de Janeiro. Disponivel em: <https://datapedia.info/cidade/2838/rj/duque-
de-caxias#etnias>.
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ndo branca formando a populagdo caxiense, o que reforca a importancia deste tema de pesquisa
que atualmente transborda os muros da escola.

Fago um rapido paréntese na constru¢cdo dessa escrita, para apresentar o viés politico
que permeia as discussdes de raga e racismo. Embora haja bastante discussdo em torno da
classificagdo étnico-racial de pardos no Brasil, de acordo com Gomes (2010), a distribui¢ao
demografica e étnico-racial ¢ passivel de diferentes interpretacdes econdmicas, politicas e
sociologicas. Uma delas ¢ realizada pelos movimentos negros e por intelectuais que se dedicam
ao estudo das relagdes raciais no pais, que sinalizam a dilui¢ao da populagdo preta na categoria
pardos.

Ao mesmo tempo, leva-se em consideracdo a voz dos movimentos indigenas, quando
sinalizam que o apagamento de grupos e etnias indigenas também ocorre via reconfiguracao
demografica na classificacdo de pardos. Chamam a atengdo para a existéncia de um processo
de etnocidio, ou seja, a negacdo do ser indigena fora de suas terras ancestrais, ndo aldeados, ou
vivendo nas cidades. Segundo Garcez (2018), que constroi seu pensamento baseado nos relatos
e produgdes de Davi Kopenawa, um xama, escritor e lider Yanomami, o etnocidio ocorre
enquanto uma dindmica colonial cultural de “transformar o Outro em Mesmo”, via opressao
cultural com efeitos de longo prazo.

Os movimentos negros e intelectuais dos estudos étnico-raciais, ao analisarem
historicamente os indices de desenvolvimento das populagdes pretas e pardas brasileiras,
encontram muitas semelhancas nos resultados. Em consonancia, uma publicagdo do IBGE
organizada por Petruccelli e Saboia (2013), evidencia que os maiores indices sobre pobreza,
mortalidade, moradia precaria ou auséncia de moradia, analfabetismo, desemprego, entre

outros, pertencem a este segmento da populagdo. Para eles,

“as cores, socioculturalmente politizadas, representam uma linha divisoria
simbolica entre os grupos negros e brancos, linha reconhecida como algo
natural por parte da populagdo brasileira que concebe a existéncia de um lugar
de negro e de um lugar de branco no Pais.” (PETRUCCELLI E SABOIA,
2013, p. 57).

A partir desse momento, reconhece-se e defende-se esse segmento social como
representante da totalidade da populacdo negra no Brasil. Isso desempenhou um papel
fundamental no desenvolvimento de politicas publicas direcionadas a ele, visando reduzir as
disparidades presentes em diversas esferas sociais. Desta maneira, ao se analisar os dados de
configuragdo étnico-racial da populacdo Caxiense e entendendo que hd uma enorme intersec¢ao

de identidades negras e indigenas no grupo categorizado como pardos, visualizamos que 63,6%
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dos habitantes do municipio de Duque de Caxias tém origem africana e indigena, logo, um
municipio de maioria negra e indigena. Esse dado demonstra a relevancia do tema de pesquisa
e o quanto esses dados sdo importantes para a constru¢cdo de uma educacdo antirracista e
decolonial neste municipio.

Ao retornarmos aos resultados da anterior pesquisa realizada em uma escola municipal,
nos deparamos com as raizes e razdes para compreendermos o comportamento de alunos e
alunas e também de professores. As historias narradas pelas interlocutoras, tanto oral como
corporalmente, contavam muito sobre elas, mas também sobre aquela comunidade escolar,
sobre suas familias, sobre os bairros onde moram e os processos de violéncia inseridos neste
contexto, sobretudo contra a mulher, ¢ sobre as relagdes dentro da escola, evidenciando a forma
com que professores e profissionais da educagdo reagem diante de tal problema - siléncio e a
invisibiliza¢do do racismo.

Foi possivel detectar que ainda ¢ comodo para professores e profissionais que trabalham
na escola identificar situagdes de racismo como bullying e silencid-las, ndo nomearem as
opressoes, se eximir da responsabilidade enquanto adulto educador, de interferir na
desconstrugdo de tais praticas. O quadro, apresentado por Eliane Cavalleiro (2003), ha mais de
vinte anos atras, ndo difere muito do que observamos hoje dentro e fora do espago escolar.

Em situagdes de bullying provocadas por racismo, as justificativas de alguns adultos
para ndo intervir sdo: julgar o tema complexo, ndo saber lidar com o assunto e/ou nao dispor de
material teorico para estudo ou que oriente suas praticas, entre outros. Em situagcdes mais
complexas, ha adultos que ndo veem necessidade na abordagem do assunto e os que acreditam
que ignorar os ataques verbais racistas ¢ a melhor “arma” de combate, ou seja, ndo tocando no

assunto, ele desaparece. Segundo a pesquisadora:

A dificuldade de lidar com o problema étnico parece dar as professoras a
ilusdo de que ignorar ¢ a melhor saida. Em resposta aos inimeros conflitos
étnicos, o abafamento surge como uma opg¢ao para que o problema desapareca
do cotidiano escolar e a sua vitima dele se esqueca. Como se fosse um conto
de fadas que, no final, sempre acaba bem. (CAVALLEIRO, 2003, p. 79).

Casos de racismo no cotidiano escolar, em geral, utilizam-se de caracteristicas fisicas
fenotipicas (cabelo, nariz, formato do corpo) para agredir a subjetividade dos individuos negros,
por meio daquilo que traz identidade a eles. Na maior parte das ocorréncias, a expressdo de
racismo ¢ enxergada pela maioria dos adultos, sejam pais, professores ou educadores, como
brincadeira de crianca ou como bullying. Constantemente, professores e profissionais que

trabalham nas escolas justificam despreparo para lidar com as situagdes, ou mesmo “distra¢ao”
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em relagdo a ocorréncia da situagdo de opressdo. Este estudo demonstrou ndo s6 o despreparo,
como também, uma percep¢ao equivocada sobre como lidar com estas situagdes.

Diante das afirmagdes do professorado sobre as dificuldades para tratar sobre o assunto
ou mediar conflitos nesta area, me chamou a aten¢do principalmente a informacio de que o
acesso ao material de orientacdo teodrico e pratico no que diz respeito a educagdo étnico-racial
e aplicagdes das leis 10639/03 e 11645/088, seja escasso ou dificultoso, o que abre possibilidade
para refletirmos acerca da formagdo inicial e continuada de professores e profissionais de
educacdo com relagdo ao tema.

Ao mediar formagdes sobre género, raca e direitos humanos para professores de
diferentes redes de ensino do Estado do Rio de Janeiro em 2018, pela Pr6 Reitoria de Extensao
da UFRJ, utilizando a metodologia do Teatro do Oprimido, pude perceber que constantemente,
essas discussdes sdo permeadas por polémicas, debates acalorados, desentendimentos e falas
que reproduzem, muitas vezes, pensamentos do senso comum social e, consequentemente, um
pensamento muito rigido e embrutecido de muitos professores e professoras com relagdo ao
desenvolvimento social e pedagdgico de alguns alunos.

Segundo Vera Maria Candau e Luiz Fernandes de Oliveira:

As polémicas sobre as questOes raciais e suas relacdes com a educagdo
continuam fortemente presentes na sociedade e nos universos académicos |...]
Por um lado, ha uma disputa epistemologica quanto a interpretacdo da historia
e as perspectivas de analise social das relagdes raciais. Por outro, o campo do
conhecimento historico no Brasil vivencia profundas mudangas interpretativas
que ainda ndo chegaram as salas de aula. Nesse sentido, o impasse
epistemologico ¢ um dos mais evidentes, na medida em que os conteudos
propostos pelas diretrizes curriculares se encarregam de tentar construir uma
nova interpretacdo da propria historia em geral e do Brasil. (CANDAU e
OLIVEIRA, 2010, p. 31-34)

Em um estudo sobre descoloniza¢ao do curriculo, Nilma Lino Gomes (2007) destaca
que os curriculos na Educacgao tém se tornado “territérios em disputa”, principalmente a partir
da presenca de novos sujeitos sociais organizados em agdes coletivas e movimentos sociais que
tensionam o espaco da producdo de conhecimento, “questionam nossos curriculos colonizados
e colonizadores e exigem propostas emancipatorias.” Pensar nas diretrizes curriculares,
curriculos oficiais e ocultos de sistemas de ensino, nos conduz a problematizar sobre quais

ferramentas educacionais poderiam ser eficazes para a transformacao das relagdes étnico-raciais

8 Lei 10639/2003. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm. Lei 11645/2008.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/lei/111645.htm.
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e de género cotidianas no espago escolar e nos provoca para uma nova escuta critica e
autocritica dentro e ao redor deste espago.

Tendo como premissa a reinvencao de uma linguagem para a educacgio, como sinaliza
Gert Biesta (2017), seus apontamentos dialogam com a metodologia do Teatro do Oprimido e
das Oprimidas, quando aponta que ¢ preciso propor “questdes que desafiam os estudantes a vir
ao mundo como seres Unicos e individuais, mostrando quem s@o e sua posi¢do no mundo” (p.

49), visto que Barbara Santos (2016) aponta que:

O teatro do Oprimido estimula e propicia a autodescoberta: se ver e se
entender enquanto potencialidade. [...] Quando as pessoas falam de si mesmas
e improvisam cenas de suas proprias vidas, elas se ddo conta de quem sdo e de
onde estdo. (SANTOS, 2016, p. 362 -363)

O que nos impulsiona ao objetivo da atual investigagdo: desenvolver epistemologias,
metodologias e abordagens feministas antirracistas através da escuta e percepgao sensivel das
narrativas orais e corporais de diferentes pessoas que estejam inseridas em contextos de
desigualdade e vulnerabilidade social, principalmente pessoas negras e indigenas, no municipio
de Duque de Caxias, dando continuidade a uma investigacao iniciada 14 em 2016 no espago
escolar, mas agora, em espagos educacionais nao-formais ao seu redor, com a finalidade de
compreender o alcance da metodologia do Teatro das Oprimidas, na constru¢ao do Letramento
Racial Critico destacado por Aparecida de Jesus Ferreira (2015), e dos Letramentos de Géneros.

Para isto, apoiei-me no conjunto estético-metodologico que o Teatro das Oprimidas vem
desenvolvendo junto ao Movimento Cor de Anastacia, o qual se propde enquanto movimento
social negro artistico. Encontro outro apoio no conceito de Letramento Racial Critico de
Aparecida de Jesus Ferreira (2015), que se baseia em um dos cinco principios da Teoria Racial
Critica - uma perspectiva estudada por ela e que “tem sido usada nos tltimos 20 anos no campo
educacional, no contexto dos Estados Unidos, Europa e América Latina: o conhecimento
experiencial das pessoas de cor” (FERREIRA, 2015, p. 26-28).

E a partir deste principio que Ferreira (2015) desenvolve uma metodologia de trabalho
na formagdo antirracista de professores de linguas, ouvindo as pessoas negras através de
narrativas autobiograficas e de “métodos contranarrativos”, reconhecendo o conhecimento
empirico destas pessoas como credivel e imprescindivel para a compreensdo e andlise das
relagdes de subordinagao racial. Citando Ladson-Billings (1998), a autora sinaliza que a Teoria
racial Critica ¢ uma importante ferramenta de “desconstrucdo das estruturas e discursos
opressivos, reconstrucdo da agéncia humana, e construcao da equidade e relagdes de poder mais

justas” (LADSON-BILLINGS, 1998, p. 29-30).
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No primeiro capitulo desta escrita, apresento para minha avo e para todas as pessoas
“um teatro feito pelas/com as mulheres, para todas as pessoas”, onde falo sobre o nascimento
deste movimento social artistico feminista, que se entende antirracista durante a caminhada,
contextualizando historicamente os caminhos que levaram ao nascimento de um movimento
internacional de mulheres. Esse movimento ¢ materializado na Rede Magdalena Internacional
(2010), construindo o Teatro das Oprimidas junto e sob a condugdo / coordenagdo / dire¢do /
inspiracdo de Bérbara Santos (2016, 2018, 2019), uma mulher negra, brasileira, carioca,
socidloga, dramaturga, atriz, escritora, poeta.

Para apresentar este histdrico, conto também com a companhia de algumas intelectuais
feministas negras que sdo referéncias dentro do movimento de mulheres supracitado, como
Claudia Simone Oliveira (2010, 2022) e Rachel Nascimento Rocha (2019), que ja construiram
importantes saberes sobre a metodologia do Teatro das Oprimidas e seu historico.

Na se¢do “O Teatro do Oprimido Negro ndo existiria sem o Teatro das Oprimidas! - O
Movimento Cor de Anastacia”, explico um pouco do que € este movimento, sua relacdo direta
com o Teatro das Oprimidas e suas principais expoentes, discutindo a partir dai os letramentos:
Racial Critico (FERREIRA, 2015) e de Género que o Teatro das Oprimidas proporcionou aos
integrantes deste movimento, e como esses letramentos tém reverberado através da arte e da
intelectualidade deles. Na secdo seguinte, “Teatro das Oprimidas e as pesquisas académicas”,
fago um levantamento das pesquisas académicas de mestrado e doutorado que tem como
categoria de andlise o Teatro das Oprimidas, encontrando pesquisas em algumas partes do
Brasil, América Latina e Europa.

No segundo capitulo intitulado “Caminhos e trilhas metodoldgicas de uma Pesquisa-
acdo Artivista”, apresento alguns passos anteriores no desenvolvimento da pesquisa-acao
ativista durante o mestrado com Thiollent (1998), Villaga (2016), Lemos (2016) e D’Souza
(2010). No decorrer do mesmo inicio uma discussao teorica trazendo o conceito de Artivismo
de Vilas Boas (2015) e a contribui¢do de Rocha (2019) no campo da Pesquisa Artivista, para
propor o que estou chamando de Pesquisa-agdo Artivista. A metodologia de entrada e
permanéncia em campo ¢ descrita, e apresento também as participantes da pesquisa, bem como
os seus perfis. Na secdo “O caminho se faz caminhando”, sdo apresentadas a metodologia de
trabalho, as ferramentas de registro, coleta e producao de dados, além da proposta de Anélise

Qualitativa Coletiva.

9 Rede mundial de mulheres feministas praticantes do Teatro do Oprimido e do Teatro das Oprimidas.

Disponivel em: https://teatrodelasoprimidas.org/red-magdalena/
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O terceiro capitulo, “Um teatro Artivista Feminista Antirracista e seus Letramentos”,
apresenta a estrutura do projeto Teatro as Oprimidas, realizado de maio de 2021 a abril de 2023
e patrocinado pela Petrobras. Este capitulo destaca uma coordenagao preta feminina favelada e
LGBTQIAPN+, apresenta a estrutura dos grupos teatrais e suas principais obras, e explora os
nucleos desenvolvidos a partir do projeto em diversas regides do Estado do Rio de Janeiro.
Além disso, sdao discutidos o Teatro Legislativo Feminista e seu contraponto ao Teatro
Legislativo de Boal, de onde parte e se desenvolve, assim como a vitoria da aprovacdao de uma
lei estadual decorrente de uma de nossas propostas. A conclusdo do projeto, incluindo um
festival e seus resultados, é também abordada.

Este capitulo, descrito acima, se divide em segdes e subsecdes, onde sdo tratados os
letramentos desenvolvidos a partir das analises das narrativas coletadas em campo. Inicio com
o Letramentos de Géneros, a partir das analises das respostas das participantes a peca “Géneres”
da Cia CTO - Companhia teatral formada por Artivistas do Centro de Teatro do Oprimido, ¢ a
performance “Por um Fio” do LAB LGBTQIAPN+. A passagem de uma Curinga do CTO pelo
Nucleo Duque de Caxias que é nosso campo, trabalhando com as participantes também ¢
analisada. E por ultimo, abro uma discussdo sobre o lugar do homem no Teatro das Oprimidas
a partir das narrativas escritas de companheiros Curingas que trabalharam conosco no projeto.

A terceira secdo deste capitulo se dedica a tratar do Letramento Racial Critico
proporcionado as participantes da pesquisa a partir das vivéncias no projeto, em cruzamento
com analises de outros e outras jovens que integravam igualmente o projeto. Um contraponto
foi estabelecido nas andlises ao nos depararmos com o “Posicionamento Racial Acritico”
principalmente entre as pessoas brancas nos nucleos, grupos ou na propria equipe de trabalho
do CTO.

O quarto capitulo intitulado “Vem ver, V6! No “campo minado” nasceram flores de
resisténcia!”, que também se divide em sec¢des e subsecdes, traz uma radiografia do territorio
que ¢ o campo de pesquisa, na periferia da periferia de Duque de Caxias, na Baixada
Fluminense, apresentando seus problemas histdricos e o contexto de violéncia, que determinou,
em 2018, que o chamasse de “campo minado”. Ao mesmo tempo, as narrativas, acdes e atuagdes
das mulheres neste territorio irdo evidenciar as poténcias existentes, fazendo a relagdo com as
flores de resisténcia que nascem do asfalto em “campos minados”, em uma evidente alusdo ao
ultimo discurso de Marielle Franco na plenaria da Camara Municipal do Rio de Janeiro em
2018.

O campo de pesquisa e de batalha ¢ descrito e os dados coletados em campo com as

narrativas, construcdes teatrais e (trans)formagdes das participantes sdo explicitados em
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analises e didlogos com intelectuais que versam sobre Educac¢do Antirracista, Género, Teatro
das Oprimidas e Pedagogias Decoloniais. Os temas centrais abordados pelas participantes desta
pesquisa também sdo categorias de andlise, a saber: assédio e violéncia contra as mulheres no
transporte publico da regido metropolitana do Rio, violéncia doméstica e os tipos de violéncia

praticados contra as mulheres, inclusive em ambientes religiosos.
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CAPITULO 1

Vem ver, Vo! Um Teatro feito pelas/com as mulheres, para todas as pessoas!

Neste estudo, a escuta e percep¢do dos e das participantes se dard a partir de uma
metodologia teatral feminista antirracista, desenvolvida pelo Teatro das Oprimidas junto ao

Movimento Cor de Anastacia. De acordo com Barbara Santos (2019), o Teatro das Oprimidas,

Surgiu como resultado da urgéncia em desenvolver processos de
representacdo teatral que ndo culpabilizassem as mulheres, nem
individualizassem a encenagdo dos conflitos que as desafiam. [...] é um
processo estético investigativo que valoriza a perspectiva subjetiva dos
problemas [...] prioriza a contextualizagdo do problema para revelar
mecanismos de opressdo. Trata-se de uma metodologia de trabalho que surgiu
de dentro de uma outra metodologia de trabalho para aprofunda-la, amplia-la
e também para questiona-la. (SANTOS, 2019, p. 17)

Bérbara Santos (2019) cita ainda uma companheira da Rede Magdalena Internacional,
Mariana Villani, que diz que o Teatro das Oprimidas, que tem sua caminhada iniciada em 2010,
¢ a “revolucdo que nasceu dentro da revolugdo”. Neste capitulo, apresentarei o historico de
nascimento do Teatro das Oprimidas, da Rede Magdalena e sua trajetéria. Destacarei ainda que,
o ato de subverter a logica, que estas mulheres desenvolvem dentro de um movimento
progressista que ¢ o Teatro do Oprimido, existente desde a década de 1960, a opressao vivida
nesses espacos que se propdem saudaveis, a critica, a proposta, a recriacdo, a inovagao, e
reinvencdo de um método, € por si s6 um movimento que cumpre a agenda de uma perspectiva
decolonial.

Esta analise critica tem o intuito de apontar também que, ainda assim, esta rede de
mulheres ¢ em grande parte formada por mulheres brancas, de classe média, com acesso a
equipamentos e espacos culturais diversos, com facilidade de transito entre cidades, estados e
paises. Fato que desencadeia a hipotese desta pesquisa, de que esta metodologia enfrentard
barreiras institucionais e ideologicas para se inserir em espacos periféricos e criminalizados,
onde a falta de acesso ao basico se faz presente a todo momento.

Em seguida, apontarei a necessidade de se pautar as questdes raciais, dentro de um
movimento que ¢ feminista: com o nascimento, em 2015, do Coletivo Madalena Anastécia,
composto por mulheres negras, que questionam as relagdes de poder cristalizadas, naturalizadas
e baseadas na raga, desvendando os olhos de mulheres e homens no universo do Teatro do
Oprimido para a questdo racial. Esse coletivo, junto a outros grupos, fundou em 2020, o

Movimento Cor de Anastacia.
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Inspirados na premissa do Teatro das Oprimidas de Barbara Santos (2019), o
Movimento Cor de Anastacia pesquisa e constroi narrativas e metodologias teatrais que buscam
ndo culpabilizar e individualizar pessoas negras perante a opressdo do racismo, apresentando
alternativas coletivas para que a sociedade se responsabilize pela supressdo cotidiana do
racismo, assim como do machismo.

E possivel identificar tanto no Teatro das Oprimidas, quanto no Movimento Cor de
Anastécia, o conceito de “desobediéncia epistémica como opg¢ao descolonial” de que fala
Walter Mignolo (2008); a “virada epistemolodgica” que Catherine Walsh (2007) apresenta,
enquanto conhecimentos outros que nascem do conflito, € que a autora classifica como um
projeto de vida para assumir e caminhar; ou ainda como aponta Candau e Oliveira (2010), uma
reconstru¢do radical do ser, do poder e do saber, como meta da decolonialidade.

A descolonizagdo do feminismo e do universo do Teatro do Oprimido que o Teatro das
Oprimidas propde, encontra também, relagdo com as constru¢des de Maria Lugones (2008,
2014), que investiga justamente a interseccao de raga, classe, género e sexualidade, para dizer
que as mulheres ndo brancas sao vitimas da colonialidade do poder e da colonialidade de género

e que aponta a importancia de avancarmos “rumo a um feminismo descolonial”.

1.1 - “Ao longo dos anos me transformei” - O Teatro das Oprimidas

O Teatro das Oprimidas ¢ uma metodologia teatral viva, em constante desenvolvimento,
que nasce de um movimento de mulheres dentro do universo do Teatro do Oprimido no ano de
2010, como descrito anteriormente neste trabalho. Este movimento encontra em Barbara
Santos, a figura central que o coordena e sistematiza desde o inicio, tornando-se assim,
referéncia mundial no método. O movimento de mulheres que teve inicio aqui no Rio de
Janeiro, primeiramente sob mediagdo de Barbara Santos e Alessandra Vanucci, se espalhou
entre praticantes de Teatro do Oprimido da América Latina e Europa, muito pelos esforgos de
Barbara Santos e de Claudia Simone Santos Oliveira, em difundir o método através de
laboratorios teatrais intitulados “Laboratério Madalena”. Barbara Santos explica ainda nas
primeiras palavras do seu livro “Teatro das Oprimidas - estéticas feministas para poéticas
politicas”, que:

O Teatro das Oprimidas nasceu de um feminismo intuitivo, desfocado,
genérico, sem suporte teorico evidente. Foi sendo construido por meio da
propria construgdo de uma perspectiva feminista na vida das pessoas que o
construiam como alternativa concreta. O Teatro das Oprimidas surgiu da
necessidade e do desejo de ampliar as possibilidades de atuagdo, da
consciéncia concreta de olhar para os lados e ver corpos masculinos brancos
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ocupando quase todos os espacos de visibilidade, de prestigio e de poder.
(SANTOS, 2019, p. 16)

A ampliagdo da atuagdo deste movimento de mulheres em diversos paises, se
transformou em Rede quando, em 2012, realizaram o primeiro encontro dos diversos grupos na
cidade de Berlim, Alemanha. Foi instituida assim, a Rede Magdalena Internacional de Teatro
das Oprimidas, a qual apresentei ainda na introdu¢@o deste trabalho, um link em nota de rodapé
para maiores informagdes. Passarei daqui em diante a me referir a este movimento como “Rede
Magdalena Internacional” ou ainda como “RMI”.

Considero importante apontar o contexto histérico em que se da o inicio deste
movimento de mulheres: 2010, um ano apo6s a morte de Augusto Boal, o sistematizador do
Teatro do Oprimido. Uma metodologia que tem seu ponto de partida no inicio da década de
1970, mas que ja vinha sendo forjada desde os meados da década de 1960, durante a ditadura
civico militar que foi instaurada no Brasil, periodo em que Boal inclusive, precisou exilar-se
fora do pais por anos, sendo perseguido justamente por realizar um fazer teatral politico-ativista
no Teatro de Arena em Sao Paulo.

Foi durante a jornada de exilio trabalhando em diferentes paises da América Latina e
Europa que Boal sistematiza o que hoje conhecemos mundialmente como Teatro do Oprimido.
Metodologia revoluciondria que agregou muitas pessoas, de diferentes origens que tinham
desejo de transformacao de suas realidades de opressdo, ndo s6 individuais, mas de seus grupos
sociais. E preciso salientar que por muito tempo, diferentes movimentos sociais pensaram (e
pensam) na questdo das opressdes e no embate oprimido x opressor, através da dtica central da
luta de classes.

Ou seja, acredita(va)-se que a superacao das opressoes se daria, tdo somente a partir da
queda do capitalismo, excluindo a questdo do racismo como eixo central da manuten¢do do
sistema. O que por muito tempo permeou as discussoes e construgdes artisticas também entre
diferentes grupos de Teatro do Oprimido, apesar de Boal ja ter se inspirado e trabalhado
diretamente com Abdias do Nascimento expoente do Teatro Experimental do Negro (1944) e
de trabalhar constantemente com grupos populares compostos por pessoas oprimidas.

Na atualidade, encontramos alguns tedricos que podem nos encaminhar para outras
construcdes a fim de se ampliar este debate. Um deles ¢ Clovis Moura, que aponta que o racismo

moderno pode ser considerado um braco ideoldgico do capitalismo, pois ele

E um multiplicador ideologico que se nutre das ambicdes politicas e
expansionistas das nag¢des dominadoras. [...] o qual procura justificar a
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dominagdo de um povo, nagdo ou classe sobre outra invocando argumentos
“cientificos”. (MOURA, 1994, p. 1-2)

Trago ainda para esta construcdo Maria Lugones (2008), que faz um cruzamento dos
conceitos de Anibal Quijano, como ‘“colonialidade do poder”, “colonialidade do saber,
colonialidade do ser e decolonialidade”, para propor o que ela chama de “sistema moderno-
colonial de género” (LUGONES, 2008, p. 77). Lugones se aprofunda nos conceitos de Quijano
de maneira critica para apontar que suas elaboracdes sobre género se apresentam da maneira

como ¢ pensada a “biologia reprodutiva” (LUGONES, 2008, p. 84). Segundo a autora:

Como o capitalismo eurocéntrico global se constituiu por meio da
colonizagdo, diferengas de género foram introduzidas onde antes nao havia
nenhuma. Oyeéronké Oyéwumi mostra que o opressivo sistema de género
imposto a sociedade ioruba fez bem mais que transformar a organizagdo da
reprodugdo. Seu argumento nos mostra que o alcance do sistema de género
imposto por meio do colonialismo inclui a subordinacdo das fémeas em todos
os aspectos da vida. (LUGONES, 2008, p. 86)

E ainda pondo Quijano e Oyéwumi em andlise critico comparativa, ela conclui que

Oyéwumi deixa clara a extensdo e o alcance de tal inferioriza¢@o. Sua analise
do género como construcao capitalista eurocéntrica e colonial ¢ muito mais
abrangente que a de Quijano. Ela nos deixa ver a inferiorizagdo cognitiva,
politica e econdmica, mas também a inferiorizagdo das anafémeas com
respeito ao controle reprodutivo. (LUGONES, 2008, p. 89)

Lugones (2008) cita Oyeronke Oyéwumi (1997), intelectual nigeriana que expressa em
seus escritos € no livro “A inven¢do das Mulheres”, duras criticas ao feminismo e aponta o
desafio de epistemologias africanas para se conceituar género. Dessa forma, o texto de Lugones
torna-se importante para dialogar constantemente neste trabalho, por nos apresentar
perspectivas outras, ndo ocidentais. Essa perspectiva ¢ interessante para o enriquecimento desta
constru¢ado, pois apesar de analisar uma metodologia feminista, compreendemos que nem todas
as mulheres participantes da RMI em movimento mundial se intitulam feministas, o que abre
nosso leque de discussdes e analises a respeito de outros movimentos de mulheres, que podem
dialogar diretamente ou ndo com o feminismo, a saber: Feminismo Negro, Mulherismo
Africana, Feminismo Trans, ou seja, feminismos e movimentos de mulheres orientados desde
uma perspectiva ndo eurocentrada e nao branca.

O fato desta metodologia alcancar e dialogar com mulheres de diversas vertentes
ideoldgicas e de multiplicidades de pensamentos, abre espago para a analise e compreensdo do

quanto esse método €, e pode ser, revolucionario na vida das pessoas. Além disso expde o
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sucesso do processo de sistematizacdo realizado por Santos (2019) que por ser pedagdgico,
generoso, desafiador e ter linguagem simples, tornando-se acessivel a todos e todas.

Nessa viagem, volto ao ano de 2010 para me perguntar: Por que as mulheres levaram
tanto tempo para reivindicar um espaco so delas e discutir género no Teatro do Oprimido?
Retomo o didlogo com Bérbara Santos (2019) ainda nas primeiras palavras do seu livro “Teatro
das Oprimidas”, onde ela conta que certa vez, Boal foi indagado se montaria uma peca
feminista, no que ele respondeu ao interlocutor que ndo, que “ao seu alcance estaria a
possibilidade de fazer uma pega antimachista, antipatriarcal, mas que uma pega feminista
deveria ser tarefa para dramaturgas feministas” (SANTOS, 2019, p. 15).

Barbara Santos entdo se pergunta: “onde estariam as tais feministas?” e se coloca no
centro da problematizagdo quando aponta que “apesar de convocar a consciéncia politica, |...]

o Teatro do Oprimido ainda carecia de antidotos antipatriarcais eficientes”, e que

Descobrir-se feminista ¢ um processo arduo, lento, que precisa de espago ¢
tempo. Especialmente para mulheres como eu, que estiveram por décadas
entupidas pelo lixo antifeminista largamente disseminado na sociedade, com
o objetivo de ocultar, confundir e escamotear a necessidade obvia de uma
atitude feminista diante de tamanha injustica de género. (SANTOS, 2019, p.
16, grifos meus)

A autora aponta, portanto, que praticas machistas estruturadas no seio da sociedade,
eram constantemente reproduzidas também por praticantes do Teatro do Oprimido: Homens
brancos sempre na centralidade do poder, coordenando grupos de pessoas oprimidas, de pessoas
negras, de mulheres, de trabalhadoras domésticas, reproduzindo a légica colonial, o “sistema
moderno-colonial de género” que Lugones (2008) aponta, subordinando, inferiorizando e
invisibilizando as mulheres em todos os processos.

Barbara Santos, ao se colocar no centro de sua escrita, evidencia a generosidade do seu
processo de difusdo do conhecimento, pois se aproxima dos leitores e leitoras. Sua pratica

encontra eco no conceito de “Escrevivéncia” de Conceig¢do Evaristo (2020), que aponta que:

[...] as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma auto-representacdo. Surge a fala de um corpo que ndo ¢
apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla
condicdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra.
(EVARISTO, 2020, p. 223)

Barbara Santos evidencia também, em sua escrita, como a formag¢ado de sua geracao foi

forjada através do “lixo antifeminista” e deixa a mostra como esse processo se deu também

através das midias hegemonicas de controle social, entre outros canais, onde parte da sua
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educagdo e construcdo social se deu. Ela nasce um ano antes do golpe que instaurou a ditadura
civico militar no Brasil, periodo de matura¢do do Teatro do Oprimido, mas também de uma
educagdo moralista, conservadora, repressora, castradora principalmente para as mulheres, em
especial para mulheres negras periféricas, sem acesso a equipamentos culturais minimos, o que
era exatamente a sua situacao a época.

Em seu livro intitulado “Percursos Estéticos: imagem, som, ritmo, palavra — abordagens
originais sobre Teatro do Oprimido”, Santos (2018) deixa evidente tal situacdo ainda nas
primeiras palavras, quando escreve: “Este ¢ o segundo livro escrito por uma pessoa que nasceu
e cresceu numa casa sem livros: eu” (SANTOS, 2018, p. 12). Sua trajetdria, portanto, contraria
as estatisticas e o imaginario social construido para meninas, jovens e mulheres negras como
ela.

Estudante da escola publica ao longo de sua vida escolar, forma-se professora e vai atuar
também na escola publica da Cidade do Rio de Janeiro. Forma-se também socidloga pela
Universidade Federal Fluminense e ¢ através da educagdo, trabalhando na rede publica, que se
da seu encontro com a metodologia de Boal no final da década de 1980, periodo de
redemocratizagdo do pais, com o fim da ditadura civico militar. Periodo de esperanga, porém,
conturbado politica e economicamente.

O Teatro do Oprimido de Boal, que nasce na ditadura, ja tinha quase 20 anos de estrada
quando Barbara Santos inicia essa caminhada de (trans)formagdo engajada de si e
consequentemente de outros grupos sociais: trabalhando com alunos e alunas, colaborando na
formagdo continuada de professores e professoras do municipio do Rio, coordenando o Centro
de Teatro do Oprimido no Rio de Janeiro, trabalhando diretamente com Boal entre grupos
teatrais populares Brasil afora, na sistematizacdo do método, e sobretudo do Teatro Legislativo.

Neste periodo, foi possivel acompanhar a ascensdo politico-econémica e democratica
do pais, onde os movimentos sociais de base tiveram papéis fundamentais no engajamento
politico por garantia de direitos. Envolvidos diretamente com esses movimentos estavam
Augusto Boal, Barbara Santos e tantos outros companheiros e companheiras que tinham no
Teatro do Oprimido uma ferramenta de luta e reivindicagdo. Neste periodo, Boal entrou para a
politica da Cidade do Rio de Janeiro, candidatando-se e elegendo-se vereador em 1992. Ao seu
lado, na assessoria de gabinete, estava Barbara Santos, que o acompanhou na implementacao e
sistematizagdo do Teatro Legislativo durante o mandato de 1993 a 1996.

No livro “Teatro Legislativo”, Boal (1996) explica sua trajetéria artistica transformada
em politica em parceria com Darcy Ribeiro, a partir dos trabalhos nos CIEPs (Centro Integrado

de Educacao Publica) e diz que nas experiéncias de Teatro Forum, realizadas nas escolas, tinha



39

muita energia, criatividade, ideias que precisavam extrapolar as cenas teatrais e de alguma
forma, interferir positivamente em suas vidas. Para ele, “ndo era possivel aceitar que tdo boas
ideias surgidas no Teatro-Forum ndo fossem aproveitadas em outras instdncias, ndo seguissem
adiante, ndo se alastrassem pela realidade” (BOAL, 1996, p. 33).

A elei¢do e mandato de Boal foi coletiva, como ele mesmo aponta em seu livro: “pela
primeira vez, na historia do teatro e na historia da politica, abria-se a possibilidade de uma
companhia teatral inteira ser eleita para um parlamento” (BOAL, 1996, p. 41). Neste sentido,
os animadores e animadoras culturais que trabalhavam com ele nos CIEPs, se transformaram
em assessores e assessoras e desenvolveram juntos e juntas o que chamaram de “Democracia
Transitiva”, estabelecendo uma relagdo entre o “Teatro do Oprimido (o espectador se
transforma em ator) e o Teatro Legislativo (o cidaddo se transforma em legislador)”, propondo
a “ideia de uma democracia "transitiva", "participativa" ou "interativa" (BOAL, 1996, p. 45).

Em seu livro “Percursos estéticos”, Barbara Santos explica como era a configuragao dos

espacos de Teatro do Oprimido que:

Durante um longo periodo, o método foi praticado, majoritariamente, em
contextos de workshops e/ou de intervengdes pontuais entre artistas,
estudantes, trabalhadores sociais e outros profissionais interessados em
utilizar o teatro como estratégia para uma praxis ativista. (SANTOS, 2018, p.
83)

Ou seja, um contexto de praticantes do método brancos, pertencentes a classe média,

em sua maioria. A autora neste mesmo trecho, nos evidencia que:

Durante o mandato do vereador Augusto Boal (1993-1996), tivemos as
condi¢cdes necessarias para realizar uma experiéncia de longo prazo,
envolvendo dezenas de grupos criados em favelas e nos bairros mais pobres
da cidade, dentro do projeto do Teatro Legislativo. Oprimidos e oprimidas,
entre os quais muitos jovens, criaram cenas de Teatro-forum sobre os desafios
cotidianos que enfrentavam em consequéncia de sua condi¢do social.
(SANTOS, 2018, p. 83)

Compreendo este trabalho de Boal, Barbara Santos e equipe, como um trabalho de
formagdo de base, ou seja, um trabalho de letramento politico de base via Teatro do Oprimido.
Trabalho fundamental para a matura¢do do pensamento politico da classe trabalhadora, que
junto ao trabalho de tantos outros movimentos sociais, culminou na elei¢do de Luiz Inacio Lula
da Silva (Lula) do Partido dos Trabalhadores (PT), na década seguinte, em 2003: o primeiro
presidente da historia do pais advindo da classe trabalhadora, da luta sindical, com a cara do
povo, da base que sustenta o pais, um ex-operario de orientagdo socialista, propondo um

governo posicionado a esquerda naquela época.
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Com a eleicdo de Lula, houve abertura minima de didlogo com muitos movimentos
sociais, onde a reivindicacdo por direitos foi se transformando em politicas publicas e
implementacdes destas. E importante salientar que algumas politicas publicas ja vinham sendo
discutidas e recém implementadas no governo anterior de Fernando Henrique Cardoso (FHC)
do Partido da Social-Democracia do Brasil (PSDB), oriundo de uma familia tradicional de
militares e de politicos desde a aristocracia imperial. Seu governo era orientado como centro-
direita, mais conservador.

Apesar disto, sua formacdo em sociologia na USP, a convivéncia e trabalho com
intelectuais, como Florestan Fernandes, que dissertava sobre as relagdes raciais brasileiras e
principalmente a pressdo histérica de movimentos sociais, em especial movimentos negros,
foram fundamentais para que ocorresse ainda em seu governo, a declaracdo de que existia
racismo sim no Brasil, algo nunca declarado oficialmente pelo Estado na historia do pais.

Essa declaracio foi impulsionada obviamente pos Conferéncia de Durban, na Africa do
Sul em 2001'°, com a participagdo de inumeros paises, dentre estes, a alianga afro-latina-
americana e caribenha denunciando o racismo latente no seio de suas sociedades. Os diplomatas
brasileiros, na época, ndo tinham para onde correr, a ndo ser confirmar e minimamente se
comprometer com politicas de diminui¢cdo das desigualdades.

A discussdo de cotas raciais para entrada na universidade ja vinha sendo debatida
amplamente em seu governo, assim como o embrido do que se tornaria o programa Bolsa
Familia, que nele foi implementado. No mesmo ano da Conferéncia de Durban, a Universidade
Estadual do Rio de Janeiro se tornava pioneira através da Lei n® 3708, de 09 de novembro de
2001, instituindo 40% de cotas para negros e pardos em seu vestibular.

Voltando ao governo Lula (PT), com a abertura de didlogo e implementagdes de acdes
afirmativas, foi instituida a Lei 10.639'' em 2003, que torna obrigatorio o ensino de historia e
cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas do territorio nacional, lei que altera o artigo
26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional e que foi complementada pela Lei
11.645'2 em 2008, incluindo a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura indigena em todo

curriculo nacional.

10 Ver: Brasil ¢ Durban [livro eletrdnico]: 20 anos depois / Geledés — Centro de Documentagao e Memoria
Institucional; [pesquisa de Iradj Eghrari] — Sao Paulo: Geledés — Centro de Documentag@o e Memoria Institucional,
2021. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/wp-content/uploads/2021/08/brasil-e-durban-20-anos-
depois.pdf

1 Disponivel em:

https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LEI&numero=10639&ano=2003 &ato=43 IMTTql0dRpWTbf4
12Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/1ei/111645.htm
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As leis que instituem agdes afirmativas foram se estendendo durante o governo Lula e
posteriormente durante o Governo Dilma Rousseff (2011-2016), também do Partido dos
Trabalhadores, ex-ministra de Lula, primeira presidenta mulher da histéria do pais. Em seu
governo, foi instituida a Lei 12.711'3 de 2012, que determina cotas para pretos, pardos,
indigenas e pessoas com deficiéncia nas universidades federais, na mesma propor¢do que a
quantidade desta populagdo em cada estado de acordo com o tltimo censo do IBGE.

Abri esse paréntese historico até aqui para situar os caminhos que levaram Barbara
Santos e outras mulheres ao Teatro das Oprimidas. A partir de uma analise inicial, mas que
depende do cruzamento de outros fatores, os processos de insercdo cada vez maior de uma
populacdo pobre, preta, periférica e feminina nas universidades, foram um dos catalisadores
para diferentes movimentos de mudanga, tais como a revolu¢do das mulheres no Teatro do
Oprimido.

Politicas publicas de combate e diminui¢do de desigualdades como as cotas, o Bolsa
familia, as Bolsas de inicia¢do cientifica e de permanéncia nas universidades, entre outras,
deram condi¢des para que cada vez mais mulheres pudessem ter autonomia para se movimentar,
expor seus pensamentos e intelectualidade, pensar a politica em seus territorios, e encontrar-se
em ambientes culturais, antes inimaginaveis para muitas mulheres.

Registro este processo enquanto conhecedora, pois sou fruto dele. Uma crescente social
e econdmica se deu durante os governos de Lula e Dilma do Partido dos Trabalhadores de 2003
a 2016. Com o acesso a universidade dos primeiros integrantes de familias pobres e pretas,
muitas mulheres negras fizeram esse movimento, adentrando ndo sé na universidade, mas no
mercado de trabalho, nos servigos publicos, em espacos culturais, politicos, intelectuais e de
poder. Muitas sendo as primeiras em geracdes de familias negras, a garantir para si e suas
familias direitos basicos, como o da casa propria, por exemplo.

Até aqui, falei de muitos homens no teatro e na politica: Boal, Lula, Fernando Henrique
Cardoso... um mundo de homens. E ndo ¢ coincidéncia que no pais onde os indices de
feminicidio e misoginia sdo altissimos, que a primeira presidenta do pais tenha sido impugnada
no meio de seu segundo mandato por um processo fraudulento, mesquinho e mis6gino, ou seja,
um golpe em 2016. Faco esta observacdo para expor que nossa sociedade de maneira geral é
patriarcal, machista e misdgina, onde até as mulheres “entupidas pelo lixo machista”

reproduzem esse tipo de opressao.

13 Disponivel em:
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LEI&numero=12711&ano=2012&ato=5dcUTRq1 kM VpWT502
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Dilma foi xingada em pracas e estadios publicos pela sociedade, tendo inclusive sua
imagem veiculada de forma vexatoéria com insinuagdes sexuais, um total desrespeito com uma
chefe de Estado. Nossa sociedade ndo suporta ver mulheres em postos de poder. Nao suporta
ver mulheres brancas, o que dira, mulheres negras.

Neste sentido, voltando ao universo do Teatro do Oprimido, esta metodologia teve um
avanco significativo “Brasil adentro e mundo afora", neste periodo de governo de esquerda no
pais. O Centro de Teatro do Oprimido obteve muitos projetos aprovados, podendo trabalhar em
diferentes estados do pais com a difusdo da metodologia transformadora, educativa e ferramenta
critica de letramento politico, nos campos da educacao, satude, sindicatos, e até nas prisdes com
a populacdo carceraria, que ¢ ndo por coincidéncia, masculina e preta, enquanto resultado de
um processo historico escravocrata e racista.

Durante todo esse periodo de efervescéncia politico cultural, Barbara Santos estava a
frente do Centro de Teatro do Oprimido. Enquanto coordenadora geral dos projetos, pensava o
pedagbgico e pensava na sistematizacao do método junto a Boal, exercendo assim, a sua fung¢ao
de Curinga (Kuringa) - que ¢ de facilitagdo, multiplicacdo, pesquisa e difusdo do método.
Curinga (Kuringa) ¢ a pessoa que articula um grupo ou nucleo teatral, media o didlogo nos
foruns, intelectualiza e registra a propria pratica. Barbara Santos, no livro “Percursos estéticos”

explica sobre o termo:

Curinga ou Kuringa? Em portugués, apesar da ortografia admitir a utilizagao
da vogal “0” para coringa, utilizamos o termo com a vogal “u”, Curinga. Em
inglés, utiliza-se a traducdo Joker, palavra aplicada também ao termo em
outros idiomas. Tomando o exemplo de diversas areas do conhecimento, nas
quais nomes originais ndo sdo traduzidos, decidi utilizar somente o termo
Curinga para me referir ao facilitador do Método, mesmo em contexto
internacional. Entretanto, em alguns idiomas, a grafia da palavra com a letra
“C” tem pronuncia de “S” ou “C”, por isso a substitui pela letra “K”, para
preservar a sonoridade original da palavra em idiomas distintos. Incorporei o
termo Kuringa em meus artigos internacionais e no meu blog. Esse também ¢
o titulo do espaco de teatro do Oprimido do qual eu sou diretora artistica:
KURINGA — espago para o Teatro do Oprimido em Berlim. (SANTOS, 2018.

p. 15)

E ¢ neste mesmo livro que Barbara relata diversos momentos da histéria do Teatro: a
partida de Boal, a I Conferéncia Internacional de Teatro do Oprimido. Ocorrida, sem a presenga
do mestre, ainda em 2009, ano de sua morte, no CTO Rio de Janeiro, a conferéncia evidenciou
as diferentes formas de se compreender o método entre diferentes pessoas e grupos praticantes
do método, despontando uma ‘“falta de coesdo”, que segundo a autora, provocou

"distanciamentos e desconfiangas”, abrindo “fendas no caminho” (SANTOS, 2018, p. 39). Uma
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Conferéncia que tinha ela como organizadora, uma mulher negra, em um evento que unia
praticantes, Curingas e pesquisadores de diversas partes do mundo, muitos deles, homens
brancos.

Neste registro, a pesquisadora expds os processos de questionamento e deslegitimagao
de sua coordenacdo/condu¢do, apontadas pela mesma como “pouco solidérias, beirando a
hostilidade”, advindas de homens brancos que até entdo eram seus aliados na luta, além do
clima tenso que pairava nas ndo discussdes oficiais a respeito de um lugar de legitimidade, uma
disputa velada sobre quem sucederia Boal. Vivendo o luto pela partida de seu mestre, Barbara
teve que lidar com a decepcao e indignagdo do que ela chamou de “patriarcado de esquerda”

(p. 44). E prescreveu:

Em uma comunidade de praticantes de Teatro do Oprimido, é preciso
desenvolver habilidades que nos ajudem a perceber e combater visdes ainda
colonialistas, [...] como representantes tanto de sociedades que colonizaram
quanto de sociedades que foram colonizadas estamos ainda sujeitas a tais
invasoes ideoldgicas e precisamos combaté-las. Precisamos assumir a
responsabilidade de descolonizar a ndés mesmos e as nossas atitudes.
(SANTOS, 2018, p. 45)

Ainda no ano de 2009, Barbara participou do Festival Mundial de Teatro do Oprimido
na Austria. No festival, ocorreu um encontro s6 de Curingas mulheres para pensar “O lugar das
mulheres no Teatro do Oprimido”, um tema que segundo a autora, veio "encomendado" da
conferéncia ocorrida no Rio de Janeiro anteriormente. Nele, discutiram o desequilibrio entre
géneros nos espacgos de poder das representagdes internacionais, na lideranca de grupos e nos
processos de formagdo, assim como reivindicavam mais espaco para as mulheres Curingas,
inclusive na divisdo dos trabalhos e na ampliacdo de espagos prioritirios para as mulheres
discutirem suas especificidades. Esse encontro também serviu para estabelecerem criticas a
abordagem das opressoes sofridas pelas mulheres nas pecas de Teatro Forum, dirigidas e
“curingadas” (mediadas) por homens em maioria, tendendo sempre a culpabilizacdo da vitima
pela opressdo vivida. Obviamente esta reunido s6 de mulheres em um evento internacional criou
burburinhos e questionamentos masculinos.

De certo modo, a figura de Boal até¢ 2009, centralizava poder e impedia direta ou
indiretamente, propositalmente ou ndo, que vozes dissonantes ecoassem/teorizassem ou
assinassem autoria no universo do Teatro do Oprimido. Por mais que seu processo fosse
generoso e coletivo, a figura de um homem branco, com idade avangada, viajado, que havia
vivido a experiéncia da tortura e do exilio promovidos pela ditadura, que carregava o titulo de

criador do método, empunhava respeito, admiragao, credibilidade, devogao até.
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Isto fica muito evidente no episdédio em que Boal aceita se candidatar a vereanga do Rio
de Janeiro em 1992. Ele tinha certeza de que ndo ganharia a eleigdo, sua candidatura era uma
espécie de acordo com o partido para alavancar as agdes deste, j4 que a campanha de Boal
contaria com apresentacdes teatrais, muita arte, estética e imagética nas ruas, pragas € espagos
publicos. Uma 6tima estratégia de publicidade para o partido e que também ajudava a finalizar
e fechar as atividades do CTO, que estava em apuros financeiros. Em reunido com os
companheiros ¢ companheiras de trabalho no CTO, diante da incisiva indicacdo dele pela
candidatura, analisando o fato dele ndo ter um passado na vida politica partidaria do pais, todos

chegaram a conclusao de que ele ndo ganharia.

Respirei aliviado:

— "Bem, se ¢ assim.., se ndo ¢ pra ganhar.., entdo eu aceito ser candidato..."
E levamos a nossa decisdo a direcao do partido: eu seria o nosso candidato, ja
que ndo havia a menor chance de ser eleito. (BOAL, 1996, p. 38)

Licko Turle, homem negro, um dos mais importantes Curingas da primeira geragao do
Centro de Teatro do Oprimido no Rio, peca fundamental na articulagdo do espago fisico do
CTO que temos até hoje, escreveu em seu livro “Teatro do Oprimido e Negritude: a utilizagao
do Teatro-Forum na questdo racial” todo o processo histdrico de trabalhar com Boal. Sobre o

processo eleitoral do ano de 1992, ele relata:

Fizemos uma bela campanha para a candidatura de Boal a vereador e de
Benedita da Silva a prefeita da cidade do Rio de Janeiro, utilizando materiais
reciclados, estetizando a politica [...] Muito teatro nas Ruas! Boal foi eleito
vereador da cidade, mas infelizmente, Benedita da Silva, mulher, negra,
favelada, professora... ndo! (TURLE, 2014, p.39, grifos meus)

E possivel analisar aqui que outra candidata, Benedita da Silva, com uma histéria
pregressa de uma década na politica partidaria da cidade, ndo teve da populagdo a credibilidade
necessaria para angariar os votos daquele pleito, enquanto um homem branco, desconhecido
neste campo até entdo, ¢ eleito sem nem esperar por isso. Guardadas as devidas proporg¢des e
especificidades de cada cargo e do pleito, esse caso nos serve como uma ilustragdo de como a
sociedade enxerga homens e mulheres de forma bem diferentes. E quando esse “enxergar” ¢
atravessado por raga, o abismo s6 aumenta. Nao a toa, Benedita da Silva emplacou algumas
candidaturas durante sua vida politica, mas nao para a prefeitura da “Cidade Maravilhosa”.

A andlise desse fato ilustrativo somado aos fatores apresentados até aqui, dao algumas
pistas para nossas perguntas: “Onde estdo as tais feministas?”, “Por que as mulheres levaram

tanto tempo para reivindicar um espago so delas e discutir género no Teatro do Oprimido?”.
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Em um mundo exclusivamente masculino e patriarcal, as mulheres estavam lutando em suas
trincheiras individuais e coletivas hd muito tempo. Entretanto um homem branco tem (e
concentra) poder, e isto a meu ver, ¢ mais um dos fatores que podem ter contribuido de alguma
forma para o ndo engajamento das mulheres no sentido de questionar o método Teatro do
Oprimido ainda perante a presenca do criador, além de propor as alternativas de multiplicagao
que o proprio defendia.

No livro “Teatro Legislativo”, (Boal 1996, p. 44) diz que esta ¢ uma “Experiéncia que,
espero, ndo terminard nunca!”. Ele explicita ainda em sua contracapa, que o desenvolvimento
ali publicado esta em versdo “Beta”, “E livro ndo acabado, como a propria experiéncia”, aberto
para consulta, avaliagdo, analise, aguardando sugestdes, criticas e divergéncias. Ainda em seu
ultimo livro “Estética do Oprimido”, Boal (2009) da pistas para o desenvolvimento do método,
que precisa ser realizado, delegando a responsabilidade aos Curingas de seguir a caminhada
artivista dando continuidade aos laboratorios, as pesquisas estéticas, ao desenvolvimento da
“multiplicacdo criativa” que Santos (2019) nos aponta.

Neste sentido, apos a partida de Boal, Barbara Santos cumpre esse papel e segue
coordenando o CTO, multiplicando, pesquisando em laboratérios, pensando o método de
acordo com as realidades de seu tempo. O desenvolvimento do “Teatro Legislativo Feminista”
proposto por pesquisas no Teatro das Oprimidas, que descentraliza e democratiza ainda mais,
horizontalizando a sessdo legislativa, ¢ um belo exemplo da atualizacdo criativa do método. O
pensar no Teatro Forum de maneira a ndo culpabilizar a vitima da opressdo e desenvolver
estratégias coletivas que responsabiliza a todos e todas pela mudanga, ¢ outro exemplo do que
pode ser feito nos Foruns por Identidade, por Solidariedade ou ainda nos Féruns Coletivos
desenvolvidos a partir da metodologia do Teatro das Oprimidas.

A contextualizagdo historica apresentada até aqui nos d4 um pouco da dimensdo do
processo de maturacdo do Teatro das Oprimidas, que tem ponto de partida no ano de 2010 com
os Laboratorios Madalenas, processo embrionario do método. E em 2010 que a dramaturga tem
o que chama de “ano mais fértil e mais inspirador dele toda a minha histéria com o Teatro do
Oprimido” (SANTOS, 2019, p. 62). A multiplicagdo criativa do laboratério ¢ inesperada,
segundo a autora, e destas, nasce um movimento internacional de mulheres artivistas, a Rede
Magdalena Internacional (RMI).

Temos até aqui, um movimento de mulheres que desafia o patriarcado e propde a
desconstru¢ao do machismo no universo do Teatro do Oprimido. Entretanto, trago provocagoes:
quem sao essas mulheres? Quem sdo as Curingas multiplicando o método? Em que lugares do

mundo estdo localizadas e por onde transitam? Aproximo para este dialogo a companheira e
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intelectual Rachel Nascimento da Rocha, que tem sua dissertagdo de mestrado (CEFET/RJ)
indicada como um dos cinco melhores trabalhos de conclusdo no relatério do quadriénio 2017-
2020 da CAPES, intitulada “Cor das Oprimidas: Coletivo Madalena Anastacia como
Movimento Negro Educador”. Nela, a intelectual apresenta a interseccdo de raga, género e
classe, e como essas nog¢des sdo construidas socialmente, a fim de elucidar “que oprimida ¢ essa

no Teatro do Oprimido” (ROCHA, 2019), e salienta um dado especifico sobre a RMI:

Apesar de a Rede ter sido fundada por mulheres negras, a possibilidade de
deslocamento e viabilidade concreta de engajamento politico a temas sociais
diversos frente a demandas urgentes de subsisténcia ndo favorece que
mulheres negras e indigenas estejam em grande niimero nesses espacos.
(ROCHA, 2019, p. 102)

Encontramos eco também na voz e escrita de Claudia Simone Santos Oliveira,
intelectual, ativista, integrante e uma das mobilizadoras da RMI, que propde durante o mestrado
(PPRER/CEFET/RJ) uma “Escrevivéncia Preta Cénica” como processo de pesquisa-vida-cura
no contexto da saide mental da populagdo negra. Neste trabalho, também escreve sobre a I
Conferéncia ocorrida logo apds a morte de Boal, em 2009, evidenciando “que os cor/pos que
atuavam na lideranca da metodologia eram majoritariamente “Cor/pos heteronormativos,
brancos, provindos de classe média” (OLIVEIRA, 2021, p.102).

A autora apresenta, em seu segundo capitulo de escrita, a experiéncia vivida por ela no
primeiro Laboratorio Madalena, proposto em 2010 no Rio de Janeiro e facilitado por Béarbara
Santos. Um dos exercicios teatrais de pesquisa estética chamado “percurso das ancestrais” foi
sugerido com o objetivo de permitir que as mulheres vivenciassem e revisitassem corporal e
mentalmente suas antepassadas. A inten¢do era compreender a identidade da mulher no século
XXI.

Neste sentido, o exercicio buscava reviver, nos corpos das participantes, as atividades
fisicas que suas maes, avos, bisavos, tataravos faziam em seus tempos historicos, em toda sua
totalidade e expressividade. Para Oliveira (2021), a partir deste exercicio € “que a consciéncia
sobre a articulagdo entre as categorias de raga, classe, sexo, veio a tona revelando outras formas

de controle e dominagdo sobre nossos corpos” (p. 99). A autora continua:

Inegavelmente, a dificuldade das poucas mulheres negras que estavam nesse
laboratério revelava no corpo-fala a diferenca entre nossas identidades
femininas. Olhava ao meu redor e a memoria do passado colonial revelava nas
cor/pas negras de forma gritante o legado da escraviddo. Os movimentos
traziam para as cor/pas atrizes personagens negras reais, [...] Enquanto isso,
varias mulheres brancas, que me pareciam de classe média, avangavam a
passos largos em direcdo a suas avos, bisavos, suas tataravos. Quanto mais
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recuavam, mais tranquilas ficavam, quase ndo se mexiam, pareciam rainhas e
princesas. Essa possibilidade de traduzir nos corpos, em movimento, vidas
reais e ficcionais (avos e bisavos desejadas, mas nunca conhecidas, no que se
refere as mulheres negras que estavam presentes no laboratdrio) criou um
contraste tdo grande entre mulheres brancas e mulheres negras que chocava.
(OLIVEIRA, 2021, p. 99)

Mulheres brancas chegaram primeiro devido ao imenso pacote de privilégios materiais
e simbolicos que carregam. Assim, a RMI manteve-se presente, entre 2010 e 2012, durante os
inumeros laboratorios “Brasil adentro e mundo afora”. A partir de 2012, com a fundagdo da
Rede, até¢ 2015, ano de seu primeiro festival internacional, Barbara Santos e Claudia Simone,
duas mulheres negras que residiam em Berlim e Franga, respectivamente, lideraram, junto a
outras mulheres, esse "giro epistemoldgico" feminista no método. Nessa época, Barbara Santos
jé era uma referéncia no universo do Teatro do Oprimido, querendo os homens brancos e ndo-
brancos ou nao.

Penso que o trabalho, apoio, engajamento ativista e amizade de Claudia Simone naquele
territorio do norte do mundo, foi um diferencial na vida de Barbara Santos, no sentido de
fortalecimento, de ambas ndo se sentirem solitarias e prosseguirem na luta e desenvolvimento
do método Teatro das Oprimidas. O fato de viverem naquele territério e de encontrarem
algumas poucas pessoas brancas aliadas, sobretudo mulheres brancas aliadas, também foi um
facilitador. Analisando a trajetoria de Barbara Santos até aqui, em leituras cruzadas de seus
livros, entrevistas e revisitando escritos meus anotados durante diversas formagdes que tive
com ela, penso: E uma vitéria nossa (das mulheres negras) que Bérbara ndo tenha desistido,
diante de tantos percalgos e pedras pavimentadas propositalmente pela branquitude para que
isso ocorresse!

O fato ¢ que em 2015, as vésperas do primeiro festival, Barbara e Claudia olham ao seu
redor e se perguntam: “onde estdo as outras mulheres negras?”. Durante a trajetéria de
Laboratérios Madalenas, elas cruzaram com algumas mulheres negras: no Brasil, Guiné Bissau,
Mogambique e Angola. Mas para a ida ao festival, essas mulheres ndo tinham capital financeiro
e nem social para transitarem entre os paises, nao tinham tempo, precisavam trabalhar, sustentar
a familia, ndo se viam nesse lugar de deixar a familia e viajar com um grupo de teatro para um
festival. Eram muitos impeditivos para o cumprimento dessa agenda.

E sendo o primeiro festival realizado em Puerto Madryn - Argentina, para as africanas
havia mais um impeditivo: o visto. Por razdes obvias, ndo foi concedido pelo governo da
Argentina, por um motivo conhecido: o racismo. Em um periodo de grande éxodo de

populacdes africanas solicitando refiigio em diversos paises, a Argentina, que tinha conseguido
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“limpar o pais” pos-escraviddo'4, ndo ia facilitar o risco de africanas adentrarem o pais para em
seguida solicitar refagio.

Diante deste contexto, em 2015 que Barbara e Claudia movimentam mulheres negras
brasileiras do Rio de Janeiro e de Pernambuco, praticantes do Teatro do Oprimido em outros
grupos e que ja tinham participado do Laboratorio Madalena. Num esforgo solidario, coletivo,
financeiro e diplomatico, conseguem formar o Coletivo Madalena Anastacia'®, grupo de
mulheres negras, que apresentou ao festival a peg¢a “Consciéncia do Cabelo aos Pés”, com
roteiro de Barbara Santos. A peca expde a intersec¢do das opressdes de género e raga sobre os
corpos das mulheres, pde o dedo na ferida e aborda, inclusive, o racismo presente no movimento
feminista. Este processo até entdo, revela (dor) e pedagodgico, caracteriza um grupo que se
propde a ser um Movimento Feminista Negro Educador (ROCHA, 2019).

Esta escrita faz muitas idas e vindas no tempo e ndo se propde linear, pois muitos
processos ocorrem simultaneamente. Por essa razdo, regresso ao ano de 2010, ano de
efervescéncia nos fazeres e proposi¢des de Barbara Santos (2018), ou como expresso pela
autora “ano de muitas agdes-semeaduras” (SANTOS, 2018, p. 62). Durante aquele ano,
amadureceu o que hoje compreendemos como Teatro das Oprimidas, metodologia que
proporciona Letramentos de Género. Além disso, foi neste ano que nasceu o Grupo Cor do
Brasil'® no Centro de Teatro do Oprimido - Rio de Janeiro. Este grupo nasceu em resposta ao
convite realizado a Barbara Santos, que atuava como dramaturga, para participar do III Festival
de Artes Negras no Dakar, Senegal.

Segundo a autora, “ndo havia um elenco negro que tratasse de tematicas negras no CTO”
(SANTOS, 2018 p .71). Ela poderia ter desistido, mas ndo o fez. Mesmo estando em Berlim,
mobilizou a distancia artistas negros e negras que ja tinham proximidade com o CTO. Escreveu
o roteiro da peca “Cor do Brasil”, que posteriormente deu nome ao grupo, € o enviou aos
parceiros e parceiras que prontamente embarcaram na viagem artistica e politica, com ensaios
e preparagdes de passagens e vistos. Por meio de editais do CTO, em poucos meses, estavam

participando do festival. Assim, nascia o grupo que resiste até hoje, do qual tenho o prazer de

14 Ver: GOMES, Miriam Victoria (1970). «La presencia negroafricana en la Argentina. Pasado y permanencia»,
Historia Integral Argentina, tomo V: De la Independencia a la Anarquia. Buenos Aires: Centro Editor de América
Latina.

15" Coletivo Madalena Anastacia. Disponivel em: https://www.instagram.com/coletivomadalenaanastacia/ e
https://www.facebook.com/coletivomadalenaanastaciario

1 Grupo Cor do Brasil. Disponivel em: https://www.instagram.com/gto_cordobrasil/ e em:
https://www.facebook.com/cordobrasil |
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fazer parte desde 2015, ano de minha chegada ao CTO e de encontro com estas metodologias
revolucionarias.

O processo descrito até aqui expde o engajamento politico Artivista de Barbara Santos
junto a uma rede de solidariedade e ética (pilares fundamentais do T.O. e T.Oas) de
companheiros e companheiras, aliados e aliadas. Este movimento artistico, intelectual e ativista
que a dramaturga vem fazendo, propde e pratica a descolonizacdo e enegrecimento do universo
do Teatro do Oprimido e do feminismo do Teatro da Oprimidas. Barbara Santos torna-se
referéncia na multiplica¢do criativa do método e na atualizagdo do mesmo e encoraja outras
pessoas, sobretudo mulheres negras, a perseguir por este caminho.

Ochy Curiel (2009), antropologa e teodrica feminista afro-dominicana discorre em seu
artigo intitulado “Descolonizando el feminismo - una perspectiva desde America latina y el

Caribe!”” que

si entendemos el feminismo como toda lucha de mujeres que se oponen al
patriarcado, tendriamos que construir su genealogia considerando la historia
de muchas mujeres en muchos lugares-tiempos. Este es para mi uno de los
principales gestos éticos y politicos de descolonizacion en el feminismo:
retomar distintas historias, poco o casi nunca contadas.'® (CURIEL, 2009, p.

1)

Neste artigo, a intelectual fala dos processos historicos coloniais que afetaram a
identidade cultural das sociedades Latino-americanas e do Caribe e aponta entre diversos
questionamentos, que a produc¢ao intelectual, teorica e editorial de feministas da Latino América
e do Caribe ¢ muito pouca em comparacdo com o volume de producdes das estadunidenses e
europeias. A autora interliga este fato diretamente as condi¢des de desigualdade material e
social impostas aos paises do “terceiro mundo” e salienta que existem muitas produgdes

importantes e praticas politicas pouco visibilizadas do ponto de vista tedrico e conceitual.

Estas producciones tanto desde el ambito académico como desde el
movimiento mismo, son consideradas como puro activismo, como
sistematizaciones de practicas feministas no aptas para el “consumo”
académico y teodrico, por tanto no son las referencias de la mayoria de las
feministas latinoamericanas, al contrario, nuestras referencias son las teorias

17 Descolonizando o feminismo: uma perspectiva da América Latina e do Caribe. [Tradug@o nossa]

18 Se entendemos o feminismo como qualquer luta de mulheres que se opdem ao patriarcado, teriamos que
construir sua genealogia considerando a historia de muitas mulheres em muitos lugares-tempos. Este ¢ para mim
um dos principais gestos €ticos e politicos da descolonizagdo do feminismo: retomar historias diferentes, pouco
ou quase nunca contadas. (CURIEL, 2009, p. 1) [Tradugdo nossa]
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y conceptos hechos fundamentalmente por europeas y norteamericanas.'
(CURIEL, 2009, p. 6)

A autocritica realizada por Ochy Curiel ¢ um ponto importante para pensarmos na
relevancia tanto de Barbara Santos, quanto do Teatro das Oprimidas para o contexto de luta das
mulheres localizadas no sul global. O desenvolvimento e atualizagdo de um método teatral, que
também se configura como ferramenta politica e propde a descolonizagdo e o enegrecimento
do proprio quintal de casa, sdo vistos com desconfianga, inclusive por seus aliados. Isso ¢
evidenciado pelos questionamentos ocorridos na Conferéncia Internacional de Teatro do
Oprimido em 2009, e que perduram ecoando até hoje nas vozes e pensamentos de muitas
pessoas brancas “aliadas”. Essas vozes buscam desmerecer o método, sua criadora, deslegitimar
0S Processos € 0s corpos participantes, chegando até acusar a intelectual de estar invisibilizando
a importancia de Boal, como se isso fosse possivel.

Neste sentido, o desenvolvimento desta tese, assim como minhas praticas e
epistemologias, assumem o compromisso de priorizar o didlogo com as intelectuais do sul
global. Busco fazer ecoar a producdo teorica, intelectual e editorial de Barbara Santos, uma
mulher negra do eixo sul que subverte mais uma vez neste campo os obstaculos impostos pela
colonialidade, publicando seu primeiro livro em quatro idiomas e tendo seu ultimo livro em
processo de tradugdo. Isso ¢ revoluciondrio e ndo pode ser invisibilizado. Adoto aqui esse
posicionamento estratégico, que faco junto a um coletivo de intelectuais negros e negras do
Movimento Cor de Anasticia (do qual falarei na proxima se¢do), como uma decisdo tedrica,
académica, e Artivista.

Hoje, o Teatro das Oprimidas tem movimentado inumeras discussdes sobre género em
diferentes paises. A partir desta metodologia, surgem alguns laboratdrios de pesquisa estética e
politica, como Laboratorios LGBTQIAPN+2° ¢ o Laboratorio de Masculinidades, por exemplo.
Muitas pessoas questionam se a metodologia ¢ s6 para mulheres e algumas acreditam que sim,
um completo equivoco! Na contracapa de seu livro, Barbara Santos (2019) responde no
subtitulo presente: “para todas as pessoas interessadas na superagao do patriarcado”. Este € o

Teatro das Oprimidas, para todas as pessoas! Uma metodologia que pode auxiliar, por exemplo,

19 Essas producdes tanto do &mbito académico, como a partir do proprio movimento, sdo considerados como puro
ativismo, como sistematizagdes de praticas feministas ndo adequadas ao "consumo" académico e teorico, portanto,
ndo sdo as referéncias da maioria das feministas latino-americanas, ao contrario, nossas referéncias sao as teorias
e conceitos feitos fundamentalmente por européias e norte-americanas. (CURIEL, 2009, p. 6) [Tradugdo nossa]
20 Sigla que abrange pessoas que sdo Lésbicas, Gays, Bi, Trans, Queer/Questionando, Intersexo,
Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/Poli, Nao-binarias e mais.
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homens a repensarem sobre os efeitos da masculinidade toxica ou em um dmbito expandido,
como a sociedade pensa nas estratégias de como educar as criangas para a desconstrugdo da
dualidade de género e seus papéis engessados.

Sobre a nomenclatura, o termo Teatro das OPRIMIDAS também ¢ constantemente
objeto de indagac¢do de homens e mulheres: “Por que oprimida?"; “E ser deprimida?”’; “Nao

quero dizer por ai que sou oprimida”. Rachel Nascimento responde sobre a defini¢do do termo:

Do questionamento de demarcar na linguagem o masculino como padrao
universal e, principalmente, da especificidade metodologica de trabalho,
através da criacdo de estéticas feministas, para a discussdo de género, as
Madalenas intitulam-se praticantes de Teatro das Oprimidas. (ROCHA, 2019,

p. 73)

Complemento também com conhecimentos adquiridos pessoalmente em fevereiro de
2022, quando participei de uma formacdo com Barbara Santos, no CTO, sobre Teatro
Legislativo Feminista. Anotei enquanto a mestre explicava: “O Teatro das Oprimidas ndo ¢ o
feminino e o plural do Teatro do Oprimido, ¢ outra perspectiva. Estamos falando de PESSOAS
oprimidas, ha uma pluraliza¢ao”. Essa tomada de decisdo, proposta pela dramaturga, retira do
centro e do foco o masculino cis heteronormativo como universal, tdo utilizado em nossa lingua
formal.

No Teatro das Oprimidas, a pessoa oprimida, ndo necessariamente ¢ ou esta deprimida,
considerando que opressdes e diversas formas de dominagao podem afetar a saide mental das
pessoas e desencadear processos depressivos, entendemos que a pessoa oprimida em cena,
mesmo passando por sofrimento psiquico, ndo esta entregue e inerte; pelo contrério, ela tem
consciéncia da opressao que vive, compreende o contexto de injusti¢a, identifica a possivel raiz
desta opressdo, almeja a mudanca e transformago, reconhece que sozinha ou sozinho nao
consegue movimentar a estrutura tdo profunda. Portanto, ela estd em constante movimento de
investigagdo e mobilizacdo coletiva.

A pessoa oprimida torna-se ativista e, ao praticar o Teatro das Oprimidas, também se
revela artista, o que hoje entendemos como Artivista (VILAS BOAS, 2015). Sobre o contexto

de injustica e opressao, Barbara Santos explica:

Injusticas que garantem vantagens a grupos de seletos, em contraposicao a
desvantagem de grupos de oprimidos. A opressdo ndo se refere apenas ao uso
dessa vantagem, mas a sua propria existéncia. Nosso teatro investiga os
mecanismos de opressdo ¢ as relagdes entre individuos que pertencem e/ou
representam grupos sociais. (SANTOS, 2016, p. 134)
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Posso concluir que, com a partida fisica de Augusto Boal, abriu-se um espago para que
Barbara Santos se consolidasse como uma das maiores pensadoras e intelectuais do seu método.
Sem descartar nada do que foi vivido e experienciado até entdo, ela o atualiza de forma criativa
e politica. Em 1996 Boal escreveu o livro “Teatro Legislativo” e o denominou como “versao
Beta” justamente por entender que o método ¢ vivo, e que precisard se atualizar, adequando-se
ao contexto e realidade de cada grupo de pessoas oprimidas. Ao longo dos anos, o0 método se

transformou, e sua maior expoente, Barbosa Santos, também.

1.2 - O Teatro do Oprimido Negro nio existiria sem o Teatro das Oprimidas! - O

Movimento Cor de Anastacia

O titulo desta se¢do tem o intuito de evidenciar que os debates sobre negritude no Teatro
do Oprimido ganharam bastante densidade no Rio de Janeiro e se expandiram por outros
espacos de T.O. do Brasil, América Latina e Caribe, muito através dos esforcos de Barbara
Santos e Claudia Simone Santos Oliveira, em especial a partir de 2010, ano de “semeadura” de
muitas acdes que florescem até hoje. Na secdo anterior, foi apresentado o contexto de
nascimento do Grupo Cor do Brasil em 2010 e do Coletivo Madalena Anasticia em 2015.
Entretanto, ¢ preciso dar alguns passos atras nesta historia para se compreender esta afirmativa.

Esta secdo também tem o intuito de dialogar com Alessandro da Silva Conceigdo (2017)
que nos apresenta e defende em sua dissertacao de mestrado (CEFET/RJ) “Cor dos Oprimidos:
o Teatro do Oprimido como resisténcia, acdo e reflexdo frente ao racismo”, um “Teatro do
Oprimido Negro”. Na dissertagdo, ele discorre sobre “a forca das mulheres negras na
continuidade de um Grupo de Teatro do Oprimido Negro” e da “for¢a do feminismo negro na
luta antirracista”. O mestre apresenta uma contextualiza¢do histérica com descri¢des de agdes
e engajamentos realizados por Barbara Santos e Claudia Oliveira, que vao sustentar a existéncia
de dois grupos de Teatro Negros no CTO, os quais tém, inclusive, expandido o debate com suas

produgdes artisticas e intelectuais.

Foi a partir do Laboratério Anastacia que “Cor do Brasil” se originou. Apos a
primeira edi¢ao de 2010, com pessoas negras e brancas, - Sim, teve pessoas
brancas na primeira edi¢@o, pois ndo soubemos como dizer ndo para nossos
amigos “solidarios” e interessados na discussdo — O Laboratorio Anastacia
teve outras edigdes em 2011, 2012, 2013 e 2014. Sempre com Claudia e
Barbara a frente. (CONCEICAO, 2017, p.118)
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Alessandro Conceigdo, o qual ¢ jornalista, ator, ativista, integrante e Curinga do CTO e
do Grupo Cor do Brasil, nos afirma em suas constru¢des tedricas o engajamento de Barbara
Santos em propor laboratérios de discussdo sobre racismo com a equipe do CTO desde 2007.
E conclui:

Nao fosse a presenca e iniciativa dessas duas mulheres negras, por mais que
eu quisesse dar prosseguimento a essas acdes no CTO, por mais que
constantemente esteja pautando o racismo nos projetos da instituicdo,
certamente nao teria conseguido sozinho. Mesmo Claudia e Barbara morando
fora do Brasil, uma na Franga e a outra na Alemanha, respectivamente, elas
nutrem e regam as duas principais iniciativas antirracistas do CTO na tltima
década. (CONCEICAO. 2017, p.118)

Semear, nutrir, regar... alimentar! Movimento e a¢do de duas mulheres pretas gerando
frutos, guiando Alessandro Conceicao na gestdo do CTO por muito tempo, e a frente do Grupo
Cor do Brasil como Curinga, fungdo que tenho o privilégio de aprender e exercer desde 2021,
junto a Cachalote Mattos no mesmo grupo. Nutrindo de for¢as as Curingas Rachel Nascimento
e Eloana Gentil a frente do Coletivo Madalena Anastacia e da OCA- Ocupagdo Cultural
Artistica do Viradouro?!, regando as mais novas poténcias Maiara Carvalho e Gabriel Horsth
que hoje coordenam o CTO e o projeto Teatro das Oprimidas da instituicdo, inspirando as
“raizes do movimento” de Fernanda Dias. Apresento neste trecho apenas as pegas principais
que tém desenvolvido de alguma maneira producdes estéticas e intelectuais que serdo citadas
em didlogo futuro com esta escrita, pois o alcance das acdes destas mulheres atinge uma
extensdo geografica e social bem maior.

Considero importante registrar, nesta escrita, que na histéria do Teatro do Oprimido,
ocorreu outra experiéncia com elenco negro, durante o mandato teatral de Boal como vereador
do Rio de Janeiro (1993-1996). Na época, Licko Turle (2014), um dos Curingas que trabalhava
com Boal, era responsavel pelo nucleo teatral do CENUN - Coletivo Estadual dos
Universitarios Negros, empreendendo importante pesquisa no tema, que ele registrou em livro.
O fato ¢ que o grupo de teatro do CENUN durou apenas o periodo do projeto instituido pelo
mandato e encerrou-se.

O encerramento pode ter ocorrido por diversos fatores, sendo o mais provavel o
seguinte: cada integrante cursava uma universidade diferente, em cursos distintos, moravam em
bairros e cidades distintas e precisavam dar prosseguimento as suas vidas, entrar no mercado

de trabalho, encarar concursos, cuidar da familia... Estes sdo os dilemas cotidianos de pessoas

21 A OCA ¢ um movimento para resgatar e estimular as diversas expressdes artisticas do Conjunto de Favelas do
Viradouro realizadas pelas pessoas que ocupam esse territorio: as moradoras e os moradores. Ver mais em:
https://revistaphilos.com/2021/03/01/oca-ocupacao-cultural-e-artistica-do-viradouro-por-alessandro-conceicao/
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pretas que teimam em fazer arte: equilibrar-se entre a arte, o ativismo e a sobrevivéncia.
Conceigdo (2017) expde com detalhes essa problematica em sua dissertacdo, e Turle (2014)
também descreve esses percalgos em seu livro.

Descrevendo outras experiéncias com elenco negro, ainda temos o Grupo Marias do

Brasil, que Rocha (2019) nos apresenta:

Embora ndo houvesse um recorte de raca e género a priori de sua criagdo, ele
foi composto inicialmente por mulheres negras e/ou do norte e nordeste do
pais e hoje € composto exclusivamente por mulheres negras, evidenciando a
quem se destina o trabalho doméstico no Brasil. (ROCHA, 2019, p. 60)

O Grupo foi fundado em 1998 e permaneceu ativo até 2022. Isso ocorreu devido as
inumeras questdes relacionadas a falta de acesso material e simbodlico que afetam a vida das
mulheres trabalhadoras domésticas. Essas questdes foram descritas anteriormente em relagdo
ao CENUN, bem como a tantos outros grupos e artistas, inclusive do Grupo Cor do Brasil. E
nesse movimento, a partir de Conceigdo (2016), indago: como encontrar tempo para sobreviver
e fazer teatro se “nosso tempo ¢ roubado”?

Assistindo a um tributo transmitido pela TV Globo a atriz Léa Garcia, para homenagear
a importante dama do teatro, do cinema e da TV brasileira, no advento de sua morte durante a
escrita desta tese, percebi mais uma vez que os percalgos que essa grande atriz passou para
viver da sua arte na década de 1950 e nas seguintes ainda continuam existindo até hoje. Na
producdo, foi relembrada uma entrevista onde Dona Léa - como ¢ chamada por todos - afirmou
que, com dois filhos e sendo mae solo, foi dificil se manter apenas no Teatro Experimental do
Negro. Ela precisava garantir sua sobrevivéncia e dos seus, entdo prestou concurso publico
transformando-se em funciondria publica, dividindo o tempo de trabalho com a arte (que, para
muitos, ainda ndo ¢ considerada oficio). Essa condi¢do a fez perder importantes oportunidades
nas artes, pois teve que optar pela sobrevivéncia da familia.

A realidade de Léa Garcia naquela época ainda ¢ a minha, assim como a dos
companheiros e companheiras negros dos grupos do CTO. O fato ¢ que Maria Izabel Lourengo,
Curinga de Marias do Brasil, mulher negra, moradora de Duque de Caxias, trabalhadora
doméstica e presidenta do sindicato dos Trabalhadores Domésticos do Municipio do Rio,
continua se movimentando e mobilizando agdes artisticas e institucionais em conjunto com o
CTO, e outras entidades em prol dos direitos das trabalhadoras domésticas.

Portanto, atualmente no CTO, ha atuantes do Grupo Cor do Brasil e do Coletivo
Madalena Anastacia que, como mencionado na secdo anterior, foi formado em 2015 para

participar do I Festival Internacional da Rede Magdalena Internacional. Este coletivo ¢
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composto por mulheres negras, algumas das quais integram também o Grupo Cor do Brasil. O
Coletivo realiza um movimento fundamental de discussdo do feminismo desde uma perspectiva
negra, destacando que os corpos das mulheres negras sao duplamente afetados: pelo machismo
e pelo racismo. Isso evidencia que, mesmo em um movimento feminista, hé racismo, resultando
em mulheres negras sendo vitimas de violéncia nesses espacos, como ocorreu no festival de
2015.

Em 2016, ambos os grupos participaram do IV ELTO - Encontro Latinoamericano de
Teatro do Oprimido??, realizado na Nicaragua. A presenca desses dois grupos de negros e
negras brasileiras, com seus corpos, cabelos, vestimentas afro referenciadas, teve um impacto
no festival e na pequena cidade onde ocorreu - Matagalpa. O resultado foi um festival marcado
por racismo, atitudes racistas, estereotipacdo e hipersexualizacdo dos nossos corpos, além de
muita violéncia simbdlica, direta e indireta, expressa em falas, acdes e em toques nao
autorizados em nossos corpos.

Com as apresentagdes das pecas “Suspeito” do Grupo Cor do Brasil, e “Consciéncia do
Cabelo aos Pés” do Coletivo Madalena Anastacia, as discussdes de género e, principalmente,
de raca, que estavam sendo discutidas em menor propor¢ao apenas no eixo sudeste/nordeste do
Brasil, reverberaram de maneira mais ampla entre diversos grupos e coletivos de T. O. da
América Latina. Vale salientar que neste encontro, havia também algumas Curingas e
praticantes de T.O. do norte global, apesar do encontro ser especifico da rede latino-americana.
Esse dado ¢ importante para evidenciarmos a facilidade com que pessoas brancas da Europa e
Estados Unidos tém de circular globalmente. Elas sdo compreendidas como cidaddos e cidadas
do mundo, uma representagdo concreta do que ¢ privilégio simbolico e material.

Neste evento, também ocorreu um encontro da Rede Magdalena, um reencontro um ano
apoOs a experiéncia na Argentina, onde as feridas do racismo sofrido pelas mulheres negras
foram reabertas. Isso ndo se limitou apenas ao encontro da RMI, mas permeou todo o evento.
Na ocasido, duas integrantes mulheres do Coletivo Madalena Anastacia que chegaram sozinhas
ao aeroporto de Mandgua, capital da Nicardgua, foram violentamente agredidas verbalmente de
forma machista e racista por parte de um homem branco. Este individuo, que estaria fazendo
trabalho voluntario para o evento, tinha a incumbéncia de fazer o translado e hospedagem delas,
para no dia seguinte seguirem para o Caribe, onde ministrariam uma oficina de teatro para uma

comunidade afro-caribenha.

22 IV Encuentro Latinoamericano de Teatro del Oprimido. Del 15 al 25 de Enero, 2016. Matagalpa, Nicaragua.
Disponivel em: https://eltonicaragua.wordpress.com/
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Salvas pelo motorista de taxi que percebeu a violéncia e ndo permitiu que elas ficassem
no local de hospedagem, sozinhas com aquele homem, elas retornaram ao aeroporto para buscar
ajuda. L4, enfrentaram mais violéncia, desta vez por parte do Estado. Ao tentarem trocar
dinheiro para pagar o taxista, com dificuldades de comunicacdo por conta das barreiras da
lingua, a policia do aeroporto as tratou como suspeitas de trafico e prostitui¢cao, levando-as
detidas. Ambas passaram 4 horas sendo interrogadas e tendo suas malas farejadas por caes.

Apesar de estarem com toda a documentagdo do IV ELTO no idioma oficial do pais,
descrevendo o evento e o que elas estavam fazendo ali, s6 foram liberadas ap6s um dos policiais
entrarem em contato com o hostel onde nosso grupo estava hospedado em Matagalpa, a trés
horas de distancia, e falar com Alessandro Concei¢ao, que confirmou todos os dados do evento.
Foi necessaria a palavra de um homem, a longa distancia, para que as informagdes que duas
mulheres negras forneciam, fossem creditadas e reconhecidas.

Esse episodio foi ainda mais grave devido ao fato do homem agressor, que tinha a
incumbéncia de recebé-las e minimamente cuida-las durante a estadia, ser companheiro de uma
das mulheres da Rede Magdalena, uma mulher branca. Sob nossa andlise, sabendo quem era
seu companheiro, um homem violento, descontrolado e com problemas relacionados ao alcool,
ela jamais deveria ter permitido que fosse voluntério do evento, principalmente para uma fungao
tdo delicada. Ou seja, ela ndo teve o minimo de cuidado com duas mulheres e provavelmente
sequer dimensionou a complexidade da problematica da raca. Grave.

O episodio de violéncia machista e racista foi exposto oficialmente ao evento sem
identificar quais mulheres haviam sido vitimas, pois estavam muito abaladas. Alguns
participantes ficaram muito chocados, outros nem tanto. Em uma reunido entre organizadores
do evento, Curingas € Magdalenas, foi instaurado um didlogo para se pensar em estratégias. O
que fazer? Denunciar? Expor o homem? No final, a identidade do homem foi protegida para
que sua mulher ndo fosse exposta. Duas pessoas brancas protegidas, isso ¢ preocupante. E a
decisdo final foi a de levar o caso ao Consulado Brasileiro, para tentar alguma medida
institucional contra o homem. Mais violéncia, agora por parte do Estado brasileiro. O diplomata
brasileiro, que nada resolveu, apenas culpabilizou as mulheres dizendo: “da proxima vez,
viajam acompanhadas de um homem”. Absurdo!

Trouxe este fato para retratar a dimensdo da violéncia racista e machista em espagos
progressistas, onde imaginamos minimamente serem espagos de seguranca para pessoas pretas.
Nao sdo, principalmente se forem mulheres negras. Os corpos pretos, as apresentagdes teatrais
de ambos os grupos, as discussdes no Teatro Forum sobre racismo e machismo interseccionado,

o fatidico caso de violéncia ocorrido com as mulheres negras, a maneira como a populagao
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masculina assediava as mulheres negras brasileiras na rua ao redor do evento... Todo esse
somatorio de situagdes foi fator de letramento racial e de género para as pessoas envolvidas
naquele festival. O incomodo era visivel nas falas e agdes: muitos brancos e brancas
descobriram que suas atitudes “bem-intencionadas” eram, na verdade, racistas ou machistas.
Uma crise.

Entretanto, como no Teatro do Oprimido se diz, “crise pode gerar perigo, mas também
oportunidade” (Santos, 2016). As acdes se desenvolveram na dire¢do dos Letramentos de
Género, a partir do Primeiro Manifesto da Rede Magdalena Internacional, construido no evento
e publicado em 2016, e do Letramento Racial Critico (Ferreira, 2015) a partir das discussdes
que partiram do Coletivo Madalena Anastasia em 2017, no II Festival da RMI em Berlim, e em
2018 no 5to ELTO (Encuentro Latinoamericano de Teatro de las Personas Oprimidas)®® em
Montevidéu, onde as Madalenas Anastacias, localizadas no Rio de Janeiro, Pernambuco e
Berlim, escreveram uma carta aberta Madalena Anasticia para a Rede Ma(g)dalena
Internacional, expondo situagdes de racismo, preservagdo de privilégios e de estruturas
coloniais dentro da RMI, especialmente entre as mulheres brancas, invisibilizando e
inviabilizando mulheres negras. Um marco.

A carta, levada por Rachel Nascimento Rocha ao encontro da RMI, ocorrido no 5to
ELTO, em Montevidéu, foi lida e trabalhada pelas Magdalenas. Pude acompanhar Rachel nesta
empreitada e observar de dentro a recep¢ao do tema, seu desenvolvimento e alguns poucos
frutos gerados no sentido de mulheres brancas letrar-se racialmente, reconhecer seus privilégios
e movimentar-se para alguma mudanga. Rocha (2019) faz em sua dissertacdo uma analise
contundente tanto do manifesto da RMI, quanto da carta aberta das Anastécias, e aponta que o
que o Coletivo Madalena Anastacia faz ¢ um “Movimento Feminista Negro Educador”.

Em 2019, o Grupos Cor do Brasil e o Coletivo Madalena Anastacia, realizaram um
intercAmbio na Universidade da Califérnia em Los Angeles (UCLA), a partir das articulagdes
de Alessandro Conceicdo com professores aliados desta universidade dos programas UCLA
Prison Education Program e UCLA Art & Global Health Center, do departamento World Arts
and Cultures/Dance. Realizamos, durante esse periodo, o Theater of the Oppressed for Racial

Justice?* e o Legislative Theater for Racial Justice?®>. Apresentamos nossas pegas de Teatro

23 5t0 ELTO (Encuentro Latinoamericano de Teatro de las Personas Oprimidas). Disponivel em:
https://vimeo.com/257639257

24 Teatro do Oprimido pela Justica Racial. Disponivel em: https://arts.ucla.edu/single/theater-of-the-oppressed-
for-racial-justice/ [tradugdo nossa]

25 Teatro Legislativo pela Justica racial. Disponivel em: https://www.arts.ucla.edu/single/legislative-theater-for-
racial-justice/ [tradugdo nossa]
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Forum, intituladas “Suspeito”, de Cor do Brasil e “Qual ¢ o seu lugar”, do Coletivo Madalena
Anastacia, além da performance “Ancestrais” também do coletivo. Por ultimo, xibimos os
filmes: “Siyanda” e “Manga com Leite” do Coletivo Siyanda de Cinema Experimental do
Negro, respectivamente.

Barbara Santos, na ocasido do evento, fez o lancamento de seu primeiro livro traduzido

para o inglés: “Theater of the Oppressed - Roots and Wings: A theory of praxis™?

, € teve papel
central neste intercdmbio enquanto intelectual, dramaturga e formadora de pensamento. A
intelectual desenvolveu a metodologia do Teatro Legislativo Feminista nas apresentacdes que
fez e impulsionou os dois grupos para aprofundarem suas eficiéncias estéticas. Como diretora
artistica, investiu tempo em muitos ensaios conosco. Realizamos técnicas de aprofundamento
de personagem, trabalhamos musica, som, percussdo, cenas, cenario e figurinos a partir da
estética das oprimidas, sob sua orientagao.

Foram apresentacdes em teatro, em salas de aula, no sistema prisional educativo para
jovens, e em uma das residéncias estudantis. Um intercdmbio educacional, artistico e politico
muito intenso. Era a segunda vez que Cor do Brasil participava de um evento internacional
exclusivo para tratar de raga, racismo e antirracismo como convidado, com o diferencial de
neste evento estar partindo do viés do Teatro das Oprimidas. Para o Coletivo Madalena
Anastacia, era a primeira vez, visto que na trajetoria de intercdmbios culturais internacionais,
ambos os grupos s6 haviam participado de eventos, encontros e festivais, exclusivos de Teatro
do Oprimido e de Teatro das Oprimidas, com excec¢ao de Cor do Brasil no III Festival Mundial
de Artes Negras no Senegal, em 2010.

Foi um periodo de muito trabalho, aprendizado e de visibilidade do tema racismo e
antirracismo, a partir das nossas a¢des e do apoio da estrutura do Centro de Teatro do Oprimido
(CTO Rio). Os integrantes de ambos os grupos seguem atuando em diversas areas da sociedade,
nas artes e cultura, na educagdo, na seguranga, na assisténcia social, na administragdo de
politicas publicas, estabelecendo parcerias com mandatas mulheres pretas que estdo na politica
em camaras municipais do Rio e de Niterdi, e na Alerj. E essa efervescéncia de trabalho, arte e
ativismo evidencia uma situagdo: as mulheres negras estdo sobrecarregadas!

Foi a partir da analise de que quase todas as integrantes do Coletivo Madalena Anastacia
compdem o Grupo Cor do Brasil. Por entender que fazemos muitas agdes em conjunto, e que
nem sempre ¢ possivel fisica e emocionalmente para as mulheres negras estarem praticamente

em dois ou mais lugares a0 mesmo tempo, na tentativa de se pensar em autocuidado, em

26 Teatro do Oprimido - Raizes e Asas: Uma teoria da praxis. [tradugdo nossa]
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responsabilizacdo e divisdo de tarefas, em dividir o peso com os homens aliados, abrindo debate
e possibilidade para nos desvencilharmos de praticas machistas entre nos, ¢ que comegamos a
pensar em nossas acdes enquanto um Unico movimento, enquanto estratégia. O que comegamos
a debater no fim de 2019, tomou corpo em 2020: o Movimento Cor de Anastacia.

Fago relagdo aqui tanto das investidas de Barbara Santos, de Claudia Simone Santos
Oliveira, junto ao Coletivo Madalena Anastacia, com o movimento descrito por Sueli Carneiro

(2014) como “enegrecer o feminismo”, e que ndo ¢ sO isso, para a autora:

O atual movimento de mulheres negras, ao trazer para a cena politica as
contradi¢des resultantes da articulagdo das variaveis de raga, classe e género,
promove a sintese das bandeiras de luta historicamente levantadas pelos
movimentos negro ¢ de mulheres do pais, enegrecendo de um lado, as
reivindicagdes das mulheres, tornando-as assim mais representativas do
conjunto das mulheres brasileiras, e, por outro lado, promovendo a
feminizacdo das propostas e reivindicacoes do movimento negro.
(CARNEIRO, 2014, p.3, grifos meus)

A importante acdo das mulheres negras feministas tem impactado positivamente de
alguma forma nas agdes dos homens negros, e, portanto, da comunidade negra, em prol do bem
viver. Este ¢ um processo que tem sido um desafio, mas que vejo como um horizonte
metodoldgico e epistemoldgico fruto dos 12 anos de trajetdria do Teatro das Oprimidas de
Bérbara Santos.

O Movimento Cor de Anastacia condensa trés grupos artisticos negros da Cidade do Rio
de Janeiro: o Grupo Cor do Brasil, e o Coletivo Madalena Anasticia, além de realizar um
constante didlogo e praticas em conjunto com o coletivo Siyanda de Cinema Experimental do
Negro, no qual hé alguns integrantes que também fazem parte dos grupos teatrais supracitados.
Sao grupos formados por homens negros e mulheres negras de diferentes regides do Estado do
Rio de Janeiro e alguns integrantes do Estado da Bahia, que tém encontrado formas de resistir
através da arte, contando suas proprias historias no teatro, no cinema e na performance,
construindo narrativas proprias, contra narrativas ou ainda “narrativas autdbnomas” (SANTOS,

2018). Para a autora,

A meta é que essa narrativa sobre o real, construida em coletivo, dispute
espacos de existéncia. Em outras palavras, oprimidos e oprimidas se
apropriam dos meios de produzir narrativas sobre a realidade, criam espago
de partilha de suas perspectivas e lutam para que essa narrativa também seja
considerada enquanto representacgdo legitima do real e participe nas analises
sobre a realidade. (SANTOS, 2018, p. 88)
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Um movimento que estd em construgdo e sistematizagdo e que nasceu em 2020, que
parte do Teatro do Oprimido, percebe que este somente ndo da conta das relagcdes de opressao
racial. Buscando inspiracdo no Teatro das Oprimidas e nos Teatros Negros, desde o Teatro
Experimental do Negro de Abdias do Nascimento as companhias contemporaneas, o
movimento procura abordagens que consigam atender demandas de supressdo do racismo.
Dessa forma, ¢ possivel definir um pouco da esséncia do Movimento Cor de Anasticia. Para

Claudia Simone Santos Oliveira, 0 movimento €

uma revolugao dentro do Teatro do Oprimido por ressignificar o lugar da raga,
colocando-a como eixo central do fazer artistico. Desloca os corpos negros do
lugar de participantes dos grupos populares Kuringados por brancos para
serem Kuringas de nossos proprios grupos, apropriando-nos dos meios de
producdo, de todas as etapas do fazer artistico. Deslocamos nossos corpos do
lugar tnico de oprimidos das cenas teatrais dos espetaculos de Teatro-Forum
e passamos a ser artistas desse mesmo teatro. (OLIVEIRA, 2021, p. 35)

Torna-se necessario, portanto, compreender do que se trata esse movimento, que surge
durante o periodo da Pandemia da Covid-19. No entanto, suas raizes se encontram no ano de
2010, quando nasce o Grupo de Teatro do Oprimido Cor do Brasil, no Centro de Teatro do
Oprimido — Rio de Janeiro. Este ¢ um grupo composto por mulheres negras e homens negros
que ja praticavam a metodologia do Teatro do Oprimido em diferentes grupos. Eles sentiam a
necessidade da investigagdo teatral com a especificidade de raga, sem a interferéncia ou
justificativas que eram recorrentes em grupos mistos.

O grupo Cor do Brasil nasce a partir do Laboratério Anastacia, impulsionado por
pesquisas de Barbara Santos e de Claudia Simone, ambas mulheres negras. Elas investigam,
juntamente com os integrantes do grupo, as experiéncias com o racismo ¢ as percepcoes de se
entenderem negros e negras na sociedade brasileira. Os experimentos e pesquisas estéticas
resultam na pega “Cor do Brasil”, que da origem ao nome do grupo. A pega aborda o racismo
a brasileira através do mito da democracia racial. Além disso, partindo da inquietacdo destas
duas mulheres em uma rede feminista, onde realizam uma movimentagao diplomaética e politica
para a inser¢ao de mais mulheres negras na RMI, nasce o Coletivo Madalena Anastacia Rio.

Pautar na RMI que existe racismo no movimento feminista, que ele precisa ser superado,
e que ndo ha luta feminista se ela ndo for antirracista, ¢, para Oliveira (2021) uma “revolugao
no cenario das artes cénicas”, onde “tocamos diretamente nos privilégios da branquitude,
mantidos pelo teatro cldssico”. Para a autora, o Movimento Cor de Anastacia exerce uma

“revoluc¢do na estrutura do Teatro das Oprimidas”, colocando “o tema do privilégio [...] sobre
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a mesa, transformando o ndo dito em poténcia geradora de atuagdo e de tomada de consciéncia”
(OLIVEIRA, 2021, p. 35).

Continuando o historico do nascimento desse movimento teatral antirracista, ressalto a
importancia de um terceiro grupo aliado e parceiro de luta, o Coletivo Siyanda de Cinema
Experimental do Negro?’. Para falar deste coletivo, retorno a 2016, quando na cidade do Rio de
Janeiro acontece o Festival 72 horas Rio, onde um filme curta-metragem precisa ser roteirizado
e produzido em 72 horas.

A partir da ideia de uma das integrantes do Coletivo Madalena Anastacia, Lumena
Aleluia, e do empenho da maioria dos integrantes de ambos os grupos, todos se uniram a outros
artistas e ativistas da area do cinema e da musica para produzir um filme. Assim, ocorreu a
aproximacao produtiva com os irmaos cineastas e produtores Nathali de Deus e Hugo Lima, e
com a cantora e compositora Luciane Dom, que ja faziam parte das redes de amizades, ativismo
e convivéncia de varios integrantes dos grupos.

Com o roteiro de Lumena Aleluia e dire¢do de Hugo Lima, nasceu o filme “Siyanda”?®,
que aborda a atual didspora de africanos no Brasil e as conexdes ancestrais com africanos da
antiga diaspora forgada e seus descendentes. A atuacdo impecéavel da atriz Mariama Bah,
africana de Gambia, que nos foi apresentada por meio de uma atividade de Teatro das
Oprimidas na Caritas-RJ?’, aliada a unido de amigos artistas e ativistas, negros e negras,
resultou na produg¢do de uma narrativa filmica que capturou suas subjetividades. O filme
encantou o festival e recebeu o prémio de melhor roteiro, sendo considerado pelo jari o 3°
melhor filme do evento.

A partir desse sucesso, o grupo decidiu que deveria continuar e formaram o Coletivo
Siyanda de Cinema Experimental do Negro. Os trés grupos, com integrantes que se
interseccionam, trabalham desde 2016 em muitos projetos artisticos em conjunto, incluindo
teatro, cinema, performance, realizando experimentos na video-performance e no video-teatro.
Sempre com foco em dialogar com a comunidade negra e, de maneira mais ampla, com a
sociedade. O coletivo se apresenta em escolas, universidades, favelas, pracas, ruas, teatros e
salas de cinema. Compreendo que o movimento compde os trés grupos, mesmo ele tendo

nascido a partir de dois grupos de Teatro das Oprimidas localizados dentro do Centro de Teatro

27 Coletivo Siyanda. Disponivel em: https://www.instagram.com/coletivosiyanda/ e

https://www.facebook.com/SiyandaCinemaExperimentaldoNegro

28 Siyanda. Curta metragem. Dire¢ao: Hugo Lima. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=j4PzzLrJ1yg&t=29s (

29 Caritas - Programa de Atendimento a Refugiados e Solicitantes de Refugio. Disponivel em: http://www.caritas-
1j.org.br/


http://www.caritas-rj.org.br/
http://www.caritas-rj.org.br/
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do Oprimido. Esse ¢ um processo ainda em construcdo e entendimento coletivo, ja que o
movimento estd em constante amadurecimento.

Com o advento da pandemia de Covid-19 e a necessidade de distanciamento social em
2020, iniciamos encontros online que se desdobraram em pesquisas cénicas, gravadas e editadas
e que geraram produtos-manifestos®®. Esses desdobramentos foram em resposta & morte de
George Floyd nos EUA e das sucessivas mortes de criangas, jovens e homens negros
assassinados em decorréncia de agdes policiais no Rio de Janeiro, como o caso de Jodo Pedro
em Sdo Gongalo. Durante os encontros, pesquisas e reflexdes, chegamos a conclusdo/decisao
de que a unido destes trés coletivos se tornara um movimento. Apos debates, decidimos que se
chamaria Movimento Cor de Anastacia.

Segundo Christiano Cesar Mattos Dias (2020), o movimento de “Teatro Negro por
sobrevivéncia ja nasce cinema!”. O autor, integrante do movimento, denomina esses encontros
que solidifica o que, na verdade, ja se consolidava ha tempos como “Quilombo Virtual”,
apoiado no conceito de resisténcia cultural de Beatriz Nascimento (2006). O autor explicita que,
a partir das experiéncias da “Estética do Oprimido” de Boal (2009) e do “Teatro das Oprimidas”

de Santos (2019), foi possivel

aprofundar e descobrir novos jogos de imagem e poética negra, apontando
possibilidades de criagdo de narrativas em combate ao racismo ¢ a
Necropolitica (Achille Mbembe) [...] Nasce um processo criativo de um
Teatro que por necessidade ja nasce “cinema”, disponibilizado de forma aberta
nas redes sociais e se transforma em possibilidade de criagdo de identidade
positiva de negras e negros como alternativa a maioria das produgdes de
grandes midias, que criam estereotipos e perpetuam negros e negras em sub
papeis, de sub empregos contribuindo assim com o racismo. (DIAS, 2020, p.
2)

E possivel estabelecer relagdes do “Quilombo Virtual” do Movimento Cor de Anastécia
com o “Quilombismo” de Abdias do Nascimento (1980), que fala sobre o Teatro Experimental

do Negro criado por ele em 1944, como uma

organizagdo complexa, concebida fundamentalmente como instrumento de
redengdo e resgate dos valores negro-africanos, os quais existem oprimidos
ou/e relegados a um plano inferior no contexto da chamada cultura brasileira,
onde a énfase esta nos elementos de origem branco-europeia. Nosso Teatro
seria um laboratorio de experimentagdo cultural e artistica, cujo trabalho, agdo
e produgdo explicita e claramente enfrentavam a supremacia cultural elitista-
arianizante das classes dominantes. (NASCIMENTO, 1980, p. 68)

30 A Violéncia nos Violenta — Um Manifesto Estético. Uma série de quatro manifestos do Movimento Cor de
Anastacia, disponiveis no Instagram do Grupo Cor do Brasil: https://www.instagram.com/gto_cordobrasil/
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Deste modo, ¢ perceptivel uma filosofia, um modo de coexistir em comunidade, partindo
inicialmente de suas especificidades em comum, para, entdo, dialogar com o mundo. Esse é um
modo ainda necessario na atualidade, que se repete desde Abdias no inicio do século passado e
vem sendo implementada por Barbara Santos em pesquisas com o Teatro das Oprimidas e com
o Movimento Cor de Anasticia. Nesses contextos, negros e negras, em coletividade, se
fortalecem, avancam e comunicam a sociedade que, para alcancar a plenitude social, ¢
necessario ser antirracista. Segundo Barbara Santos (2019) “especificidade ndo divide,

multiplica”, pois para a autora

Nos reunir entre negros e negras, para aprofundar nossa compreensao sobre 0
racismo e seus estratagemas de manutencdo de privilégios, nos permitiu
acessar espelhos coletivos que nos ajudaram a ver o que olhavamos. [...]
Pudemos nos expor com mais seguranga, visitar nossos medos e encarar o
complexo de inferioridade compreendendo seu processo de criagdo, de
reproducdo, ¢ de manutengdo. Esse aprofundamento na subjetividade nos
garantiu novas aliangas e abriu outras possibilidades de atuagdo coletiva.
(SANTOS, 2019, p. 324)

E a partir do posicionamento e da construgio metodologica do Teatro das Oprimidas
que o Movimento Cor de Anastacia se desenvolve e propde, assim como o Teatro Experimental
do Negro, um trabalho “pela valoriza¢dao social do negro no Brasil, através da educagdo, da
cultura e da arte” (NASCIMENTO, 2004 p. 210). Portanto, temos um Teatro do Oprimido
Negro (CONCEICAO, 2017), e o Teatro das Oprimidas (SANTOS, 2019).

Fago aqui a relacdo de que o primeiro ndo existiria sem a esséncia do segundo, enquanto
¢ o movimento de mulheres negras que mantém de pé, por 12 anos, um grupo de Teatro Negro
no Teatro do Oprimido. O mesmo tempo de existéncia da metodologia Teatro das Oprimidas e
de uma rede feminista internacional. Durante a reflexdo-escrita, ocorreu-me que ambos
nasceram no mesmo ano: 2010, apds a morte de Boal, homem branco, criador do método, que
concentrava em sua figura poder simbolico e material, mesmo que de maneira indireta, sendo
bastante diplomatica nesta ultima afirmagao.

Licko Turle (2014) quando discorre sobre Teatro do Oprimido e questdo étnica diz que
isso ¢ “mais que um recorte”. Segundo o autor: “Boal nunca precisou fazer referéncia direta a
questdo do negro no Brasil; ele fala de minorias oprimidas centradas no viés social, no cenario
politico [...] (ndo se refere nominalmente ao negro - apesar de estar implicito)” (TURLE, 2014,
p. 45). Avalio que, diante do exposto, pautar as especificidades da populagdo negra, reafirmar
a todo tempo que existe racismo no Brasil, que a populacio negra esta morrendo cotidianamente

por isso, torna-se fundamental em um pais estruturado em ideais de democracia racial.



64

Nao ha a possibilidade de se manter uma suposta neutralidade suplantando as questoes
raciais sob o viés de classe. Portanto, o que o Movimento Cor de Anastacia faz ¢ um movimento
decolonial contra hegemonico, subvertendo a ordem colonial que estrutura inclusive o campo
da esquerda e seus espacos progressistas. Isso resulta no emergir da “desobediéncia epistémica”
(MIGNOLO, 2008), ao propor a atualizacdo do método de Boal via multiplicagdo criativa de
Barbara Santos.

Pautada e inspirada nesta experiéncia dos coletivos, do movimento, da metodologia, ¢
que dialogamos com uma comunidade especifica na periferia de Duque de Caxias. Didlogo esse
que busca ndo sé as vozes orais, mas também as corporais, visando compreender como se dao
as relagdes raciais e de género no cotidiano. Além disso, busca-se explorar como essas
dindmicas podem contribuir efetivamente para o desenvolvimento de epistemologias praticas e
teodricas, bem como para a formagao do Letramento Racial Critico e Letramento de Géneros de
uma sociedade.

Nos pautamos também na Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (2016), que diz:

Quem melhor que os oprimidos, se encontrard preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que
eles, os efeitos da opressdao? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a
necessidade da libertacdo? Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela
praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade de
lutar por ela. [...] forjada com ele e ndo para ele, [...] Pedagogia que faga da
opressao e de suas causas objeto da reflexdo dos oprimidos... (FREIRE, 2016,
p-43)

Entendemos que aqueles que vivenciam as opressdes utilizam os meios de produgdo
teatral para conscientizar-se, refletir em coletivo, contar sua propria histdria e propor didlogos
para a transformagao.

Para o desenvolvimento futuro deste trabalho, permanecem os questionamentos com o0s
quais planejo refletir e construir junto aos intelectuais do Movimento Cor de Anastacia: “que
‘Teatro do Oprimido Negro’ ¢ esse no universo do Teatro do Oprimido? Quem sdo os
expoentes?” Fago esses questionamentos pensando no lugar do teatro negro no teatro brasileiro;
“O teatro de Abdias, serd que ficou 14 atrds na historia?”’; “Quais sdo os expoentes do teatro
negro hoje?”; “Por que um Teatro Negro?”’; “Qual o lugar do Teatro do Oprimido Negro no
teatro brasileiro?”; “E o teatro de Barbara Santos?”; “Por que ndo um Teatro das [Pessoas]
Negras Oprimidas?”’; “Qual ¢ o lugar do Teatro das Oprimidas no teatro brasileiro?”

Embora muitas questdes persistam, talvez sem respostas definitivas, mas estas podem
auxiliar-me na reflexdo sobre a pratica metodoldgica Artivista do Movimento Cor de Anastacia

no Teatro das Oprimidas.
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1.3 - Teatro das Oprimidas e as pesquisas académicas

Compreendendo o Teatro das Oprimidas como um fenomeno artistico, estético, politico
e metodoldgico que influencia na transformagao da sociedade, torna-se importante e necessario
o mapeamento dos registros de sua produ¢do de conhecimento. Com esta premissa, foi realizada
uma busca no catalogo de teses e dissertacdes da Capes (Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior -MEC), e na plataforma Google Scholar — Google Académico em
portugués — que ¢ uma relevante ferramenta virtual de pesquisa, livremente acessivel,
organizando e listando textos completos ou metadados da literatura académica em uma extensa
variedade de formatos de publicagdo.

Lancada pelo Google em 2004, esta plataforma tem um enorme acervo de publicacdes
de contetido cientifico: monografias, teses, dissertacdes, citagdes, artigos, livros € uma
infinidade de fontes para referéncias e leituras académicas. Ela ¢ utilizada e alimentada
principalmente por académicos que mantém o embasamento — ou referencial — tedrico de suas
pesquisas, fundamentado por autores, intelectuais e académicos conhecidos que sdo
considerados referéncias em suas respectivas areas, tornando sua utiliza¢ao confiavel.

Cruzando as duas fontes de pesquisa, a busca se ateve a teses e dissertagdes que tivessem
o termo/frase “Teatro das Oprimidas” em seus titulos, resumos, sessoes, e/ou palavras-chave,
com énfase a partir do ano de 2010 até a atualidade. O objetivo era verificar pesquisas similares
que ja foram ou estdo sendo feitas dentro desta tematica, observando resultados que se
aproximam ou se distanciam da pesquisa proposta. Foram encontradas 11 pesquisas, todas
realizadas por mulheres mestrandas e doutorandas, no Brasil e na Espanha.

A primeira delas ¢ a dissertagdo de mestrado de Gabriela Serpa Chiari (2013), concluida
em 2013 no Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da UNIRIO, intitulada “Laboratorio
Madalenas - Teatro das Oprimidas: inovagdo pedagogica para o género feminino”. Este trabalho
registra o inicio desse movimento que se tornaria a RMI que conhecemos hoje, apresentando o
Laboratorio Madalena em suas diversas versdes ocorridas no Brasil, na Europa e na Africa entre
2010 e 2012. O interessante ¢ que Gabriela Chiari participou de um dos laboratérios em 2012
no CTO-Rio, tornando seu trabalho um importante registro académico da/para a época, ja que
0 movimento acontecia e a historia estava sendo escrita concomitantemente.

A segunda pesquisa foi realizada por Magdalena Anna Spychaj (2014), em seu periodo

de mestrado na Universidad de Granada, em 2014. Sua dissertacdo tem como titulo “El teatro
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del oprimido/a desde un enfoque de género: Dos casos de estudio: Madalena-Teatro das
Oprimidas y Grupo Marias do Brasil™!. A pesquisadora aborda o Teatro do Oprimido, com
foco em género, analisando dois grupos brasileiros de mulheres praticantes do método: um
grupo de mulheres participantes do projeto Madalena - Teatro das Oprimidas, que ja compunha
o movimento que se transformava em rede, ¢ o Grupo Marias do Brasil do CTO no Rio de
Janeiro, que apesar de nunca ter pertencido a RMI, ¢ um importante exemplo de grupo de
mulheres em movimento lutando por direitos através da arte. Inclusive este grupo ¢ citado na
se¢do anterior deste trabalho.

No programa Master Erasmus Mundus en Estudios de las Mujeres y de Género do
Instituto Universitario de Estudios de las Mujeres y de Género, da Universidad de Granada’?,
mesmo programa da pesquisadora acima, a mestre Carolina Machado dos Santos (2018)
escreveu, em 2018, sua dissertacdo intitulada “El arbol de las mujeres: praxis feminista y
descolonial desde el Teatro de las Oprimidas™?. Carolina Santos tem como campo de pesquisa
a propria RMI, seus grupos e coletivas, com énfase na América Latina. A intelectual busca
tracar um paralelo entre a metodologia do Teatro das Oprimidas e pedagogias feministas
decoloniais, analisando as aproximagdes e os pontos de rupturas entre diferentes grupos de
mulheres espalhados pela América Latina e que compdem uma mesma rede.

E importante ressaltar que tanto Anna Spychaj, quanto Carolina Santos fazem parte de
coletivas de Teatro das Oprimidas da RMI, a primeira ¢ de Granada na Espanha, e a segunda ¢
brasileira de Goiania. Isso mostra que esse movimento artistico-politico tem se enveredado
também pelos campos académicos da producdo de conhecimento cientifico, levando para a
academia e atualizando, conforme a contemporaneidade, as demandas dos movimentos
feministas nas suas mais distintas vertentes. Isso fica evidente com os dois proximos trabalhos
de pesquisa a seguir: minha dissertacdo de mestrado em 2018, e a de Rachel Nascimento em
2019, ambas pelo CEFET/RJ. Ambas as mulheres negras, pertencentes a um coletivo de Teatro
das Oprimidas e a RMI, contribuindo para o campo cientifico o desvelamento da raca e do
racismo no contexto do feminismo, suas implicagdes e proposicdes.

Em 2018, pelo programa de pos-graduagio em Relagdes Etnico-Raciais do CEFET/RJ,

finalizei a pesquisa “Por uma educag¢ao antirracista: O Teatro do Oprimido como ferramenta de

310 Teatro do Oprimido (e das Oprimidas) numa perspectiva de género. Dois estudos de caso: Madalena-Teatro
das Oprimidas e Grupo Marias do Brasil. [Tradug@o nossa]

32 Mestrado Erasmus Mundus em Estudos da Mulher ¢ de Género pelo Instituto Universitario de Estudos da
Mulher ¢ de Género da Universidade de Granada. [Tradugdo nossa]

33 «“A arvore das mulheres: praxis feminista e decolonial a partir do Teatro das Oprimidas” [Tradugdo nossa]
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percepgdo e transformagio da realidade de meninas negras™4. Com enfoque na infancia, € o
recorte de género e raga, o Teatro do Oprimido serviu como catalisador inicial de uma Pesquisa-
acdo em uma escola da Baixada Fluminense. Nesse contexto, o Teatro das Oprimidas entrou
em acdo para dar conta das experiéncias de violéncia doméstica que as participantes
presenciavam constantemente. Focadas no tema do bullying ocasionado por racismo no
cotidiano escolar, o grupo de participantes criou uma peca e interagiu com a comunidade escolar
por meio do Teatro Forum, fornecendo pistas importantes sobre os caminhos que professores e
professoras, em formagdo ou ndo, precisam trilhar em busca de uma educa¢do antirracista,
antissexista e menos desigual.

Pelo mesmo programa, em 2019, Rachel Nascimento concluiu sua pesquisa de
mestrado, anteriormente citada neste trabalho, intitulada “Cor das Oprimidas: Coletivo
Madalena Anastacia como Movimento Negro Educador™?. Nessa pesquisa, a intelectual analisa
o movimento gerado pela RMI e o Teatro das Oprimidas, com foco em género e raga, enquanto
integrante da rede e Curinga de um coletivo de mulheres negras. Dentro desse contexto, ela
apresenta a intersec¢do de raga, género e classe, e como essas nogdes sdo construidas
socialmente, expondo “que oprimida ¢ essa no Teatro do Oprimido™.

Ela denomina a existéncia e as acdes do Coletivo Madalena Anastacia em uma rede
feminista como “Movimento Feminista Negro Educador”, revelando as armadilhas do racismo
nesse contexto. Sua premiada pesquisa, que compde o escopo teorico deste trabalho. Foi crucial
para indicar caminhos de possiveis didlogos no campo da educagdo antirracista, especialmente
para aqueles que desejam enfrentar o racismo em seus cotidianos se reeducando.

O sexto trabalho, trata-se da tese de Doutorado em Comunicagao de Patricia da Gloria
Ferreira Gomes, concluida em 2019 na Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ. Com
o titulo “Reflexo da Medusa: imagindrios sobre femininos e género a partir da performatividade
das Madalenas Teatro das Oprimidas”, a pesquisadora parte do mito de Medusa para
compreender os conceitos de mulher, feminino e género e como esses se atualizam com o tempo
por meio de tecnologias do imaginario. Ela analisa grupos de Madalenas da RMI localizados
na América Latina, apostando no teatro como tecnologia para se produzir novas leituras e

narrativas sobre a condi¢cdo da mulher na contemporaneidade.

34 Dissertagdo diisponivel em:

https://dippg.cefet-
1j.br/pprer/attachments/article/81/113_Carolina%20Ang%C3%A9lica%20Ferreira%20Netto.pdf

33 Dissertagdo disponivel em:

https://dippg.cefet-rj.br/pprer/attachments/article/81/135 Rachel%20Nascimento%20da%20Rocha.pdf
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A sétima pesquisa encontrada ¢ de 2020, uma dissertacdo de mestrado realizada por
Marilene Aparecida Batista no Programa de P6s-Graduagao em Artes da EBA - Escola de Belas
Artes - UFMGQ, intitulada “Mulheres no espelho: imagens da memoria no Teatro das Oprimidas
da Casa Sr. Tito”*%. A partir da pesquisa-a¢do, ela analisa o trabalho com um grupo de mulheres
em uma ONG em Lagoa Santa/MG, o Grupo de Teatro das Oprimidas Mulheres no Espelho
(GTO-ME), em suas nuances e transformagoes a respeito de ser mulher, e sobre a luta pelo fim
da violéncia doméstica no ambito da comunidade e da Camara Legislativa da cidade em
questao.

No formato metodologico, esta ¢ a pesquisa que mais se aproxima da minha proposta,
mas encontra um profundo distanciamento ao ndo considerar em seu escopo teodrico-
metodolédgico a producgao de Barbara Santos. Embora ela traga no titulo € no nome do grupo o
termo “Teatro das Oprimidas”, em seu trabalho, fica evidente que sua base teodrico-
metodologica de atuagdo é apenas o Teatro do Oprimido de Augusto Boal. E importante
ressaltar aqui, que neste periodo Barbara Santos acabara de lancar o livro “Teatro das
Oprimidas” em 2019, o que provavelmente ndo permitiu tempo suficiente para se transformar
em fonte de pesquisa. No entanto, o movimento desenvolvido por Barbara Santos, juntamente
a diversos grupos e coletivas da RMI, existia desde 2010, com ampla circulagdo e produgdo de
conhecimento cientifico em diversos campos, incluindo o das artes cénicas em 2020.

Em 2021, temos duas dissertagdes de mestrado: A primeira, com o titulo: "Violéncia
contra a mulher, o Teatro do Oprimido e o Teatro das Oprimidas: construindo formas de
intervengdo social"*’, elaborada por Renata Cibelli Freire Barbosa pela Universidade Federal
do Rio Grande do Norte - UFRN, no Programa de P6s-Graduagdo em Psicologia; e a dissertagao
de Claudia Simone dos Santos Oliveira, intitulada “Que maluquice ¢ essa? Escrevivéncia Preta
Cénica corporalmente mulheres negras, saide mental no Teatro das Oprimidas™® produzida no
Programa de Pés-Graduagdo em Relagdes Etnico-Raciais do CEFET/RIJ.

Em sua pesquisa, Renata Cibelli Freire Barbosa aborda a problematica da violéncia
contra a mulher, analisando o Teatro do Oprimido como meio de libertacdo criativa, dialogica,
e como forma de intervengado social. A pesquisadora busca compreender os mecanismos pelos

quais uma opressao se produz, descobrir taticas e estratégias para supera-las, além de propor o

36 Dissertagdo disponivel em:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/47571/3/disserta%c3%a7%c3%a3o_final 11 11 22 PDFA.pdf
37 Dissertagdo disponivel em:
https //repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/45758/1/Violenciacontramulher Barbosa 2021.pdf

Dissertagao disponivel em: https://dippg.cefet-
1j.br/pprer/attachments/article/81/168 Cla%CC%81udia%20Simone%20dos%20Santos%200liveira.pdf



69

ensaio dessas praticas. Ela entrevista seis mulheres que sdo Curingas de grupos de Teatro das
Oprimidas, apontando a relevancia do Teatro das Oprimidas como estratégia para pautar
género, raga e classe nos debates sociais.

Claudia Simone Santos Oliveira nos apresenta uma pesquisa engajada, artivista,
performatica e comprometida, propondo um diadlogo interdisciplinar entre as Artes Cénicas, 0s
Estudos Etnico-Raciais e a Satide Mental. Ela visibiliza os efeitos do racismo na satide das
mulheres negras, analisando a trajetéria do grupo de Teatro de Oprimido Pirei na Cenna, ao
apresentar uma proposta estética de interven¢do no campo da Satde Mental. A pesquisadora,
que ja foi citada anteriormente e que compde o escopo tedrico, € integrante da RMI, compde
coletivas de Teatro das Oprimidas no Brasil e na Franca, onde mora. Nessas praticas, propde o
conceito de “Escrevivéncia Preta Cénica” quando explora a concepgdo do espetaculo “Me
Editar nas dguas que me atravessam”, escrito e encenado por ela, com dire¢do de Barbara
Santos. Com isso, a pesquisa busca destacar o protagonismo das mulheres negras nas Artes
Cénicas Brasileiras.

A décima producao académica ¢ a dissertacdo de mestrado de Anna Carolina Victorino
Vicente, realizada em 2022 pelo IPE - Instituto de Pesquisas Ecolégicas de Nazaré Paulista/SP,
no Mestrado Profissional em Conservagdo da Biodiversidade e Desenvolvimento Sustentavel.
Intitulado “Cofeminismo, Feminismo Matricéntrico e Teatro das Oprimidas - Uma proposta

teatral para reconectar mulheres e mae natureza™’

, a pesquisadora analisa 0s processos de
dominagdo patriarcal e capitalista na vida das mulheres, ma€s e da natureza, e apresenta uma
proposta de intervengdo para grupos de mulheres maes a partir do Teatro das Oprimidas,
partindo do Ecofeminismo e do Feminismo Matricéntrico, com a intencdo de promover a
autonomia e a consciéncia ambiental das mulheres maes.

A ultima pesquisa encontrada ¢ recente. Data do ano de 2023, e com ela pude colaborar
enquanto participante, sendo uma das entrevistadas. Trata-se da tese de doutorado de Fernanda
Nascimento Crespo apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Educagdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ. Com o titulo “Artivismo Negro Educador: Teatro do
Oprimido, Agéncias Educadoras para o Antirracismo™, a pesquisadora bebe na fonte do Teatro

das Oprimidas para abordar um “Teatro do/as Oprimido/as Negro” enquanto expressdo do

Movimento Negro Brasileiro da atualidade.

3 Dissertagdo disponivel em: https://www.escas.org.br/wp-content/uploads/2023/09/ECOFEMINISMO-
FEMINISMO-MATRICENTRICO-E-TEATRO-DAS-OPRIMIDAS-UMA-PROPOSTA-TEATRAL-PARA-
RECONECTAR-MULHERES-MAES-E-NATUREZA ANNA-CAROLINA-VICTORINO-VICENTE.pdf

40 Tese disponivel em: https:/ppge.educacao.ufij.br/teses2022/tFernanda%20Nascimento%20Crespo.pdf
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Ela analisa os passos de homens e mulheres negras que partem do Teatro do Oprimido
no Rio de Janeiro, dando conta de uma agenda de (re)educagdo da sociedade brasileira para as
relacdes étnico-raciais através de pecas de Teatro Forum, além de produzir e analisar entrevistas
de Historia Oral com artivistas negras que também estdo implicadas em processos académicos
de construcao do conhecimento.

Durante a pesquisa, centenas de artigos, capitulos de livros, entre outras producdes
ligadas diretamente ou indiretamente ao tema “Teatro das Oprimidas” foram encontradas,
alguns relacionados com as teses e dissertagdes apresentadas nesta secdo. Um dado que me
chamou a aten¢@o nesta pesquisa foram alguns artigos e/ou capitulos que falam de experiéncias
na metodologia sem citar Barbara Santos, sua maior expoente, configurando um processo de
apagamento ou invisibilizagdo, processo que também foi citado na contextualiza¢do na primeira

secao deste capitulo.



71

CAPITULO 2

Caminhos e trilhas metodologicas de uma Pesquisa-acio Artivista

Neste capitulo, dedico-me a parte metodologica do estudo. Como ¢ sabido, a inspiracao
para este trabalho foi um sonho, no qual subia escadarias, percorria becos, vielas e barrancos
do Morro do Paraiso em Duque de Caxias. Entre subidas e descidas, tracei e continuo tragando
meu caminho de vida. No meio do caminho, surge um fazer teatral, um projeto, uma intervengao
em um territério € uma pesquisa. A proposta ¢ conhecermos neste capitulo cada trilha deste
caminho, compreendendo como tudo se desenrolou, deixando pistas para trabalhos que virdo.

Este processo de pesquisa tem como base a metodologia da Pesquisa-acdo
(THIOLLENT, 1998). Essa metodologia se mantém em didlogo com o conceito de Pesquisa-
ativista desenvolvido e defendido por Aline Vilaca (2016), Radha D’Souza (2010) e Rosalia
Lemos (2016), enquanto se propde uma acdo de intervengdo em diferentes contextos
educacionais formais ou ndo-formais. Com fins de transformacao, essa metodologia prescruta
um cendrio onde pesquisadora e participantes trabalham, em cooperacdo, tendo um tema de
abordagem e andlise especificamente delimitado: género, raga e antirracismo na sociedade
brasileira.

Segundo defini¢do de Michel Thiollent (1998), a Pesquisa-acao é:

Um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agao ou com a resolugdo de um problema coletivo
e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(THIOLLENT, 1998, p. 14).

No campo da Pesquisa-ativista, hd um didlogo que iniciei no processo de pesquisa de
2016 a 2018, o qual gostaria de aprofundar nessa escrita, proseando com trés intelectuais e
pesquisadoras do campo das relagdes €tnico-raciais, do feminismo interseccional e ativismo.
Aline Serzedello Vilaga (2016), intelectual negra, artista e bailarina da danga contemporanea,

defende que:

A Pesquisa ativista ¢ uma perspectiva epistemologica que ndo busca ideais de
neutralidade, sustenta-se na poténcia do trabalho ativista para geragdo de
formas outras de conhecer, refletir, atingir e estudar um fendomeno. Langa mao
da experiéncia social, politica, militante e sensivel do(a) pesquisador(a) que ¢
participante e faz parte do todo que néo € apenas objeto de pesquisa, mas parte-
sujeito-agente-parceiro(a) da suposta investigacao (VILACA, 2016 p. 84).
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J& Rosalia Lemos (2016), que em seus estudos sobre pesquisa ativista no campo de

género e raga, diz que a metodologia da pesquisa ativista surgiu

no contexto reflexivo sobre o papel das instituigdes académicas, pleiteando
que elas: 1) incorporassem os saberes produzidos fora dos muros institucionais
que refletissem a realidade de povos oprimidos pelo sistema capitalista pos-
colonial; 2) e discutissem a influéncia do neoliberalismo na vida das pessoas
(LEMOS, 2016, p. 94).

Por sua vez, Radha D’Souza (2010), pesquisadora indiana, importante professora de
Direito Internacional na Universidade de Westminster, ativista dos direitos humanos e pela
justica social, expde que a “afinidade entre ativismo e pesquisa demonstra a necessidade de
envolver os sujeitos na propria pesquisa para gerar uma melhor correlagdo entre pesquisa e
realidade” (D’SOUZA, 2010, p.162-163).

A autora menciona ainda a Pesquisa-Ac¢ao Participativa como exemplo de pesquisa que,
desde o inicio da década de 1960, defende a participacdo dos sujeitos em pesquisas que se
debrucam sobre os mesmos e ainda questiona sua efic4cia no objetivo de gerar transformacao
social estrutural, uma vez que seus resultados sdo apropriados por organizagdes internacionais

com o propdsito de melhorar a governanca empresarial. E segue enfatizando que:

E problematica a visdo que divide o ativista em dois, opondo o pesquisador
empenhado ao académico desapaixonado, trabalhando no alto de sua torre de
marfim. [...] o pesquisador da torre de marfim é, também, tdo comprometido
socialmente quanto o pesquisador ativista. (D’SOUZA, 2010, p. 165).

Trago atualmente para esta constru¢do, o que Vilas Boas (2015) conceitua como

Artivismo:

meios de produgao artistica colaborativos, carregados por forte carga critica e
de teor politico e que utilizam para suas agdes, estratégias artisticas,
simbolicas e estéticas, fazendo, para isto, o uso de metodologias que envolvam
sistemas hibridos de producdo em sua estrutura formativa”. (VILAS BOAS,
2015, p. 37)

E me aproximo da “Pesquisa Artivista” de Rachel Nascimento da Rocha (2019), onde a
autora analisa a trajetdria artivista e educadora antirracista de um coletivo de mulheres negras
do Rio de Janeiro, do qual fazemos parte: O Coletivo Madalena Anasticia. Segundo a
intelectual, - ¢ um “movimento feminista negro educador” (ROCHA, 2019, p. 17). Portanto, ela

se coloca nesta analise enquanto parte integrante e sujeita da propria pesquisa.
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Para a autora, “escrever um trabalho académico como uma pesquisa-artivista, implica-
nos em investigar a realidade aparente, questionar os fazeres e duvidar do que nos parece
natural” (ROCHA, 2019, p.119), e ainda completa sobre o Coletivo Madalena Anastécia, que
tornando-nos artivistas negras “reeducamos a nés mesmas e a politica, por meio de uma outra
forma de fazer politica no corpo, nas artes cénicas, inclusive por meio de articulagdes com
outros grupos” (ROCHA, 2019, p. 124).

Junto as/aos intelectuais citados até o momento, proponho a metodologia da Pesquisa-
acao Artivista, prevendo um aprofundamento deste conceito em abertura de didlogo com outros
e outras intelectuais, principalmente da América Latina e Caribe. Isso estabelece uma
aproximagdo com teorias decoloniais e com a perspectiva Freireana, onde ‘“professora-
pesquisadora e ativista € parte integrante do campo, afirmando sua condicdo de ser
subjetivamente sujeita da propria pesquisa”, (NETTO, 2018, p. 96). Afirmo, portanto, a ndo
neutralidade na proposta desta pesquisa, na escolha do tema, na inser¢do em campo, no didlogo
com as participantes, nas abordagens estético-teatrais, nas analises qualitativas do processo de
observagao participante e de todo o material produzido e registrado.

Ha também a pretensdo de compartilhamento das andlises das narrativas orais e
corporais desenvolvidas pelas participantes e pelas pessoas que tiverem acesso as suas
produgdes artisticas ao longo do processo, com os intelectuais do Movimento Cor de Anastacia.
Isso configura uma Analise Qualitativa Coletiva. Essa metodologia interessa no sentido de
descobrir que implicagdes este tipo de andlise, ja desenvolvida em andlises de rendimento de
equipes de futebol no campo da educagdo fisica, pode nos apresentar.

Neste estudo, a escuta e percep¢do da oralidade e corporalidade dos e das participantes,
encontrardo apoio tedrico no conceito de Letramento Racial Critico em narrativas
autobiograficas, desenvolvido por Aparecida Ferreira (2015), onde um dos pilares fundamentais
¢: ouvir as pessoas negras; € também no conceito de Saberes estético-corporeos, que Nilma
Lino Gomes (2017) apresenta em Movimento Negro Educador.

Interessa-me observar e compreender de que maneiras uma metodologia teatral
feminista antirracista pode ser uma ferramenta de reinvencdo de linguagens, como aponta
Biesta (2017). Isso aponta para a possibilidade de abrir caminhos para o desenvolvimento de
metodologias ativas de Letramento Racial Critico e de Géneros no campo da Educagao. Essas
abordagens sinalizam dire¢des para pensarmos em formagdes praticas em educagdo antirracista,
antimachista, antissexista, ndo LGBTQIAPN+fobica, ndo classicista, e que se descola das

padronizagdes corporais, sociais e raciais. Tais abordagens sdo direcionadas ndo apenas para
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professores ou profissionais da educagdo, mas também para sociedade em geral, envolvendo
didlogo com diversos publicos além dos limites das escolas, universidades e centros teatrais.
Além disso, busca-se aqui compreender como pessoas das periferias, que nao
tem/tiveram a oportunidade de dar continuidade as suas formagdes formais e académicas, que
ndo estdo nos grandes centros urbanos com acessos culturais, podem apropriar-se desta
metodologia para gerar transformacdo. Tenho consciéncia de que este processo de se
reconhecer quem ¢ e onde se encontra no mundo pode ser um desafio perturbador. Gert Biesta
(2017) aponta que um processo de aprendizagem também é um processo de violéncia, pois “tem

a ver com a aquisicao de algo externo” (BIESTA, 2017, p. 46). Para o autor,

Ao propor as questdes dificeis que permitem aos estudantes vir ao mundo,
desafiamos e possivelmente perturbamos quem nossos estudantes sdo e onde
estdo. Isso significa que a educacdo acarreta uma violagdo da soberania do
estudante. A educacdo ¢ uma forma de violéncia, uma vez que interfere na
soberania do sujeito propondo questdes dificeis e criando encontros dificeis.
Mas ¢ essa violagdo que torna possivel a vinda ao mundo de seres tnicos e
singulares. (BIESTA, 2017, p. 49)

Relaciono aqui os possiveis desconfortos e riscos de sofrimento emocional e/ ou de
relacionamento interpessoal que possam ser gerados as/aos participantes da pesquisa ao
entrarem em contato com a temadtica do racismo, das relagdes raciais e de género,
principalmente para as participantes mulheres negras. Nao ¢ facil se dar conta dos processos de
opressao por racismo e machismo, que historicamente sdo vividos de maneira naturalizada. Isso
também se aplica as pessoas ndo negras, brancas, e até¢ aos homens, ao confrontarem a realidade
de um sistema de opressdo no qual, quando ndo estdo posicionados como algozes, estdo
colhendo os privilégios desse sistema.

Desta maneira, entendo a perda de soberania da qual Biesta (2017) fala, como a perda
do poder de ndo saber, como a saida da caverna descrita por Platdo em sua alegoria. Uma
metodologia teatral feminista antirracista que realiza as perguntas fundamentais e que
“desafiam os estudantes a mostrar quem eles sdo e qual ¢ a sua posi¢ao” ( BIESTA, 2017, p.
49), torna-se uma espécie de mal necessario, ou “perturbacao necessaria”, para levar a reflexao,

pois segundo Barbara Santos:

Através dessa linguagem teatral, a pessoa percebe que seu corpo fala e que diz
mais do que ela imaginaria ser possivel expressar. [...] O fato de entenderem
melhor e de descobrirem que podem mais do que imaginavam ¢ fundamental
como ponto de partida para a transformacdo de suas vidas. (SANTOS, 2016,
p. 362 -363)
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Destaco, portanto, que toda e qualquer atividade ou agdo que envolve a metodologia do
Teatro das Oprimidas, ndo ¢ obrigatoria. Neste sentido, estaremos em contato com participantes
dispostas “a correr o risco de engajar-se na educacdo, o risco de conhecer o que ndo queria, o
que ndo busca, o que ndo imaginava que conheceria” (BIESTA, 2017, p. 45). Para o autor, o
rompimento de uma operag¢ao na comunidade ndo ¢ um disturbio, embora muitos acreditem que
sim, esse pode “ser o proprio ponto em que estudantes comecem a encontrar a propria voz,
unica, responsiva e responsavel” (BIESTA, 2017, p.153). No Teatro das Oprimidas, esse ¢ o
momento da crise, que pode gerar perigo, mas também oportunidade. Esta metodologia tem por
finalidade conduzir pessoas as oportunidades de transformacao.

E importante salientar que Gert Biesta (2017) fala de um contexto de educacio formal,
fala de dentro dos muros da escola. Por essa razdo, em suas citagdes descritas aqui, aparece o
termo estudante. Entretanto, propomos, com este estudo, o caminho inverso, onde o processo,
o didlogo e a escuta, acontecerdo nos arredores, fora dos muros das escolas, para posteriormente
adentrar nas instancias escolares, via secretarias, diretorias e afins, na forma de metodologia de
formacao sistematizada. Portanto, ampliamos nossa linguagem, substituindo “estudantes” por
“pessoas e/ou participantes”, que, em certa medida, algumas também sdo ou foram estudantes.

A perda de soberania, portanto, €, ao nosso entendimento, o encontro das vozes das
pessoas participantes, como em um (re)nascimento, um processo que envolve rompimento,
desconstrugdo, (re)construgdo, um (re)fazer e desfazer paradoxos, descortinando as opressoes.
Propde-se uma nova linguagem para a educacdo, que seja antirracista e decolonial, que

represente os anseios € demandas da base, da comunidade de fato.

2.1 - Metodologia de entrada em campo

A entrada em campo neste estudo ocorreu por meio de um projeto desenvolvido pelo
Centro de Teatro do Oprimido - CTO, chamado Projeto Teatro das Oprimidas, no qual trabalhei.
O projeto durou de maio de 2021 a abril de 2023, sendo patrocinado pela Petrobras. No decorrer
do capitulo 3, farei um aprofundamento na andlise da estrutura deste projeto. Aqui,
sucintamente e tecnicamente, pretendo apenas descrever as informagdes no que tange a
metodologia do trabalho.

O projeto tinha como objetivo difundir e multiplicar a metodologia teatral do Teatro das
Oprimidas por diversos territorios do estado do Rio de Janeiro. Fui convidada para coordenar

um nuacleo em Duque de Caxias, minha cidade. Contei com a colaboracdo e a companhia de
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Rachel Nascimento, mulher negra, pedagoga e artivista, que constantemente sera citada neste
trabalho, seja por suas atuagdes ou produgdo técnico-académica.

Realizamos um mapeamento na cidade de Duque de Caxias, aproveitando meu
conhecimento prévio do territério e de algumas pessoas que poderiam auxiliar. Buscamos
possiveis parceiras ou parceiros, visitando algumas institui¢des, realizando telefonemas,
contatos via aplicativo de mensagem e reunides em plataformas online.

Nessa busca, chegamos ao Morro do Sossego, no bairro do Pantanal, por intermédio de
uma lideranga local, Amarilis*!, uma mulher negra, assistente social, que promove varias
mobilizagdes no territorio. Sua acdo foi fundamental para chegarmos a uma institui¢do chamada
Maloca da Cidadania*?, organiza¢do comunitaria com fins de criar mecanismos para efetiva¢do
de direitos e deveres de mulheres, criancas e jovens. Na Maloca, fomos apresentadas a sua
idealizadora e coordenadora, [ris®, que também ¢ assistente social e mobilizadora local. Em
uma reunido com ela, seu esposo, que também administra a instituicdo, e outras mulheres
voluntarias, apresentamos nosso projeto e fomos super bem recebidas, com a aceitagdo imediata
do projeto.

Mas, naquele periodo, ainda dialogdvamos com outras institui¢des, € a melhor maneira
de falar sobre o projeto era demonstra-lo, na pratica. Assim, de maio a agosto de 2021,
oferecemos oficinas demonstrativas de Teatro das Oprimidas em alguns espagos de Duque de
Caxias, incluindo a Maloca. Ainda viviamos um ano pandémico, o que levou alguns espagos a
se fecharam para a proposta de imediato, enquanto outros se fecharam por desconfiarem da
metodologia teatral progressista demais. Realizamos oficinas online com um grupo interessado.

Estdvamos em duvida entre duas institui¢cdes: “Apadrinhe um Sorriso”, no Parque das
Missdes ou “Maloca da Cidadania”, no Pantanal. Optamos pela segunda. O critério de
desempate foi a constatagcdo de que no territério do Parque das Missdes ja havia pelo menos
uma atividade artistico-cultural sendo desenvolvida, enquanto no Pantanal, ndo havia nenhuma.
Nao posso deixar de mencionar a existéncia de uma relacdo afetiva e histérica minha com
aquele territorio, pois cresci e morei quase a vida inteira em um bairro vizinho. Estudei no
bairro Pantanal e circulava por toda a area, em alguns momentos da vida diariamente, no ir e
vir da escola, da igreja, do mercado e da casa de amigas. Conhecia muitas pessoas € muitas

pessoas me conheciam. Isso teve um peso significativo.

41 Amarilis ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.

42 Maloca da Cidadania. Para conhecer mais, acessar: https://www.facebook.com/malocadacidadania e
https://www.instagram.com/malocadacidadania/

43 Iris ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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A sensacdo que experimentava era a de estar devolvendo ao meu territorio os
conhecimentos que adquiri ap6s anos de estudo na universidade e no Teatro do Oprimido e das
Oprimidas. Isso tudo se alinhava ao sonho que tive com minha avd, era perfeito! Ali era o lugar.

Iniciamos as oficinas teatrais ¢ os encontros na Maloca em setembro de 2021. Iris
mobilizou a comunidade, fez propaganda da nova atividade da instituicdo e as pessoas
comegaram a aparecer, principalmente adolescentes e suas maes. De inicio, comecamos a
oferecer oficinas separadas, realizadas sempre aos sabados, quinzenalmente, durante o dia todo.
Pela manha, trabalhavamos com os adolescentes, a maioria sendo meninas, embora trés
meninos passaram por l4. A tarde, as oficinas aconteciam com as mulheres. Nenhum homem
demonstrou interesse na atividade.

Gradualmente, os adolescentes meninos foram deixando a atividade, algumas meninas
também, e s6 restaram duas. Enquanto isso, o grupo de mulheres ia crescendo. Na auséncia de
um grupo para trabalhar com as menores, unimos todas em um Unico grupo. No decorrer do
processo, mais uma adolescente se juntou ao grupo. Por muitas vezes, eu e Rachel Nascimento
nos perguntavamos se seria viavel pedagdgica e eticamente termos meninas ¢ mulheres no
mesmo grupo, devido ao distanciamento em relacdo a alguns temas e/ou linguagens entre elas.

No grupo de teatro, havia uma mulher, sua filha e sua sobrinha, por exemplo, e isso
poderia acarretar questdes embaragosas dependendo do tema trabalhado, ou desconfortos de
uma parte, ou de outra em abordar certos assuntos. Esse questionamento foi levado para a
coordenacdo pedagogica e artistica do projeto para andlise. Realmente, por algumas vezes,
encontramos problemas devido ao choque geracional. No entanto, na impossibilidade de
abertura de um novo grupo para as menores, decidimos que elas ficariam, uma vez que era a
vontade delas. Nao caberia a no6s impedi-las de realizarem uma atividade artistico-cultural que

j& andava em falta naquele territorio, além de suas responsédveis concordarem.

2.2 - Quem sao as participantes?

Antes de dar prosseguimento nas informagdes metodologicas do campo, gostaria de
apresentar as participantes desta pesquisa, pois elas ja foram citadas sem serem devidamente
apresentadas. No total, 20 mulheres e meninas passaram pelo nucleo, tirando Amarilis que
nunca participou das atividades teatrais, pois seu papel foi apenas nos encaminhar para a

instituicdo, e Iris, que por ser coordenadora da instituicdo, até tentou participar das oficinas,
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mas chegou uma hora que precisou parar por falta de tempo. Restaram, entdo 18 participantes,
sendo que destas, tivemos trés desisténcias logo no inicio: Kamala, Petunia e Gerbera**.

Como puderam perceber, as participantes, aqui citadas, carregam nomes de flores. Um
batizado foi realizado intencionalmente, por possuir uma extensa liga¢do com as andlises
estabelecidas no quarto capitulo deste trabalho. Das 15 que sobraram, duas ndo faziam
efetivamente teatro com o grupo, sendo maes de adolescentes do grupo. Elas acompanhavam o
grupo na maioria dos eventos internos e externos, entrando para as categorias analiticas. Sao
elas: Violeta e Tulipa. Inclusive, Violeta comecou a vender doces e salgados nos nossos
encontros e eventos, contribuindo para a complementagao da renda familiar.

Restaram 13 mulheres e meninas trabalhando ativamente com teatro do inicio até o final
do projeto em abril de 2023. As adolescentes sdo: Rosa, filha de Violeta; Margarida, filha de
Dalia; e Jasmim, filha de Tulipa. As mulheres sdo: Dalia, Camélia, Melissa, Gardénia,
Orquidea, Acucena, Magnolia, Horténcia, Acdcia e Azaléia. Dessas, houve flutuagdes nas
participagdes, como por exemplo, o caso Melissa. Ela iniciou com todo o gas, mas depois teve
problemas na familia em meados do ano de 2022 que a afastaram dos encontros. Melissa
também precisou trabalhar alguns sdbados, o que a impedia de comparecer, mas retornou para
as atividades finais. Na contramao, temos o caso de Azaléia, que mantinha parentesco com uma
das participantes e se aproximou das atividades do nucleo ja na reta final.

Realizei uma analise étnico-racial de todas as participantes que entraram e sairam, via
heteroidentificacio baseada em seus fenotipos. Os dados apontam que 13 mulheres e
adolescentes negras (contabilizando as pretas e pardas) e 7 mulheres brancas. Estatisticamente,
65% do nticleo era composto por mulheres e adolescentes negras, dados que chegam muito
préoximo da composi¢do étnico-racial do municipio de Duque de Caxias, de acordo com o Censo
de 2010. Atualmente, aguardamos o fechamento das pesquisas do Ultimo Censo de 2022 para
ter acesso aos novos dados.

Todas as mulheres sao mulheres cis e declaram-se heterossexuais. Do total, apenas 6
ndo frequentam igrejas evangélicas no momento, embora ja tenham congregado em algum
momento de suas vidas em igrejas evangélicas ou catdlicas. As 14 mulheres que se
autodenominam cristds ou evangélicas congregam em igrejas de diferentes vertentes:
pentecostais, neopentecostais, tradicionais, entre outras. fris, que coordena a Maloca, faz parte

de uma igreja em que seu esposo € pastor, a Comunidade Cristd Gerando Vidas. O espago fisico

44 Todas as participantes desta pesquisa terdo nomes ficticios para resguardar suas identidades.
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que utilizamos para as atividades teatrais ¢ o saldo dessa igreja, situagdo que foi motivo de
questionamento por alguns membros mais conservadores aos seus lideres.

E importante ressaltar que em diversos territorios de Duque de Caxias e de outras regides
periféricas do Estado do Rio de Janeiro, nos deparamos com institui¢des prestando servicos
sociais e de cidadania ligadas a igrejas evangélicas ou catdlicas, algumas orientadas fortemente
por uma ideologia conservadora e neoliberal. No entanto, este ndo ¢ o caso desta Comunidade
Crista e de seus lideres, que adotam uma linha ideologica mais progressista e inclusiva na
maneira de enxergar o mundo e as pessoas. Essa postura foi o fator fundamental que possibilitou
nossa entrada naquele territério para desenvolver este trabalho. Em uma outra instituicao
parecida, também ligada a uma igreja evangélica, enfrentamos a recusa de acesso apoOs

apresentarmos o teor da metodologia teatral.

2.3 - O caminho se faz caminhando...

De maio a agosto de 2021, passamos pelo processo de chegada, apresentagao do projeto
e oficinas demonstrativas. Neste periodo, realizamos uma visita técnica guiada por Amarilis
por todo o Morro do Sossego para conhecer a comunidade, seus moradores, problemas e
poténcias. Além disso, realizamos uma reunido na sede da Maloca e quatro oficinas
demonstrativas separadas para adolescentes e mulheres. Estas oficinas foram realizadas em um
saldo em cima de uma padaria do bairro, cujo proprietario ¢ parceiro da instituicio Maloca.
Abaixo, encontra-se a imagem da divulgagdo, criada por Iris, para convidar a populagdo para

as oficinas:
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Em setembro de 2021, deu-se a implementagdo do nucleo de fato, e seguimos até abril
de 2023. Durante esse periodo foram 48 encontros no total, que aconteciam quinzenalmente aos
sdbados. Inicialmente, os encontros s6 aconteciam no periodo da tarde. Depois, foi se
estendendo para o dia todo para dar conta de uma demanda do projeto em colaboragdo com o
patrocinador. Foram oficinas, laboratérios teatrais, eventos no CTO e em outros espagos
culturais, apresentagdes da peca teatral criada pelo grupo, reunides presenciais e online, uma
transmissdo ao vivo e passeios.

Nesse periodo, tivemos encontros adiados, como em abril de 2022, devido as fortes
chuvas que assolaram a cidade, atingindo o bairro com enchentes. Na inten¢do de apoiar as
participantes e a comunidade, realizamos uma campanha chamada “Tempestade de
Solidariedade” para arrecadag@o de alimentos, roupas, roupas de cama, colchdes, utensilios de
casa ¢ materiais escolares. Estabelecemos parcerias com empresas e colaboradores para
viabilizar a iniciativa. Dessa forma, decidimos por fazer um dos nossos encontros de forma
aberta a comunidade, para que assim eles pudessem receber as doacdes. Realizamos uma

transmissdo ao vivo alguns dias depois para registrar e chamar atencdo da sociedade para a
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problematica das enchentes naquele territorio. Nos proximos capitulos deste trabalho, abordarei
melhor o ocorrido, apresentando algumas analises.

Nossa permanéncia no territorio com as atividades ocorreu primeiramente devido a
vontade das participantes em participar de uma atividade artistico-cultural, mesmo com alguns
entraves ocorrendo em suas vidas e na comunidade. Além disso, houve a identificagdo delas
conosco enquanto curingas/multiplicadoras/professoras, como algumas chamavam eu e Rachel
Nascimento, e eu ja pertencia ao territorio, ambas mulheres negras como a maioria delas, e que
também tinham passado, em algum momento da vida, pela igreja evangélica, o que nos permitia
compreender alguns discursos. Faldvamos a mesma lingua. Essas condi¢des confluentes
proporcionaram o desmonte da minha hipotese inicial, apresentada no primeiro capitulo deste
trabalho, a qual retomarei a falar nos proximos capitulos.

Houve, ainda, a identifica¢@o das participantes com a proposta do projeto: compartilhar
falas, revisitar e refletir sobre suas proprias vidas, atribuindo sentido a pensamentos que antes
ndo sabiam como dizer. Divertir-se fazendo isso, tendo um espaco especial s6 delas no meio do
caos semanal que ¢ a vida da mulher, mae, trabalhadora, dona de casa. Foi fundamental também
o apoio financeiro que o patrocinio do projeto oferecia, obtido somente em 2022, quando o
grupo ja estava formado. Isso garantiu a elas o custeio de alimentagdo e transporte sempre que
precisavam, além de receberem por alguns meses vale-alimentagdo e vale botijao de gas. Esse
suporte fez toda a diferenga na complementagdo de renda de suas familias e garantiu a
continuidade do projeto e de suas presencgas-agéncias.

Ao longo de todo o trabalho, a observagdo participante foi empregada a partir do
momento em que eu atuava como Curinga, multiplicadora de uma metodologia teatral que
intervia naquele espago. Simultaneamente, eu desempenhava o papel de pesquisadora
participante, caracterizando, assim, uma Pesquisa-agdo Ativista (NETTO, 2018). Essa
abordagem envolve um trabalho coletivo, com carater de intervenc¢ao direta em um determinado
territorio, onde a pesquisadora também se torna objeto da propria pesquisa. Essa ¢ uma pesquisa
que ndo apresenta e ndo cogita apresentar um carater de neutralidade, e tem objetivos explicitos
de transformagao.

Trabalhei durante esse processo com algumas ferramentas para a coleta de dados. No
campo, durante as oficinas e laboratorios teatrais, utilizei o caderno de campo e registros de
fotos e videos realizados por smartphone, pois ndo era possivel estar a todo o momento com o
caderno em maos anotando, j& que estava em acdo aplicando ou praticando jogos teatrais junto
das participantes. E importante relembrar que tive uma parceira de trabalho em todos os

encontros, a Rachel Nascimento. Foram raros os encontros em que estive sozinha. Deste modo,
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foi possivel coletar dados. Em parceria, ela também fazia fotos, videos, anotagdes e
compartilhava comigo.

Fora do campo, contei com outras ferramentas que também me possibilitaram coletar
dados e estabelecer andlises: as simulas de cada encontro ou atividade realizada no projeto, os
relatorios mensais do nucleo, os produtos audiovisuais langados durante e ao fim do projeto
pelo Centro de Teatro do Oprimido e a peca teatral desenvolvida pelas participantes.

As stimulas e relatorios relativos ao nucleo Caxias eram produzidas por mim e por
Rachel. Nos dividiamos a cada semana ou més, alternando as nossas escritas, a redacdo e
organiza¢do dessas simulas, que eram escritas logo ap6s o encontro ou, no maximo, no dia
seguinte, para que a memoria nao nos traisse. Entretanto, com as demandas da vida, algumas
vezes atrasavamos e recorriamos as fotos, videos e aos relatos uma da outra para relembrar. Ja
os relatorios eram escritos ao fim de cada més, trazendo todas as atividades do més no nucleo,
uma exigéncia do patrocinador para documentar todas as a¢des, mas que ajudou muito na hora
de analisar os dados desta pesquisa.

Tanto as simulas quanto os relatorios eram enviados por e-mail as coordenadoras geral,
artistica e pedagogica do projeto: Maiara Carvalho, Barbara Santos e Claudia Simone Santos
Oliveira, respectivamente. Além disso, eram enviadas para as equipes de Curingas,
comunicagdo e avaliagdo. As coordenadoras, em rodizio e as vezes juntas, liam e respondiam
todas as sumulas e relatérios. Esse feedback era importante para irmos ajustando a metodologia
e as abordagens nos nucleos, representando uma formagao a parte para todos os envolvidos no
projeto como equipe. Tinhamos também reunides periddicas com a equipe externa do projeto,
que era assim chamada a equipe de Curingas responsaveis pelos nucleos. Eles compartilhavam
e analisavam juntos algumas questdes metodologicas ou mesmo éticas que ocorriam no campo,
ou seja, nos nucleos.

Os produtos audiovisuais que também nos serviram para a coleta e analise de dados
foram o documentario “Teatro das Oprimidas” e os dois volumes da video-performance “Vozes
da Favela” do nucleo Viradouro, ambos produzidos pelo Centro de Teatro do Oprimido. Por
fim, a peca teatral desenvolvida pelas mulheres do ntcleo Caxias (texto e video), também
importante fonte, serd, juntamente aos outros materiais, apresentado e analisado no decorrer
deste trabalho.

A metodologia de andlise ¢ qualitativa, utilizando o cruzamento de dados desses
materiais e dialogando com uma bibliografia especifica que inclui autoras e autores do campo
do Teatro do Oprimido, Teatro das Oprimidas, Educacao, Letramento Racial Critico, Estudos

Feministas, Antirracismo, Pedagogias Decoloniais, entre outros. Analisamos as narrativas orais
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e corporais das participantes do ntcleo Caxias, bem como de alguns e algumas integrantes do
projeto, com o interesse de compreender a construcdo de seus discursos em diferentes
momentos do processo, a fim de verificar o grau e teor de suas transformacdes, quando e se
estas ocorrerem.

O diferencial ¢ que as analises ndo serdo construidas apenas por mim; trata-se de uma
construcdo coletiva, desde as primeiras trocas de dados e avaliagdes com Rachel Nascimento
no nucleo, passando pelo feedback, até a troca com as coordenadoras do projeto e com a equipe
de Curingas nas reunides estratégicas. Assim, considero que minhas avaliagdes e percepgdes
estdo contaminadas - no bom sentido da palavra - com a Otica dessas companheiras e
companheiros de trabalho do projeto, configurando o que tenho chamado de Analise Qualitativa
Coletiva.

A partir de didlogos com companheiras do Grupo de Pesquisa em Politicas Publicas,
Movimentos Sociais e Culturas - GPMC, pude tomar conhecimento da obra de Orlando Fals-
Borda (2009) e de sua empreitada em anos de estudo em torno da Pesquisa-acdo Participativa.
O pesquisador desenvolveu essa metodologia junto a grupos indigenas, trabalhadores e
campesinos na Coldmbia, em prol de uma transformagao social. Ao entrar em contato com um

459

dos seus artigos intitulado “Coémo investigar la realidad para transformarla®”, pude encontrar

aproximacdes tedricas quando ele discorre sobre a relacdo pesquisador-participantes em seu

trabalho de campo:

En consecuencia, el trabajo de campo en las regiones colombianas estudiadas
no se concibidé como mera observacion experimental, o como simple
observacion con empleo de las herramientas usuales (cuestionarios, etc.), sino
también como “didlogo” entre personas intervinientes que participaran
conjuntamente de la experiencia investigativa vista como experiencia vital,
utilizaran de manera compartida la informaciéon obtenida, y prepararan y
autorizaran la publicacion de los resultados en forma tactica y 1til para las
metas de los movimientos involucrados. (FALS-BORDA, 2009, p.294)*

O autor, neste texto, contextualizara o momento historico-politico vivido naquele pais
na época da investigagdo, e as relagdes das instituigdes de pesquisa com partidos politicos e

empresas, assim como suas consequéncias. Isso o leva a desenvolver uma discussdo entre

45 Como investigar a realidade para transforma-la. [Tradu¢do minha]

46 Consequentemente, o trabalho de campo nas regides colombianas estudadas nio foi concebido como mera
observagdo experimental, ou como simples observagdo utilizando as ferramentas habituais (questionarios, etc.),
mas também como “didlogo” entre intervenientes que participaram conjuntamente da experiéncia investigativa,
vista como experiéncia de vida, eles utilizaram de maneira compartilhada as informagdes obtidas, e prepararam e
autorizaram a publicagdo dos resultados de forma tatica e 1til para os objetivos dos movimentos envolvidos.
(FALS-BORDA, 2009, p.294) [Tradugdo minha]
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“investigacion-accion” e “investigacion militante” (p. 255), em tradugao direta “pesquisa-a¢ao”
e “pesquisa militante”, buscando deixar explicito que ha uma diferenga entre ambas. H4, de
fato, uma linha ténue entre ambas, e que, em alguns momentos, creio que nem exista. Como
realizar investigagdes com propdsito claro de transformagdo social de grupos na base da
piramide social com neutralidade?

O que tem me levado a reflexdo, e ¢ um ponto onde encontro distanciamento com o
intelectual, ¢ o fato dele precisar demarcar em seu texto a neutralidade de sua pesquisa e o
distanciamento de qualquer partido ou agdo partidaria. Compreendo o contexto e a necessidade
de tal posicionamento, mas, a0 mesmo tempo, Fals-Borda (2009), alega que “aunque durante
el curso del mismo se realizaron diversas formas de contacto e intercambio con aquellos
organismos politicos que compartian el interés por la metodologia ensayada”’. (FALS-
BORDA, 2009, p. 255). Estratégia ou contradi¢cao?

Para auxiliar nas reflexdes, trouxe para esta constru¢ao Paulo Freire (2019), com quem
Fals-Borda inclusive ja trabalhou. Em seu livro “Pedagogia da Indigna¢do”, onde ele escreve
uma série de cartas. Na segunda delas, chamada “Do direito e do dever de mudar o mundo”,

Freire fala da educagdo, que, ao seu ver,

Niao podendo jamais ser neutra, tanto pode estar a servigo da decisdo, da
transformacdo do mundo, da inser¢do critica nele, quanto a servico da
imobilizacdo, da permanéncia possivel das estruturas injustas, da acomodagao
dos seres humanos a realidade tida como intocavel. [...] O nosso testemunho,
pelo contrario, se somos progressistas, se sonhamos com uma sociedade
menos agressiva, menos injusta, menos violenta, mais humana, deve ser o de
quem, dizendo ndo a qualquer possibilidade em face dos fatos, defende a
capacidade do ser humano de avaliar, de comparar, de escolher, de decidir, e
finalmente de intervir no mundo. (FREIRE, 2019, p. 66-67, grifos meus)

Compreendo que Freire fala do contexto educacional de forma ampla e inclusiva, ndo
se limitando ao contexto de sala de aula em uma instituicdo formal de educagdo. Embora
acredite que o dia a dia de professoras e professores seja um eterno laboratério de pesquisas,
em uma constante de tentativas, erros e acertos, analises ¢ transformag¢des cotidianas. Estar em
uma Pesquisa-a¢io com carater Ativista ¢ estar comprometida com a transformagdo social. E
impossivel exercer esta funcdo de maneira neutra que ndo seja engajada. Em diversos
momentos, se faz necessarios dizer os “ndos” e defender a visdo de mundo desejada, ndo sé

para o futuro. A transformacao social que Paulo Freire defende ¢ a que garante a manutengao

47 «“embora durante o seu percurso tenham sido realizadas diversas formas de contato e intercimbio com aquelas

organizagdes politicas que partilhavam o interesse pela metodologia testada.” (p.255) [Tradug@o minha]
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de vidas, que hoje tém sido desperdicadas diante da “Necropolitica” vigente que Achille
Mbembe (2021) nos aponta.

Haé urgéncias, mas, a0 mesmo tempo, ndo abro uma discordancia ingénua com Fals-
Borda (2009), pois ele explicita as consequéncias que enfrentam pesquisadores e pesquisadoras
que se posicionam em uma “pesquisa militante” ou “pesquisa ativista” contrapoderes vigentes:
persegui¢do, desmoralizagdo, isolamento e morte. O Brasil tem diversos casos emblematicos a
esse respeito, inclusive. Portanto, embora complexo, acredito que estar em coletividade, como
nos movimentos sociais organizados pela sociedade civil, ¢ um passo para se manter em
atividade e resistindo em vida, apesar do caos. Deixo o espaco e a oportunidade para um debate
e melhor aprofundamento sobre este questionamento e reflexdes em outro momento.

Estabelecendo um dialogo mais aprofundado a respeito do termo “Artivismo”, entrei em
contato com o trabalho e pesquisa do artista plastico e visual Alexandre Gomes Vilas Boas
(2015), através das investigacdes de Rachel Nascimento Rocha. O artista-pesquisador, em sua
dissertacdo de mestrado em Artes pela Unesp, defende o conceito de “Artivismo”™ a partir da
andlise do seu proprio fazer artistico enquanto arte ativista e engajada, ou ainda, uma arte
politica. Ele se apresenta como um artista ativista a partir da transformacao ocorrida através da
potencializacdo de sua metodologia de trabalho, que tem teor colaborativo, uma arte
colaborativa.

Ainda no inicio do seu trabalho, Vilas Boas relata a primeira vez que tomou
conhecimento do termo. Segundo o autor, foi em 2003, apds a leitura de um artigo para a Folha
de Sao Paulo, de autoria de Juliana Monachesi. No decorrer de suas escritas, o pesquisador
relata a experiéncia de entrar na universidade de Artes e se deparar com a exigéncia de um
descolamento de conceito politicos do fazer artistico dos estudantes que se preparavam apenas
para o mercado de trabalho, para lecionar. A reflexdo sobre a realidade ndo era estimulada.

Segundo o autor, isto:

Era um fator determinante para limitar nosso ato da criagdo e gerar, em longo
prazo, a falsa nogdo de que o conceito pudesse ser descartado, importando
apenas o resultado plastico, a estética final da obra. Ao examinarmos nossos
trabalhos individuais, notavamos a falta de conexdo com a nossa realidade.
(VILAS BOAS, 2015, p.51)

E ainda,

O fazer artistico era destituido de relagdes maiores com o carater investigativo,
um dos fatores primordiais no processo de criacdo. Evitava-se assim, uma
reflexdo mais vigorosa ou dialdgica, com o olhar voltado, por exemplo, para
um viés social, antropoldgico, ou ainda, que considerasse de maneira
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apropriada, questdes filosoficas ou estéticas. Consequentemente, como se
pode deduzir, pouco se discutia sobre assuntos de teor politico. (VILAS
BOAS, 2015, p.52)

O autor segue apresentando a experiéncia um contramovimento artistico coletivo que
ocorreu em resposta a esse formato acritico de fazer-pensar as artes plasticas e visuais em seu
curso. Isso desembocou em um movimento que a universidade se viu obrigada a abragcar,

desenvolvendo a partir dai metodologias e pesquisas e artes engajadas. Para o autor,

A arte engajada ou ativista se torna politica a despeito de seus atributos
estéticos e escolhas técnicas. O engajamento com uma causa que tenha em sua
génese uma divergéncia com os sistemas de controle se torna, sob este
entendimento, algo ja politico. Nasce politica. (VILAS BOAS, 2015, p.48)

No campo do teatro, Augusto Boal (1980) ja defendia esse fazer teatral politico que
inclusive era a esséncia, a matéria ¢ a metodologia das agdes. No Teatro das Oprimidas ndo ¢
diferente. Sendo a “revolugdo da revolugdo”, Rachel Nascimento (2019) ao falar do Coletivo

Madalena Anastacia, aponta que:

[...] através do Teatro das Oprimidas, reconhecemos uma metodologia
feminista que nasce do Teatro do Oprimido e tem contribui¢des potentes para
repensa-lo e atualiza-lo. Nascemos do Teatro das Oprimidas e questionamos
dentro e, para além, as estruturas de poder que se reproduzem em espagos
militantes, inclusive. (ROCHA, 2019, p. 124)

E complementa que a trajetdria do coletivo estudado utiliza saberes construidos no
movimento negro para “exercer um fazer emancipatorio, propositivo e, por isso mesmo, repleto
de tensdes, disputas, negociacdes, solidariedade e contradigdes que, ndo sO exigem, mas
exercem o nosso direito a arte, a politica e a vida. (Rocha, 2019, p. 124). Para a intelectual e
Artivista, como ela se denomina, o Teatro das Oprimidas envolve “estratégia politica, sensivel
e estética na educagdo para as relagdes étnico-raciais e de género, a fim de pensar em
alternativas criticas e criativas de combate as opressdes” (ROCHA, 2019, p. 19).

Acompanhada dos intelectuais, pesquisadores e Artivistas, proponho pensar os
conceitos-vivéncia de militancia, ativismo e “Artivismo” produzidos por movimentos sociais e
artisticos na educagdo de grupos diversos. Proponho a defesa de uma pesquisa-agdo, que conta
com observagao participante direta da pesquisadora que ¢ parte integrante do campo, que conta
com uma analise qualitativa coletiva, imbuida de reflexdes, avaliagdes e autoavaliagdes que se
retroalimentam. Uma pesquisa que é arte-ativista, com fins evidentes de TransformACAO,

portanto, uma Pesquisa-agdo Artivista.
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CAPITULO 3

Um teatro Artivista Feminista Antirracista e seus Letramentos

Mal sabia minha avd que este “teatro na casa da Dona Geralda” ia render muitos frutos.
Um deles ¢ o projeto Teatro das Oprimidas, que esteve em vigor de 2021 a 2023. Durante o
processo desta escrita, no Centro de Teatro do Oprimido — projeto patrocinado pela Petrobras
—, ele proporcionou a entrada em campo para esta analise. Portanto, iniciarei este capitulo
apresentando e consequentemente analisando um projeto que ja ¢ o resultado de letramentos de

géneros e de letramento racial critico da propria metodologia teatral.

3.1 - O Projeto Teatro das Oprimidas

Com o fim do ultimo projeto do Centro de Teatro do Oprimido (CTO) em 2018, o
“Circuito Teatro do Oprimido”, algumas mudancas importantes ocorreram na institui¢do. O
CTO passava naquele momento por um processo de reestruturacao e encontrava-se sem nenhum
financiamento, ap6s um longo periodo de financiamentos sucessivos € uma boa relacdo com
uma estatal brasileira. Neste periodo, o colegiado gestor da instituicdo comegou a se modificar,
na inten¢do de refletir na sua gestdo a cara, cor e género do publico de trabalho (oprimidos e
oprimidas). Foi entdo que Maiara Carvalho, jovem negra, atriz, ativista, pedagoga, bissexual e
cria da Maré®, integra essa gestdo juntamente com Alessandro Concei¢do, um homem negro,
gay e Marcela Farfan, uma mulher branca.

J4 ndo havia mais homens brancos na gestdo, e, desta vez, apds muitos anos, esta se
tornou uma gestdo de maioria feminina. No entanto, o racismo ¢ o machismo atravessavam
constantemente seus corpos e fazeres cotidianos. Esse foi um periodo de formacdo e
aprendizado para Maiara Carvalho, que aproveitou a experiéncia do companheiro de arte e
trabalho, Alessandro Conceigdo, que ja fazia parte do colegiado ha algum tempo, para adquirir
saberes sobre o funcionamento administrativo tanto da instituicdo quanto da estrutura de
projetos. Foi também um periodo de “testes de fogo”, como ela define em um artigo escrito
para a revista METAXIS*, um editorial produzido bianualmente pelo CTO, que acaba de langar

uma ultima edi¢do neste ano.

48 Bairro da Zona Norte da Cidade do Rio de Janeiro, que integra um conjunto de bairros, favelas e micro bairros,
denominada atualmente pela midia e alguns estudiosos das ciéncias sociais como “complexo”. O Complexo da
Maré ocupa uma regido geografica as margens da Baia de Guanabara.

49 METAXIS. Ntimero 10. 2023. Versdo Online Estendida. Disponivel em:
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Os “testes de fogo” mencionados por Maiara Carvalho referem-se a constantes situagdes
em que sua capacidade intelectual e administrativa eram postas em cheque. As duvidas e
descréditos por parte de pessoas externas e internas ao CTO ficavam evidentes em diversas
situagdes, no administrativo, no artistico, no pedagégico. E curioso e, a0 mesmo tempo, triste
perceber que Barbara Santos passou por processo semelhante entre os anos de 2009 e 2010 ao
assumir a coordenacao colegiada do CTO apds a morte de Boal. Os questionamentos constantes
sobre sua capacidade e intencionalidade ao gerir o CTO foram levantados por colegas e
parceiros de jornada tanto aqui no Rio de Janeiro, quanto por alguns companheiros e
companheiras internacionais, como foi descrito no primeiro capitulo deste trabalho.

Para Maiara Carvalho de Mendonga, em artigo na revista METAXIS intitulado “O

futuro presente”, esse processo [de testes de fogo]

foi mais doloroso, porque era dentro da comunidade do Teatro do Oprimido,
no Centro de Teatro do Oprimido, cuja filosofia defende a apropriagdo dos
meios de producado, dos espagos de visibilidade e de decisdo por oprimidos ¢
oprimidas. A resisténcia ndo fazia sentido na teoria, mas, na pratica, era como
em qualquer outro lugar nessa sociedade racista: ndo ¢ confortavel ver corpos
“estranhos” rompendo fronteiras e ocupando lugares que ndo lhes foram
permitidos. Nossa presenca parecia uma afronta a historia da institui¢ao criada
por Augusto Boal. Mesmo quando nés, em teoria, representavamos tudo o que
Augusto Boal defendia. (MENDONCA, 2023, p. 52)

Apesar dos processos de desconfianga, que tem como raiz um combo de racismo,
machismo, etarismo, elitismo e toques de misoginia, a resisténcia segue, ¢ o CTO vai ficando
cada vez mais preto. Pela primeira vez em 2020, ocorre a eleigdo de um colegiado
completamente pretA, que contava com trés jovens negras, faveladas, LGBTQIAPN+: Maiara
Carvalho, citada anteriormente; Eloana Gentil, mulher negra, mae, atriz, administradora de
empresas, produtora cultural e moradora do conjunto de favelas do Viradouro, em Niteroi; e
Gabriel Horsth, bixa preta favelada, ator, ativista, estudante de comunicagdo social e também
morador do Complexo da Mar¢. E € nessas condigdes que maos brancas entregam a instituicao
para maos negras gerir: na hora da dificuldade, da falta, da escassez de projetos. Era um periodo
dificil, pdés-eleicao presidencial no pais e de ascensdo da extrema-direita ao poder, fatos que
plantavam nas mentes, coragdes ¢ institui¢des a desesperancga, apesar de toda a luta.

As trés jovens gestoras, e aqui escrevo no feminino com bastante tranquilidade por
serem as mulheres a maioria, integram os grupos negros de teatro do CTO: o Cor do Brasil e o

Coletivo Madalena Anastacia. A chegada desses nomes ao colegiado ndo se deu de forma

https://drive.google.com/file/d/1SxZxoUWTf2gBjuEF6kuOh3 Ha9J8ugkvD/view
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aleatoria; na verdade, era o resultado de um processo de investimento de pessoas negras. Esse
colegiado era o resultado das formagdes pensadas por Barbara Santos em projetos anteriores,
iniciados desde o inicio dos anos 2000. Era o resultado de um Letramento Racial Critico
construido nos grupos pretos. Era o resultado de Letramentos de Géneros que o avanco do
Teatro das Oprimidas proporcionava.

Trago Maiara novamente para dialogar aqui, pois, diante de tantos obstaculos e
desconfiangas, ela poderia ter sucumbido a desisténcia. Contudo, teve olhos, ouvidos e sentidos
sensiveis para compreender um plano maior, um plano ancestral. Compreendo essa “mirada”
de Maiara bastante pedagogica, pois com ela, eu e outras companheiras de grupo teatral e de
trabalho, aprendemos muito. E o interessante desse processo € aprender com os mais jovens,

sendo ela a “nossa mais nova” do Coletivo Madalena Anastacia. Ela ressalta em seu artigo:

A nossa felicidade em tudo isso era saber que estdvamos em um projeto preto,
desejado ha anos por Barbara Santos, Claudia Simone, Alessandro Conceigao,
por outros/outras curingas e por nés mesmas. [...] Eramos noés mesmas o futuro
se fazendo presente, o futuro imaginado por Augusto Boal, que dizia ser o
Teatro do Oprimido um ensaio para a revolugdo. Nos fazemos parte da
revolugdo que nao pode ser identificada por alguns. (MENDONCA, 2023, p.
52)

Nessa mesma produ¢do, tivemos um artigo de um antigo Curinga do CTO que foi
convidado a escrever, Licko Turle. Como descrito anteriormente no primeiro capitulo deste
trabalho, Licko ¢ um homem negro, que trabalhou com Boal na fundagdo da instituicdo na
década de 1980. Seguiu trabalhando por longos anos com Boal e equipe, formou o primeiro
nacleo preto de T.O. na UERJ, discutindo questdes raciais no final da década de 1990, o
CENUN, e segue até hoje empreendendo pesquisas académicas e formando profissionais das
artes cénicas entre a UNIRIO e a UFBA. Em seu artigo, intitulado “Um convite especial”,

mesmo que ndo intencionalmente, ele dialoga com Maiara:

para mim, as agoes continuadas realizadas no projeto Teatro das Oprimidas
sdo, exatamente, a concre¢do da tese da Poética do Oprimido do teatrélogo
Augusto Boal, [...]: a transformacdo do espectador passivo em espect-
ator(atriz) pela reapropriagdo do meio-de-producdo do teatro pelo
Oprimido(a). [...] um processo irreversivel na cena nacional: a luta pelo
PROTAGONISMO do povo, em especial das mulheres ¢ do povo preto no
século XXI. As duas jovens mulheres pretas € o jovem homem preto que
formam o colegiado diretor atual do CTO comprovam que a pratica do Teatro
do Oprimido, durante esses 36 anos da Instituicao, se mostrou coerente com
seus principios e fundamentos. O meio de produgéo do teatro (o corpo) voltou
a pertencer aos seus proprietarios de origem — o povo! “Passou um filme na
minha cabega!”. (TURLE, 2023, p. 9)
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Licko Turle usa uma expressao ao término desse trecho que resgata toda a sua memoria
de vivéncias e construcdes do T.O. junto a Boal, do CTO na Lapa, os projetos todos que a
instituicdo empreendeu “Brasil adentro, mundo afora”. Ele vai brincando com essa ideia de
avangar ou rebobinar a fita VHS, relembrando muitas andancgas, citando o CENUN, ¢
celebrando a ascensdo desse colegiado preto do CTO atual. E interessante perceber em sua
escrita uma felicidade, que, sob minha andlise, esta racialmente referenciada. Para aquele que
por muito tempo foi o tnico homem negro na equipe de Curingas do CTO, ver mesmo que
depois de tantos anos, essas figuras pretas se multiplicarem, provavelmente deve causar uma
sensacdo de dever cumprido.

A coeréncia da institui¢do CTO com os principios e fundamentos de que Turle fala, nem
sempre foram respeitadas ou defendidas. Faz-se importante trazer este contraponto aqui, sendo,
tudo parece magico, dinamico, paradisiaco, € ndo ¢. Mesmo em uma institui¢do progressista,
os modelos de manutencao de privilégios percebidos historicamente na sociedade se repetem.
Portanto, a ascensdo deste colegiado completamente pretA e faveladA nao se deu de forma
facil, bem como Maiara salientou em seu artigo. Nao foi uma entrega unanime, foi um processo
dificultado, posto em xeque, banhado em descrédito e desconfianga, processos esses praticados
inclusive por Curingas antigos da geragao de Licko Turle.

Como a gestao deste colegiado ndo era e nem ¢ feita de maneira isolada, e sim coletiva
e participativa, as redes foram se estabelecendo para manter a instituicdo em funcionamento.
Com o fortalecimento e acompanhamento de Barbara Santos, Claudia Simone e Alessandro
Conceigdo, essa nova equipe gestora escreveu um novo projeto, propds didlogo, negociagdo e
renegociagdo com a Petrobras, sendo contemplada em 2021 com o Projeto Teatro das
Oprimidas. S6 ndo contavam com a pandemia de COVID-19 no meio do caminho. O inicio do
projeto em abril de 2021 foi de muita incerteza, e ai ¢ que morou boa parte do perigo das
avaliagdes negativas da “torcida contra”, mas morava também a oportunidade das redes
coletivas de resisténcia que seguraram a onda se reinventando.

Com o lento avanco da vacinagdo contra a COVID-19, o projeto iniciou-se
remotamente. Foi um desafio agregar uma grande equipe, sendo preciso replanejar e renegociar
com a instituicdo financiadora o andamento do projeto diante dessa nova realidade.
Investimentos que ndo estavam previstos inicialmente foram reavaliados e liberados, para
adquirir equipamentos novos e pacotes de internet que comportassem horas de trabalho remoto,
ndo so6 para a sede CTO, mas para os 6 nucleos iniciais de trabalho espalhados pelo Estado do

Rio de Janeiro.
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3.1.1 - Estrutura Preta LGBTQIAPN+

O projeto tinha a seguinte estrutura: coordenacdo geral de Maiara Carvalho,
coordenagdo setorial de administragdo ¢ comunicacdo de Eloana Gentil e Gabriel Horsth,
coordenacgdo artistica de Barbara Santos e coordenagdo pedagdgica de Claudia Simone. Uma
coordenacdo toda preta, feminina e LGBTQIAPN+. Uma equipe de onze Curingas
(formadores, multiplicadores do método, educadores sociais), da qual faco parte, sendo seis
pessoas negras e cinco brancas, uma representacdo que contempla em parte, por exemplo, os
dados populacionais brasileiros no quesito raca conforme o tltimo censo de 2010.

Havia uma Curinga comunitaria, mulher negra, atuando no sindicato das trabalhadoras
domésticas do Rio de Janeiro. Uma equipe de nove Curingas em formagdo, contemplando
mulheres cis, trans, migrantes, negras e indigenas. Além disso, existiam equipes de produgao,
avaliagdo, administragdo financeira, comunicacdo e social media, designer e assessoria de
imprensa especializada. Equipes inteiras foram compostas com maioria de mulheres negras,
mulheres trans e pessoas LGBTQIAPN+. Desde minha chegada ao CTO no final de 2014,
nunca tinha visto ele tdo preto, tdo diverso, tdo colorido.

Um dado importante ¢ que o projeto tinha como preocupagdo estar alinhado com os
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODSs) proposto pela ONU (Organizagdo das
Nagdes Unidas), que conta com 193 paises membros de seu comité para a Agenda Global 2030.
Dos 17 objetivos instituidos, o projeto alcancava 4: ODS 4: Igualdade de género, visando a
igualdade e o empoderamento de meninas e mulheres; ODS 8: Trabalho decente e crescimento
econdmico, visando o crescimento econdmico inclusivo e sustentavel, o emprego pleno e
produtivo e o trabalho digno para todos; ODS 10: Redugdo das desigualdades, promovendo a
inclusdo social, econdmica e politica de todos e todas; e por fim, ODS 16: Paz, justica e
instituicdes eficazes, proporcionando acesso a justica e a redugdo de todas as formas de
violéncia.

Inicialmente, o projeto tinha o plano de construir redes e atender seis nucleos em
diferentes municipios da regido metropolitana do Rio de Janeiro, acabou se expandindo para
dez municipios: Duque de Caxias, Maca¢, Maricd, Niter6i, Sdo Gongalo, Itaborai, Magé,

Campos dos Goytacazes, Nova Iguacu e Rio de Janeiro, totalizando onze ntcleos na regido.

Nucleo Duque de Caxias — Grupo Maloca
Em Duque de Caxias, onde coordeno o ntcleo junto com Rachel Nascimento,

estabelecemos parceria com a ONG Maloca e fincamos nossa bandeira do Teatro das Oprimidas
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no territério do bairro Pantanal, na periferia da cidade. A identidade do nucleo ¢ composta por
mulheres, sendo maioria negra e evangélicas. Elas formaram o “Grupo Maloca de Teatro das
Oprimidas". As temadticas abordadas pelo grupo incluem discussdes sobre o machismo, o
racismo, as desigualdades de acessos a transporte publico digno, o assédio e abusos nestes
transportes, além da falta de acessos a equipamentos culturais quando se ¢ morador da Baixada
Fluminense. O nucleo produziu uma pega/performance chamada “Até Quando?”. Como este
nucleo ¢ o campo central desta pesquisa, mais informagdes e andlises sobre ele virdo nos

proximos capitulos deste trabalho.

Nucleo Macaé

Em Macaé, os trabalhos se direcionaram para as escolas publicas, com apoio da gestao
educacional do municipio, atendendo um publico majoritariamente de professores de escolas
publicas interessados em formagdo de novas linguagens e abordagens para temas complexos
em suas aulas. O tema em voga no nucleo durante as oficinas foi o0 machismo que estrutura as
relacdes sociais. Este nucleo teve atuacdo presencial de diferentes Curingas do CTO

dependendo da época, devido a distancia.

Nucleo Marica - Marincanto

Em Maric4, formou-se o nicleo “Marincanto”. Como a Curinga Monique Rodrigues ja
tinha um extenso trabalho com aldeias e comunidades indigenas na cidade, o nucleo foi iniciado
pensando nesse publico. Contudo a pandemia atropelou essa possibilidade. E o fortalecimento
do nticleo se deu em didlogos com a Secretaria de Educacdo da cidade, professores e membros
de diversos movimentos sociais. Junto a Monique Rodrigues, Marcelo Heleno Dantas, jovem
negro e cria da Maré, atuou como Curinga do ntcleo.

A identidade do nticleo também se constituiu em um grupo feminino, € as tematicas
trabalhadas foram o machismo e o abuso infantil, temas tabus ainda na sociedade brasileira,
portanto, de dificil abordagem. Coincidentemente, a peca teatral do grupo se chama “Até
Quando?”, assim como em Caxias, durante a criacdo, um nucleo ainda nao havia assistido o
outro. O que, na verdade, ndo expressa coincidéncia, mas sim consonancia das vozes de
mulheres de diferentes territdrios cansadas de tantas opressdes de diversas ordens. Isso
proporcionou um encontro bem potente dos dois nicleos em Maricd em novembro de 2022,
com apresentagdes, teatro, forum e teatro legislativo, em um equipamento cultural municipal

da cidade.
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Nucleo Niteroi - Viradouro

Em Niteroi, desenvolveu-se o nticleo “Viradouro”, concentrando adolescentes e jovens
negros do conjunto de favelas do Viradouro. A tematica central de discussdo e trabalho com os
jovens ¢ o racismo, que faz a sociedade enxergar seus corpos como suspeitos em todos os
espacos. Com atuag¢do da Curinga Eloana Gentil, também moradora da regido, e de Marcelo
Heleno Dantas, cria da Maré, ambos negros, favelados e jovens, os facilitadores se
transformaram em uma espécie de espelho representativo que refletia outras perspectivas de
vida para aquela juventude. E ¢ importante ressaltar, também, que o trabalho iniciado por
Eloana naquele conjunto de favelas ¢ fruto do Letramento Racial Critico desenvolvido por ela
ao longo de sua carreira nos grupos Pirei na Cena, Cor do Brasil e Madalena Anasticia. A
performance criada pelo grupo se chama: “Abordagem”, reafirmando o orgulho de ser favelado
e favelada e questionando a maneira como a sociedade enxerga esses jovens.

Na mesma regido, Eloana e um grupo de mulheres negras construiram durante a
pandemia um movimento social muito importante que acabou por influenciar também esses
adolescentes e jovens na empreitada artistica. A OCA - Ocupacdo Cultural e Artistica do
Viradouro. Na ocasido, durante o periodo de isolamento social necessario para conter a
expansao do virus da covid -19, o STF (Superior Tribunal Federal), havia proibido operagdes
policiais nas favelas do Estado do Rio de Janeiro, no sentido de garantir que as pessoas ficassem
nas suas casas em paz e sem violagdo de direitos, isso para os que podiam ficar, pois a maioria
dos moradores precisava sair as ruas e trabalhar para garantir a sobrevivéncia, apesar de um
virus mortal se espalhando. Proibi¢cao que nao foi respeitada pela policia militar do Estado, e a
pedido do proprio prefeito da cidade de Niteroi, operagdes constantes comegaram a ocorrer a
partir de agosto de 2020.

Foi o caos: tiroteios, mortes, tortura, casas invadidas e depredadas por policiais, pessoas
que saiam para trabalhar de manha e chegavam a noite se deparando com suas casas todas
reviradas por policiais, portas arrombadas, portdes quebrados, itens de valor quebrados e/ou
furtados. Eram violagdes de direitos gravissimas sem ter a quem recorrer, pois para o Estado e
para a sociedade, os que moram ali, moram por que querem, porque sao coniventes, € sao todos
marginais. Diante deste cendrio, esse grupo de mulheres comegou um protesto estético e
silencioso: estendiam lengdis nas janelas, varais, sacadas e varandas com a frase bem grande
pintada: #LARDEMORADORARESPEITE.

A hashtag foi impulsionada por uma campanha fortissima nas redes sociais. Iniciou-se
com as redes de contatos do Teatro do Oprimido e das Oprimidas, se estendendo por vias

internacionais com a Red Magdalena, contando com apoio de diversas institui¢des, entidades
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de movimentos sociais e universidades. O protesto silencioso fez muito barulho e as dentncias
comecaram a ecoar ¢ chegar ao Ministério Publico, e as instituicdes de garantias de direitos
humanos. Um marco na comunidade que viu o prefeito e o comandante da policia militar local
tendo que dialogar com a comunidade. Mesmo com as operacdes ilegais continuando, os
policiais estavam a partir de entdo abordando pessoas e residéncias com um pouco mais de
dignidade e respeito, fruto de um movimento coletivo de mulheres pretas que moveu redes
inteiras. O grupo de mulheres construiu a performance: “180 neles!”, que visibilizava o canal
de denuncia contra a violéncia doméstica e o feminicidio na inten¢do de construir estratégias
coletivas para manter a vida das mulheres. A OCA ¢ um exemplo da esséncia do Teatro das

Oprimidas na pratica.

Nucleo Sao Gongalo

Em parceria com o NEACA— Nucleo da Crianca e do Adolescente do Movimento de
Mulheres de Sdo Gongalo, o CTO entrou no territério da favela do Salgueiro para oferecer
oficinas para mulheres, jovens e adolescentes. Entretanto, por questdes de sobrevivéncia,
mercado de trabalho e afazeres domésticos, o nucleo se configurou com um publico infantil,
desenvolvendo atividades da estética do oprimido. Foi possivel discutir com as criangas as

diferentes formas de violéncia a que sdo submetidas, inclusive as impetradas pelo Estado.

Nucleo Baia de Guanabara

Atende o cinturdo em torno da Baia de Guanabara via parceria com o Programa de
Educacao Ambiental (PEA-BG), abrangendo os municipios de Itaborai, Magé, Niterdi e Rio de
Janeiro. A identidade do nucleo ¢ composta por mais de 60 participantes, entre mulheres lideres
de comunidades de pesca artesanal, pescadoras, pescadores, educadoras e educadores
ambientais que atuam junto a estes grupos. O grupo promove agdes com discussdes focadas nos
impactos ambientais gerados pela atividade humana e industrial na producdo de residuos. O
nucleo criou a cena “Quem ¢ do mar nao desiste”, representando diversos conflitos e desafios
vividos pelas comunidades de pesca, como: obtencdo de documentos, conserto de barcos,
dificuldades financeiras com a diminui¢do de peixes e impacto na pesca, reivindicagdes junto

ao poder publico, e a luta pela preservacdo ambiental da Baia de Guanabara.

Niucleo Campos IFF - Instituto Federal Fluminense
Em Campos dos Goytacazes, universitarios do curso de Artes Cénicas do Instituto

Federal Fluminense, estabeleceram uma parceria com o CTO. Eles receberam oficinas teatrais
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com a tematica educacional e de formacao de novos professores de artes cénicas, realizando
intercambios teatrais com grupos do CTO. Essas oficinas geraram muitos frutos, como o
“Aquilombamento Teatro Negro”, um evento que acontece anualmente e realizado pelo projeto
de pesquisa e extensdo TOCA - Teatro do Oprimido em Campos dos Goytacazes, em parceria
com o Coletivo Lista Negra e o Centro de Teatro do Oprimido - CTO-Rio. Houve também a
constru¢do coletiva do SETOCA — Seminario de Teatro do Oprimido em Campos. O curso de
Licenciatura em Teatro também incorporou disciplinas centradas no Teatro do Oprimido e
Teatro das Oprimidas, proporcionando um aprimoramento na critica e na pratica artistica e
social para os futuros profissionais da arte-educacdo. Esses profissionais desempenharam
papéis significativos nas escolas de educagdo bdsica, promovendo uma abordagem

enriquecedora para a educacao.

Nucleo Américo Veloso

Américo Veloso ¢ o nome do Centro Municipal de Saude instalado no Complexo da
Maré, mais especificamente no Piscindo de Ramos. Através de Maiara Carvalho, cria do bairro,
foi possivel estabelecer uma parceria e desenvolver junto a profissionais do posto médico e
usuarios do equipamento, diversas oficinas teatrais. Foi realizada uma semana de “Maratona
Cultural do Piscindo” com apresentagdes de performances, videos e rodas de conversa, com a

possibilidade de apoiar nas medidas terapéuticas de alguns usuérios.

3.1.2 - Grupos Teatrais que atuaram no projeto

O projeto iniciou-se composto por 10 grupos de teatro, com o objetivo de fortalecer
esses grupos. A intengdo era ampliar seus raios de atuagdo com pecas e oficinas teatrais, além
de oferecer formagdo aos integrantes para cada vez mais atuarem como multiplicadores do
método. Ao longo da caminhada, as trajetorias dos grupos foram se reconfigurando, uns
encerraram a caminhada, outros nasceram a partir de uma reorganizacao. Ao final do projeto,
eram 9 grupos trabalhando tematicas diversas. Eles eram compostos por um elenco diverso e
realizavam apresentacdes nos mais variados espacos: salas de teatro convencionais, escolas,
pragas, ruas, plenarias legislativas municipais do Rio e de Niter6i, espagos culturais, ONGs, e
favelas em todo o estado do Rio. Durante o desenvolvimento do projeto, alguns grupos também

se apresentaram internacionalmente, na Guiné-Bissau e no Peru.
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Grupo Ponto Chic

Composto por jovens negros e negras do bairro Ponto Chic, periferia de Nova Iguagu,
na Baixada Fluminense. Nasceu no projeto anterior do CTO, o “Circuito Teatro do Oprimido”,
em 2017. A partir do trabalho de multiplicagdo de Maiara Carvalho e Eloana Gentil, o grupo
foi passando por transformacgdes. No projeto atual, em 2021, era composto apenas por jovens
mulheres negras. Sob a tematica do racismo e do machismo vigente em seus cotidianos, o grupo
criou a peca “Julgar meu cabelo Afro”, que circulou por algum tempo. Na reconfiguracdo do
grupo, foi criada a performance: “Isso ndo ¢ bla bla bla”, que expde e denuncia as violéncias
recorrentes que o corpo feminino enfrenta, que as mulheres deste grupo sofriam e sofrem.

O grupo ja vinha passando por dificuldades para se encontrar e fazer arte, devido a
questdes estruturais que perpassam a vida de muitas jovens negras da periferia, tais como:
sobrevivéncia, emprego, trabalho, gravidez, dificuldades financeiras e de se locomover pela
cidade, entre outras questdes como os familiares e de relacionamento. Esses fatores levaram as
integrantes do grupo a se distanciarem em muitos momentos, resultando na decisdo, pelo menos
temporaria, de encerramento das atividades. Uma de suas integrantes, Raquel Dias, passou a
integrar a equipe CTO de Curingas e hoje trabalha na casa, integra a Cia CTO e o Grupo Cor

do Brasil, colaborando constantemente com o Coletivo Madalena Anastacia.

Grupo Madalenas Rio

Este ¢ um grupo que j& existe a bastante tempo, desde os primeiros laboratorios
Madalena em 2010. Foi um dos primeiros grupos criados a integrar a RMI, passando por
algumas transformagdes, etapas e mudancas de Curingas ao longo do tempo. Participou de
todos os festivais da RMI. Suas tultimas producdes foram a peca “Afeto que afeta” e o video-
performance “A beira do abismo”, ambas voltadas para a desconstrucio das relagdes machistas,
patriarcais e misdginas que violentam as mulheres simbolicamente, fisicamente e
psicologicamente, criando armadilhas para que reproduzam padrdes existentes. O grupo ja
vinha enfrentando um esvaziamento, resultado de muitas questdes que atravessam a vida das
mulheres, e durante o projeto Teatro das Oprimidas, decidiu encerrar a caminhada. Sua tltima

Curinga, Manu Marinho, integra hoje a Cia CTO e trabalha na equipe da casa.

Grupo Pantera
Esse grupo nasce também no projeto anterior, o “Circuito Teatro do Oprimido” entre
2018 e 2020. Foi resultado das indagacdes e propostas de investigagdo teatral do Curinga do

CTO, Gabriel Horsth, junto a outras artistas da Maré sobre ser LGBTQIAPN+. Um grupo
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majoritariamente negro, que visibilizou através do teatro, da performance e da video-
performance a luta por direitos, igualdade e dignidade das pessoas travestis, transsexuais, gays,
lésbicas, entre outras identidades de género que compde a comunidade. O grupo atuou na
formacdo humana, oferecendo oficinas teatrais e apresentagdes em escolas, além de criar o
campeonato de “Gaymado” (Queimado) na Maré.

Com a peca “Questao de Gosto”, o grupo discutiu sobre direitos LGBTQIAPN+ ¢ a
hipersexualiza¢do dos corpos negros, trazendo também, por exemplo, o debate sobre o uso de
pronomes neutros. No inicio do projeto Teatro das Oprimidas, em 2021, o grupo ja vinha com
dificuldades de conciliar as agendas das diversas integrantes, devido as inimeras questdes que
envolvem a sobrevivéncia de jovens faveladas LGBTQIAPN+, o que levou o grupo a encerrar
suas atividades. Permaneceram no CTO Gabriel Horsth, o qual ¢ parte do colegiado gestor, e
Dominick na equipe em formacdo, continuando a pautar laboratorios LGBTQIAPN+ de
investigacdo teatral com os artistas da casa, dos grupos e dos nucleos, uma importante

ferramenta para o Letramento de Géneros.

Grupo Pirei na Cenna

Grupo que existe a 24 anos celebrando uma trajetoria de arte, inclusdo e luta
antimanicomial. O Pirei na Cenna nasceu a partir de intervencdes artisticas no Hospital
Psiquiatrico de Jurujuba em Niter6i em 1997, tendo como integrantes usudarios daquele
equipamento de saude mental e artivistas do CTO que compdem o grupo na luta por uma
sociedade sem exclusdo e estigmas para pessoas com deficiéncia. Claudia Simone e Alessandro
Conceicdo iniciaram os trabalhos com esse grupo enquanto Curingas do CTO, hoje quem esta
a frente do grupo ¢ Eloana Gentil.

A peca “Doidinho Para Trabalhar” ¢ a producao do grupo que debate as questdes da
insercao da pessoa com deficiéncia no mercado de trabalho frente a um universo de exclusdo e
preconceitos. O grupo participa historicamente de todos os projetos do CTO, sempre ativo,
realiza viagens nacionais e internacionais levando sua arte e luta para dialogar com diferentes
setores sociais, € em agosto de 2023 o grupo celebrou os 24 anos com a mostra “Pirei na Cenna:
trajetoria de uma luta”, com o apoio do Teatro Popular Oscar Niemeyer foram exibidos

documentario, exposi¢do, a peca do grupo, performances e rodas de conversa.

Escola de Teatro Popular
Este grupo nasceu em 2017, sendo fruto das investidas estético-politicas de Julian Boal

e Geo Britto, e se denomina um Movimento de Teatro Politico e Educagdo Popular,
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multiplicando o Teatro do Oprimido e o debate de cultura no Rio de Janeiro. O grupo retine
dezenas de jovens e adultos oriundos de diferentes movimentos sociais e estudantis de diversas
partes da Cidade do Rio de Janeiro e da Regido Metropolitana, como a Baixada Fluminense. O
grupo faz parcerias com instituigdes publicas de ensino e equipamentos culturais, oferecendo
oficinas teatrais e de formacdo politica. Suas performances sdo realizadas nos mais diversos

espacos, incluindo passeatas ¢ movimentos de luta e reivindicagcdo nos espacos publicos da

cidade.

Grupo Cor do Brasil

O grupo existe desde 2010 e ja foi citado neste trabalho algumas vezes. E composto por
homens negros e mulheres negras que usam a linguagem do Teatro do Oprimido e do Teatro
das Oprimidas para desvelar e denunciar o racismo a brasileira em suas pecas e performances.
Sua ultima peca, “Suspeito”, que também da nome a performance do grupo, fala das diversas
formas de genocidio da populagdo negra brasileira das periferias e favelas, denuncia o mito da
democracia racial e da meritocracia, abrindo um didlogo necessario com diversos setores sociais
nos mais diferentes espacos em que se apresenta, contribuindo para o debate étnico-racial e para
uma educacdo antirracista. Nestes 13 anos de trajetdria, o grupo participou de todos os projetos
do CTO, ja se apresentou em diferentes estados do Brasil, além de empreender uma jornada
internacional em diversos encontros, festivais e intercambios.

Durante o projeto Teatro das Oprimidas o grupo se apresentou e ofereceu oficinas em
escolas, ONGs e diferentes espacos culturais no Rio, Niter6i e sdo Gongalo, e algumas de suas
integrantes participaram do 5° Congresso de Cultura Viva Comunitaria, em outubro de 2022
nas cidades de Lima e Huancayo, no Peru. Com discussdes sobre agdes culturais de base
comunitaria em toda a América Latina, o grupo levou a performance “Suspeito” para o
congresso ¢ falou sobre a politica de seguranga publica instituida no Brasil que pde corpos
pretos em perigo. Outro ponto alto de sua participagdo durante o projeto foi o desafio de
apresentar a peca “Suspeito” em um curso de formagdo para policiais militares do Estado do

Rio de Janeiro no prédio da Defensoria Publica Estadual, tendo na plateia policiais armados.

Coletivo Madalena Anastacia

O grupo existe desde 2015, e ja foi citado algumas vezes no decorrer deste trabalho. E
formado por mulheres negras e integra a RMI, tendo participado de todos os seus festivais e
encontros. O coletivo tem algumas pegas produzidas: “Consciéncia do cabelo aos pés”, “Nega

29 ¢

ou Negra”, “Qual é o seu lugar”, e as performances “Ancestrais” e “Suspeita”. As tematicas do
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grupo giram em torno da interseccionalidade de género e raga, expondo como o machismo e o
racismo se entrecruzam e atravessam os corpos das mulheres negras, causando prejuizos
simbdlicos e materiais. Através da estética do Teatro das Oprimidas, o coletivo abre um
importante debate sobre garantia de direitos, antirracismo e o bem viver das mulheres negras
em diversos espacos: casas legislativas, ONGs, escolas, institui¢cdes e universidades.

Realizamos, durante o projeto, duas edigdes do “Julho Negra”, um importante evento
artistico-politico que ocorre sempre no més em que se comemora o dia da Mulher Negra Latino
Americana e Caribenha. Essa iniciativa visa reafirmar nossos passos e fortalecer nossa luta,
junto a outros grupos, coletivos e movimentos de mulheres negras, dialogando com mulheres
negras na politica, nas casas legislativas, promovendo teatro legislativo e pautando politicas
publicas em prol de melhorias para a comunidade negra.

Durante o projeto Teatro das Oprimidas, o coletivo fez uma importante viagem
internacional para a Guiné-Bissau para participar do IV Encontro Internacional de Teatro das
Oprimidas, realizado pela RMI. A viagem foi possivel para 4 integrantes do grupo com apoio
financeiro do CTO, da RMI e de parceiros e parceiras que colaboraram por meio de arrecadagao
em campanha. Em Bissau tivemos realizagdo de seminario, apresentacdo de pecas, e criagdo de
uma marcha pela capital exigindo um basta na violéncia contra a mulher, foram 10 dias de
mergulho nessa vivéncia que o coletivo chamou de “Rota Ancestral”.

Para nds (fagco parte do coletivo e participei da viagem), era uma viagem muito
importante de retorno pela primeira vez a casa de nossos ancestrais. Cada cheiro, textura, sabor,
e imagens eram contempladas por nds de maneira Unica e sensivel, registrada a cada momento
em nossas trocas de identificagdes e reconhecimentos, percebendo as semelhancas daquele
lugar com os nossos lugares, e daquelas pessoas com alguém que a gente ja conhecia. Uma

experiéncia que merece uma secao a parte neste trabalho.

Grupo Marias do Brasil

Grupo criado em 1998, é composto por mulheres trabalhadoras domésticas que através
da metodologia do Teatro do Oprimido discutem as leis trabalhistas, o assédio moral e sexual
vivido por elas historicamente em seus locais de trabalho: “as casas de familia”. Por meio de
laboratorios coletivos, as integrantes criaram pecas desde as suas realidades. A primeira peca
reivindicava a carteira assinada; a segunda, chamada “Quando o verde dos teus olhos se
espalhar na plantacdo”, falava da questdao da aposentadoria; e a terceira peca, “Eu também sou

Mulher!”, abordava as razdes das migragcdes de mulheres de diversas partes do pais rumo a
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Cidade Maravilhosa em busca de trabalho, alertando para questdes da saude precarizada dessas
mulheres, e casos de abuso sexual.

Em 2015, o grupo ganhou o prémio Leandro Gomes de Barros, da Secretaria de Cultura
do Rio de Janeiro e produziu o espetaculo “Nos Nao Somos Invisiveis”, abordando a relagao
colonial e escravocrata que o trabalho doméstico tem com o periodo de escravizacdo de
africanas e africanos. Na peca ¢ denunciada a condi¢@o da trabalhadora doméstica como coisa,
ou um produto que pode ser passado de geragdo a geragdo, ou ser emprestada, exatamente como
eram as mulheres escravizadas.

O grupo esteve ativo até 2020, e hoje realiza uma pausa por algumas integrantes terem
retornado as suas terras de origem, e outras terem se sobrecarregado das demandas de
sobrevivéncia que muitas mulheres “chefes de familia” enfrentam, impedindo-as de dedicarem
tempo as artes. Porém, a Curinga do grupo, Maria Izabel Monteiro, que ¢ moradora de Duque
de Caxias e presidenta do Sindicato dos Trabalhadores Domésticos do Municipio do Rio de
Janeiro - STD-MRJ, e algumas integrantes continuam realizando agdes com o apoio € em

parceria com o CTO.

Coletivo Magdas Migram

O coletivo existe desde 2019, sendo composto por mulheres migrantes que vivem no
Brasil. Sua maioria, oriundas da América Latina, sdo mulheres brancas e indigenas, que a partir
da estética do Teatro das Oprimidas, discutem questdes relacionadas a migragdo como um
direito humano, xenofobia, machismo e racismo anti-indigena. O grupo faz parte da RMI, e
teve no Projeto Teatro das Oprimidas a possibilidade de reencontro e reconexao de integrantes
que estavam afastadas ha algum tempo.

Em laboratorio coletivo junto a equipe CTO, e com a realizagdo de semindrios,
construiram a peca “Brasil, um pais acolhedor?”, retratando a maneira como o Brasil trata
imigrantes do sul global: com a mesma discriminagdo que paises do norte tratam os brasileiros.
A obra envolve a problemadtica da burocracia, preconceito linguistico, exploragado do trabalho,
e extorsao institucional nos processos de migracdo, desvelando essa realidade desconhecida de
muitos brasileiros e abrindo didlogos institucionais para propor abordagens mais humanas e a
garantia de direitos.

Em agosto de 2023 o grupo foi homenageado junto ao coletivo de mulheres da OCA
(Ocupagao Cultural Artistica do Viradouro), por suas atuacdes pela Comissdo de Cultura da
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, com a entrega do Diploma Heloneida

Studart de Cultura, em cerimonia realizada no Pal4cio Bandeirantes. O prémio leva o nome da
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escritora, feminista, ex-deputada estadual e defensora da cultura Heloneida Studart. Foi
entregue pela deputada estadual Veronica Lima (PT), importante aliada, presidente da
Comissao de Cultura da Alerj, que presidiu a sessdo realizando discurso de valorizacdo da

cultura e resgate das politicas publicas desmontadas pelo governo anterior.

Coletivo MareMoTO

Maré em movimento Teatro do Oprimido (MareMoTO) ¢ um grupo de jovens
LGBTQIAPN+ de favelas, baseado na Mar¢ e existente desde 2014. O grupo discute sobre o
impacto dos padrdes de género e sexualidade impostos desde a infancia. Na época da primeira
formagao, o grupo ja discutia com sua peca o desafio de jovens de favelas quererem fazer teatro
e serem impedidos por suas familias, por ser “coisa de gay e vagabunda”. Hoje, apos algumas
transformagdes no grupo, segue discutindo a tematica a partir da pe¢a “Identidade”, uma bela
producdo visual e performatica, que brinca com o som e as imagens de espelhos quebrados, e
indaga a sociedade: que imagens querem formar? O que querem transmitir? O grupo se
apresenta em diferentes espacos, da favela a universidade, e realiza formagdes por meio de

oficinas teatrais, parte do grupo esta na universidade e seguindo carreira artistica profissional.

Cia CTO

Resultado do laboratorio “Cria Das Oprimidas” realizado por Barbara Santos com parte
da equipe de Curingas e integrantes de grupos do CTO em 2022. Iniciando assim, um novo
grupo composto inclusive por Curingas de grupos que haviam encerrado a caminhada durante
o projeto. A Companhia CTO (Cia CTO) constroi coletivamente a pega “Géneres”, baseada em
Estéticas Feministas, visando revelar processos sociais de construgdes de género. Além disso,
a peca busca propor o didlogo interativo com o publico, difundindo o debate de como a
persisténcia na utilizagdo de um conceito de género com estrutura bindria pode afetar avangos

sociais, promover a intolerancia e a violéncia na convivéncia cotidiana.

LAB

O LAB nio ¢ um grupo, mas me parece um movimento. Iniciou-se em 2021, na unido
de pessoas LGBTQIAPN+ que ja integravam o Projeto Teatro das Oprimidas em diferentes
grupos e niicleos, através do laboratério “Cria Das Oprimidas”. E uma continuidade da proposta

do Grupo Pantera sem ser um grupo fechado ainda, mas uma jun¢do de artivistas que se
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encontram ¢ realizam agdes localizadas e especificas. Deste modo, realizaram em 2021,
2022°! € 20232 0 “LAPARADA”, as quais sdo intervengdes artisticas criadas em laboratorio
para acontecer no espaco publico, uma parada, com musicas, bandeiras, danca, corpos diversos
e a palavra de ordem: “Deixa eu viver! Deixa eu viver em paz!”.

Com um diferencial: tudo encenado em frente as cameras, com dire¢do de Barbara
Santos, registrando assim, um contetido audiovisual potente que deixa registrado para a
posteridade a luta por direitos e dignidade desta comunidade, uma ocupagdo estética no bairro
da Lapa, com video-performance. O Laparada acontece sempre no més de junho, considerado
internacionalmente o més de celebracdo do orgulho LGBTQIAPN+. O movimento ou coletivo
criou em 2023 a performance “Por um fio”, abordando a teméatica do sofrimento mental e dos

perigos para a saude mental dessas pessoas, ao se depararem constantemente com preconceito,

hostilidade e violéncia, inclusive dentro de suas proprias casas.

3.1.3 - O Teatro Legislativo Feminista e a aprovacdo de uma Lei Estadual

Um dos objetivos do projeto era dar andamento nas pesquisas e agdes com relacao ao
Teatro Legislativo, com énfase em sua abordagem feminista e antirracista. Durante essa
trajetoria, pude participar de semindrio sobre as inovagdes dessa metodologia com Bérbara
Santos, além de participar de algumas apresentacdes de peca com sessdes de Teatro Legislativo,

duas como “espect-atriz>>”

em Maricé e na Guiné-Bissau, e uma enquanto Curinga e mediadora
na Camara Municipal de Niteroi.

O semindrio de formagdo ocorreu em fevereiro de 2022, e durante o evento, pude
compreender as diferengas entre o Teatro Legislativo de Boal e as propostas e avangos na
metodologia desde a perspectiva feminista do Teatro das Oprimidas. Munida do meu caderno

de campo, anotei:

e Teatro das Oprimidas ndo ¢ o feminino e o plural de Teatro do Oprimido, ¢ uma
perspectiva mais ampla e abrangente a partir da linguagem, uma pluralizagdo, o Teatro

das PESSOAS Oprimidas. Neste teatro, ndo h4 preocupacdo com uma tendéncia

S0 LAPARADA 1 edigdo - 2021: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ugare§ Y KRJU&t=66s
S LAPARADA 2° edigdo - 2022: Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=TDIk9-i-c-o
2 LAPARADA 3 edigdo - 2023: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4NdqA2r1TAs

>3 Espect-atrizes e Espect-atores sdo espectadoras e espectadores que se transformam em atrizes e atores ao
entrar em cena no Teatro Férum.
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individual, nem de andlise do problema de uma pessoa, e sim de uma coletividade. O
interesse € no compromisso coletivo, ndo na substitui¢do da pessoa oprimida em cena
diante de um problema.

Neste teatro, prioriza-se a contextualizacdo através da Estética das Oprimidas, uma
estética feminista. A palavra e o realismo ndo sdo os caminhos principais para
comunicar. Portanto, nossos processos resultam em muitos produtos artisticos:
performances, video-performances, produtos audiovisuais, musicas, instalagdes
artisticas, além das pegas teatrais.

O Teatro Férum serve como base para o Teatro Legislativo, porém, priorizamos foruns
por identidade, solidariedade ou analogia. Os espect-atores e espect-atrizes entram em
cena a partir dos seus lugares sociais, diminuindo a chance de resolugdes heroicas e
individualistas em cena, que acabam por culpabilizar a vitima oprimida em questdo.
Essa abordagem descola da realidade que ¢ bem mais complexa. A plateia assiste as
intervengoes, ja ciente dos desdobramentos e escreve, em uma ficha, as ideias de
propostas que podem se tornar o texto de um projeto de lei.

Neste formato, pessoas especialistas no tema discutido sdo previamente convidadas para
o debate. Os especialistas sdo sempre aliados na luta, advogadas, parlamentares,
ativistas, assessores e assessoras de parlamentares. Esses convidados compdem o que
chamamos de célula metabolizadora. No entanto, ndo ha uma grande cerimonia para
apresenta-los com uma mesa especifica para eles, pois quebramos esse formato por
considera-lo uma reproducdo patriarcal do que ja ocorre nas casas legislativas. Essa
abordagem verticalizada separa e indica quem tem mais poder ou importancia.

A plateia ¢ dividida em trés ou quatro grandes grupos, e esses especialistas se inserem
nestes grupos, horizontalizando o dialogo. Nestes grupos, eles apoiam, mediam e
auxiliam a organizacdo das ideias que surgiram, apontando ideias que ja existem em
leis, por exemplo, ou observando a inconstitucionalidade de alguma outra ideia, dando
apoio técnico e dialogando. Junto do grupo, também participam integrantes do grupo de
teatro que acabou de se apresentar, para apoiar, enriquecer o debate e fornecer
informagdes se preciso.

De cada grupo, sai um ou mais textos de propostas de lei. O ultimo ato da sessdo de
Teatro Legislativo ¢ a abertura para a apresentacdo dos textos ao publico, nesse
momento da apresentacdo, quem tiver dividas sobre a proposta, pode perguntar e pedir
esclarecimentos. Em seguida, vem a votagdo, que ¢ realizada por meio de fichas

vermelhas, verdes ou amarelas, indicando a aprovacdo, ndo aprovagao, ou absten¢ao,
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respectivamente. Prezamos a articulagdo politica com os e as especialistas que
participam e suas instituicdes. Por esse motivo, os textos aprovados na sessdao sdo
encaminhados as casas legislativas correspondentes por esses pares, que se tornam

aliados, e os desdobramentos seguem para uma continuidade.

Niteroi

Em margo de 2022, ap6s aprender o passo a passo do Teatro Legislativo Feminista no
seminario, fui para a pratica, enquanto Curinga, do Grupo Cor do Brasil. O grupo havia sido
convidado para participar de uma audiéncia publica na Camara Municipal de Nitero6i pela entdo
vereadora Walkiria Nictheroy, parceira de luta e trabalho de Eloana Gentil e de Alessandro
Conceigdo nas comunidades Viradouro, além de colaborar nas a¢des do CTO.

A audiéncia publica teve o intuito de ouvir familiares de pessoas assassinadas pela
policia e vitimados pela violéncia do Estado, apresentando a sociedade o projeto de lei escrito
pela vereadora que visava garantir aluguel social para esses familiares. Estava presente a mae
de Agatha Vitoria Sales Felix, de 8 anos, morta pela policia no Complexo do Alemdo em
setembro de 20194, Ela falou no parlamento, assim como familiares de outras vitimas, lideres
de movimentos sociais, advogados, vereadores aliados, mesmo que de partidos distintos.

A apresentacdo da peca “Suspeito”, que aborda especificamente como o racismo
propicia a violéncia policial e de forgas de seguranga sobre corpos pretos e favelados, foi
transmitida ao vivo pelos canais da CAmara®, para os parlamentares online, sendo mais uma
linguagem de apoio a fala e a lei proposta pela vereadora. Eu estava tensa, prestes a “curingar”
uma sessao de Teatro Legislativo pela primeira vez, em uma casa legislativa cheia de protocolos
e regras, € ainda com o tempo cronometrado. Um desafio gigante. No entanto, estava confiante,
pois ja tinha entendido como funcionava o processo.

Com a pega em formato pocket e adaptando um pouco o processo de reunir os grupos
com os especialistas para escreverem as propostas, conseguimos concluir o processo sem
prejuizos em 1 hora e 15 minutos. Embora ndo fosse o ideal para analises aprofundadas e
debates substanciais, compreendi que a casa tinha regras, horarios e ritos que nao poderiam ser
modificados. Apds nossa intervengdo, os tramites legais de leitura da lei da vereadora e sua

votagcdo precisavam acontecer. Sobre esta noite, a entdo Vereadora, hoje Subsecretaria de

>4 Mais informagdes sobre o caso: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/02/09/julgamento-do-caso-
agatha-felix-coloca-frente-a-frente-mae-e-policial-acusado-de-atirar-testemunha-reconheceu-o-pm.ghtml

33 Live Audiéncia Piblica | Aluguel Social para vitimas de violagdes, 22/03/2022. Camara Municipal de Niteroi.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sclzwsMDrNw&t=519s
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Cultura Comunitaria de Niteroi, escreveu na 10* edi¢do da revista METAXIS publicada em

2023 ao fim do projeto:

Realizamos um teatro legislativo na cdmara municipal de Niterdi, onde
eu ainda estava vereadora. Sem duvida, o combate ao racismo foi o tema
que mais ocupou esforcos e atencdo de meu mandato. E durante uma
audiéncia publica que debateu um projeto de lei para protecdo aos
familiares de vitimas de violéncia policial, o CTO movimentou o povo
com a intervencdo “SUSPEITO”. Eu poderia descrever como foi
emocionante, mas acho que o mais importante ¢ que, dessa intervencao,
sairam mais trés projetos de lei e uma série de indicagdes legislativas.
(NICTHEROY, 2023, p. 60)

Foi uma noite simbolicamente bonita. Pude ver corpos que ndo costumam transitar na
“casa do povo” - as mulheres e os adolescentes da OCA-Viradouro que fazem parte de um
nicleo do projeto estavam presentes. Os jovens participaram ativamente do processo,
escrevendo e contribuindo com ideias. Essa era a primeira vez deles no Teatro Legislativo,
mesmo com a timidez caracteristica da adolescéncia, foi interessante ver os meninos ¢ as
meninas se posicionarem, falando em publico, dando suas opinides e escrevendo suas ideias.
Eles assistiram atentamente cada fala no parlamento, e os corpos, que chegaram timidos no
inicio, iam se tornando altivos e pertencentes. O que se falava ali visava a defesa deles e de suas
familias: moradores de favelas que tem constantemente sua dignidade ferida, direitos
desrespeitados e as vidas postas em risco em abordagens policiais merecem respeito. Uma noite

de Letramento Politico.

Lei aprovada!

De julho a setembro de 2022, os membros do Movimento Cor de Anasticia,
impulsionados por Maiara Carvalho, em colaboracdo com ocolegiado e equipe CTO,
intensificaram as negociagdes com a mandata da deputada Renata Souza, que ja estavam em
curso ha algum tempo. O objetivo era mobilizar a Alerj para a aprovacao de uma lei que
oficializasse o dia 15 de outubro como o Dia Estadual do Teatro das Oprimidas. No dia 13 de
outubro de 2022, o Projeto de Lei n® 5669/2022, de autoria da Deputada Renata Souza, foi
aprovado, alterando a Lei n.° 5.645, de 6 de janeiro de 2010, para incluir no calendério oficial

do estado do Rio de Janeiro o Dia do Teatro das Oprimidas>®.

36 A deputada Renata Souza anuncia o Dia Estadual do Teatro das Oprimidas na ALERJ em 15 de outubro de
2022. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cjvg3nipS8C/

PROJETO N° 5669-A/2022 altera a lei N° 5.645, DE 6 DE JANEIRO DE 2010. Disponivel em:
http://www3.alerj.rj.gov.br/lotus_notes/default.asp?id=144&URL=L3NjcHIvMTkyMy5uc2YvMGM1YmY1Y2
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Este foi um feito e um marco historico para o CTO, para a RMI, para o Movimento Cor
de Anastacia, entre outros movimentos de mulheres e institui¢des parceiras que acompanham
esse trabalho ao longo desses quase 13 anos. Sua realizagdo so foi possivel diante da parceria
com uma parlamentar que ¢ mulher negra e favelada e que se identifica com o nosso fazer.
Ainda naquele ano, Renata Souza participou do nosso evento em Duque de Caxias, o “Julho
Negra”, o qual serd melhor abordado em breve neste trabalho. Sobre esta participacdao, Renata

escreveu na 10* edigdo da revista METAXIS:

Se a vida ¢ um fato, a vivéncia deve ser ato. Foi essa frase que ficou na
minha cabeca quando assisti a peca “Até quando”, dirigida por Carol
Netto ¢ Rachel Nascimento. Sentir o teatro como uma convocacao a
luta me emociona, a arte fria e academicista nunca alcangou a minha
sensibilidade de mulher preta e favelada. [...] Partir de fatos da vida de
mulheres reais, trabalhar a vivéncia com exercicios e construir atos
teatrais €, sem duvida, algo inovador e de muita poténcia feminista. Nao
a toa o espetdculo contou com a colaboragdo de Barbara Santos,
socidloga e atriz que criou a metodologia do Teatro das Oprimidas. [...]
assisti a peca “Até quando” num evento do Julho Negra, em Duque de
Caxias (RJ), realizado em sua homenagem. Ver mulheres,
especialmente mulheres negras, produzindo belezas extraordinarias me
d4 a certeza de que estamos construindo um novo tempo cheio de
igualdades plenas e diversidades potentes. (SOUZA, 2023, p. 53)

Marica

No inicio de novembro, assisti a mais uma sessao de Teatro Legislativo Feminista, desta
vez como espect-atriz. O grupo Marincanto do ntcleo Marica, apresentou sua pega “Até
Quando?” no Centro de Esportes Unificado em Marica. No evento, o nucleo Caxias foi
convidado a apresentar também sua performance de mesmo titulo. Sdo duas obras com 0 mesmo
nome, sem que uma soubesse da outra durante o processo de criacdo, revelando a realidade
cruzada e a consonancia das vozes de mulheres que gritam: “Chega! Basta!” Elas perguntam
para a sociedade por quanto tempo mais terdo que suportar abuso sexual, assédio, estupro,
violéncia e feminicidio.

Esses sdo os temas centrais do trabalho dos dois grupos, sendo que Maricanto vai a
fundo e aborda um tema tabu na sociedade brasileira: o abuso sexual infantil na propria casa,
nas proprias familias. Da plateia e sem a tensdo e o nervosismo de ter que conduzir os foruns e

o legislativo, e com mais tempo que na experiéncia anterior, pude mais uma vez perceber o

RIOTU2MDFmOTAzM;jU2Y2FhMDAyMzEzMWIvZDIxODk4Yjk5YmQzYzhhZTAzMjU4OGRhMDA2NzBj
MDY/T3BIbkRvY3VtZW50JkhpZ2hsaWdodDOwLDIWMjIwMZzAIN;jY 5&amp
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andamento de cada etapa, sob a “curingagem” de Monique Rodrigues, que ja tem mais

experiéncia no método.

Guin¢é-Bissau

No dia 20 de novembro de 2022, vivenciei a experiéncia mais importante de Teatro
Legislativo Feminista na minha vida. Isso ocorreu em Guiné-Bissau, durante minha primeira
vez em Africa. Tinha acabado de chegar em Bissau ap6s horas de viagem para o IV Encontro
Internacional de Teatro das Oprimidas, realizado pela RMI pela primeira vez no continente. E
1a fomos nos para um evento de Teatro Legislativo, as 10 horas da manha, e eu pensei: “Ok,
depois do almogo dormimos um pouco”. Ledo engano. Eu, com minha forma ocidental de
pensar e me organizar, levei uma bela aula sobre as formas de organizar culturalmente o tempo
naquele pais, que embora também faca parte da costa ocidental, opera sob uma légica diferente.

Chegamos no espaco ao ar livre, embaixo das arvores, um quintal ou terreiro, um lugar
incrivel. A pec¢a ainda ia comecar; enquanto isso, o grupo cantava em Criolo e dangava ao som
de tambores, com uma afinacdo Unica. Era uma espécie de entrada, interludio, abertura, que ja
ia fazendo a comunidade se aproximar. Fiquei muito impressionada com tudo que via e ouvia,
sem acreditar que estava presente. O grupo que iria se apresentar ja havia passado por formagao
com Barbara Santos sobre a metodologia do Teatro Legislativo Feminista, o “Kudumdupuris
di Paz”. Sobre o grupo e sua temdtica, Rachel Nascimento explicou na 10* edicdo da METAXIS

que sao uma

juventude partidaria que discute os caminhos da democracia no pais,
com base na cultura das diversas etnias. S3o muitas questdes
complexas, como: votar no partido e sé posteriormente saber
candidatos; a diversidade étnica local, e as implicagdes do que € cultura
e o que € produgdo do colonialismo patriarcal. (NASCIMENTO, 2023,
p.- 174)

O grupo faz parte do Féorum de Paz, uma assembleia composta por membros dos onze
grupos locais do pais, cada um de uma etnia diferente. Apoiados pelo Grupo de Teatro do
Oprimido GTO-Bissau, esses grupos discutem politica e resolu¢do de conflitos através da
metodologia do Teatro do Oprimido, Teatro das Oprimidas, Teatro Forum e Teatro legislativo,
tendo conseguido realizar importantes mudangas e conquistas na cena politica e cultural do pais.

O fato ¢ que, apos a apresentagdo da cena, ocorreram varios foruns, ultrapassando o
minimo de trés que costumamos experimentar aqui. As pessoas estavam dispostas, a plateia

cheia, ¢ a cada intervencao, varias analises ¢ debates se instalavam. Foi dando fome ¢ meu
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desespero aumentava, porque pensei: “Deus! Ainda falta a sessdo legislativa”. Foi quando
carros comegaram a chegar com recipientes de metal, que aqui conhecemos como bacia, cheias
de comidas. Todos pararam para almogar, dividindo-se em grupos de oito pessoas para comer
coletivamente, nas bacias, cada um com sua colher, e quem quisesse, podia comer com as maos,
0 que ¢ muito comum na cultura local: arroz, peixe, legumes, tinha op¢do com carne, ou
vegetariana. Nao esqueco o sabor, e ao escrever agora, pareco senti-lo novamente. As mulheres
estavam a frente de todo o processo, eram as protagonistas, davam ordens aos homens, mas, ao
mesmo tempo, trabalhavam muito.

Apobs 0 almogo € que se iniciou a sessdo legislativa. Ninguém arredou o pé dali. A
impressdo que tenho é que todas as pessoas ja estavam preparadas e dispostas para aquele
evento, com dedicacdo exclusiva em suas agendas. Nos ¢ que nao sabiamos. Passamos a tarde
no processo de nos dividir em grupos, ouvir os especialistas convidados, debatendo,
concordando, discordando, langando réplicas, tréplicas, repudios, palavras em vozes altas, sono,
despertar, vozes baixas... Até, enfim, chegarmos as leituras das propostas e votacdo. Foi um
dia inteiro de Teatro Legislativo Feminista. A experiéncia na Guiné-Bissau ndo caberia aqui;
ela precisa de um texto exclusivo, uma secdo ndo seria suficiente, talvez ndo seja possivel

abordar neste trabalho.

3.1.4 - O Festival Teatro das Oprimidas e a METAXIS

Para o encerramento do Projeto Teatro das Oprimidas, estava previsto um festival que
reuniria todos os nucleos e grupos teatrais que participaram do processo, além da participagdo
de convidadas. O festival aconteceu nos dias 16 ¢ 17 de margo de 2023, e o encerramento do
projeto ocorreu em abril. O més de marco foi escolhido por ser o més de visibilidade
internacional de luta das mulheres por direitos, imortalizada na data de 8 de margo, e por ser o
més de celebragdo internacional do Dia do Teatro do Oprimido, comemorado em 16 de margo.
Além disso, estava previsto também o lancamento da 10* edi¢do da revista METAXIS no
festival, a revista do Centro de Teatro do Oprimido.

O mote central do festival foi celebrar e reafirmar os avangos desta metodologia teatral
feminista essencialmente brasileira, que circula pelo mundo. O evento contou com apresentacao
de performances e pecas, uma exposi¢do, € uma sessao de teatro legislativo. Além disso, houve
a inaugurag¢do de placa do Dia Estadual do Teatro das Oprimidas, show de um grupo de samba
s6 de mulheres e de cantora convidada, além do langamento de revista com coquetel e a estreia

de um documentario.
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No primeiro dia, a casa CTO foi aberta a tarde com uma exposicado artistica e multimidia
em uma instalacdo cenografica que remetia a uma banca de jornal com ares futuristas. Destaco
aqui o importante trabalho do cendgrafo Cachalote Mattos, que, a partir da estética das
oprimidas, narrou a trajetoria do projeto por meio de textos, fotos, poesias, videos, trechos do
documentario. Isso culminou no langamento da 10* edi¢do da revista METAXIS, em edi¢ao
especial celebrando o projeto e sua caminhada. A programagdo seguiu com apresentacdo da
performance “Isso ndo ¢ bla bla bla”, do Grupo Ponto Chic, no qual as atrizes denunciaram a
violéncia contra mulheres e meninas por meio de noticias recentes, exibindo faixas e pinturas
em seus corpos.

Logo apods, o publico, que era diverso entre participantes do projeto, convidadas e
convidados e passantes da Lapa, pois a casa estava de portas abertas com entrada gratuita, pode
conferir o Teatro Legislativo do Grupo Marincanto com a peg¢a “Até Quando?”, em perfeito
didlogo com a performance anterior, onde o aquecimento ideoldgico ja4 havia ocorrido. O
publico foi levado a dialogar, refletir e encenar possiveis caminhos para solucionar ou a0 menos
amenizar casos de violéncia contra a mulher e o abuso infantil, € a debater e escrever ideias e
sugestdes que possam se transformar em propostas de lei.

O dia seguiu com muita arte, € o niicleo da Baia de Guanabara apresentou a performance:
“A Baia ¢ de quem?”, abordando os conflitos vivenciados pela comunidade pesqueira do
Reconcavo da Guanabara: pesca predatoria, poluicdo industrial, a falta de ordenamento do
territorio e a invisibilidade dos pescadores, ressaltando sempre a importincia da organizagdo
comunitaria como forma de luta e resolug¢ao dos conflitos.

O Reconcavo da Guanabara ¢ referéncia para a localizagdo geografica das terras que
circundam toda a Baia de Guanabara. Conforme o historiador Nielson Bezerra (2010, p. 16),
“atualmente ¢ denominado Baixada Fluminense, e constitui o conjunto de municipios limitrofes
ao norte da atual Cidade do Rio de Janeiro, formando com ela parte do Grande Rio”. O autor,
que tem pesquisas aprofundadas na regido ha bastante tempo, se debruca sobre o seu passado
de ocupagdo, o qual ¢ na maioria de povos africanos e de seus descendentes escravizados
durante o periodo colonial. Um territdrio com forte presenga negra e indigena até hoje. Portanto,
as inumeras colonias de pescadores existentes nessa regido sao compostas por remanescentes
desses povos.

Sob a direcao de Helen Sarapeck e Cachalote Mattos, o grupo explorou com maestria a
estética do oprimido e das oprimidas, utilizando em seus figurinos e objetos de cena, o lixo que
sai da Baia: sacolas plasticas, garrafas pet, tampinhas, potes etc., além disso, incorporaram

objetos utilizados no trabalho cotidiano, como redes de pesca e remos.
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Em seu ultimo livro “A estética do Oprimido”, Augusto Boal (2009) defendeu duas
teses: a de que, para além da verbalizagdo, existem também as formas de pensamento sensivel
e simbolico na criacdo artistica, manipuladas e utilizadas por aqueles que impdem suas
ideologias para dominar; e que, em uma sociedade dividida em classe, castas, religides, e etnias,
¢ “absurdo afirmar a existéncia de uma sé estética que a todos contemple com suas regras, leis

e paradigmas” (BOAL, 2009, p. 16). O autor defende que:

A Estética ndo ¢ a ciéncia do Belo, como se costuma dizer, mas sim a
ciéncia da comunicagio sensorial e da sensibilidade. E a organizagao
sensivel do caos em que vivemos, solitarios e gregarios, tentando
construir

uma sociedade menos antropofagica. (BOAL, 2009, p.31)

Para Barbara Santos (2018), a Estética do Oprimido propde a “andlise critica do real” e

que diante disto,

Oprimidos e oprimidas se apropriam dos meios de produzir narrativas
sobre a realidade, criam espaco de partilha de suas perspectivas e lutam
para que essa narrativa também seja considerada enquanto
representacdo legitima do real e participe das andlises sobre a realidade.
(SANTOS, 2018, p. 88)

Em resumo, com poucas palavras, utilizando variados sons que saiam dos objetos,
movimentos e imagens potentes dos figurinos e objetos de cena construidos pelo nicleo Baia
de Guanabara, era possivel compreender toda a narrativa. A plateia ficou extremamente
encantada com as imagens. Era perceptivel nos olhos das pessoas, a admiragdo, aqueles
movimentos que indicam o “Ja sei do que eles estdo falando!”, pessoas se identificando, ou
identificando a historia de alguém que conhecem.

Seguindo a programagdo, o publico assistiu a peca “Brasil, um pais acolhedor?”, do
Coletivo Magdas Migram, que como ja foi descrito neste trabalho, tratou das questdes de ser
mulher migrante na América Latina. O grupo também explorou muito bem a Estética das
Oprimidas, fazendo os objetos de cena se transformarem em cena e praticamente se
transformarem em personagens opressores, como teclados de computador acoplados ao corpo,
que representavam institui¢des, a burocracia, o descaso.

A noite prosseguiu com a apresentacdo da performance “Abordagem”, dos adolescentes
do nucleo Viradouro, que abre um questionamento a partir da musica, coreografia e versos de

poesia, sobre os motivos de adolescentes e jovens negros favelados serem constantemente
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abordados por policiais e/ou segurancas em diversos espagos publicos e privados: na rua, no
mercado, na farmacia, na porta de casa, dentro de casa etc. Na performance, eles também
mostram a realidade de seus cotidianos, repletos de brincadeiras, jogos, diversdo, sorrisos,
dancas, mostrando serem apenas adolescentes e ndo delinquentes, como a sociedade insiste em
enxerga-los.

O trabalho com os jovens do nucleo Viradouro foi desenvolvido pelos Curingas Eloana
Gentil e Marcelo Heleno, ambos jovens negros, moradores de favelas que integram o
Movimento Cor de Anasticias com seus grupos negros. O trabalho deles com os adolescentes
foi fundamental para desenvolver o Letramento Racial Critico desses adolescentes a ponto deles
compreenderem as razdes das abordagens - fundamentadas no racismo, e encontrarem juntos
algumas medidas estratégicas e de apoio para amenizar o impacto emocional dessas
abordagens. Abordarei essa experiéncia com algumas anélises mais adiante.

A noite foi fechada com a terceira e ultima pega de teatro “Géneres” da Cia. CTO, que
como também j& foi citado neste trabalho, expde a problematica da dualidade de género
construida socialmente e o quanto essa construcdo afeta as nossas vidas, promovendo
intolerancia, violéncia e morte. O grupo de artistas da casa, dirigidos por Barbara Santos,
investiu em um musical, com muitas imagens potentes, tendo uma cenografia que se movia e
se transformava o tempo todo no palco, criando e recriando espagos.

Resultado das pesquisas de Barbara Santos em estéticas das oprimidas, em didlogo com
a cenografia negra e engajada de Cachalote Mattos. As apresentagdes desse grupo ¢ do LAB
LGBTQIAPN+ foram geradores de importantes materiais de andlise sobre Letramentos de
Géneros que ocorreram durante o projeto, € que serdo mais bem abordados nos préximos passos
deste trabalho.

No segundo e ultimo dia de festival, a grande protagonista da noite foi a revista
METAXIS e a cerimdnia de lancamento de sua 10* edi¢do. Antes disso, em intervencao de
abertura, todos assistiram a performance “180 neles!”, das mulheres da Ocupacdo Artistica do
Viradouro - OCA. Essa intervencao sempre chega de surpresa e concentra o publico ao redor
do som do tambor e no grito de guerra que d4 nome a performance. Baseadas em relatos
vivenciados pelas integrantes do grupo, as integrantes dao visibilidade ao canal de denuncia
contra a violéncia doméstica, o Disque 180.

Em seguida, o langamento contou com fala de abertura da editora da revista, Barbara
Santos, com apresentagdo da equipe editorial e de parte das autoras que publicaram na revista,
seguido de um coquetel. Esta ¢ uma publicagdo periddica do Centro de Teatro do Oprimido,

que vem sendo publicada desde 2001. Seu nome tem referéncia a uma palavra grega que reflete
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a comunicacdo entre o mundo das ideias e o mundo da realidade. A publicacdo contou com
textos e artigos reflexivos sobre a trajetoria do projeto e da metodologia teatral, relatos de
experiéncias e vivéncias nos nucleos, poesias, musicas, textos das pegas desenvolvidas em
laboratoérios, entre outras produgdes.

Esta edicdo, pela primeira vez, teve sua versdo impressa, além de uma versdo online
estendida, que pdde ser apresentada ao publico no teldo. Na sequéncia do langamento da revista,

o publico assistiu a estreia do 1° corte do documentario “Teatro das Oprimidas™’

, producdo
que destaca o impacto do projeto na vida das pessoas envolvidas. Esse importante material
apresenta depoimentos de mulheres, jovens, e adolescentes, que conta com trechos que serdo
objeto de analise deste trabalho nas proximas sec¢des, para além de seu material bruto, ao qual
tive acesso. A revista e o documentario se complementam.

Ap0s a exibigdo, a revista fisica foi distribuida gratuitamente a todos os presentes. Foi
muito interessante observar as mulheres do niucleo Caxias, folheando a revista, se reconhecendo
em fotos e textos, orgulhosas, algumas nem acreditando que seus rostos e textos estavam
estampados em uma revista. Naquela noite, elas voltaram para o Pantanal diferentes, com uma
sensa¢do de dever cumprido, de poder voar mais longe, de poder realizar. Levaram a revista
para os familiares, e ainda naquela noite comecei a receber mensagens no WhatsApp de
felicidade, de agradecimento e compartilhamento da opinido dos familiares.

Violeta®®, mde de uma das adolescentes do niicleo Caxias, que acabou se inserindo no
projeto devido a filha e teve a oportunidade de fortalecer a renda da familia vendendo doces e
salgados em varios eventos do projeto, enviou dudios na manha seguinte. Aqui sua filha se

chamar4 Rosa®’:

E o importante € que ela ta muito feliz, muito feliz mesmo por estar na revista
da Barbara né, por que ¢ uma mulher guerreira né, lutadora que nem a gente,
entdo assim, ela ta se espelhando né, na Barbara, entdo a tendéncia dela € so,
eu creio que a tendéncia da Rosa € s6 crescer, crescer, crescer! [...] mas estava
tudo muito lindo, parabéns! Eu amei que na revista estava a historia dela, né?
Que ela contando, praticamente ela e Margarida, representando Caxias. Quero
muito agradecer, muito, muito, muito, muito mesmo vocé e a Rachel por dar
essa oportunidade pra ela, né. Se ndo fosse vocés nao sei, ela estaria aqui
dentro do quarto... até... ela esta chateada um pouquinho por que ja vai acabar
em abril, né... ela ja vai sentir falta, né? Mas quero muito agradecer a voces,
ta bom? (Violeta, 18 de mar¢o de 2023, Audio enviado por aplicativo de
mensagem)

37 Documentario Teatro das Oprimidas. 16 de maio de 2023. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0B63MtgOwXg

8Violeta ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante. Todas as participantes do nucleo
Caxias terdo nome de flores.
% Rosa ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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Dentre alguns 4udios que trocamos, ela compartilhou o de um tio da adolescente que

acabara de saber da revista:

Muito bom, quero ver essa revista, eu vou guardar 14 em casa no meu quarto,
muito bom saber disso que é... sua mae fez uma rainha, né? Uma princesa,
entendeu? Porque todo orgulho seu é o orgulho de sua mae. Entendeu? Sem
pai, sozinha, ela e a sua avo. Auxiliaram vocé€. Entdo vocé tem que fazer so6
coisa boa, coisa bonita. E o que vocé faz, prendada, ndo € de bagunga, vocé s6
tem qualidade. Nao vejo defeito em vocé, s6 qualidade. [...] fico feliz por vocg,
mais ainda pela sua mae, saber que ela ¢ guerreira também. Entendeu? E nunca
largou sua avo, ta ai junto com sua avo até hoje. (Tio da Rosa, 18 de marco de
2023. Audio enviado por aplicativo de mensagem)

A adolescente em questdo, ao participar do projeto, venceu os proprios medos, a timidez,
se desafiou, encontrou caminhos e estratégias para cuidar da saude emocional e assim como sua
companheira de nucleo e adolescente, Margarida®, “encontrou a propria voz”. As devolutivas
da familia dessa jovem sdo muito significativas e expressam a importancia e o alcance do
trabalho com o Teatro das Oprimidas. As duas adolescentes citadas aqui, t€ém se tornado
referéncia nos seus bairros € no desenvolvimento do trabalho com a instituicdo Maloca, que
presta servicos comunitarios e coletivos no bairro do Pantanal, em Duque de Caxias. Assim que
o tio de Rosa comecar a ler essa revista, tenho certeza de que ele ndo serd mais o0 mesmo; algum
Letramento de Género hé de surgir! Olha até onde a revista METAXIS chegou!

Retornando ao festival, a noite ainda ndo havia acabado. As mulheres e adolescentes do
nicleo Caxias precisaram ir embora antes do fim da festa devido as questdes de inseguranga
em seu territorio, o que serd mais bem abordado no capitulo 4. A noite foi fechada em grande
estilo com dois shows icOnicos da cena carioca: um da cantora e compositora Luciane Dom®! e
uma roda de samba com o grupo Moga Prosa®?. Somente artistas negras no palco, representando
a sintese do Teatro das Oprimidas, encerrando o projeto da nica forma que poderia ser: com

musica, arte e estética das oprimidas.

60 Margarida ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
61 para conhecer mais do trabalho de Luciane Dom, acessar: https://www.instagram.com/lucianedom/
62 Para conhecer melhor o trabalho do grupo Moga Prosa, acessar: https://www.instagram.com/mocaprosasamba/
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3.1.5 - Resultados do projeto

Durante o festival, o publico recebeu alguns materiais impressos que continham
informagdes sobre a programagao do festival, além de informagdes relevantes sobre o projeto,
que se configura como um canal de devolutiva a sociedade e ao patrocinador. Neste material,
resultados quantitativos foram apresentados.

Com relagdo aos impactos, mais de 10 mil pessoas foram beneficiadas direta e
indiretamente. Houve uma ampliagdo da atuac¢do do projeto para lugares antes nao planejados,
como Campos dos Goytacazes e Magé. A circulagdo cidadd ou o direito a cidade foram
colocadas em pratica com ocupacgdo de equipamentos culturais publicos e privados. Além disso,
houve uma valora¢do de meio milhdo de reais em midia por meio de noticias na imprensa, o
encaminhamento de 5 propostas legislativas (com a aprovagdo de 1 lei), a ampliacdo e
fortalecimento de parcerias com organizacgdes, € a participagdo internacional de grupos na
Guiné-Bissau e no Peru. Também foram realizadas acdes de assisténcia social em periodos de
tragédia climatica por meio de campanhas e captagdo de recursos.

Quanto as atividades desempenhadas, mais de 20 eventos culturais, 350 reunides, 480
ensaios, 500 oficinas e encontros, mais de 220 apresentacgdes teatrais. O CTO, responsavel pelo
projeto, alcangou mais de 500 publicagdes nas redes sociais, atingindo mais de 2 milhdes de
contas, e conquistou, mais de 10 mil seguidores novos nos canais virtuais e redes sociais.
Adicionalmente, mais de 100 noticias foram publicadas nos veiculos jornalisticos mais
importantes da cidade e do pais (impresso e online), por meio de assessoria de imprensa.

Para além dos numeros, ¢ importante destacar os resultados qualitativos deste projeto,
alguns pude acompanhar de perto, no nicleo Caxias, meu local de trabalho e também campo
de pesquisa. L4, presenciei a transformagdo social na vida das pessoas, como a conquista do
primeiro emprego, o retorno ao mercado de trabalho, o apoio para empreender, a coragem para
abandonar relagdes abusivas (e isso ndo ¢ uma tarefa facil), a decisdo em retornar aos estudos,
a escolha de uma profissdo, o vislumbre por entrar na universidade, a ousadia de multiplicar a
metodologia com mulheres em uma igreja pentecostal. Todos esses resultados ou impactos
foram testemunhados de perto. Esta pesquisa e tese ¢ um resultado e desdobramento deste
projeto.

Ha também os resultados que ocorrem a longo prazo, e para assegurar nossa esperanga
um exemplo: tivemos noticia hé poucos meses que o resultado do trabalho do projeto “Teatro
do Oprimido nas Prisdes” realizado durante a década de 1990 e inicio dos anos 2000 por Boal

e sua equipe de Curingas, dos quais Barbara Santos fazia parte, deu frutos. Em 2021, o Projeto
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de Lei 2574/07%, que prevé instalagdes adequadas de satide no sistema prisional, como centros
de satde e ambulatorios compativeis com o nimero de presos e internados, foi aprovado por
uma comissdo da Camara dos Deputados e voltou a tramitar, apds longos anos parado e
esquecido. Na ocasido, a deputada Vivi Reis (Psol-PA) foi a relatora. Quem sabe agora nao

andara com mais rapidez e serd aprovado? E os resultados continuardo chegando...

3.2 - Teatro das Oprimidas e Letramentos de Géneros

Nesta se¢do, a partir de episddios do campo, busco compreender os Letramentos de
Géneros que foram desenvolvidos ou ndo entre as e os participantes do projeto e da pesquisa,
tecendo andlises e uma discussdo teorico-pratica acerca da metodologia do Teatro das
Oprimidas. Planejo dialogar com intelectuais feministas, antirracistas e decoloniais como:
Barbara Santos (2016, 2018, 2019), Rachel Nascimento da Rocha (2019), Ochy Curiel (2009),
Maria Lugones (2008, 2014), Oyeéronke Oyéwumi (2021), entre outras, para enriquecer as
analises. Os dados analisados serdo coletados nas sumulas e relatérios do projeto, além de
imagens e videos captadas durante o processo, e registros da revista METAXIS.

Sobre as Sumulas e Relatorios: no Projeto Teatro das Oprimidas todas as agdes
realizadas, sendo oficinas, ensaios, encontros, laboratérios de criagdo, apresentagdes teatrais e
seus foruns, eventos, apresentacdes de performances etc., foram registradas em stiimulas que
contém informagdes como data, local, horario, tipo de evento ou de atividade, o programa
aplicado, destaque metodologico e as impressdes sensiveis da/do Curinga do grupo ou nucleo.
Essas sumulas geraram relatérios mensais das atividades realizadas, também registradas
pelas/os Curingas.

No nucleo Caxias, as simulas e relatdrios foram produzidas ora por mim, ora por Rachel
Nascimento. Em cada grupo ou nucleo, as/os Curingas trabalham sempre em duplas. As
sumulas e relatérios sdo importantes materiais de registro da metodologia, de seus desafios e
avangos, ¢ sao constantemente utilizadas em estudos, analises, ¢ desenvolvimento de
laboratérios. No projeto, elas foram os documentos que possibilitaram o acompanhamento de
perto das coordenagdes geral, artistica e pedagogica e suas equipes de comunicagdo, avaliagdo

e produgdo, sempre trocadas por e-mail com toda a equipe de Curingas do projeto. As simulas

63 Projeto de Lei 2574/07. Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/829548-comissao-aprova-projeto-
que-preve-instalacoes-adequadas-de-saude-no-sistema-prisional/
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foram resguardadas em pastas organizadas em drive do projeto, uma forma de gerar material
de estudos e pesquisas.

Dividirei a se¢cdo em subsecdes para analisar o impacto do espetaculo “Géneres” da Cia
CTO e da performance “Por um Fio” do LAB LGBTQIAPN+ diretamente nas constru¢des das
participantes desta pesquisa: as mulheres do ntcleo Caxias. E seguirei analisando a passagem
de uma mulher trans pelo nucleo enquanto Curinga do CTO em formagao, as tensdes das
relagdes e os avancos. O lugar dos homens nesta metodologia também serd analisado a partir
dos artigos na revista METAXIS escritos por companheiros Curingas que participaram do
projeto. Finalizarei analisando a vontade e comprometimento de duas mulheres do nucleo
Caxias em multiplicar a “boa nova” com grupos de mulheres em suas igrejas no bairro Pantanal:
trabalho de corpo em coreografias, e rodas de conversa tematicas, como, por exemplo, sobre

violéncia doméstica nos lares cristaos.

3.2.1 — Géneres

Nesta sec¢do, analiso o impacto do espetaculo “Géneres”, assistido pelas participantes
desta pesquisa, as mulheres do ntcleo Caxias. A peca foi apresentada no dia 11 de dezembro
de 2021 no CTO, em comemoragdo ao Dia Internacional dos Direitos Humanos, no evento
chamado “Arte ¢ Direito Humano”. Na ocasido, as mulheres do nucleo faziam a primeira visita
ao CTO, era a primeira agenda externa desse grupo de mulheres, a primeira atividade cultural
realizada pelo projeto fora do territdrio delas.

A atividade foi precedida de muita expectativa e planos. As mulheres estavam ansiosas
durante o planejamento da saida, algumas relataram fazer bastante tempo que nao saiam do
municipio de Duque de Caxias, outras nunca haviam ido ao bairro da Lapa, onde fica o CTO.
Entre as mais jovens, havia uma que nunca saira do municipio. Portanto, uma grande
expectativa foi criada para conhecer o Rio ou revé-lo depois de muito tempo, e conhecer a Lapa
€ seus pontos turisticos.

Algumas integrantes do grupo passaram pela dificuldade de organizar a vida antes da
ida, para que ndo “desse o que falar em casa”: Com quem deixar os filhos? Quem vai fazer a
comida? “O marido pode ndo gostar”, “Tenho que deixar a comida pronta para ele ndo
reclamar”. Frases como essas foram ouvidas durante o planejamento e preparacdo de saida para
essa atividade, recheadas de angustia, medo e indignagdo. Umas deixaram de ir mesmo, nao
conseguiram por motivos diversos. Outras encontraram estratégias, como levar a crianga junto

de si, por exemplo.
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Em alguns casos, eu e Rachel Nascimento fomos trabalhando com elas o olhar critico
sobre essas frases, seus sentidos e raizes, a fim de analisar as nuances de desigualdade e
injusticas que permeiam as relagdes de género, como a divisdo sexual do trabalho: por que
cuidar da casa, da comida e das criangas sdo obrigagdes femininas? Um exercicio fundamental
para refletirmos nosso cotidiano e fundamentar um Letramento de Géneros. Gradualmente, elas
iam tecendo essas analises criticas entre elas e fortalecendo umas as outras no discurso.

No evento, antes da pega principal, ocorreram atividades que dialogavam diretamente
com o tema de garantia de direitos humanos. A performance dos jovens do Coletivo Maremoto
“Identidade”, que dialoga diretamente com a tematica de “Géneres”, aqueceu a plateia
ideologicamente e abriu o debate. Aconteceu também uma roda de conversa sobre os direitos
das mulheres, mediada por quatro mulheres: uma branca, uma indigena, uma negra e uma trans.
Na ocasido, eu era a mulher negra representada ali. Falamos sobre garantia de direitos, de
igualdade no mercado de trabalho, dados sobre violéncia e feminicidio, avancos e desafios da
luta das mulheres, entre outros assuntos.

Para algumas mulheres do nucleo Caxias tudo era muito novo; para outras, a impressao
que tive, evidenciada tanto corporalmente quanto em suas falas, era de que elas estavam no
lugar certo e cada discurso corroborava com coisas que elas pensavam, mas ndo encontravam
repertdrio para dizer. O 4pice de discussdo do evento foi a peca “Géneres”. Sobre o espetaculo,

Barbara Santos (2023) explica na revista METAXIS:

Géneres propde um debate cénico sobre a génese, o desenvolvimento e a
persisténcia do conceito de género enquanto estrutura binaria. [...] Apresenta
uma série de conflitos enfrentados por protagonistas que se atrevem a desafiar
a estrutura bindaria de um sistema cisgénero heteropatriarcal que limita suas
existéncias. [...] As protagonistas se defrontam com perguntas essenciais que
as desafiam e dividem essas questdes e suas respectivas angustias com a
plateia: [...] Como as mulheres aprendem a “ser mulheres”? Como os homens
aprendem a “ser homens”? Por que nos submetemos a padroes de beleza e de
comportamento para corresponder a expectativas alheias, muitas vezes, a
custa de nossa felicidade? Como, quando, onde aprendemos a linguagem da
violéncia e a naturalizamos como parte da vida social e afetiva? (SANTOS,
2023, P. 188-189)

Com essas questdes expostas esteticamente e explicitamente em cena, a plateia fica
sensibilizada, sendo convidada a pensar e agir coletivamente através do forum coletivo. Antes
de entrarem em cena para possiveis resolucgdes, a plateia se divide em grupos e debate as cenas,
momento em que identificagdes com as proprias vidas e com casos na familia e na comunidade
acontecem. Foi muito interessante assistir o empenho das integrantes do nucleo Caxias nas

discussdes, ora ouvindo pessoas que elas acabaram de conhecer, ora opinando, ou encontrando
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palavras para dizer o que pensava sobre e construindo seus discursos a respeito do tema. E uma
frase que marcou muito o nucleo Caxias foi: “eu sou cristd, mas...”

Em alguns momentos em que essa frase era dita, tanto neste evento quanto em outras
ocasides, elas demonstravam um nitido reposicionamento, um processo de desconstrugdo e
reconstru¢do de novos olhares sobre o mundo, apesar da religido. Quando os temas debatidos
eram a homossexualidade, a transexualidade ¢ a orientacdo sexual dos individuos, ¢ esses
reposicionamentos ocorriam, compreendi que um processo de Letramento de Géneros estava
acontecendo. Esse era um desafio para essas mulheres, ja que a temdatica em questdo ¢ muito
cara para grupos de direita radical conservadora, que controlam a maioria das vertentes
religiosas de igrejas evangélicas, pentecostais e neopentecostais, pregando o 6dio e instigando
a violéncia contra esses corpos. Segundo essa corrente ideologica, sdo aberracdes e ndo podem
existir. Sobre uma das interven¢des realizadas na peca neste dia, Rachel Nascimento registrou

em sumula:

No momento das interven¢des em Géneres, 0 que mais causou incémodo e
ideias para estratégias foi a cena na qual o personagem Gay era impedido de
se afirmar pelos demais homens. Perguntei em que outro momento elas viam
possibilidade de transformacao, mas ndo insisti, pois me pareceu um avango
que, como evangélicas neopentecostais, reconhecessem a importancia de
afirmacdo da orientacdo sexual do jovem. Na hora da intervengdo, mais
mulheres do que haviam se proposto intervir, entraram em cena. A animagao
era notoria. A ideia era entrar e apoiar o rapaz. Entramos fazendo coro e
apoiando a performance da personagem homossexual. Enquanto outras
resolveram subir e expulsar os homens. Alguns trechos da peca Géneres sao
comentados/utilizados no grupo de WhatsApp do Nucleo. Isso mostra o
impacto da peca ainda depois do dia. (Rachel Nascimento, Simula de registro
do dia 11/12/2021)

A ideia da intervencdo em questdo, ocorrida coletivamente, havia surgido de uma das
integrantes do nucleo Caxias em debate na plateia: apoiar um jovem gay que estava sendo
violentado de todas as formas em cena, onde lhe era exigido “virar homem”. Isso demonstra o
poder do Teatro das Oprimidas enquanto ferramenta que possibilita o didlogo entre pessoas,
mesmo quando essas enxergam o mundo de maneiras muito diferentes. A possibilidade estética
de, além de ouvir a perspectiva do outro, poder ver e sentir em cena no férum leva a reflexdo e
ao exercicio da empatia.

O impacto da pega reverberou durante todo o més de dezembro nas mulheres do nucleo
Caxias, ficando evidente nas trocas de mensagens via aplicativo e também na avalia¢do final
dos trabalhos do més e do ano de 2021. Tanto que Rachel Nascimento registra novamente no

relatorio final:
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A pecga “Géneres” as mobilizou muito. E foi curioso perceber que elas
quiseram fazer a intervengdo na cena na qual o rapaz gay ¢ impedido de se
afirmar no meio de outros homens. Apesar da defesa masculina, para mim foi
um avango ver mulheres que sdo majoritariamente evangélicas defenderem o
direito de liberdade afetivo-sexual de dissidente. A sensacdo de que o trabalho
esta dando frutos... Dois dias depois, o bom dia no grupo foi parafraseando
“Géneres”: “Eu sou linda, empoderada, poderosa, maravilhosa”. (Rachel
Nascimento, Relatorio de Dezembro de 2021)

“Géneres”, além de apresentar a problematica da violéncia contra os corpos
homossexuais e transsexuais, fala também do processo que da origem a essa violéncia, que € o
da construcdo e da educacao de corpos que precisam ser masculinos se tem pénis, ou femininos
se tem vagina. Isso ¢ fruto de uma sociedade “demasiadamente estreita e hiperbiologizada”,
como aponta Maria Lugones (2008), “ja que traz como pressupostos o dimorfismo sexual, a
heterossexualidade, a distribuicdo patriarcal do poder e outras ideias desse tipo” (p.82). A pega
expde exatamente o dilema vivido historicamente pelas mulheres do nicleo Caxias e tantas
outras: as obrigagdes da mulher, como a mulher deve se comportar, e a submissao feminina.
Reverberando nas reflexdes delas diante de suas proprias vidas e relagdes com maridos,
familias, igrejas e lideres espirituais - os pastores. Alguns desses dilemas serdo apresentados no
quarto capitulo deste trabalho.

Agucena®, uma das integrantes do grupo, ndo pdde comparecer ao evento neste dia
porque precisava trabalhar. Ela ¢ uma jovem mulher cis, branca, evangélica e mae solo. Tempos
depois, em meados de 2022, durante um dos nossos encontros de oficina e construcdo teatral,
onde debatemos questdes sobre familia, educacdo e construcdes de papéis de género, ela trouxe
para a roda um caso em que o filho de sua vizinha havia passado pela transicdo de género. Sob
sua Otica, aquele era um problema que havia surgido por “falta de porrada”, sua vizinha e os
familiares deveriam ter agredido o filho com veeméncia para que a transi¢do nao ocorresse. Foi
constrangedor ouvir esse relato. Algumas se entreolharam, mas nada disseram. Coube a mim o
papel de chamar a atengdo para a violéncia do seu discurso que endossava as mortes de muitas
pessoas LGBTQIAPNH, e alerta-la para a forma correta e respeitosa dela se referir a agora filhA
da vizinha e ndo filho, ja que essa era a realidade dela.

Acucena demonstrou estar envergonhada, mas ainda assim convicta de seu
posicionamento, porque “Deus criou homem e mulher”. Oyeréonké Oyewumi (2021), ainda no

prefacio de seu livro “A invencdo das mulheres: Construindo um sentido africano para os

64 Acucena ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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discursos ocidentais de género”, expde que o “pensamento social ocidental estd enraizado na
biologia, usando o corpo como fundamento da ordem social” (p. 25). Por isso, o discurso de
Acgucena ainda encontrou refor¢o e concordincia de Gardénia®, outra companheira do grupo
mulher cis, branca, mais madura, mae e avo solo e evangélica, pertencente de uma denominagao
neopentecostal muito conhecida por exibir seus programas de doutrinacdo religiosa em varios
canais de TV aberta. Agucena e Gardénia haviam faltado a aula que proporcionou um
Letramento de Géneros as suas companheiras de grupo, e minha tentativa de didlogo naquele

dia, parecia insuficiente para fazé-las enxergar a violéncia absurda de seus discursos.

3.2.2 - Por um fio: Uma mulher trans no nacleo Caxias

O Projeto Teatro das Oprimidas proporcionou vivéncias para as mulheres do nucleo
Caxias com pessoas diversas, alguns aprendizados e retomadas de consciéncia. Como apontado
na subsec¢do anterior, questdes de género foram abordadas na pega “Géneres”. Durante alguns
eventos artisticos-culturais no CTO e em outros espagos, as mulheres puderam ter contato de
perto, ouvir e dialogar com pessoas da comunidade LGBTQIAPN+, além de ouvir suas
narrativas estéticas. Experiéncias bem diferentes do que elas estavam e estdo acostumadas a
vivenciar em seu territorio, quando o contato com essas pessoas costuma ser carregadas de
preconceito e julgamentos, devido principalmente a mandamentos religiosos.

Nesta subse¢do, analisarei a passagem de Nlaisa Luciano, uma mulher trans, pelo nticleo
Caxias em dois momentos: em outubro de 2021. e em novembro de 2022. Isso serd feito por
meio da andlise das simulas de atividades, relatdrios, registros fotograficos e audiovisuais
desses dois encontros. Para complementar essa analise, apresentarei os depoimentos por audio
e video de participantes do nucleo Caxias, datados de dezembro de 2022, apds assistirem a
Performance “Por um fio”, do LAB LGBTQIAPN+ no CTO. Além disso, materiais de abril de
2023, momento em que ja se aproximava o fim do projeto, com uma entrega de resultados
qualitativa tanto para o projeto quanto para esta pesquisa.

Em um sabado, 16 de outubro de 2021, tivemos mais um de nossos encontros/oficina
teatral. Estdvamos a pouco mais de um més realizando os trabalhos exclusivamente no territorio
do Morro do Sossego, no bairro Pantanal, em Duque de Caxias. Tudo era muito novo: o teatro

na comunidade, a curiosidade, a participacao de mulheres, adolescentes e criangas, ora juntas,

95 Gardénia ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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ora separadas. O nucleo ainda se desenhava, e algumas pessoas flutuavam na participag@o, no
sentido de ir um dia e outros nao.

Rachel e eu, enquanto responsaveis pelo nucleo, ainda estdvamos trabalhando o
diagnéstico daquela comunidade, pesquisando que temas teriam destaque, que grupo ou grupos
se consolidariam ali. Foi um momento rico e de muita formagdo também para nds. Neste
contato, tinhamos uma Curinga em formacdo convidada para articular e mediar a oficina
conosco: Nlaisa Luciano, mulher trans negra, cria do Complexo da Maré, atriz, universitaria,
integrante do Coletivo Maremoto e do LAB LGBTQIAPN+.

Lembro-me da nossa preocupac¢do, minha e de Rachel, na recepgao de Nlaisa no nticleo.
Tinhamos receio de que ela ndo fosse bem recebida por ser mulher trans. Nesse sentido, nos
reunimos anteriormente para planejar a oficina, tragar os objetivos € nos prepararmos para as
intervengdes, caso ocorressem. Ja tinhamos iniciado um trabalho com o grupo, que ja se
mostrava majoritariamente feminino e adulto. Adotamos a perspectiva do laboratorio
Magdalena desenvolvido pela RMI como metodologia do Teatro das Oprimidas, onde
trabalhamos esteticamente, a partir do corpo, as memorias e as vivéncias herdadas, as reforgadas
pela sociedade e as que gostariamos de construir.

Assim, montamos um programa que questionava os padrdes que a sociedade nos impoe
e as respostas que gostariamos de dar para isso. As contribuigdes, questionamentos e sugestdes
de Nlaisa foram muito importantes nesta constru¢do. Sobre este processo, trago para a discussao

e analise um trecho da sumula desta data:

Confesso que estava bem apreensiva se Nlaisa seria bem recebida no grupo,
visto que a maioria ¢ evangélica. Fiquei na expectativa para intervir... [...] Nao
me senti no mesmo lugar de preocupacao com a Maiara, embora houvesse a
preocupacao com a seguranca, de forma mais local. Amigas sempre me falam
0 quanto pessoas trans tem expectativa de vida até cerca de 35 anos no Brasil.
Fiquei pensando qual ¢ a minha responsabilidade como mulher cis. Quando
estavamos fazendo o planejamento, me percebi roteirizando a oficina a partir
de perspectivas de binarias de género e bem heteronormativas. Mesmo tendo
amigues trans e ndo binaries, mesmo sendo bissexual. Mesmo sabendo que €
importante entender e respeitar cada letra da sigla LGBTQIA+. Talvez nao
tivesse refletido sobre isso sem a participacdo da Nlaisa. (Rachel Nascimento,
Stimula de registro do dia 16/10/2021)

Neste registro Rachel deixa evidente o quanto que os processos e vivéncias do projeto
Teatro das Oprimidas foi educador, enriquecendo inclusive os letramentos de géneros das
curingas do nucleo, incluindo esta que vos escreve e constroi essa tese. Isso configura a defesa
de uma Pesquisa-a¢do Artivista, onde a pesquisadora ¢ parte e participante do campo de

pesquisa, propondo intervencdes no territorio, afetando e sendo afetada a todo momento,
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proporcionando letramentos e, a0 mesmo tempo, letrando-se. Recorro novamente a Oyeronke
Oyéwumi (2021), que argumenta sobre o papel de quem pesquisa sobre processos de formagao
de género, dizendo que “conceitos e formulagdes tedricas sdo ligados a cultura”, e que, portanto,
“as pessoas que pesquisam nao meramente registram ou observam no processo de pesquisa;
elas também sdo participantes” (OYEWUMI, 2021, p. 22).

Para a autora, “o género, como a beleza, estd frequentemente nos olhos de quem vé”
(OYEWUMI, 2021, p. 23). Com esta afirmacio, ela chama atengdo para o fato de que quem
pesquisa “cria categorias de género”. Ela aponta para o equivoco histérico que Europa e
Ocidente cometem ao realizar estudos sobre Africa, essencializando, “generificando”, criando
conceitos e categorias que se transformam em verdades universais. A partir dos apontamentos
da autora e intelectual nigeriana, passei a refletir sobre o cuidado que se deve ter para ndo repetir
esse padrao colonial nas microesferas, e em como ndo cometer esses equivocos no decorrer
desta pesquisa.

Voltando ao registro da simula, Rachel toca em dois pontos muito importantes: a
preocupacdo intensa com a presenc¢a de Nlaisa no nicleo em comparacdo com o que sentimos
ao convidar uma mulher cis; e a percep¢do de uma construgdo de oficina baseada em uma
perspectiva binaria e heterossexual, que ganha outros contornos a partir das intervengdes de
Nlaisa. Sobre o primeiro ponto, tivemos preocupacgdo e cuidado com companheiras mulheres
cis ao serem convidadas para atividades no nucleo. Era uma preocupagdo com relagdo a
seguran¢a dessas mulheres no trajeto e nos espagos hostis do territério e no seu entorno, mas
com a certeza de que se elas chegassem bem, estariam em seguranga e acolhimento dentro do
espaco onde ocorriam as oficinas e encontros.

Com Nlaisa, essa tensdo se estendia inclusive para dentro deste local. Nao tinhamos
certeza sobre a garantia de sua integridade emocional e psiquica dentro daquele espaco, para
além das ameacas existentes sob a integridade fisica de mulheres cis e trans em todos os
espacos. O segundo ponto destacado por Rachel ficou evidente no desenrolar da oficina, a partir
dos jogos escolhidos, nossas intervengdes e adaptacdes criativas de Rachel no Jogo “Quantos
‘As’ existem em um ‘A" foi possivel chegar a frases que incomodam e frases de resposta

como descrito na imagem a seguir:

66 Ver: Boal, Augusto. Jogos para atores e ndo atores, 2006, p.141.
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Fonte: arquivo pessoal.

As frases em preto eram as que incomodavam, enquanto as azuis eram as respostas. A
conducdo inicial era de que uma frase respondesse outra, mas as mulheres surpreenderam
trazendo muitas frases como respostas, em um momento catartico, na ansia de responder a
sociedade o que elas pensam sobre os padroes estabelecidos e suas exigéncias. O jogo seguiu a
partir de criagdes musicais, composi¢des coletivas que dessem conta de mandar o recado
musical e estéticamente. Divididas em grupos, elas criaram cangdes e cada grupo apresentou
para as demais.

Nagquele dia, o grupo estava um pouco reduzido. Contavamos com oito mulheres, duas
adolescentes e duas criangas. Uma adolescente de 14 anos e uma menina de 7 anos, que sao

irmas e sdo netas de Gardénia, que participaram ativamente de toda a construgdo. J4 uma
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adolescente de 14 anos e um menino de 10 anos, também irmaos e filhos de Gérbera®’ nio
quiseram participar da oficina, ficaram desenhando e brincando, mas permaneceram o tempo
todo atentos a tudo o que acontecia, assistindo as apresentagdes.

E importante ressaltar que essas menores participavam da oficina de maneira
involuntdria, ja que tinham de acompanhar obrigatoriamente a avo e a mae, respectivamente,
algo muito comum no nticleo Caxias. A participagdo de algumas mulheres s6 era possivel com
a presenca de filhos e netos, j4 que ndo tinham com quem deixar. Ou ainda pior, quando a
participagdo da mulher estava condicionada a presenca dos filhos, como era o caso de Gérbera.
Ela s6 conseguiu participar das primeiras oficinas conosco sob forte vigilancia do marido que
constantemente aparecia de surpresa, € as vezes, a levava embora, dizendo que ela tinha
compromisso. Uma situacdo complexa que tentamos sondar, mas ndo obtivemos abertura para
intervir. Gérbera ndo seguiu com o grupo, pois conseguiu emprego de caixa no supermercado
do bairro, ndo tendo mais tempo para o teatro.

Ao longo da oficina, ndo tivemos nenhuma intercorréncia de desrespeito, preconceito
ou agravo contra Nlaisa. As mulheres do nucleo diriam: “gragas a Deus!”, e eu digo: “gracas

"9

ao Teatro das Oprimidas!” Pelo contrario, Nlaisa foi muito bem recebida e respeitada por todas,
especialmente pela dupla mais jovem participante da oficina: a menina e a adolescente. Mais
uma vez, o campo estava derrubando uma hipotese minha, e isso ¢ 6timo!

Durante todo o processo da oficina, as menores ficaram encantadas com a presenga de
Nlaisa, se espelhavam nas falas e movimentos corporais dela, grudaram literalmente nela.
Assim, formaram um grupo para a constru¢ao musical em resposta a frase: “Eu ndo gosto desse
tipo de mulher”. Estava nitido que esta frase exalava transfobia, entre outros tipos de

preconceitos contra mulheres fora dos padrdes estabelecidos socialmente: gordas, negras, de

cabelos curtos e crespos, etc. A musica em resposta com direito a coreografia ficou assim:

“Eu s6 lamento de vocé, eu s6 lamento de vocé
Esse tipo de mulher que vocé nunca vai ter.

Eu tenho o cabelo lindo, sou gostosa e sou mulher
Eu ndo pedi sua opinido, entdo mete o pé.”
(Verso criado coletivamente, 16/10/23)

As mulheres aplaudiram a apresentacdo e elogiaram a criatividade do trio. Terminamos
a oficina com todas cantando esses versos e reproduzindo a coreografia. Durante a oficina,

Nlaisa soltou os cabelos, o que incentivou as meninas que tém o cabelo parecido com o dela a

67 Gérbera ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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soltarem também para incrementar a performance. A avo relatou que os cabelos cacheados e
cheios das duas meninas sdo sempre alvo de questionamentos e desconforto na familia, com
sugestdes constantes de familiares para prender, alisar ou cortar. E importante ressaltar que as
meninas descritas aqui, sdo lidas socialmente como brancas naquela comunidade, apesar dos
tracos de mestigagem, como os cabelos muito cacheados e volumosos, mas elas tém a pele clara,
proporcionando uma passabilidade social.

Maria Lugones me ajudou a refletir sobre essa questdo quando fala sobre as atribuigdes
de género e raca impostas por uma “modernidade eurocéntrica capitalista”. Ela descreve esse
processo como “binario, dicotdmico e hierdrquico”, e eu acrescentaria ainda violento. Ela
afirma que essas “categorias sdo entendidas como homogéneas e que elas selecionam um
dominante, em seu grupo, como norma; dessa maneira, ‘mulher’ seleciona como norma as
fémeas burguesas brancas heterossexuais” (LUGONES, 2008, p. 82). Isso estabelece um
padrdo, e qualquer uma que se aproxime esteticamente disso, ¢ entendida como um ser
existente, digno de cidadania e respeito.

A autora ainda aponta que “a logica de separagdo categorial distorce os seres e
fendomenos sociais que existem na intersec¢do” (LUGONES, 2008), portanto, ¢ igualmente
importante considerar a analise sobre o fendtipo de Nlaisa e sua recepgao naquele espago. Nlaisa
¢ uma mulher negra de pele clara, cabelos cacheados, volumosos e longos, e de aparéncia
estético-corporal feminina. Ela se aproxima esteticamente de um padrdo considerado
“aceitavel” socialmente. Diferente de Domynick Marcelino®, outra companheira, também
Curinga, em processo de formagao pelo projeto, a qual ¢ uma mulher trans, negra retinta, de
cabelos curtos e crespos e aparéncia androgina.

Segundo Oyéronke Oyeéwumi (2021, p. 19), “nas sociedades ocidentais, os corpos
fisicos sdo sempre corpos sociais, € ndo ha verdadeiramente uma distin¢ao entre sexo e género,
apesar das tentativas feministas de distingui-los”. Estou me validando deste recurso para
projetar essa andlise, que em uma primeira etapa envolve raca, ja que se trata de duas mulheres
trans, mas que envolve género quando suas estéticas precisam estar o mais préximo possivel da
feminina, burguesa, branca, heterossexual para ser minimamente tolerada. Fica o
questionamento: Se Domynick tivesse visitado o nicleo, como seriam as rea¢des? Ela teria uma

boa receptividade? Causaria desconforto?

8 Em meméria: Domynick Marcelino faleceu em 22 de janeiro de 2024, durante revisio final desta tese, devido
a complicagdes de saude.
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Diante da dindmica e dos processos do projeto, ndo foi possivel realizar essa
experimentacao no territorio, no entanto, durante a trajetoria do projeto, as mulheres de Caxias
chegaram a conhecer Domynick e a assisti-la em cena na performance “Por um fio” no CTO,
da qual falarei mais adiante. O fato é que a boa recep¢do e acolhimento de Nlaisa, nos soou
como um avanc¢o, apontando um caminho de esperancas. Seguem mais alguns registros da

sumula desta data que nos comprovam isso:

Confesso que me surpreendi positivamente com o respeito e acolhimento do
grupo, para com a nossa companheira. [...] O destaque sensivel vai também
para o afeto com que as duas mais novas se identificaram e se inspiraram com
Nlaisa. Especialmente a menor, olhos brilhando, imitava, ampliava e
dialogava com cada imagem, som ¢ movimentos, especialmente os feitos por
Nlaisa. Soltamos os nossos cabelos a pedido da pequena e olhem os presentes
super espontianeos que ela recebeu no final das fotos! (Rachel Nascimento,
Stmula de registro do dia 16/10/2021)

Fonte: Arquivo pessoal
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As meninas que participaram da oficina trataram Nlaisa com carinho e admirac¢ao. Foi
bonito ver esse gesto. Ao final da oficina, resolveram presentea-la com desenhos. O desenho
acima foi feito pela menina de 7 anos, uma representagdo de Nlaisa naquele dia, reproduzindo
a roupa que ela vestia e como estavam seus cabelos. Foi um momento de muita emogao, tanto
para Nlaisa quanto para n6s ao ler a mensagem descrita na imagem: “Tenho orgulho de ser
mulher”. Quantos Letramentos de Géneros foram proporcionados e desenvolvidos naquele dia,
para as mulheres, as adolescentes, as criangas e para nds curingas? Estdvamos nos preparando
para embates, intervengdes e reducdo de danos, mas encontramos acolhimento, amor e
admiracdo por uma mulher trans, vinda de um grupo social que historicamente tem rejeitado
pessoas como ela.

Essa quebra de expectativa aponta que com as metodologias desenvolvidas no Teatro
das Oprimidas, surgem caminhos para o dialogo, para novas aprendizagens, para letramentos
diversos, e para o investimento em processos educacionais de pessoas de diferentes idades e
origens. Isso ¢ alcancado por meio de linguagens artisticas e de processos estéticos que
envolvam as e os participantes como produtores de um conhecimento que estd sendo construido,
e ndo s6 como receptores de um produto ou de um discurso pronto.

Continuando a andlise da passagem de Nlaisa Luciano pelo nucleo Caxias, um ano
depois, ela retorna, novamente em um sabado, em 19 de novembro de 2022. Desta vez, sua
atuagdo era como Curinga, mediadora responsavel pela atividade do dia junto a outra Curinga
que passava pelo mesmo processo de formacao: Raquel Dias, jovem negra, atriz, cria de Nova
Iguacu, na Baixada Fluminense, integrante do Grupo Ponto Chic e da equipe CTO. Neste
mesmo dia, o nicleo também recebeu o refor¢o generoso da atriz e cantora Tathi Loyola, que ¢
parceira do CTO em muitas acdes, além de ter integrado o recentemente encerrado Grupo
Madalenas Rio.

Tathi trabalhou voz e canto com as mulheres do ntcleo pela manha, enquanto Nlaisa e
Raquel Dias trabalharam corpo e presenca cénica a tarde, utilizando a peca construida pelo
grupo para ensaiar e aprimorar cenas e personagens. Rachel Nascimento e eu, na ocasido,
estivamos em viagem com o Coletivo Madalena Anastécia, participando do IV Encontro
Internacional de Teatro das Oprimidas, realizado pela RMI em Guiné-Bissau. Elas nos
substituiriam nesta data. Tinhamos um pouco mais de tranquilidade com relagio a recepg¢ao das
integrantes do ntcleo, mas ainda assim, a tensdo e a preocupacao permaneciam.

Afinal, trés mulheres negras, uma delas trans, estavam adentrando um territério que ndo
conheciam bem, que, como em muitas periferias, tem se mostrado hostil, violento e

infelizmente perigoso para as mulheres, principalmente com as suas identidades e
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caracteristicas. Era a primeira vez de Raquel Dias e de Tathi Loyola no nticleo, e a segunda de
NIlaisa. Entdo, mesmo estando do outro lado do oceano, eu € Rachel Nascimento tentamos, na
medida do possivel, quando a internet permitia, monitorar a chegada e a saida delas do territorio,
mantendo contato.

Seguem trechos da simula escrita por Nlaisa sobre a atividade do dia:

Nos momentos iniciais, enquanto esperdvamos algumas companheiras
chegarem, a fofoca tomou conta e historias pessoais da vida de algumas delas
foram compartilhadas, deixando o ambiente mais propicio a uma aproximacao
de todas em relac¢do a nés duas. Quando o ensaio comegou de fato, trouxemos
falas em relagdo as contribuigcdes que estavamos dispostas a trocar e também
agradecidas por sermos bem recebidas no grupo. [...] Ao final dos nossos
comentarios ¢ de algumas alteragOes, elas passaram a pega pela terceira vez e
quando acabaram, fizeram comentarios bem positivos em relacdo a
participagdo de Raquel e eu naquele processo. Saimos de 4 felizes e satisfeitas
com o encontro, a responsabilidade cumprida e o retorno daquelas mulheres
que nos convidaram mais vezes a retornar. [...] Foi interessante as historias ali
compartilhadas sendo atravessadas por religido, tarefas domésticas,
independéncia e como o teatro das oprimidas foi ampliando as perspectivas de
mundo daquelas mulheres e as pequenas e significativas mudangas dentro de
suas casas e das suas relagdes no entorno. Senti que Raquel e eu estdvamos
com uma Otima sintonia e isso foi muito importante para que qualquer
inseguranca, seja minha ou dela, fosse diluida na experiéncia de conduzir o
encontro de forma respeitosa e com bastante dialogo. (Nlaisa Luciano, Simula
de registro do dia 19/11/2022, grifos meus)

Fiz questao de grifar alguns termos e trechos para estabelecer uma andlise da passagem
de Nlaisa pelo Nucleo Caxias, que, sob meu ponto de vista, foi extremamente positiva. Uma
das palavras-chave utilizada para apresentar o encontro na sumula de Nlaisa foi “confianga”.
Creio que a escolha dela ¢ resultado da vivéncia que naquele dia inspirou aproximacao entre
elas, compartilhamento de suas vidas e angustias, a felicidade e satisfagdo de estarem realizando
um trabalho artistico juntas, o didlogo e o respeito gerando sintonia, tudo alinhado para construir
um ambiente seguro e de confiangca mesmo.

A transfobia ndo foi pauta durante esses encontros. Uma mulher trans pode colaborar
artistica e pedagogicamente com um grupo de mulheres cis, heterossexuais e evangélicas em
sua maioria, sem precisar se justificar, se explicar ou sentir desconforto por ser quem €, sem ser
questionada em nenhum momento. Isto ¢ muito significativo, um ganho para o processo de
Letramento de Géneros das mulheres e adolescentes do nticleo Caxias, das curingas
responsaveis, onde me incluo, e das curingas visitantes, onde estd incluida Nlaisa. Espero que
possa ser propulsor de letramentos também para as leitoras e leitores deste texto, que queiram

conhecer de perto e/ou se aprofundar nesta metodologia.
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Ap6s a passagem de Nlaisa pelo nticleo Caxias em um espago de um ano, as mulheres
e adolescentes do nucleo continuaram experimentando vivéncias que proporcionaram
letramentos de géneros. A ultima que destaco para analise foi a exibi¢do da performance “Por
um fio” no dia 10 de dezembro de 2022, obra construida pelo LAB LGBTQIAPN+ que foi
apresentada no evento “Arte ¢ um Direito Humano” realizado no CTO, para demarcar, refletir
e dialogar sobre o dia internacional dos Direitos Humanos. A temadtica do evento girava em
torno das construg¢des opressoras de género e suas desconstrugdes, com apresentagdo inicial da
peca “Identidade” do Coletivo Maremoto que abriu as discussoes sobre o tema, e finalizando a
noite com a impactante apresentagao de “Por um fio”.

A performance nasceu durante discussdes da campanha Setembro Amarelo em 2022, na
qual integrantes do LAB reuniram dados de suicidio de pessoas LGBTQIAPN+. De acordo com
os dados levantados, 62,5% das pessoas dessa comunidade ja tiveram ideagdes suicidas, € tém
seis vezes mais chances de tirar a propria vida em compara¢do com pessoas heterossexuais.
Brenda Cristiny, integrante da equipe do projeto e participante do LAB, escreveu na revista

METAXIS sobre a experiéncia da produgao:

A performance retrata a luta de dois protagonistas em processo de depressao
e ideacgdo suicida causado pela LGBTQIA+fobia, pelos estereotipos binarios
incitados pela sociedade e a banalizagdo em relagdo aos assuntos de saude
mental. [...] Comegar a estruturar a performance foi um desafio, nfo
queriamos desencadear gatilhos no publico, mas precisavamos ser claros o
bastante para que um sinal de alerta fosse ativado nas pessoas. Como
contextualizag@o, a performance tem inicio com uma projecao de narrativas
cruéis LGBTQIA+ fobicas de anos atras e atuais, que atrai os protagonistas
para a agdo, tendo uma relacdo instavel, andando sobre uma corda, que seria
a vida, e que se agrava a medida que os opressores os obrigam a viver dentro
dos “padrdes” banalizando suas a dores e sofrimentos. (CRISTINY, 2023. p.
118)

Brenda atua em um papel que considerei fundamental para que as mulheres de Caxias
se vissem e revissem seus conceitos sobre género. Ela interpreta a mae de um dos personagens
que ¢ gay, uma mulher evangélica fervorosa, que acredita estar fazendo o melhor pelo seu filho.
Sua personagem ¢ extremamente violenta, quando aos gritos manda ele parar de palhagada [com
relacdo a depressdo], procurar Jesus e a igreja para se “endireitar” [exercer o papel de género
que lhe fora designado ao nascer]. Ela relata que durante o processo de construgdo da obra,
integrantes do LAB passavam por adoecimentos mentais, inclusive ela, e aponta o quio
fortalecedor e terapéutico foi para ela transformar a dor em arte.

A produgdo, que assisti pela primeira vez junto das mulheres e adolescentes do ntcleo

Caxias, foi impactante esteticamente e no discurso direto, tocando na ferida profunda do
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adoecimento mental que as opressdes de género podem causar. Usou imagens de projecao de
noticias de violéncia contra gays, trans e travestis, videos que viralizaram e que perpetuavam
tal violéncia, inclusive proferidos por liderangas de massas, como parlamentares e pastores.
Também usou autorais mixadas com musicas ja existentes, enquanto dois personagens, um
homenm cis, negro, gay e uma mulher negra, trans, passam boa parte da vida equilibrando-se em
uma corda, que os atores usam para performar brilhantemente, passando por movimentos
coreografados a outros que provocam angustia.

A performance finaliza com parte de uma musica cristd classica chamada “Segura na
mao de Deus”, simbolizando a partida de um dos protagonistas que sucumbe ao sofrimento e
decide ndao mais viver. O grupo encontrou um discurso estético para ndo desencadear gatilhos
e representar essa cena, e isso foi o ponto alto da noite. A musica tocou-me profundamente, e
penso que tenha impactado muitas pessoas presentes ali, principalmente as que cresceram em
igrejas evangélicas como eu. Minha primeira memoria foi da minha avo, Idelgina, que
apresentei na introducdo deste trabalho, a quem dedico esta pesquisa. Ela amava cantar esse
hino, assim sdo chamadas as musicas classicas no meio cristdo e evangélico, entre outros hinos

da harpa cristd ou do cantor cristdo. Uma de suas versdes esta registrada assim:

Se as aguas do mar da vida quiserem te afogar
Segura na mao de Deus e vai

Se as tristezas desta vida quiserem te sufocar
Segura na mao de Deus e vai

Segura na mao de Deus, segura na mao de Deus
Pois ela, ela te sustentara

Nao temas, segue adiante e ndo olhes para tras
Segura na mao de Deus e vai

Se a jornada ¢ pesada e te cansas da caminhada
Segura na mao de Deus e vai

Orando, jejuando, confiando e confessando
Segura na mao de Deus e vai

O Espirito do Senhor sempre te revestira
Segura na mao de Deus e vai

Jesus Cristo prometeu que jamais te deixara
Segura na mao de Deus e vai

Segura na mao de Deus, segura na mao de Deus
Pois ela, ela te sustentara

Nao temas, segue adiante e nao olhes para tras
Segura na mao de Deus e vai
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Em pesquisas realizadas na internet para fins de autoria, encontrei registros diversos que
divergem sobre a autoria e o ano de sua composi¢ao, além de algumas versdes da musica, umas
mais longas e outras mais curtas. Acredito que tenha se tornado de dominio publico. Ha registro
da composi¢do em 1949 pelo pastor presbiteriano José Ignacio da Silva, conhecido como Irmao
J. Silva, e também em 1973 pelo Pastor Nelson Monteiro da Mota. A musica ja foi regravada
inumeras vezes por diversos cantores e cantoras do meio evangélico e catolico.

Foi inevitavel ndo me emocionar, a imagem daquele homem negro gay indo embora do
palco passando pela plateia, e saindo da sala de teatro pela porta da frente e ndo para a coxia do
palco, segurando a corda, que era o fio de vida que lhe restava, em suas maos. Foi uma
composicdo estética tocante e disparadora de muitas reflexdes. Na plateia, muitas pessoas
emocionadas, incluindo as mulheres do nucleo Caxias. Apos alguns minutos de siléncio e
recomposi¢do, o grupo conversou com a plateia sobre a producdo, respondeu perguntas e
recebeu depoimentos. Foi uma noite educadora no que tange as questdes de género e saude
mental.

Naquela noite, duas integrantes do nticleo Caxias que precisavam estar ali, ouvir e ver
todo o discurso estavam presentes: Agucena e Gardénia, que, durante o processo do projeto, ja
haviam defendido um discurso de violéncia contra pessoas trans. Elas foram embora antes do
fim do evento, devido ao horério avancado e a questdo da inseguranga no territério onde moram.
Por isso, ndo consegui dialogar com elas logo apos o evento para colher suas impressdes. Com
o passar do tempo e o fechamento do ano, tornou-se impossivel fazer uma avaliag¢do especifica
deste evento.

Diante disso, eu e Rachel Nascimento solicitamos depoimentos de todas as participantes
do nucleo via aplicativo de mensagem, por dudio, antes do ano terminar. Queriamos ouvir suas
opinides para as que pudessem e quisessem colaborar, pois estavamos escrevendo um artigo
para a revista METAXIS sobre nossa jornada em Caxias. Queriamos ouvi-las sobre o fazer
teatro, e o que elas haviam absorvido das experiéncias no nucleo e fora dele nos eventos.
Agucena e Gardénia infelizmente ndo colaboraram enviando depoimentos. Na verdade, durante
todo o projeto, percebi bastante resisténcia de ambas em rever conceitos, atitudes e discursos.
Gardénia prosseguiu muito agarrada aos dogmas de sua igreja, e Acucena acreditava que
aprendeu assim e ¢ assim que deveria ser € permanecer.

A ndo resposta de ambas ¢ um dado que aponta que nem sempre conseguimos dialogar,
mesmo tendo como ferramenta condutora o Teatro das Oprimidas. Para haver dialogo, ¢
necessario vontade, abertura e escuta, e muitas vezes a impressdo que tive em diversos

encontros, ensaios, apresentacdes e eventos era de que elas ndo escutavam as companheiras do



132

nucleo, ndo nos escutavam enquanto Curingas multiplicadoras, e pior ainda, ndo escutavam o
que elas mesmas defendiam, incluindo discursos que iam contra elas mesmas. Fica a esperanca
de que pelo menos alguma vivéncia as tenha impactado, que alguma escuta tenha ocorrido
durante o projeto, e que tenham lhes proporcionado reflexdes e possiveis mudancas.

Mas ainda em dezembro de 2022, dois depoimentos me chamaram aten¢do para o
processo de Letramento de Géneros em construgdo, o de Orquidea,® que assistiu a performance

do LAB, e o de Melissa,’® que ndo assistiu:

O teatro, ele mudou é... um pouco a minha vida, o meu jeito de pensar, 0 meu
jeito de agir, entendeu? Eu pude conhecer pessoas com culturas diferentes,
pensamentos diferentes, né? e hoje... hoje em dia, eu ja respeitava, né? Ja
respeitava, né? Cada um do seu jeito, mas hoje em dia com o teatro do
oprimido eu aprendi mais e mais.

(Orquidea. Dezembro de 2022. Depoimento em audio por aplicativo de
mensagem)

... que além de professoras foram amigas, companheiras, escutou a gente botar
tudo pra fora, escutou a gente, ensinou a gente a ter unido, ensinou a gente a
ter respeito uns pelos outros, falou que tudo a gente tem que ter primeiro
¢ o respeito.

(Melissa. Dezembro de 2022. Depoimento em audio por aplicativo de
mensagem)

Tanto Orquidea quanto Melissa enfatizam muito a palavra “respeito”, que era a palavra
sempre em voga nos nossos debates no nicleo. Orquidea aponta que conheceu pessoas diversas,
e ela ndo se refere s6 a pessoas LGBTQIAPN+, mas a pessoas que ndo professam a sua religido,
por exemplo, algo muito debatido também no nucleo quando o assunto era intolerancia com as
religides de matriz africana devido ao racismo religioso. J& Melissa da énfase a abordagem
pedagogica que eu e Rachel tivemos ao desenvolver e debater esses temas, que no inicio para
elas era tdo distante e desafiador, e que agora elas conseguiam pautar minimamente sem ser
uma grande questao.

Em abril de 2023, tivemos nosso ultimo encontro no territério com apresentagao da pega
“Até Quando”, que elas construiram para a comunidade, e gravacao para o documentario Teatro
das Oprimidas. Acompanhei a gravagao do documentario fazendo registros constantes em video
para ter acesso ao material bruto de suas falas, e ndo s6 ao editado para a produ¢do. Foi uma

coleta de dados muito rica, que nos proporcionou alguns resultados importantes sobre o

% Orquidea é um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
70 Melissa ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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processo. Aqui destaquei trechos de duas entrevistas, a de Orquidea e a de Margarida’'.
Orquidea respondeu a perguntas de Rachel Nascimento sobre quem ela era antes e depois do

projeto e como ela se sentia:

1:36 - eu me sinto muito amada neste local, e... mudaram meus pensamentos
também, né? em questdo de respeito, mudangas, crengas, culturas, né? por
que a gente tem que respeitar um ao outro devido cada um ter as suas
proprias crengas, devido cada um ter as suas proprias escolhas, né?

E a gente, eu sou crista, entendeu? E cu aprendi cada dia mais a respeitar um
ao outro devido ao lugar que eles tem, né? Gosto muito... entendeu? T6 um
pOouUCo nervosa, mas. ..

agora eu engravidei, né... do meu filho, t6 de 9 meses, engravidei durante o
teatro, me sinto amada pelas meninas, né? Por que ele ta crescendo no teatro
também, né? E eu espero que ele seja um menino bom, respeitoso, né? por
que cada um tem que respeitar um ao outro devido as suas escolhas. - 2:
57 (Orquidea. Abril de 2023, em gravacao de video para documentario)

Gravida, faltando poucas semanas para seu bebé nascer, Orquidea fez questdo de se
preparar e participar do tltimo evento mesmo com as pernas muito inchadas. Ela dizia que a
movimentagdo ia fazer o bebe nascer logo, ela estava linda e radiante. Aproveitamos esse
momento para fazer imagens lindas dela e de sua barriga. Ela apontou em sua entrevista,
inclusive, que seu bebé ja fazia teatro e demonstrou uma tomada de consciéncia que vinha
construindo para educar o menino que vinha, e suas duas filhas de 7 e de 14 anos.

Foi importante confirmar que construimos, apesar de todas as interferéncias e
intercorréncias, um espago seguro ¢ de confianga onde uma mulher negra, jovem, mae, se sentia
AMADA e que seus pensamentos mudaram. Isso ¢ revolucionario! Quando ela enfatiza que ¢
cristd, mas que cada um tem suas crengas e ¢ preciso respeitar, deixa nitido o seu entendimento
do que ¢ intolerancia religiosa, que isso ¢ crime, causado pelo racismo e que o proselitismo
praticado por igrejas evangélicas, inclusive a que ela frequenta, ¢ violento e mata.

Quando ela aponta que cada um tem suas proprias escolhas, ela estd falando da
comunidade LGBTQIAPN+ da forma mais respeitosa que consegue, sem precisar dar nomes
as identidades, mesmo que dentro de “escolhas” exista ainda um marcador equivocado. Isso
porque para o senso comum, ser gay, lésbica, trans, entre outras identidades de género, ¢ questao
pura e simplesmente de escolha. Sem ainda compreender esse debate mais a fundo, Orquidea
trata de registrar seu aprendizado com relacdo ao irrestrito respeito as pessoas desta

comunidade. S30 conhecimentos que essa jovem mae teria dificilmente acessado com tanta

& Margarida ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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clareza naquele territério sem a interferéncia do projeto, que sera multiplicado por ela para trés
criangas: suas filhas e o filho, como bem descreve em suas falas.
Na mesma gravacao, Margarida respondeu a Maiara Carvalho o que ela levava para casa

e para si desse teatro:

2:20 - Tudo, tudo... por que tudo é conhecimento, acho que principalmente
conhecimento.

Por que 14 aprendi a respeitar também as pessoas, quem tem uma
sexualidade diferente da minha, quem vé o0 mundo de forma diferente do
que eu, por que antes devo admitir que eu nao respeitava ndo, ndo respeitava
muito.

Mas depois que eu vi algumas pecas 14 no CTO, eu aprendi a respeitar muito
quem ¢ diferente de mim. - 3:10. (Margarida, 13 anos. Abril de 2023, em
gravacao de video para documentario)

Uma adolescente de 13 anos, negra, estudante, atleta de ginastica olimpica e agora atriz,
¢ assim que se apresenta Margarida. Descrevo-a como uma menina inteligente, carinhosa, um
pouco timida, mas que quando fala ¢ assertiva. Ela ¢ a promessa de um futuro melhor, sem
duvida, e posso dizer que sinto orgulho de ter contribuido na formagdo desta adolescente
durante esses dois anos. Margarida ¢ uma adolescente consciente, que sabe onde quer chegar.
Com a clareza que eu ndo tinha aos 13 anos, ela sabe que pode alcancar o que desejar. Repito:
isso ¢ revolucionario! A educagdo recebida por esta menina em uma familia preta e o fato de
sua mae também participar do projeto, sdo pontos fundamentais para as novas construgdes que
Margarida estd desenvolvendo, e que serdo objeto de andlise neste trabalho em outros
momentos.

O fato ¢ que este trecho da entrevista, destacado acima, ¢ autoexplicativo. Margarida
entrega com todas as letras a virada de chave, sua mudanca de pensamento e comportamento
relacionado as pessoas que tém uma “sexualidade diferente da dela” e que vé o mundo de forma
diferente que ela, estando implicito aqui, pessoas de diferentes religides. Importante destacar
que Margarida e sua mae também sdo evangélicas, de uma igreja considerada progressista, mas
que de certa maneira, reproduz ainda muitos discursos opressivos, principalmente nesses pontos
tocados por ela (género, sexualidade e religido). E um ganho muito grande ver alguém tao jovem
se colocar dessa maneira, inclusive assumindo suas atitudes preconceituosas anteriores, algo
que muitos adultos ndo tém coragem de assumir.

Ela destaca que essa conscientiza¢do ocorreu apds assistir a algumas pec¢as. Margarida
assistiu a ultima apresentag@o de “Por um fio” e era figurinha carimbada nas atividades do CTO,

estava em quase todas. Sua mae incentivava e inclusive a mandava para eventos mesmo quando

ela mesma ndo poderia ir. Nessas ocasides, Margarida estava sempre com uma tia, na
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companhia das mulheres do nucleo, ou ainda sob nossa responsabilidade, minha e de Rachel.
Desta maneira, Margarida assistiu pegas de quase todos os grupos teatrais do CTO, fundamental

na constru¢do do seu pensamento, discurso e acdes.

3.2.3 - Qual o lugar do homem no Teatro das Oprimidas?

Como mencionado no inicio deste trabalho e repetido no inicio deste capitulo, o Teatro
das Oprimidas no é e nio se propde ser o feminino e nem o plural de Teatro do Oprimido. E
uma metodologia teatral em desenvolvimento para todas as pessoas interessadas em superar o
patriarcado, como nos apontou Barbara Santos (2019) em seu ultimo livro. Com uma
abordagem plural, coletiva, agregadora e interseccional de discussdes, o Teatro das Oprimidas
¢ encarado muitas vezes equivocadamente como um teatro s6 para mulheres, e ndo raro recebe
esse tipo de questionamento.

E um teatro que nasce sim de um movimento de mulheres, mas que propde e convoca
toda a sociedade para o compromisso e o comprometimento em busca de relagdes e uma gestao
de mundo mais horizontal, democratica e humana, onde mulheres, negros e negras, indigenas,
deficientes, populacio LGBTQIAPN+, entre outras maiorias minorizadas ndo tenham que
morrer por serem simplesmente quem sdo. A convoca¢do dos homens desde o inicio deste
processo, 14 em 2010, para a participagao das discussdes e reflexdes acerca do machismo, das
violéncias contra as mulheres cis e trans, ¢ do feminicidio tem sido um desafio, como ja
comentado.

Porém, alguns pequenos avangos foram possiveis. A partir dessas convocagdes, alguns
grupos de homens no universo do Teatro do Oprimido internacional, passaram a discutir
masculinidade téxica em laboratorios teatrais, como em Berlim, por exemplo. Aqui no Rio de
Janeiro, tivemos um inicio desse mesmo movimento entre homens negros no CTO, a partir de
convocacdes do Curinga Alessandro Concei¢do, mas que perdeu forca para a continuidade.

Nesta secdo, proponho uma andlise do papel dos homens no Teatro das Oprimidas, a
partir de textos publicados pelos curingas do projeto na revista METAXIS. O projeto contou
com cinco curingas homens, um deles se distanciou do projeto no meio da caminhada. Entao
analisarei o texto de quatro curingas: Alessandro Concei¢do, Marcelo Heleno Dantas, Gabriel
Horsth e Cachalote Mattos, além de uma entrevista realizada por Barbara Santos com
Alessandro Conceigao.

Marcelo Heleno Dantas (2023) em seu texto “Até quando, homens? A ndo

responsabilizacdo € o medo do protagonismo das mulheres”, descreveu o processo e suas
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reflexdes acerca de sua atuagcdo como Curinga e o de outros homens que entraram e sairam do
grupo Marincanto, no nicleo Maricd. Com um grupo inicialmente misto, mas composto por
mulheres em maioria, o grupo abordava tematicas tendendo para as discussdes sobre
construcdes de género, patriarcado e abuso infantil. Marcelo viu um a um dos poucos homens
que existiam no grupo indo embora, configurando uma nao responsabilizag¢do. As justificativas
giravam em torno do ndo entendimento deles sobre o tema. Marcelo analisou, em alguns casos,
que havia também um medo desses homens em assumir publicamente uma tematica que ainda
¢ tabu: o abuso infantil.

Estar em destaque em um grupo teatral na cidade, discutindo temas considerados
dificeis para a sociedade, poderia talvez exigir desses homens tomadas de consciéncia e de
atitudes na propria familia e do grupo de amigos. Para alguns, parecia mais fécil se distanciar e
fazer de conta que esse contato ndo ocorreu; para outros, ficou nitido a desaprovagdo com a
discussdo sobre os temas. Inclusive na plateia, Marcelo também analisou a postura e o discurso
de alguns homens que assistiram a pega do grupo e participaram do forum. O que se viu € ouviu
em alguns foruns foram homens tomando a palavra para se justificar, para questionar a
veracidade da narrativa da pega, e até para alegar que o abuso infantil é natural por fazer parte
da natureza do homem, e que nada poderia ser feito a respeito, pois ndo acabaria. Um festival
de violéncias discursivas.

Marcelo trouxe também para o texto, com coragem e sinceridade, sua propria crise na
tomada de decisdo entre permanecer ou sair de um grupo que agora s6 tinha mulheres cis.
Importante ressaltar que ele ndo estava sozinho no processo. Sua parceira de trabalho era
Monique Rodrigues, Curinga experiente do Teatro do Oprimido e Teatro das Oprimidas.
Contudo, a discussdo sobre homens coordenando, gerindo e curingando grupo s6 de mulheres
¢ antiga no Teatro das Oprimidas, e ndo ¢ mais tolerado esse tipo de configuragao.

No entanto, a configuracdo que se apresentava ali era diferente: um jovem Curinga
homem cis, negro, bissexual, favelado, ator e universitario trabalhando em conjunto com uma
Curinga experiente, socidloga, mulher cis, branca, atriz. Estas duplas interseccionais de
curingas no projeto proporcionaram também muito aprendizado. A decisdo por ficar no grupo
até¢ o fim do ano de 2022 foi a mais acertada, uma decisdo tomada coletivamente junto a
coordenacdo pedagogica do projeto e junto as integrantes do nticleo. Deste modo, Marcelo pode
vivenciar muitas experiéncias, inclusive o dilema entre curingar sozinho uma peca so6 de
mulheres nos dias em que sua parceira de trabalho ndo podia. Esse dilema proporcionou a
forma¢do de uma das mulheres do nucleo para atuar nas curingagens junto de Marcelo na

auséncia de Monique, um ganho.
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Marcelo apresentou também uma percep¢do muito interessante de Maiara Carvalho
sobre uma das apresentacdes do grupo Maricanto em que Monique estava presente. Ambos
decidiram que s6 ela mediaria a curingagem. Ao assistir da plateia e ver que tantos homens
assistiam a peca e participavam do debate, Maiara trouxe o contraponto de que ele deveria estar
14 na mediacdo, apresentando a perspectiva posicionada de um homem sobre o tema. Ou seja,
Maiara reafirmou em outras palavras algo que acredito: homens tém muita facilidade e abertura
para ouvir homens, e dar-lhes credibilidade. Melhor dizendo: por norma, homens s6 ouvem
homens, e estou falando aqui de uma audi¢@o atenta, de uma escuta que considera, que faz
pensar para entdo replicar.

Dessa mesma maneira, a sociedade escuta, considera e credibiliza a palavra de uma
pessoa branca com muito mais facilidade do que de uma pessoa negra ou indigena. Essa ¢ uma
discussdo para a proxima sessao. O interessante ¢ que o contraponto de Maiara levou Marcelo
a refletir sobre sua propria pratica: estaria ele em menor escala fazendo o mesmo movimento
que outros homens que passaram pelo grupo? Estaria ele se afastando em um ato de
desresponsabilizagao?

Falando nesse movimento de afastamento dos homens do grupo, sob a andlise de
Marcelo, também foi percebido um incomodo dos homens pelos papéis centrais que as mulheres
exerciam, tanto na ficcdo quando na realidade do grupo. Isso indicava uma espécie de medo
do protagonismo das mulheres, que ao assumirem uma posi¢do de destaque antes sempre
delegadas aos homens, podiam ter gerado “inconscientemente frustragdes” nesses homens, que

adotaram uma “‘postura de negacdo”. Ele finaliza com estas reflexdes:

o quanto a masculinidade toxica, a ndo responsabilidade dos homens e o ndo
entendimento sobre uma opressdo tdo presente na nossa sociedade fizeram
com que, em varios momentos, ndo houvesse didlogo, que é o objetivo
principal do projeto e da metodologia. Enquanto homem nesse processo, eu
também compreendi que o dialogo s6 pode ser feito com quem quer dialogar,
ndo pode ser unilateral. Foi preciso entender que alguns homens nao querem
falar sobre a responsabilidade que precisam ter perante situagdes de opressao,
a fim de, também, valorizar os que quiseram e, inclusive, me manter firme e
em constante esforgo para me manter aberto ao dialogo em todas as esferas da
minha vida, sobretudo enquanto multiplicador e Curinga. (DANTAS, 2023, p.
134)

E bastante interessante e potente observar o processo de constru¢cdo de pensamento de
Marcelo Heleno Dantas, durante o projeto, e seu crescimento intelectual, pessoal e artistico,

considerando que ele ¢ um jovem negro morador da Maré. A cada 23 minutos um jovem como
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ele é morto no Brasil, segundo dados do IPEA’?. O Teatro das Oprimidas, enquanto projeto e
metodologia, proporcionou a um jovem negro letramentos que infelizmente jovens da idade
dele e que compartilham a mesma origem nao tem facilidade para acessar. Um jovem que esta
se formando em Letras ndo serd um professor comum, mediano; serd um professor posicionado,
formador, multiplicador, educador de tantos outros meninos e meninas. Ele deixa evidente que
o didlogo sincero e aberto com os homens ainda ¢ um desafio, mas sigo depositando esperangas
pedagbgicas em jovens como ele para a transformagdo ocorrer, nem que seja a longo prazo.
Alessandro Conceigdo, em seu artigo para a METAXIS intitulado “Podem os homens
fazer Teatro das Oprimidas?” aborda o processo historico de criagdo do método,
acompanhando-o de perto desde inicio, por ser um Curinga experiente do CTO. Ele enfatiza o
machismo e os questionamentos na propria casa CTO, investindo na autocritica em seu texto,
que segundo ele, se faz necessaria. Alessandro comega e termina respondendo que sim, homens
podem e devem fazer Teatro das Oprimidas, citando Barbara Santos para apontar que esse ¢ um

teatro para todas as pessoas. No entanto, questiona:

Sera que estamos interessados em lutar contra o patriarcado ou apenas com medo
de n3o poder mais aplicar oficinas, formagdes e facilitagbes em Teatro das
Oprimidas, ou no Teatro do Oprimido? Seria um medo da perda de espaco que
nés, homens - em especial, homens brancos cis -, temos? Como homens,
beneficiarios do patriarcado, podem lutar contra esse sistema que estrutura as
opressdes no mundo? (CONCEICAO, 2023, p. 136)

Questionamentos corajosos que precisam ser feitos, publicados e registrados para
ficarem como parte da posteridade de leituras e reflexdes. Ao longo do texto, Alessandro vai
apontando diversas problematicas, desde a deslegitimacdo de processos e criagdes encabecada
por mulheres, seja no mundo ou no T.O., até as ocorridas no projeto. Ele cita a realidade do
projeto, que conta com uma maioria de curingas mulheres e cinco homens. O Unico curinga
branco se afasta do projeto no decorrer de seu andamento por divergéncias metodologicas,
enquanto os quatro restantes, que sa0 negros, permanecem.

Alessandro fala da trajetéria desses quatro homens no projeto, onde apenas um se
declara heterossexual, buscando desconstruir diariamente seus machismos e rangos patriarcais.
Ele cita o laboratorio de masculinidades negras desenvolvido pelo quarteto com a participag@o
de homens convidados, onde realizaram quatro encontros, sendo um deles com 12 jovens e

adolescentes do Complexo do Viradouro, um marco importante e positivo para todos.

72 Atlas da Violéncia 2021. Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/5141-atlasdaviolencia202 1 completo.pdf
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No entanto, aponta as dificuldades de dar continuidade aos encontros e de estabelecer
um didlogo mais aberto com eles sobre o machismo, violéncias contra as mulheres e
patriarcado, pois nos encontros, o primeiro tema que entrava para a discussdo era o genocidio
dos jovens homens negros e como manterem-se vivos. Para além dessa urgéncia, ele percebeu

também um contra-discurso:

Quando tentamos avangar, falar da nossa responsabilidade no machismo
sofrido pelas mulheres, em como podemos sair do patriarcado, entramos na
justificativa. Muitas vezes, nos sentimos diminuidos pelas mulheres negras.
Buscamos até argumentos “ancestrais” para validar “nosso sofrimento”, como
o de que uma parcela de homens negros acredita nem cometer machismo, pois
isso ¢ uma agdo ocidental e que, portanto, diante do colonialismo ¢ da
supremacia branca, jamais seriamos machistas; no maximo, estariamos
reproduzindo o machismo, o que nos isentaria de responsabilidade.
(CONCEICAO, 2023, p. 137)

Mais uma vez, a desresponsabiliza¢do, mesmo considerando o histdrico e o processo
colonial e escravista e estando na condi¢do de reprodutor ou repetidor de um sistema, nao ¢
possivel que homens negros se coloquem na posicao confortavel de simplesmente ndo refletir
e ndo discutir sobre o proprio sistema que eles dizem reproduzir. Sendo um sistema opressor, €
produtor de mortes de mulheres, criancas e homens de nossa comunidade, o compromisso
crucial deveria ser o rompimento com as amarras coloniais machistas e patriarcais.

Ainda assim, Alessandro aponta que em um projeto encabegcado e coordenado por
mulheres negras, ¢ muito significativo perceber que enquanto um homem branco heterossexual
abandona o projeto por nao acreditar nele, os homens negros permanecem. Ele analisa que entre
os coletivos de homens brancos que tem se dedicado a discutir sobre masculinidade toxica
mundo afora, apds as convocagdes do Teatro das Oprimidas, tém se preocupado mais em criar
e registrar suas novas metodologias do que multiplicar e difundir o Teatro das Oprimidas. Um
processo de invisibilizagdo, considerando que muitos sequer citam de onde partiram e por que
partiram, apagando uma mulher negra e assumindo o holofote e protagonismo da cena teatral.

Ele também destaca a trajetéria do LAB LGBTQIAPN+, composto principalmente por
homens cis, o que acaba invisibilizando as questdes de mulheres 1ésbicas, por exemplo. Essas
sdo colocagdes que expdem a ferida aberta do machismo em nossos proprios corpos e dentro
das nossas casas. Alessandro fala de companheiros que sdo, que dizem ser, ou que foram aliados
das mulheres envolvidas nos processos do projeto Teatro das Oprimidas at¢ o momento,

incluindo nesta analise seu proprio machismo. Ha muito caminho para caminhar nessa
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construcdo, e ele seria mais curto se os homens praticassem verdadeiramente Teatro das
Oprimidas.

Cachalote Mattos e Gabriel Horsth ndo apresentam analises de processos no projeto em
seus textos; eles apresentam suas trajetérias de vida de forma poética e sensivel. Ambos
atribuem essa forma de contar a propria historia aos aprendizados e letramentos adquiridos no
Teatro das Oprimidas. Em “Macho demais! Modelo de um homem capaz”, Cachalote Mattos
ja intitula o texto com o nome da musica de Luciane Dom’3, cantora e compositora negra, além
de companheira colaboradora musical em nossas produg¢des audiovisuais do Coletivo Siyanda.

Ele enaltece as mulheres negras da sua vida no texto: mae, avd, amigas, companheiras
de arte e luta que o forjaram e o fizeram chegar onde chegou. Cachalote chama de “Letramento
Racial Feminista” os conhecimentos adquiridos nas vivéncias com essas mulheres. E analisa
que entre os homens amigos antigos heterossexuais, ndo sobrou nenhum; rompeu com todos,
sobrando apenas os da familia. Suas amizades masculinas atuais sdo homens que apresentam
diversas identidades de género, além de viverem sob uma perspectiva ndo binaria. Cachalote
aponta que uma metodologia teatral politica, auténtica e que prioriza o feminino em espacos de
poder e lideranga afasta os homens praticantes de T.O., principalmente os homens brancos, que
ndo estdo acostumados com essa “inversdo” dos espagos de poder, onde tem que receber ordens
de mulheres negras.

Para ele, homens negros que cresceram em familias geridas por figuras femininas,
muitas vezes longe da presenca dos pais, estdo mais propensos a essas relagdes. No entanto,
ndo sdo todos os homens negros, sdo especificos, principalmente os que tem uma perspectiva
ndo bindria, com identidades de géneros diversas e que ja cruzaram fronteiras sociais. O que
Cachalote atribui ao movimento das estruturas de que Angela Davis fala: quando as mulheres
negras se movimentam na base, fazem homens cruzarem as fronteiras junto a elas, ou ainda
sozinhos, porém movidos pelos movimentos dessas mulheres.

Gabriel Horsth traz de forma poética, colorida e cheia de metaforas, um texto sobre ser
“Bixas no Teatro das Oprimidas”. Ela retrata sua infincia sendo uma crian¢a afeminada, os
sofrimentos e violéncias perpassadas diante de sua identidade na escola, na comunidade e até

no seio familiar. Entretanto, ndo deixa de exaltar sua mae, uma mulher negra. Segundo ela,

Apostar na transformacdo do Teatro das Oprimidas ¢ apontar ndo so a
importancia do feminino em sua pluralidade, ¢ reconhecer que grande parte
das guerras travadas no mundo sdo protagonizadas por homens, por isso sdo

73 Macho demais. Luciane Dom, 2018. https://open.spotify.com/intl-pt/track/21653KKcVIOMpdfbhFdd34
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patriarcais. O tUnico antidoto para essa mudanga ¢ o reconhecimento da
identidade feminina como alicerce de uma nova era. (HORSTH, 2023, p. 140)

Deste modo, para Gabriel, praticar um teatro feminista deveria ser oportunidade para
todas e todes, inclusive para os homens. As experiéncias desses quatro homens de identidades
de género e de sexualidade distintas foram fundamentais para iniciar um pensamento sobre o
papel dos homens na desconstru¢do do machismo. No entanto, ¢ fato que, como descrito
anteriormente, ha muito o que caminhar enquanto sociedade no avango desse didlogo. Seguimos
sendo descredibilizadas e violentadas, sobretudo, sistematica e estruturalmente por homens
brancos, mas ndo somente, pois homens negros continuam perpetuando a estrutura patriarcal
em uma constante reproducdo dessas estruturas violentas. Reproducdes essas que vao se
expandindo e adentrando as relagdes interpessoais no micro: entre a comunidade

LGBTQIAPN+, entre as mulheres, entre jovens, adolescentes e até entre as criangas.

3.3 - Teatro das Oprimidas e Letramento Racial Critico

Nesta se¢do, proponho uma andlise do Letramento Racial Critico que o contato com a
metodologia do Teatro das Oprimidas pdde proporcionar a algumas participantes especificas.
Esta analise ndo se fixard apenas entre as integrantes do campo de pesquisa do niicleo Caxias,
mas se expandira entre algumas e alguns participantes do projeto. Cruzando os saberes de
Aparecida de Jesus Ferreira (2015), com os intelectuais do Movimento Cor de Anastécia, nesta
construcdo contarei ainda com Nilma Lino Gomes (2017), Azoilda Loretto da Trindade (2010),
Abdias do Nascimento (1980, 1997), entre outras e outros intelectuais.

A abordagem partird de um cruzamento de dados coletados em entrevistas registradas
em arquivos audiovisuais do projeto, sendo eles: as video-performances realizadas pelo nicleo
Viradouro, “Vozes da favela” volumes 1 e 2; e o documentario “Teatro das Oprimidas”. Ambos
estdo disponiveis no canal do Youtube do Centro de Teatro do Oprimido. Junto a este material,
estabeleco um didlogo com dados coletados no campo de pesquisa, o nicleo Caxias, realizando
uma andlise étnico-racial quantitativa de suas participantes via heteroidentificacdo e
apresentando a andlise qualitativa de algumas ocorréncias que envolveram relagdes étnico-
raciais entre as mulheres.

No primeiro capitulo deste trabalho, falei sobre um Teatro do Oprimido Negro, cuja
trajetoria estd intimamente interligada com o Teatro das Oprimidas, movimentos que se

retroalimentam e tem como base fundamental uma movimentagao de mulheres negras que ja
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vinham em uma longa caminhada de arte e vida no Teatro do Oprimido junto a Augusto Boal:
Barbara Santos e Claudia Simone. Falei também do Movimento Cor de Anastacia, que interliga
artistas e ativistas de movimentos artisticos do teatro, do cinema e da academia para registrar e
contar as proprias narrativas desde suas Opticas e cosmovisdes, construindo conhecimentos
outros.

A construgdo destes movimentos, narrativas e conhecimentos tem impactado pessoas de
diferentes formas, no proprio Movimento Cor de Anastacia e fora dele, ¢ o que Cachalote
Mattos (2023) vem chamar de “Letramento Racial Feminista”, ou ainda um “Movimento
Feminista Negro Educador”, como apontou Rachel Nascimento (2019). Os dois intelectuais que
cito aqui fazem parte desse movimento, e assim como eu, sdo constantemente impactados por
esses fazeres teatrais, artisticos, politicos e pedagogicos. Na minha dissertagdo em 2018, relato
a minha transformagao do ponto de vista étnico-racial ao entrar em contato com esse Teatro do
Oprimido Negro e com o Teatro das Oprimidas.

Outra integrante desse movimento que eu gostaria de trazer para essa construcdo ¢é
Maiara Carvalho, uma das integrantes mais jovens do movimento. Com maestria, coordenou
um projeto enorme e hoje desempenha a fun¢do de gestora do colegiado do Centro de Teatro
do Oprimido, sendo uma das principais fontes de resultado que esse movimento pode gerar.
Maiara, que ja foi citada neste trabalho anteriormente, retorna a partir de suas falas no

documentario “Teatro das Oprimidas”, que também ja foi previamente apresentado:

1:20 - Eu sou Maiara Carvalho, estou coordenadora do projeto Teatro das
Oprimidas, integrante do colegiado gestor junto com Gabriel Horsth e Eloana
Gentil. Eu sou fruto de uma trajetéria muito coletiva, eu sou fruto de
grupos populares, eu sou filha da Maré, mas também sou filha de um
desejo de construcao de um projeto preto, se a gente for andar na linha do
tempo do Teatro do Oprimido ao Teatro das Oprimidas, a gente vé que esse
processo de fortalecer mulheres ndo é de hoje. Mas agora a gente fortalece
mulheres a partir de uma perspectiva feminista, sai do lugar do individuo e
agente entra no lugar do coletivo, de entender que a responsabilidade por
transformar ¢ de todos, € ndo da gente pensar sobre um pilar. - 2:05. (Maiara
Carvalho, 2023. Documentario Teatro das Oprimidas, grifos meus)

Na revista METAXIS, Maiara Carvalho (2023) também deixou registrado que a sua
“felicidade em tudo isso era saber que estdivamos em um projeto preto, desejado ha anos”,
referindo-se aos desafios encarados na nova gestdo da casa CTO. Para ela, ndo era possivel
desistir, pois sua atuacdo era fruto de um projeto planejado por pessoas pretas que estavam ali
antes dela. Isso ¢ honrar sua ancestralidade e, para uma jovem preta, essa tomada de atitude so6

¢ possivel a partir de uma consciéncia adquirida em processos que desencadeiam um letramento
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racial critico e engajado. Nos estudos sobre Letramento Racial Critico de Aparecida de Jesus
Ferreira, ela aponta que dos cinco principios que definem a Teoria Racial Critica, o Gltimo ¢é
uma ferramenta eficaz para desenvolver o letramento racial de todo e qualquer ser humano:
“Centralizar-se no conhecimento experiencial das pessoas de cor” (FERREIRA, 2015).

Portanto, ¢ preciso ouvir, ler, ver as experiéncias e vivéncias de pessoas negras. A partir
dessa constatagdo, a intelectual desenvolve um trabalho na formagao de professores utilizando
narrativas e contra narrativas autobiograficas. Neste sentido, o Teatro das Oprimidas ¢ uma
importante ferramenta para pesquisar, construir e contar as proprias historias, partindo do
principio que as obras artisticas neste teatro tem como matéria-prima principal a vida das
pessoas que integram os grupos teatrais. Estar em contato com as obras teatrais e audiovisuais
desenvolvidas no Teatro das Oprimidas, garante letramentos para quem faz, para quem assiste,
e para quem debate as cenas no Teatro Férum, estando minimamente com olhos, ouvidos,
quando ndo o corpo todo, atentos, sensiveis e disponiveis para encarar o debate, a agdo, e a
desconstrugdo de (pre)conceitos estabelecidos.

E preciso estar disposto para ver, ouvir e compreender. Maiara passou por esse caminho,
e sua vida ja ndo ¢ mais a mesma. Trago para esta analise, também, o processo de letramento
racial critico de uma adolescente e de uma jovem da Baixada Fluminense participantes do
projeto, para destacar o quanto ¢ importante para pessoas pretas cada vez mais cedo estarem em
contato com pessoas pretas diversas e com uma arte engajada. O depoimento delas, também
registrado no documentario “Teatro das Oprimidas”, entregam o resultado que nossos ancestrais

desejaram e que muitos nao puderam ou ainda ndo podem exercer: uma autoestima positiva.

5:40 - Meu nome é Margarida*, eu tenho 13 anos, eu sou bailarina, ginasta e
atriz, entrei em contato com o Teatro das Oprimidas pensando que ia ser
apenas um hobby. Descobri que eu nio preciso ter vergonha de ser negra,
eu nio preciso ter vergonha de ter o cabelo cacheado, de ter a pele mais
escurinha, inclusive ¢ muito linda a minha pele, eu sou linda, eu sou linda
perfeita e maravilhosa - 6:11. (Margarida. Duque de Caxias. Documentario
Teatro das Oprimidas, grifos meus)

Analisando o restante do material bruto de captacdo para o documentario, ainda me
deparei com o restante da fala de Margarida. Entre barulhos que vinham da rua, ja que gravamos
em um local aberto, foi possivel compreender, mas ndo fez parte da producao final: “L4 fora eu
nunca tinha visto isso, ninguém nunca me disse isso”. Treze anos. Uma menina esperou treze
anos para ouvir do mundo, de pessoas de fora da sua casa e se entender linda. Para uma crianga

negra, muitas vezes, os elogios e carinhos sdo providos apenas no seio familiar, quando ha. De
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resto, “1a fora”, como Margarida diz, ¢ s6 ataque e confronto. E para criangas e adolescentes,
os locais mais cruéis podem ser a escola.

Sobre esse ponto, indico a leitura de Netto (2018), minha dissertacdo de mestrado. Deixo
aqui registrado outro material audiovisual produzido durante o projeto Teatro das Oprimidas, o
programa “Desmordaga™*, idealizado por Claudia Simone Santos Oliveira (2021). Este
programa contém uma série de entrevistas e conversas com temas centrais sobre racismo e
saude mental, partindo de analises de obras teatrais do Grupo Cor do Brasil, do Coletivo
Madalena Anastacia e do Grupo Pirei na Cena. Esta ¢ mais uma produ¢ao do Movimento Cor
de Anastacia, onde pude colaborar no segundo episddio, falando justamente sobre o racismo na
infancia. Sdo materiais como esse que forjaram e tem forjado um letramento racial critico em
jovens participantes do projeto, ja que utilizamos constantemente essas produgdes em nossas
formacoes.

Assim como Margarida, Beatriz também quis dar seu depoimento para o documentario:

6:12 - Meu nome € Beatriz Mendes, fago parte do CTO desde 2017 com o
Grupo Ponto Chic, o CTO me fez ver que minha cor ¢é linda, meu cabelo é
lindo, e é isso, da close no meu cabelo! - 6:27 [risadas mexendo no cabelo]
(Beatriz Mendes, 20 anos. Nova Iguacu. Documentario Teatro das Oprimidas)
Beatriz também colaborou na escrita para a revista METAXIS falando da sua trajetdria de se
reconhecer negra positivamente. Seu letramento racial critico partiu principalmente através do
trabalho das Curingas Maiara Carvalho e Eloana Gentil, que foram até Ponto Chic, em Nova
Iguacu, em 2017, desenvolver um trabalho com os jovens de 14. Ambas sdo mulheres negras e
compdem o Movimento Cor de Anastacia. A abordagem desenvolvida por elas e o intercambio
dos grupos Cor do Brasil e Coletivo Madalena Anastidcia com aquele territorio foram
fundamentais para o desenvolvimento desse letramento. Hoje, o grupo de Ponto Chic fez uma
pausa, mas Beatriz ¢ uma das jovens que continua assidua nos projetos e atividades do CTO.

Seguem trechos de sua escrita:

Foi um processo de aprender, me reinventar ¢ me reencontrar como uma
mulher preta. No grupo, explorei coisas que nem sabia que tinha tanto
potencial assim. Revi meu lugar como uma mulher preta nesse mundo. As
vezes, ndo estamos satisfeitos com nds mesmas € queremos ser outra pessoa.
[...] Hoje, quando me olho no espelho, vejo uma mulher linda. [...] Ao entrar
no CTO, comecei a realmente saber quem eu era, quem eu sou. O Centro de
Teatro do Oprimido foi essencial para que eu entendesse muitas coisas sobre
mim e sobre o lugar que eu, uma mulher negra, posso ocupar nessa sociedade

74 Programa Desmordaca - Episodio 1 parte 2: Isso ¢ coisa da minha cabega? Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vbte8vqZ1iY &t=100s
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tao cruel e racista. [...] Anos me redescobrindo como mulher preta e periférica.
Anos de transformagbes até realmente reconhecer minha identidade.
(MENDES, 2023, p. 80)

Ela fala de seu processo de tentativa de embranquecimento desde a infancia, passando
pelo alisamento do cabelo apds ataques racistas na escola. Descreve o impacto fisico e
psicologico que essa experiéncia causava, e destaca o resgate de sua sanidade e autoestima ao
concluir uma formagdo em “Arco-iris do Desejo”, uma das técnicas do Teatro do Oprimido,
durante o Projeto Teatro das Oprimidas. A geracdo de Beatriz, de Margarida e de outros jovens
como os do Viradouro, dos quais falarei em seguida, estd vivenciando um CTO preto
coordenado por pessoas pretas, periféricas e faveladas assim como eles, e isso € revolucionario
em todos os sentidos. Olhar-se no espelho e ver gestoras, artistas, intelectuais, professoras... E
a possibilidade de sair de um ciclo historico de desigualdades e mirar em outros mundos
possiveis.

Quanto ao Viradouro, trata-se de um nicleo composto por adolescentes e jovens negras
e negros do complexo de favelas que esté localizado em Niter6i. Territério dos Curingas Eloana
Gentil e Alessandro Conceigdo, ambos integrantes do Movimento Cor de Anasticia e com
ampla caminhada do Teatro do Oprimido e no Teatro das Oprimidas, eles tém causado a
diferenca naquele territorio através da arte, proporcionando letramentos e desenvolvimento de
politicas publicas para moradoras e moradores, um primoroso exemplo de Artivismo Politico.
Eloana encabe¢ou o movimento Ocupagdo Cultural do Viradouro - OCA durante a pandemia
em 2020 com um grupo de mulheres, e em 2021, com o inicio do projeto, essas mulheres, seus
filhos, e alguns jovens da comunidade passaram a se interessar cada vez mais pelo movimento
e a participar.

A formacdo de um nticleo de Teatro das Oprimidas na comunidade foi instalado e os
adolescentes e jovens comecaram a ter encontros regulares para oficinas e laboratorios de
criagdo artistica. Nessa jornada, eles construiram dois videos performances que estdo
disponiveis no YouTube do CTO, chamado “Vozes da Favela”. O primeiro video” é construido
em cima de uma poesia escrita pelo grupo que comega com a frase: “Eu quero falar da favela
onde eu moro”, e segue a performance com imagens dos jovens dentro da favela e fora dela,
em uma praia em Niterdi, ambiente onde sdo constantemente alvos de racismo por parte de

agentes de seguranca ou da sociedade em geral. Segue trecho da obra:

75 Vozes da Favela. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=er8 T2PY PRko&t=33s
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0:58 - As vezes temos a sensagio de sermos vigiados, seja por moradores ou
policiais, essa sensag¢do cresce quando a gente sai da favela, somos
perseguidos, somos alvos, somos favelados julgados. Nossa vozes
importam! Nossas vozes importam? Nossas vozes ecoam, para dentro da
favela, para fora da favela. Para o mundo. - 1:24. (Vozes da Favela, 2023)

A performance termina com um coro em unissono: “Somos vozes do Viradouro”, e a
problematica em foco tem um nome: racismo. O trabalho desenvolvido por Eloana Gentil e
Marcelo Heleno - integrantes do Movimento Cor de Anastacia, atuando como Curingas do
nucleo - tem sido de fundamental importancia para desenvolver nesses jovens a consciéncia
critica do lugar que eles ocupam no mundo. Eles analisam a dindmica das relagdes dentro e fora
da favela, como diz a poesia. Aline da Silva Concei¢do, mae de uma das adolescentes do nucleo
e membro da OCA, registra no documentério “Teatro das Oprimidas” a mudanga na vida dos

jovens com a entrada do projeto Teatro das Oprimidas na comunidade:

4:23 - e também as nossas criangas, por que a maioria aqui tem filhos e sdo
adolescentes, no comego tinha aquela coisa, principalmente para os meninos,
de ndo andarem de roupa preta pra nio ser confundido, hoje as nossas
criangas pelo fato de ter essa aula, essa introduciao toda, eles sabem se
defender. - 4:43. (Aline Silva Conceicao. Niter6i. Documentario Teatro das
Oprimidas)

Meninos pretos que crescem em favelas aprendem desde cedo os codigos de
comportamento para garantir a sobrevivéncia, uma tentativa estratégica que, embora muitas
vezes, nao faca a menor diferenca para as forcas policiais se 0 menino tiver a pele alvo. A saber,
a pele preta. A preocupagdo dessas maes ¢ urgente, ¢ frequentemente as familias ndo tém
repertdrio para dar conta de explicar sobre um processo que envolve desigualdades sistematicas
e genocidio. O teatro entra, sem muitas palavras, mas com muitas imagens e sons, para dar
conta de expressar e fazer esses jovens se expressarem também, gerando um conhecimento que
viabiliza estratégias de sobrevivéncia com algum sentido.

No volume 27¢ da video-performance “Vozes da Favela”, que intercala performance e
entrevistas com moradores mais antigos do Morro da Unido, que fica no Complexo do
Viradouro, Dona Consola, avé de um adolescente do nucleo, deixa isso evidente ao dizer que o
projeto mudou a vida do neto, que era “muito calado, muito quieto” e ndo se entrosava com as
pessoas, mas “agora ta mais falante, mais solto e mais responsavel”. Na sua fala, ela o aconselha

para continuar nesse caminho, porque muitos jovens da idade dele “querem droga, baile, fumar

76 Vozes da favela 2. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CCL8Z7WCoPU
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e beber”. E ressalta que ele ndo se interessa por essas coisas, pois “esse curso’” o incentivou a
estudar, “ter uma vida, um futuro melhor”.

O video se inicia com uma performance dos jovens utilizando o trecho da letra de um
funk composto no inicio dos anos 2000 chamado “Som de Preto””’, de autoria dos MC's
Amilcka e Chocolate, que diz assim: “¢ som de preto, de favelado, mas quando toca ninguém

fica parado”. Na performance, os jovens mesclam os versos com as frases: “pare de me abordar

"’ '9’

sO por que sou preto!” e “pare de me abordar s por que sou favelado!”, finalizando com a frase:
eu sou adolescente, ndo sou delinquente, pare de me abordar s6 por que sou preto”.
Inegavelmente, os jovens deste nucleo sdo influenciados pelo Grupo Cor do Brasil, do qual eles
jé& assistiram pecas e performances. Além disso, convivem com integrantes do grupo e ja
tiveram a oportunidade de fazer laboratérios juntos mais de uma vez.

Depois da entrada desses jovens no projeto e do intercambio deles com pessoas negras
diversas, a postura da maioria dos jovens mudou. Alguns voltaram a se interessar pelo estudo,
outros foram em busca e conseguiram emprego, ¢ outro teve a possibilidade de analisar
criticamente uma proposta de trabalho que o explorava e dizer ndo, preferindo se manter
participando do projeto que tinha uma pequena ajuda de custo. Entre as meninas, uma delas
engravidou durante o projeto e foi abracada pelo grupo, formando uma rede de apoio que ajuda
a educar o pequeno bebé, que agora participa das oficinas teatrais mesmo que
involuntariamente. A mae do bebé, inclusive, conseguiu um trabalho no Programa Jovem
Aprendiz.

O documentario intercala imagens das oficinas dos jovens com entrevistas de moradores
mais antigos, os quais compartilham suas opinides sobre a participacao dos jovens no projeto.
Dona Lucia, que tem netos participando, acha “muito positivo porque ocupa a mente dos jovens
com coisas boas”. Seu Paulo, presidente da associacdo de moradores, nascido e criado no Morro
da Unido ha 69 anos, d4 uma aula de historia durante sua entrevista. Ele relata um pouco do
processo de ocupacdo do Morro da Unido, dos problemas e das coisas boas da comunidade, e
do processo de resisténcia dos moradores em conquistar melhorias para o morro. Enquanto ele
fala, os jovens estdo em volta, ouvindo atentamente.

Seu Paulo, como um Griot, proporciona uma aula fundamental para a construgdo da

sensagdo de pertencimento dos jovens. Conhecer a historia de resisténcia do proprio territdrio

faz sentir orgulho de ser quem ¢ e das origens, elevando a autoestima. O que acontece ali no

77 Som de Preto - Amilcka e Chocolate - Video Clipe Oficial. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Z4aai7Bj2NY
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Viradouro ¢ aquilombamento, ¢ o quilombismo proposto por Abdias do Nascimento (1980),
um projeto que entra no territorio dando visibilidade as pessoas e suas vozes, dos mais antigos
aos mais novos, com diversas linguagens.

No Complexo do Viradouro, sdo colocados em pratica os valores civilizatorios afro-
brasileiros de que Azoilda Loretto da Trindade (2010) falava, nos quais oralidade, circularidade,
corporeidade, musicalidade, ludicidade e cooperatividade estdo presentes o tempo todo nas
relacdes entre os moradores e participantes do projeto. O video segue com imagens dos jovens
em diversos pontos do morro que tem uma vista muito bonita, dizendo: "Bem vindos ao
Complexo do Viradouro" estendendo as maos para verem que ali tem beleza, cultura, vida e
resisténcia. E finaliza com trecho da musica “Oto Patamar” do rapper Djonga, que diz em seu

refrao:

“E apesar dos danos

Sou historia na minha area
sou historia da minha area

orgulho de onde eu vim...”

Adquirir conhecimento e saber como aplica-lo, ¢ poder, ¢ Letramento Racial Critico e
engajado. Isso € o que esses jovens e adolescentes vivenciam desde 2021, em um processo que
ndo termina com a finalizagdo do projeto, pois os atores, atrizes e intelectuais do Movimento
Cor de Anasticia seguem em a¢do nos seus territorios, nas universidades, nas escolas. Eles
continuam oferecendo palestras, formacdes de professores, realizando oficinas teatrais,
propondo cineclubes, rodas de conversa e colocando em pratica os saberes identitarios, politicos
e estético-corpéreos que Nilma Lino Gomes (2017) vai denominar como um “Movimento
Negro Educador”.

Contudo, esses movimentos que geram Letramento Racial Critico, principalmente entre
pessoas negras, incomodam, geram uma espécie de contramovimento de pessoas brancas ou
lidas socialmente como brancas no entorno dessas situagdes. Tenho entendido esse
contramovimento inicialmente como um “Posicionamento Racial Acritico”, a partir do acimulo
de estudos e leituras de intelectuais que tém se dedicado a analisar a branquitude no Brasil: Cida
Bento (2002) que vai falar a respeito de uma alianga entre as pessoas brancas, um “pacto
narcisico”; Lia Schucman (2012), que destrincha em suas pesquisas o lugar da pessoa branca
nas relacdes raciais; e Lourenco Cardoso (2010), que da conta de apontar uma branquitude
acritica no debate racial que age de forma direta ou indiretamente por meio de siléncios,
contribuindo para a manuten¢do de seus privilégios, de uma suposta superioridade racial,

alimentando o racismo.
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Foi possivel perceber e analisar durante o andamento do projeto que esse
“Posicionamento Racial Acritico” partiu de algumas pessoas, tanto no CTO quanto no campo
de pesquisa, em Duque de Caxias. No inicio do projeto Teatro das Oprimidas, havia cinco
Curingas - um homem branco e quatro mulheres brancas. Uma mulher saiu no inicio, € no
decorrer da caminhada, o homem também saiu do projeto.

Suas saidas ndo foram automaticas da noite para o dia, mas construidas com base em
insatisfacdes, questionamentos ao colegiado preto e favelado, descrenga, desentendimentos na
comunicagdo gerados pelas frases: “ndo entendi”, “ndo sabia”, “ndo me foi comunicado”. Isso
muitas vezes atrapalhava o andamento dos trabalhos entre nucleos, grupos, Curingas e eventos,
revelando uma espécie de boicote disfarcado de desentendimento.

Suas saidas foram justificadas por necessidades de dar andamento em projetos pessoais,
ambos envolvendo fazer teatro, mas ndo sendo coordenados por pessoas pretas e periféricas, e
sim onde estes permanecem em posi¢ao de coordenacdo. Das trés Curingas brancas que ficaram
até o final, uma ainda continuou apresentando resisténcias, alguns embates e outros siléncios, e
apenas duas tém se mostrado abertas ao debate étnico-racial com sinceridade.

Com o fim do projeto, apenas uma Curinga permaneceu trabalhando em conjunto com
o colegiado preto e favelado no CTO: Manu Marinho. Inclusive, ela ¢ a tnica que, ha algum
tempo, apresenta uma escuta atenta as pessoas negras e tem convocado pessoas brancas para
estabelecer debates e formagdes sobre branquitude, privilégio e antirracismo. No entanto, ela
encontra bastante resisténcia de seus pares. Essa Curinga, uma mulher branca, estd passando
pelo processo de Letramento Racial Critico ao longo dos anos de trabalho, escuta atenta e
sensivel junto a integrantes do Movimento Cor de Anastacia.

No nucleo Caxias, ndo foi diferente; lidamos com problemas bem parecidos com os do
CTO. Como descrito no capitulo anterior sobre as participantes, ao total, envolvidas com todas
as etapas durante os dois anos de projeto, passaram pelo nucleo 20 mulheres, meninas e
adolescentes. Destas, 13 sdo negras (contabilizando pretas e pardas) e 7 sdo brancas, ou seja,
65% do nucleo era composto por mulheres e adolescentes negras. Ainda nos primeiros meses
de projeto, duas sairam alegando motivos de incompatibilidade de horarios. No decorrer do
primeiro ano, mais uma se afastou do nucleo e ficou mantendo contato de longe, ja que tinha
responsabilidades com a instituicdo que recebia o projeto, alegando também impossibilidades
de horarios.

Entretanto, entre as trés, era visivel, pelo menos em duas, o incomodo com as
abordagens sempre racializadas que eu e Rachel ddvamos aos temas. Houve também um nitido

incomodo com a presen¢a de Maiara Carvalho, no lugar de coordenagao geral do projeto, sendo
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uma jovem preta favelada dando ordens em mulheres brancas com mais idade e experiéncia
que ela. Esse incomodo foi pautado em alguns encontros e o clima as vezes ficava pesado e
tenso, com siléncios e afastamentos notaveis das mulheres brancas. Entre as mulheres negras,
tivemos a saida de apenas uma, e outra nunca havia feito parte efetivamente das oficinas; ela
era a mobilizadora do territorio que me encaminhou para a institui¢ao, e por isso, a incluo como
participante da pesquisa, pois seu papel foi fundamental.

Seguindo efetivamente no nticleo fazendo teatro eram 15 mulheres, sendo 4 brancas.
Das quatro mulheres brancas que permaneceram, trés apresentavam bastante resisténcia em
ouvir. Nos encontros, queriam monopolizar a fala, se incomodavam com as colocagdes de
Rachel Nascimento quando ela apontava firme e assertivamente que a palavra devia circular
democraticamente. Muitas vezes, elas ndo respeitavam nem a nossa posi¢do enquanto
“professoras” - era assim que elas nos chamavam - cortando constantemente nossas falas,
interrompendo, ou interpretando equivocadamente o que haviamos acabado de tentar colocar.
Foi um desafio muito grande, porque a todo tempo usdvamos o que acabara de ocorrer como
exemplo para explicar como se ddo as dinamicas raciais € o racismo implicito em pequenas
acdes, inclusive entre brincadeiras e/ou piadas.

Dentre elas, Magnolia,’® em especial, foi a que gerou mais problemas; ela tinha o habito
de fazer brincadeiras ou piadas com as companheiras que as deixavam constrangidas, como,
por exemplo, apontar em alto em bom som quando uma ou outra chegava atrasada no encontro,
gerava questionamentos desnecessarios a respeito da vida das companheiras, e criava intrigas
entre algumas também. Ela tinha o constante hédbito de se referir as suas caracteristicas fisicas
(cabelos loiros e olhos azuis) como uma vantagem nas relagdes afetivas, ao contar algum caso
que havia ocorrido com ela. Lia Schucman (2014) em um estudo psicossocial da branquitude
paulistana, investigou os significados que os sujeitos davam ao “ser branco” realizando

entrevistas com pessoas brancas. Seus resultados informaram que os sujeitos atribuem

a identidade racial branca um valor estético, moral e intelectual superior a
outras identidades raciais. Mais do que isso, cabe nos perguntar: se muitos dos
sujeitos entrevistados obtém vantagens objetivas e subjetivas com o padrao
estético vigente, qual seria a razdo emocional para que se oponham aos
significados que supervalorizam o grupo no qual eles proprios estdo inseridos?
(SCHUCMAN, 2014, p. 92)

A intelectual, que ¢ uma mulher branca, publicou esse estudo na revista Psicologia e

Sociedade, em forma de artigo com o seguinte titulo: “Sim, nds somos racistas: estudo

8 Magnolia ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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psicossocial da branquitude paulistana”. Nele, ela aponta caminhos para a desconstrucao a partir
de abordagens antirracistas que coloquem o branco como uma categoria analitica do ponto de
vista étnico-racial, e também a partir de abordagens no campo da psicologia e das politicas
publicas.

Na ocasido em que Rachel e eu nos preparavamos para ir a Guiné -Bissau, Magnolia
soltou a seguinte pérola como piada: “Tragam um africano para mim na sua mala”. Repreendi-
a dizendo que isso ndo devia ser dito nem de brincadeira, pois estava me pedindo para realizar
trafico humano. Novamente, fez-se de desentendida, dando risadas, enquanto eu e mais algumas
mulheres que haviam ouvido o impropério, estivamos atonitas com a coragem dela. Sua
justificativa para a “brincadeira” era o gosto que ela tinha por homens negros, ja que seu marido
¢ negro. Outro problema identificado, a hipersexualiza¢do animalizada de corpos pretos. Um
festival de racismo recreativo em microagressdes, como aponta Adilson Moreira (2019), que

ndo sdo tdo micros assim. O autor define que o racismo recreativo

deve ser visto como um projeto de dominagdo que procura promover a
reproducdo de relagdes assimétricas de poder entre grupos raciais por meio de
uma politica cultural baseada na utilizacdo do humor como expressdo e
encerramento de hostilidade racial. [...] decorre da competicdo entre grupos
raciais por estima social, sendo que ele revela uma estratégia empregada por
membros do grupo racial dominante para garantir que o bem publico da
respeitabilidade permaneca um privilégio exclusivo de pessoas brancas. [...] o
humor racista tem como consequéncia a perpetuacdo da ideia de que elas sdo
as unicas pessoas capazes de atuar como agentes sociais competentes.
(MOREIRA, 2019, p. 148)

O que leva Magnolia a fazer esse tipo de piada racista na frente de pessoas pretas ¢ a
consciéncia e a capacidade que ela sabe que tem de atingir essas pessoas no ponto do trauma
colonial que carregamos: a escravizagdo de nossos ancestrais via trafico transatlantico. Como
hoje ¢ politicamente incorreto ser diretamente racista para ferir alguém, usa-se a estratégia do
humor para afirmar-se superior, especialmente quando a pessoa branca se incomoda e nio aceita
ver pessoas pretas em espacos de decisdo.

E ndo parou por ai. Magnolia gerou um conflito no ntcleo que durou um tempo para ser
resolvido, pois ela simplesmente ndo cumpria os acordos estabelecidos pelo grupo no que tangia
a administracdo financeira da bolsa que elas recebiam do CTO. Foi uma situagao delicada,

porque quem coordenava e geria o financeiro do grupo era uma mulher negra, Dalia’. Sua

79 Dalia é um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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gestdo do dinheiro era feita com muita responsabilidade, transparéncia e organizacdo, até
porque a area de contédbeis ¢ a sua de atuacao profissional.

As mulheres recebiam uma bolsa mensal para manutencdo de custos do projeto.
Inicialmente, essa quantia era direcionada para 10 pessoas, mas com a amplia¢do do nucleo,
elas acordaram em redistribuir o dinheiro para que todas recebessem. Além disso,
estabeleceram uma porcentagem para a “caixinha”, uma poupanga coletiva do grupo, além de
ajudarem com esse dinheiro a pagar o aluguel da ONG que utilizavam o espaco. Elas fizeram o
dinheiro render, um belo exemplo de economia solidaria periférica, historicamente muito
praticada entre mulheres negras.

Dalia apresentava mensalmente em livro-caixa todas as entradas e saidas com notas
fiscais e recibos. Elas se auto-organizavam, trabalhando com recibos de pagamento e
recebimento. A organizac¢do era muito notavel, ndo tinha como dar erro. Mas Magndlia, que ja
vinha demonstrando visivelmente um incomodo pela posicdo de destaque que Dalia vinha
tomando ndo s6 na atividade teatral, mas na gestdo da ONG como voluntdria, insistiu por varias
vezes ter repassado um dinheiro para Délia que ndo havia repassado. A gestdo do dinheiro delas
ndo tinha interferéncia minha ou de Rachel. Noés interviamos quando havia a necessidade ou
quando elas solicitavam. Eu, em particular, era a que acompanhava o financeiro mais de perto,
tendo que intervir a pedido de Délia e de Melissa, que acompanhava a coordenagao do nucleo,
para explicar mais de uma vez para Magnoélia como funcionava o acordo que elas fizeram
juntas, na presenga dela, e que na ocasido ela havia concordado.

Essa situagdo assemelhava-se bastante com situagdes que ocorriam no CTO, onde uma
pessoa negra a frente do financeiro do grupo e uma pessoa branca a todo tempo dizendo que
ndo entendeu, que ndo sabia, ou que havia esquecido algo que havia sido acordado por todas.
Lia Schuman (2014) fala em seu artigo, apoiando-se nos estudos de Cida Bento (2002), que
uma das caracteristicas do “pacto narcisico da branquitude” ¢ agir para a “interdi¢do de negros
em espaco de poder”.

Ap6s o primeiro episodio, no qual precisei intervir até que Magnolia admitisse haver
se enganado e ter regularizado sua situagdo, ela tornou a atrasar o repasse da parte que lhe cabia.
Na primeira vez, a maioria das companheiras do niicleo nem souberam o que estava ocorrendo,
e Magnolia foi tratada com discri¢do. Ela foi poupada, ndo foi exposta, e agora novamente ao
ser cobrada por Dalia, comecou a criar uma narrativa e a expor para algumas mulheres do nicleo
que Dalia € que estava errada, que ela ja tinha feito o repasse, se colocando no lugar de vitima

de uma injustica, criando intrigas e colocando Dalia em situacdo de descrédito e desconfianga.
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Dalia ficou bastante chateada, sentindo-se angustiada com a situagdo e demorou a
solicitar apoio. No entanto, contou com o olhar atento e sensivel de uma aliada ao perceber que
algo ndo estava bem, a Camélia®. Esta tltima lhe ofereceu parceria na condugio da organizagdo
financeira, ja que Melissa estava afastada das atividades do nucleo devido a seu trabalho e nao
poderia mais auxiliar. Foi entdo que Camélia auxiliou na comunicagdo para a finalizagdo desse
imbroglio. Camélia ¢ uma mulher branca, a inica do nucleo que demonstrava estar aberta e
atenta em passar pelos processos de Letramento Racial Critico, entre outros letramentos. Ela
ouvia com atencdo as colocagdes, ponderava na hora certa, estava sempre em posicdo de
empatia e considera¢do com todas.

Com o sistema de recibos em funcionamento, foi facil desenrolar a situagdo e desta vez
desmascarar Magnolia, expondo a situagdo para o grupo inteiro. Algumas ficaram indignadas,
outras entristecidas e desapontadas com as atitudes da companheira. Na reunido de acerto de
contas, que foi a ultima do nticleo, Magnoélia ndo compareceu. Ela segue afastada das atividades
da ONG no territorio, em posi¢cao de rompimento, mesmo com as mulheres e com a instituigao.
Sdo os siléncios, os afastamentos e as retiradas estratégicas que a branquitude utiliza em um
claro movimento de esvaziamento.

Analisando situacdes em lugares distintos entre pessoas brancas que nao se conhecem,
ficam evidentes as caracteristicas desse “pacto” que Cida Bento (2002, p. 26) explica: “¢ um
acordo tacito entre os brancos de ndo se reconhecerem como parte absolutamente essencial na

permanéncia das desigualdades raciais no Brasil”, e que

sdo constituidos por aliangas, pactos e contratos inconscientes, por meio dos
quais os sujeitos se ligam uns aos outros € ao conjunto grupal, por motivos ¢
interesses superdeterminados. Esse acordo inconsciente ordena que ndo se
darda atengdo a um certo nimero de coisas: elas devem ser recalcadas,
rejeitadas, abolidas, depositadas ou apagadas. (BENTO, 2002, p. 43)

Esses episddios foram importantes para analisar que ainda enfrentamos um caminho
arduo na constru¢ao de um Letramento Racial Critico a nivel populacional. H4 muitos entraves
nos diadlogos, quando estes ocorrem, € muitas pessoas que ndo estdo dispostas para esta
desconstrugdo. E cansativo lidar com essas situacdes, e frequentemente pessoas pretas preferem
nem estar nesses debates, porque s6 querem viver. O fardo do racismo ja ¢ pesado demais para

ainda termos a func¢do de educar pessoas brancas. Rachel Nascimento (2019) faz essa discussao

80 Camélia ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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em sua dissertacdo de mestrado: “devemos enquanto mulheres negras educar pessoas brancas a

todo tempo?” Para a intelectual,

pelo simples fato de nos posicionar, de contar a nossa versao da historia que
nos foi imposta, a0 mesmo tempo, estavamos e estamos também sendo
educadas. Através do amor, da raiva, ou qualquer outra emocgdo, educamos.
Querendo ou ndo, emogdes sao politicas. (ROCHA, 2019, p. 76)

Rachel Nascimento (2019) chega a conclusdo que nossos corpos sao politicos e educam
a todo o tempo, até quando ndo nos propomos a tal acdo. Dessa forma, complemento que, seja
pela raiva, pelo desdém, pelo descrédito, ou pela desconsideracdo, as pessoas brancas que
durante o processo, se silenciaram, se afastaram, romperam, ou boicotaram, alguma coisa deve
ter aprendido sobre nos e sobre relagdes raciais no Brasil. Mesmo que seja um aprendizado para

continuarem exercendo os seus Posicionamentos Raciais Acriticos, agora com mais eficiéncia.
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CAPITULO 4

Vem ver, V6! No “campo minado” nasceram flores de resisténcia!

Neste capitulo, apresentarei @ minha avo e aos leitores o campo que chamo de “minado”,
termo que construi para o campo de pesquisa, ainda na dissertacdo em 2018. Talvez para minha
avo, isso ndo traga grandes novidades, ja que ela testemunhou parte da construcdo historica
desse campo que conhecemos hoje. No entanto, talvez ela se surpreenda com os rumos que
algumas questdes/situagdes/lugares tomaram. Ou ndo. Talvez isso apenas confirme tudo o que
ela ja vinha alertando em suas repreensdes pedagdgicas e ensinamentos, coisas que nao
enxergdvamos ainda. As caracteristicas e especificidades deste campo de pesquisa serdo
apresentadas, explicitando assim, as problematicas historicas que envolvem o territério da
Baixada Fluminense, mais especificamente em Duque de Caxias - bairro Pantanal.

Para esta construcado, serd preciso estabelecer didlogo com intelectuais e pesquisadores
da regido, a saber: Nielson Rosa Bezerra (2012), Aline Souza do Nascimento (2018), Marlucia
Santos de Souza (2002), José Claudio Souza Alves (2020), intelectuais oriundos do Grupo de
Pesquisa A Cor da Baixada - UERJ/FEBF, e da Associacdo de Professores-Pesquisadores de
Historia da Baixada Fluminense - APPH-Clio, vinculada ao Museu Vivo do Sao Bento. Essas
instituicdes nos auxiliam a compreender a dindmica do territorio através dos registros e da

preservagdo do patrimonio historico da cidade e do territorio.

4.1 - Que campo ¢é esse? De pesquisa ou de batalha?

“Cuidado por onde anda, com quem fala e sobre o que se fala”. Essa ¢ a minha maxima
para sobreviver na Baixada Fluminense, mais precisamente em Duque de Caxias. No entanto,
ndo a construi sozinha; isso € regra aprendida desde pequena em casa, nas orientagdes dos meus
pais, avos, tios e tias. E sobre esse contexto de vivéncia e convivéncia que se d4 a pesquisa. Um
campo que, dependendo de sua movimentagdo dentro dele, pode por em risco sua integridade
fisica ou te levar a morte. Mas antes deste extremo, a integridade moral e psicologica dos
individuos que ali vivem, transitam ou lutam, andam sempre por um fio.

O bairro Pantanal est4 localizado na periferia do municipio de Duque de Caxias, no 2°
distrito. Parte dele faz limite com o municipio de Belford Roxo. Ali, nas imediagdes, se
estabeleceu no final da década de 1920, vindo de Alagoas ainda jovem, uma figura que o Brasil

inteiro posteriormente conheceria: Tenodrio Cavalcanti, o homem da capa preta. Ele comandava
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a regido onde hoje estdo os bairros Pantanal, Vila Rosario e Parque S3ao Jos¢, de maneira
assistencialista e, a0 mesmo tempo, violenta. Portando uma metralhadora chamada Lurdinha,
executava qualquer desafeto ou pessoas que insistiam em desobedecer as regras de convivéncia
local.

Elevado ao posto de her6i, Tendrio iniciou sua carreira politica em 1936 como vereador
e seguiu na vida politica por muitos anos, legislando sempre de forma impositiva e violenta, a
ponto de levar para o parlamento sua metralhadora Lurdinha por debaixo de sua capa preta,
vestimenta que usava com frequéncia, ameagando opositores sem a menor cerimoOnia. Sua
historia foi tdo ovacionada que até em filme®! se transformou.

Aline Souza do Nascimento (2018), importante pesquisadora de Duque de Caxias nas
areas de historia e memorias negras, em sua dissertacdo de mestrado sobre o Museu Vivo do
Sao Bento, em didlogo com as memorias negras da Baixada e a constru¢do de novas narrativas
sobre a cidade de Duque de Caxias, destaca que: “a veiculacdo de noticias sobre a regido como
violenta reproduziu um imaginario de que pertencer a Baixada Fluminense era algo ruim”
(NASCIMENTO, 2018, p. 18).

Baseada em relatorios, documentos e dados da Fundagdo para o Desenvolvimento da
Regido Metropolitana do Rio de Janeiro (FUNDREM), criada em 1975 para construir a
delimitacdo geografica da regido e das Unidades Urbanas Integradas do Oeste (UUIO), que
referencia o grau de urbanizacdo e a densidade populacional, e apoiada em diversos autores da

regido, a intelectual chega a conclusdo que

Levando em consideragdo a compreensdo da estrutura regional, ou falta de
estrutura, referenciada pela FUNDREM (urbanizacdo e densidade
demografica), a populosa regido da Baixada Fluminense foi marcada ao longo
do século XX, pela falta de investimento publico em saneamento basico,
saude, educacdo, moradia, além de ndo haver politicas publicas para o
desenvolvimento cultural e melhor qualidade na vida social, que pudesse
beneficiar os residentes na regido como um todo. (NASCIMENTO, 2018, p,
21)

Tive conhecimento da empreitada de pesquisa de Aline Souza do Nascimento durante o
mestrado. Eramos colegas de programa de pos-graduacio e de turma. Foi esta intelectual que
me apresentou a dimensdo histérica e de memorias negras da cidade onde nasci e cresci,
despertando meu interesse e olhar para intelectuais, professores, pesquisadores e autores que,

como ela, viviam, trabalhavam e militavam na cidade de Duque de Caxias pela manuten¢do de

810 Homem da Capa Preta. Filme (1986). Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=gOy2zOcWwvY &t=2710s
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uma memoria historica negro-indigena, empreendendo contra as narrativas hegemonicas e
coloniais cristalizadas. A partir dela, conheci alguns dos autores e autoras que citarei a seguir.
No mesmo territorio deste “campo minado” (NETTO, 2018), o professor, intelectual e
também pesquisador José Claudio Souza Alves empreende, desde a década de 1990, pesquisas
sobre o contexto historico de violéncia na Baixada Fluminense. Em seu livro, resultado de sua

tese, descreve que fez sua pesquisa

“nos limites de um campo jamais experimentado antes, com os riscos de ser
tragado pelo proprio objeto, cego pela sua perpetuacdo no campo de batalha,
em busca da vitéria e da sobrevivéncia.” (ALVES, 2020, p.63, grifos meus)

Assim como eu, o professor José Claudio pesquisa dentro do proprio territorio em que
reside, convivendo cotidianamente com seus colaboradores. Sua relagdo direta ndo ¢
simplesmente a de pesquisador/pesquisado, tendo a violéncia como objeto; ele estd
completamente imerso naquele contexto, correndo sérios riscos com relagdo a sua integridade
fisica e até a sua vida. Ainda assim, sua posi¢ao neste grande tabuleiro de batalha, onde existem
campos minados, conferiu-lhe um olhar sensivel e uma andlise inovadora, até entdo nunca
realizada.

Ao acompanhar por décadas a Baixada Fluminense, regido pacata de cidades
dormitorios e atividades agricolas (mas que ja tinha o germinar da violéncia na figura dos
grupos de exterminio que eliminavam quem “saisse da linha”), transformar-se em dareas
violentas de confrontos e guerras, dominadas primeiramente pelo trafico de drogas, e em
seguida, por grupos paramilitares denominados milicias, o intelectual compreendeu as
dindmicas dos fatos. Isso inclui as ocorréncias de homicidios, torturas, desaparecimentos,
tomadas e retomadas de territérios, seja por fac¢des do trafico de drogas ou por facgdes de
milicias, assim como os acordos envolvendo pessoas publicas, instituigdes, empresas, politicos
e agentes do Estado. Por fim, o pesquisador compreendeu que com a expansao e dominio da
milicia na regido,

Consolidava-se a alianga de uma estrutura de poder que aliava milicianos-
empresas-policia-politicos numa composi¢do ainda ndo vista, por mim, em

tantos anos de estudos e militancia. Uma estrutura imbativel, consagrada pelo
apoio da populacdo. (ALVES, 2020, p. 54)

Esta populacdo, que mal respirava aliviada por ter se livrado do poder de traficantes e
do trafico de drogas, agora se viam reféns das taxas de seguranca pagas semanalmente pelos

comércios ¢ mensalmente pelas residéncias as milicias. Além de enfrentarem verdadeiros
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cartéis no comércio de internet, TV a cabo, dgua, gés, cesta basica, transporte publico, e
pasmem, varejo de drogas (que eles juravam combater na fase inicial da expansdo e dominio de
territorios!) Todos esses servicos sdo controlados por milicianos que cobram seus pregos
abusivos, mostram poder bélico, ameagam quem se opoe, € executam quem teimar na oposicao.

Para Alves, estas populacdes

passaram a ser cada vez mais reféns de um poder legal/ilegal,
politico/capital/criminoso, que decidira sobre sua vida de forma mais perfeita
e minuciosa do que qualquer fac¢do criminosa foi capaz de fazer. (ALVES,
2020, p. 54)

Quando o crime e os criminosos ganham ares de legalidade, perdem-se as perspectivas
de mudanga e de justica. Conhego a lavagem de dinheiro. O que seria isso? Lavagem de
condutas? Alves (2020) explica que esse processo de “lavagem”, termo também usado pelo
pesquisador, ocorre nos territorios da Baixada Fluminense, comeg¢ando na década de 1930 e se
intensificando massivamente a partir da década de 1960, durante a ditadura que ele chama de
“empresarial-militar” (ALVES, 2020, p. 12), ao se instituir um consenso popular para o uso da
violéncia, em uma espécie de “totalitarismo socialmente construido”. Nele, um modelo de
poder tem na violéncia sua melhor metodologia de controle, “reconhecida e respaldada pela
maioria”. Ocorrendo, portanto, uma “organizagdo legal da violéncia pelo Estado, altamente
permedavel a violéncia ilegal” (ALVES, 2020, p. 76-77).

O autor evidencia que € neste processo de “lavagem” que figuras conhecidas de diversas
partes da Baixada Fluminense, por integrarem grupos de exterminio, se transformam em uma
espécie de justiceiros, ou herois, ganhando notoriedade social e politica ao participarem do jogo
politico de suas cidades. Para o intelectual, “a transformagdo de jaguncos e matadores em
politicos populares, vai configurar uma estrutura extremamente eficaz de dominagao politica
local”, e tem forte relacdo com interesses “supralocais” (ALVES, 2020, p. 77-79) referindo-se
as esferas estadual e federal da organizagao politica.

A professora, historiadora e pesquisadora Marlucia Santos de Souza (2002) exemplifica
essa relacdo em sua dissertacdo intitulada “Escavando o passado da cidade: historia politica da
cidade de Duque de Caxias”. Ela utiliza o caso de Tenério Cavalcanti, citado aqui
anteriormente, para discordar de registros declarados até entdo de que o periodo de transi¢cao
entre o final do século XIX e o inicio do XX, no processo de transformacgao da cidade do rural
para o urbano, era um periodo de “vazio de poder”. Ao escavar a historia da cidade desde o

periodo colonial até o golpe militar de 1964, ela afirma que:
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O que temos ¢ um processo de continuidade de antigos proprietarios
incorporando forasteiros que expressaram, em suas trajetorias no local,
capacidade de acumulacdo de propriedade e de integragdo ao bloco de poder
dos comerciantes locais. O caso de Tenorio é exemplar para pensarmos a
composi¢do do poder local e as transformagdes experimentadas nessa
periferia. (SOUZA, 2002, p. 67)

Essa relagdo fica evidente para mim, na pratica, quando ocorre meu primeiro contato a
fundo com o bairro, no inicio da entrada em campo em maio de 2021. Na ocasido, estava
fazendo uma pesquisa territorial para o Centro de Teatro do Oprimido, visando identificar
grupos ou instituicdes que poderiam/gostariam de receber o Projeto Teatro das Oprimidas.
Consultei Amarilis®?, uma mulher negra que ¢ lideranga local. Ao ser levada por ela em uma
visita ao Morro do Sossego, no bairro Pantanal, fui informada de que a localidade ¢ tranquila,
que posso andar em paz e sem medo pelos becos e vielas do morro, pois ali existem “os
meninos” que garantem a seguranca local, todos moradores locais e conhecidos no bairro.

Esta logica ndo era novidade para mim. Sou nascida e crescida em um bairro vizinho,
circulava pelo entorno do morro, mas nunca havia adentrado naquele espaco devido ao estigma
de violéncia que historicamente o local carrega. O Morro do Sossego foi palco de homicidios,
execugoes e também de feminicidios frequentes, termo que na década de 2000, quando eu tinha
medo de circular por ali, nem conheciamos ainda. Amarilis me levou em um verdadeiro tour
por todo o morro, me apresentando moradores mais antigos e suas histdrias, uma verdadeira
aula de coletividade e de respeito aos mais velhos. Ao mesmo tempo, ia mostrando as mazelas
do morro, as necessidades de infraestrutura, de saneamento. No caminho, relatou em alguns
trechos especificos, duas historias de feminicidios que marcaram a histéria do morro, ocorridos
em meados da década de 1990: “‘foi bem aqui que a mulher foi esfaqueada pelo marido”, disse
apontando para o estreito caminho onde passadvamos.

Ao parar em cada porta e conversar com moradores, o esteredtipo de lugar violento e
inacessivel ia ficando para tras. Ao longo do caminho, fui tomando ciéncia das questdes e
problemas da comunidade, as disputas politicas da regido de ordem oficial e oficiosa, passando
por inumeros comércios, vendinhas, empreendimentos na porta de casa, bazares. A lideranga
foi explicando que a economia do bairro gira quase toda ali. Chegamos ao topo, conheci a praca
principal, campo de disputa politica, onde o asfalto havia chegado nas tltimas elei¢des de 2020,

diferentemente de outras ruas e becos do entorno, que ainda carecem de saneamento bésico.

82 Amarilis é um nome ficticio para resguardar a identidade e a seguranga da colaboradora.
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Ali no topo também esta localizado o 11€ Axé Ogum, todo pintado, ornamentado e
devidamente identificado. Bem proximo, também vi igrejas evangélicas e uma paroquia
catOlica. Interessante perceber que ali no morro e no seu entorno, os terreiros ainda se
mantinham, mesmo que em bairros bem proximos dali, muitos tenham sido obrigatoriamente
fechados por ordens de uma fac¢io fundamentalista. Essa fac¢@o, orientada por uma ideologia
evangélica neopentecostal distorcida, comanda o varejo de drogas naquele entorno. E com a
proximidade do trafico de drogas na regido, na época, imperava uma tensdo enorme, uma
vigilancia constante e rigorosa dos que tomavam conta do bairro. Eles mantinham a ordem,
controlavam os jovens, impedindo o uso e a entrada de drogas, sempre na iminéncia constante
de uma invasdo do morro, devido a sua posi¢ao estratégica territorial.

Minha percepcao sobre este territorio, olhando de dentro e também analisando de fora,
¢ que os homens estdo sempre em alguma medida inseridos em contextos de guerra. Seja em
qual posi¢ao for: no trafico de drogas, na milicia, na politica, na policia, nas igrejas gritando
fervorosamente de seus pulpitos, ou ainda como cidaddos comuns que travam batalhas
corporais em uma manha para garantir um lugar no trem lotado, que parte em direcao a estagao
Central do Brasil, na regido central da cidade do Rio de Janeiro, tentando garantir a
sobrevivéncia diaria por meio de estratégias de protegdo para evitar a morte. Sdo corpos
brutalizados que reproduzem a violéncia sistémica entre os seus, em seus lares, principalmente
sob os corpos das mulheres, tanto no ambito privado quanto no publico.

Por outro lado, percebo as mulheres em frontes de lutas diversas para garantir a
sobrevivéncia de todos e todas. Seja através da alimentagdo, da educagdo, da fé ou ainda na
militancia ativista e politica. Mulheres que desenvolvem incontaveis estratégias de garantia de
vida, trabalhando, reciclando, plantando, colhendo, cuidando das criancas umas das outras, e
enfrentando o mesmo trem cheio que os homens enfrentam, em uma batalha corporal matinal
para garantir um lugar no trem, que resulta muitas vezes em abusos sexuais e assédios. Mulheres
trabalhadoras e estudantes, que carregam ainda o estigma do lugar de violéncia que residem e
que além de lutarem por suas proprias vidas, corpos e dignidade, sdo constantemente impelidas
a lutar e proteger a vida dos homens que as cercam: filhos, pais, irmaos, maridos, etc.

A figura de Amarilis representa o cenario que apresento. Ela integra um movimento de
mulheres, chamado Rede de Maes e Familiares Vitimas da Violéncia de Estado da Baixada

Fluminense,% que nasceu em 2005 apos uma chacina que vitimou 29 pessoas. Essas mulheres

83 Para conhecer o movimento, acesse
https://wikifavelas.com.br/index.php/Rede_de M%C3%A3es e Familiares da Baixada Fluminense
Ver também:
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lutam constantemente na esfera politica e midiatica por justica. Em um contexto estrutural e
historico de constante violéncia, marcado por  assassinatos, execu¢des, chacinas, e
desaparecimentos de jovens e homens, em sua maioria negros em territorios da Baixada
Fluminense, essas mulheres se levantam por justica em nome de seus filhos, irmaos e parentes,
buscam por desaparecidos, pressionam casas legislativas e o Poder Judiciario por meio de
campanhas, passeatas, e mobilizacdes que encontram nas midias digitais e no jornalismo um
aliado.

E importante ressaltar que essas mortes e desaparecimentos tém quase sempre agentes
do Estado em servico envolvidos, ou seja, homens fardados, os policiais militares. Quando nio,
essa violéncia ¢ perpetrada por milicianos e/ou grupos de exterminio, que sdo, em sua maioria,
agentes do Estado sem a farda. A luta dessas mulheres parte do principio de garantir a memoria
e dignidade de seus mortos, quando esses t€ém, mesmo apds a morte, seus nomes € imagens
vinculadas ao crime e a criminalidade, ainda que ndo sejam criminosos, justificando assim suas
mortes. Isso reflete bem o “totalitarismo socialmente construido” de que Alves (2020) fala,
onde a violéncia ganha o consenso sendo respaldada pela sociedade como resposta,
constantemente ouvimos as frases: “se morreu foi porque mereceu”, “boa coisa ndo fez”, entre
outras do género.

De acordo com pesquisas realizadas pelo Instituto Direito, Memoria e Justiga Racial®*,
em 2021 ocorreram 3.245 assassinatos no Estado do Rio de Janeiro, sendo que 30% dessas
mortes ocorreram na Baixada Fluminense. Houve também um aumento de 8,6% nos casos de
autos de resisténcia em relacdo ao ano anterior, totalizando 439 pessoas assassinadas pela
policia na regido. Do mesmo modo, houve um aumento de 44,6% no niimero de pessoas
desaparecidas, totalizando 1253 pessoas. Esses dados estdo diretamente ligados a expansdo e
atuacdo das milicias neste territdrio, apontando para um alto indice de desaparecimentos
forcados, segundo apontam os boletins I e II publicados pelo instituto.

O lema do movimento nas redes sociais, nas ruas € em suas camisetas é: “Rede de Maes
e Familiares da Baixada-RJ - Do luto a luta!”. Na batalha enfrentada por essas mulheres, elas

2985

j& produziram um documentério chamado “Nossos mortos tém voz*>, e ha um livro publicado:

https://www.fundobrasil.org.br/projeto/rede-de-maes-e-familiares-de-vitimas-de-violencia-da-baixada-
fluminense/

84 Boletim IDMIJR 1.2022 Seguranga Publica em tempos de Covid-19 na Baixada Fluminense. Boletim IDMJR
I1.2021 Desaparecimentos For¢ados da Escravidao as Milicias. Disponiveis em: https://dmjracial.com/dados/

85 “Nossos mortos tém voz”. Documentario. Quiprocé Filmes. Trailer. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=nsVFbAtglIM Ver também:

https://www .brasildefato.com.br/2021/05/09/na-baixada-fluminense-maes-transformam-dor-da-perda-em-luta-
N0ss0S-mortos-tem-voz
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“Nossos filhos tém maes: a violéncia de Estado na Baixada Fluminense”8°

que conta a historia
dessas mulheres e desse movimento. Com isso, algumas vitdrias sdo conquistadas, ainda assim,
a luta ¢ ardua e nem todas as mulheres aguentam, algumas sucumbem no meio do caminho,
através da inseguranca quando sdo ameacadas pelos poderes locais, do adoecimento e
infelizmente da morte.

A historia de luta das mulheres pela vida e dignidade na Baixada Fluminense ¢ antiga.
Alves (2020) cita em seu livro que um conjunto de mulheres ao longo da histéria da Baixada
se interpde “as estruturas predominantemente masculinas dos grupos de exterminio” (ALVES,
2020, p. 196) e exemplifica com o emblematico caso de Marli Pereira Soares, mulher negra,
trabalhadora doméstica, que em 1979 testemunhou a execu¢do de seu irmao Paulo Pereira
Soares, em Belford Roxo. Isso desencadeou sua luta constante pelo reconhecimento dos
assassinos e por justica. Ela ia diariamente a delegacia de Belford Roxo, foi mais de 30 vezes,
incomodou e chamou atengdo da imprensa. O caso saiu em varios jornais da regido e do pais,
quando ela ficou conhecida como “Marli Coragem”.

Sua luta teve éxito, e gerou reviravolta nas investigagdes, apontando ndo mais para
policiais do 20° Batalhdo de Policia Militar, e sim para um grupo de exterminio de Duque de
Caxias que continha policiais militares, guardas civis e cidaddos comuns. Os membros do grupo
foram presos e suas imagens veiculadas nos jornais, possibilitando que familiares de outras
vitimas os reconhecessem por outros assassinatos, sequestros e desaparecimentos. Sua luta
gerou ameagas, € ela precisou se esconder por muito tempo. Anos depois, ela perdeu um filho
de 15 anos chamado Sandro nas mesmas circunstancias de seu irmao, o que demonstra que a
violéncia na Baixada se atualiza e se sofistica, assim como o racismo ¢ o machismo vigentes.
Sua historia virou livro autobiografico resultado de entrevistas dadas por ela a duas jornalistas,
que publicaram em 1981, “Marli Mulher: tenho pavor de barata, de policia ndo”.

Vejo muitas semelhangas entre Amarilis, Marli e tantas outras mulheres que lutam por
justica na Baixada Fluminense. Nao poderia deixar de citar outra mulher simbolo de luta em
Duque de Caxias que me foi apresentada em trocas intelectuais sobre esta pesquisa pela cineasta
Janaina Oliveira (Janaina ReFem), que também ¢ cria da cidade. Falo de Ildacilde do Prado
Lameu, conhecida como Ilda do Facdo, Dona Ilda, ou ainda Ilda Furacdo, mulher negra que
chegou na regido do bairro Capivari, no 3° distrito de Duque de Caxias, em 1968, e ali se

estabeleceu em uma chacara herdada dos pais adotivos.

86 «“Nossos Filhos tém mies!” Giulia Escuri. 2022. Editora Telha. Disponivel em:
https://editoratelha.com.br/product/nossos-filhos-tem-maes-a-violencia-de-estado-na-baixada-fluminense/
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Ela acompanhou a transformacao da regido rural em uma regido densamente populosa,
propositalmente desassistida pelo poder ptblico, com ocupagdes desordenadas e aumento da
criminalidade. Ao longo dos anos, tornou-se uma lideranca comunitiria e de agricultura,
iniciando sua atuagdo em 1980 ao lutar por direitos basicos para a localidade, como acesso a
agua, saneamento e alimentacdo. Sobre esse periodo, a historiadora Aline Souza do Nascimento

diz que

Os aspectos de escassez de investimento publico contribuiram para o
surgimento de grupos civis organizados, que desenvolveram uma dinamica de
reivindicagdes sociais, junto ao poder publico, a fim de estabelecer garantias
minimas de direitos individuais e coletivos na regido. (NASCIMENTO, 2018,

p-21)

A incidéncia de estupros e violéncias contra meninas e mulheres comegaram a se tornar
constantes na regido, culminando na descoberta de corpos de meninas estupradas e mutiladas
desovadas no rio Capivari, que corta e d4 nome a regido. Dona Ilda, em um dos episodios,
chegou a levar um dos corpos até a frente da prefeitura de Duque de Caxias, ja que o poder
publico ndo atendia aos pedidos da comunidade nem para a retirada dos corpos. Em 1998,
cansadas dos casos de estupro e da inoperancia do Estado, um grupo de mulheres reage em
coletivo no modo “justi¢a com as proprias maos”, e passam a andar armadas de foice, facdo e
pedagos de pau para atacarem homens abusadores e estupradores, sob a lideranga de Dona Ilda.

No inicio dos anos 2000, esse grupo de mulheres andavam armadas para levarem as
filhas a escola e ao ponto de 6nibus, na rodovia BR 040. Além disso, elas capinavam e rocavam
0 mato para inibir a agdo dos criminosos. Quando acontecia algum crime, buscavam os autores
da violéncia para fazer justica, e alguns casos de homens que tiveram seu 6rgao sexual decepado
ocorreram. Elas andavam com os rostos cobertos por lengos para ndo serem identificadas. A
saga dessas mulheres, juntamente as constantes idas de Dona Ilda as esferas municipais,
inclusive levando um corpo, chamou aten¢do da opinido publica para o que ocorria naquele
afastado e ermo bairro de Duque de Caxias. A imprensa comegou a noticiar os fatos e assim
Dona Ilda comegou a ser conhecida. Os casos de estupro na regido cessaram e o grupo ficou
conhecido como “As Justiceiras do Capivari”, retratado em um documentario®’.

A regido foi se modificando e passando por transformagdes. Alves (2020) aponta em
seu livro, os meandros e razdes desse processo de evolucao em area de exploragcdo do comércio

de drogas. Em 2005, a atuagdo de Dona Ilda em prol da comunidade estava incomodando o

87 As Justiceiras do Capivari. Documentério. 2002. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=49pUMIPABBY
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poder local regido por uma fac¢do. Ao ndo compactuar e lutar contra um poder paralelo na
regido com venda de drogas préximo das escolas, Dona Ilda foi assassinada com 5 tiros em
frente ao portdo de sua casa.

Seu assassinato, decorrente de sua luta por direitos e dignidade para a sua comunidade,
inevitavelmente evoca lembrancas de Marielle Franco, cujas trajetorias se entrelacam em
momentos historicos diferentes, se cruzam com infelizes semelhancas. Com o assassinato de
Dona Ilda, as Justiceiras do Capivari saem da acdo para protegerem as proprias vidas. Algumas
delas tiveram que se mudar da regido com suas familias, mas entraram para a histéria. Uma
historia de resiliéncia, resisténcia e coragem.

Ao tomar conhecimento da historia de Dona Ilda, pesquisei em diversas fontes sobre sua
trajetoria. Revirei artigos jornalisticos e académicos, entrevistas, o documentario, entre outros.
Em um deles, encontrei um fato que chamaram de curiosidade: Dona Ilda nutria desde a infancia
o sonho de ser atriz de televisdo. Ao longo da vida, chegou a fazer figuragdo em uma produgao
da TV Globo, uma experiéncia que segundo Monteiro (2007, p. 75) ela “rememorava com um
misto de orgulho e decep¢ao”. Ao me deparar com essa informagao, estabeleci algumas ligagdes
que fazem muito sentido para o desenvolvimento do meu trabalho com teatro e desta pesquisa,
temas que abordarei adiante.

Em um processo semelhante ao que ocorreu no Capivari, mas em outro contexto e tempo
histérico, o bairro do Pantanal também estd passando por mudangas. A regido, anteriormente
dominada por milicianos, onde em 2021 subi o Morro do Sossego na maior tranquilidade devido
a presenga “dos meninos” que tomam conta do local, agora estava visada por grupos de fac¢des
rivais do trafico de drogas do municipio do Rio de Janeiro. No final de 2022, quando as
atividades teatrais do nucleo j& haviam encerrado e entrado em recesso e férias, houve tentativas
de implantagdo de uma faccdo na area.

No inicio de 2023, o medo da comunidade se materializou. Durante o0 més de janeiro,
quando ndo executamos trabalhos na ONG devido as férias escolares, ocorreram ocupagdes do
morro por grupos armados de uma facg¢do conhecida no Rio de Janeiro. Alguns moradores
envolvidos no processo de “cuidar” do morro, foram expulsos de suas casas junto de suas
familias, levando s6 a roupa do corpo. Ocorreram confrontos com arma de fogo entre traficantes
e milicianos, assim como entre traficantes e a policia militar, que esteve presente inclusive com
o “caveirdo” (veiculo blindado de combate). Situagdo nunca vivenciada antes por esta
comunidade. Na verdade, so era visto pela televisdo, que apresentava os confrontos em favelas

do municipio do Rio de Janeiro. Um verdadeiro assombro.
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Tivemos essas noticias em fevereiro, quando retornamos os encontros do nucleo. Todas
muito assustadas, relatando ndo dormirem direito. Uma das jovens, inclusive, estava
apresentando sintomas de sindrome do panico, j4 que um dos confrontos, com execugdo
sumaria, havia ocorrido no patio da escola estadual em que ela estuda, na semana final de aula,
ainda em dezembro de 2022.

Ficou evidente que nesse periodo as coisas comegaram a desandar para o Morro do
Sossego e para o bairro do Pantanal. Esta dinamica da guerra estava interferindo diretamente
nas vidas e rotinas das pessoas, tendo hora para chegar, toque de recolher a noite, barricadas
em algumas ruas impedindo acesso de automoveis e servigos, suspensdo de aulas nas escolas
do entorno. Isso teve um impacto direto na saude mental de muitas das mulheres do nucleo, e,
acredito, que em muitas pessoas da comunidade em geral.

A sensagdo de medo era constante durante nossos dias de encontro. Qualquer
movimentagdo de carros as assustava, pois o saldo que usdvamos para as atividades teatrais
ficava de frente para a rua. Algumas mulheres relataram, com tristeza, a sensa¢do de desespero
e pesar ao saber que antigos moradores do morro tinham sido expulsos violentamente e suas
casas tomadas.

Um dos casos era ao lado da casa de Magnolia®®, integrante do nucleo, que relatava ter
medo dos tiros atravessarem a fina parede de sua casa e acertar suas filhas dentro de casa
enquanto dormiam. Relataram também que agora jovens circulavam pelo morro usando
“radinho” (rddio de comunicacdo via satélite) e armas, e que em alguns pontos estratégicos da
comunidade proéximo do asfalto, foram instalados ponto de venda de drogas, com vdrias ruas
tendo seus acessos bloqueados pela colocacdo de barricadas. Uma brutalizagdo e militarizacao
nunca vista antes no territorio, apesar de seu histdrico de violéncia.

De fevereiro a abril de 2023, que foi o periodo final de trabalhos no ntcleo, nos
deparamos com guerras, mortes, Oonibus incendiados nas vias principais da cidade que dao
acesso ao bairro e toques de recolher. Um desses episddios ocorreu no dia 16 de margo de 2023,
justo na data do Festival Teatro das Oprimidas, que aconteceu no CTO. As mulheres, que ja
estavam se organizando hé bastante tempo para o festival, sairam do Pantanal de van as 12h
(meio dia). Por volta de 13h da tarde, ja tinha um 6nibus incendiado em uma das vias de acesso
a inimeros bairros, que corta 0 municipio de Duque de Caxias: a Avenida Governador Leonel
de Moura Brizola, e outro na Rodovia BR 040, que liga o Rio de Janeiro a Belo Horizonte,

passando por Caxias. Era um ataque orquestrado por uma fac¢ao do trafico de drogas dentro da

88 Magnolia ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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cidade. Por pouco elas ndo conseguiriam sair do bairro € nem do municipio. Entretanto, uma
vez tendo saido, outra preocupagdo se instalou: como voltar?

As noticias chegavam pelas redes sociais e pelos programas de TV que transmitiam tudo
ao vivo e ja era compartilhado nas redes sociais. Um grande desespero. Na data, Rachel estava
em um trabalho na Zona Oeste do Rio de Janeiro, € eu estava trabalhando em outra cidade. Era
uma das poucas vezes que elas participavam de eventos sem nossa presenca. Entdo, ficamos
tentando acompanhar e amenizar o caos com palavras de apoio e buscando estratégias. Uma
delas foi acionar os e as Curingas do CTO que estavam no evento para recebé-las sensivelmente
e colocar-se a disposi¢do caso o inesperado ocorresse. Elas estavam apreensivas com suas
familias em casa e com medo de ndo conseguirem retornar para seus lares. Seguem imagens do

programa de TV e do recado que circulou nas redes do bairro naquele dia:

“
LY Y
Lt‘.- )'N Luiz
SHINGT

AR A WA

CH
AGORA: TRAFICO MANDOU FE

Fonte: Arquivo pessoal
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Pali

Vamos pessoal a ordem veio do alto

em 9 da noite ninguém na rua Pantanal
sao José morro do sucessego morro da
praca quero ninguém nem nha pracga pq

agente vai passar recado ja foi dado
ninguém aqui quer machucar ninguém
agente s6 quem os brabo da
redondezas em

Fonte: Arquivo pessoal

Foi o suficiente para gerar panico. Elas ndo conseguiram curtir o evento que comegou
as 14h e tinha previsdo de término as 21h. Diante das ocorréncias e analisando em tempo real
0 que acontecia no territorio, decidiram retornar mais cedo para ndo correrem riscos. Com o
apoio na comunica¢do dos Curingas presentes, elas sairam de 14 as 19h com muito medo e
conseguiram chegar em casa em seguranga. O festival ainda tinha mais um dia de evento, o dia
17 de margo, uma sexta-feira. Pensamos eu e Rachel que talvez elas ndo quisessem ir, diante
de tudo o que estava ocorrendo, mas ao realizar uma consulta no grupo de aplicativo por
mensagens que temos com elas, qual ndo foi nossa surpresa: poucas desistiram.

Com um ajuste no horario de retorno, elas encararam o caos e sairam do territdrio em
busca de arte, cultura, um pouco de diversdo, para vender seus produtos, no caso de Violeta®,
que vendeu doces no evento, e para espairecer, como algumas disseram. Sobre esses dois dias

de evento, Violeta, mie da adolescente Rosa’®, avaliou:

Até a Rosa falou: “mae estava assim meio estranho o povo desanimado”, que
foi na quinta-feira a gente estava mais animado foi pouquinha gente mas a
gente estava tudo animado, ndo foi essa correria né e o que fez a gente vim
embora mais cedo foi aquelas coisas que teve né por aqui € assim 0 povo
parece que estava desanimado, sei 14, aqui s6 reclamando né, fica uma coisa

89 Violeta & um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
90 Rosa é um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
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muito chata pesada né, porque assim ndo se diverte e ndo deixa ninguém se
divertir.

Foi o que a Rosa falou: “Mae eu queria muito ficar agora que ia ficar bom”.
A1 até estava mostrando ela, né? Vocé foi postando. Ela: “mae, queria muito
ter ficado”. Mas o problema ¢ assim a nossa volta né? Pra eu e ela ficar e
depois pra gente voltar ia ter um pouquinho de dificuldade né?

Porque ¢ assim voltar de madrugada pra mim e pra ela, né? Nos duas, né?
Mulheres... e pra gente também voltar pra ca, porque a gente também ndo
sabia como € que estava aqui... (Violeta, 18 de margo de 2023, audio enviado
por aplicativo de mensagem)

Violeta e Rosa foram embora neste dia do festival contrariadas. Elas queriam ficar para
assistirem aos shows que fechariam a noite do evento, mas nao foi possivel. Essa situagdo retrata
o estado de angustia que as mulheres estavam reclamando, preocupadas e tensas para nao
romperem o horario do toque de recolher. Mal curtiram o evento novamente, e segundo
avaliagdo de Violeta, o grupo estava mais tenso que no dia anterior, o que gerou inclusive
desentendimento entre elas na volta com relag@o ao horario, mas deu tudo certo. Chegaram bem
e resolveram suas questdes em outro encontro no territorio.

A dificuldade na volta, a que Violeta se refere, também diz respeito a questdo do
transporte de passageiros entre a Baixada Fluminense, na regido metropolitana e a capital Rio
de Janeiro, que ¢ bem precdria e insegura, principalmente para as mulheres em qualquer hora
do dia e excessivamente a noite. O Observatorio dos Trens,”! plataforma de pesquisa,
mobilizagdo e incidéncia sobre acesso a cidade, comandada por Rafaela Albergaria, uma mulher
negra, destaca que a populacdo da Baixada Fluminense e regido metropolitana ndo tem o direito
de circular pela cidade nos fins de semana. Em outras palavras , esse transporte atende de forma
muito inadequada durante o horario comercial, servindo apenas para que essa populagdo possa
ir e vir do trabalho, de maneira bastante indigna, em transportes superlotados e com horarios
ndo respeitados.

A plataforma foi criada a partir do acidente e morte de Joana Bonifacio, prima de
Rafaela Albergaria, em 2017 na estagcdo de Coelho da Rocha, estacdo do ramal Belford Roxo
da Supervia, empresa que ¢ a operadora dos trens da regido. Joana tinha 19 anos e ia para a
universidade. Na tentativa de adentrar em um trem lotado e precarizado, ficou presa na porta,
que ndo se fechou totalmente, e caiu, sendo atropelada pelo trem.

A empresa criou a narrativa de que a jovem teria se suicidado para eximir-se das

responsabilidades. A familia entrou em uma verdadeira batalha para provar que Joana ndo teria

1 Para saber mais sobre 0 Observatério dos Trens, acessar: https://br.boell.org/pt-br/2022/03/31/observatorio-
dos-trens-e-lancado-no-rio-de-janeiro , https://twitter.com/obsdostrens ¢
https://www.instagram.com/observatoriodostrens/?hl=pt-br
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motivo algum para acabar com a propria vida, e que a empresa e o Estado, que concede a
concessao a mesma, sao responsaveis por este e tantos outros casos semelhantes que a familia
foi descobrindo ao longo de pesquisas, com apoio do Ministério Publico, da Casa Fluminense,
entre outras parcerias institucionais e coletivos de movimentos sociais. Essas parcerias
fomentaram a criacdo do Observatério dos Trens.

O Observatorio realiza pesquisas, denlincias € movimentos que pressionam o
Legislativo sobre as politicas publicas voltadas ao transporte. Além disso, realiza campanhas
nas midias e formagdes voltadas para a construcdo de projetos de leis sobre mobilidade
antirracista sensivel as questdes de género, equidade, acessibilidade e reparagdo. A atuacdo de
sua idealizadora incomoda os poderes e poderosos constituidos, e, como na dindmica do Rio de
Janeiro, lutar por direitos humanos basicos pode colocar a vida de quem luta em risco. Rafaela
Albergaria foi inserida no Programa Estadual de Prote¢do a Defensores de Direitos Humanos
em abril de 2023, ap6s sucessivas ameagas e eventos de inseguranga contra a sua vida.

O que se seguiu até aqui ndo foi uma radiografia completa do Municipio de Duque de
Caxias. Entretanto, apoiada em alguns pesquisadores da historia da cidade, os quais sdo da
regido, e sendo parte integrante deste campo de pesquisa, foi possivel compreender que do
Capivari de Dona Ilda e suas justiceiras 14 no 3° distrito, ao Pantanal das mulheres da Maloca
no 2° distrito, € visivel o processo de transformagao das periferias desta cidade, que se precariza,
e se brutaliza cada vez mais.

Nao bastassem os problemas histéricos, como o desabastecimento de dgua, a falta de
saneamento basico e a desassisténcia de transportes publicos, agora soma-se a crescente
violéncia armada com contextos de guerra e de confronto entre grupos do trafico de drogas
aliados ou ndo aos espolios perpetrados por grupos de milicianos. Tudo isso acontecendo dentro
de um mesmo territdrio, as vezes separados por uma rua ou avenida. Um barril de pdlvora
pronto a explodir na menor fagulha.

Até a data desta escrita, setembro de 2023, hd uma aparente tranquilidade no bairro, pelo
menos no que diz respeito a confrontos armados. Isso também se d& porque as vidas seguem
normalizando, o cerceamento de ruas e a obrigatoriedade de comprar galdo d’agua, botijao de
gas, cestas basicas, assinatura de TV a cabo e internet em um tnico fornecedor, sem direito a
reclamagdo. Assaltos constantes nas vias principais ocorrem onde veiculos, celulares de
adolescentes e bolsas de mulheres, indo ¢ vindo do trabalho, sdo constantemente roubadas a
mao armada, enquanto comerciantes pagam altas taxas de seguranga “oferecida” por milicianos,

sob ameaca.
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Ainda assim, as pessoas resistem, as mulheres resistem e encontram maneiras €
estratégias de sobrevivéncia. Dona Ilda ¢ um exemplo. Ela usou da coragem, sagacidade e forca
fisica para combater os algozes das mulheres de seu territdrio, quando seu sonho mesmo era ser
atriz, o misto de orgulho e decepc¢ao de que Monteiro (2007) fala que ela deixou transparecer.
Talvez seja pelo fato dela ndo ter conseguido dar prosseguimento a este sonho.

E por falar em sonho, minha avd, Dona Idelgina, mostrou-se curiosa para saber que
teatro era esse que eu ia fazer na casa da Dona Geralda no meu sonho, lembram? Trouxe-a
comigo para ver. O desejo de Dona Ilda e a curiosidade de Dona Idelgina desaguaram em um
grupo de mulheres 14 no Pantanal. Nao sem proposito, apenas as mulheres ficaram para ver que
teatro era esse. E fizeram teatro!

Respondendo a minha pergunta inicial nesta se¢do, este territorio € um campo minado
por lutas e batalhas que o constitui historicamente, € que por muitas vezes, tem sido campo de
pesquisa também. No entanto, ao me debrucar na analise das nossas proprias vivéncias dentro
deste campo, o compreendo também como campo de sobrevivéncia e resisténcia, mais do que
isso, de “reexisténcias” (NASCIMENTO, 2018,) quando essas mulheres se apropriam de uma
metodologia e de um fazer teatral para reinterpretar os codigos sociais que as rege. Dessa forma,
desvelam as opressdes, seus significados e encontram estratégias coletivas para permanecerem
vivas na luta. Essa ¢ uma nova maneira de existir dentro da matrix social, ainda que vivendo
sob a égide da violéncia. E desse jeito, em meio a guerras, batalhas e explosdes de campos

minados, nascem flores!

4.2 - As rosas da resisténcia nascem do asfalto®?

“Sou mulher independente, ndo preciso de permissao
abaixa a sua voz, abaixa a sua mao

ndo aceito opressao, ndo aceitamos opressao!”
(Cangao do Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas)

Nesta se¢do, viso estabelecer um didlogo direto com as interlocutoras participantes desta
pesquisa por meio de sua obra artistica, a peca teatral “Até Quando?”, a qual esta registrada em
texto no anexo 1 deste trabalho. Inicio com um trecho da musica que elas escreveram e que

fecha o espetaculo teatral que construiram, dando o tom de enfrentamento as violéncias e de

92 Vereadora Marielle Franco, em discurso no dia 8 de margo de 2018, no plenario da Camara Municipal do Rio
de Janeiro. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CpiAqOhDnxW/
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resisténcia que se propuseram diante deste trabalho artistico-politico-pedagdgico. Nao por
acaso, decidi nomea-las com nomes de flores, trazendo suas perspectivas e (trans)formacdes.
Essa associagcdo com nomes de flores teve uma triangulagao de motivos que me fizeram
“viajar” para construir: o “campo minado”, 0 nosso territorio improvavel de fertilidade artistico-
cultural e politica; o sonho com minha avd, que regava uma planta antes de se sentir curiosa
para ver que teatro era esse; € o uUltimo discurso da vereadora Marielle Franco na Camara
Municipal do Rio de Janeiro, em 8 de mar¢o de 2018, dia internacional da mulher, dias antes
de ser assassinada em um Feminicidio Politico (SOUZA, 2020). No dia de seu discurso, ao ser
interrompida por um vereador que queria lhe entregar flores, ela segue seu pronunciamento

pontuando sobre a importancia da luta das mulheres naquela cidade e regido, apontando que:

“As rosas da resisténcia nascem do asfalto, a gente recebe rosa, mas a gente
vai estar com o punho cerrado também, falando do nosso lugar de vida e
resisténcia contra os mandos ¢ desmandos que afetam as nossas vidas”
(Marielle Franco. Discurso. 8 de marco de 2018)

Ela foi aplaudida pela plenaria presente. Assim, diante dessa “viagem”, decidi chamar
minha avo e todas as pessoas para ver que nesse terreno improvavel que ela regou no sonho e
em mim, flores de resisténcia estavam brotando, a partir das sementes plantadas ainda em 2010
por Barbara Santos, Claudia Simone, entre tantas outras artistas ativistas que desenvolviam o
Teatro das Oprimidas.

Entraremos em contato aqui com a trajetoria dessas mulheres no projeto, com suas
formacdes estético-politicas, e com a criagdo poética-estética de uma narrativa teatral a partir
de opressdes em comum vivenciada por elas e por tantas outras mulheres: a violéncia doméstica,
o assédio e a violéncia no transporte, nos espacos publicos e o feminicidio. Apresentando,
portanto, os contornos e as estratégias para nao pisarem nas “minas’ e terem suas vidas e vozes
cerceadas.

A construcdo da peca teatral “Até quando?”, durou, no total, 10 meses até a estreia. Foi
um processo que iniciou com a efetivagcdo do projeto no nicleo em setembro de 2021, até a
estreia em julho de 2022. Nesse caminho, em nossos encontros, trabalhamos com rodas de
conversa, pesquisas de noticias nas midias digitais e impressas, assistimos alguns videos
tematicos de grupos e coletivos do CTO, realizamos jogos e exercicios teatrais com o intuito de
desmecanizar o corpo, trabalhamos o aquecimento ideolégico e corporal, de modo a “sentir
tudo que se toca, escutar tudo que se ouve, ver tudo que se olha, estimulando e memorizando

os mais variados sentidos” (BOAL, 2009).
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Trabalhamos com a Estética das Oprimidas, baseadas nas “Estéticas feministas para
poéticas politicas”, sistematizada por Barbara Santos, onde os jogos e exercicios sdo
construidos a partir de 5 atos: o primeiro fala do corpo colonizado ou invadido, localizando a
opressdo que o habita; o segundo, se refere a um corpo em transito; o terceiro, diz respeito a um
corpo estético; o quarto, vai descobrindo os mecanismos da opressdo a partir do corpo
consciente; € o quinto, apresenta um corpo politico. Todo esse percurso tinha como objetivo
“evidenciar o impacto subjetivo das opressodes objetivas” (SANTOS, 2019, p. 152-155) na vida
das mulheres.

Segundo Barbara Santos (2019, p. 22-23), “consciéncia € um processo em processo’.
Nesse sentido, com os jogos e exercicios teatrais “uma mulher poderia servir de espelho para a
outra”, enxergando nelas e em si mesmas, a internalizagdo e reprodugdo de opressdes. Dessa
forma, era possivel chegar ao entendimento de suas proprias historias. Analisando esse
processo, junto a Barbara Santos, nessa Andlise Qualitativa Coletiva, tenho chegado a
conclusdo que essa metodologia teatral tem o poder de transformar mulheres, como minha avo,
ndo de maneira magica, mas sim como parte de um processo continuo.

No decorrer do percurso, percebeu-se que jogos, exercicios teatrais e as discussdes que
as obras artisticas geram, ativam ou (re)ativam pontos profundos e questionamentos que ja
estavam internalizados nessas mulheres, talvez sem entendé-los ou sem nomea-los. Ao
revelarem, nomearem e compartilharem esses elementos, elas entravam em um processo de
(trans)formagdo, ndo sé artistica, mas também politica e epistemologica.

A dramaturgia desenvolvida para a constru¢ao de imagem, palavra, som e cenas também
passa por um percurso estético sistematizado por Barbara Santos (2019), que ao longo dessa
caminhada com o Teatro das Oprimidas, ela denomina de “programa em evolugdo”. Dessa
forma, também o compreendo, por essa metodologia ser viva, criativa, contextual e territorial.
Em outras palavras, ela se desenvolve a partir das vidas das mulheres e essa construgdo tera
relacdo direta com suas historias, contextos e territdrios.

Esse programa também tem cinco atos: “Imagens herdadas” ¢ o primeiro, abordando o
conceito da construcdo de género desde as imagens das nossas ancestrais; o segundo ¢
“Imagens reforcadas”, onde trabalhamos com as imagens de mulheres nas quais somos
socializadas, internalizando a partir da educag¢do e das midias, as imagens de boa menina e
mulher ideal; o terceiro ato ¢ o “Imagens incorporadas” ou “Imagens refletidas”, as quais sdo
as imagens que ja aceitamos como nossas e refletimos como ideal nas outras; o quarto ato ¢ o
“Imagens questionadas”, que revela as opressdes e armadilhas escondidas nessa imagens,

promovendo um entendimento dos mecanismos que as constrdi; e por ultimo, o quinto ato ¢é
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“Imagens a serem construidas”, quando o questionamento ¢ desejo de mudanga se instalam e o
didlogo com a sociedade ¢ estabelecido, a partir de perguntas estéticas especificas em busca de
desconstrugao.

Nesse percurso, em atos tanto de jogos e exercicios, quanto de pesquisas para a
construcao da dramaturgia, deparamo-nos com dados alarmantes sobre as condi¢des de vida e
sobrevivéncia das mulheres, tanto nacionalmente quanto na Baixada Fluminense, no que diz

respeito a violéncia contra a mulher. A plataforma “Olhe para a fome®”

, a0 realizar pesquisas
durante e apds a pandemia de Covid-19, alertou que no Brasil, em 2022, mais de 33 milhdes de
pessoas estavam em condi¢des de inseguranca alimentar grave, ou seja, passando fome. Nesta
populacdo, 65% dos lares sdo chefiados por pessoas negras, e 64,1% sdo chefiados por
mulheres. Esses dados nos revelam que a fome tem cor e género especificos no Brasil.

Ao entrarmos em contato, em 2021, com pesquisas do Instituto Direito, Memoria e
Justi¢a Racial, nos deparamos com 77 feminicidios ocorridos no Rio de Janeiro em 2020%4,
sendo aproximadamente 34% somente na Baixada Fluminense, totalizando 26 mortes de
mulheres. Isso representa um aumento de 13% em relacdo ao ano anterior, 2019. Neste periodo,
87% das vitimas de feminicidio na Baixada foram mulheres negras entre 30 a 59 anos e com
baixa escolaridade, e em 73% dos casos, os agressores eram seus companheiros ou ex-
companheiros. Esta pesquisa apontou que 32% dos feminicidios ocorreram no municipio de
Nova Iguagu, seguido de Duque de Caxias com 26%. Os dados desta pesquisa foram analisados,
debatidos e inseridos no texto da peca pelas mulheres do grupo Maloca.

No ano seguinte, o instituto publicou mais um boletim apontando que em 2021,%° foram
registrados 71 feminicidios no Rio de Janeiro, sendo aproximadamente 18% somente na
Baixada Fluminense, totalizando 13 mortes. Referente a pesquisa anterior, havia caido pela
metade o nimero de mulheres assassinadas na Baixada, mas a maior parcela continuava
ocorrendo com mulheres negras, em idade adulta e moradoras de favelas e periferias. Neste
ano, Duque de Caxias liderou o ranking da Baixada com 22% dos casos. Ambas pesquisas
relacionaram os indices de feminicidio com a configuracdo de expansdo das milicias na

Baixada, apontando um alto indice de subnotifica¢des devido a lei do siléncio que impera em

3 A fomeea inseguranga alimentar avangam em todo o Brasil. Disponivel em:
https://olheparaafome.com.br/?utm_campaign=newsletter 10-

_junh02023&utm medium=email&utm_source=RD+Station

4 Boletim IDMJR 1.2021. Feminicidios ¢ as Milicias na Baixada Fluminense. Disponivel em:
https://dmjracial.com/wp-content/uploads/2021/03/Boletim-Feminicidios-2021-IDMJR-4.pdf

%3 Boletim IDMJR 2022.11. Feminicidios & Violéncia de Estado na Baixada Fluminense. Disponivel em:
https://dmjracial.com/dados/
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diversos territdrios, principalmente quando a violéncia ¢ praticada por agentes do Estado ou por

milicianos.

4.2.1 - “O trem ta cheio!” - Assédio e violéncia no transporte publico

Cena 5

Uma mulher grita: Olha o trem!!!

Coro: tchi tchi tchi [som constante representando o maquinario do trem]

[Os corpos vao lentamente entrando em cena e formando um trem cheio com
corpos grudados uns nos outros. ]

Musica:

O trem ta cheio (5x)
olha a bala!!!

O trem ta cheio (5x)
¢ um real!!!

O trem ta cheio (5x)
ndo empurra nao!!!
O trem ta cheio (5x)
passaram a mio!!!
O trem ta cheio!!! (Coro)
O trem ta cheio (5x)

Mulher sai do meio do povo gritando: “me deixa em paz!!!”

Homem esta colado nela com a mao em seu corpo.

As pessoas vao se afastando ao som do sistema sonoro do trem que diz:

_ “Proéxima estagdo: Fim da linha”

O homem faz cara de paisagem com as maos para alto e pergunta dissimulado:
“Como?”

Os rumores comegam ¢ a populacdo girando em torno da protagonista

oprimida canta em coro em tom acusatorio:

Como?

Porque?

Ela pediu!

A culpa dela! (3x)

A cena 5 da peca “Até Quando?” nasceu de uma roda de conversa. Nessa roda, as
participantes expuseram sua indignagao e revolta diante de um episodio que havia ocorrido com
quase todas elas: o assédio e o abuso sexual dentro de trens e 6nibus. Foram relatos de toques
forcados em seus corpos, homens expondo seu 6rgao sexual e exibindo-o as mulheres, o caso
de um homem que se masturbou no trem cheio e sujou a roupa de uma das participantes, assédio
com palavras de baixo caldo. Além desses relatos, as participantes destacaram outras violéncias,
como xingamentos, empurrdes ao disputar um lugar para sentar, homens sentando com as
pernas abertas, diminuindo o espago da mulher ao lado, ndo ceder o lugar para gravidas, idosas,

e deficientes, entre outros.
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Diante dessas experiéncias reais de suas vidas e da indignac¢do gerada, realizamos uma
busca por noticias do género. Nos deparamos com acontecimentos assustadores, incluindo a
morte de mulheres no sistema de trens. Foi assim que chegamos a Rafaela Albergaria e ao
Observatorio dos Trens, anteriormente citados neste capitulo. Assim chegamos também a Casa
Fluminense e a Fabbi Silva, coordenadora de mobilizagdo da institui¢ao que colaboradora com
o Observatorio. Fabbi ¢ residente de Duque de Caxias, ativista e mobilizadora no bairro Parque
das Missoes. Essa pesquisa possibilitou o planejamento e a realizagdo de uma importante roda
de conversa no evento “Julho Negra”, realizado no ponto de cultura Lira de Ouro, que fica no
centro de Duque de Caxias, em 30 de julho de 2022.

Na ocasido, o Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas estreou a peca “Até Quando?”,
realizou Teatro Forum com a plateia e conduziu a roda de conversa “Mulheres, Direitos, Vida
e Cidade”. Participaram como convidadas para dialogar com um publico de aproximadamente
90 pessoas, Fabbi Silva, da Casa Fluminense e do Parque das Missdes, a deputada estadual
Renata Souza, Iris ¢ Dalia, ambas representando a Maloca e as mulheres do territério do
Pantanal.

Durante os foruns realizados na pega, um deles ocorreu a cena do trem, onde um grupo
de espect-atores e espect-atrizes se reuniu ao lado do palco, simulando a entrada no trem. Esse
grupo misto, composto por homens e mulheres, perceberam durante a viagem um caso de abuso
e passaram a gritar: “Vamos denunciar, fora assediador!”, enquanto outros filmavam com o
celular, fazendo com que o assediador fugisse do vagao.

A plateia analisou esse forum a partir do ato de complacéncia de outro personagem
homem que estava no trem e dizia para todos: “ndo foi nada, ndo aconteceu nada”, tornando-se
testemunha em favor do assediador. As pessoas na plateia comegaram a relacionar o ocorrido
na ficcdo teatral com casos reais ocorridos no mesmo periodo, em que constantemente
assediadores, abusadores e agressores encontravam de alguma maneira defesa e apoio entre o
publico presente, muitas vezes escapando sem serem responsabilizados. Alguns casos nos quais
o contrario ocorreu também foram citados, incluindo casos de justiga com as proprias maos
realizadas pela populacdo presente.

Maiara Carvalho, ao participar da discussdo, fala do “ensaio para a revolucao” (BOAL,
1980) que estamos realizando e que ja esta sendo posto em pratica na realidade, a medida que
a maioria dos casos tem o levante das vozes das vitimas, que encontra apoio nas vozes de
testemunhas que se propdem a dar depoimentos, a acompanbhar, a filmar, a dar entrevistas entre

outras acdes, sendo a maioria das apoiadoras outras mulheres.
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No livro “Ndo foi em vao: mobilidade, desigualdade e seguranga nos trens
metropolitanos do Rio de Janeiro”, escrito por Rafaela Albergaria, Jodo Pedro Martins Nunes,

e Vitor Mihessen (2019), os autores e autora apontam que:

As politicas de mobilidade organizadas nessas cidades sdo operacionalizadas
como ferramenta de manutengao e reproducdo das desigualdades territoriais,
aprofundando o empobrecimento dessas populacdes. A distribuicdo desigual
das estruturas e equipamentos do transporte urbano atende a uma logica
inversa ao enfrentamento das desigualdades, na qual os espagos privilegiados
convivem com mais equipamentos, investimentos e oferta de servigos
publicos, enquanto os espacos periféricos da cidade experienciam o ndo
acesso pela precarizacdo, escassez e auséncia de investimentos € servigos
essenciais. (ALBERGARIA, NUNES e MIHESSEN, 2019, p. 18)

Desta forma, a populacdo da Baixada Fluminense e das regides periféricas do Rio de
Janeiro sofrem com o desabastecimento e precarizag¢ao de transporte de forma deliberada. Isso
se manifesta na redu¢ao de composig¢des/carros, com maior espago de tempo no intervalo entre
as viagens, fazendo com que mais pessoas se aglomerem em plataformas e pontos de 6nibus e
enfrentem condi¢des subumanas nos transporte para cumprir seus horarios e compromissos.
Esse quadro, inclusive na pandemia, foi vetor de propagacao do virus e de aumento do nimero
de mortes entre a populag@o pobre, periférica e que ndo teve o direito de colocar em pratica o
distanciamento social.

O filésofo camaronés Achille Mbembe (2021) que teorizou sobre a “Necropolitica”,
destacou em entrevista para um jornal brasileiro®® durante a pandemia em 2020 que seus estudos
consistem em compreender “como governos decidem quem vivera e quem morrera e de que
maneira”. Ele argumentou que a pandemia havia democratizado o poder de matar. Para o
intelectual, a logica do sacrificio € o cerne do neoliberalismo de um sistema capitalista baseado
na distribuicdo desigual de vida e morte. Ele sugere que este sistema, na verdade, deveria se
chamar “necroliberalismo”, um sistema que opera com a ideia de que um grupo social t€ém mais
valor que outros, enquanto quem nao tem valor, sdo descartaveis.

Esta ¢ a logica de gestdo de transportes no Rio de Janeiro e Regido Metropolitana,
incluindo a Baixada Fluminense, uma logica “necroliberal”. As pessoas deste territorio sao
tratadas como cidaddos de segunda classe, menos importantes, passiveis de morte nas suas
piores formas. Corpos como o de Joana Bonifacio, que podem ser presos pelas portas de trens

cheios, arrastados e atropelados, corpos que podem ser abusados em um transporte, onde se

96 pandemia democratizou poder de matar, diz autor da teoria da 'necropolitica’. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/03/pandemia-democratizou-poder-de-matar-diz-autor-da-teoria-da-
necropolitica.shtml
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precisa viajar na base do corpo a corpo. Nao encontramos esses dados nos metrds que circulam
na Zona Sul do Rio de Janeiro, area nobre e privilegiada da cidade. Por que sera?

Segundo Albergaria, Nunes e Mihessen (2019), na definicao das politicas publicas de
mobilidade urbana, hd um eixo fundamental marcador de desigualdades raciais e territoriais.
Desta forma, as politicas plblicas impdem aos territorios de periferias e favelas do Rio de
Janeiro sistemadticas violéncias institucionais, evidenciadas pela manutencdo de relagdes
desiguais. Isso diz respeito “as formas de existéncia, ao racismo institucionalizado, ao direito a
vida e cidade, aos limites do alcance de valores democraticos as populagdes negras e
pauperizadas” (ALBERGARIA, NUNES E MIHESSEN, 2019, p. 11). Ou seja, os relatos de
abuso sexual e assédio nos trens e transportes publicos € muito comum entre as mulheres da
Baixada Fluminense que precisam transitar até o centro da cidade do Rio de Janeiro.

Outro féorum emblematico na cena do trem aconteceu em uma apresentagao do grupo no
Parque das Missdes, em setembro de 2022, durante um evento da ONG Apadrinhe um Sorriso,
na época coordenado por Fabbi Silva. A ONG mantém, com regularidade, além das atividades
com criangas e adolescentes, uma roda de mulheres. Nesse evento, o objetivo da apresentagao
do Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas era dialogar com as mulheres e jovens do Parque
das Missdes.

E importante ressaltar que este bairro fica proximo do centro de Duque de Caxias e as
margens de duas importantes rodovias, a Linha Vermelha e a BR 040, e ¢ dominado por uma
faccdo do trafico de drogas que mantém homens circulando fortemente armados por toda a
comunidade ou favela, como ¢ compreendida pelo olhar social. Portanto, uma regido
conflagrada e perigosa diante da iminéncia de confrontos constantes.

O evento ocorreu em uma escola publica municipal na entrada da favela, metros antes
das barricadas. A poucos metros da escola, beirando a rodovia, uma equipe da Policia Militar
mantém seus homens vigiando quem entra e quem sai. Essa ¢ uma regido de constante tensao,
com homens armados de fuzis dos dois lados, e no meio estd a escola. NoOs, os jovens, as
criangas, e as mulheres, tentamos manter a tranquilidade e fomentar cultura em um dia inteiro
de evento, com a presenca de varias institui¢des parceiras, incluindo o CTO, representado por
eu, Rachel Nascimento e as mulheres do Pantanal, participantes do projeto.

Apresentamos a pega no refeitdrio da escola para as mulheres, maes e responsaveis das
criangas participantes da ONG, que estavam em outras atividades do evento. Elas eram poucas,
e entre elas, havia apenas dois homens que se retiraram ao longo da apresentacao e do forum,
com um riso timido no rosto, se esgueirando e justificando ndo poder discutir sobre o assunto

porque “era coisa de mulher”. Mesmo assim, a repercussdo e impacto foram grandes. Uma
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funcionaria da escola, mulher negra, agil e proativa chamada Daisy®’, que estava de voluntaria
no evento, participou ativamente das discussdes e apoiou o grupo desde a nossa chegada,
oferecendo 4gua, lanche e mobilizando pessoal para a transformacgao do refeitorio em sala de
teatro.

Apos apresentacao da pecga, Rachel Nascimento, que fazia a curingagem, perguntou as
mulheres sobre o que elas viam ali e com o que se identificavam. Elas destacaram a cena da
infancia, por estar muito proximo delas na cria¢do das criangas, e a cena do trem, demonstrando
que esse nao ¢ um problema isolado das mulheres do Pantanal, mas sim de toda a cidade.

Conforme a publicacdo realizada pela Casa Fluminense em um artigo intitulado “As

jornadas de mulheres na Baixada®®”

, escrito por Fabiana de S& Sterce em margo de 2022, a
Baixada Fluminense ¢ a area de maior densidade demografica do pais, abrigando cerca de 23%
da populagio do Estado do Rio de Janeiro. E uma regido de cidades-dormitério, onde dois tergos
da populagdo se desloca diariamente para trabalhar na capital. As mulheres sdo as que mais
sofrem com o desemprego, subemprego, jornadas duplas e triplas extenuantes, muitas sdo maes
solo e arrimo de familia.

Conforme a pesquisa realizada pela autora durante a CPI dos Trens naquele ano, que
incluiu sessdes de audicdo dos usudrios do sistema de transporte, um dos maiores pontos de
tensdo para as mulheres era o transito entre o trabalho remunerado e o trabalho doméstico. Elas
relataram sofrerem horas diariamente para irem e retornarem em transportes publicos lotados,
que esgotam a saude psicologica e fisica. Assim como a publicagdo, os relatos das mulheres do
Parque das Missoes nao foi diferente. Elas falaram de abuso, assédio e violéncia nos trens e
onibus ocorridos com elas, parentes e conhecidas, relatos de revolta e indignacdo que
encontravam na voz de Daisy sua maior representante naquele dia.

Daisy estava engajada e propOs a interven¢do na cena do trem. Sua estratégia foi
imobilizar o abusador com um golpe chamado mata-ledo. Rosa, a atriz que fazia o papel de
homem abusador, ficou assustadissima no momento, ¢ eu também me assustei € me inseri na
cena para conferir se estava tudo bem com ela. Embora Daisy tivesse sinalizado antes que essa
seria sua intervencdo, ndo imaginavamos que ela aplicaria toda a sua energia vital na cena.
Ainda assim, com cuidado para ndo machucar a atriz, o susto se deu com seu movimento rapido,

pegando todas de surpresa.

o7 Daisy ¢ um nome ficticio para resguardar a identidade da participante.
% As jornadas de mulheres na Baixada. Fabiana de Sa Sterce. Margo de 2022. Disponivel em:
https://casafluminense.org.br/as-jornadas-de-mulheres-na-baixada/
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Seguimos a interven¢do, onde as demais mulheres que participavam encenavam
movimentos de filmar e chamar a policia, dizendo que iriam levar o abusador para a delegacia.
Finalizamos a intervencao e, apds risadas e abragos para conter o susto do mata-ledo, passamos
a analisar juntas a fic¢do, a realidade e a viabilidade dessa estratégia no cotidiano. Trocamos
sobre a importancia de se ter uma intervencao casada, juntas, articuladas, cada uma com uma
estratégia para garantir a seguranca do grupo. Daisy disse que tomou essa atitude porque era
teatro, e que na vida real, talvez ndo fizesse, por ter medo da violéncia do abusador e das pessoas
em volta ndo se envolverem, mas que, a0 mesmo tempo, foi bonito ver a solidariedade ali.

Essa observacdo de Daisy foi muito importante para compreendermos que agindo
sozinha, nenhuma mulher esta em seguranga, que ¢ preciso um coletivo, e que a sociedade se
responsabilize pelo bem-estar de todas e todos nos espacos publicos e privados, e que, ao
mesmo tempo, estamos longe disso. O maior exemplo naquele dia foi ver os tnicos dois homens

presentes na atividade deixar o local se eximindo desse debate.
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Teatro Forum: Intervengdo na cena do trem. Fonte: Arquivo pessoal

E as mulheres seguem em luta, exigindo que a Lei Estadual 4.373/06, que criou vagoes
exclusivos para mulheres em trens e metr6 durante o horario de pico, seja respeitada. Lei, que
¢ cumprida e cuidada por funcionarios do Metr6 Rio, sistema que cobre parte da area nobre da
cidade do Rio de Janeiro e que ¢ completamente ignorada pela Supervia, empresa que opera os
trens que circulam nas periferias e na Baixada Fluminense. Afinal, que corpos merecem

protecdo e cuidado?
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Partindo dessa indignacdo, Melissa, integrante do Grupo Maloca, propos
transformarmos a cena do trem em performance para ser apresentada no trem ou em suas
plataformas. A maioria das mulheres toparam, outras ficaram apreensivas, e colocamos esse
plano em estudo nos nossos encontros.

Pensamos na possibilidade de viabilizar uma conversa com a Supervia, tentando uma
autorizacdo, e imaginando que a burocracia seria longa e ainda esbarrariamos na lei que proibe
manifestagdes artisticas e religiosas nos trens. Comegamos a idealizar performances de
interven¢do, mesmo aquelas que acontecem e se dissipam nos moldes do Teatro Invisivel®,
contando com apoio de parceiros, Curingas do CTO, entre outras pessoas que pudessem nos
acompanhar e garantir nossa seguranga, caso algo saisse de controle. Por falta de agenda e
possibilidades, acabamos nao colocando o plano em agao.

No entanto, Camélia relatou que, um dia, estando no centro de Caxias acompanhada de
sua familia saindo de um evento de uma igreja, comegou a cantar as musicas da peca “Até
Quando?” no meio da rua, acompanhada de performance corporal. Seus familiares,
boquiabertos e incrédulos, pediam para ela parar com aquilo, mas Camélia ndo parou até
finalizar a musica do trem. Ela nos relatou, com um sorriso iluminado e gargalhando satisfeita
com o seu feito, que se sentiu livre. A proposta de Melissa, a coragem e atitude Artivista de
Camélia na rua, Rosa na pele de opressor desencadeando debates, nos mostram que flores

brotam nos asfaltos e nos campos mais aridos e minados. Essas sdo as flores de resisténcia!

9 Teatro Invisivel: Consiste na representacdo de uma cena em um ambiente que ndo seja o teatro, ¢ diante de
pessoas que nao sejam espectadores. O lugar pode ser um restaurante, uma fila, uma rua, um mercado, um trem,
etc. Durante todo o “espetaculo”, as pessoas ndo devem sequer desconfiar de que se trata de um teatro. O teatro
invisivel deve “explodir” em um determinado local de grande afluéncia de pessoas. Todas as pessoas proximas
devem ser envolvidas pela explosdo, ¢ os efeitos desta muitas vezes perduram até depois de muito tempo
determinada a  cena. (BOAL, 1980, p. 155) Mais  informagdes,  disponivel  em:
https://www.ctorio.org.br/home/teatro-invisivel-dramaturgia-do-dia-a-dia-para-tornar-visivel-o-que-e-urgente/



181

4.2.2 - “O que pegar pra uma, pega pra todas!” - Até quando?

Estreia da pega: “Até quando?” - Fonte: Arquivo pessoal.

O titulo desta subsecao ¢ a fala de Camélia ao se referir aos casos de violéncia doméstica
e constatar que, muitas vezes, as mulheres ndo conseguem sair dos ciclos de abuso e violéncia
sozinhas. Portanto, a luta coletiva das mulheres em prol de dignidade e pelo fim da violéncia,
em diversas frentes, era necessario e extremamente importante. Ver Camélia tomar a palavra e
expor sua constatacdo para as outras mulheres do grupo foi muito emocionante, especialmente
porque bem no inicio das oficinas e encontros, ao se deparar com jogos, rodas de conversa,
leituras de noticias e dados, ela relatou: “35 anos de evangelho e de casamento, eu ndo sabia
que meu marido gritar comigo era violéncia!”

Desde entdo até o fim do projeto, foram inimeras constatagdes realizadas por ela,
algumas viradas de chave tdo importantes tal qual o desabrochar das flores. E o interessante ¢
que Camélia ¢ uma mulher de voz, que mobiliza pessoas, ¢ empdtica, sabe ouvir e se expressar
com palavras importantes na hora certa. Segundo ela, apds seu encontro com o Teatro das
Oprimidas, as coisas comegaram a mudar em sua casa. Ela imp0s o limite ao seu marido e disse
que ele ndo gritaria mais com ela. Ao ponto que ele respondeu: “depois que vocé comegou a
fazer esse teatro, tudo é opressdo.” Ao fazer uma autoandlise de sua passagem pelo projeto e
seu processo de (trans)formagdo, Camélia deu um depoimento por aplicativo de mensagem que

segue na integra:
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Meu nome € Camélia*, sou casada, tenho dois filhos, trés netos, fago parte do
Teatro das Oprimidas, comecei indo pra Maloca fazer artesanato, participando
das rodas de conversa, ¢ ai foi quando chegaram as meninas Rachel e Carol e
nos apresentou esse projeto do Teatro das Oprimidas, a qual mudou totalmente
a minha vida. Apos alguns meses eu descobri que eu passava, que eu vivia
dentro de casa uma violéncia doméstica a qual eu nfo tinha
conhecimento, eu niio tinha ciéncia. E... meu esposo ele ji ndo tinha mais
respeito, ele gritava comigo e eu achava que era normal. Até que ai, com esse
projeto do Teatro da oprimidas chegando até aqui eu aprendi, eu comecei a
me posicionar ¢ consegui com esse posicionamento mudanca, hoje tudo
mudou, meu esposo me respeita, esse projeto ¢ muito importante na minha
vida, mudou meus pensamento, sou uma nova mulher, inclusive levei pra
igreja falando do projeto do Teatro das Oprimidas pras mulheres e tem
surtido efeito na vida delas também, por que elas chegam perto de mim e
falam: “como mudou 14 em casa, como mudaram as coisas”. E esse projeto do
Teatro das Oprimidas fez toda a diferenca na minha vida da minha familia, eu
vou levar pra vida toda, vou levar pra vida toda esse aprendizado. E essas
mulheres, como eu falei pra vocés da igreja, elas passam as mesmas coisas,
ndo so as mulheres da igreja, mas todas as mulheres passam as mesmas coisas
e por nao ter conhecimento dos seus direitos acham normal, acham muito
normal, mas nés temos que aprender e passar esse aprendizado. Eu quero
agradecer a Deus primeiramente e a Maloca por ter aberto o espaco e Rachel
e Carol mulheres maravilhosas, decididas, incriveis, aprendi muito com elas e
as companheiras participantes do nosso grupo Nucleo Caxias da Maloca do
Teatro das Oprimidas. E tem mais, pude através desse projeto ir pra varios
lugares, tive oportunidade de conhecer novas pessoas, fazer novas amizades
sabendo meu lugar na sociedade, como eu aprendi gente, mulheres, vocés
sdo incriveis, sio demais. E... e aprendi também que posso fazer toda a
diferenca e sabendo né? Que os meus medos, fragilidades, faz parte, eu ndo
posso me dar por vencida porque somos todas iguais, 0 que pegar pra uma
pega pra todas. E isso, meninas! Ai! Eu falei muito hoje!

(Camélia. Dezembro de 2022. Audio enviado por aplicativo de mensagem,
grifos meus)

O processo de tomada de consciéncia de Camélia, redescobrindo seus direitos e seu
lugar na sociedade, aponta para o que Béarbara Santos (2019) tem ressaltado sobre processos de
tomada de consciéncia e de (trans)formagdo serem processos que desencadeiam e despertam
questionamentos que ja estavam internalizados. Esse processo que acontece por meio de um
espelhamento, no qual mulheres, ao se verem umas nas outras, conseguem enxergar suas
proprias vidas. Ainda assim, tomando o cuidado para ndo essencializar o “ser mulher”, estando
cientes das especificidades e vivéncias de cada uma. O mesmo tipo de opressdo pode se
manifestar de modos diferentes, dependendo de raga, classe, origem, religido, orientagdo sexual,
entre outras especificidades, e de intersec¢@o entre essas.

O interessante na jornada de Camélia foi ela assumir para si a luta coletiva, enxergando
que o que “pegar” para ela “pega” para todas, no sentido das violéncias que perpassam a vida

das mulheres s6 por serem mulheres, incluindo suas “irmas” de fé. Desta maneira, Camélia
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comegou a colocar em pratica a multiplicagdo criativa em sua igreja, ndo necessariamente da
metodologia teatral, na pratica, mas de seu discurso de defesa da vida das mulheres, da luta por
respeito e dignidade, contra a opressao patriarcal. Essa pratica foi se desenrolando em rodas de
conversa durante as reunides de mulheres que ensaiam para o louvor e coreografias dos cultos.

Compreendo o processo de desabrochar ou despertar de Camélia como um processo de
“empoderamento”, embora o termo/conceito esteja sofrendo um esvaziamento de sentidos nos
ultimos tempos e tenha sido interpretado de maneira equivocada por alguns grupos sociais,
inclusive caindo em desuso no campo académico. Evoco Joice Berth (2020) para falar de um
empoderamento enquanto “pratica social construida historicamente”. A intelectual abre uma
discussdo critica sobre o termo, apontando esse processo como uma “condugdo articulada de
individuos e grupos por diversos estdgios de autoafirmagdo, autovalorizagdo,
autorreconhecimento e autoconhecimento” (BERTH, 2020, p. 20-21).

“Auto”, esse prefixo de origem grega que significa “a si proprio ou a si mesmo”, esta
presente para indicar que este ¢ um processo de mergulho em si, e o Teatro das Oprimidas ¢ o
condutor deste mergulho, através de suas técnicas, discussdes e metodologias. E um método
que conduz a construgdo e percep¢do propria de cada individuo em se entender no mundo,
construindo seu “estado psicolégico perceptivo do que se passa ao seu redor”, como aponta

Berth (2020). Nesse sentido, o empoderamento de que falo ¢

um instrumento de emancipagao politica e social e nao se propde “viciar” ou
criar relagdes paternalistas, assistencialistas ou de dependéncia entre
individuos, tampouco tragar regras homogéneas de como cada um pode
contribuir e atuar para as lutas dentro dos grupos minoritarios. [...] ndo visa
retirar poder de um para dar a outro a ponto de inverter os polos de opressao,
e sim uma postura de enfrentamento da opressdo para eliminagdo da situagao
injusta e equalizacdo de existéncias em sociedade. (BERTH, 2020, p. 22-23)

O projeto Teatro das Oprimidas teve como uma de suas premissas a multiplicagdo e
difusdo do método teatral, para que mais pessoas se apropriassem e multiplicassem a
metodologia para fins de desencadear processos de emancipagao e transformagao social. Ao ver
Camélia tomar atitude de enfrentamento contra as opressoes dentro do seu lar e dentro de sua
igreja, nos deu a sensacdo de objetivo alcangado.

Ao participar de gravagdo para o documentério “Teatro das Oprimidas”, em abril de
2023, analisei o contetdo bruto da entrevista de Camélia, que apresenta pontos interessantes.
Sobre o processo de multiplicacdo da esséncia politica do Teatro das Oprimidas com as
mulheres na igreja, ela ressaltou, respondendo a Rachel Nascimento, que a entrevistava,a

normaliza¢do da violéncia construida socialmente e sua acdo no processo de desconstrugdo:
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Camélia: Elas acham normal por que, porque até elas terem conhecimento,
como eu achava normal elas também acham normal, mas no momento que eu
tenho passado pra elas, a vivéncia delas tem sido outra, elas também estao
mudando o pensamento, conheceram por que a violéncia nfao € s6 o ato de
vocé ser agredida fisicamente, mas tem varios tipos de violéncia, tem
varios tipos de agressoes, ¢ quantas mulheres que sofrem agressdes mas nao
falam, tem medo de falar, e eu conheci e t6 passando pra essas mulheres
também, até mesmo dentro da igreja.

Rachel: Vocé acha que essas agressdes também acontecem dentro da
igreja?

Camélia: acontecem, acontecem sim, tem acontecido sim dentro das igrejas,
mas muitas das vezes fica ali naquele momento ali fechado, por que tem um
ensinamento religioso e muitas tem medo de falar, tem medo até mesmo de
seus lideres, tem medo de tirar o cargo delas por elas ndo aceitar, é... mas
acontece, acontece Rachel, tem acontecido sim.

Rachel: que tipos de violéncia essas mulheres relataram?

Camélia: Violéncia é... agressdo verbal né, principalmente essas, verbal. E
as mulheres falam assim: “ah, ele grita comigo mas ele ndo me bate”, entdo
elas acham normal, por que grita ela acha que ¢ normal, ndo ta apanhando.
(Camélia. Abril de 2023. Gravacdo do Documentario Teatro das Oprimidas,
grifos meus)

Quando Camélia informa que as mulheres “conheceram”, ela fala de uma roda de
conversa tematica que desenvolveu para alertar as mulheres de sua igreja que existem muitos
tipos de violéncia, ndo apenas a violéncia fisica. Um ponto importante e preocupante nesta fala
¢ o siléncio e 0 medo, que imperam e predominam nas relacdes de violéncia que acontecem
além dos lares, nas igrejas, local que se acredita serem locais de santidade, calmaria,
acolhimento e seguranca. Entretanto, tem sido (e ¢ historicamente) palco de reproducdo de
opressoes e de manutencao de lugares de poder predominantemente masculino e branco. Uma
mulher com “35 anos de evangelho” chegar a essa constatacdo e entendimento e engajar-se na
conscientizacdo de suas “irmads de f¢” ¢ um passo muito signficativo.

Recentemente, tomei conhecimento por meio de uma amiga jornalista, que ¢ evangélica,
sobre o livro-reportagem “O Grito de Eva - A violéncia doméstica em Lares Cristdos”, escrito
pela jornalista e escritora Marilia de Camargo César. Ainda ndo tive oportunidade de ler, mas
indiquei as mulheres do Grupo Maloca. Para minha surpresa, Camélia falou do livro para o
filho, que ndo perdeu tempo e a presenteou com ele. Ela ja iniciou a leitura, e isso ¢ resultado
do seu processo de tomada de consciéncia, empoderamento e (trans)formagao.

Outro exemplo desse processo entre as mulheres do grupo Maloca de Teatro das

Oprimidas foi o caso de Acacia, ainda no inicio de 2022. Ao se deparar com uma situacdo de
assédio ocorrendo constantemente com ela dentro de sua igreja, ela lembrou das discussdes

ocorridas em nossos encontros. Falamos sobre ndo se silenciar e nem se isolar, mas procurar
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ajuda junto a outras mulheres em caso de serem vitimadas por um processo de opressao e de
violéncia. Acécia comentou com uma “irma” da igreja o que estava acontecendo e a mesma a
perguntou: “Vocé ndo faz esse negocio de Teatro das Oprimidas? E agora? Vocé ndo vai fazer
nada?”

A condi¢ao de Acécia participar de um movimento explicitamente politico a colocou
em um lugar de responsabilidade e de referéncia. Com muitas davidas e com os medos,
incluindo os mencionados por Camélia, especialmente diante da possibilidade da perda de uma
funcdo que ela exercia na igreja, e diante da “cobranca” que recebeu, Acacia decidiu ir adiante
com a denuncia. Primeiro reuniu algumas mulheres da igreja e contou o que estava
acontecendo e a incomodando. Ali ela descobriu que o “irmdo”, membro da igreja, agia da
mesma maneira com outras mulheres da igreja e que cada uma delas estava isolada em seus
medos.

O grupo de mulheres foi ao pastor, liderangca méaxima da igreja, e oficializou a dentncia
de assédio que ocorria constantemente e as deixava incomodadas e constrangidas, cobrando
do pastor alguma atitude. O “irmao” foi chamado e advertido pelo pastor primeiro em
particular, e depois, em uma de suas pregacgdes, o pastor chamou atencao da congregacao para
esse tipo de problema na igreja sem citar as partes envolvidas. Segundo Acdcia, agora, ao
passar por ela e por outras mulheres da igreja, o irmdo assediador acena em um cumprimento
timido e baixa a cabega constrangido.

A jornada de Camélia e Acacia, movimentando mulheres contra as opressdes que as
atinge dentro de suas igrejas, em igrejas diferentes, indica que essas mulheres perceberam na
esséncia e concepgao politica deste teatro um instrumento de luta, como o didlogo que produzi
com Bérbara Santos (2016), ainda no segundo capitulo deste trabalho, em que ela aponta o
entendimento e descoberta de mulheres que podem mais do que imaginavam no processo de

(trans)formagdo de suas vidas e de outras mulheres.

4.2.3 - Forga, Justica e Esperanca!

Esta subsecdo tem como titulo um verso da musica criada pelas mulheres do Grupo

Maloca para iniciar a peca “Até quando?”’, musica que expressa o desejo dessas mulheres para

elas e para todas, que diz assim:
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Forga, justica e esperanga (3x)

Queremos igualdade

Fazemos a mudanga

Forga, justica e esperanga [Igualdade!]
Forga, justica e esperanga [Mudanca!]
Forga, justica e esperanga [Vida!]
(Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas)

Juntas em coro e coreografia, elas exigem justica e destacam a esperanga por uma
sociedade mais igualitaria, e que, através da forca de suas lutas, elas permanecem vivas. A
musica foi criada em laboratdrio teatral mediante escritas poéticas, rodas de conversa, jogos
sensoriais e debates sobre os dados de violéncia contra a mulher pesquisados, cruzados com os
dados reais de suas vidas. Nesse movimento de arte e ativismo, ou seja, artivismo, elas moveram
as estruturas de seu bairro, das comunidades do entorno através da campanha “Tempestade de
Solidariedade”, e até do municipio, quando estrearam sua peg¢a no centro da cidade de Duque
de Caxias, no evento “Julho Negra”.

O evento “Julho Negra”, anteriormente citado neste trabalho, foi uma produg¢do em
conjunto do Grupo Maloca, do Coletivo Madalena Anastacia, com o apoio do CTO. Esse evento
fazia parte de uma sucessdo de eventos/encontros previstos pelo projeto Teatro das Oprimidas
chamado “Papo Legal”, onde dois grupos e/ou nucleos produziam encontros que envolviam
apresentacdes artisticas, rodas de conversa e formagao politica em suas localidades. Como a
Maloca era a anfitrid, o evento precisaria acontecer e mobilizar o seu territdrio. Inicialmente,
planejamos realizar o evento no bairro Pantanal, mas com a crescente das discussdes politicas,
dos nomes de convidadas sendo confirmados, fomos produzindo um evento com uma dimensao
que merecia mobilizar a Cidade de Duque de Caxias.

A partir de alguns contatos com mobilizadores culturais da cidade, conseguimos um
local muito importante e simbolico, a Lira de Ouro, ponto cultural histérico da cidade, que ¢
simbolo de resisténcia cultural. Com evento planejado e convidadas confirmadas, comeg¢amos
a divulgacao pelas redes sociais do CTO, da Maloca, e nas redes pessoais. Com uma equipe de
comunicagdo ativa no projeto do CTO, conseguimos cobertura/matérias em importantes
veiculos de comunicagdo, como o jornal Extra Mais Baixada, Jornal O Globo, entre outras

paginas de jornalismo comunitario que promoveram o “Julho Negra”.
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Fonte: Arquivo pessoal

Com a parceria da mandata da Deputada Estadual Renata Souza no evento, contamos
com um importante e simbolico momento de entrega de mo¢ao honrosa da ALERJ (Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro) a Barbara Santos pela sua trajetoria de contribuicao
para a cultura do Estado. O CTO também prestou uma homenagem com o certificado “Julho
Negra” a Iris, pelo trabalho desenvolvido a frente da ONG Maloca e pela contribuicio naquele
territorio. Além disso, o prémio Luiza Mahin, da ALERJ, foi concedido a D4lia, representando
o trabalho das mulheres negras no territério do Pantanal.

Foi um momento de muita emog¢do para Dalia, pois o prémio foi uma surpresa e uma
maneira de reconhecer também o comprometimento e dedicacdo dela na organizacdo
administrativa do Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas, para que as coisas acontecessem.
Vale ressaltar o aspecto pedagdgico e politico deste ato ao perceber a presenga de uma plateia
cheia de criangas e jovens negras e negros, assistindo uma mulher negra de pele preta retinta
recebendo um prémio da ALERJ, das maos de uma deputada também negra, por sua atuagio
na area da educacao e cultura. Como se sabe, Dalia atua como voluntaria na ONG Maloca,

trabalhando com criangas e mulheres , e participa do Teatro.
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O engajamento de Ddlia ndo parou com o fim do projeto. Ela foi convidada para mediar
um curso de mulheres realizado por sua igreja e levou jogos teatrais aprendidos no Teatro das
Oprimidas para dinamizar os encontros e disparar discussdes/reflexdes. Sobre o andamento do

curso ¢ seu resultado, ela relata:

O curso “Mulher Unica” ao qual eu fui uma das mediadoras trata da
descoberta da singularidade de cada mulher que as torna unicas. Eu fiz parte
de duas turmas do curso. E a ultima turma, que finalizou em julho, a maioria
das mulheres foram abusadas sexualmente quando criangas, algumas sofreram
agressoes fisicas dos seus parceiros e todos os tipos de assédio que vocé possa
imaginar. Eu levei algumas dindmicas que foram realizadas no teatro. Eu
ndo sei 0 nome mas uma em especial foi muito marcante no curso. [...] Assim,
pra mim foi bem marcante e foi um divisor também, né? Do curso onde muitas
queriam largar, né? Queriam sair, porque estavam vendo que nao estava dando
jeito, mas com essa dindmica elas seguiram até o final e esse também foi o
curso que a gente nio teve desisténcia. Foi o inico curso que nio teve, foi a
unica turma que nao teve desisténcia. Todas elas se formaram, todas elas
estavam 14 bonitinhas no dia da formatura, foi muito legal. (Dalia, Agosto de
2023. Audio enviado por aplicativo de mensagem, grifos meus)

A multiplicac¢do criativa de Dalia utilizando alguns jogos teatrais no curso conferiu
sucesso na frequéncia e diminui¢do da evasdo, que era muito frequente nas edi¢des anteriores.
Interessante também analisar essa metodologia teatral como ferramenta condutora de didlogo e
reflexdo para falar sobre violéncia doméstica e a violéncia contra a mulher, um ponto
extremamente sensivel quando se ¢ discutido dentro de determinadas igrejas evangélicas,
quando estas aceitam a discussao.

Esta experiéncia aponta o alcance e capacidade que a esséncia politica do Teatro das
Oprimidas tem de agregar pessoas diversas através de sua multiplica¢do, o que nos implica em
manter contato com as mulheres da Maloca mesmo apds a finalizagdo do projeto, para fins de
acompanhamento e continuidade na formagao metodologica e politica, para amenizar os riscos
de cairmos nas armadilhas do uso da metodologia para a manutencdo de status quo das
instituicdes religiosas e manutencao de poder de lideres opressores. Um desafio.

A forca de Dalia e das mulheres do Grupo Maloca ao longo dessa trajetéria no projeto,
expressaram também a luta por justica social, como apontado no segundo capitulo deste
trabalho. Em abril de 2022 o bairro do Pantanal foi assolado por enchentes apds fortes chuvas,
vitimando varias familias, inclusive entre as mulheres da Maloca. Com apoio do CTO e do
patrocinador Petrobras, a ONG Maloca realizou a campanha “Tempestade de Solidariedade”,
que contou com arrecadacao de roupas, alimentos, méveis, material escolar para as criangas,
itens de higiene, colchdes, roupas de cama, itens e objetos que as familias haviam perdido na

enchente.
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A campanha utilizou as redes sociais para mobilizar parceiros e instituigdes e contou
com uma Live no Youtube do CTO,'® da qual participei juntamente com Melissa e Iris
representando a Maloca. Fabbi Silva, da Casa Fluminense, ¢ Maiara Carvalho, representando
o CTO na mediagdo, também participaram. A live teve como objetivo discutir os problemas
historicos que envolvem a desassisténcia da regido da Baixada Fluminense de servigos publicos
basicos, decorrentes do racismo estrutural (ALMEIDA, 2019), de uma necropolitica
(MBEMBE, 2021) vigente e do Racismo Ambiental, termo cunhado pelo ativista afro-
americano Benjamin Franklin Chavis Jr. durante os movimentos pelos direitos civis nos Estados
Unidos entre as décadas de 1950 e 1960.

Na live, Melissa compartilhou sua vivéncia de mais de 40 anos como moradora do bairro
Pantanal e as agruras de sobreviver entre a enchente, a lama e o lixo, década ap6s década. Sua
participagdo foi uma representacdo real e viva dos conceitos supracitados. Melissa quase ndo
participou por medo e vergonha, disse que ndo saberia falar, teve problemas de ordem
tecnoldgica com seu aparelho de telefone e com a rede de internet, mas venceu tudo isso para
deixar registrado na historia suas vivéncias, opinides e o desejo de mudancga para o seu territorio.
O material resultante ¢ uma denuncia rica, mas também um recurso valioso para estudo,
pesquisa e alerta para aqueles com vontade politica e poder de resolver, um registro. Um ganho
para o territorio e para a cidade.

Além disso, Melissa foi uma das mulheres que descobriu estar vivendo em uma situagao
de violéncia doméstica de ordem psicologica, entre outros abusos de ordem material. Durante
nossos encontros e oficinas, ela procurou apoio psicoldgico, encontrando nas atividades teatrais
uma “valvula de escape”. Em 2018, referi-me a esse processo como “Catarse - um ensaio para
a cena e para a vida”, ao me referir ao jogo teatral chamado “Para e pensa!”. Na ocasido, as
atrizes criavam repertorio nos ensaios para combater situagdes de opressdo, repertdrios que

podiam ser aplicados na realidade, quando

O ensaio se da para a revolucao nao s6 da cena de teatro forum, mas também
na preparacao e estudo de atrizes e atores, no estudo de contexto, no debate,
na construgdo de personagens. Tudo isso pode ser ferramenta para a vida, para
lidar no cotidiano com situac¢des de opressdo. [...] O Teatro do Oprimido, de
alguma forma, nos obriga a encarar essas realidades e pensar em estratégias
de luta que, sendo fic¢do, podem nos ajudar na vida real a passar por questoes
semelhantes: um ensaio, um treinamento para a revolugao interna (a mudanca
dentro de cada uma) e externa (quando influencia a nossa volta). (NETTO,
2018, p. 94)

190 [ ive: Tempestade de Solidariedade. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5t29Hpr1 QI4&t=1581s
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Melissa, que no inicio do projeto reproduzia o senso comum de que “mulher sofre
porque quer, € so lutar e se esforgar”, percebeu estar caindo em uma armadilha de seu proprio
discurso, sem estratégias por estar isolada. O repertorio desenvolvido por ela e pelo grupo a
ajudou a reagir de maneira coletiva, com apoio dos filhos, da familia e de ajuda especializada,
marcando um comego de transformacdo em uma relacdo de décadas permeada por violéncias.
Melissa constantemente expressava sua alegria com nossos encontros, eventos e atividades, e
em uma ocasido relatou: “me sinto melhor aqui do que na igreja”.

Horténsia, outra participante jovem que em 2022 tinha 17 anos e ja morava com o
namorado na casa da familia dele, percebeu-se envolvida em uma relagio abusiva, ndo s6 por
parte do namorado, mas de sua familia que a explorava. Suas constatagdes a levaram ao término
da relacdo abusiva e ao retorno para a casa de seu pai. O que no inicio gerava uma dependéncia
financeira dela para com a familia do namorado a fez investir em seu proprio negoécio no ramo
da beleza (trancas e maquiagem) e das vendas (biquinis e roupas intimas). Um processo de
(trans)formagdo importante para uma jovem negra periférica, que com o fim do projeto, ja
estava falando em voltar a estudar.

A trajetoria dessas adolescentes, jovens e mulheres neste projeto demonstrou a forca
que elas tém para colocar em pratica em seus cotidianos a justi¢a social, no sentido de construir
uma autoconsciéncia que amplia a visdo e chega aos que estdo a sua volta, lutando por direitos
e dignidade para elas e para a sua comunidade. Esse movimento ¢ recheado de esperanga, assim
como diz a musica do espetaculo “Até quando?” que elas construiram, pois a cada constatacao,
virada de chave e (trans)formacao, ¢ um novo mundo de possibilidades que se abre para elas.
Ao finalizarmos o projeto e captar as entrevistas para o documentario, Délia falou sobre o que

ela achava do teatro 14 no inicio:

Oi gente, tudo bom com vocés? Meu nome ¢ Orquidea*, tenho trinta € um
anos, e pra mim ¢ muito gratificante participar do Teatro do Oprimido, porque
eu nao sabia o quanto que era tdo bom, né? Expressar a nossa alegria no teatro,
entendeu? Para mim o teatro era chato, entendeu? Antes de eu comegar,
pra mim era chato. Mas quando eu entrei eu vi que era tudo, assim engano
meu, né? Conforme eu fui participando das atividades, né? Dos nossos
encontros, né? E... foi muito bom, entendeu? Eu pude contar com pessoas
maravilhosas, né? Pude conhecer pessoas maravilhosas, a Rachel e Carol,
entendeu? E... foi muito bom e eu espero que ano que vem continue porque
esse projeto € muito maravilhoso.

(Orquidea. Dezembro de 2022 em audio de aplicativo por mensagem, grifos
meus)

A falta de acesso a equipamentos e eventos culturais na Baixada Fluminense ¢ um

problema histoérico que impacta diretamente nas vidas das pessoas. Ao ouvirem falar sobre
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teatro, acham que aquilo ali ¢ “coisa de bacana”, que elas s6 ouvem falar na televisdo, em
novelas do Manoel Carlos, quando as “Helenas” da alta sociedade do Leblon frequentam o
teatro. Ou seja, esse ndo ¢ lugar para elas.

Eu também compartilhava dessa percepg¢ao, até pisar pela primeira vez em uma sala de
teatro aos 22 anos, quando fui assistir a um musical. Na €poca, havia acabado de ingressar no
magistério e acompanhava uma turma da EJA com a escola. Mesmo durante minha formagao
na universidade, ndo tive acesso ao teatro, ¢ o obstaculo ndo estava relacionado com valores
financeiros, pois tinha condi¢des financeiras de frequentar, mas ndo cogitava a minha presenga
Nesses espacos.

Quando o lugar ndo ¢ para a gente, ndo ¢ inclusivo, especialmente em teatros que
refletem uma perspectiva e conjunc¢do branca, eurocéntrica, colonizada, que conta historias tao
distantes da nossa realidade, e que muitas vezes precisa de bagagem de conhecimento prévio
que nem sequer acessamos, torna-se entediante e desinteressante.

Ao conhecer o teatro de dentro, conhecer o fazer teatral, que desenvolve uma
metodologia onde a dramaturgia estd intimamente ligada com as nossas vivéncias € com nosso
discurso, Orquidea se encontra, se diverte, participa, constrdi, opina, apresenta e mostra a sua
voz. Ela chega ao fim do projeto gravida, com um barrigdo imenso, com certa dificuldade de se
locomover, mas fazendo questao de participar de todas as atividades, sabendo que acabaria em
breve. O final de sua entrevista deixa evidente sua esperanca: de que o teatro continue.

Outro processo ocorreu com Margarida, que ao iniciar sua entrevista para o
documentario, disse que comecou a fazer teatro como um hobby, achando que seria s6 um
passatempo. No entanto, acabou descobrindo caminhos de possibilidades e encontrando sua

propria voz.

Descobri que ¢ bem mais que isso, teatro € sentimento, é vida, ¢ um estilo
de vida. [...] Nao consigo explicar em palavras o qudo maravilhoso eu me
senti no teatro, quando eu digo que encontrei a minha voz, eu digo que
encontrei meu posicionamento, eu me encontrei, por que eu tenho que me
posicionar diante dessas imposi¢des da sociedade, essa coisa de que ndo posso
usar short curto... Por que a culpa ndo ¢ minha, eu ndo tenho culpa nenhuma
do que acontece no mundo, por que eu ndo posso entrar em certos lugares por
causa da minha cor, eu posso! Eu posso tudo, ndo € por que eu sou negra, que
eu ndo posso entrar em certos restaurantes, em certos shoppings, em certas
lojas, eu posso tudo normal, somos todos iguais”. (Margarida. Abril de 2023.
Gravagdo do documentario Teatro das Oprimidas, grifos meus)

A entrevista de Margarida, uma adolescente negra de 13 anos, ¢ muito impactante,

reveladora e nos enche de esperanca, pois ela nos ensina algo valioso. A vivéncia
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intergeracional deste grupo sé reafirma o que ja sabiamos: € possivel e necessario aprender com
as criangas € com os mais jovens. Margarida define teatro como estilo de vida, afirmando ser
possivel SER e VIVER teatro, uma perspectiva muito poderosa. Quando me perguntam qual a
minha religido, costumo dizer que ndo tenho, e na minha cabega, as vezes, respondo
internamente: a arte.

Afinal, é na arte e na educagao que tenho depositado minhas crengas, esperangas e minha
fé. Margarida consegue definir o que sinto ao fazer esse teatro artivista e ao estar em coletivos
artisticos produzindo narrativas: sou, fago, penso, vivo e respiro a arte do teatro e da criagdo
cotidianamente. Esse ¢ meu estilo de vida. Creio que essa possa ser também a definicdo para o
que fazem as e os artivistas do Teatro das Oprimidas.

No segundo capitulo deste trabalho, dialoguei com Gert Biesta (2017) para falar dos
riscos que qualquer individuo corre nos processos educacionais ao adquirirem conhecimentos
que os fazem repensar e questionar a propria vida. Esses momentos sdo de crise, e na
dramaturgia do Teatro do Oprimido, a crise pode gerar perigo e oportunidade. Essas mulheres
€ meninas arriscaram-se, passaram por crises e agarraram a oportunidade da (trans)formacao
ao se depararem com as opressoes desveladas e se engajarem. Para a autora, esse ¢ um momento
de rompimento e ndo de distirbio, o ponto onde os individuos podem “encontrar a propria voz,
unica, responsiva e responsavel” (BIESTA, 2017, p. 153).

Falando em responsabilidade, Margarida demonstrou a sua responsabilidade social ao
se colocar no lugar de outras mulheres e meninas. Ao ser perguntada sobre a cena que mais a

impactou na peca criada por elas, ela respondeu:

A cena do trem, porque apesar de eu nio ter vivenciado isso, eu
testemunhei varias vezes mulheres falando sobre isso, e que ficaram caladas
devido as agressoes que elas sofreram, e... a gente tem que se impor, ndo tem
que ficar calada por que a culpa ndo é nossa, nés... a nossa roupa nio é um
convite, nés nio somos um convite, n6s temos os nossos direitos, podemos
sim tudo, € ndo € porque nds somos mulheres, que nds temos uma condicao
fisica dito pela ciéncia que somos mais fracas que os homens, que nds nao
podemos fazer o que os homens fazem, podemos sim, podemos tudo.”
(Margarida. Abril de 2023. Gravacao do Documentario Teatro das Oprimidas.
Grifos meus)

Margarida se refere a cena de assédio e abuso sexual que ocorre no trem, tanto na peca
quanto na realidade cotidiana. Ela se engaja nessa questdo mesmo sem nunca ter vivenciado a
situacdo, a partir do movimento de empatia. Surpreendentemente, ela atua como personagem
opressor em cena. Margarida abraca a causa entendendo que se ela ndo passou, mulheres

proximas a ela passaram, passam e infelizmente passardo, incluindo ela mesma. Sua atuagio e
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posicionamento (nosso corpo nao ¢ um convite) ¢ um ensaio para o futuro, o “ensaio para a
revolucdo”, para a atuag@o na realidade, no combate as opressoes e a violéncia contra a mulher
que ela ainda enfrentard, podendo compartilhar com outras meninas e adolescentes o seu
posicionamento, a sua voz.

Outra adolescente do grupo também nos relatou um pouco do seu processo de
(trans)formagdo. Rosa, que comecou no projeto com 15 anos, disse que antes de fazer teatro,
era muito “antissocial”, ndo gostava de falar com as pessoas e se escondia delas. Depois do
teatro, passou a nao ter medo das pessoas e que “elas estdo ai para te ajudar”. Ao ser questionada
por Rachel Nascimento se todas as pessoas “estdo ai para ajudar”, ela responde que ndo, nem
todas, e que depois que conheceu o teatro, conseguiu diferenciar isso. Ela relatou ter um pouco
de dificuldade ainda “por que tudo é um processo” segundo ela, mas afirmou que hoje, sabe
mais do que sabia dois anos atrés, referindo-se ao inicio do projeto.

Barbara Santos (2019) apontou que “consciéncia ¢ um processo em processo” € Rosa
nos apresentou na pratica esse caminho. Ao responder sobre o que mudou em sua vida, Rosa
diz:

Além de eu me comunicar com as pessoas, eu sei mais me impor, sobre o que
eu quero ou o que nao quero, é... por exemplo, eu trabalho com pessoas, € eu
ndo falava com as pessoas, deixava minha mae ficar de frente disso, e agora
eu falo com as pessoas, tiro duvidas delas, como no teatro.

(Rosa. Abril de 2023. Gravagdo do Documentério Teatro das Oprimidas)

Uma mudanga significativa impactou diretamente a vida de Rosa e de sua familia. Ela
tem, junto a mae, um empreendimento de producdo e venda de doces finos e salgados. Poder
atuar diretamente com os clientes, se relacionar melhor na escola, conseguir “se impor” e dizer
0 que quer e pensa, ¢ encontrar a propria voz, como nos apontou Margarida. Ao falar da
construcao da peca e o que mais reverberou em sua trajetdria no projeto, ela citou a apresentagao
que elas realizaram no Parque das Missdes e o forum na cena de assédio no trem, relatando o
susto vivido na pele do personagem assediador ao levar um mata-ledo de Daisy.

Ela recordou das discussdes quando Daisy disse ja ter vivenciado isso no trem e de ndo
ter conseguido reagir; o que chamou sua atengdo foi Daisy dizer que agora apos participar dessa
peca, ela se posicionaria ao presenciar esse tipo de opressdo. Ao ser questionada sobre como o

teatro ajudava a transformar a realidade a sua volta, Rosa responde:

O que a gente fala na peca ¢ muito visto pela sociedade, por que € uma coisa,
¢ um fato que realmente acontece, ¢ a pega, a gente bota... a gente mostra de
algumas formas que podem ser evitadas de acontecer nesse caso, e... €... a
gente mostra detalhes que podem ser mudados, se as pessoas trabalharem
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juntas pra intervir nisso, a sociedade... ndo ¢ que vai melhorar, porque
realmente ndo vai. Vai continuar nascendo, vai continuar crescendo e vai
continuar evoluindo, mas a gente pode colocar uma ou duas pessoas que a
gente leva assim conhecimento, a pessoa pode ir mudando outras também.
(Rosa. Abril de 2023. Gravagdo do Documentério Teatro das Oprimidas)

O processo em que “pessoas vao mudando as outras”, como aponta Rosa, sdo processos
educacionais que nos lembram a perspectiva de Paulo Freire, quando ele diz em “Pedagogia do
Oprimido”, que “ninguém liberta ninguém e nem se liberta sozinho, mas as pessoas se libertam
em comunhdo” (FREIRA, 2016, p. 71). Um movimento que Iris, responsavel pela ONG

Maloca, apontou também em entrevista para o documentario:

Nosso slogan ¢ “trabalho de formiguinha, mas com impacto de uma pata
de um elefante”, por que a gente acredita que o trabalho ¢ pequeno, ¢
demorado né, ¢ como qualquer trabalho social né, que a gente nao ta lutando
contra qualquer coisa, mas ¢ contra o racismo e contra um preconceito que €
estrutural, entdo nado ¢ algo que a gente vai fazer, mas a gente acredita que o
nosso trabalho tem contribuindo sim pra transformagao de pessoas e lugares
né, a nossa missao ¢ essa: contribuir para a formac¢do humana e cidada da
sociedade, da comunidade e tendo as mulheres como protagonistas, mulheres
negras e periféricas como protagonistas, entdo assim, falar em protagonismo
é o que: dar voz a essas pessoas, trazer informagdo. (Iris. Abril de 2023.
Gravagdo do Documentario Teatro das Oprimidas)

Processos educacionais em movimento de formiguinha, cada uma afetando a outra, até
gerar transformagdo. Assim que vejo o trabalho da ONG Maloca e dessas mulheres naquele
territorio, que agora contam com mais uma ferramenta de luta: o Teatro das Oprimidas, que
engloba educacdo, formac¢do e informacao.

Rosa compartilhou sobre uma situagdo real que vivenciou, na qual usou o Teatro das
Oprimidas. Ela relatou que, na escola em que estuda, uma aluna foi vitima de assédio por parte
de um professor. Rosa, entdo, contou a esta aluna e a um grupo de alunas sobre o Teatro das
Oprimidas, sobre a peg¢a que havia construido junto ao Grupo Maloca e sua temadtica,
evidenciando os caminhos e estratégias que havia aprendido nessa caminhada. Seu
compartilhamento de informagdes encorajou o grupo de meninas a realizarem a denuncia. O
professor foi suspenso por um tempo, mas retornou a escola como se nada tivesse acontecido
tempos depois.

Esse exemplo concreto e especifico aponta para a constante vigilancia e atuagdo que se
faz necessaria na luta por direitos, respeito e dignidade. Rosa segue ativa, junto de sua mae
Violeta, atuando em varias atividades da ONG Maloca. Dalia e Camélia, além de atuarem na
ONG, seguem multiplicando jogos teatrais e as narrativas politicas do Teatro das Oprimidas em

suas igrejas. Margarida segue estudando e treinando para ser ginasta, atividade que comecou a
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desenvolver durante o projeto e mesmo assim, conciliando ambas atividades. Iris segue firme
na condu¢ao da ONG e na mobilizacdo politica e social do territorio.

Dalia segue educando o filho e as filhas, assim como Melissa, que se dedica a educagio
da neta e das criancas da vizinhanga. As caminhadas dessas mulheres, a partir dessa jornada
artistica, ndo serd a mesma, € os processos educacionais transformadores permanecem em
multiplicagdo. Encerro este capitulo com a ultima mensagem de Camélia um més antes de

finalizar essa escrita, que expressa seu desejo € sua esperanga:

Que o teatro continue, porque como eu falei com vocé uma vez, que a gente
faz teatro, e o teatro fica dentro da gente. Eu aprendi muito, muito sabe? E
¢ como eu estava falando, é dar continuidade. Ah, eu continuo dando
continuidade. Como eu falei com vocé, eu continuo dando continuidade.
(Camélia, 20 de agosto de 2023. Audio enviado por aplicativo de mensagem,
grifos meus)

Grupo Maloca em junho de 2022. Fonte: Arquivo Pessoal.
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Cartaz. Fonte: Arquivo pessoal

Apresentacdo no CTO. Fonte: Arquivo pessoal.



197

Consideracoes parciais ou Cenas dos proximos capitulos...

Intuigao incomparavel

Somos a fonte do amor inesgotavel

Vocé ndo entende o que eu digo, isso € notavel
A minha avé tem poderes,

e nem ¢ filme da Marvel.

(Mariana Mello - Poetisas no Topo, 2016)

Finalizo esta construc¢do por enquanto, retomando o didlogo com minha avo a partir dos
conceitos de ancestralidade e de sonho como tecnologia de comunicagdo ancestral, para
explicitar que minha avd, ao me pedir para “ver esse teatro na casa da Dona Geralda” 14 em
2019, ja sabia o que eu ndo previa: trabalhar com uma metodologia teatral que ¢ politizadora e
transformadora no nosso territorio, e mais, com mulheres evangélicas como ela, mulheres
pertencentes a diferentes vertentes cristas de ordem tradicional, pentecostal e neopentecostal.

Relembro aqui as perguntas desta pesquisa: como se atualizam os Letramentos Racial
Critico e de Género a partir do Teatro das Oprimidas? De que maneira essa metodologia que
tem capacidade e fluidez entre grupos sociais, académicos, ativistas, da classe média, e com
acessos culturais e transitorios, se comporta e atinge um publico periférico, pobre, evangélico,
que ndo esta nos espacgos académico-culturais? Que caminhos podemos criar e percorrer, para
que este didlogo aconteca e permanega gerando transformacao nas periferias das periferias?

Formulei essas questdes no inicio com o intuito de criar oportunidades para a sociedade
poder ler as relagdes de género e raca com olhos criticos, fazendo as perguntas dificeis,
interferindo, impactando, perturbando e transformando a ordem pré-estabelecida,
desenvolvendo responsabilidade pela subjetividade das relagdes humanas, ou melhor, a
autorresponsabilidade, que bell hooks propde, chamando de “autoatualiza¢do” (hooks, 2013, p.
36).

Neste contexto, o Teatro das Oprimidas, com a abordagem antirracista do Movimento
Cor de Anastécia, quando transforma oprimidos e oprimidas em atores e atrizes, e a sociedade,
incluindo seus opressores, em “espect-atores” e “espect-atrizes” por meio da técnica teatral de
intervengdo cénica, o qual é o Teatro Férum, proporciona a troca de papéis, a empatia e cria
condi¢des para que oprimidos e oprimidas experimentem as condi¢cdes de serem sujeitos,
exercendo a capacidade de criar praticas pedagogicas que envolvam as pessoas,
“proporcionando-lhes maneiras de saber e aprender que aumentem sua capacidade de viver
profunda e plenamente” (hooks, 2013). E o que a intelectual negra chama de “pedagogia

engajada” em seu livro “Ensinando a transgredir”.
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Intervir em um territoério que ¢ um “campo minado” (NETTO, 2018), compreendido
enquanto area de controle e de desassisténcia de equipamentos culturais, de transporte de
qualidade e de saneamento basico, com uma Pesquisa-Acdo Artivista ndo foi nada facil. Essa
foi uma jornada desafiadora, em busca de estratégias e ferramentas de dialogo entre individuos
que comungam de formas diferentes de enxergar o mundo.

Lidar com o preconceito, o senso comum, os discursos de 6dio e de violéncia que
inclusive sdo pregados em pulpitos de diversas igrejas por lideres irresponsaveis e criminosos
e conseguir dialogar com suas “ovelhas” contribuiu para a quebra de minha hipdtese inicial de
que, de alguma maneira, nosso trabalho seria interrompido naquela localidade. Esse foi o grande
ganho desta pesquisa.

Nos deparamos com mulheres, jovens e adolescentes dvidas por conhecimento, novos
horizontes, indignacdo e descontentamento com as opressdes postas na sociedade, “apesar de
cristds”, como bem disse umas das participantes. Indicando a ndo conformacdo com o
movimento de rebanho, e o aprimoramento de um olhar critico que ja existia e s precisava de
uma lente. A lente utilizada foi o Teatro das Oprimidas, que contribuiu para desvelar questdes,
opressoes e violéncias que estavam ocorrendo no cotidiano destas participantes em casa, na rua,
na escola, na igreja, entre outros lugares, causando incomodos e, em algumas situagdes, elas s6
ndo conseguiam nomear.

O “ensaio para a revolucdo”, as sessoes de Teatro Forum por identidade e por
solidariedade, o Teatro Legislativo, os intercAmbios culturais e politicos entre grupos e nucleos
proporcionados pelo Projeto Teatro das Oprimidas, contribuiu para que as participantes da
pesquisa, os integrantes do projeto de maneira geral, incluindo esta pesquisadora e Artivista
que vos escreve, criassem estratégias de luta e sobrevivéncia em cena para atuar na realidade
no combate de opressdes em seus cotidianos.

A permanéncia dessas mulheres em uma atividade artistico-cultural, mesmo com alguns
entraves ocorrendo em suas vidas e na comunidade, deu-se pela identificacdo delas conosco
enquanto curingas/multiplicadoras, ou professoras, como algumas nos chamavam, e também
pelo fato de eu ja pertencer ao territério e ter algumas semelhancas na trajetoria de vida com
elas. Por exemplo, j& havia professado a fé cristd em uma igreja evangélica, o que proporcionava
a minha compreensdo de suas narrativas e discursos, embora ndo concordasse com eles e
deixasse evidente meu posicionamento. Foi assim que Margarida, além de encontrar a “propria
voz”, encontrou também os seus posicionamentos.

A identificacdo das participantes com a proposta do projeto e o apoio financeiro

oferecido posteriormente pelo patrocinador foram fundamentais para a permanéncia da maioria
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das mulheres do inicio ao fim. Um dado relevante ¢ que na chamada para as oficinas em 2021,
ndo tinha o elemento financeiro envolvido. Elas foram e ficaram por 4 meses participando do
projeto sem nenhuma contrapartida financeira envolvida. Com o nucleo consolidado em 2022,
elas comegaram a receber ajuda de custo mensal, o que as fortaleceu para permanecerem e
apoiarem na renda familiar. Constantemente, o espaco teatral aos sabados quinzenais eram
descritos por elas como um espago especial s6 delas, no meio do caos semanal que € a vida da
mulher, mae, trabalhadora, dona de casa. Era um lugar de diversdo, onde elas podiam falar, ver
e rever a propria vida, dando sentido a coisas que elas pensavam, mas ndo sabiam como dizer.

Adolescentes, jovens e adultas foram impactadas por um Letramento Racial Critico
(FERREIRA, 2015) e engajado. Ao longo desta caminhada, ao descobrirem ou “encontrarem a
propria voz”, reconheceram-se negras e negros, reafirmaram o orgulho da negritude ao se
espelharem em pessoas negras de diversas partes do Estado do Rio de Janeiroe em diferentes
posicdes sociais. Dessa forma, elas puderam encontrar “seu lugar no mundo” como sujeitas de
direitos que exigem cidadania e dignidade.

Ao mesmo tempo descobrimos também um contramovimento que chamei de
Posicionamento Racial Acritico, percebido principalmente entre pessoas brancas que estavam
arroladas diretamente ao projeto, seja em nucleos, grupos ou na equipe de trabalho do CTO,
agindo a partir do siléncio estratégico, das auséncias pontuais, da constante confusdo na
comunicac¢do e do uso do artificio do racismo recreativo (MOREIRA, 2019) para afirmar sua
superioridade.

Os letramentos de Géneros foram desenvolvidos ao longo da caminhada e foram pontos
sensiveis por se abordar género e sexualidade, questdes que sdo grandes bandeiras de luta e
semeadura de 6dio e violéncia pelas igrejas evangélicas. Os intercambios culturais e artisticos
com pessoas de diferentes géneros, orientagdes sexuais, raga, etnia, religido e paises,
proporcionou, as participantes, novos olhares e formas de ver e ler o mundo, ampliando suas
lentes para a palavra RESPEITO que foi muito utilizada por elas durante depoimento e
entrevistas ao discutir suas trajetorias e aprendizados no projeto.

Além disso, o engajamento politico dessas mulheres na luta contra as diferenciadas
violéncias praticadas contra as mulheres foi colocado em pratica na forma da multiplicagdo
criativa de Camélia e Dalia em suas igrejas, de Rosa na sua escola, de Orquidea e Melissa na
educacdo das criangas do bairro, na esperanga que a menina de 13 anos com o discurso formado
que “teatro ¢ um estilo de vida” nos apresenta, e na atuagdo dessas mulheres na ONG Maloca
no bairro Pantanal em Duque de Caxias, promovendo cidadania, formagao, educagdo, cultura e

justiga social para a comunidade, incluindo principalmente mulheres e criangas.
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Cheguei até aqui a partir das Analises Qualitativas Coletivas desenvolvidas em trocas
semanais e mensais de suimulas e relatdrios durante o projeto com equipe pedagogica e artistica,
companheiras e companheiros Artivistas negras e negros que integram tanto a Rede Magdalena
Internacional, quanto o Movimento Cor de Anastacia. Dois importantes grupos/movimentos
que tém em suas praticas metodologicas Artivistas, bases para construgdes tedricas. Dessa
maneira, a analise contida neste processo de pesquisa, ndo € apenas da pesquisadora que conclui
esta escrita, pois sua analise estd embebida desta troca constante, onde inclusive o seu fazer
politico-pedagodgico-teatral na condugdo deste trabalho, ¢ autoavaliado e repensado o tempo
todo.

Mulheres como minha avo, atravessadas por inimeras questdes de classe, raca, género
e religido, foram impactadas socio-politico-esteticamente pelo Teatro das Oprimidas e estdo
gerando transformagdes em seus lares, igrejas e territorios. Esses processos de (re)interpretagao
dos codigos de género e raca, e o impacto desta intervengdo artivista na vida e pensamento
dessas mulheres, de suas familias e da comunidade do entorno, contribui para a sociedade no
desenvolvimento de metodologias, abordagens diferentes e praticas de (trans)formagdo

antirracista e antisexista no campo da Educacdo de grupos humanos.



201

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALBERGARIA, Rafaela; NUNES, Jodo P. M.; MIHESSEN, Vitor. Nao foi em Vio:
mobilidade, desigualdade e seguranca nos trens metropolitanos do Rio de Janeiro. Rafaela
Albergaria, Jodo Pedro Martins e Vitor Mihessen. - Rio de Janeiro: Fundagdo Heinrich Boll,
2019.

BARBOSA, Renata Cibelli Freire. Violéncia contra a mulher e o Teatro do
Oprimido e o Teatro das Oprimidas: Construindo formas de interveng¢ao social. 03/12/2021.
Mestrado em Psicologia. Instituicido de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO NORTE, Natal.

BATISTA, Marilene Aparecida. Mulheres no espelho: imagens da memoria no
Teatro das Oprimidas da Casa Sr. Tito / Marilene Aparecida Batista. —2020. 146 p. : il. EBA
Escola de Belas Artes. Programa de Pos-Graduacdo em Artes - UFMG.

BENTO, Cida. Branqueamento e branquitude no Brasil. In: Psicologia social do
racismo - estudos sobre branquitude e branqueamento no Brasil / Iray Carone, Maria Aparecida
Silva Bento (Organizadoras) Petropolis—RJ: Vozes, 2002, p. (25-58)

BEZERRA, Nielson Rosa. “Mosaicos da escravidao: identidades africanas e
conexdes atlanticas do Reconcavo da Guanabara (1780-1840)” / Nielson Rosa Bezerra. —
Tese (Doutorado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas ¢
Filosofia, Departamento de Historia, 2010. 215 f.

BIESTA, Gertz. Para além da Aprendizagem: Educacio democratica para um
futuro humano. Traducio Rosaura Eichenerg. 1°ed. Autentica Editora, 2017.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. 2* ed. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980.

. Teatro Legislativo: Versao Beta. Rio de Janeiro. Civilizacao Brasileira.
1996.
. Jogos para atores e nao atores. Augusto Boal. — 9 edicdo rev. e

ampliada. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2006. 368p.

. A Estética do Oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.
CAMPOS, Andrelino. Do quilombo a favela: “a producio do espaco criminalizado”

no Rio de Janeiro/ Andrelino Campos — 3%ed. - Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010.



202

CANDAU, Vera Maria Ferrao; OLIVEIRA, Luiz Fernandes de. Pedagogia decolonial
e educacio antirracista e intercultural no Brasil. Educacdo em Revista. Belo Horizonte.
V.26.1n.01. p.15-40. Abr. 2010.

CARNEIRO. Sueli. “Enegrecer o Feminismo: A Situacio da Mulher Negra na
América Latina a partir de uma perspectiva de género”. Latitudes Latinas — musica e
cultura latino-americana. 2014. Disponivel em:
https://vulvarevolucao.com/2014/11/20/enegrecer-o-feminismo-a-situacao-da-mulher-negra-
na-america-latina-a-partir-de-uma-perspectiva-de-genero/

CAVALLEIRO, Eliane dos Santos. Do Siléncio do lar ao siléncio escolar: racismo,
preconceito e discriminac¢do na educacao infantil. 3a ed. Sdo Paulo: Contexto, 2003.

CHIARI, Gabriela Serpa. Laboratério Madalenas - Teatro das Oprimidas : inovac¢ao
pedagdgica para o género feminino / Gabriela Serpa Chiari, 2013. 134 f. ; 30 cm Dissertacao
(Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2013.

CONCEICAO. Alessandro da Silva. Cor dos Oprimidos: o Teatro do Oprimido

como resisténcia. acido e reflexido frente ao racismo. Dissertacdo de Mestrado. PPRER -
CEFET/RIJ. 2017.

CRISTINY, Brenda. Por um fio. In: METAXIS: Projeto Teatro das Oprimidas /
Barbara Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao Digital.

CRESPO, Fernanda Nascimento. ARTIVISMO NEGRO EDUCADOR: Teatro do
Oprimido, Agéncias Educadoras para o Antirracismo e Processos Formativos em Fronteira. Rio
de Janeiro, 2023. 183 f. Faculdade de Educa¢do. Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ.

CURIEL, Ochy. Descolonizando el feminismo: una perspectiva desde a América
Latina y el Caribe, 2009. In: Repositorio Institucional Biblioteca digital. Universidad Nacional
de Colombia. Disponivel em: https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/75231

. Critica poscolonial desde las practicas politicas del feminismo

antirracista. 2007. In: Repositorio Institucional Biblioteca digital. Universidad Nacional de
Colombia. Disponivel em: https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/53510

DANTAS, Marcelo Heleno. Até quando, homens? A nao responsabilizaciao e 0 medo
do protagonismo das mulheres. In: METAXIS: Projeto Teatro das Oprimidas / Barbara
Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao Digital.

DIAS, Christiano Cesar Mattos (Cachalote Mattos). O Teatro Negro por
sobrevivéncia ja nasce cinema! - Uma experiéncia junto ao Movimento Cor de Anastacia.

XI COPENE. Curitiba. UFRP. 2020.



203

D’SOUZA, Radha. As prisdes do conhecimento: pesquisa ativista e revolu¢ao na era
da “globalizacao”. In: Epistemologias do sul / Boaventura de Souza Santos, Maria Paula
Meneses [orgs.] - Sdo Paulo. Cortez, 2010.

EVARISTO, Concei¢do. Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face. In:
BARROS, Nadilza Martins de; SCHNEIDER , Liane (Org.). Mulheres no mundo: etnia,
marginalidade e didspora. 2ed. [recurso eletronico] Jodo Pessoa. Editora do CCTA, 2020.
Disponivel em: https://www.ufpb.br/editoraccta/contents/titulos/letras-1/mulheres-no-mundo-
etnia-marginalidade-e-diaspora-2a-edicao/vol-05-mulheres-no-mundo-final.pdf. Acesso em 17
dez 2022.

FALS-BORDA, Orlando. Cémo investigar la realidad para transformarla. En: Una
sociologia sentipensante para América Latina. Bogot4. Editorial/Editor: Siglo del Hombre
Editores. 2009. Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - CLACSO. Disponivel em:
https://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/se/20160308051848/09como.pdf.

FELISBERTO, Fernanda. Escrevivéncia como rota de escrita académica. In:

Escrevivéncia: a escrita de nos: reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo / organizacao
Constancia Lima Duarte, Isabella Rosado Nunes; ilustragcdes Goya Lopes. -- 1. Ed. -- Rio de
Janeiro: Mina Comunicagao e Arte, 2020.

FERREIRA, Aparecida de Jesus. Letramento racial critico através de narrativas
autobiograficas: com atividades reflexivas. Ponta Grossa: Estudio Texto, 2015.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 62 ed — Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

. Pedagogia da Indignacao: Cartas pedagdgicas e outros escritos / Paulo

Freire; organizagdo e participacdo Ana MariaPedagogia da Indigna¢do de Araujo Freire - 4°
Edi¢do. Sao Paulo: Paz e Terra, 2019.

GARCEZ, Jodao Pedro. Marcados e as fotografias de Claudia Andujar: o trauma
colonial do Brasil e os testemunhos do etnocidio. Erechim. UFFS. 2018.

GOMES, Nilma Lino. O movimento negro educador: saberes construidos nas lutas
por emancipacio / Nilma Lino Gomes. - Petrépolis, RJ: Vozes, 2017.

. Diversidade étnico-racial e Educacio no contexto brasileiro: algumas
reflexdes. In: Um olhar além das fronteiras: educacdo e relagdes raciais / organizado por Nilma
Lino Gomes. - 1. ed., 1. reimp. - Belo Horizonte: Auténtica, 2010. 136 p. (Cultura Negra e
Identidades).

. Diversidade e curriculo. In: Indagacdes sobre o curriculo do ensino
fundamental. Programa salto para o futuro. Brasil. Ministério da Educacdo. Boletim 17.

Setembro. 2007.



204

GOMES, Patricia da Gloria Ferreira. Reflexo da Medusa: imaginarios sobre
femininos e género a partir da performatividade das Madalenas Teatro das Oprimidas.
18/04/2019, 244 f. Doutorado em COMUNICACAO Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE
DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, Rio de Janeiro Biblioteca Depositaria: UERJ / REDE
SIRIUS / BIBLIOTECA CEH/A.

hooks, bell. Ensinando a transgredir: educacio como pratica de liberdade. / bell
hooks; tradugdo de Marcelo Brandao Cipolla. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2013.

LEMOS, Rosalia de Oliveira. O Carnaval Axé-Nkenda e a Marcha das Mulheres
Negras 2015: Uma reflexdo desde a perspectiva feminista negra. In: Género. Niterdi. V.16
/N.2/p.91—-109/ 1.sem.2016

LUGONES, Maria. Colonialidade e Género. In: Pensamento Feminista Hoje -
Perspectivas decoloniais. Org. Heloisa Buarque de Holanda. Originalmente publicado na
Revista WORLDS AND KNOWLEDGE OTHERWISE ,VOL. 2, DOSSIE 2,ABR 2008,
DURHAM: DUKE UNIVERSITY, P. 1-17. Posteriormente publicado em versao modificada e
traduzida para o espanhol por Pedro Di Pietro, em colaboragdo com Maria Lugones em
Colonialidad y Género. Tabula Rasa. Bogotéa - Colombia, No.9: 73-101, julio-diciembre 2008.
Traducdo do espanhol de P& Moreira.

MENDONCA, Maiara de Carvalho. O Futuro Presente. In: METAXIS: Projeto Teatro
das Oprimidas / Barbara Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao
Digital.

MIGNOLO, Walter D. Desobediéncia Epistémica: a opc¢ao descolonial e o
significado de identidade em politica. Cadernos de Letras da UFF — Dossié: Literatura, lingua
e identidade, n.34, p. 287-324, 2008.

MONTEIRO, Linderval Augusto. As Justiceiras de Capivari: Dinamismo popular e

cidadania em uma periferia fluminense. Revista Historia, imagem e narrativas No 4, ano 2,

abril/2007 — ISSN 1808-9895 Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20150924030330/http://www.historiaimagem.com.br/edicao4abri
12007/justiceiras.pdf.

MOREIRA, Adilson. Racismo Recreativo. Adilson Moreira - Sdo Paulo: Sueli
Carneiro; Polén, 2019. 232p. (Feminismos Plurais / coordenagdo Djamila Ribeiro)

MOURA, Clovis. O racismo como arma ideolégica de dominacio. Disponivel em:
http://www.escolapcdob.org.br/file.php/1/materiais/pagina_inicial/Biblioteca/70_O racismo

como_arma_ideologica de dominacao Clovis Moura .pdf. Acesso em 17 nov 2022.



205

NASCIMENTO. Abdias do. Teatro Experimental do Negro: trajetoria e reflexoes.
Estudos Avancados 18 (50), 2004. (Publicado originalmente na Revista do Patrimdnio
Histodrico e Artistico Nacional, no 25, 1997, pp. 71-81.)

O Quilombismo: Documentos de uma militincia pan-

africanista. Editora Vozes. Petrépolis. 1980.

NASCIMENTO, Aline Souza do. Museu Vivo do Sao Bento: um didlogo com as
memorias negras na construcio de novas narrativas sobre a cidade de Duque de Caxias.

Aline Souza do Nascimento - 2018. Dissertacdo de mestrado. PPRER/CEFET/RI.

NASCIMENTO, Rachel. Rota Ancestral: o Coletivo Madalena Anastacia chega em
Guiné Bissau. In: METAXIS: Projeto Teatro das Oprimidas / Barbara Santos (editora) - Aldeia
Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao Digital.

NASCIMENTO, Wanderson Flor do. Temporalidade, meméria e ancestralidade:
enredamentos africanos entre infincia e formacgdo. In: Filosofia e educacio em errancia:

inventar a escola, infancias do pensar. /Allan de Carvalho Rodrigues; Simone Berle e Walter

Omar Kohan (orgs.). - 1 ed - Rio de Janeiro: NEFI. 2018 - (Cole¢@o Eventos).

NETTO, Carolina A. Ferreira. Por uma educacdo antirracista: O Teatro do
Oprimido como ferramenta de percepc¢io e transformacio da realidade de meninas
negras. Dissertagdo (Mestrado). Centro Federal de Educacdo Tecnolégica Celso Suckow da
Fonseca. 2018.

NICTHEROY, Walquiria. O Grito da arte. In: METAXIS: Projeto Teatro das
Oprimidas / Barbara Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao Digital.

NOGUERA, Renato. O poder da infiancia: espiritualidade e politica em
afroperspectiva. In: Momento: didlogos em educagdo, E-ISSN2316-3100, v.28, n.1, p.127 -
142, jan./abr., 2019.

OLIVEIRA, Cléudia Simone dos Santos. Que maluquice é essa? Escrevivéncia preta
Cénica: CORPOralMENTE mulheres negras, saide mental no teatro das oprimidas.
Disserta¢dao de mestrado. PPRER/CEFET/RJ. 2021.

OLIVEIRA, Iolanda de; SACRAMENTO, Monica pereira do. Raca, Curriculo e
Praxis Pedagogica: relagdes raciais e educacdo: O dialogo teoria/pratica na formagdo de
profissionais do magistério. Cadernos Penesb — Periodico do Programa de Educagdo sobre o
Negro na Sociedade Brasileira— FEUFF(n. 12) (2010) Rio de Janeiro/Niter6i — Ed. alternativa,
EdUFF, 2010.



206

OLIVEIRA, Eduardo David de. Epistemologia da Ancestralidade. Revista
Entrelugares — Revista de Sociopoética e abordagens afins, ISSN 1984-1787, 2009 —
Disponivel: https://filosofia-
africana.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/eduardo_oliveira -
_epistemologia da ancestralidade.pdf (Acesso em 3 de abril de 2022)

PETRUCCELLI, José Luis. SABOIA, Ana Lucia. Caracteristicas Etnico-raciais da
Populacio: Classificacdes e identidades. In: Estudos e analises - Informagdo Demogrdfica e
Socioeconomica  N°2.  Rio de  Janeiro. IBGE, 2013. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv63405.pdf. Acesso em: 28 out. 2020.

ROCHA, Rachel Nascimento da. (Rachel Nascimento) Cor da Oprimidas: Coletivo
Madalena Anasticia como Movimento Feminista Negro Educador. Dissertacio de

mestrado. PPRER/CEFET/RJ. 2019.

SANTOS, Barbara. Teatro do Oprimido Raizes e Asas: uma teoria da praxis. 1* ed.
Rio de Janeiro: Ibis Libris, 2016.
. Teatro das Oprimidas: estéticas feministas para poéticas

politicas. 1* Edi¢do. Rio de Janeiro. Casa Philos, 2019.

. Percursos estéticos: Abordagens originais sobre o Teatro do
Oprimido. Sao Paulo: Padé Editorial, 2018.

. Géneres. In: METAXIS: Projeto Teatro das Oprimidas / Barbara
Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versdo Digital.

SANTOS, Carolina Machado dos. El arbol de las mujeres: praxis feminista y
descolonial desde el Teatro de las Oprimidas. MASTER ERASMUS MUNDUS EN
ESTUDIOS DE LAS MUIJERES Y DE GENERO. Universidad de Granada. Instituto
Universitario de Estudios de las Mujeres y de Género; Women's and Gender Studies — Studi di
Genere e delle Donne (GEMMA). 2018-09.

SCHUCMAN, Lia. Vainer. (2014). Sim, nés somos racistas: estudo psicossocial da
branquitude paulistana. Psicologia & Sociedade, 26(1), 83-94.

SOUZA, Renata. Teatro na luta pela vida. In: METAXIS: Projeto Teatro das
Oprimidas / Barbara Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao Digital.
. Renata Souza. (2020). Feminicidio Politico: um estudo sobre a vida
¢ a morte de Marielles. Cadernos De Género E Diversidade, 6(2), 119-133.
https://doi.org/10.9771/cgd.v6i2.42037




207

SPYCHAJ, Magdalena Anna. El teatro del oprimido/a desde un enfoque de género.
Dos casos de estudio: Madalena-Teatro das Oprimidas y Grupo Marias do Brasil. Master
Erasmus Mundus en Estudios de las Mujeres y de Género, GEMMA. 6* ed. Universidad de
Granada. Instituto Universitario de Estudios de la Mujer. 2014-12-09.

THIOLLENT, M. (1998). Metodologia da pesquisa-aciao. Sao Paulo: Cortez

TRINDADE. Azoilda Loretto da. Fragmentos de um discurso sobre afetividade. In:
Saberes e fazeres, v.1 : modos de ver / coordenacdo do projeto Ana Paula Brandao. - Rio de
Janeiro : Fundagao Roberto Marinho, 2006 116p. : il. color. - (A cor da cultura)

. Percurso Metodolégico. In: Modos de fazer : caderno de atividades,

saberes e fazeres / [organizacdo Ana Paula Branddo]. - Rio de Janeiro : Fundag¢do Roberto
Marinho, 2010. il. (A cor da cultura ; v.4)

. Valores Civilizatérios Afro-brasileiros na Educac¢ao Infantil. Salto

para 0 Futuro. programa 2. 2010. Disponivel em:
http://www.diversidadeducainfantil.org.br/PDF/Valores%?20civilizat%C3%B3rios%20afrobra
sileiros%20na%?20educa%C3%A7%C3%A30%20infantil%20-%20Azoilda%20Trindade.pdf
(Acesso em: 03 de abril de 2022)

TURLE, Licko. Teatro do Oprimido e Negritude: a utilizagdo do teatro-forum na
questao racial. / Licko Turle - 1* ed. Rio de Janeiro: E-papers: Fundagao Biblioteca Nacional,
2014.

. Um convite especial. In: METAXIS: Projeto Teatro das Oprimidas /
Barbara Santos (editora) - Aldeia Cultural Casa Viva, 2023. 192p. Versao Digital.

VICENTE, Anna Carolina Victorino. Cofeminismo, Feminismo Matricéntrico e
Teatro das Oprimidas -- Uma proposta teatral para reconectar mulheres maes e natureza.
14/04/2022. 155 f. Mestrado Profissional em Conservagdo da biodiversidade e
desenvolvimento sustentavel. Instituto de Pesquisas Ecolégicas - IPE, Nazaré Paulista.

VILAS BOAS, Alexandre Gomes. Artivismo: Arte + Politica + Ativismo - Sistemas
Hibridos em Ac¢éao. Unesp, 2015. 311 p. Dissertagdo (Mestrado em Artes) - Universidade
Estadual Paulista, Instituto de Artes. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/128178>.

VILACA, Aline Serzedello Neves. “Diz!!! Jazz é danca”: estética afrodiasporica,
pesquisa ativista e observacio cénico-coreografica. Dissertacdo (Mestrado) Centro Federal
de Educacao Tecnologica Celso Suckow da Fonseca, 2016.

WALSH, Catherine. Interculturalidad y colonialidad del poder. Un pensamiento y
posicionamiento “otro” desde la diferencia colonial. In: CASTROGOMEZ, Santiago;
GROSFOGUEL, Ramén (Comp.). El giro decolonial: reflexiones para una diversidad



208

epistémica mas alld del capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores et al, 2007.
308p. (pp. 47 — 62).



209

ANEXO 1: Peca: “Até Quando?”

Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas — Nucleo Duque de Caxias

Cena 1

Musica entrada: Forga / Justi¢a/Esperanca (coreografia, coro e percussao - todo o elenco)

Forga, justica e esperanga 3x
queremos igualdade

fazemos a mudanca

Forga, justica e esperanga [Igualdade!]
Forga, justica e esperanga [Mudanca!]
Forga, justica e esperanca [Vida!]

Mulheres permanecem em cena
Homens se retiram.

Cena 2
Coisa de menina:

Ocorre a danga do cotidiano feminino as mulheres fazem a danca que envolve passos de balé,
movimentos relacionados a cuidados estéticos: cabelo, maquiagem, e transformam o
movimento em mulheres com bebés no colo, ninando -os cada vez mais rapido e intensas até
terminarem na exaustao quando todas caem ao chdo.

Coisa de menino: meninos entram em cena com gritos e golpes de artes marciais que
assustam as meninas e as fazem correr saindo de cena.

Acontece a danca do cotidiano masculino: corpos expansivos, futebol, gritos, urinar na rua,
escarrar em publico.

Eles saem malandramente pegam instrumentos € comeg¢am a tocar um samba. (criam uma
armadilha para as mulheres)

As mulheres chegam dangando e ocupam o palco.
Cena 3
Musica: E ai, morena? (4x)

Assediador (chega no ouvido da primeira oprimida): e ai, morena?
Ela responde: Nao!!

coro feminino: Nao!!

coro masculino: liithhh!!!
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Musica: E ai, morena? (4x)

Assediador (chega no ouvido da segunda oprimida): e ai, morena?
Ela responde: Nao!!

coro feminino: Nao!!

coro masculino: liithhh!!!

Cena 4

Todos os Homens entram em cena formam-se dois pareddes (mulheres e homens frente a
frente) onde um embate acontece e eles oprimem todas as mulheres:

Homens: Ai se eu te pego (3x) se eu te pego (2x) (sensualizando)
Mulheres reagem e vao para cima:

“Sai daqui seu agressor
Aqui ndo tem lugar pra assediador”

Homens: recuam um pouco afrontando-as com as imagens que representam o: “t4 maluca”
“para de mimimi” e respondem com: Iithhh!!

E retornam com: Ai se eu te pego (3x) se eu te pego (2x) (Mais incisivo)
Mulheres reagem:

Nem de longe eu te quero!
“Sai daqui seu agressor
Aqui ndo tem lugar pra assediador!

Homens:
Retomam Ai se eu te pego (3x) se eu te pego (2x) (em tom de ameaga de violéncia)

Retiram as mulheres de cena e se dirigem para a plateia cantando a musica e reproduzindo os
gestos de ameaca e congelam.

Cena s
Uma mulher grita: Olha o trem!!
Coro: tchi tchi tchi [som constante representando o maquinario do trem]

Os corpos vao lentamente entrando em cena e formando um trem cheio com corpos grudados
uns nos outros.

Musica:

O trem ta cheio (5x)
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olha a bala!!

O trem ta cheio (5x)
¢ um real!!

O trem ta cheio (5x)
nao empurra nao!!
O trem ta cheio (5x)
passaram a mao!!

O trem ta cheio!!

Mulher sai do meio do povo gritando: “me deixa em paz!!”

Homem esta colado nela com a mao em seu corpo.

As pessoas vao se afastando ao som do sistema sonoro do trem que diz:

_ “Proxima estagdo: Fim da linha”

O homem faz cara de paisagem com as maos para alto e pergunta dissimulado:
_“Como?”

Os rumores comecam e a populagdo girando em torno da protagonista oprimida canta em coro
em tom acusatorio :

como?

Porque?

Ela pediu!

A culpa dela! 3x

Cena 6

Duas mulheres entram em cena protegendo-a e afastando o povo em coro:
Chega de violéncia! (3x)

O cotidiano do trem as interrompe:

_ Olha bala !! olha bala!!

_ Chega de violéncia! (3x)

_ O Caminhdo virou! Na minha mao ¢ mais barato!!

_ Chega de violéncia! (3x)

Vendedor de jornal passa apresentando a noticia de capa: OLHA O JORNALLLL!!
E entrega uma noticia:

_Em 2020, foram registrados 77 feminicidios no Rio de Janeiro, aproximadamente 34%
desses assassinatos ocorreram somente na Baixada Fluminense. 87% dos feminicidios na



Baixada ocorrem com mulheres negras. Diz o Instituto Direito, Memoria e Justica
Racial.

_ Chega de violéncia! (3x)

E congelam.

Cena 7:

Jornalista:

_ Boa noite, uma mulher registrou 5 boletins de ocorréncia

Homem entra em cena e arranca uma parte do figurino da protagonista oprimida.
Jornalista:

_ Uma mulher registrou 5 boletins de ocorréncia antes de ser assassinada.
Homem arranca outra parte do figurino da protagonista oprimida.

Jornalista:

_ Mulher registrou 5 boletins de ocorréncia antes de ser assassinada a facadas pelo seu
MARIDO!!!

Homem termina de arrancar o figurino proferindo golpes na protagonista e diz:
_ Matei! Matei mesmo, porque ndo sou um covarde pra bater nela, preferi matar!
Ele sai.

A protagonista esta ao chdo e suas aliadas abaixadas ao seu lado, tentando cuida-la.

Cena 8:

Jornalista:

_ Policia civil prende dono de padaria, suspeito de estuprar e matar mulher queimada.
_ A vitima foi jogada no forno de paes.

__ A vitima teve 80% do corpo queimado.

Aliada 1:

_80% do corpo queimado?

Aliada 2:
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_80% do corpo queimado!!
Coro:

Todas entram em coro repetitivo que transmite tristeza, revolta, indignagao, pergunta,
carregando um tecido e cobrindo o corpo da protagonista ao chao.

80% do corpo queimado!!
80% do corpo queimado!!
80% do corpo queimado!!

Ajudam a mulher a se levantar, todas pegam o tecido, o esticam e girando lentamente dizem
os nomes de mulheres vitimas de violéncia e feminicidio:

MARIA!! PRESENTE!!
VALERIA!! PRESENTE
JULIANA !! PRESENTE
ALINE !! PRESENTE!!
MARIELLE!! PRESENTE!

O tecido vai se transformando em faixa de protesto, posto a frente de seus corpos, todas ficam
lado a lado:

E cantam a musica final de enfrentamento e afirmacao:

Sou mulher independente
Ndo preciso de permissao
Abaixa sua voz

Abaixa sua mio

Nao aceito opressao

Nao aceitamos opressao
Preso (3x)

Chega de agressao (3x)
Até quando? (3x)

E congelam com punhos cerrados e com a mensagem escrita na faixa: ATE QUANDO?
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Texto e musicas: producao coletiva do Grupo Maloca de Teatro das Oprimidas
Roteiro: Maiara Carvalho

Direc¢ao: Carol Netto e Rachel Nascimento

Direc¢ao Artistica: Barbara Santos



