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RESUMO

NEUBANER, Jodo Batista de Freitas. Memoria ferroviaria em Valenga-RJ: apagamentos
e reconstrucgdes. 152p. Dissertagdo (Mestrado em Patriménio, Cultura e Sociedade). Instituto
Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova Iguacu, RJ, 2023.

Esta dissertacdo tem como objetivo estudar a trajetoria da construcdo da memdria ferroviaria
por meio dos processos de (re)construcdo da memdria ferroviaria no municipio de Valenga,
Rio de Janeiro, Brasil. Desde a desativacdo do ramal ferrovidrio em 1973 na cidade, vem
sendo promovidas varias a¢des no sentido de valorizar a memoria ferroviaria por parte da
sociedade civil e agentes publicos caracterizando como um estudo de caso singular. A partir
da nocdo de lugar de memoria propusemos analisar os processos de (re)construcdo da
memoria em espacos como o Museu Ferroviario de Valenca e a Associagdo Unido Valenciana
para Preservacdo Ferrovidria (UVAFER). A pesquisa se caracteriza como de natureza
aplicada uma vez que é orientada para uma aplicacdo pratica. Possui abordagem qualitativa
uma vez que trabalha com significados, crencas, valores e atitudes de uma dada realidade
social. Considerando 0s objetivos é descritiva uma vez que tem como objetivo principal a
descricdo do objeto de estudo, a memoria ferroviaria de Valenca. Quanto aos procedimentos
se caracteriza como um estudo de caso, uma vez que traz estudo profundo e exaustivo de um
objeto especifico de modo a permitir uma compreensdo mais detalhada sobre o fendmeno da
memoria, identidade e valorizagdo do patriménio ferroviario. A Historia oral foi adotada
como método, fonte e técnica de pesquisa para descrever os processos de construcdo da
memoria e identidade a partir de sujeitos e lugares de memdria importantes da histéria da
ferrovia. Em relacdo ao Museu Ferroviario de Valenca analisou-se a colecdo formada por
Sebastido Victor, compreendendo o proprio museu enquanto documento histérico. Para
pesquisar as motivagdes que culminaram em 2018 no retorno de trés carros de passageiros
entrevistamos os agentes que atuam na construcdo da memdria coletiva. Cumpre ressaltar que
a coleta e andlise desses discursos também contribuiu para a compreenséo da construcdo dessa
memoria a partir da patrimonializacdo do passado ferroviario de Valenca dialogando com a
historiografia sobre o tema. Concluimos que as acOes para a preservacdo e promocdo do
patriménio e da memoria ferroviaria em Valenga contaram com atuacdo decisiva dos agentes
da comunidade.

Palavras-chave: Memodria ferroviaria. Patrimdnio cultural. Patrimdnio industrial.



ABSTRACT

NEUBANER, Jodo Batista de Freitas. Railway memory in Valenca-RJ: erasures and
reconstructions. 152p. Dissertation (Masters in Heritage, Culture and Society). Instituto
Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova Iguacgu, RJ, 2023.

This dissertation aims to study the trajectory of the construction of the railway memory
through the processes of (re)construction of the railway memory in the municipality of
Valencga, Rio de Janeiro, Brazil. Since the deactivation of the railway branch in 1973 in the
city, several actions have been promoted in the sense of valuing the railway memory by civil
society and public agents, characterizing it as a singular case study. Based on the notion of a
place of memory, we proposed to analyze the processes of (re)construction of memory in
spaces such as the Railway Museum of Valenca and the Valenciana Union Association for
Railway Preservation (UVAFER). The research is characterized as applied in nature since it is
oriented towards a practical application. It has a qualitative approach since it works with
meanings, beliefs, values and attitudes of a given social reality. Considering the objectives, it
is descriptive since its main objective is the description of the object of study, the railway
memory of Valenca. As for the procedures, it is characterized as a case study, since it brings a
deep and exhaustive study of a specific object in order to allow a more detailed understanding
of the phenomenon of memory, identity and appreciation of the railway heritage. Oral history
was adopted as a method, source and research technique to describe the processes of
construction of memory and identity based on subjects and important places of memory in the
history of the railroad. Regarding the Valenca Railway Museum, the collection formed by
Sebastido Victor throughout his life was analyzed, comprising the museum itself as a
historical document. In order to research the motivations that culminated in the return of three
passenger cars in 2018, we interviewed the agents who work in the construction of collective
memory. It should be noted that the collection and analysis of these speeches also contributed
to the understanding of the construction of this memory from the patrimonialization of the
railway past of Valenca, dialoguing with the historiography on the subject. We conclude that
actions for the preservation and promotion of heritage and railway memory in Valenca relied
on the decisive action of community agents.

Keywords: Railway memory. Cultural heritage. Industrial heritage.
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E preciso que a sociedade viva; mesmo que as instituicdes sociais estejam profundamente
transformadas, e entdo, sobretudo quando estiverem, o melhor meio de fazer com que elas
criem raizes e fortalecé-las com tudo o que se puder aproveitar de tradi¢cbes

(HALBWACHS,2003)



INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objetivo estudar a trajetoria da construcdo da memoria
ferroviaria® por meio da compreensio dos processos de (re)construcdo da memoria ferroviaria
no municipio de Valenga, Rio de Janeiro, Brasil. A preservacdo da memoria ferroviaria esta
associada a preservacao do patrimdnio industrial que nas ultimas décadas conquista espago
entre pesquisadores. Esse movimento teve inicio na Inglaterra nos anos 1950 percebendo nas
atividades industriais ndo s6 os impactos econdmicos, mas também sociais (OLIVEIRA,
2013, p. 667).

O patriménio ferroviario de Valenca faz parte do conjunto do setor | dos bens culturais
tombados provisoriamente pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural do estado do Rio de
Janeiro (INEPAC) em 2004. Neste conjunto constituido por terrenos, edificacdes pragas, sitio
historico e paisagistico e fazendas representativas do ciclo do café.

A esse objetivo principal somam-se trés objetivos especificos tais como: recuperar a
trajetéria do Sr. Sebastido Victor enquanto sujeito historico diretamente associado a criacéo
de uma memoria ferroviaria em Valenca; entender o processo de criacdo do Museu
Ferroviario buscando compreender os sentidos empregados em sua formacdo; analisar e
interpretar os discursos que mobilizam os dirigentes ligados ao grupo de Ex-alunos da Escola
Profissional Mario de Castilhos e da UVAFER enquanto motivadores da construcdo de uma
memoria ferroviaria coletiva. Objetivamos, desse modo, evidenciar como se opera um
processo que aqui chamaremos de reconstrucdo da memoria ferroviaria destacando a acdo de

instituicoes e sujeitos.

1 “Em 2010 a Portaria IPHAN n° 407 normatizou o processo para patrimonializagido dos bens ferroviarios e
estabeleceu a sua preservacdo por meio da inscricdo na denominada Lista do Patriménio Cultural Ferroviério.
Inaugurou-se, assim, um novo instrumento de preservacdo cultural, a inscri¢do na referida Lista, que prescinde
de avaliacdo do Conselho Consultivo do 6rgdo, mas ndo da aprovagdo pela Comissdo de Avaliacdo do
Patriménio Cultural Ferroviério, criada na Portaria. Entre outras responsabilidades, a mesma exprimiu a
necessidade de gestdo coletiva do patriménio ferroviario entre a Unido, os estados, municipios e entidades da
sociedade civil [...]. Pode-se considerar o conceito ou categoria memoria ferrovidria como fiel & historia
monumental e tradicional, pois generaliza as especificidades com o objetivo de criar um discurso de unidade
sobre um passado que foi heterogéneo, confundindo recordacéo, que € uma vivéncia direta e gera uma memdria
direta, com a imagem do passado, que ndo possui um testemunho sobre o fato. A generalizacdo sobre o conceito
de memodria ferroviéria objetificou uma politica de preservagdo de grande envergadura, que pressupde haver uma
memodria ferroviaria em todos os lugares e que ela é facilmente associada a quaisquer valores (historico, artistico,
paisagistico, arquitetonico, belas artes, memoria etc.).

Tal qual a memdria coletiva, a memoria ferrovidria € uma totalizagdo, uma invocagdo ao todo, que em sua
enunciacdo pretende obter certa adesdo social, ainda mais quando seu uso pressup8e uma importancia imanente
que deriva de sua prote¢do como patriménio” (PROCHNOW, 2015).
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O processo de (re)construgdo? da memoria ferroviaria em Valenca ¢ delimitado
temporalmente pelo periodo compreendido entre os anos de 2001 quando é inaugurado o
Museu Ferroviario de Valenca e 0 ano de 2018 quando séo trazidos para a cidade trés vagdes?,
ou melhor dizendo, carros de passageiros de trem, que foram fabricados nas oficinas da rede
ferroviaria em Valenca. A chegada dos carros de passageiros para compor o acervo do Museu
Ferroviario, ocorreu na tarde de 23 de janeiro de 2018, foi iniciativa da UVAFER — Unido
Valenciana para a Preservacdo Ferroviaria. Num espetaculo de memorias coletivas que se
ressignificavam quase meio século ap6s o Ultimo trem ter passado por ali defronte a antiga
estacdo, agora transformada em terminal rodoviario.

O patrimbnio ferroviario de Valenca também ja foi objeto de estudo no Inventario
elaborado pelo arquiteto Annibal Affonso Magalhées da Silva em 2019. Contudo, para além
da importancia do patriménio arquitetdbnico e paisagistico, apos a desativacdo do ramal
ferroviario em 1973 na cidade, varias a¢des por parte da sociedade civil e agentes publicos
vem sendo empreendidas no sentido de valorizar o patriménio ferroviario de Valenca. Deste
modo, o estudo a partir dos sujeitos da memaria passa a ser fundamental para a construcao da
memoria coletiva e da identidade local somando-se aos valores ja elencados pelo processo de
tombamento e pelo inventario. Essa serd contribuicdo deste trabalho: evidenciar os agentes
gue se mobilizam para a preservacdo da memdria ferroviaria em Valencga.

A partir da nocdo de lugar de memoria, onde as narrativas se encontram e Sao
reconstruidas, propde-se compreender 0s processos de (re)construcdo da memaria a partir dos
lugares e sujeitos como: o acervo do Museu Ferroviario de Valenca ex-alunos da Escola
Profissional Mario Castilhos e os membros da UVAFER.

O crescente interesse pelas ferrovias e pelas histérias dos trens se faz presente em
meios populares e académicos levando em conta uma memdria que pode ser traduzida em
patrimdnio na medida em que se torna indissociavel da histéria de um povo e das memérias

gue moldaram suas vidas, seus costumes e seus valores. O avivamento da memoria de uma

2 Utilizamos o jogo de palavras “(re)constru¢io” e “construgdo” no sentido de evidenciar um processo
contemporaneo promovido por sujeitos engajados na preservacdo de promogdo da memdria ferroviaria em
Valenca.

¥ A nomenclatura vagdes refere-se ao transporte de cargas enquanto carro transporta passageiros. De acordo com
o site Brasil ferroviario, existem nove tipos de vagdes no transporte ferroviario: vagdo fechados, vagdo gondola,
vagdo hopper, vagdo plataforma ou prancha, vagdo tanque, vagdo gaiola, vagédo frigorifico, vagdo especial e
vagdo carro. Os vagles (veiculos) para o transporte de passageiros sdo tecnicamente chamados de carros
ferroviarios. Estes veiculos ndo possuem tracdo, portanto, dependem de outros veiculos com tracdo propria para
serem tracionados. Esses vagBes podem ser customizados de acordo com a necessidade do trem, eles podem se
tornar vagdo restaurante, vagado dormitdrio, vagao administrativo, vagao de banheiros, bem como se dividem em
diferentes categorias de contratacdo, como por exemplo, podem ser de alto luxo, classe a, executivo, entre
outros. Disponivel em: https://www.brasilferroviario.com.br/tipos-de-vagoes Acesso em 10/10/22.
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sociedade contribui para a preservacdo do patrimdnio, conferindo-lhes identidade e
sentimento de pertencimento.

O estudo da constituicdo da memdria ferroviaria em Valenga mostra-se importante
tanto pelo ineditismo da temética em relacdo aquele territério, quanto por trazer a luz
personagens como o trabalhador ferroviario Sebastido Victor e sua realizacdo ainda em vida,
0 Museu Ferroviério de Valenca. Essa instituicdo € o fio de memdria que liga passado e
presente, ela une também diferentes sujeitos historicos, compreender as suas trajetorias €
fundamental para lancar luz sobre o espetaculo da memoria cujo apice se deu com chegada
dos carros de passageiros em 2018, como narrado acima.

Junto ao processo de construgdo social desta meméria ferroviaria da qual 0 museu é a
expressao mais significativa, um grupo de ex-alunos da extinta Escola Profissional Mario de
Castilhos que foi criada em Valenca na década de 1940, para a formacdo de médo de obra
qualificada que atuaria na Rede Ferroviaria, também se organizou. A intencdo era criar uma
associacdo e um local para reencontrarem antigos colegas de classe e de trabalho com o
propdsito de promover reunides periddicas e eventos. Cabe ressaltar que a unido desses ex-
alunos que informalmente se reuniam culminou na instalacdo de outra entidade de ensino
técnico no municipio de Valenca conforme relatos que descreveremos mais adiante de um dos
integrantes desse grupo de ex-alunos.

A partir desse desejo coletivo, manifestado por diferentes setores da comunidade
valenciana, em manter viva a memoria profissional, por parte de ex-ferroviarios e ex-alunos, a
memoria afetiva igualmente é evidenciada por parte daqueles que por diferentes motivos a
fazem. Em 2016, foi criada em Valenca uma associacdo para a preservacdo da memoria
ferroviaria, a UVAFER por pessoas que nao tinham relacao direta com a ferrovia.

O primeiro capitulo apresenta uma discussdo tedrica a partir dos conceitos de
moderno, modernidade, memdria, patriménio e identidade e suas implicacbes para a
compreensdo do processo de patrimonializacdo. Estes conceitos foram tratados a partir do
didlogo com autores que abordam o conceito de memdria, como Jacques Le Goff, Maurice
Halbwachs, Francoise Hartog, Michel Pollack e Pierre Nora. Buscamos dialogar também com
tedricos da cultura, do patriménio e dos processos de identidade cultural.

O segundo capitulo apresenta o historico da construcdo das ferrovias em Valenca
desde o século XIX. Busca-se evidenciar como o desenvolvimento econdmico da cidade foi
alavancado a partir da chegada das estradas de ferro, que propiciaram um melhor escoamento
da producdo cafeeira. Este desenvolvimento foi mantido ap6s o fim do periodo &ureo do café

com a implantagdo das inddstrias téxteis e a ferrovia corrobora para continuar o crescimento
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econdmico da cidade. Entretanto com as politicas desenvolvimentistas desde a década de
1920 quando o rodoviarismo, enquanto politica de estado foi implantada e na década de 1950
foi aprofundada com o Plano de Metas de Juscelino Kubitschek, que privilegiava a inddstria
automobilistica diminuem os investimentos no setor ferroviario (MATQOS, 2010; LIMA,
2009; PAULA, 2000). Politicas estas aprofundadas, em muitos aspectos nos governos
militares nas décadas seguintes, houve o incentivo para a construcdo de estradas de rodagem
atendendo a demanda da indUstria automobilistica. 1sso contribuiu para o desmantelamento de
um transporte barato e popular, as ferrovias, que atendia as mais distantes localidades e que,
desta forma, serviu para isolar muitas comunidades rurais.

O patrimdnio ferroviario que sobreviveu ap6s 1973, ano em que ocorreu a desativacao
da linha férrea que atravessava o nacleo urbano de Valenca, os distritos e areas rurais, ajuda a
manter viva a lembranga daqueles tempos. Ainda neste capitulo apresenta-se o Inventario
Arquitetbnico das Ferrovias de Valenca como a mais recente iniciativa de preservar o
patrimdnio construido. Este inventario igualmente colabora com a reconstrugdo da memoria
ferroviaria na medida em que tras a luz do conhecimento todo o processo de instalagdo das
ferrovias. Com riqueza de detalhes, imagens e mapas o inventario € o mais completo guia para
estudos de natureza material sobre ferrovias em Valenca.

No terceiro e Gltimo capitulo apresentamos 0s sujeitos/agentes da memoria ferroviaria
em Valenca, personagens que com suas narrativas nos permitem escrever a historia a partir do
olhar dos protagonistas desta histéria. O ponto de partida para a construcdo da memoria foi a
colecdo de Sebastido Victor que deu origem a boa parte do acervo do Museu Ferroviario de
Valenca. Outros personagens importantes sdo os ex-alunos da extinta Escola Profissional
Mario de Castilhos, descrevendo sua fungdo no contexto em que foi criada, tempo de
atividade, cursos que oferecia e o que isso contribuia para a formacdo de profissionais que
atuaram em varias localidades no pais.

Por fim, buscamos compreender o papel da UVAFER, seus membros, como surgiu
essa associacao, quais seus objetivos, suas atuacdes e suas contribuicdes neste periodo. Aqui,
cabera especial atencdo ao processo de aquisicdo e restauracdo dos trés carros de passageiros
que estdo expostos no entorno da antiga estacdo ferrovidria nas proximidades do Museu
Ferroviario e mais recentemente uma locomotiva que esta em processo de restauracao.

A intencdo é mostrar que as memdrias coletivas, traduzidas em narrativas de grupos
distintos fazem parte de um processo identitario e de reconstru¢cdo da memoria de uma
comunidade, assim como tantas outras identidades que caracterizam um povo. Demonstram-

se também como essas memdrias sdo cristalizadas em espagos que as mantém vivas,
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considerando-se que estas formam lugares que as preservam.
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CAPITULO |
MODERNIDADE, MEMORIA E IDENTIDADE: TECENDO
CONCEITOS E LUGARES

A ideia do Museu foi um ex-ferroviario que ficava ali na rodoviaria nova, hoje um
pequeno espaco, com algumas pecgas do que era usado na época, inclusive visitei
algumas vezes o Museu, quem teve aquela ideia ali foi esse senhor, uma pessoa
muito simpética. Lembrangas, tem muitas, me lembro muito da tradicdo da escola
profissional no desfile de sete de setembro, tinhamos uma bateria da escola e aquela
bateria a escola era considerada na cidade de primeira categoria, todo mundo
esperava por ela, o desfile da escola era muito legal.*

Apresentamos a seguir uma discussdo tedrica que pretende recolocar alguns conceitos
centrais para a compreensdo do conceito de memdria. Arrolamos autores cujas definicoes ja
se fazem cléssicas para as ciéncias humanas. Nosso objetivo ndo serd uma exposicdo
exaustiva, mas, com o debate teorico, melhor situar o objeto em tela.

Iniciaremos abordando o conceito de modernidade e moderno uma vez que as
ferrovias no Brasil surgiram como sinénimo de progresso e desenvolvimento. Os trilhos de
ferro seriam por si sO, na visdo da época, promotores da civilizacdo. Na sequéncia
apresentaremos e discutiremos a nogdo de lugares de memoria e 0 Sseu processo de

patrimonializacéo.
1.1 O moderno e a modernidade

Trazemos 0s conceitos de moderno, modernismo, modernizacdo e modernidade que
sdo geralmente utilizados em trabalhos académicos que escrevem sobre ferrovias e trens
associando-0s as benesses obtidas através destas. Discutiremos a origem dos mesmos e
pretendemos contextualiza-los dentro de uma cronologia de fatos que demonstra o quanto de
dinamismo contém cada um desses conceitos, que se derivam, e se adaptam as novas
realidades. Para esse estudo usaremos como referéncia a segunda parte da obra Historia e
Memoria de Jaques Le Goff.

A nocdo de modernidade aliada aos conceitos de desenvolvimento e progresso,
experimentados por parte de algumas geracdes da populacdo do municipio de Valenca em

mais de um século, compde o discurso da memdria. Nas Gltimas décadas esta comunidade

4 Entrevista concedida por Vanderlei Rios Andrade em 2022.
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vem empreendendo esfor¢os para um processo de reconstrugdo de uma memoria ferroviaria
que se liga ao passado ferroviério da cidade. E aqui cabe incluir os artefatos industriais e a
prépria arquitetura industrial que se constituem como vestigios materiais da paisagem urbana
do municipio.

A definicdo de moderno no dicionario da lingua portuguesa (FERREIRA, 2001) nos
remete a uma ideia de atualidade ao defini-lo como algo dos tempos atuais, mais proximo,
recente ou mesmo o que esta na moda. Entretanto, é necessario que entendamos que o antigo
de hoje ja foi moderno outrora, dai se aplica o dinamismo dos conceitos e as releituras que se
pode fazer acerca destes. Ja 0 conceito de modernidade aparece em meados do século XIX
como uma resposta as mudancas que o mundo ocidental vivenciava a partir das

transformagdes oriundas da industrializacdo conforme pontua Jaques Le Goff.

Na segunda metade do século XIX, transforma-se com o aparecimento do conceito
de “modernidade”, que constitui uma reacdo ambigua da cultura a agressdo do
mundo industrial. Na segunda metade do século XX generaliza-se no Ocidente, ao
mesmo tempo em que é introduzido em outros locais, principalmente no Terceiro
Mundo, privilegiando a ideia de 'modernizacédo’, nascida do contato com o Ocidente
(LE GOFF, 1992, p. 161).

O historiador acrescenta as relagdes entre o conceito de modernidade e o de
modernizacdo como uma consequéncia do processo de ocidentalizagdo. A ideia é que 0s
novos modos de olhar e pensar sobre tudo, e consequentemente 0s novos comportamentos,
advém de uma cultura ocidental provocada por um processo inédito de mudancas nas relagdes
de trabalho e os anseios gerados por essas mudancas. O ato de modernizar ou adaptar-se as
necessidades modernas é propiciado pelo contato com nac6es que ja haviam experimentado
esses efeitos.

Lucina Ferreira Matos em sua dissertacdo faz uso das expressdes moderno e

modernidade em sua pesquisa como experiéncias vividas e como justificativa de acGes.

Os trilhos abriram o caminho para o tempo da velocidade, do estreitamento dos
espagos, “o moderno que se arrastava ocultamente se tornou visivel, maquina a
vapor, equipamento, alteraces no espaco, outra linguagem, outro modo de ver e
ver-se. Tornou-se, de fato, o que ja era sem poder ser: o tempo regulado pelo custo e
pelo lucro. O homem deixava de ser o condutor da tropa para ser conduzido como
tropa” (MARTINS apud MATQOS, 2010, p. 9).

O dialogo entre o passado e o presente, em parte justifica a necessidade de constantes
renovacgoes, as novidades sdo provocadas pelo desejo de fazer diferente do que ja foi feito. As
novas necessidades surgem atribuindo diferentes valores aos signos de outros tempos e, dessa

forma, 0 que se associa ao passado € antigo e 0 que se associa ao presente € moderno. Cabe
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destacar que “[...] antigo/moderno ndo sdo necessariamente oposi¢cdo um ao outro: antigo
pode ser substituido por tradicional e moderno por recente ou novo [...] e a consciéncia da
modernidade nasce do sentimento de ruptura com o passado” (LE GOFF, 1992, pp. 162-163).

As rupturas com métodos e processos trazem algo novo que difere do até entdo
conhecido. O termo moderno nasce com o rompimento do Império Romano e a divisdo da

Historia.

De fato, as sociedades histéricas, mesmo que ndo se tenham apercebido da
amplitude das mutagBes que viviam, experimentaram o sentimento de moderno e
forjaram o vocabulario da modernidade nas grandes viragens da sua historia. A
palavra 'moderno’ nasceu com a queda do Império Romano no século V; a
periodizacdo da histéria em antiga, medieval e moderna instaura-se no século XVI,
cuja "modernidade"” foi assinalada por Henri Hauser [1930]; Théophile Gautier e
Baudelaire lancam o conceito de modernidade na Franca do Segundo Império,
guando a Revolucdo Industrial estd se impondo; economistas, sociélogos e
politologos definem e discutem a ideia de modernizacdo logo apés a Segunda
Guerra Mundial, no contexto da descolonizacdo e da emergéncia do Terceiro Mundo
(LE GOFF, 1992, p. 163).

A experiéncia do moderno é carregada de sentimentos e novas propostas sdo inseridas
nos mais diversos campos: novos espacos urbanos, novas formas de escrever e de se produzir
arte, novos comportamentos e habitos sdo adquiridos. Fatos historicos marcaram
profundamente o ocidente: a Revolucdo Industrial e a Revolucdo Francesa com significativos
avancgos tecnoldgicos e avancos na conquista de direitos sociais. As duas revolugbes se
completam na medida em que uma traz novas relac6es de trabalho e a outra traz garantia de
direitos. Ambas, na segunda metade do século XVIII, vdo permitir que o século XIX seja
repleto do sentido de moderno e de modernidade. Porém, junto com a experiéncia de

modernidade vém os conflitos.

Com base na heranca histérica da querela entre antigos e modernos, a revolucdo
industrial vai mudar radicalmente os termos da oposi¢ao no par antigo/moderno, na
segunda metade do século XIX e no século XX. Aparecem trés novos polos de
evolucdo e de conflito: na passagem do século XIX para 0 XX, movimentos de
ordem literdria, artistica e religiosa reclamam-se ou sdo rotulados de "modernismo"
— termo que marca o endurecimento, pela passagem a doutrina, de tendéncias
modernas até entdo difusas; o encontro entre paises desenvolvidos e paises atrasados
leva para fora da Europa Ocidental e dos Estados Unidos os problemas da
"modernizacdo"”, que se radicalizam com a descolonizagdo, posterior & Segunda
Guerra Mundial; para concluir, no seio da aceleracdo da historia, na area cultural
ocidental, simultaneamente por arrastamento e reacdo, aparece um novo conceito,
que se impbe no campo da criacdo estética, da mentalidade e dos costumes: a
modernidade (LE GOFF, 1992, p. 172).

Os valores do humanismo e da razdo, as bases do iluminismo que com seus ideais
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contribuiram para os ideais da Revolucdo Francesa, esse movimento intelectual e cultural faz
do homem moderno um homem livre para pensar e criar. Com essa liberdade moderna e nova
chega o modernismo onde as artes e a literatura serdo diretamente impactadas assim como a

religiosidade, até entdo ndo questionada, passa a ser investigada.

Trés movimentos muito diferentes alinharam-se — um, por reivindicacéo, outros dois
pelo conteido — sob esta etiqueta, em 1900: a) um movimento literario, limitado a
area cultural hispanica; b) um conjunto de tendéncias artisticas, das quais a mais
importante foi o Modern Style (arte nova); c) varios esforcos de investigacdo
dogmatica, no seio do cristianismo e, principalmente, do catolicismo (LE GOFF,
1992, p. 172).

A estética da modernidade é marcada pela mudanca de atitudes e de paradigmas, uma
nova consciéncia é provocada a buscar novas respostas e seguir novos caminhos, desta forma
escritores e artistas criam diferentes tendéncias estilisticas que deem essas respostas.
Incluimos aqui a arquitetura e a paisagem industrial bem como a prépria arte industrial, ambas
impregnadas dessa estética moderna, objetos com os quais dialogamos em nossa pesquisa,
como os elementos da proposta modernista com temas ligados ao trabalho e ao trabalhador
em uma de suas vertentes.

A partir da segunda metade do século XIX e inicio do século XX, houve uma
aceleracdo da implantacdo de ferrovias no pais e as pequenas cidades do interior puderam se
conectar com a modernidade. A paisagem urbana se transformava com as malhas ferroviarias
e em muitas localidades com fabricas. Havia um sentimento de que o pais precisava se
modernizar, as mudancas no cenario politico empunhavam dar a nagcdo uma nova identidade e

sdo importados novos habitos.

No contexto do progresso e da solucdo para o transporte de carga, até entéo efetuado
no lombo de cavalos e mulas, a ferrovia encurtava distancias entre os produtores de
café e os portos. Nas primeiras décadas do ingresso do transporte ferroviario no
Império brasileiro foram inaugurados sessenta e seis novos trechos de linha. A
producdo de café teve papel fundamental no projeto ferroviario - a economia
cafeeira elevou o pais a produtor agricola por exceléncia no panorama internacional
e introduziu a méo-de-obra imigrante em seu plantio, exigindo a modernizagdo dos
costumes e dos transportes. Além da relagdo proxima com a monocultura cafeeira,
os trilhos influenciaram na melhoria das cidades brasileiras e contribuiram para o
surgimento de industrias. Segundo José de Souza Martins (2008), a ferrovia mudou
0 tempo da sociedade da segunda metade do século XIX e comego do XX.
Anunciou a era moderna e proporcionou a mudanca da ldgica da sociedade
escravocrata a industrial. (MATOS, 2010, pp. 8-9).

Sobre o conceito de modernizagdo como consequéncia ou adaptacdo as necessidades

modernas, um fato exemplifica, em parte, esse processo: a colonizacdo dos paises

21



conquistados, no qual de um lado estava a identidade dos povos conquistados e de outro lado
estava a necessidade, imposta, de modernizacgdo. Essa modernizagdo e a sensa¢cdo do moderno
foram e vém sendo experimentadas em diferentes épocas e lugares devido a processos
historicos politicos que impedem o caminhar paralelamente entre as diversas nagdes. Nagdes
na América, na Africa e na Asia colonizadas por Europeus tardiamente puderam experimentar
os efeitos da modernizacdo e o progresso ou desenvolvimento advindo do moderno, salvo
algumas poucas exce¢des como 0s Estados Unidos da América por exemplo. Algumas nacgdes
ja no final do século XIX puderam vivenciar esse sentimento do moderno e outras vém
fazendo essa experiéncia depois da Segunda Guerra Mundial. Assim, esse conceito de
moderno vem sendo ressignificado com novos valores incorporados.

Diante desse cenario de mudancas provocadas seja por contato com outras culturas ou
por relacbes econdmicas, que desde a expansdo maritima no seculo XVI e aumentada a partir
do século XIX apo6s a Revolucdo industrial, a experiéncia do novo e moderno vai sendo
percebida pelas novas possibilidades. A modernidade, naquele momento, traduzia a
criatividade nos processos de criacdo, as mudancgas paisagisticas e a mudanga do proprio
homem. O homem moderno, nesse contexto, trazia um novo olhar sobre 0 mundo e isso se
traduzia em seu comportamento, em suas formas de fazer e de se expressar, quer seja em sua
apresentacdo pessoal, quer seja em suas criacdes. Entretanto, esse sentimento de modernidade

que foi iniciado em épocas remotas, continua dindmico e presente.

A modernidade encontrou o seu teérico no filésofo Henri Lefebvre, que distingue
"modernidade” e "modernismo”: A modernidade difere do modernismo, tal como
um conceito em via de formulacdo na sociedade, difere dos fendmenos sociais, tal
como uma reflexdo difere dos fatos... A primeira tendéncia — certeza e arrogancia —
corresponde ao Modernismo; a segunda — interrogacdo e reflexdo ja critica — a
Modernidade. As duas, inseparaveis, sdo dois aspectos do mundo moderno [1962, p.
10]. (LEFEBVRE apud LE GOFF, 1992, p. 182).

Ainda de acordo com o autor a modernidade é o fruto das ideias do modernismo. E um
resultado ideoldgico que gera um processo criativo e uma ruptura com ideologias e teorias
vigentes produzindo inovacoes.

No Brasil do século XIX a experiéncia moderna foi reflexo dos processos de
urbanizacdo e industrializacdo ja presentes na Europa. As transformacdes nas paisagens
urbanas, os novos produtos de consumo e as novas ideias que circulavam eram um sinénimo
de modernidade sinalizando um progresso econdémico. J& no século XX houve uma aceleragdo
das mudangas sociais e econdmicas, provocando um maior poder aquisitivo por parte da
populacdo e, consequentemente, um maior consumo de bens e servi¢os. Todo esse cenario
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gera transformacdes e um anseio por olhar o sentido das coisas novas.

Ser moderno no Brasil do século XIX, ao reproduzir os modelos de urbanizacéo e
civilizacdo europeus, se fazia com a manutencdo dos métodos antigos de relagGes de trabalho
como a escraviddo. Apenas no final do século com a abolicdo da escravidao e a introducéo
massiva de mdo de obra imigrante europeia esse cenario de modernizacdo advinda da

industrializagdo comecaria a se modificar.

As bases desse novo eixo de desenvolvimento sdo o trabalho livre, como base da
cultura cafeeira paulista, ou seja, ndo escravo, e a massiva imigracdo de contingentes
estrangeiros que passam a vir ao pais — especialmente para o estado de Sdo Paulo e o
sul do pais — a partir de 1880 aos milhdes (SOUZA, 2017, p. 74).

O autor ainda nos chama a atencdo para esse sentimento de modernidade a custa da
injustica social antes e depois da escraviddo, pois a mdo de obra dos imigrantes, ja
acostumada com o sistema capitalista, foi mais absorvida nessa nova realidade do que a dos
antigos escravos. Neste sentido podemos ampliar nossa discussdo mais uma vez, sobre 0
dinamismo e a complexidade do conceito de moderno e nos perguntar: moderno para quem?
Assim retornamos a Jaques Le Goff para pensar sobre a “ambiguidade do moderno”, um
moderno que se volta para o passado e um moderno que ndo € para todos.

Acrescento com as palavras de Lucina Ferreira Matos “Desde a sua implantagdo no
Brasil, a ferrovia consagrou-se como simbolo da modernidade e do progresso. Alias, esse foi
0 argumento para sua construcao, € isso impactou sobremaneira a vida na sociedade.” Que
pensar nas ferrovias no contexto do século XI1X era pensar em progresso (MATQOS, 2010, p.
10).

David Harvey em seu livro sobre a Condicdo Pds-Moderna, assinala que “[...] o
modernismo parece bem diferente a depender de onde e quando nos localizamos” (HARVEY,
2017, p. 33). Analisando suas proposicGes podemos perceber que o sentido de moderno,
modernidade e modernizacdo se manifestam na experiéncia urbana onde as transformacdes
sdo visiveis, sejam nas mudancas da paisagem urbana, seja no comportamento das pessoas, e

completa seu pensamento:

E importante ter em mente, portanto, que o modernismo surgido antes da Primeira
Guerra Mundial era mais uma reacdo as novas condi¢des de producdo (a maquina, a
fabrica, a urbanizacdo), de circulagdo (os novos sistemas de transportes e
comunicacdes) e de consumo (a ascensdo dos mercados de massa, da publicidade, da
moda de massas) do que um pioneiro na produgdo dessas mudangas. [...] Também
parece que o modernismo, depois de 1948, era em larga medida um fendémeno
urbano, tendo existido num relacionamento inquieto, mas complexo com a
experiéncia do crescimento urbano explosivo (com vérias cidades passando da
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marca do milhdo no final do século), da forte migracdo para os centros urbanos, da
industrializacdo, da mecanizagdo, da reorganizagdo macica dos ambientes
construidos e de movimentos urbanos de base politica de que os levantes
revoluciondrios de Paris em 1848 e 1871 eram um simbolo claro, mas agourento
(HARVEY, 2017, pp. 32-33).

A partir do didlogo estabelecido com esses autores, reforcamos que 0s conceitos
ligados & ideia do moderno e seus derivantes sdo dinamicos, resultantes das mudancas do
mundo contemporéneo. Ainda segundo Harvey (2017, p. 34): “A crescente necessidade de
enfrentar os problemas psicoldgicos, socioldgicos, técnicos, organizacionais e politicos da
urbanizacdo macica foi um dos canteiros em que floresceram movimentos modernistas”. Nas
cidades reorganizadas com uma compreensdo do espaco, 0 modernismo surge como
movimento artistico que traduz o homem e suas aspiracdes e seus novos sentimentos, era uma
arte das cidades, dos espacos de trabalho, dos conflitos e da liberdade de expresséo.

O modernismo ao romper com 0s modelos académicos e se aproximar do popular, ao
usar de ampla liberdade de expressdo e de criatividade, traz a tona uma discussdo de
identidade que através da arte discute 0 homem e seu espaco. Com diferentes percepcdes o
homem moderno ja ndo se identifica mais com os valores e 0s ideais que a histdria ensinou. O
mundo se transformou e continua em constante transformacao produzindo novas formas de se
expressar e de se comunicar. Aqui cabe uma discussdo sobre o que foi moderno ou era
considerado moderno. Modernizar era refletir ou copiar modelos de urbanizacao e civilizagao,
de lugares onde surgiram esses conceitos e foram incorporados no vocabulario e modo de
vida das pessoas. Mais tarde o pensamento de modernidade e de modernismo vai adquirindo
novos contornos e interpretagdes. Se antes ser moderno era romper com 0 passado e se
adaptar a novo modelo de civilidade, com o passar do tempo a experiéncia do moderno se
volta para 0 homem e seu espaco, suas ambicOes e seu cotidiano. O moderno passa a ser
auténtico e olhar ao seu redor, discutindo sua identidade e sua autenticidade.

O homem moderno vem continuamente passando por profundas transformacdes e
anseios conforme a dindmica do mundo o imp&e, 0 moderno € sempre uma busca nova, o
moderno em sua esséncia é renovavel e flexivel. A emergéncia do mundo contemporaneo
abre multiplas possibilidades de ser moderno. Mas o que é ser moderno? O moderno que esta
alicercado no progresso econdémico aliado a conquista de direitos sociais e basicos do ser
humano, mas que ainda nao é uma realidade para todos.

A modernidade, manifestada em sua esfera material que se disponibiliza em bens de
consumo, por vezes, tem um preco alto e nem todos podem ter acesso. Coexistem inimeras

disputas e contradices sobre o que é moderno e sobre viver a modernidade, sobre
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modernismo e acerca do que € ter acesso a moderniza¢do, a0 mesmo tempo o que melhor
expressa essas condi¢cdes para uns ndo o sdo para outros onde o sujeito da histéria, na busca
por identidades, da o tom. E o dinamismo dos conceitos e dos signos.

Ainda discorrendo sobre os impactos do mundo moderno trazemos para nossa reflexao
0 historiador Eric Hobsbawn que nos apresenta o significado da palavra e do conceito
moderno a partir das RevolugOes Francesa e Industrial.

As palavras sdo testemunhas que muitas vezes falam mais alto que os documentos.
Consideremos algumas palavras que foram inventadas, ou ganharam seus
significados modernos, substancialmente no periodo de 60 anos de que trata este

livro. Palavras como "inddstria”, "industrial”, "fabrica", "classe média" ', "classe
trabalhadora", "capitalismo” e "socialismo”. Ou ainda "aristocracia" e "ferrovia",
"liberal" e "conservador" como termos politicos, “nacionalidade"”, "cientista" e
"engenheiro”, "proletariado" e "crise" (econdmica). "Utilitrio" e "estatistica",
"sociologia" e varios outros nomes das ciéncias modernas, "jornalismo" e
"ideologia”, todas elas cunhagens ou adaptacdes deste periodo. Como também
"greve" e "pauperismo". Imaginar 0 mundo moderno sem estas palavras (isto €, sem
as coisas e conceitos a que ddo nomes) é medir a profundidade da revolugdo que
eclodiu entre 1789 e 1848, e que constitui a maior transformagao da histéria humana
desde os tempos remotos quando o homem inventou a agricultura e a metalurgia, a
escrita, a cidade e o Estado. Esta revolucdo transformou, e continua a transformar, o
mundo inteiro (HOBSBAWM, 2012, p. 2).

Hobsbawm nos mostra um mundo moderno que ap0s passar por expressivas mudancas
ressignificou sentidos e palavras, incorporou novos conceitos e a partir dessas mudancas cria
novos processos de manutencdo do trabalho e das relagGes. Sobre o papel das ferrovias nesse

contexto de mundo moderno acrescenta:

O periodo histérico que comega com a construgdo do primeiro sistema fabril do
mundo moderno em Lancashire e com a Revolucdo Francesa de 1789 termina com a
construcdo de sua primeira rede de ferrovias e a publicacdo do Manifesto Comunista
(HOBSBAWM, 2012, p. 4).

O historiador aqui estabelece como um marco temporal a chegada das ferrovias no
mundo moderno como o fim das grandes revolugbes que dinamizaram o mundo provocando

mudancas nas relagdes.

Nenhuma outra inovacdo da revolugdo industrial incendiou tanto a imaginacdo
quanto a ferrovia, como testemunha o fato de ter sido o Unico produto da
industrializacdo do século XIX totalmente absorvido pela imagistica da poesia
erudita e popular. Mal tinham as ferrovias provado serem tecnicamente vidveis e
lucrativas na Inglaterra (por volta de 1825-30) e planos para sua construcdo ja eram
feitos na maioria dos paises do mundo ocidental, embora sua execucdo fosse
geralmente retardada. [...] Indubitavelmente, a razdo é que nenhuma outra invencao
revelava para o leigo de forma tdo cabal o poder e a velocidade da nova era; a
revelagdo fez-se ainda mais surpreendente pela incompardvel maturidade técnica
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mesmo das primeiras ferrovias (HOBSBAWM, 2012, p. 32).

Hobsbawm destaca como o imagindrio popular foi inflamado com todas as
possibilidades de experiéncias modernas surgidas com o advento das ferrovias a qual o autor
se refere como a “era das ferrovias”. As distancias encurtadas e as comunicagdes mais
rapidas. As mercadorias e as riquezas escoando mais velozes. A circulacdo de ideias e as
trocas culturais consequentemente foram incorporadas a esse sentimento do novo e do
moderno.

O impacto gerado pelas transformacdes advindas dessas revolugdes e invencdes, que
mudaram o mundo e abriram caminhos para novas possibilidades, deixaram marcas e
lembrangas que transpondo o tempo sdo rememoradas atraves de registros materiais e orais,

depositadas em lugares onde a memdria acessa.

1.2 A memodria e seus lugares

Podemos avancar em nossa discussdo sobre os conceitos de meméria e de historia. A
historia é ciéncia que investiga o passado na busca do conhecimento e a memdria, enquanto
conceito para a histéria é um instrumento desta, diferente de lembranca; memoria e histéria
dialogam. A historia € uma andlise critica do passado, € um estudo no presente a partir do
passado. A memoria é fonte para a histéria na medida em que o conhecimento do passado é
conduzido pelo presente a partir de lembrancas individuais e coletivas. Trazemos para
dialogar com o presente texto Francois Hartog, que em seu livro Regimes de Historicidade,
nos apresenta 0 momento em que a memdria passa a ser considerada como fonte para o

historiador.

Em 1974, sdo publicados os trés volumes de Faire de I’historie, dirigidos por Jaques
Le Goff e Pierre Nora, cuja pretensdo é “ilustrar e promover um novo tipo de
histéria [...]. Quatro anos mais tarde, A histéria nova, dicionario corrigido por
Jaques Le Goff, Roger Chartier e Jaques Revel, abriu espago para a meméria, como
verbete “Memoria Coletiva”. Forjada por Maurice Halbwachs, a no¢do é retomada e
definida por Pierre Nora, mas com a condic¢do de que os historiadores saibam como
dela se servir (HARTOG, 2014, pp. 157-158).

A histéria cumpre o papel de verificar a memdria que por sua vez esta sujeita a
distor¢des, imprecisdes e revisdes, assim como a propria historia. Contudo, a histéria revisa a
memoria, investiga e instrumentaliza para aproximar passado e presente.

Ainda dialogando com Hartog o autor mostra a relagdo entre memoria e historia, “A
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memoria coletiva pode também fazer parte do “territorio” do historiador ou, melhor ainda,
tornar-se instrumento da escalada da historia contemporénea” (HARTOG, 2014, p. 160).
Mostrando como a memdria atua como um objeto para o historiador. Ndo ha oposicao entre
historia e memaria, ambas se completam e a historia conta com detalhes de que a memdria é
portadora. Francois Hartog se utiliza da mesma forma do conceito de memdria coletiva,
cunhada por Maurice Halbwachs, para estabelecer uma relacdo entre o tempo presente, a

historia e a memoria.

Com a memdria coletiva, livro que ele deixou inacabado, Halbwachs tracava uma
clara linha divisoria entre a histéria e a memaria, em beneficio de uma abordagem
pela memdria, que polidamente dispensava o historiador, reenviando-o a seus
arquivos e a sua exterioridade. A historia € uma, enquanto ha tantas memorias
coletivas quantos grupos, nas quais cada um imprime sua prépria duracdo
(HARTOG, 2014, p. 159).

Na memoria coletiva o passado é constantemente revisitado e sobre ele é langado um
novo entendimento. Ainda que a memoria seja passivel de duvidas por parte de historiadores
ela contribui com a histéria complementando-a e preenchendo lacunas por quem as viveu.

Hartog também nos fala do “presentismo” da memoria citando Pierre Nora.

Tal como se define hoje em dia, a memoria ndo é mais 0 que se deve reter do
passado para preparar o futuro que se quer; ela é o que faz com que o presente seja
presente para si mesmo. Ela é um instrumento presentista (HARTOG, 2014, p. 163).

A memdria traz 0 passado para o presente. Ela ndo guarda apenas lembrancas, mas
propde reviver. Lugar de memoria é lugar diferente de espago fisico onde sdo dispostos
objetos. Os lugares de memoria sdo suportes da memdria e dessa forma se constitui uma
narrativa. Lugar de memoria € onde as narrativas se encontram e sdo reconstruidas, assim esse

lugar esta vivo e ativo, diferente de uma lembranca de um passado distante.

Ainda sobre o tempo, a reflexdo que ele conduz, a propdsito do acontecimento,
sugere uma relagdo entre o novo estatuto dado ao acontecimento em uma sociedade
de consumo e uma maneira de apreender o tempo: "Talvez o tratamento a que
submetemos o acontecimento seja uma maneira [...] de reduzir o préprio tempo a um
objeto de consumo e de investir nele os mesmos afetos?”. Aqui se indicaria, como
sugestdo, um outro componente do presentismo. Tomado no tempo do consumo,
também o tempo se torna um objeto de consumo. O modo de ser do passado € o de
seu surgimento no presente, mas sob o controle do historiador (HARTOG, 2014, p.
160).

Pierre Nora, citado por Hartog, defende que o passado ndo deve ser separado do

presente, mas sim ser manifestado no presente. O autor assinala que ndo se pode estabelecer
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um tempo para que 0s acontecimentos se situem como coisa passada ou coisa presente

Pierre Nora nos chama a aten¢do para nossa definicdo de memoria: “O que nods
chamamos de memoria é, de fato, a constituicdo gigantesca e vertiginosa do estoque material
daquilo que nos é possivel lembrar, repertério insondavel daquilo que poderiamos ter
necessidade de nos lembrar.” (NORA, 1993, p. 15). A mudanca de estrutura de uma cidade do
interior, como Valenga, permitindo a mobilidade social acessivel a todas as camadas da
sociedade traz a memoria certa necessidade de recuperar e preservar vestigios de um passado

digno de ser lembrado e reconstruido, pois como nos diz Nora.

A medida em que desaparece a memoria tradicional, nds nos sentimos obrigados a
acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos,
sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se
tornar prova em ndo se sabe que tribunal da histéria (NORA, 1993, p. 15).

Os fragmentos do passado que a memdria guarda sdo elos distintos entre passado e
presente. E o processo seletivo que o agente da histéria aplica na busca de evidéncias e
respostas para converter a memoria em ciéncia que a torna fonte segura e verdadeira. David
Lowenthal nos questiona sobre como podemos estar seguros de que esses fragmentos sdo
reflexos da verdade. Contudo, o autor afirma que os “Registros histéricos ¢ lembrangas
podem nos levar a supor que, afinal, existiu um passado” (LOWENTHAL, 2012, p. 67).

Para ampliar os autores que tratam da memoria enquanto uma categoria passivel de se
tornar um objeto de estudo, podemos trazer ao debate Michel Pollak. O autor inicia seu texto
citando os conceitos de memoria coletiva de Maurice Halbwachs e de lugares de memoria de
Pierre Nora e, a partir da analise de Durkheim, a memoria coletiva fortalece o sentimento de
pertencimento sem considerar as relagdes de poder. O autor aponta para o estudo dos fatos
sociais e como eles se tornam coisas: “Numa perspectiva construtivista, ndo se trata mais de
lidar com os fatos sociais como coisas, mas de analisar como o0s fatos sociais se tornam
coisas, como e por quem sdo solidificados e dotados de duragdo e estabilidade” (POLLAK,
1992, p. 4).

Michael Pollak aponta para a predilecdo dos pesquisadores pelos conflitos e disputas
na construcdo da memoria e cita alguns exemplos para ilustrar, a desestalinizacdo, 0s
sobreviventes dos campos de concentracdo e o recrutamento forcado dos alsacianos. O autor
nos explica que num primeiro olhar os trés exemplos ndo tém nada em comum: a interrupgéo
de uma memoria, o siléncio dos deportados e o sentimento de exclusdo. Contudo afirma que

“[...] esses trés exemplos tém em comum o fato de testemunharem a vivacidade das
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lembrangas individuais e de grupos durante dezenas de anos e até mesmo séculos” (POLLAK,
1992, p. 8).

O autor nos mostra que estudar as memdrias coletivas implica em analisar sua fungéo
e que a referéncia do passado serve para manter a coesao dos grupos e com isso estabelece-se
pontos de referéncia. A memaria € enquadrada pela histéria e é guardada em objetos que a
materializam. O processo de enquadramento da memoria esta sujeito a uma seletividade da
mesma segundo Pollak, a memoria coletiva elege os fatos que deseja guardar, algo que seja

COmUM a um grupo ou a muitos.

Estudar as memdrias coletivas fortemente constituidas, como a meméria nacional,
implica preliminarmente a analise de sua funcdo. A memdria, essa operacao coletiva
dos acontecimentos e das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar, se
integra, como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de
reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de
tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias,
nacdes e etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das
instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposi¢des irredutiveis (POLLAK, 1992, p. 9).

O carater seletivo da memdria em processos de construcdo identitaria passa por um
mecanismo de defesa que elege, a partir de lembrancas individuais, memorias coletivas,
selecionando similaridades entre o grupo e que os represente. Pollak encerra suas
consideragfes apontando que as memdrias coletivas enquadradas sdo importantes para a
continuidade da estrutura social que guarda muitas destas memorias e que o siléncio, diferente
do esquecimento, pode ser necessario para a manutencdo da comunicagdo com 0 meio
ambiente e desta forma administrar a memoria.

No classico ensaio Entre memoria e historia: a problematica dos lugares de Pierre
Nora nos € apresentado o conceito de lugares de memoria e a separacdo entre memoria e
historia, que, segundo o historiador, sdo objetos distintos. A diferenca entre ambas € que a
memoria é organica funcionando como um elo entre geracdes, ou seja, em sociedades pre-
industrializadas a memoria funcionava como historia. J& a historia é a narrativa da memoria,
pois a historia comega onde a memoria termina. “A memoria € vida [...] A historia é
reconstrucédo [...] A memoria emerge de um grupo que ela une [...]. A historia, ao contrario
pertence a todos e a ninguém, o que lhe d4 uma vocagdo para o universal. [...]. A memoria €
um absoluto e a historia s6 conhece o relativo” (NORA, 1993, p. 09). O efeito da globalizagdo
provoca uma ruptura com o passado como se a memaria ndo existisse mais € com isso ha um
rompimento com o processo identitario. Nora inicia seu argumento afirmando que ha uma

aceleracdo da histdria que recria um passado desaparecido e morto e dai parte nossa urgente
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caréncia de criar mecanismos de rememorar.

Aceleracdo da historia. Para além da metéafora, é preciso ter a nocdo do que a
expressdo significa: uma oscilagio cada vez mais rdpida de um passado
definitivamente morto, a percepcdo global de qualquer coisa como desparecida —
uma ruptura de equilibrio. O arrancar do que ainda sobrou de vivido no calor da
tradicdo, no mutismo do costume, na repeticdo do ancestral, sob o impulso de um
sentimento histérico profundo. A ascensdo a consciéncia de si mesmo sob o signo do
terminado, o fim de alguma coisa desde sempre comegada. Fala-se tanto de memdria
porque ela ndo existe mais. (NORA, 1993, p. 07).

Pierre Nora afirma que nossa memaria ndo existe mais, que sdo apenas vestigios, que
ela se materializou, e dai a nossa necessidade de estabelecer lugares de memoria. “Se
habitdssemos ainda nossa memoria ndo teriamos necessidade de lhe consagrar lugares”
(NORA, 1993, p. 08). Nora nos mostra que esses lugares séo rastros de memoria individual
ou coletiva que se materializou em forma de instituicbes para preservar o que deve ser
lembrado. No processo de criar espagos para salvar a memaria evidenciamos que ndo ha mais
uma memoria espontanea.

Nora apresenta alguns exemplos de lugares de memoria na Franga que sdo simbolos
nacionais importantes no contexto da formacédo do Estado e também nos aponta um excesso
de memoria, onde tudo pode se tornar um objeto de memoria. Um arquivo, uma associacao,
um monumento, uma construcao, um livro, enfim, as multiplas possibilidades de algo ser um
lugar de memoria, mas somente serdo lugares de meméria quando hé a vontade de memdria,
por que a Memoria € fisiologica, caso contrario serdo lugares de histdria, narrada mas nédo
sentida, ndo experimentada, ndo ha a dimensao simbdlica e a funcional.

Segundo Nora (1993), os lugares de memoria possuem trés dimensdes, sd0 a0 mesmo
tempo material, simbolico e funcional, tem sua forma material (arquivos, associacdes, etc.) e
seu simbolismo: proporcionam viver experiéncias de um grupo aqueles que nao viveram; tem
sua funcionalidade: cristalizando lembrancas e passando-as adiante lugares de memoria
ocupam um espaco na medida que a memdria se cristaliza, sdo lugares que proporcionam
experiéncias simbdlicas e com uma funcdo pedagdgica de fazer lembrar, de ndo deixar
esquecer. A funcdo de um lugar de memoria é remanejar a memoria, fazer lembrar-se de algo
que ja ndo existe mais.

O autor tras em seu argumento exemplos de documentos e livros para mostrar que a
memoria dita, 0 que a histdria escreve. Os livros de histéria s6 sdo lugares de memoria
quando remanejam a histéria transportando o leitor para as experiéncias narradas e,

independente do valor desigual dos textos, o0 género tem suas constantes e suas
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especificidades. Implicam num saber de outras memorias, num desdobramento do homem de
escrita e do homem de agéo, na identificacdo de um discurso individual com outro coletivo e
na insercdo de uma razdo particular, numa razdo de estado. Assim também como o0s
monumentos, as construcdes e 0s museus, estes, sdo lugares de memdria na medida em que
ressignificam a memoria coletiva (NORA, 1993).

A aceleracdo da histdria nos sobrecarrega de informacdes diariamente e a necessidade
de reter informacdes nos leva a criar ambientes de armazenamento, principalmente para reter
as tradicdes, os costumes, os modos de fazer e outros componentes do processo de formacéo
de identidade.

Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa, nao
somente pelo volume que a sociedade moderna espontaneamente produz, néo
somente pelos meios técnicos de reproducédo e de conservacdo de que dispGe, mas
pela supersticdo e pelo respeito ao vestigio. A medida em que desaparece a memaria
tradicional, n6s nos sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios do que
foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se
sabe que tribunal da histéria. (NORA, 1993, p. 15).

Vivemos em busca do passado, em busca de informagdes que nos remontem a um
lugar que ndo mais existe, buscamos vestigios e fragmentos de nossa prépria histéria. Desta
forma somos impelidos a exercitar uma consciéncia historica e entender nossa

responsabilidade como sujeitos da historia.

O dever de memoria faz de cada um o historiador de si mesmo. O imperativo da
histéria ultrapassou muito, assim, o circulo dos historiadores profissionais. Ndo sdo
somente os antigos marginalizados da histéria oficial que sdo obcecados pela
necessidade de recuperar seu passado enterrado. Todos os corpos constituidos,
intelectuais ou ndo, sabios ou ndo, apesar das etnias e das minorias sociais, sentem a
necessidade de ir em busca de sua prépria constituicdo, de encontrar suas origens.
(NORA, 1993, p. 17).

A historia narrada sob a Otica de quem a viveu, a histéria dos excluidos e dos
marginalizados se traduz nas memdrias de grupos sociais invisibilizados. Como nos indica
Nora é imperativa nesses grupos a necessidade de se fazer ouvir e de se fazer conhecer. Narrar
suas memorias as mantém vivas e necessarias para o entendimento e contextualizacdo da

historia.

Quando a memdria ndo esta mais em todo lugar, ela ndo estaria em lugar nenhum se
uma consciéncia individual, numa decisdo solitaria, ndo decidisse dela se encarregar.
Menos a memoria é vivida coletivamente, mais ela tem necessidade de homens
particulares que fazem de si mesmos homens-memaria (NORA, 1993, p. 18).
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Pierre Nora conclui estabelecendo que os lugares de memdria se constituem, na
modernidade, como 0s Unicos lugares onde a memdria permanece na forma de rastro em um
mundo marcado pela ruptura e pela transformacéo constante, pela aceleracdo da histéria, pela
dualidade entre tradicdo e modernidade. Lugares de memoria ressignificam herdis,
personagens, espacos, fatos, discutem identidades, pertencimentos, reavivam memorias e
proporcionam experiéncias. Frangois Hartog discute a emergéncia desse campo salienta, em

relacdo as proposicGes de Nora.

O importante &, inicialmente, o entre: posicionar-se entre historia e memoria, ndo
opd-las, nem confundi-las, mas servir-se de uma e de outra. Apelar & memdria para
renovar e ampliar o campo da histdria contemporanea (conferir, de fato, a memaria
coletiva, o papel que a histéria dita das mentalidades representara para a historia
moderna). Decorre disso a abertura de um campo novo: o de uma histéria da
memoria (HARTOG, 2014, p. 160).

Da citacdo acima extraimos a relacdo direta com o objeto da pesquisa que aqui
apresentamos, construir uma historia da memoria ferroviaria no municipio de Valenga. O par
conceitual moderno/modernidade alicergou os discursos que fizeram da ferrovia o expoente
do progresso. De certo modo, as manifestacbes contemporaneas da memdria buscam esse
lugar do passado, agora como uma auséncia. Nessa mesma dire¢do se da todo o processo de
patrimonializacdo dos vestigios desse passado ferroviario e da paisagem que ele ensejou.
Patrimonializacdo compreendida aqui enquanto um processo social, pratica cultural e ato
politico. E o processo que elege um patriménio cultural por parte do Estado, a partir de uma
selecdo feita pela comunidade e sua memoria coletiva. A memdria social ou memoria coletiva

é determinante para entender o processo de patrimonializacdo como uma construcéo cultural.

1.3 Memoria e patriménio

Para pensarmos o conceito de patriménio e suas inter-relagdes com a memdria,
traremos o conceito de nacdo e autenticidade na sua elaboracdo por Reginaldo Goncalves
(2007). Gongalves discorre sobre o conceito de na¢do e afirma que “a nagdo, enquanto
colecdo de individuos ou individuo coletivo, através da posse de seu patriménio cultural ou
sua cultura, define sua autenticidade”, onde cultura é algo a ser possuido, preservado e
restaurado. Nesse contexto, o autor se refere a memoria para a construcdo de identidades a
partir de um passado narrado. O autor usa a expressao “tradi¢des inventadas” de Hobsbawm

para explicar como as identidades nacionais sdo criadas e mostra como 0S monumentos
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nacionais do Brasil se relacionam com as ideias presumidas na identidade da nacdo brasileira.

O autor mostra dois exemplos de patrimdnio cultural: Ouro Preto no Brasil e
Williansburg nos EUA, ambos simbdlicos as ideias de identidade e memoria nacional.
Entretanto, surge a ideia de inautenticidade em relagdo ao exemplo norte-americano apesar de
seus ide6logos defenderem o contrario.

A autenticidade do patrimdnio nacional é identificada com a suposta existéncia da
nacdo como uma unidade real, autbnoma, dotada de uma identidade, carater,
memoria etc. Em outras palavras, a crenga nacionalista na “realidade” da nacao é
retoricamente possibilitada pela crenga na autenticidade do seu patrimoénio. N&o
importa que os conteddos das definicdes de patriménio autenticidade e nagdo
possam variar bastante em termos histéricos e sociais. lde6logos do patriménio ou
idedlogos da nacgdo, considerados “autoritarios” ou “democraticos”, convergem em
sua crenca na autenticidade. (GONCALVES, 2007, p. 268).

O autor usa o0 exemplo americano para mostrar como se da a construcdo dos chamados
patrimdnios culturais. Em comparacdo com as obras de restauracdo cita Violet-Le-Duc que
propunha intervencdes e reconstrucdes para atingir uma fidelidade com as caracteristicas
originais. Mostra que esse modelo de patriménio construido sofreu alteracbes em sua
materialidade e com isso uma perda de sua “aura”.

Em relagdo ao modelo brasileiro, o conceito inicial de patriménio, restrito aos
monumentos arquitetbnicos e a arte erudita, foi modificado e ampliado incorporando
documentos, tecnologias antigas, festas e outras formas de compreensdo do patrimdnio
nacional brasileiro, em ambos os contextos, Ouro Preto com sua originalidade se encaixa
perfeitamente. Nos dois exemplos o autor ndo entra na discussdo de pertinéncia ou ndo da
representatividade de nacdo, mas sim na questdo da autenticidade mostrando como se da a
construcdo de patrimdnio de modo ficcional.

A historiadora Marcia Chuva pode nos auxiliar a construir um olhar para o futuro ao
pensar novos modelos de preservacdo do patriménio cultural. Inicia com uma retrospectiva
para compreender a divisdo entre materialidade e imaterialidade, descreve a trajetoria das
primeiras a¢es dos orgaos de protecdo ao patriménio e destaca a importancia de Mario de
Andrade nesse contexto como idealizador do projeto de criagdo do Sphan: “Mario de Andrade
apontava para uma concepc¢do integral da cultura, na qual concebia patrimdnio em todas as
vertentes e naturezas, sendo que o Estado deveria estar pronto para uma agdo integradora.”
(CHUVA, 2011, p. 151).

No contexto da politica de Estado do governo Vargas o campo do folclore foi separado
do patrimdnio e desta forma sem a diversidade cultural brasileira pretendida por Mario de

Andrade, uma diversidade descoberta por Andrade em suas viagens pelo interior do Brasil e
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ainda muito presente no pais, representativa do povo brasileiro, diferente da cultura europeia
expressiva nos grandes centros urbanos. O projeto de Mario de Andrade ndo teve espaco no
contexto de patrimonializagdo, folclore e patriménio sdo entendidos e estudados de formas
separadas. Apos a segunda guerra mundial a no¢ao de patrimdnio é ampliada e a cultura passa
a ser estudada como um processo dinamico. No Brasil algumas iniciativas foram tomadas
nesse sentido, como criacdo de Orgdos e novas politicas culturais foram implementadas
(CHUVA, 2011, p. 152). A autora conclui que ainda existem muitas lacunas a serem
preenchidas no campo da cultura. S&o0 muitos interesses em jogo e aponta para a necessidade
de uma investigacdo mais aprofundada sobre a direcdo tomada na trajetéria da instituicdo do
patrimonio brasileiro e que a nocdo de patrimbnio cultural é ampla necessitando de
estabelecer novos paradigmas para preservar esse patrimonio

Antbnio Gilberto Ramos Nogueira propde uma reflexdo sobre a trajetoria de
construcdo do patrimdnio como um longo processo para a valorizagdo e reconhecimento da
cultura afro-brasileira, buscando articular as diretrizes que norteiam 0 processo de
reelaboragdo da nova perspectiva de ensino para pensar a identidade brasileira, transformando
o significado do conceito de patriménio cultural.

Nogueira inicia suas consideracdes a partir da Lei 10.639 de 2003 e seu desafio de
corrigir a orientacdo eurocéntrica no sistema pedagégico brasileiro. O autor nos chama a
atencdo para a diversidade cultural do Brasil, tangiveis e intangiveis, e necessidade de uma
educacdo patrimonial no projeto de reeducacdo das relagdes étnico-raciais. Partindo da
pergunta “quem somos nos?” O autor apresenta uma retrospectiva sobre nossa literatura,
trazendo autores como Gilberto Freyre, Florestam Fernandes, Mario de Andrade e o0s
modernistas que propuseram uma identidade para o povo brasileiro e os critérios utilizados.
Uma imagem do povo brasileiro foi oficializada em detrimento da multiplicidade cultural que

é prépria do Brasil.

Ao privilegiar as expressdes culturais de uma determinada classe ou grupo social
como a de tradicdo europeia heranca luso colonial geralmente identificada com o
poder constituido, a no¢do de patrimdnio e a politica oficial de preservacio
revelaram-se elitistas e conservadoras, principalmente num pais caracterizado pela
contradicdo e pluralidade étnico cultural como o nosso (NOGUEIRA, 2008, p. 241).

Nogueira (2008) destaca a importancia do tombamento do Terreiro da Casa Branca em
Salvador/BA e da Serra da Barriga em Alagoas para uma nova concep¢do de patriménio a ser
valorizada e preservada. Espacos de resisténcia da cultura afrodescendente que por séculos

Ihes foi negada manifestar sua propria identidade. O reconhecimento e a valorizagdo de suas

34



culturas lhes permitiu de fato o direito a cidadania. Nogueira acrescenta que “no conjunto das
reivindicagbes que exigiam uma maior participacdo e o efetivo direito a cidadania,
encontramos o que Marilena Chaui denominou de ‘cidadania cultural’, na qual o direito a
memoria tornou-se um substrato relevante no espaco das politicas inclusivas” (NOGUEIRA,
2008, p. 242). Desta forma novas questdes sobre o que é patrimdnio surgiram e por serem
espacos dindmicos surgem novas formas de preservar e garantir direitos, é instituido o registro

de bens de natureza imaterial através da inscricdo em livros especificos.

CERNNT3

Conhecer para preservar”, “preservar para valorizar” e se “autorreconhecer”: esta
deve ser a meta da educacédo patrimonial na construgdo de um conhecimento critico
assentado na diversidade. N&o somente no sentido de criar uma consciéncia
preservacionista sustentavel, mas, sobretudo em garantir as comunidades o direito de
intervir diretamente na selecdo do seu patrimbnio como importante elemento de
fortalecimento das identidades e memorias locais” (NOGUEIRA, 2008, p. 252).

O autor termina suas consideracbes destacando a importancia da educagéo
patrimonial. Cada comunidade tem sua prépria historia e garantir que essa historia seja
contada é assegurar que as identidades culturais sejam mantidas. Apds 80 anos da criacdo de
uma lei que protege o patrimdnio no Brasil emergem outras indagacdes sobre o que é
patriménio e quem interessa a protecdo de determinado bem. Para além dos testemunhos
materiais, toda heranca cultural transmitida de geracdo em geracdo torna-se patriménio na

medida em que se torna um trago de identidade do povo.

1.4 Memobria e identidade

Nas Ultimas décadas muito se tem discutido sobre patrimdnio cultural, o que é e qual sua
importancia no processo de formacdo e afirmacdo das mdltiplas identidades que
constantemente se transformam, incorporando ou descartando tragos, afirmando ou
assimilando valores. A identificacdo cultural traz a tona outras discussGes importantes para
pensarmos os valores atribuidos a producdo cultural, desperta o sentimento de pertencimento,
suscita a necessidade de criacdo e implementacdo de politicas publicas conjugadas com
sociais considerando a importancia da participacdo da sociedade na preservacdo/conservagdo
do patriménio.

Entender que ndo apenas as coisas materiais bastam para que seja preservada uma
cultura e toda a memdria nesta contida, implica compreender que o processo cultural € diverso

e demanda de uma pluralidade de conceitos e saberes que agem direta e indiretamente na
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producédo cultural. Deste modo, a preservacdo de patrimonios culturais, como no caso de
Valenca em que o tombamento pelo INEPAC® inclui o Centro Histérico e Paisagistico da
Serra dos Mascates, 0 conjunto arquitetbnico, urbanistico e paisagistico, mas que ndo
incluiram bens culturais materiais méveis representativos da atividade da Estacdo Ferroviaria
reunidos no Museu Ferroviéario de Valenca®, localizado na parte superior da atual Rodoviaria
Princesa da Serra, ultrapassa a materialidade das coisas para incorporar também os valores
imateriais.

Essas abordagens sobre as relagdes entre a sociologia, a antropologia e a historia nos
permitem um aprofundamento teérico sobre questdes de formacdo de nacdo a partir de
processos identitarios em construcdo e a relagdo estabelecida entre esses processos. Também
ampliam a nog&o do conceito de cultura, bem como a relagdo com o conceito e a dimens&o de
patriménio cultural.

O didlogo com 0 nosso objeto de pesquisa torna-se imperativo. Analisar 0 processo de
reconstrucdo da memoria ferroviaria em Valenca implica compreender como uma experiéncia
isolada pode oferecer diretrizes para agdes futuras. O papel do idealizador do Museu
Ferroviario o Sr. Sebastido Victor que para o contexto da década de 70 do século passado,
quando as discussdes sobre preservacdo do patriménio e 0 emprego da memoria social nessas
discussdes ainda eram restritos aos poucos que trabalhavam nessa area, demonstrou uma visao
inovadora sobre o que € patrimdnio. Suas a¢bes mostram como uma pessoa simples, um
trabalhador da rede ferroviaria, sem formacdo no campo da cultura e do patriménio teve a
sensibilidade de querer contar uma parte da historia da cidade a partir simples objetos, mas

que para ele eram portadores de memoéria. Suas memorias se misturam ao museu que

° Centro Historico de Valenca (parte 1l - Conjuntos Arquitetdnicos Urbanisticos e Paisagisticos). Nimero do
processo: E-18/001.004/2004: Antigas OFICINAS E ESCRITORIOS DA REDE FERROVIARIA CENTRAL
DO BRASIL, posteriormente unidade da FABRICA SANTA ROSA, & Praca Dr. Paulo de Frontin n.° 249;
Antiga ESTACAO DA REDE FERROVIARIA CENTRAL DO BRASIL, atual RODOVIARIA PRINCESA DA
SERRA, & Praca Dr. Paulo de Frontin n.° 137-A; PRACA DOS FERROVIARIOS, composta por quatro
canteiros; Antigas OFICINAS E ESCRITORIOS DA REDE FERROVIARIA CENTRAL DO BRASIL,
posteriormente deposito da FABRICA SANTA ROSA, & Praca Dr. Paulo de Frontin n.% 12, 400, 400-A, 400-B,
esquina com a Rua Dr. Figueiredo, e outros.

Disponivel em: http://www.inepac.rj.gov.br/index.php/bens_tombados/detalhar/442. Acesso: 05/05/2023.

& https://www.portalturismobrasil.com.br/atracao/3498/Museu-Ferroviario. O Museu Ferroviario de Valenca
ainda ndo estd vinculado ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), Disponivel em:
https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-IBRAM, mas esta listado no Guia dos Museus Brasileiros. Disponivel
em:https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-
manuais/guiadosmuseusbrasileiros_sudeste/@@download/file.

O Museu Ferroviario de Valenca esta identificado pelo Registo de Museus Ibero-americanos (RMI) do Programa
Ibermuseus. Disponivel em: http://mwww.rmiberoamericanos.org/ Aceso em 05/05/2023.

O Museu Ferroviario de Valenca também foi identificado pelo Projeto Museu do Rio. Disponivel em:
https://www.museusdorio.com.br/site/index.php/museus-estado-do-rio/regiao-medio-paraiba. Acesso em
05/05/2023.
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idealizou. A patrimonializacdo dos objetos que compde sua colegéo particular e que se tornou
0 nucleo da colecdo do museu é referencial para as acGes de reconstrucéo e preservacao da
memoria ferroviéria nos dias de hoje.

O socidlogo jamaicano Stuart Hall, em seu livro A Identidade Cultural na Pos-
Modernidade, aponta para trés concepcdes de identidade a partir do sujeito da historia: o
sujeito do iluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pds-moderno. O sujeito do iluminismo
era um individuo centrado, unificado, dotado das capacidades de razéo, de consciéncia e acéo,
ou seja, imutavel por toda vida. O sujeito socioldgico interagia mais com os outros e, apesar
de ter sua esséncia interior, se modifica dialogando com o mundo externo. O sujeito pos-
moderno € resultado desse processo de dialogo e interacdo ndo possuindo uma identidade fixa
ou permanente. Em seguida afirma que as sociedades modernas estdo sempre em rapida e
constante mudanga. De acordo com Hall, podemos entender que as constantes mudancas da
sociedade, efeito da globalizacdo, afetam as identidades culturais nacionais que estdo em
permanente formacéo e transformacdo, onde o conceito de nagdo é imaginado e construido, a
nacao € uma comunidade simbolica. Nesse sentido podemos apontar os critérios de valoracao
para a definicdo do patrimonio ferroviario destacando a relacdo de identidade com a
comunidade, como propomos mostrar nesta pesquisa. Segundo o Manual Técnico do

Patrimonio Ferroviario, definimos como critérios:

I. O valor universal do Patriménio Cultural Ferroviario como representante de
atividades histéricas, principalmente aquelas referentes a Era Industrial, na qual esse
patrimdnio se insere; Il. A representatividade do Patrimdnio Cultural Ferroviario nos
processos de ocupagdo do territdrio, na implantagdo das cidades, na industrializacéo,
nos fluxos migratérios e nas transformacBes sociais, econdmicas e culturais
decorrentes da implantacdo das redes ferroviarias e no processo de transmissdo de
informacdes; 1ll. A qualidade de tipologias, sitios e paisagens, que apresentam um
valor particular deste patriménio. Para tanto devem ser considerados o carater de
antiguidade, pioneirismo, exemplaridade ou singularidade; 1V. Os valores
intrinsecos aos préprios sitios, estruturas, elementos construtivos, equipamentos,
paisagem, documentacdo e registros intangiveis contidos na memdria dos homens e
das suas tradi¢bes; V. O valor simbodlico e social imbuido no Patrimdnio Cultural
Ferroviario, como parte do registro da vida de homens e mulheres comuns, e que,
como tal, confere-lhes um importante sentido identitario; VI. O carater de “sistema”
e “rede” dos bens ferroviarios, configurando-se num patriménio cultural amplo e
diversificado, que forma um todo organizado, isto é, um conjunto de elementos
interconectados (IPHAN, 2010, pp. 27-8).

As memdrias coletivas contribuem para a formacéo cultural de variados grupos sociais
que se reconhecem e se conectam por um elo em comum. O patriménio imaterial reconhecido
é a cristalizagdo da pluralidade cultural e surge da meméria coletiva e compartilhada, de

saberes que sdo repassados de geracdo para geracao.
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Pensar a cultura a partir da antropologia & enxergar um vasto complexo que
compreende as linguas, as dancas, as expressdes, as crencgas, a arte e tantos outros habitos,
costumes e significados, transmitidos e incorporados no grupo social, sdo da natureza
humana, inato, herdado e assimilado, um patriménio que confere identidade aos individuos
pertencentes ao grupo. Desta forma ndo podemos pensar em cultura “dentro de uma caixa”
com limitacOes e estatica, cultura é pluralidade e diversidade.

Para uma ampla compreensédo de cultura carecemos entender que a mesma € dinamica
e diversificada, assim como também entender a capacidade bicultural dos individuos ao
transitarem em registros culturais diversificados. H4& uma relacdo entre produtores e
receptores da cultura onde os habitos e as praticas sociais sdo processos de trocas culturais, as
representacdes como 0 modo de ver e sentir essas praticas constantemente sofrem mudancas
espaciais e temporais.

Assim como a cultura é dinamica, igualmente dinamico € o processo identitario que se
forma a partir da assimilagdo cultural. Para uma compreenséo desse processo & necessario
analisar alguns elementos como parametros de analise dos processos identitarios. Segundo 0s
professores Frank Marcon e Marcelo Alario Ennes é necessaria uma reflexdo critica sobre os
usos superficiais da nocéo de identidade nas ciéncias sociais e propde trata-la como fendmeno
social dindmico e em processo, atrelado a relacdes de poder analisando os atores envolvidos

nesse processo, as disputas, as normas e 0s contextos historicos.

No decorrer do artigo, chegamos a definicdo de quatro pardmetros a partir dos quais
entendemos que os processos identitarios podem ser pensados e analisados. Eles
envolvem a) os atores sociais de algum modo articulados a grupos, b) os motivos de
disputas de pertencimento ou ndo a tais grupos, ¢) os elementos morais e normativos
que regulam o meio pelos quais estes atores entram em interacdo pelo que disputam
e d) os contextos historicos e sociais nos quais sdo produzidos e, ao mesmo,
contribuem para sua produgdo (ENNES; MARCON, 2014, p. 277).

Os autores ndo pretendem simplificar e nem construir um conceito Gnico de cultura, ao
refletir sobre as relacdes de poder. Eles buscam compreender os processos identitarios a partir
das multiplas identidades em diferentes espacos e os elementos formadores desse processo.

Todo esse processo de construcdo de identidade, quando compartilhada com os
diferentes sujeitos, provoca um sentimento de pertencimento aos agentes nele envolvidos ao
identificar tracos em comum e que culmina na atribuicdo de valor representativo para alguns
grupos sociais. Ou seja, eleger como patriménio aspectos relevantes para a preservacao de sua
cultura e, também, enquanto processo que atua como parte de reivindicagdo de identidade

promovida pela sociedade. Nas Gltimas décadas do século XX surge a categoria de patrimdnio
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imaterial, contribuindo para abrir novas possibilidades de registrar as préaticas e
representacdes culturais, facilitando assim o uso da palavra patriménio e com isso destaca a
importancia de entender o patriménio também como um modo de pensar, agir e comunicar,
inserindo préticas e saberes como partes do processo de formacédo de identidades.

Refletindo sobre processos identitarios em grupos sociais avangamos a discussao para
uma construcdo de identidade. Hall aponta cinco elementos a serem observados para nortear
um caminho de compreensdo de como é imaginada e construida uma identidade nacional.
Primeiro a narrativa da nacdo. Segundo a énfase nas origens, na continuidade, na tradigéo e na
intemporalidade onde nossos valores estdo presentes. Terceiro € a invencao da tradicdo que,
segundo Hobsbawm e Ranger: “Tradicbes que parecem ser antigas sdo muitas vezes de
origem bastante recente e algumas inventadas [...]” (HOBSBAWM; RANGER, 1983, p. 01
apud HALL, 2005, p. 54). Um quarto € o mito fundacional: “uma estoria que localiza a
origem da nacdo, do povo e de seu carater nacional num passado tdo distante que eles se
perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo “real”, mas de um tempo mitico”. (HALL, 2005,
pp. 54-5). O quinto e Gltimo elemento é a ideia de um povo puro e original.

O autor analisa se as culturas nacionais e as identidades produzidas por elas séo
unificadas e citando Ernest Renan destaca trés fatores que constituem o principio espiritual da
unidade de uma nacdo: “[...] a posse em comum de um rico legado de memorias [...], o desejo
de viver em conjunto e a vontade de perpetuar, de uma forma indivisiva a heranga que se
recebeu” (RENAN, 1990, p. 19 apud HALL, 2005, p. 58).

Stuart Hall mostra que a cultura nacional ndo forma uma unica identidade
nacional porque os individuos sdo diferentes e ela € usada como estrutura de poder.
Considerando que nagdes sao resultados de unificacdo de culturas e na maioria das vezes de
forma impositiva e violenta elas se compdem de diferentes grupos (sociais, étnicos e de
género); nacdes modernas ocidentais sofreram uma hegemonia forcada por parte dos
colonizadores.

Buscando as multiplas dimensbes do que é patrimdnio, identificando os atores sociais
envolvidos no processo de patrimonializacdo e contextualizando-os em seus espagos, suas
disputas e tensdes envolvidas nesse processo, as leituras sobre identidade nos apontam outros
caminhos para olhar e aprofundar nossa pesquisa. Contribui também para a discussao sobre
reconhecimento, pertencimento e diversidade das diversas culturas, para a importancia de
enxergar a identidade brasileira que é plural, para a necessidade de a¢des afirmativas e para
uma educagdo patrimonial que promova um reconhecimento e valorizacdo de todas as

expressoes culturais.
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Nossa pesquisa também dialoga com trabalhos anteriores desenvolvidos no Programa
de PoOs-Graduacdo em Patrimdnio, Cultura e Sociedade da UFRRJ. Em 2019, Eriknatan
Clementino Medeiros apresentou a dissertacdo Complexo Ferroviario de Valencga aspectos da
Historia e do Patriménio Industrial Ferroviario. Nesse trabalho o autor buscou analisar o
complexo ferroviario de Valenga a partir dos bens iméveis edificados a partir de 1914, quando
da inauguragdo do Ramal Jacutinga (Estrada de Ferro Central do Brasil). H4 uma proposta de
didlogo com o processo de tombamento realizado pelo INEPAC, documento também
importante para a nossa investigagéo. Interessou a Medeiros compreender como o patriménio
ferroviario de Valenca aproximava-se conceitualmente da categoria de patriménio industrial
no ambito das discussdes para o tombamento do complexo. Por fim, resume a inacdo dos

agentes publicos na promocéo do patrimonio cultural da cidade afirmando que:

Em Valenca, nas Ultimas gestdes da municipalidade, observamos falta de incentivo a
cultura, histéria, memoria e ao patriménio. Desde o incéndio que destruiu o Casardo
de Artes, em 2000, aniquilando consigo a mais importante colecdo de “livros raros”
da regido; até a falta de um lugar para sediar a Biblioteca Popular Municipal Dom
Pedro I, em 2017, convivemos com essa falta de dialogo entre a Prefeitura e 0s
cidaddos [...]. A demoli¢do de nossa “cidadania cultural” tornou-se um problema
crénico, que ultrapassa a auséncia de recursos. Embora os valencianos reconhecam o
significado da ferrovia no cotidiano, nem mesmo o centenério da Linha de Jacutinga
e do Complexo Ferroviario de Valenca, em 2014 foram comemorados pela
administracdo publica, desconsiderando a importancia e o valor de tal patrimonio.
Possivelmente pela perpetuacdo de uma espécie de “coronelismo” na administragdo
da cidade, aonde o lado cultural vem sendo deixado para um segundo plano
(MEDEIROS, 2019, p. 160).

Na pesquisa Memoria Ferroviaria em Vila de Cava: o Direito a Memoria na
Construcéo do Patriménio Cultural da Baixada Fluminense — Nova Iguacu, RJ, concluida em
2021, Joana D"Arc Cesar Viana estudou a estacdo de Vila de Cava e a relacdo entre esse bem
imével e a comunidade do entorno. A autora buscou compreender o modo pelo qual os
sujeitos articulam, individual e coletivamente, a memdria ferroviaria. O trabalho desenvolvido
pela autora aproxima-se do nosso a partir do conceito de “lugar de memoria” e agdo dos

sujeitos em torno do patriménio ferroviario.

As lembrancas individuais ainda se fazem presentes no cotidiano dos moradores de
Vila de Cava e do entorno. Estas continuam vivas no imaginario coletivo dos grupos
sociais que vivem nas proximidades da estacdo de Vila de Cava e traduzem os
significados e as ressignificacdes da estacdo, o que faz dela um objeto de memoria a
servigo da historia e permite a criacdo de um espago no qual as narrativas tornam-se
elementos fundamentais de referéncia cultural a partir do campo da memoria
(VIANA, 2021, p. 170).

Desse modo, situamos nosso trabalho em um conjunto mais amplo de preocupagdes
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académicas em relacdo a construcdo de identidades, o patriménio cultural ferroviario e os
agentes e sujeitos envolvidos nos processos de preservacdo e promocdo de uma memoria
ferroviaria que se mantém viva a partir da relacdo entre esses sujeitos e 0s bens moveis e

imdveis a ela associados.
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CAPITULO 11
A HISTORIA DAS FERROVIAS EM VALENCA E A CONSTITUICAO
DO PATRIMONIO FERROVIARIO

Tinham as inddstrias e um comércio bacana, tinham poucas escolas, mas em
compensacdo tinha trabalho, as pessoas trabalhavam na ferrovia, nas fabricas, no
comeércio, quase nada na prefeitura porque nao tinha muita escolarizacdo. A cidade
ainda passava por um processo de dificuldade de ascensdo escolar. Com o término
da industria téxtil aqui, em Paracambi, Trés Rios e essa regido toda foram
dispersando. Como essa questdo da malha e outras coisas que foram entrando, a era
do petréleo e o asfalto, uma parte no Brasil que nés perdemos infelizmente.
Poderiamos e deveriamos ter nos embranquecido nisso, porque a Europa mantém os
trilhos até hoje e aqui poderia ter mantido também. Acho que desse
embranquecimento eu sinto falta, de marcar historicamente a visdo de primeiro
mundo. N6s embranquecemos em outras coisas que nos prejudicam e ndo
embranguecemos nisso, mas ndo era interesse.’

O transporte ferroviario como conhecemos hoje, sobre trilhos de ferro, tem sua origem
na Inglaterra nas primeiras décadas do século XIX. Contudo, o transporte sobre carris, ou
barras de metal que eram utilizadas para o deslizamento de veiculos, ja era utilizado desde o
século XVI em regides de minas na Europa, porém puxados por tracdo animal. O uso da
energia do vapor, que transforma a energia térmica em energia mecanica, como propulsor de
motores em veiculos de transporte, foi desenvolvido apos a Revolugdo Industrial. Segundo

Helio Suevo Rodriguez,

A origem do transporte feita sobre trilhos pode ser contada a partir do século XVI,
nas minas da Alsécia e outras na Europa Central. [...] O uso da tracdo animal foi um
percussor natural para esse meio de transporte, antecipando o pleno uso do
transporte ferrovidrio a partir do final do século XVIII, quando a Revolucéo
Industrial, na Inglaterra, propiciou a descoberta da utilizagdo da energia do vapor
para mover as maquinas, logo depois aplicada também para o transporte sobre rodas
(RODRIGUEZ, 2004, p. 12).

Do momento da descoberta da energia a vapor até a utilizacdo desta no transporte
chegamos ao inicio do século XIX, momento em que o transporte a vapor foi inaugurado com
sucesso, apos algumas tentativas, na Inglaterra. No continente americano surgem ferrovias em
1837 mais precisamente na América Latina, em Cuba e na América do Sul foi na Guiana

Inglesa. O Brasil tera inaugurado oficialmente sua primeira estrada de ferro em 1854.

Cuba foi o pais que teve a primeira ferrovia aberta na América Latina, de Havana a
Guines, em 19 de novembro de 1837. Na América do Sul, as primeiras ferrovias
inauguradas datam de novembro de 1848 na Guiana Inglesa [...] no Peru em abril de

7 Entrevista concedida por Edna Victor em 2022.
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1851 [...] no Chile em 1 de janeiro de 1852 (RODRIGUEZ, 2004, p. 14).

No Brasil a primeira iniciativa apontada no sentido de modernizar o transporte no pais
através das ferrovias a vapor data de 1835, quando o Regente Diogo Antdnio Feijo, assina o
Decreto n° 101 de 31 de outubro de 1835 e através deste possibilita a criacdo de companhias
férreas. O decreto estabelecia um privilégio para as companhias de explorar o referido
transporte por 40 anos, porém ndo foi suficiente para estimular empresas a investirem, nesse
momento a economia do pais girava em torno do café produzido na provincia fluminense,
cujos grdos eram transportados por lombo de animais até 0s portos onde eram exportados.

Mais de uma década se passou até que um novo decreto do governo fosse assinado e
finalmente modernizando o transporte no Brasil. O decreto n° 641 de 26 de junho de 1852
concedia a uma ou mais companhias a construcdo de estradas de ferro que partissem da corte
com destino as provincias de Minas Gerais e S40 Paulo. O decreto estabelecia algumas
vantagens e proibia o emprego de mao de obra escrava, cujo trafico de escravos no Brasil foi
proibido em 1850.

O Brasil em meados do século XIX era um pais cafeeiro, com a producio
concentrada nas provincias fluminense e mineira e a exportacao através da capital do
império, no porto do Rio de Janeiro. Portanto era natural que os poderosos
fazendeiros de café dessa regido, ainda adeptos do escravismo, pressionassem o
governo para conseguir um meio de transporte mais moderno que aliviasse o café
das tropas de mulas, Unico modo até entdo de transportar o café dos centros
produtores até os portos do fundo da Baia de Guanabara. Também o tropeiro, o dono
das tropas de carga, também pressionava para ndo perder a exclusividade no
transporte interior-porto e vice-versa. Como esse transporte era também feito por
escravos, a falta deles, a partir de 1850, com a Lei Eusébio de Queiroz (proibicdo do
trafico de escravos), deu mais forca aos fazendeiros para reivindicarem uma estrada
de ferro (RODRIGUEZ, 2004, p. 15).

A riqueza gerada pelo café produzido no Vale do Paraiba fluminense foi usada para
formar o capital inicial investido na criacdo de companhias férreas. Ao mesmo tempo, a
necessidade de transportar o café até o porto para exportacdo de forma mais otimizada, foram
motivos que levaram os produtores de café a criarem companhias de estrada de ferro. Essas
companhias foram se ligando a linha principal, a EFDPII, que ligava o Vale a corte e aos
portos. No século seguinte houve uma continua expansdo da malha ferroviaria no municipio
(Figura 1).

O municipio de Valenca tem uma historia marcada pelo desenvolvimento da lavoura
cafeeira no século XIX. Destacamos, contudo, que essa historia por diversas vezes omite 0s
habitantes originais da regido, os indigenas Puris, e, ndo raro, apaga a presenca dos africanos e

seus descendentes que foram trazidos ao Brasil como mao de obra escravizada. Desta mesma
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forma, sdo invisibilizados trabalhadores e cidaddos comuns que hoje com suas acgdes e

memorias constroem a historia.
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Figura 1: Mapa dos sistemas rodoviario e ferroviério de Marqués de Valenga, quando
Conservatoria ainda estava anexada ao municipio de Barra do Pirai — 1944.

As ferrovias chegaram mais de meio século depois do processo inicial de ocupacao
territorial e formacdo do ndcleo urbano, vieram na esteira do desenvolvimento econémico
trazido pelo café, visivel nas fazendas produtoras que se espalhavam por todo Vale do Paraiba

fluminense.

A freguezia de Valenca, destinada a Villa desde 25 de Agosto de 1801 e creada em
1819, como se deduz do decreto de 26 de Margo, s6 foi erecta em 1823 pelo Alvara
de 17 de Outubro, em virtude da Resolucdo de 3 de Fevereiro [...]* (FERREIRA,
1978, p. 7).

A ocupacdo do territério de Valenca tem como marco inicial a criacdo de um
aldeamento indigena nomeado de Aldeia de N. S. da Gloria de Valenca em 1789. Valenca era
a familia do Vice-rei que ordenou a criacdo da aldeia conforme nos relata Luiz D. Ferreira.

Em meados dos anos 1850 o pais viu nascer a primeira companhia férrea, a Estrada de
Ferro Maud. No dia 1° de maio de 1854, foi aberta ao trafego a Estrada de Ferro Maua (EFM).

Em 1852 ¢ criada a “Imperial Companhia de Navegacdo a Vapor e Estrada de Ferro de

8 Foi mantida a grafia conforme documento original.
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Petropolis”, que detinha a explora¢do de uma linha de navegagdo pela Baia de Guanabara,
partindo do centro da cidade do Rio de Janeiro e indo até o atual municipio de Magé, de onde
partiria o trem até a localidade de Fragoso na Raiz da Serra de Petrépolis (RODRIGUEZ,
2004, pp. 16 -18).

A segunda ferrovia a operar no Brasil foi a Estrada de Ferro Recife ao Sdo Francisco -
RSF, inaugurada em 8 de fevereiro de 1858 para que o transporte ferroviario barateasse 0s
custos do transporte do agucar do engenho até o porto.

Pernambuco receberia a RSF, segunda estrada de ferro do Império, primeira a ser
empreendida por companhia inglesa e, nos termos das condi¢Bes contratadas a partir
do Decreto n. 1.030, de 7 de agosto de 1852, proibida de utilizar a mao de obra de
escravos em suas frentes de trabalho. [...] Aprovado o projeto da RSF, datado de
1853, as obras da 1?2 secdo seriam inauguradas no dia 7 de setembro de 1855, em
alusdo aos 33 anos da Independéncia do Brasil (SANTOS, 2017, p. 11).

A terceira ferrovia construida no Brasil foi a Estrada de Ferro Dom Pedro 1l (EFDPII)
inaugurada em 1858, criada para atender aos interesses dos cafeicultores do Vale do Paraiba
que até entdo obtinham seus lucros com mao de obra escrava e com a Lei n° 581 de 4 de
setembro de 1850, Lei Eusébio de Queiroz, que proibe o trafico de africanos passam a investir

em estradas de ferro.

Ao autorizar, em junho de 1852, a constru¢do de estradas de ferro no Brasil, o
governo atendia aos reclames da classe escravista, especialmente a dos fazendeiros
de café fluminenses, apreensivos com a interrupcdo do fornecimento de negros
vindos da Africa. Precisavam se recuperar do golpe que lhes fora recentemente
assestado (EL-KAREH, 1980, p. 33).

Esta foi a primeira ferrovia a passar pelo territério valenciano no ano de 1865 quando
foi inaugurada a estacdo Ferroviaria de Bardo de Juparand ou Estacdo do Desengano como se

chamava a época.

Os estatutos da “Companhia Estrada de Ferro Dom Pedro II” foram aprovados pelo
Decreto n° 1599, de 9 de maio de 1855, [...] Esta foi a terceira ferrovia inaugurada
no Brasil, e a primeira destinada exclusivamente ao escoamento do café, principal
produto agricola cultivado nos planaltos fluminenses e mineiro, além de outros
géneros alimenticios para o abastecimento interno (RODRIGUEZ, 2004, p. 20).

O projeto dessa estrada de ferro era interligar as provincias de Minas Gerais, S&o
Paulo e Rio de Janeiro na altura do Vale do Paraiba, passando pelas principais regides

produtoras de café e, portanto, entre seus principais acionistas estavam os fazendeiros de cafe.
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Os interesses em jogo. A construcdo de uma ferrovia atravessando uma regiao ja
ocupada e economicamente a mais prospera do pais colocava em jogo muitos e
variados interesses. [...] Por isso mesmo, a construgdo de uma tal estrada foi objeto
do interesse daqueles grupos que viam nela a realizacdo de seu sonho, qual seja, o de
ter suas terras e plantagdes, ou nucleos rurais por eles controlados, cortados pelo
meio de transporte mais moderno da época (EL-KAREH, 1980, p. 34).

Os fazendeiros proprietarios de fazendas de café do Vale do Paraiba se organizam com
0 governo para formar capital e estruturar uma estrada de ferro que atendesse diretamente
seus interesses de ter, ndo so a facilidade de escoar e exportar o café produzido em suas terras,
mas também de obter lucros com a estrada de ferro ja que naquele momento ndo podiam mais
comercializar escravos. E assim o Estado escravista ia se transformando em empresario
capitalista (EL-KAREH, 1980).

O Decreto n. 641 de 26 de junho de 1852. Por ele o governo ficava autorizado a
conceder a uma ou mais companhias a construcao total ou parcial de um caminho
de ferro que, partindo do municipio da corte, fosse terminar nos pontos tidos como
mais convenientes das provincias de Minas Gerais e Sdo Paulo (EL-KAREH, 1980,
p. 35).

A pretensdo era criar um caminho de ferro ligando a corte as provincias de S&o Paulo e
Minas Gerais e para isso era preciso transpor a Serra do Mar e alcangar um ponto de onde
convergiria um ramal para Minas e outro para Sdo Paulo. O local escolhido, antigo povoado
de Barra do Pirai, fazia fronteira com Valenca pela margem esquerda do Rio Paraiba do Sul.

O atual municipio de Valenca ocupa o segundo lugar em extensdo territorial no Estado
do Rio de Janeiro. Outrora, no século XIX, faziam parte de seus limites o atual municipio de
Rio das Flores e boa parte do também atual municipio de Barra do Pirai, ambos
desmembrados de Valenca em 1890. Esses dados servem para termos uma dimensdo de quao

extensas eram as linhas férreas que passaram por todo o territério Valenciano.

Com a abertura completa da Unido Valenciana, da E.F. Rio das Flores e da E.F.
Santa Isabel do Rio Preto o municipio de Valenca atingiu em meados da década de
1880 uma expressiva extensdo quilométrica, que, somadas aos pouco mais de cinco
quilémetros da linha central da E.F.D. Pedro Il, chegavam a cerca de 180
quilémetros do total de 827 que havia na provincia fluminense em 1887. As quatro
ferrovias instaladas no solo de Valenca respondiam assim por 21,8% dos trilhos
existentes em toda a provincia (SILVA, 2019, p. 57).

Devido a grande extensao territorial e ao abundante capital gerado pelo cultivo das
lavouras de café, foram criadas trés empresas de estradas de ferro para atender grupos
distintos de fazendeiros e empreendedores de todas as localidades estabelecidas no municipio,

conforme nos informa Annibal A. M. da Silva.
46



‘
i (‘,L 1 F a-RJ \
» o
.
.
3 F ) \
. | < ‘\ / ll
Oy ’ \
T
/
Y
oS — ' |
— 7
F / ) o
5 e )
P s
L 5
& - {
i \_
N t :.".’,‘9'
1
If U‘l—/j,,
| =
|
\ B E FRIO DAS FLORES
)
7 & B EF. SANTA ISABEL DO RIO PRETC
) 5

.‘-\1. ._;)“'. C_ o . Q ESTACOES FERROVIARIAS

Territério de Valenga-RJ
Linhas Férreas - Década de 1880

Figura 2: Mapa da Cidade de Valenca, demarcando a linhas férreas e suas respectivas estac@es antes das
emancipacdes de Barra do Pirai e de Santa Teresa (Rio das Flores). (SILVA, 2019, p. 64).

Apesar de serem as ferrovias um investimento para atender uma classe econdémica e
politica, as estradas de ferro articulavam, ainda que indiretamente, uma reorganizacao
espacial, que proporcionava as localidades onde estavam inseridas, na medida em que estas
lam conquistando prestigio e desenvolvimento advindos com o progresso gerado pela

atividade férrea.

O que se percebe é que essa pujante estrutura ferroviaria ndo foi planejada para atuar
dentro de um espirito associativo, visando promover a integragdo do municipio
como um todo. A leitura que se tem é que elas estavam a servigo dos interesses
particulares que haviam por trds de sua formagéo. Os ultimos anos da década de
1880 foram marcados pela abolicdo da escraviddo (1888) e a Proclamacdo da
Republica (1889), logo em seguida Valenga sofreu uma grande fragmentacdo
territorial, perdendo em marg¢o de 1890 as freguesias de Nossa Senhora da Piedade
das Ipiabas e a de Santa Teresa, que passaram a fazer parte dos recém-criados
municipios de Barra do Pirai e de Santa Teresa (atual Rio das Flores). Isso se deu
guando ambas ja contavam com trens a vapor, reforcando a hipdtese de que, além de
ser visto como um simbolo do desenvolvimento, a ferrovia despertava e fortalecia o
desejo de emancipacdo. Aquele que conseguisse viabilizar uma linha férrea passaria
a contar com um grande trunfo para pleitear sua independéncia (SILVA, 2019, p.
59).
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Figura 3: Mapa representando o municipio de Valenca, demarcando a infraestrutura ferroviéria que existiu entre
as décadas de 1910 e 1970 (SILVA, 2019, P. 70).

A experiéncia do progresso percebida apds a instalacdo das estradas de ferro em
algumas freguesias e localidades despertava nas pessoas que viviam ao Seu entorno um
sentimento de se emanciparem e se tornarem cidades. O espaco urbano prospera com seus
negocios progredindo economicamente através da melhor comunica¢do com o espaco rural.
No mapa acima entendemos como o territério de Valenca se modificou com a emancipacao
de duas freguesias cortadas por estradas de ferro distintas.

As ferrovias que passaremos a descrever estavam situadas ou atingiram o municipio de
Valenca de 1865 até o inicio do século XX. Entretanto, cabe dizer que apenas a primeira
destas, a EFDPII que corria no trecho entre a atual cidade de Barra do Pirai e o Distrito de
Bardo de Juparand, em Valenca, segue desempenhando sua funcdo original, ainda que

atualmente exclusiva para operacao de trens cargueiros.

2.1 Chega a Desengano a Estrada de Ferro Dom Pedro 11

Em 1855 foi firmado contrato entre acionistas, criando a EFDPII, uma companhia
privada, cuja principal funcdo era escoar as safras de café colhidas no Vale do Paraiba

Fluminense e em 1858 foi inaugurada. A estrada de ferro comegava na Corte, teria que subir a
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Serra do Mar e em seguida atravessar 0 Rio Paraiba do Sul para avancar em dire¢do a
provincia de Minas Gerais e a provincia de Sdo Paulo. Como ja dissemos o caminho
escolhido, de forma técnica, foi passar pelo povoado de Barra do Pirai entdo freguesia de Séo
Benedito as margens do Rio Pirai e dali seguiria margeando o rio no vale do Paraiba passando
pelas cidades produtoras de café (EL-KAREH, 1980).
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Figura 4: Pétio da estacdo ferroviéria de Desengano (atual Distrito de Juparand),
Valencga, 1880, Marc Ferrez. Fonte: Instituto Moreira Salles.

De Barra do Pirai a estrada de ferro seguia até chegar a Desengano. Era o primitivo
nome do atual distrito de Bardo de Juparana que pertence a Valenca (Figura 1). Os trilhos que
saiam de Barra do Pirai margeando o Rio Paraiba do Sul tinham como destino essa freguesia
localizada as margens deste, por onde ja passava a Estrada da Policia, uma das estradas
construidas nas primeiras décadas do século XIX no interior fluminense em direcdo a Minas
Gerais. Em 17 de dezembro de 1865 foi inaugurada a Estacdo de Desengano. A EFDPII foi a
primeira ferrovia a passar em territorio valenciano e abriu caminho para a constru¢do da
Estrada de Ferro Unido Valenciana (EFUV) a segunda ferrovia na cidade. O objetivo era ligar
EFDPII (Estacdo de Desengano) a sede do municipio de Valenca e atravessar todo o territorio
da cidade, desde o Rio Paraiba do Sul até o Rio Preto na divisa com a provincia de Minas

Gerais.
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Figura 5: Mapa das Estradas de Ferro no Rio de Janeiro entre 1854 e 1873. Destaque para a Unido Valenciana
no ja construida no trecho entre a Estagdo de Desengano e Valenca. Fonte: BRAME (2014).

2.1.1 Do Rio Paraiba do Sul ao Rio Preto: a estrada de ferro Unido Valenciana

A iniciativa para a construcdo de uma estrada de ferro que ligasse Valenca a corte
parte da Camara Municipal de Valenca no ano de 1863, contudo somente anos mais tarde é
criada a empresa e posteriormente a concessdo para a construcao da estrada de ferro. Em 4 de
maio de 1871 foi inaugurada a estacdo de Valenca fazendo entroncamento com a EFDPII na
freguesia de Desengano.

A acdo inicial para construgdo de uma Estrada de Ferro ligando Valenca a E.F.D.
Pedro Il partiu da Camara Municipal. Assim é que na sessdo de 8 de janeiro de
1863, foi deferido um requerimento do entdo vereador Jodo Batista de Araujo Leite,
pedindo a intervencdo da Camara perante o governo para a construcdo de um ramal
ligando a cidade & E.F.D. Pedro Il na estacdo de Desengano (RODRIGUEZ, 2004,
p. 111).

A EFUV sera constituida no ano de 1865 e a concessao para a construgdo da estrada
de ferro que ligasse Valenca a corte atraves da linha ferroviaria ja existente no municipio na

altura de Desengano ocorreu no ano seguinte por Decreto em abril de 1866.

Fundada em 04 de dezembro de 1865, a Unido Valenciana marcou uma nova etapa
na era ferrovidria do municipio. A companhia surgiu dias antes da inauguracao da
ponte e da estacdo do Desengano, evento que ocorreu em 17 de dezembro, marcando
a abertura oficial daquele trecho da linha central (SILVA, 2019, p. 32).
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No ano de 1867 foi concedida por lei a isencdo de impostos para 0s materiais
importados com destino as obras da estrada. (RODRIGUEZ, p. 111). E em 1868 a empresa
recebe as propostas para sua construcdo que se inicia em 1869. Finalmente em 1871 é
inaugurada a EFUV e no trecho de 25 km entre Valenca e Desengano séo instaladas as
estacOes de Quirino, Esteves e Chacrinha. A Unido Valenciana se tornou a oitava ferrovia
aberta no Brasil e a quarta da provincia do Rio de Janeiro (SILVA, 2019).

Figura 6: Estacdo de Valenca da Estrada de Ferro Unido Valenciana na década de 1870.
Fonte: Marc Ferrez / Colecdo Gilberto Ferrez / Acervo Instituto Moreira Salles.

A E.F. Unido Valenciana foi a primeira estrada de ferro construida no Brasil de bitola
estreita, medida usada para definir a largura dos trilhos. Outro pioneirismo atribuido a EFUV
foi a otimizacdo de custos em sua construcdo e serviu de base para estudos sobre construcdo
de ferrovias em terrenos estreitos e ingremes. A Unido Valenciana ficou conhecida por ter
sido a primeira ferrovia brasileira de bitola métrica com 1,100m e, portanto, menor que o
padrdo internacional de 1,435m. (bitola aqui é a largura determinada pela distancia medida
entre as faces interiores das cabecas de dois trilhos ou carris em uma via férrea) (SILVA,
2019)

A concessdo para o prolongamento da Estrada de Ferro até a divisa com a provincia de
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Minas Gerais se deu em 1877, assim o segundo ramal desta comeca a operar nas estacoes de
Osoério e Santa Inicia em 1879 e nas estagdes de Rio Bonito, Coroas, Alberto Furtado, Duque
e Rio Preto em 1880. A estacdo de Parapeuna tinha o nome da cidade mineira vizinha situada

na margem esquerda do Rio Preto.

2.1.2 Do rio Paraiba a Minas Gerais: a Estrada de Ferro Santa Isabel do Rio Preto

Figura 7: Estacdo da Estrada de Ferro Santa Isabel do Rio Preto em Barra do Pirai, s/d. Fonte: SILVA (2019).

A terceira a operar nos limites de Valenca foi a Estrada de Ferro Santa Isabel do Rio
Preto EFSIRP, ligando trés freguesias do municipio, Santa Isabel do Rio Preto, na divisa com
Minas Gerais, Santo Anténio do Rio Bonito, atual distrito de Conservatdria, e Nossa Senhora
da Piedade das Ipiabas, atual distrito de Ipiabas, cujo destino era entroncamento com a

EFDPII na estacdo de Barra do Pirai.

A Companhia Estrada de Ferro Santa Izabel do Rio Preto tinha a frente a familia
Faro, sendo o Comendador Jodo Pereira Darrigue de Faro (filho do 2° Bardo) um dos
fundadores. Esta ferrovia foi aberta por etapas, sua primeira se¢do foi inaugurada no
dia 20 de outubro de 1881, e saia da estacdo da E. F. D. Pedro 1, em Barra do Pirai,
e seguia até a localidade de Ipiabas. A segunda secdo chegava até Conservatoria, e a
terceira e Ultima terminava em Santa Izabel do Rio Preto (SILVA, 2010, p. 31).

A inauguragdo do primeiro trecho foi em 1881 ligando o distrito de Ipiabas a EFPII na
Estacdo de Barra do Pirai e em 1883 chega a Conservatoria. Devido ao grande porte das obras
de um tanel de 400m e de um viaduto de 50m os trilhos somente chegaram em Santa Isabel
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do Rio Preto em 1885. Em 1889 é vendida para Estrada de Ferro Sapucai, que mais tarde
passard a ser chamar Companhia de Viacdo Férrea Sapucai e finalmente passard a Rede
Viagdo Fluminense que se integrara ao ramal Jacutinga que comegava em Governador Portela
e terminava em Santa Rita de Jacutinga em Minas Gerais. A EFSIRP foi a terceira companhia

férrea valenciana e a quarta a operar no municipio.

2.1.3 Do Rio Paraiba do Sul ao Rio Preto: a Estrada de Ferro Commercio e Rio das

Flores

A EFUV pretendeu alcancar outra freguesia de Valenca, a entdo freguesia de Santa
Tereza, hoje municipio de Rio de Flores. Contudo uma nova empresa foi criada, a Estrada de
Ferro Commercio e Rio das Flores, ligando a localidade de Comércio, pertencente aquela
freguesia, localizada as margens do Rio Paraiba do Sul, até Santa Tereza sede da freguesia em
1882.

A primeira tentativa de instalar os trilhos na freguesia de Santa Teresa se deu em
1873, por meio do pedido encaminhado pela Unido Valenciana a provincia,
requerendo a concessdo da linha, com possibilidade de adotar a forca a vapor
(locomotivas) ou a animal (ferro-carril). O trajeto comecava na estacdo de Valenca e
seguia até Porto das Flores (caminho semelhante ao que hoje estd assentada a
rodovia RJ-145, no trecho que passa por Taboas, Rio das Flores e chega ao distrito
de Manuel Duarte). Esse prolongamento era de vital interesse para a Unido
Valenciana, mas ela ndo conseguiu viabiliza-lo por ele ja estar nas maos de trés
particulares, que o repassaram a um terceiro: o engenheiro Luiz Antonio Schimdt
Pereira da Cunha (SILVA, 2019, p. 39).

A EFCREF foi inaugurada em 1882 e liberada para o funcionamento de seu primeiro
trecho entre Commercio e Taboas e 0 segundo trecho foi concluido no ano seguinte chegando
0 trem a Santa Teresa. O tracado desta ferrovia previa atravessar a freguesia de Santa Teresa
ligando o Rio Paraiba do Sul ao Rio Preto na divisa com a provincia de Minas Gerais como
fizera a EFUV, as duas estradas seguiriam paralelas, porém distantes e desta forma atendendo
as mais longinquas localidades abrangidas pelo territorio do municipio. O inicio desta ferrovia
seria na localidade de Comércio localizada as margens do Rio Paraiba do Sul, por onde ja
passava desde 1966 a EFDPII e com a qual EFCRF faria entroncamento e ligagdo direta com
a corte e com os portos. De Comércio a linha iria para a localidade de Taboas e seguiria para a
sede da freguesia de Santa Teresa, atual municipio de Rio das Flores, em seguida avangaria

para a localidade de Porto das Flores, atual distrito de Manoel Duarte, a margem do Rio Preto.
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Figura 8: Fotografia de fabrica da locomotiva Mogul 2-6-0 da E. F. Rio das Flores. Fonte: RODRIGUEZ (2004).

A EFCRF durou apenas dois anos devido a problemas financeiros e seus liquidantes
levaram-na a leildo em 1884 (SILVA, 2019) e os arrematantes organizaram uma sociedade
anbnima para constituir uma nova empresa para dar continuidade aos projetos da ferrovia, é
criada a Estrada de Ferro Rio das Flores — EFRF em 1885 que concluiu as obras que faltavam
para chegar a Porto da Flores neste mesmo ano. Havia em Porto das Flores desde 1868 uma
empresa ferro-carril, linha sobre trilhos puxada por tracdo animal, a Ferro-Carril Parahybuna e
Porto das Flores que seguia a margem do Rio Preto até a confluéncia deste o Rio Paraibuna.
Esta empresa foi comprada pela EFRF em 1888. Na figura 4 um dos modelos de locomotiva

que operaram na EFCRF no século XIX.

2.1.4 A Estrada de Ferro Central do Brasil e 0 Ramal Jacutinga

A Estrada de Ferro Central do Brasil — EFCB surge em 1889 substituindo a EFDPII.
Com o declinio da producdo de café na regido do Vale do Paraiba as ferrovias foram as
primeiras a sentir o efeito causado pela baixa producdo, ja que estas foram construidas
inicialmente para atender a demanda do transporte do gréo até os portos de exportacdo. Em 2
de julho de 1903, a Estrada de Ferro Melhoramentos do Brasil foi anexada e EFCB, com a
designacgéo de Linha Auxiliar (RODRIGUEZ, 2004, p. 22).

O Decreto n° 8.077 de 23 de junho de 1910 do Poder Executivo Federal publicado no
Diério Oficial de 31 de dezembro de 1910, criou a Rede de Via¢do Fluminense — RVF, que

encampou algumas ferrovias entre as quais estavam as que cortavam a cidade de Valenga.

Art. 1°. A rede de viacdo fluminense sera constituida pelas seguintes vias-férreas: 1.
Linha Auxiliar de Parahyba do Sul ao porto do Rio de Janeiro, que passard a ser
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tronco da rede. Il. Estrada de Ferro Unido Valenciana. I1l. Estrada de Ferro Rio
das Flores. IV. Estrada de Ferro Vassourense.V. Ligacdo da Linha Auxiliar, na
estacdo de Governador Portella, & Estrada de Ferro Central do Brazil, passando pela
cidade de Vassouras.VI Ligacdo das Estradas de Ferro Valenciana, e Rio das
Flores, entre Valenca Taboas.VII. Ligacéo de Rio Preto, da Unido Valenciana &
Santa Rita ou Bom Jardim, da Estrada de Ferro Sapucahy.VIIIl. Ligacdo da
Unido Valenciana, em Juparand, & Estrada de Ferro Sapucahy, na Barra do Pirahy,
pela intercalacdo de um terceiro trilho da Estrada de ferro Central do Brazil

[...]. (BRASIL, 1910).

Neste contexto surgem novas configuracdes e denominacdes para 0s trechos
percorridos pelos trilhos de ferro. Da Linha Auxiliar, cujo tracado é compreendido entre a
como Estagdo Central do Brasil, e a estagdo de Porto Novo do Cunha, atualmente a cidade de

Aleém Paraiba j4 em Minas Gerais, surgia um novo ramal ferrovirio.

Figura 9: Inauguracdo da nova Estacéo Ferroviéria de Valenca em 1914,
Fonte: Revista Fon-Fon, edicdo 23, p.51, 06 de junho de 1914. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso em 20 de margo 2023.

O Ramal de Jacutinga que comecava em Governador Portela, distrito de Miguel
Pereira e termina em Santa Rita de Jacutinga — MG, passando por todo o trajeto da extinta

EFUV, inclusive no centro urbano de Valenca até 1973 quando houve a desativagdo do ramal.

De Governador Portela partia 0 Ramal para Vassouras e Santa Rita de Jacutinga, que
se dirigindo para nordeste, alcancava a cidade do mesmo nome, situada a 147 km, as
margens do Jacutinga, em territrio mineiro a ser descrito mais adiante
(RODRIGUEZ, 2004, p. 109).
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O Ramal de Jacutinga é criado principalmente a partir da EFUV que atravessava o
territério de Valenca no sentido a Minas Gerais, surge apos a criagdo da Rede Viacdo
Fluminense (RVF) se estendeu de Governador Portela até Santa Rita de Jacutinga, passando

por Valenca aproveitando os trilhos da EFUV.
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Figura 10: Mapa do Ramal de Jacutinga, da Rede Viacéo Fluminense, Linha Auxiliar da EFCB em 1928.
Fonte: Vasconcelos (1947).

2.2 Anos 1970: apagamentos

Os processos de apagamentos da historia ferroviaria em Valenca comegam quando sao
retirados da paisagem local os trilhos por onde corriam os trens e todos 0s equipamentos e
maquinas que mantinham a atividade férrea. Da mesma forma contribui para apagar essa
historia a requalificacdo dos prédios da antiga estrada de ferro, bem como a requalificacdo dos

espacos urbanos ao redor destes.

O também chamado Ramal de Santa Rita de Jacutinga ligava toda a regido do Sul de
Minas, através da Rede Sul Mineira, & linha tronco da Auxiliar, tendo sido
erradicada no inicio de 1970, sendo uma desastrosa ocorréncia hist6rica para o
municipio de Valenca, juntamente com a supressdo de muitos ramais ferroviérios,
perdendo seus trens, suas oficinas e parte de suas tradi¢des (RODRIGUEZ, 2004, p.

112).
Desde os anos 1950 o Brasil passava por um acelerado desenvolvimento urbano que
tinha nas autoestradas e o automoével o seu maior simbolo de progresso e modernidade. A

inauguracdo de Brasilia pelo presidente Juscelino Kubistchek, em 1960, coroava o nacional
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desenvolvimentismo (AUGUSTO, 2020, p. 185). No decorrer dessa decada, apds o golpe
civil-militar de 1964, as companhias férreas estatais passaram por um continuo processo de

reorganizacdo administrativa que culminaria na privatizacdo da malha ferroviaria brasileira.

A antitese automovel versus ferrovia é feita geralmente de forma a entender
negativamente as acdes dos governantes no estabelecimento de politicas econdmicas
a favor do modelo automobilistico. E elegem a figura do presidente do Brasil
Juscelino Kubitschek como representante do desmonte sofrido pelas ferrovias
(MATOS, 2010, p. 76).

O processo de substituicdo do transporte ferroviario pelo transporte rodoviario como
principal opcdo de transporte de cargas e de passageiros no pais foi relativamente rapido se
pensarmos que teve inicio na década de 1950 e vinte anos depois, na década de 1970
praticamente ter se consumado. Assim podemos perceber que essa politica dos transportes no
Brasil foi sendo continua por varios governos. As criacbes de novas empresas com as
encampagbes de outras visavam o melhoramento dos servigos ferroviarios, contudo o

resultado dessa politica foi 0 desmantelamento do transporte ferroviario.

Em 1957 a E.F. Central do Central do Brasil deu lugar a Rede Ferroviaria Federal
SIA (RFFSA), esta iniciou um plano para erradicar os ramais deficitarios. Com a
decisdo do governo em investir macicamente no modal rodoviério, as linhas férreas
de bitola estreita foram suprimidas gradativamente. Em 1971 foi extinto o transporte
ferroviario que vigorou por pouco mais de um século entre Bardo de Juparand e a
cidade de Valenga (SILVA, 2019, p. 220).

Entre as décadas de 1960 e 1970 ocorrem a desativacdo de ramais e estradas de ferro
que passavam pelo municipio de Valenga. Chamamos a atencdo para esse momento como
uma acdo de lento apagamento da memdria cotidiana das ferrovias que cortavam os nucleos
urbanos. Desapareceram os trens e as ruidosas locomotivas. Depois desaparecem os trilhos,
que deram lugar em seus leitos originais a poeirentas estradas de rodagem, ndo raro
permanecendo assim até os dias de hoje, por fim os prédios das antigas estacbes quando ndo
demolidos, sdo reaproveitados para outros usos e por muitas vezes sdo descaracterizados em
suas fachadas.

Compreendemos, dessa forma, que os apagamentos se ddo a partir da desativacdo dos
trechos ferroviarios que cortavam o municipio de Valenca. Os anos 1970 representam o auge
desse processo. Desaparecem os trilhos, o material rodante (locomotivas, carros de
passageiros, vagdes de carga), as estacOes vao ganhando novas utilizagOes (terminais
rodoviarios, moradia de particulares, demoli¢cBes e outras). Mas, a presenca dos sujeitos que

guardavam na memoria as rotinas, as viagens, o trabalho, os sons associados aos trens
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cotidianos permitiu que logo se iniciasse um movimento de construir uma memoria
ferrovidria amalgamada aos bens moveis e imoveis que nas décadas seguintes ganharam o
valor de patrimdnio cultural ferroviario. Na figura 11 vemos uma composicdo (locomotiva,
vagoes e carros de passageiros) estacionada em frente a estacdo ferroviaria de Valenca pouco

antes da desativacdo daquele péatio ferroviério.

Figura 11: Composicdo ferroviaria proxima a Estacdo em Valenca, década de 1970. Fonte: Rodriguez (2004).

2.3 A Patrimonializacdo dos Bens Ferroviarios de Valenca

Desde a desativacdo da linha férrea de transporte de passageiros, no ano de 1973, a
comunidade passou a conviver e ressignificar os vestigios materiais desse passado ferroviario
gue muito contribuiu para o desenvolvimento econémico local. Essa (re)construcao pode ser
ancorada na criacdo de "lugares de memoria™ (NORA, 1993) que passaram a privilegiar esse
passado, como por exemplo, o0 Museu Ferroviario instalado na antiga estacdo de Valenca e
uma associacdo para preservacao da memoria ferroviaria.

Os estatutos da meméria se organizam em funcdo do presente, salienta Nora, e desse
modo ela se distancia da histéria. Reforcamos aqui que temos por objeto a memobria
ferroviaria em Valenca, interessados em compreender o processo de construcdo dessa
memoria e como o passado vem sendo mobilizado para tal tarefa.

Importante referéncia para entender os sujeitos implicados nessa construcdo é o
trabalho de Michel Pollak, no texto “Memoria e Identidade Social” destaca que os elementos

que constituem a memoria coletiva ou individual sdo aqueles “acontecimentos vividos
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pessoalmente” ou “vividos por tabela” (POLLAK, 1992, p. 2). No projeto em tela os
personagens historicos sdo todos relacionados ao primeiro grupo e desse modo deve ter
atencdo as questdes do presente, afetivas e pessoais que direcionam as opgdes e
envolvimentos.

Adicionalmente Paul Ricoeur auxilia na compreensdo da formacdo da memoria a
partir dos acontecimentos: “O acontecimento ¢ simplesmente aquilo que ocorre. Ele tem
lugar. Passa ¢ se passa. Advém, sobrevém” (RICOEUR, 2007, p. 42). Na medida em que o
tempo passa e vao se apagando 0s vestigios do passado a memoria tenta preenché-los,
recupera-los, dando-o novo significado inexoravelmente. A partir desse referencial teérico
buscar-se-a explicar que esse apagamento do passado motivou uma série de acdes que procura
dar novo significado ao patriménio material ferroviario de Valenca criando lugares onde a
memoria € revisitada. Apoiando-nos em Ricoeur pretendemos aqui uma histéria da memoria.
Entre os autores citados enfatizamos Pierre Nora e sua concepgao sobre “lugares de memoria”
0 qual situamos o caso de Valenga com lugares onde a memdria é materializada. Eduardo

Romero de Oliveira salienta que:

Estes “lugares” ndo sdo mais “espontdneos” — porque vinculados a manutencdo dos
valores da sociedade e da ideologia — mas uma necessidade da historia (museus,
arquivos, colecdes, monumentos). A historia constitui-se pela dissolucdo critica de
memoria, mas também demanda, explica, mantém os lugares depositarios de
memoria (OLIVEIRA, 2017, p. 26).

S&o diversas as acdes que apontam para 0 espaco conquistado em meios académicos
sobre a tematica das ferrovias. A¢bes estas promovidas por comunidades que desde o
momento da desativacdo de ramais e estacOes reivindicam a importancia do tema. Quer seja
pela recuperacdo de um patriménio edificado e utilizacdo dele, ou seja, pela criacdo de
associagdes e publicagdes de preservacao da memoria ferroviaria. Ancorados pela “memoria
coletiva”, termo cunhado por Maurice Halbwachs, que afirma: “Nossas lembrancgas
permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. I1sso acontece porque
jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 2004, p. 30). Um bom exemplo dessas a¢es que
possuem um carater de preservacdo € o Inventario Arquitetonico das Ferrovias de Valencga, ao
analisarmos o inventario arquitetbnico das ferrovias de Valenca ele se mostra mais uma
ferramenta que atua para a consolidacdo dessa memoria.

A valoracdo e o reconhecimento de um patriménio industrial como um bem cultural se

processam na medida em que ha uma ressignificacdo dos vestigios materiais que servem de
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testemunhas de um passado significativo e portador de identidade para uma comunidade,
tendo em vista que rememoram periodos de desenvolvimento e prosperidade, aliados a ideia
de progresso vivida outrora. Na Carta de Nizhny Tagil, cujo texto foi aprovado na Assembleia
Geral do TICCIH — The International Committee for the Conservation of the Industrial
Heritage, temos a definicdo do conceito de patriménio industrial. O Comité Internacional para
a Conservacdo do Patrim6nio Industrial € a organizacdo mundial dedicada ao patrimdnio
industrial, sendo também o consultor especialista do ICOMOS para esta categoria de

patrimonio.

O patriménio industrial compreende os vestigios da cultura industrial que possuem
valor historico, tecnoldgico, social, arquitetbnico ou cientifico. Estes vestigios
englobam edificios e maquinaria, oficinas, fabricas, minas e locais de processamento
e de refinacdo, entrepostos e armazéns, centros de producao, transmissdo e utilizacdo
de energia, meios de transporte e todas as suas estruturas e infraestruturas, assim
como os locais onde se desenvolveram atividades sociais relacionadas com a
indUstria, tais como habitagdes, locais de culto ou de educacdo. [...] O patriménio
industrial reveste um valor social como parte do registo de vida dos homens e
mulheres comuns e, como tal, confere-lhes um importante sentimento identitarios.
Na histéria da inddstria, da engenharia, da construcdo, o patriménio industrial
apresenta um valor cientifico e tecnolégico, para além de poder também apresentar
um valor estético, pela qualidade da sua arquitetura, do seu design ou da sua
concepgdo. (TICCIH, 2003, p. 3).

Inserido no conceito de patriménio industrial o patriménio ferroviario da extinta Rede
Ferroviaria Federal S.A. (RFFSA) foi incorporado a lista de bens a serem protegidos por forca
de lei pelo IPHAN:

A Lei 11.483, de 31 de maio de 2007, atribuiu ao Iphan a responsabilidade de
receber e administrar os bens moéveis e imdveis de valor artistico, historico e
cultural, oriundos da extinta Rede Ferroviaria Federal SA (RFFSA), bem como zelar
pela sua guarda e manutencdo. Desde entdo o Instituto avalia, dentre todo o espdélio
oriundo da extinta RFFSA, quais sdo os bens detentores de valor histérico, artistico
e cultural (IPHAN, 2021, grifos no original).

O patriménio ferroviario sob a guarda do IPHAN, que pertencia a extinta RFFSA
incluem bens imdveis e moveis, como esta¢des, armazens, rotundas, terrenos e trechos de
linha, material rodante, locomotivas, vagdes, carros de passageiros, maquinario, e bens
mdveis como, por exemplo, mobiliarios, reldgios, sinos, telégrafos e documentos. De acordo
com o inventario sdo aproximadamente 52 mil bens imdveis e 15 mil bens mdveis,
identificados como possuidores de valor histrico. Através da Portaria Iphan n® 17/2022 novas

atribuigdes foram conferidas ao Iphan para a gestdo desse acervo.
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PORTARIA IPHAN N° 17, DE 29 DE ABRIL DE 2022

Dispde sobre os critérios de valoracdo e o procedimento de inscricdo de bens na
Lista do Patriménio Cultural Ferroviario, visando a protecdo da memoria ferrovidria,
em conformidade com o art. 9°, da Lei n® 11.483, de 31 de maio de 2007.

Art. 1° Estabelecer os critérios de valoragdo e o procedimento de inscri¢do na Lista
do Patriménio Cultural Ferroviario de todos os bens, méveis ou imdveis, oriundos
da extinta Rede Ferroviaria Federal S/A, reconhecidos como detentores de valor
artistico, historico e cultural, em conformidade com o art. 9°, da Lei n°® 11.483, de 31
de maio de 2007.

CAPITULO | DA INSTAURAGCAO DO PROCESSO DE VALORACAO E DA
ANALISE DA ADMINISSIBILIDADE

Art. 2° Toda pessoa fisica ou juridica, de direito publico ou privado, ¢ parte legitima
para provocar a instauragdo do processo de valoracao.

Art. 4° Sdo passiveis de inclusdo na Lista do Patriménio Cultural Ferroviario os bens
moveis, incluindo material rodante e bens integrados, e iméveis oriundos da extinta
Rede Ferroviaria Federal S/A que, de acordo com os estudos técnicos: | -
apresentam correlagdo com fatos e contextos histéricos ou culturais relevantes,
inclusive ciclos econémicos, movimentos e eventos sociais, processos de ocupacao e
desenvolvimento do Pais, de seus Estados ou RegiGes, bem como com seus agentes
sociais marcantes (BRASIL, 2022).

Desta Portaria destacamos a que ela se propde atendendo e instruindo sobre a Lei
Federal n° 11.483 de 31 de maio de 2007, que em seu artigo 9° instrui como deve se proceder
o0 Iphan em relacdo ao material que passara ser de sua responsabilidade. Destacamos também
0 papel da sociedade civil que pode exercer o protagonismo em uma acdo de preservacdo
junto aos orgdos publicos competentes sem necessariamente esperar que estes iniciem o
processo, mas que sejam provocados a isso. Por fim no artigo 4°, inciso | sdo destacados 0s
critérios a serem observados nos bens aos quais se pretendera a inclusdo na lista do
patriménio ferroviario a ser protegido, observando a relevancia destes bens em relacdo ao
processo historico nos espacos onde estes bens se encontram.

A Lei 11.483 dispde sobre a revitalizacdo do setor ferroviario e da outras providéncias,
como em seu artigo 9° instrui sobre a atribuicdo de valor histérico e cultural ao patriménio

ferroviario e a competéncia do Iphan para ser o gestor desse acervo.

Art. 92 Cabera ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN
receber e administrar os bens moveis e imoveis de valor artistico, histérico e
cultural, oriundos da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e manutencao.
§ 1° Caso o hem seja classificado como operacional, o IPHAN devera garantir seu
compartilhamento para uso ferrovidrio.

§ 2° A preservacdo e a difusdo da Memdria Ferroviaria constituida pelo patriménio
artistico, cultural e histérico do setor ferroviério serdo promovidas mediante:

I - construgdo, formacdo, organizacdo, manutencdo, ampliacdo e equipamento de
museus, bibliotecas, arquivos e outras organizacgbes culturais, bem como de suas
colegdes e acervos;

Il - conservacdo e restauracdo de prédios, monumentos, logradouros, sitios e demais
espacos oriundos da extinta RFFSA (BRASIL, 2007).

Esta lei que normatiza por meio das autoridades competentes todo o setor ferroviario
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foi sancionada em 2007 para atender diversas demandas deste setor apds o programa Nacional
de Desestatizacdo na década de 1990 (BRASIL, 1990). Contudo, nos atentamos para a
destinacdo que esta pontua ao que poderia se traduzir em historia e em patriménio cultural. Os
bens moveis e imdveis das extintas ferrovias sdo portadores de memorias que no
entendimento da Lei, contribuem para a educacéo patrimonial nos espacos onde se encontram.

Das estacOes ferroviarias que ainda se encontram erguidas em Valenca, apenas uma
esta inserida na Lista do Patriménio Cultural Ferroviario do Iphan e sob a protecéo deste, que
é a estacdo Ferroviaria de Juparand. Oriunda da EFDPII, primeira estrada de ferro a passar
pelo vasto territdrio de Valenca, a estacdo foi inaugurada em 17 de dezembro de 1965. Os
bens ferroviarios da Estacdo de Juparand inseridos no inventario do Iphan sdo edificagdes,
terrenos e equipamentos usados no transporte ferroviario, a epoca do periodo em que esta
estacdo se encontrava em atividade para a qual fora construida. Estes bens estdo relacionados
na Portaria n°® 441/2011. Ap6s um periodo de abandono o imponente prédio foi restaurado

para fins culturais.

Quadro 1: Lista do Patrimdnio Cultural Ferroviario (29/12/2022) Bens declarados valor
historico, artistico e cultural nos termos da Lei n°® 11.483/07 e da Portaria IPHAN n° 407/2010
e Portaria IPHAN n° 17/2022.

UF Municipio Bem imdvel
RJ Valenca Terreno

RJ Valenca Terreno da oficina

RJ Valenca Oficina

RJ Valenca Terreno da carpintaria

RJ Valenca Carpintaria

RJ Valenga Terreno da administracdo
RJ Valenga Administracdo

RJ Valenga Terreno sem identificacdo
RJ Valenga Edificacdo sem identificacéo
RJ Valenga Terreno da estacédo

RJ Valenga Estacdo Bardo de Juparand
RJ Valenga Sobrado Art-Déco

RJ Valenga Grua ou Guindaste fixo

Fonte: BRASIL (2007; 2011; 2022).

A relacdo acima se refere a estacdo ferroviaria de Bardo de Juparand e ao patio no qual
estd inserida. Na lista dos bens declarados de valor histérico, artistico e cultural nédo
encontramos nenhum bem daqueles que compde o patriménio ferroviario em Valenca (sede

do municipio). Esse aspecto reforca a importancia dos trabalhos que analisam e dé&o
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visibilidade a esse patriménio, bem como a memdria a ele associada.

Figura 12: Estagdo de Juparand em 1908. Fonte: SILVA (2019).

A recuperacdo da Estacdo de Juparand muito se deve a comunidade local que se
organizou para reivindicar junto aos 6érgaos competentes a restauracdo do edificio centenario
que impregnado de historia e memaria, foi responsavel pelo desenvolvimento da localidade.

Em matérias veiculadas pelo portal G1 em 02/05/2013, intitulada Moradores
reclamam de abandono de estacdo ferrovidria de Valenca, RJ e em 26/11/2013 intitulada
Estacdo ferrovidria em distrito de Valenca, RJ, continua abandonada, mostram como a
comunidade reivindica a preservacdo de seu patrimdnio se organizando em torno do
movimento SOS Juparand. A estacdo esta cedida ao municipio pela Unido e coube uma

parceria para restauracao do edificio.

Entre 1996 e 1998 o governo privatizou o transporte ferroviario, segmentando-o em
malhas regionais. A linha central passou para o controle da MRS Logistica S/A,
mantendo a operacdo apenas dos trens cargueiros. O modelo néo resolveu a situacéo
dos remanescentes arquitetdnicos da ferrovia. Assim como ocorria com outras
estacdes, a de Bardo de Juparana ficou desvinculada das composices, condicdo que
aumentou o processo de deterioracdo de muitos prédios. No inicio do século XXI a
Prefeitura de Valenga abriu parte de seus espagos, 0 que levou a realizar reformas
em seu interior. O pavimento inferior dos torredes abrigou a Companhia Municipal
de Aguas, os Correios, um almoxarifado da propria prefeitura e um posto eletrénico
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do Banco do Brasil. J4 os andares superiores e o armazém central ficaram sem
destinacdo. [...]. Em 2010 foi anunciada na imprensa a sua recuperac¢do. Os recursos
financeiros foram disponibilizados pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro,
através do Prodetur-RJ (Programa Nacional de Desenvolvimento do Turismo). Até o
ano de 2013 as obras ndo haviam sido iniciadas. Abandonado, o prédio atingiu o
estado de conservagdo mais deploravel de toda sua existéncia. No inicio de 2014 ele
estava sem parte da cobertura do armazém, as paredes apresentavam desprendimento
do embocgo, infiltracdo descendente e pichagdes. [...] Sua precéaria situagdo mobilizou
os moradores em prol de sua recuperacao. Nesse periodo, a estacdo foi inserida,
juntamente com outros imdveis da localidade, na Lista do Patriménio Cultural
Ferroviario, publicada em 28 de novembro de 2014, tornando-a um bem acautelado
pelo Estado brasileiro em ambito federal, cuja guarda ficou sob-responsabilidade do
IPHAN. As obras executadas pelo governo do Estado haviam comecado em meados
daquele ano. Sua reinauguracdo ocorreu no dia 18 de dezembro de 2015, um dia
ap6s completar 150 anos. O imdvel passou a ser administrado pela Prefeitura
Municipal de Valenca, que desde entdo vem buscando meios de ocupar seus espagos
(SILVA, 2019, pp. 223-224).

As demais estacOes existentes em Valenga seguem sobrevivendo preservadas como
moradias particulares, escolas, extensbes da prefeitura e rodoviarias como Valencga,
Conservatoria e Santa Isabel do Rio Preto, conforme nos é indicado pelo Inventario

Arquitetonico das Ferrovias de Valenga — IAFV, feito em 2019.

Ap6s o fechamento do parque ferroviario da cidade, uma parte das construcées foi
vendida e a outra transferida para o poder publico. A prefeitura reformou a antiga
estacdo e a reinaugurou em 10 de novembro de 1974, agora como terminal
rodoviério Princesa da Serra (revertendo o processo de decadéncia do imével). [...]
A municipalidade também ficou com a casa do Engenheiro, esta porém encontra-se
ocupada por particulares. J4 o Hotel de Férias abriga atualmente a Escola Municipal
Deputado Luiz Pinto. As estacOes ferrovidrias de Conservatoria e Santa Isabel do
Rio Preto foram adaptadas como terminal rodoviario na década de 1970 (SILVA,
2019, p. 92).

O IAFV apresenta um historico do processo de criagdo das ferrovias em Valenca e o
periodo que estiveram em atividade, na sequéncia apresenta um estudo das estacdes
ferroviarias, paradas de trem e demais espagos que faziam parte da estrutura ferroviaria, e que
ainda hoje se encontram erguidos e funcionando com outras funcdes, todos estruturados em
fichas individuais seguindo o modelo de fichas do INEPAC. O IAFV cobre apenas o
patrimdnio ferroviario imovel. Sdo catorze fichas de estacdes, duas sobre conjuntos urbanos e
trés sobre trechos das estradas. As estacdes de trens protegidas por forca de lei no municipio,
aléem de Juparand, sdo as EstacOes de Conservatéria e de Pedro Carlos ambas pela Lei
municipal n° 1.471 de 02 de setembro de 1987 que Cria a Area Especial de Protecdo Cultural
de Conservatdria e da outras Providéncias, em ambito estadual estd protegida a estacdo de
Valenca tombada pelo INEPAC em 2004 (SILVA, 2019, p. 93).
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Instituto Estadual do Patriménio Cultural — INEPAC

Patriménio Cultural Bens Tombados

Nome: Centro Historico de Valenca (parte 1l - Conjuntos Arquitetdnicos
Urbanisticos e Paisagisticos)

NUmero do processo: E-18/001.004/2004

Este tombamento inaugurou um programa, acalentado pelo Inepac, de Preservacdo
dos Centros Histéricos das Cidades Fluminenses, tendo por objetivo valoriza-los e
salvaguarda-los da destruicdo, visando contribuir para a consolidacdo da identidade
cultural do Estado. [...] Os estudos de tombamento basearam-se no Inventario dos
Bens Culturais Imdveis de Valenga, elaborado pela Prefeitura Municipal de Valenga,
através da agdo do Ministério Publico Estadual (RIO DE JANEIRO, 2004).

O tombamento do conjunto arquitetonico ao redor da Praca Paulo de Frontin, onde
estdo os imoveis da extinta ferrovia, faz parte do processo de tombamento do centro histérico
da cidade realizado em 2004, pelo INEPAC a partir de uma acdo movida no Ministério
Pablico Estadual por um grupo de pessoas da comunidade valenciana. Os autores dessa acéo
foram motivados pelo ato de demolicdo de parte de um dos armazéns da RFFSA. (SILVA,
2019, p. 94)

SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA
ATO DO SECRETARIO
RESOLUCAO SECEC N° 22 DE 01 DE ABRIL DE 2019
DETERMINA O TOMBAMENTO DEFINITIVO DOS IMOVEIS QUE
MENCIONA, E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.
O SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA, no
uso de suas atribuicoes legais, em especial a alinea “a” e inciso V do artigo 5° do
Decreto n° 5.808, de 13/07/1982, tendo em vista a autorizacdo governamental
publicada no Diario Oficial de 26 /12 / 2018 e 0 que consta no Processo n° E-
18/001.004/2004, [...]
b) Conjuntos Arquitet6nicos, Urbanisticos e Paisagisticos
SETOR I: Conjunto Arquitetdnico, Urbanistico e Paisagistico da Praga Paulo de
Frontin e Adjacéncias, constituido de bens especialmente tombados e bens tutelados
para protecdo da ambiéncia.
Bens especialmente tombados:
- Praca Dr. Paulo de Frontin, obras de arte, seus elementos paisagisticos, a cobertura
arbérea, em especial as palmeiras imperiais - Roystonea oleracea, que ficardo
imunes ao corte.
- Antigas Oficinas da Central do Brasil, & Praga Dr. Paulo de Frontin, n° 249,
incluindo todas as unidades que a compde.
- Antiga Estacdo da Central do Brasil, atual Rodoviaria Princesa da Serra, & Praca
Dr. Paulo de Frontin, n° 137, incluindo todas as unidades que a compdem e seus
elementos paisagisticos.
- Praca dos Ferrovidrios”, composta pelas pragas: Zoroastro Dantas, Jos¢ Corréa
Armon, Herminio Figueira e Nestor de Andrade Ribeiro e todos os seus elementos
paisagisticos.
- Antigas Oficinas e Escritorios da Central do Brasil, & Praca Dr. Paulo de Frontin
nos 12 e 22 e esquina com a Rua Dr. Figueiredo, nos 400, 400-A e 400-B.
- Hotel Valenciano e torre da caixa d'agua, a Praca Dr. Paulo de Frontin, n° 360.
- Antiga Fabrica de Rendas e Bordados, & Rua Dr. Figueiredo n° 425, incluindo as
vilas operdrias: Vila Ana Jannuzzi (casas de no 1 ao no 9) e as oito casas voltadas
para a Rua Jodo Pereira, nos 73, 77, 91, 93, 107, 111, 119 e 129. (RIO DE
JANEIRO, 2019).

A importéncia do patrimdnio ferroviario de Valenca, assim como os demais bens que
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foram contemplados com a lei de prote¢do, para os que clamaram pelo tombamento, se da por
serem esses bens patrimoniais portadores de identidade e referéncia de cultura para a
comunidade que a estes bens atribui valor historico. Esses bens compartilham o fato de

representarem um conjunto selecionado de lugares que aquela comunidade guarda sua
memdaria coletiva.

Figura 13: Planta da cidade de Valenca com a demarcagao dos imoveis tombados
(vermelho) e tutelados (azul). Fonte: SILVA (2019).

Figura 14: Detalhe da Planta da cidade de Valenca com a demarcagdo do
complexo ferrovidrio da cidade, abaixo a esquerda o complexo ferroviario (estacéo
e oficinas). Fonte: SILVA (2019). 66



O tombamento do centro histérico de Valenca contemplou mais de 130 iméveis e
monumentos que foram divididos em setores de conjuntos arquiteténicos, urbanisticos,
paisagistico e bens isolados. A demoli¢cdo de um bem remanescente da ferrovia culminou no

processo de salvaguarda e protecdo do patrimoénio histérico e cultural de Valenca.

2.4 Inventérios culturais: promotores da memdria e do patrimonio

No Dicionario de Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, a
definicdo de inventariar é descrever miudamente e fazer o inventario, que é a relacdo de bens,
e bem é uma qualidade atribuida a aces e obras humanas. Um bem cultural é relacionado a
cultura de um povo e é o testemunho de parte de sua historia, sendo desta forma portador de
expressoes e valores com os quais se identificam (FERREIRA, 2001, p. 430). Nesse sentido,
0s inventarios culturais sdo lugares ou espagos nos quais a memoria se apoia para compor
uma narrativa historica que corrobora para fundamentar ac6es de preservacdo do patrimonio.

A acdo de inventariar o patriménio cultural utilizando os inventarios como objetos de
pesquisa e protecdo ao patrimdnio estd entre as orientacBes de Cartas Patrimoniais, como a
Declaragdo de Amsterda (CURY, 2004) e a Carta de Petropolis (CURY, 2004) entre outras,
que destacam o papel dos inventarios de bens culturais para a valorizacdo do patrimoénio e
consequentemente a sua conservacao (CURY, 2004). A Carta de Petropolis indica os

inventarios como um instrumento de protecéo.

No processo de preservagdo do SHU, o inventario como parte dos procedimentos de
analise e compreensdo da realidade constitui-se na ferramenta basica para o
conhecimento do acervo cultural e natural. A realizacdo do inventario com a
participacdo da comunidade proporciona ndo apenas a obtencdo do conhecimento do
valor por ela atribuido ao patriménio, mas, também, o fortalecimento dos seus
vinculos em relagdo ao patrimonio.

A protecdo legal do SHU far-se-a através de diferentes tipos de instrumentos, tais
como: tombamento, inventarios, normas urbanisticas, isencdes e incentivos,
declaragdo de interesse cultural e desapropriacdo (CURY, 2004, p. 286).

Na carta acima destacamos a importancia dada a participacdo da comunidade no
processo de inventariar e, consequentemente, na protecdo do patriménio tornando-se assim
parte integrante e fundamental no processo de tombamento, para o qual o inventario é
instrumentalizado. A Declaracdo de Amsterdd também cita o0s inventarios em suas

recomendacdes.

A fim de tornar possivel essa integracdo, é conveniente organizar o inventario das
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construgles, dos conjuntos arquitetbnicos e dos sitios, o que compreende a
delimitacdo das zonas periféricas de protecdo. [...] A populagdo deve, baseada em
informacOes objetivas e completas, participar realmente, desde a elaboragdo dos
inventarios até a tomada de decisfes (CURY, 2004, p. 203).

Observamos a importdncia dada a participacdo da comunidade nas duas
recomendagdes sobre o patrimdnio, fazendo desta um agente de protecdo ao mesmo, 0 que
nos leva de encontro ao processo de salvaguarda do patrimonio ocorrido em Valenca, onde a
comunidade desempenhou o papel fundamental que culminou no tombamento do centro
historico da cidade, o qual engloba os bens imdveis ferroviarios.

A Constituicdo Federal de 1988 inclui os inventarios como uma forma de preservar o
patriménio brasileiro, em seu artigo 215 estabelece que: “O Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizacao e a difusdo das manifestagcdes culturais” (BRASIL, 1988). No artigo 216 da
Constituicdo fica estabelecido os elementos formadores do patrimdnio cultural brasileiro e o
paragrafo 1° desse artigo estabelece que os inventarios culturais podem contribuir para que se
possa constituir um caminho para a promocao da protecdo e preservacdo do patrimdnio
cultural.

Os inventarios de bens culturais sdo importantes instrumentos de identificacdo,
documentacdo e producdo do conhecimento historico e atuam como ferramenta para
preservacdo do patrimdnio, uma vez que constitui um conjunto de informagfes sobre sua
historia e sua estrutura, possibilitando estudos diversos como o de identificacdo de valores,
para subsidiar aces de conservacdo e de preservacdo. Funcionam como um banco de dados
organizados e sistematizados a partir de uma coleta de informacdes, mapeamentos para
descrever, caracterizar, analisar e avaliar o bem. Contudo, ndo possuem efeito legal para que
se estabelecam diretrizes para salvaguarda de um bem.

O IAFV foi um trabalho realizado pelo arquiteto Annibal Affonso Magalhdes da Silva
como parte do projeto contemplado pelo Edital de Chamada Publica n® 07/2016 Memdria e
Cidadania — Programa Territorios Culturais RJ/Favela Criativa. Este é o primeiro
levantamento sistematico de identificacdo do patrimbnio ferrovidrio do municipio. Nesse
sentido ele torna-se mais uma ferramenta de promocao desse patriménio e tem como foco o
levantamento arquitetdnico das estacBes ferroviarias, conjuntos ferroviarios e secbes das
estradas de ferro que existiram no municipio entre o século XIX até a segunda metade do
século XX. A realizacdo do inventdrio contou com o apoio do Instituto Estadual do
Patrimbnio Cultural — INEPAC, érgdo responsavel pelo processo de tombamento do centro

historico de Valenca. O trabalho realizado entre os anos de 2017 e 2019 utilizou 0 modelo de
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inventario desenvolvido pelo INEPAC.

O IAFRV atua na identificacdo de um expressivo conjunto de edificacbes e contribui
para 0 conhecimento e a preservacdo deste patrimdénio ferrovidrio local. A pesquisa
desenvolvida na elaboracdo deste inventéario reforca como o patrimdnio ferroviario de
Valenca merece o lugar central que esses vestigios ocupam na promogdo e (re)construcdo de
uma memoria coletiva sobre as ferrovias da cidade e o seu papel, tanto no passado quanto no
presente. O inventario aponta para a importancia econdémica que as estradas de ferro tiveram

no contexto da ocupacdo do Vale do Paraiba fluminense.

As ferrovias foram protagonistas de profundas transformagdes econdmicas, politicas
e sociais. Suas construcfes podem ser consideradas as principais testemunhas desse
periodo. Suas paredes e plataformas carregam marcas de uma série de companhias
que foram se sucedendo ao longo do tempo.

A titulo de informacdo, elas seguem elencadas abaixo, por ordem de criacéo:

Estrada de Ferro D. Pedro Il

Estrada de Ferro Unido Valenciana

Estrada de Ferro Commercio e Rio das Flores

Estrada de Ferro Santa Isabel do Rio Preto

Ferro Carril Parahybuna e Porto das Flores

Estrada de Ferro Rio das Flores

Estrada de Ferro Sapucai

Estrada de Ferro Central do Brasil

Viacdo Férrea Sapucai

Rede Sul Mineira

Rede Mineira de Viacao

Rede Ferroviaria Federal S/A

MRS Logistica (SILVA, 2019, p. 16)

Observa-se utilizacdo de mapas, plantas, fotografias (de época, de satélite, atuais),
ilustracGes, jornais e fontes bibliograficas (relatérios, livros e outros). Os mapas e imagens
apresentam 0s bens existentes materiais imoveis bem como os que ja foram demolidos, e 0s
insere no contexto da comunidade onde estéo localizados. O autor do inventario destaca uma
maior atencdo dispensada as estacdes por sua importancia para as comunidades onde estdo
inseridas. O autor realizou pesquisa em arquivos publicos e privados trazendo para o
inventario registros iconograficos, fotografias e obras de referéncia que dao ao trabalho uma
grande densidade analitica e trazem ao conhecimento do leitor imagens e referéncias que nao

se encontravam nos arquivos da cidade.

O estudo englobou as pontes do Desengano e do Paraiso, por sua importancia
historica, qualidade construtiva e a bela paisagem proporcionada por sua intrinseca
interacdo com o rio Paraiba do Sul. Esses dois conjuntos encontram-se acautelados
pelo governo: Valenca em ambito estadual (tombamento), e Bardo de Juparand em
ambito federal (valoracdo), condi¢des que os inserem no rol dos bens de valor
cultural (SILVA, 2019, p. 15).
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Entendemos que os inventéarios de bens culturais, amparados por recomendagdes
internacionais de preservacdo de patrimonio e por legislacbes de ambitos federal, estadual e
municipal, precisam ser divulgados para que surtam efeitos de cooperacao por parte do poder
publico e da sociedade civil, ambas atuando juntas na preservacdo da memdria e identidade
coletiva.

Reafirmamos que o IAFV se apresenta com importante ferramenta para recuperagdo
da histéria das ferrovias em Valenga, da mesma forma que contribui para a preservacao da
meméria ferroviaria. O IAFV serve também como fonte para pesquisadores por sua ampla
abrangéncia sobre o tema. Com o intuito de entender o processo de criacdo do IAFV,
entrevistamos o autor Annibal Affonso Magalhaes da Silva.

Meu nome é Annibal Magalhdes, arquiteto e urbanista. Me formei na faculdade de
arquitetura de Barra do Pirai, a FERP que hoje esta em Volta Redonda na UGB. Isso
foi em noventa e seis e desde entdo busquei me especializar nessa area de
patrimonio histérico, paisagistico e trabalhei aqui pela regido. Em Rio das Flores, ja
trabalhei aqui na Prefeitura, trabalhei em Valenca, fazendo também outros servicos
freelance para o estado do Rio junto a Secretaria de Estado de Cultura, hoje
economia criativa. Também passei um tempo no IPHAN no escritorio técnico em
Vassouras.

A ideia de fazer o IAFV surgiu depois de eu ter assessorado um grupo que estava em
um projeto chamado Caminhos Singulares, patrocinado pela UNESCO em 2005.
Eram caminhos no estado do Rio todo, caminhos do ouro, caminhos do sal,
caminhos do acucar e caminhos do café. Saimos andando pelas estradas, achei
fantastico aquele trabalho e aquelas fichas de inventério. Seis anos depois a LIGTH
patrocinou o inventario das fazendas de café. O INEPAC tinha assessorado o
pessoal dos caminhos singulares e fez também essa assessoria com o pessoal do
inventario que foi pelo Instituto Cultural Cidade Viva. Entdo me interessei,
coordenei uma das equipes e nés saimos a campo levantando as fazendas do ciclo do
café, eu levantei aqui em Rio das Flores, Valenga, Barra do Pirai e Vassouras. Tem
um fichamento, primeiro de capa, vocé descreve o prédio, o endereco, quem é o
dono, qual é a atividade e la embaixo pega os créditos. Esse fichamento tem a
descricéo do prédio hoje com a planta arquiteténica, quando o dono autorizou, tem 0
historico, tem a descricdo das condi¢Bes atuais do prédio e assim, foram trés as
etapas do projeto do inventario. O Governo do Estado do Rio pela Secretaria de
Cultura lancou editais para inventério, editais para memoria fluminense. Com base
nos caminhos Singulares resolvi fazer um sobre as ferrovias de Rio das Flores
percorrendo o caminho da linha do trem. Entdo foi assim que comegou o estudo de
ferrovias que eu cheguei ao de Valenca (ANNIBAL A. M. SILVA, 2022).

Indagamos Silva sobre o papel da memdria contida em seus trabalhos, onde ele afirma
que esse ndo era o foco inicial, uma vez que seu trabalho € sobre arquitetura, contudo entende

que de forma intrinseca a memoria estd presente no objeto na medida em que o IAFV

contribui na promoc¢édo da meméria ferroviaria.

Estava embutida, mas a memoria enquanto a memdria arquitetonica e urbanistica da
cidade. Em Juparand ndo achei ninguém que tenha trabalhado no prédio e nem em
Valenga, mas meu foco ndo era buscar essas pessoas, eu tinha que trabalhar mais o
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prédio, as questdes do prédio, mas a questdo da memaria em Valenga surgiu quando
eu pesquisei, eu fui ao Rio fazer as buscas histdricas, sempre gostei dessa memdria.
Sobre a importancia do inventario para a memoria, se da por que € historia. Vai ser
pela memoria que vocé vai conseguir o inventério, tem todo o teu histérico, o
inventario arquitetonico, é pela memoria que se vai conseguir ir regredindo na
cronologia e descobrir pontos do prédio, quando teve uma alteracdo, uma reforma,
se foi ampliado ou se esta diferente de quando fora inaugurado.

A cidade tinha que ter certa importancia para ter uma estacdo. Agora, em Valenca, 0
gue mais chama atencdo é a UVAFER, Unido Valenciana é o nome da 12 estrada de
ferro, é ela que vai alavancar o desenvolvimento de Valenga. Mas hoje em Valenga
0 que tem da Unido Valenciana? Na cidade ndo tem nada da Unido Valenciana. A
Central do Brasil chegou 14, fez uma tabula rasa, limpou tudo. A Unica coisa que tem
da Unido Valenciana é a estacdo de Santa Inacia. E de Adobe, mas ela ja foi alterada
nessas leituras que fiz do prédio, agora dentro da cidade ndo tem, referéncia da
Unido Valenciana néo existe, ficou 0 nome e a memoria. Essa € a memoria que traz
as pessoas, que une as pessoas, € a unido valenciana, tem que dar o nome dela, o
movimento em Valenca para a ferrovia tem que ter o nome da Unido Valenciana.
Muito provavelmente se ndo tivessem essas edificacOes, se ndo tivesse a arquitetura
presente, talvez a memodria ja tivesse sido apagada totalmente.

E igual Quirino, ndo tem uma foto da estacdo, mas sabemos onde ficava, um
rapaz que mora la fez o TCC dele, sobre a estagdo de Quirino, eu fui 1a com ele,
ndo estda no estudo, mas eu escrevi provavelmente. Aquele pontilhdo,
encontramos o pontilhdo Ia em Quirino perto da casa dele, fomos 4 e é facil de
acessar. E uma memdria, ¢ maravilhoso aquele pontilho. E o que é memoria
ferroviaria? Entdo o que é um lugar de memoria? Aquela locomotiva néo é
nunca rodou em Valenga, ela é um simbolo, ela ndo tem memoria ali. Os vagdes
tém, sabemos que tem por que o vagao foi fabricado ali. Dai néo resta divida
ele é auténtico com a memoria do local, sabemos que as rodas ndo sdo, mas a
carroceria completa sim. A locomotiva ndo é de Valenca, ela é uma
representacdo. Pelas cartas patrimoniais vocé ndo pode tirar nada do lugar.
Entdo falta 8 UVAFER alguém, ndo é critica ao trabalho, tem uma analise critica,
porque a memdéria e o patriménio tem que ter uma anéalise critica mesmo, sobre
qualquer intervencdo é muito dificil, € uma equipe trabalhando e mesmo com a
equipe trabalhando junto é dificil tomar uma decisdo. N&o sei como est4 sendo na
UVAFER, eles tem uma visdo de memoria e de patrimdnio, mas néo de intervencéo
(ANNIBAL A. M. SILVA, 2022, grifos nossos).

Destacamos como Silva aponta para os bens imoveis como portadores de memoria. O
pontilhdo na localidade de Quirino, vestigio da E. F. Unido Valenciana, os carros de
passageiros e a locomotiva, que, mesmo nunca tento rodado em Valenca é um forte simbolo
das ferrovias. O trabalho do arquiteto foi orientado por teorias do campo do patrimdnio
cultural e, nesse sentido, deixa entrever conflitos entre os agentes que atuam nas agdes.

Buscamos ao longo desse capitulo contar a historia das ferrovias em Valenca
articulando histéria e patriménio cultural a partir do Inventario Arquitetdnico das Ferrovias
em Valenca. Histéria e memdria foram abordadas enquanto campos que nos permitem
conhecer e também observar como se articulam os agentes da memoria ferroviaria.

Avancaremos nessa direcao no capitulo a seguir.
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CAPITULO 11
A MEMORIA FERROVIARIA EM VALENCA E SEUS AGENTES:
RECONSTRUCOES

Ainda perdura, infelizmente, na cabeca de muita gente aquela ideia de museu
deposito de antiguidades e a ideia elitista de museu, quer dizer, de uma classe que ali
vai admirar coisas bonitas de aparéncia, objetos de ouro e prata, de pedras preciosas
pertencentes a pessoas importantes. E uma vis&o consumista e financista de museu.
Um museu como 0 nosso ndo pode ser visitado com tais ideias...

Museu é estudo concreto, visualizado de histdria. Essa historia que foi destruida pelo
poder, manipulada segundo seus interesses, mas atestada nos objetos que ndo
mentem...

A analise da realidade nos parece ser o ponto chave de uma visita a0s museus.

As trés dimensbes do tempo se encontram: o objeto do passado nos leva analisar o
presente em vista do futuro.

Museu é estudo da historia de modo concreto e critico.

No museu de Histéria Ferroviaria de Valenga algumas informacdes podem ajudar e
servir para uma reflexdo sobre a grande contribuicdo do transporte ferroviario que
muito ajudou no progresso do municipio de Valenca e do pais. O museu de Valenca
é um museu simples, sem apresentacdes luxuosas, todo feito e organizado com
muita dedicacdo e carinho, amor e colaboracdo da prefeitura, dos ex-ferroviarios e
seus familiares com o objetivo de preservar a memdria ferroviaria da nossa cidade

[.]°

Para compreendermos como a memoria ferroviaria vem sendo (re)construida e
materializada em Valenca, através criacdo de lugares onde a memdria pode ser (re)visitada,
procuramos conhecer 0s agentes promotores dessa memoria e entender suas motivacGes. Em
entrevistas realizadas com esses agentes buscamos contextualizar suas falas com as
recomendacdes das Cartas Patrimoniais (1968; 1975(a); 1975(b); 1986; 1987; 1989),
entendendo esses documentos como principal referéncia para estudos sobre preservacdo dos
bens culturais (CURY, 2004). Buscamos também nos aproximar da metodologia da histéria
oral para registrar as narrativas das lembrancas retidas e os testemunhos de experiéncias
vividas, e assim inserir as falas dos agentes da memdria em Valenca a partir dessa
metodologia.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas (MEIHY, 2005) com pessoas
selecionadas a partir do critério de aproximagdo com as acdes de salvaguarda e promocédo da
memoria ferroviaria em Valenca. Nesse sentido foram entrevistados: Edna Aparecida Victor e
Denise Victor, filhas do Sr. Sebastido Victor; Marco Antonio Silvestre de Souza; Vanderlei
Rios Andrade, ex-aluno da Escola Profissional Méario Castilhos; Annibal Affonso Magalhaes

da Silva, arquiteto e realizador do IAFV (2019); Adriano Novaes, responsavel pelo Escritorio

9 VICTOR, Sebastido. “Museu”, manuscrito s/d. Museu Ferroviario de Valenca.
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Técnico Regional do INEPAC, Regido Médio Paraiba em Valenca e Miguel Augusto
Pellegrini, presidente da UVAFER.

Todas as entrevistas foram transcritas utilizando a metodologia de textualizagdo, que
consiste na eliminacdo das perguntas no corpo do texto, retirada de erros gramaticais e
reparacdo de palavras sem peso semantico. Sons e ruidos também s&o eliminados em favor de

um texto mais claro e uniforme para a compreenséo do leitor (MEIHY, 2005).

3.1 As Cartas Patrimoniais e a Histéria Oral como Instrumentos Promotores da

Memobria

As Cartas Patrimoniais enquanto diretrizes que orientam como proceder em relacdo ao
patrimdnio, no sentido de defini-lo e o proteger, trazem conceitos e as providéncias a serem
tomadas para acGes administrativas como documentar, inventariar e registrar 0s bens
culturais. Sdo documentos que tratam da preservacdo, manutencdo e restauracdo de bens
culturais, sejam eles historicos, artisticos ou culturais.

As Cartas Patrimoniais vém se aproximando das comunidades na medida em que
demonstram em suas recomendagdes que a acdo preservacionista mostra uma preocupacdo
com os contextos culturais em que os bens estdo inseridos (CURY, 2004). A ampliacdo do
conceito de bem cultural permitiu a identificacdo de um bem como patriménio ancorado no
sentido que ele tem para a comunidade a qual pertence. A valorizacdo de um bem como
patriménio estd relacionada com as pessoas e 0 que esse bem representa para elas, sdo
processos de identidade promovidos pela relacdo das comunidades com seus prédios, suas
pracas, suas comemoracoes e tudo o mais que fizer parte de seu cotidiano. A Recomendacéo
de Paris (1968) indica a importancia de garantir uma relacdo entre a populacdo e os bens
culturais (CURY, 2004).

Considerando que a civilizagdo contemporénea e sua evolucdo futura repousam nas
tradi¢des culturais dos povos e nas forgas criadoras da humanidade, assim como em
seu desenvolvimento social e econdmico; Considerando que os bens culturais sdo o
produto e o testemunho das diferentes tradi¢des e realizacdes intelectuais do passado
e constituem, portanto, um elemento essencial da personalidade dos povos;
Considerando que € indispensavel preserva-los, na medida do possivel e, de acordo
com sua importancia historica e artistica, valoriza-los de modo que os povos se
compenetrem de sua significacdo e de sua mensagem e, assim fortalecam a
consciéncia de sua propria dignidade (CURY, 2004, p. 123, grifo nosso).

Este documento que orienta sobre as obras publicas ou privadas em areas de interesse

historico e cultural enfatiza em suas consideracdes iniciais o testemunho cultural do passado,
73



e assim fortalece entre 0s povos no entorno a consciéncia de seu préprio valor. A Carta de
Washington (1986) aponta em seus principios e objetivos a orientacdo para envolver a
comunidade nos processos de salvaguarda do patrimdénio histérico (CURY, 2004).

A participagdo e o comprometimento dos habitantes da cidade so indispensaveis ao
éxito da salvaguarda e devem ser estimulados. Devem ser buscados em todas as
circunstancias, e favorecidos pela necessidade de tomada de consciéncia de todas as
geracOes. Nao se deve jamais esquecer que a salvaguarda das cidades e bairros
historicos diz respeito primeiramente a seus habitantes (CURY, 2004, p. 283).

Esta carta orienta sobre a importancia de entender que os espagos preservados de valor
historico e cultural tem relacdo direta com os moradores, 0s principais interessados na
preservacdo de sua historia e sua identidade. A participacdo dos habitantes locais é
imprescindivel, assim como garantir a continuidade desse envolvimento junto as geracgoes
seguintes. A carta ainda define que perpetuar o conjunto de bens que, mesmos modestos,
constituem a memoria da humanidade (CURY, 2004, p. 282).

A Carta de Petropolis (CURY, 2004), resultado do 1° Seminario brasileiro para
preservacdo e revitalizacdo de centros historicos, focaliza o espa¢o urbano como objeto de
atencdo enfatizando que o mesmo é produzido a partir de uma sociabilidade e que, portanto,

preservam suas expressdes culturais.

A cidade enquanto expressdo cultural, socialmente fabricada, ndo € eliminatoria,
mas somatdria. Nesse sentido, todo espaco edificado é resultado de um processo de
producdo social, so se justificando sua substituicdo ap6s demonstrado o esgotamento
de seu potencial sociocultural. Os critérios para avaliar a convivéncia desta
substituicdo devem levar em conta o custo sociocultural do novo. O objetivo ultimo
da preservacdo € a manutengdo e potencializacdo de quadros e referenciais
necessarios para a expressdo e consolidacio da cidadania. E nessa perspectiva
de reapropriacéo politica do espaco urbano pelo cidaddo que a preservacao
incrementa a qualidade de vida (CURY, 2004, p. 286, grifo nosso).

Dessa Carta ainda, trazemos o trecho que destaca a importancia da participacdo do
poder publico, nas suas esferas, em parceria com a comunidade, ancorados na perspectiva de
que o patrimdnio deve ser protegido por forca de lei e com a colaboracdo da comunidade com

gue 0 mesmo estabelece uma relacéo.

Na preservacao do sitio historico urbano é fundamental a acéo integrada dos 6rgéos
federais, estaduais e municipais, bem como a participagdo da comunidade
interessada nas decisfes de planejamento, como uma das formas de pleno exercicio
da cidadania. Nesse sentido € imprescindivel a viabilizacdo e o estimulo aos
mecanismos institucionais que assegurem uma gestdo democratica da cidade, pelo
fortalecimento da participacéo das liderancas civis (CURY, 2004, p. 286).
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A acgéo dos cidad&os no processo de preservagdo de patrimonio ocupa continuamente
mais espaco entre as recomendac6es, na medida em que h& o entendimento de que o principal
interessado na preservacdo de equipamentos culturais é o proprio cidaddo que convive
diariamente com estes espacos. lgualmente aumenta a necessidade de promover entre 0s
membros da sociedade a responsabilidade de dar continuidade a protecdo do seu patriménio
como parte indissociavel de sua cultura e de sua identidade. A participacdo da comunidade na
gestdo do patriménio € citada nas recomendacfes das cartas direta ou indiretamente desde a
Carta de Atenas (1931) em que encontramos termos como interesse histérico, coletividade e
opinido publica. Na Declaracdo de Amsterdd, a conservacdo integrada conclama a
responsabilidade os poderes locais e apela para a participacdo dos cidad&os.

Os poderes locais devem aperfeicoar suas técnicas de pesquisa para conhecer a
opinido dos grupos envolvidos nos planos de conservagao e leva-la em conta desde a
elaboracdo de seus projetos. Em relacdo a politica de informacéo ao publico, eles
devem tomar suas decisdes a vista de todos, utilizando uma linguagem clara e
acessivel, a fim de que a populacdo possa conhecer, discutir e apreciar os
motivos das decisGes (CURY, 2004, p. 204, grifo nosso).
Incentivar a participacdo da comunidade faz-se presente no Manifesto de Amsterda,
também de 1975, em que as medidas de protecdo ao patriménio de forma integrada entre
poder publico e a sociedade civil é ratificada pela compreensdo de que o patriménio é bem

comum e carece da participacdo de todos na acéo de preserva-lo.

E indispensavel o concurso de todos para o éxito da conservagio integrada. Ainda
que o patrimdnio arquitetdnico seja propriedade de todos, cada uma de suas partes
estda & mercé de cada um. Cada geragdo, alias, s6 dispde do patriménio a titulo
passageiro. Cabe-lhe a responsabilidade de o transmitir as geragdes futuras. A
informacgdo do publico deve ser mais desenvolvida na medida em que os
cidaddos tém o direito de participar das decisGes que dizem respeito a suas
condigdes de vida (CURY, 2004, p. 216, grifo nosso).

A Carta igualmente nos chama a atencdo para o processo de educacdo patrimonial, que
deverd ser adotado como medida para que as geracbes futuras também absorvam e
incorporem o desejo de proteger o patrimdnio no seu tempo de permanéncia junto a este,
envolvendo a todos a responsabilidade de preservacao.

A comunidade, enquanto aspecto a ser observado e referenciado como parte
importante em processos de salvaguarda do patrimdnio foi citada na Recomendacdo de
Nairobi (1976), ao pensar a revitalizagdo dos espacos (CURY, 2004). Nesse caso, uma
politica de revitalizagdo cultural deveria converter os conjuntos histéricos em polos de

atividades culturais e atribuir-lhes um papel essencial no desenvolvimento cultural das
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comunidades circundantes (CURY, 2004, p. 228).

O papel da comunidade se faz relevante nas consideragfes e recomendagdes contidas
nas Cartas Patrimoniais visando sempre a participacdo e a cooperacdo de toda a sociedade,
ressaltando a responsabilidade e o envolvimento de cada um no sentido de respeitar as
diferentes culturas e identidades culturais nelas contidas. A Carta de Cabo Frio (1989) aborda
0 engajamento da comunidade e a educacdo publica como elementos que necessitam ser

observados para que haja sucesso em agdes preservacionistas (CURY, 2004).

O Exito de uma politica preservacionista tem como fator fundamental o
engajamento da comunidade, que deve ter por origem um processo educativo
em todos os niveis, com a utilizacdo dos meios de comunicacdo. O respeito aos
valores naturais, étnicos e culturais, enfatizados através da educagdo publica,
contribuird para a valorizacdo das identidades culturais (CURY, 2004, p. 290, grifo
N0sso).

O significado cultural que o patriménio possui para aqueles com o qual se relacionam
é 0 ponto inicial para pensar medidas de protecdo e preservacao deste patrimonio. A Carta
reconhece a necessidade de envolver a comunidade nos processos de protecdo ao patrimonio
cultural, a partir de um processo educativo continuo, que vise trazer o conhecimento e a
identificacdo cultural desses bens patrimoniais de valor cultural nas pessoas.

Nesse sentido, entender a importancia dispensada por parte das comunidades aos bens
culturais com os quais elas convivem, torna-se imperativo ouvi-las para assimilar quais séo
suas motivacdes e quais sao as lembrancgas que estas possuem para legitimar a importancia e o
valor das coisas que as representam. Tomamos aqui por comunidade as pessoas envolvidas
nos processos de salvaguarda e promocéo do patrimdnio ferroviario de Valenca.

Alicercados na metodologia da historia oral, agregamos as memérias individuais e
coletivas dos agentes da memoria ferroviaria em Valenca, isto €, personagens que, com suas
narrativas, nos permitem escrever a historia a partir do olhar destes, tomando-os engquanto

protagonistas. Para José Carlos S. B. Meihy.

Histéria oral € um recurso moderno usado para a elaboracdo de documentos,
arquivamento e estudos referentes & experiéncia social de pessoas e de grupos. Ela é
uma histéria do tempo presente e também reconhecida como histéria viva. A
formulacdo de documentos através de registros eletrénicos é um dos objetivos da
historia oral. Tais documentos, contudo, podem também ser analisados a fim de
favorecer estudos de identidade e meméria cultural (MEIHY, 2005, p. 17).

Baseada em processos de interpretacfes dos fatos vividos a histdria oral é construida a

partir da coleta de depoimentos que tem vida e que se tornam atuais, no sentido de que tais
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fatos ndo estdo mortos em suas lembrangas, estdo ativos e presentes.

Atualmente a histéria oral ja se constituiu em parte integrante do debate sobre a
funcdo do conhecimento social e atua em uma linha que questiona a tradi¢do
historiografica centrada em documentos oficiais. Por isso, a historia oral hoje é parte
inerente dos debates sobre tendéncias da historiografia contemporanea ou da histdria
do tempo presente. Como pressuposto, a historia oral implica uma percepgao do
passado como algo que tem continuidade hoje e cujo processo histérico ndo esta
acabado. E isso que marca a historia oral como histdria viva (MEIHY, 2005, p. 19).

A oralidade enquanto um aspecto da historia sempre fez parte de sua escrita. E pela
oralidade que as comunidades tradicionais transmitem sua cultura para as geragdes futuras. A
oralidade, mais que um registro de informaces repassadas, ¢ também a manutencdo no
presente e no futuro de um conhecimento vivo, no qual os processos de construcdo de
identidade cultural encontram suporte.

A metodologia da histéria oral tem como base o contato direto do pesquisador com a
fonte, assim alicergados nessa base, conversamos/entrevistamos com as pessoas envolvidas no
processo de resisténcia aos apagamentos da memoria ferroviaria em Valenca. Apreendemos
de seus discursos as razfes que justificam o valor dado as suas memorias. A partir de suas
falas compreendemos suas noc¢des de patrimdnio para eleger, como tal, bens moveis e imoveis
que simbolizam uma identidade local, e como converteram tudo isso em acles de

preservacao.

A histéria, como toda atividade de pensamento, opera por descontinuidades:
selecionamos acontecimentos, conjunturas e modos de viver, para conhecer e
explicar o que se passou. Uma entrevista de historia oral ndo é excecdo nesse
conjunto. Mas ha nela uma vivacidade, um tom especial, caracteristico de
documentos pessoais. E da experiéncia de um sujeito que se trata; sua narrativa
acaba colorindo o passado com um valor que nos é caro: aquele que faz do homem
um individuo Unico e singular em nossa histéria, um sujeito que efetivamente viveu
(ALBERTI, 2004, p. 14).

A entrevista como fonte para a historia oral cumpre o papel de documento no sentido
de que ela retém informacdes vivenciadas pelos proprios sujeitos da historia, 0s protagonistas
desta e por vezes preenche lacunas deixadas na producdo do conhecimento por auséncia de
documentos fisicos. Documento em historia oral é o resultado da mudanca de estado oral para
o escrito (MEIHY, 2005). Uma entrevista em que a memoria € acessada como fonte de
registros ndo é apenas um compilado de histérias e sim um apanhado de analises sobre o

passado, contendo impressdes experimentadas por seu narrador.
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Reconhecer os paradigmas que estdo na base do sucesso da historia oral ndo implica
renunciar a sua capacidade de ampliar o conhecimento sobre o passado. Ao
contrério, saber em que lugar nos situamos ao trabalhar com determinada
metodologia ajuda a melhor aproveitar seu potencial (ALBERTI, 2004, p. 22).

A experiéncia de usar a historia oral como método através de entrevistas pressupde
saber ouvir o entrevistado e ter a sensibilidade de entender que suas narrativas contém
sentimentos que afloram quando o passado é acessado, da mesma forma entender que
memérias sdo fragmentadas e possuem direito ao esquecimento. O debate multidisciplinar
esta inserido nessa metodologia uma vez que ndo so a histéria é beneficiada com memoria e a
historia oral, mas também outras areas do conhecimento sdo acessadas e igualmente
beneficiadas a partir da reunido do instrumental teérico, como a sociologia, a antropologia e
tantas outras que podem aplicar a historia oral como método de uma entrevista.

A cidade de Valenca, ndo diferente de nenhuma oura cidade que foi beneficiada pelo
transporte ferroviario nos seculos XIX e XX, retém em suas memorias todas as sensagdes
experimentadas a partir do que havia de mais moderno em termos de transporte e
comunicacgdo naquele momento. Experimentaram a modernidade, o progresso, a prosperidade
e outros sentimentos que ficaram retidos em suas memdrias como algo que deve ser
perpetuado, para que as geracgdes futuras tenham orgulho de seu passado e de sua historia, ao
mesmo tempo, possam participar da protecdo de seu patrimdnio. Conhecer sua prépria
historia a partir dos espacos urbanos, das construcdes e dos museus, estabelecendo assim uma
identificacdo com estes, faz parte de um processo de educacdo patrimonial que consiste em
conhecer para preservar.

As acdes promovidas pela comunidade valenciana no sentido de proteger seu
patrimdnio e sua cultura, demonstram o protagonismo desta na atribuicao de valor cultural ao
que lhes é importante preservar. Amparada pela lei, esta comunidade encontra no artigo 216,
paragrafo 1°, da Constituicdo Federal do Brasil, respaldo para provocar e colaborar com o
poder publico para o acautelamento e a preservacdo de seu patriménio (BRASIL, 1988). As
solucdes apresentadas por moradores da cidade para preservar seu patrimdnio mostram o
alinhamento destas com as recomendacdes de algumas cartas patrimoniais que sinalizam o
papel das comunidades na protecdo do patriménio cultural.

O valor conferido a determinado bem e a eleicdo deste como patrimdnio, para que seja

portador de identidade as geracOes futuras, esta presente nas palavras de Francoise Choay.

[...] chamar-se-4& monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geracdes de pessoas rememorem
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acontecimentos; [...] esse passado invocado, convocado, de certa forma encantado,
ndo € um passado qualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medida
em que pode, de forma direta, contribuir para manter e preservar a identidade de
uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar (CHOAY, 2006, p.
18).

Choay (2006) faz ligacdo do monumento a memoria, no qual quem elege o
monumento e atribui valor € a memdria dos povos, que quer relembrar e rememorar algo que
mereca ser valorizado como instrumento que represente a sua identidade. Ainda de acordo
com a autora as atribuicdes de valor sdo resultantes da soma de significados dos quais o bem é
portador para uma comunidade. A ativacdo da memdria proporciona a criacdo de espacos
onde esta serd rememorada, desde o estabelecimento de lugares publicos, edificacbes ou
comemoracles, até a condensacdo da memoria, materializada em objetos e agrupada em um
museu.

Nesse entendimento 0s museus podem ser compreendidos como documentos, na
definicdo do dicionario museu € lugar destinado ao estudo, reunido e exposicdo de obras de
arte, de pecas e colecdes cientificas ou de objetos antigos. De acordo com o Codigo de Etica do
Conselho Internacional de Museus, ICOM, as finalidades de um museu sdo preservar acervos e

expor para educar.

Os museus sdo instituicdes permanentes, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, abertas ao pablico, que adquirem, preservam, pesquisam,
comunicam e expdem, para fins de estudo, educacéo e lazer, os testemunhos materiais
e imateriais dos povos e seus ambientes (ICOM BR, 2009, p. 44).

Museus surgem a partir do acervo de grandes colecdes formadas por pequenos grupos
que detinham poder, “elites” que colecionavam objetos diversos de acordo com seus interesses.
O colecionismo dos séculos XVI e XVII, que a partir do século XVIII abrem suas portas para
gue um maior nimero de pessoas pudesse ter acesso a tais colecdes. Museus também se
originam a partir dos gabinetes de curiosidades que surgem das expedicGes e exploracbes da
época dos descobrimentos (SCHWARCZ, 1993, p. 87).

No século XIX os museus contribuiram para a formacdo dos estados nacionais ao se
tornarem instrumentos legitimos de afirmacdo de identidades. A construcdo das nacGes e das
identidades foi pensada de modo que passassem ideia de grandiosidade, unificando culturas e
idiomas, uniformizando caracteristicas e tornando acessivel a todos as informacgdes que antes,
eram restritas a alguns grupos sociais. Nesse contexto, 0os museus brasileiros igualmente
serviram a esse proposito politico de contribuir com a formagdo de identidade da nacdo que
estava em processo de construgdo, entretanto, com a visdo eurocéntrica que norteava a
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concepcao desses espacos (SCHWARCZ, 1993, p. 90).

Com o mesmo sentido de expor uma colegdo tematica e construir uma narrativa a partir
de seu acervo, o Museu Ferroviario de Valenca foi pensado e da mesma forma contribui para
estudos de identidade cultural propostos em nossa investigagdo. Passamos entdo a analisar a
construcdo e desse espagco de memdria e sua configuracdo a partir da acdo do ex-ferroviario
Sebastido Victor.

3.2 O Museu Ferroviario de Valenca e seus ldealizadores

Na direcdo de perceber um museu como um lugar de memoria e, dessa forma, como
portador de identidade, situamos o Museu Ferroviario de Valenca que atua na preservacao da
memoria ferroviaria estabelecendo uma identificacdo da proposta tematica com seus visitantes.
O projeto de criar um museu ferroviario foi fruto de um sonho compartilhado por dois homens
que no decorrer de suas vidas tiveram, de forma diferente, uma extensa experiéncia com a
ferrovia, Marco Antonio Silvestre de Souza e Sebastido Victor (1934-2015), ferroviario. Boa
parte do acervo é oriunda da colecdo particular de ambos.

A colecdo de Sebastido Victor foi iniciada no momento da desativacdo da malha
ferroviaria em Valenga, recolhendo objetos de natureza variada que foram descartados nas
dependéncias e no entorno da antiga estacdo de Valenca e documentos de colegas de profissédo.
Sebastido Victor foi funciondrio da RFFSA e, portanto, conhecia estes objetos e com
propriedade soube atribuir o valor cultural a eles.

Sebastido Victor, com a extingdo da ferrovia na cidade, fora transferido e permaneceu
como ferroviario até 0 momento de sua aposentadoria. Ingressou na profissao na extinta EFCB,
aos 22 anos de idade, sendo lotado em Valenca no ano de 1957. Fez parte do quadro de
funcionarios da RFFSA (criada a partir da unido do acervo patrimonial de varias ferrovias)
quando a empresa férrea encampou a EFCB. Sua filha Denise Victor nos apresenta um pouco

de sua historia.

Meu pai nasceu em 30/10/1934, na localidade de Cachoeira do Funil em Rio das
Flores/RJ. Fez o ensino fundamental no Ginésio Santa Teresa em sua cidade e
concluiu o ensino médio no Colégio Theodorico Fonseca em Valenca em 1982.
Trabalhou 30 anos e 8 meses na estrada de ferro (DENISE VICTOR, 2022).

Sebastido Victor era um homem culto, mantinha contato com outras instituicoes que

igualmente preservavam a memdria ferroviaria, tinha a leitura como habito e foi por décadas
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cantor do Coral XV de Agosto, onde fazia parte do naipe dos baixos.

Para ele que sempre fora “apaixonado” por sua profissdo de ferrovidrio, segundo relato
de suas filhas, profissdo esta exercida na maior parte de sua vida profissional em que trabalhou
como montador de linhas, agente de administracdo e por fim escriturario no setor de recursos
humanos, nunca se conformou com a extin¢do da ferrovia no municipio e assim iniciou esse
processo de captacdo de objetos imediatamente apds a desativacdo do ramal Jacutinga da
RFFSA que atravessava a sede do municipio de Valenca.

Figura 15: Recorte de jornal com matéria sobre o Museu Ferroviario em 2002. Destaque para a
fotografia de Sebastido Victor e a Maria Fumaca estacionada no Distrito de Conservatéria (Valencga).
Fonte: Acervo do autor, 2022.

Passou a reunir e colecionar entdo todo tipo de material descartado ou abandonado
pela empresa, em seguida conseguiu fotografias, documentos pessoais e outros objetos junto a
seus companheiros de trabalho. Seu objetivo era constituir um acervo expressivo para contar a
historia das ferrovias em Valenga, conforme relata sua filha Denise Victor, ele queria
preservar a historia e a memoria da ferrovia em Valenca. Sr. Sebastido Victor valorizava sua
profissdo e tudo o que a ela estivesse relacionado, segundo sua filha ele constantemente se
referia a sua profissdo nas conversas em familia. Da mesma forma sempre manifestara o

desejo de montar um museu.

Ele comecou a guardar objetos e utensilios para que futuramente pudesse montar um
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museu. E ap6s 30 anos viu seu sonho de montar o museu virar realidade. No dia 20
de setembro de 2001, foi inaugurado o Museu Ferroviario de Valenca (DENISE
VICTOR, 2022).

Figura 16: Objetos e ferramentas utilizadas na manutenc&o de trilhos.
Fonte: Acervo do autor, 2021.

A este gesto de atribuir valor ao que muitos chamariam de lixo ou material de refugo,
Sebastido Victor se destacou pelo pioneirismo na preservacdo da memdria ferroviaria em
Valenca (ANEXO B).

A tarefa de recolher objetos iniciada por Sebastido Victor na década de setenta do
século passado para constituir um acervo museoldgico, se materializou em 2001, pouco mais
de dez anos apds sua aposentadoria, com a instalacdo do Museu Ferroviario de Valenca. O
museu foi instalado no segundo piso do prédio da rodoviaria e antiga estacdo ferroviaria. Esta
estacao foi inaugurada em 1914 para ser a nova estacao ferroviaria de Valenca, por ocasido da
incorporacdo da EFUV a Ferrovia EFCB, este prédio, ap0s a desativacao da estrada de ferro,
foi transformado na estacdo rodoviaria Princesa da Serra inaugurada em 1974 (ver Capitulo
).

O acervo inicial do Museu Ferroviario de Valenga, como ja dissemos, é oriundo das
colegdes de Sebastido Victor e Marco Silvestre, de doagBes de itens pessoais de outros
trabalhadores da estrada de ferro, além de objetos e mdveis captados pela Secretaria de
Cultura do municipio por Adriano Novaes. Em cada objeto exposto nas pequenas quatro salas
contam um pouco da historia das estradas de ferro e de modo particular a de Valenga. O olhar
dispensado a cada uma dessas pecas obteve por parte de seus criadores, de modo especial
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Sebastido Victor, uma atribui¢do de valor, por entender que a historia pode contada a partir de

pequenas coisas que aos olhos comuns néo teriam essa percepcao, contudo, no olhar de quem

trabalhou por um longo tempo com esse material, cada objeto ali é portador da memaria

ferroviaria. Na epigrafe deste capitulo o texto, cujo original esta afixado na entrada do Museu

Ferroviario de Valenca, € um convite para o visitante exercitar esse olhar.
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Na planta da Figura 17, em destaque a direita, a planta baixa do pavimento superior,
mostra 0 espaco usado para abrigar o Museu Ferrovidrio de Valenca e na foto abaixo
observamos o prédio da estacdo, destacando o0 segundo pavimento para termos uma dimensédo

do local onde 0 museu esta instalado.

Figura 18: Inauguragdo da Estacdo Ferroviaria de Valenca em 1914. Fonte: SILVA (2019).

Possui esse espaco destinado a abrigar o acervo museoldgico, cinco comodos, um hall
de entrada, e quatro salas, nos quais estdo dispostos, segundo o levantamento realizado pelo
proprio Sebastido Victor em 2012, 430 itens (ANEXO B). Dentre os objetos expostos
podemos destacar o0 mobiliario de estacdo, os bancos de trem, os sinos, 0s equipamentos de
trabalho, as ferramentas, os maquinarios, as pecas de vagdes e locomotivas, 0s utensilios
utilizados nos trens, as plantas, os mapas ferroviarios, os uniformes, os quadros, fotografias,
documentos planos, documentos pessoais de ex-ferroviarios, maquetes, livros de ata e de
registro de visitantes, recortes de jornais, termos de doacdes, convénios com RFFSA, além de
inimeras publicagdes (revistas e jornais) que tratam do assunto e muitos livros. Em cada um
desses objetos Sr. Sebastido enxergou a possibilidade de contar a historia da ferrovia,
compondo um acervo diverso e disposto quase de modo aleatério, com o Unico objetivo de

enriquecer uma narrativa. Desde a sua inauguragdo ja passaram pelo museu mais de dez mil
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visitantes.*

A expografia desse museu ndo permite uma clara leitura acerca destes objetos e de
como cumprem o papel de portadores da memdria, a forma como estdo dispostos era
explicada pelo Sr. Sebastido Victor, que a0 montar o espaco empregou a logica de seu
conhecimento para dispor tais objetos.!*

Figura 19: Primeira sala do Museu Ferroviario. Fonte: Acervo do autor (2021).

Coube ao municipio providenciar a instalagio do museu ferroviario e a escolha do
local, apropriadamente, foi o prédio da estacdo ferroviaria desativada e reaproveitado para
abrigar o terminal rodoviario interurbano cedido ao municipio. A formacdo do acervo do
museu contou também com doacg6es de outros ex-funcionarios da rede ferroviaria e agentes da
municipalidade, que integravam a secretaria de cultura a época da instalacdo do museu e

intermediaram na captacao de objetos.

10 Livro de Registro de Visitantes, s/n°. Museu Ferroviario de Valenca.

1 De acordo com o Instituto Brasileiro de Museus “A expografia é a parte das atividades dos museus que visa &
pesquisa de uma linguagem e de uma expressao fiel na traducdo de programas de uma exposicdo. Ela abrange os
aspectos de planejamento, metodoldgicos e técnicos para o desenvolvimento da concepcédo e a materializacdo da
forma na comunicacdo com o publico. [...] A escolha e a apresentagdo de objetos que possam sustentar uma
narrativa sobre determinado assunto sdo aspectos essenciais na criacdo de uma exposi¢do. As sele¢des e as
defini¢des envolvidas nesse processo apontam as ideias e as imagens desejadas e estabelecem, pelos sentidos,
didlogos com o publico. Isso pressupde ter clareza quanto ao que fazer, para quem fazer e por que fazer e, ao
mesmo tempo, planejar, representar e visualizar o resultado da montagem expositiva, antes mesmo de ser
executada. Mais do que o acervo em si, a vitalidade das linguagens é um elemento essencial para se criar uma
boa exposicéo.

Disponivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programa-saber-
museu/temas/expografia. Acesso em 14/04/2023.
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Figura 20: Primeira sala do Museu. Destaque para o quadro do artista Zirlei Avila
representando a estacdo em funcionamento. Fonte: Acervo do autor (2021).

Em entrevista concedida no dia 18/09/2022 por Edna Aparecida Victor e Denise
Victor, ambas professoras, em sua residéncia, conhecemos um pouco mais de seu pai e

pudemos saber as motivacdes que o levaram a preservar a memoria ferroviaria.

Meu pai foi trabalhar na ferrovia depois que ele saiu do quartel do exército, comecou
trabalhando com a parte de dormentes, monitorando na prépria via da linha férrea, a
ferrovia na época era um trabalho onde as pessoas gostavam de estarem, elas
entravam para serem ferroviarios. Trabalhou um periodo em Rio das Flores depois
veio pra Valenca e aqui ficou um por muito tempo, depois trabalhou um periodo em
Juparand. Quando fechou a malha daqui foi pra Barra do Pirai e aposentou. Ele
sempre teve muito amor pela ferrovia, falava que a ferrovia era realmente o que ele
gostava. Estudou em um colégio em Rio das Flores, depois veio pra ca, comegou 0
curso de contabilidade no Candido Mendes, ndo deu para terminar, depois mais
tarde fez o ensino médio no Theodorico Fonseca. A escolaridade dele é o atual
ensino médio e ele sempre foi uma pessoa que leu muito e uma pessoa muito
ligada na histéria e na politica, sempre dizia que queria que um dia tivesse algo
gue pudesse lembrar essa meméria ferroviaria aqui em Valenca e ai quando a
ferrovia foi extinta aqui, ele juntou o que pdde, ficava armazenando no fundo
do quintal daqui de casa, algumas coisas até dentro de casa tipo assim bancos,
coisas que ele tinha maior cuidado, limpava aquilo e olhava, até que ele contava
assim, falava da ferrovia o tempo todo, juntou muito jornal e revista. O que ele
pbde juntar, ele juntou. A partir disso entdo quando foi no governo de Luiz
Antdnio, houve uma parte da rodovidria que foi cedida, era uma area que
pertenceu a central do Brasil e 14 montou o museu. Catalogou as pecas, colocou
la do jeito dele e ele cuidava. A principio ele se posicionava explicando as
pessoas, as escolas comegcaram a ir, os turistas, ele contava toda aquela histéria.
E esse museu esta la até hoje, uma das propostas dele seria trazer vagdes e uma
parte da locomotiva. J4 estdo ai, no processo de arrumar, de restaurar, de reformar
o0s vagdes, eles serdo trabalhados uma parte do pessoal com escola, uma parte para
poder ensinar algumas coisas e a parte da locomotiva estd sendo restaurada, € um
pouco isso a memoria ficou né? NOs esperamos que isso possa ter continuidade
porque ele conversava com muita gente da ferrovia. Ele era uma pessoa assim,
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muito ligada nos colegas de trabalho, e aqueles também que ndo eram, que eram os
colegas de profissdo, porque a ferrovia tem vérias divisas, ele conversava desde
aquele que era o servigo mais elementar que era colocar, ajustar as pedras, até o
pessoal da engenharia. Acredito que essa facilidade também fez com que pudesse
hoje ter algo tdo especifico, que é essa memdria ferroviaria aqui em Valenga, que
realmente ela foi importante, ndo sé6 em Valenca, mas no Brasil todo. Mas como
estamos falando especificamente daqui, Valenga progrediu muito com a questdo da
malha ferroviaria nessa localizagdo (EDNA VICTOR, 2022, grifo nosso).

Ainda nos dando a conhecer um pouco mais da vida profissional do seu pai, suas filhas
nos falam um pouco sobre a trajetdria dele dentro da empresa.

Ultimamente ele era agente administrativo. Ele lidava com a parte de pensdo, de
6bito e com tudo que era feito ali. Ele encaminhava isso pro INSS, quando os
homens morriam, os ferroviarios, as mulheres iam procura-lo para requerer a
pensdo, toda essa parte administrativa. Teve uma época que ele trabalhou com uma
parte do arquivo também, acho que foi em Barra do Pirai, me parece. Mas, era
mesmo de setor de pessoal, administrativo, seria como se fosse um RH, mas sem
fazer uma selecdo de funcionarios. Ele dava conta da vida, de férias, décimo
terceiro, isso tudo era encaminhado na época (EDNA VICTOR, 2022).

Nas lembrancas que elas possuem sobre o inicio do processo de montar um acervo
para serem expostos ao publico, como proposta de preservar a memoria ferroviaria, dao
destaque ao pioneirismo do pai na idealizacdo e revelam outro personagem que colaborou

para a preservacdo da memoria ferroviaria.

Na realidade foi ele comegou com essa histdria, mas tem o Marco Anténio que
também gosta muito dessa parte de ferrovia e 0 Marco Antdnio é bem mais novo
que ele. Mas é o Marco Antonio sempre foi uma pessoa ligada em ferrovia porque o
pai também era ferroviario. Marco Antdnio foi uma pessoa de muito apoio na época.
Ele contou muito com os colegas mesmo, quem tinha alguma coisa em casa, quem
tinha foto ou alguma pega, entdo nisso tudo, os colegas que trabalharam com ele
ajudaram (EDNA VICTOR, 2022).

Nesse momento sabemos pela primeira vez da atuacéo do Sr. Marco Anténio Silvestre
nas acOes de organizacdo do Museu Ferroviario. Na entrevista realizada com Adriano Novaes,
que também teve participacdo nesse processo, obtemos um quadro mais amplo dos agentes e

processos que resultaram criacdo do museu em 2001.

Trabalhei na Secretaria de Cultura e Turismo entre 2001 e 2004, nessa ocasido teve a
ideia de montar um museu ferroviario juntando com outro grande apaixonado filho
de Ferroviario que é o Marco Anténio Silvestre e Sr. Sebastido Victor que era ex-
ferroviério, juntos pensamos em criar esse museu, a prefeitura na época abragou,
/cedeu o0 espacgo que € no segundo pavimento da atual rodovidria Princesa da Serra.

Comegamos com um acervo do seu Sebastido que ele tinha guardado na casa
dele, comecou a formar esse museu com essas pecas, ligado a histéria da
ferrovia em Valenca, a prefeitura fez um convénio, estava em processo de
extin¢do a antiga RFFSA e nds conseguimos pecas do acervo da unido, pecas de
museus ferroviérios espalhados pelo estado do Rio de Janeiro. Esse é o nlcleo
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inicial, foi dessa forma que ele surgiu inicialmente com essas trés pessoas. A
proposta era ndo s6 expandir 0 museu como trazer uma locomotiva pra cidade e
vagoes, instalar na area da prépria da praca, onde era o patio de manobras da
ferrovia. Foi assim que nasceu eu ndo continuei e sai, mas 0 museu ele continuou de
forma precéria, com Marco Antdnio e Sr. Sebastido Victor, ele existe até hoje e
sofreu ampliagdes.

As outras pecas tinha alguma coisa aqui da Prefeitura: mapas, moveis, a gente
foi recolhendo pra fazer um cenario, a ideia era de ter um mobilidrio para
compor o ambiente, que lembrasse um gabinete de chefe de estacdo, ja que a
gente tinha conseguido alguns objetos.

Pesquisamos naquela época, visitamos outros museus e comegamos com essa
listagem, conseguimos da antiga rede que cedeu pecas do museu ferroviario de Juiz
de Fora, onde tinha pecas inclusive de locomotivas aqui de Valenca, mas essa nos
ndo conseguimos. De Campos, foram de trés lugares que vieram as pegas pra
compor, telégrafos, sinos, ndo sei se tinham algum teodolito, enfim umas pegas
que vieram, mas que ndo eram daqui. As do Sr. Sebastido Victor ndo, aquilo
que foi jogado fora e ele guardou, ele teve a sensibilidade de guardar aquilo, ele
tinha essa memodria afetiva, com a historia dele ligada a estrada de ferro
guardou isso durante muito tempo no quintal da casa dele e ele cedeu grande
parte dessas pegas para compor. Outros ferroviarios também, a ideia era criar
uma associacao, até iniciou essa associacdo de preservacdo ferroviaria, de criar um
nicleo em Juparand e com issO cOmegou a juntar, ouvir outras pessoas.
Entao foi assim que ele comecou com essa interse¢do exatamente de envolver as
pessoas pra preservar a historia da ferrovia em Valenca, mas também
preservar a memoria dessas pessoas que trabalharam na ferrovia, isso foi
bastante interessante. Ele ha muito tempo sonhava com isso e teve o0 apoio da
secretaria na época (ADRIANO NOVAES, 2022, grifo nosso).

Ao cotejarmos as falas compreendemos que a formacdo do museu contou com a
iniciativa e o material recolhido e guardado por Sebastido Victor, mas ndo somente. Com a
efetivacdo do Museu Ferroviario outros agentes (Marco Anténio Silvestre e Adriano Novaes)
também trabalharam no projeto. Novaes nos fala da busca de objetos em outros acervos
espalhados pelo estado do Rio de Janeiro e da intencdo em, ja naquele momento, trazer de

volta para Valenga carros de passageiros e uma locomotiva.

&k

Figura 21: Documentos pessoais e fotografias de ex-ferroviarios estacdes e identificacdo
de fabricacdo de locomotivas. Fonte: Acervo do autor (2021).
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Devemos destacar ainda que, segundo os interlocutores ouvidos, 0 projeto teve boa
recepcdo na Prefeitura Municipal de Valenca, que colaborou com a cesséo do espaco para
instalagdo do museu. Segundo Edna Victor,

Ele [Sebastido Victor] conversou com o Luiz Antdnio, que era na época o prefeito, e
sabendo de todo esse processo, 0 meu pai também atuava politicamente na cidade, a
politica partidaria mesmo, o Luiz Antonio quando assumiu a Prefeitura em 2001,
libera esse espaco publico, onde 0 museu esta até hoje no segundo andar na
rodoviaria. Foi parceria do poder publico, foi ele com a secretaria de cultura que na
época era Regina Moufron e eles fizeram, catalogaram e deram um jeito pintaram o
local, deram uma ajeitada, e ali foram colocadas as pegas. Ndo continuou e ndo
avangou, por que ndo era a mesma pessoa, ndo era 0 mesmo prefeito, porque sempre
troca. Entdo, nessa troca de governo, infelizmente as pessoas ndo dao continuidade
nas coisas em nada no pais. Isso é cultural. Penso que essa unido valenciana vai
trazer um pouco mais de responsabilidade, como grupo, creio que traga alguma
coisa que chame alguma atencdo (EDNA VICTOR, 2022).

A interrupcdo nas acoes relatada pela entrevistada pode ser percebida na configuragao
atual do museu, decorridos mais de vinte anos apds a sua inauguracdo. A disposicao dos
objetos ndo atende a uma expografia ou plano museoldgico. Sua caracteristica de “gabinete de
curiosidades” ainda permanece. Todas as pegas estdo expostas ¢ ndo ha reserva técnica ou
plano de conservacdo. Percebemos desse modo, que o poder publico embora tenha
incentivado e participado das ac¢6es iniciais ndo deu suporte para criar uma estrutura adequada
ao funcionamento do museu enquanto equipamento cultural da cidade.

Indagamos Edna Victor sobre sua percepcdo de como esta museu atualmente, suas

instalacGes, acessibilidade e amplia¢do do acervo.

N&do é acessivel porque tem uma escada, para uma pessoa que tenha qualquer
deficiéncia e seja impedido subir uma escada, ela ndo consegue ter acesso. Essa falta
de acessibilidade eu quero sinalizar que é uma coisa geral da nossa cidade que tem
esse problema da mobilidade, ndo é privilégio do museu. Quanto a questdo do que se
tem o que esta I4 e ficou ndo houve acréscimo de nada, ndo teve nenhuma peca nova
desde o falecimento do meu pai, s6 mesmo até 2015. Ficou um periodo fechado,
minha outra irma foi |4 para dar uma olhada, porque vocé sabe que se deixam as
coisas soltas pode ndo encontrar mais. Mas ficou muito tempo sem nada. Nds iamos
fazendo coisas e tirava o dinheiro do bolso, ou as vezes alguma pessoa que
visitava de fora deixava algum dinheiro para uma manutencdo, por que tem
gue manter. Tem que ter uma cera, um 6leo, enfim coisas bésicas. E agora eles
estdo ai, juntou com a UVAFER, e ainda ndo sei 0 que eles pretendem, mas o
ideal seria que se pudesse colocar isso em um local onde as pessoas pudessem
ter acesso. Percebemos essa necessidade. Nao foi falta de tentativa do meu pai.
Mas infelizmente o poder publico na época nédo esquentava muito a cabeca e a
gente ndo consegue fazer certas coisas sozinhas. Porque ndo podemos colocar 0
museu dentro de casa, ndo tem como. Entdo ele também tentou sempre essa via,
atentava para essa responsabilidade da acessibilidade, mas, muita gente ainda ndo
conseguiu visitar o museu por conta estar sem condi¢@es de subir uma escada. Que
ndo existe escada boa pra quando a pessoa tem dificuldade. A escada é 6tima, linda,
maravilhosa né? O local realmente ndo é acessivel (EDNA VICTOR, 2022, grifo
N0sso).
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A entrevistada destaca que ap06s o falecimento do Sr. Sebastido Victor em 2015 as
atividades do Museu foram mantidas com certa dificuldade, sempre salientando omissdo do
poder publico local no suporte as atividades e manutencdo do espaco.

Figura 22: Entrada e escada de acesso ao Museu Ferroviério. Fonte: Acervo do autor (2021).

Nesse ponto vale dizer que o Museu Ferroviario foi reconhecido pela Lei Municipal n°
2.198, de 26 de novembro de 2005, que autorizava o Executivo a criar, na forma da lei, o

Museu Ferroviario de Valenga.
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Lei n°2.198

De 26 de setembro de 2005.

(Autoria: Vereador Luis Méario Machado dos Santos)

AUTORIZA O CHEFE DO EXECUTIVO MUNICIPAL A CRIAR O MUSEU
FERROVIARIO DO MUNICIPIO DE VALENCA, DANDO AINDA OUTRAS
PROVIDENCIAS.

A CAMARA MUNICIPAL DE VALENCA RESOLVE:

Art. 1° - Fica o Chefe do Poder Executivo Municipal, autorizado a criar o Museu
Ferroviario do Municipio de Valenga, conforme Art. 160, § 4° e art. 189 da Lei
Organica do Municipio de Valenca.

§ 1° - O Museu Ferroviario do Municipio de Valenca, sera uma Instituicdo Cultural
do Municipio, sem fins lucrativos, que tera por finalidade:

I - Adquirir, recuperar e zelar pelos acervos da antiga estrada de Ferro Central do
Brasil no Municipio de Valenga; e

Il - expor os acervos recuperados, ao publico;

Il - O Museu Ferroviario catalogara em livro préprio, e devidamente registrado em
cartério, todos os acervos recebidos e posteriormente recuperados;

§ 2° - Os acervos do Museu Ferroviario, poderdo ser adquiridos através de doacdes,
comodatos, em hasta publica, etc.

§ 3° - Os acervos do museu, s6 poderdo ser revestidos para outra instituicdo da
mesma categoria ou aos Seus proprietarios.

§ 4° - Na hipétese de vir a ser encerrado as atividades do Museu Ferroviario do
cedidas, serdo Municipio de Valenca, as pecas que foram automaticamente
devolvidas aos seus antigos proprietarios.

Art. 2° - A administragdo do Museu Ferroviario, para melhor o seu desempenho,
preferencialmente devera ser feita por ex-ferroviarios.

§ 1° - E de responsabilidade do Municipio, todos os acervos catalogados;

§ 2° - O horério de funcionamento do local, tera como preferéncia os finais de
semana e feriados para a visitacdo dos turistas.

Art. 3° - O local para instalacdo e funcionamento do Museu Ferroviario sera onde
funcionava a estacdo ferrovidria, no municipio de Valenca, preservando assim sua
identidade fisica.

[...] (VALENGCA, 2005).

Ao analisarmos a lei aprovada pela Camara Municipal em 2005, percebemos que ela
materializa e institucionaliza os objetivos daqueles que estavam envolvidos com a
organizacdo do museu e a preservacdo da memoria ferrovidria em Valenca. Vale reforcar que
0 museu ja estava em funcionamento desde 2001, cabendo ao Executivo municipal sua
normatizacdo legal. Contudo, desde 2005 ndo houve uma acdo partindo deste para dar
materialidade no ambito das acbes da prefeitura na organizacdo do Museu Ferroviario. Ele
permanece funcionando com a mesma estrutura do seu momento de inauguracdo. Com o
falecimento de Sebastido Victor em 2015, percebemos que as atividades desse equipamento

cultural permanecem de modo precario. Para Edna Victor, 0 museu:

Carrega a memoria do que foi a ferrovia aqui, acho que houve uma tentativa de
reproduzir da melhor forma possivel essa memdria, mas na realidade a memoria
viva ali era 0 meu pai né? Porque por mais que VOcé escrevesse VOcé ndo viveu
aquilo, ele e os outros ferroviérios sim. Creio que vai ter um trabalho bacana nesse
sentido, porque hoje temos tecnologia, tem outra disponibilidade e acho que daria
para modificar alguma coisa, aliar a tecnologia a umas coisas ali, que seriam
interessantes até para essa juventude de hoje perceber um pouco mais, por que sao
totalmente tecnoldgicos, acho que precisaria sim dar um cunho mais tecnoldgico a
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essa memoria [...].

Tudo tem continuidade na vida. Entdo como ele ndo estd mais aqui, era ou jogar
fora, como vérias coisas no pais sdo jogadas, ou tem alguém que assuma. E quem
assumir é muito bem-vindo porque aquilo ndo é nosso, € do povo, a memdria é do
povo. SO os ferroviarios que fizeram a ferrovia? N&o, os ferroviarios, 0s
empresarios, as pessoas que eram ligadas a agricultura, tudo que era transportado
aqui, a propria questdo da mineracdo, entdo eu acho que é um conjunto, foi uma
época aurea. Hoje ficou a meméria e alguém tem que resgatar essa memoria porque
esse 0 pais também sem ter essa nocdo de memoria ele fica como é que eu vou
dizer? Mais acéfalo? Creio que a histdria serve para olhar o que foi bom e preservar,
I6gico, mas também para olhar aquilo que nao foi legal e modificar. Penso que, tudo
que vem para somar, agregar, restaurar, reformar e para guardar a memaria sempre é
bem-vindo independente de quem seja (EDNA VICTOR, 2022).

Até o fim de 2019 o Livro de Registro de Visitantes do Museu Ferroviario de Valenca
registrava a passagem de dez mil pessoas pelo local. Sua localizacdo, no mesmo prédio da
atual estacdo rodoviaria torna-o uma vitrine dos visitantes que passam pela cidade. Sua
realizacdo teve em Sebastido Victor seu personagem central. O valor afetivo pela ferrovia e
todas as relagdes envolvidas nos anos de trabalho se materializaram nos objetos guardados,
recolhidos, organizados, expostos naquele espaco.

Como ja dito anteriormente no decorrer desta pesquisa descobrimos outro importante
personagem cujo desempenho foi fundamental para criar a primeira acdo de preservacdo da
memoria ferroviaria no municipio, o museu ferroviario. A figura que sempre se destacou na
criacdo do museu foi a de Sebastido Victor, contudo o papel do Sr. Marco Antonio Silvestre
de Souza foi igualmente decisivo para que a historia das ferrovias em Valenca ndo fosse
esquecida. O sonho acalentado por Sebastido Victor de criar um museu encontrou em Marco
Antonio, que almejava 0 mesmo, um aliado para a materializacdo deste. Em entrevista
realizada em abril de 2023 o Sr. Marco Antonio se apresenta e nos conta como foi o inicio do
processo de (re)construcdo da memoria ferroviaria em Valenca e como culminou com as

acOes da UVAFER, associa¢do da qual faz parte.

Eu tenho uma histéria ferroviaria ligada a minha vida por que o meu pai, meus dois
avds e meu bisavd trabalharam na Central do Brasil em Valenca, além de meus tios
e alguns primos, trabalharam da década 40 até 1972 em Valenca, quando retiraram a
ferrovia, mas meu pai se aposentou em 1975. Eu nasci ali, praticamente dentro da
estagdo de Valenga, naquela casa que tem ao lado da loja de ragBes, que hoje é do
meu irmdo. Aquela casa era da Central do Brasil, quando a RFFSA retirou aquele
patio, desativou as oficinas e as locomotivas em 1972, eles colocaram a disposi¢do
dos moradores, meu pai morava na casa da Central do Brasil por trabalhar na equipe
de socorro, a equipe que socorria os trens quando descarrilhavam ou tombavam,
independente de horario ou chuva, pois meu pai passava madrugadas, debaixo de
chuva colocando trem no trilho novamente e naquela época era tudo feito de maneira
rudimentar. O guindaste que tinha em Valenca era um guindaste a vapor, ela ndo
tinha forc¢a suficiente para colocar vagdo em trilho quando descarrilhava. Entéo, eu
cresci, passei minha infancia e adolescéncia vivendo tudo isso, aquele era meu
mundo. Todo menino ganhava bola ou carrinho, eu néo, a primeira coisa que
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ganhei foi um trem, trenzinho de madeira e de lata, eu fiz uma ferrovia naquele
quintal na beira da cerca de onde eu via do outro lado o trem, quando eu néo
estava na escola, nas horas vagas eu mexia no meu trem. Eu queria ter feito
engenharia ferroviaria e nao fiz por falta de curso perto, quando eu estava no
colegial procurei no Rio, em Juiz de Fora, por que Valen¢a eu sabia que néo
tinha. Eu teria que ter feito engenharia mecanica e depois tentar um curso de pés-
graduacdo em engenharia ferroviaria em Sorocaba, entdo era muito dificil eu ir para
Sorocaba. Acabou que depois vim para Sdo José dos Campos por que, quando a
ferrovia saiu de Valenca e também me interessava por avifes, vim para ca para
estudar num curso preparatorio para ITA, mas na véspera do vestibular meu pai
faleceu e eu ndo cheguei a fazer, eu tinha 19 anos e com 20 néo podia mais. Mas
voltei para Sdo José um ano depois e comecei a trabalhar na Johnson & Johnson, na
area do financeiro e administrativo, por que aqui, na época, se podia escolher onde
queria trabalhar, fiz ficha na Embraer, na GM, Johnson e todas elas me chamaram,
mas como meu tio trabalhava no Johnson fiquei 14, o que me levou a fazer
administracdo de empresas, a empresa pagou minha faculdade. Depois fiz pés-
graduacdo pela Fundacdo Getdlio Vargas aqui mesmo em Sdo José (MARCO
ANTONIO SILVESTRE DE SOUZA, 2023, grifo nosso).

Percebemos que, assim como os demais, transbordam nas falas dos sujeitos de nossa
pesquisa as relacdes afetivas. Em Valenca, geracOes estiveram ligadas ao trabalho ferroviario.
Isso fez com que houvesse a criacdo de uma identidade ligada ao trabalho desenvolvido nas
oficinas, trens, locomotivas, manutencdo de trilhos etc., que ajuda a explicar todo o
movimento das ultimas duas décadas no sentido de preservar os vestigios desse passado
ferroviario do municipio. Na sequéncia de nossa entrevista, Silvestre discorre sobre o0s

contatos que foram realizados para a criacdo do Museu Ferroviario e sua ampliacéo.

O sonho da engenharia ferroviaria voltou em 1994, quando numa loja que vende
tudo para ferromodelismo, comprei uma locomotiva e material para montar uma
maquete da estacdo de Valenga. Comecei entdo a ir com mais frequéncia a Valenca
para pegar fotos com meus parentes ferroviarios, com isso criei um grande acervo.
Depois de feito minhas maquetes no ano seguinte minha esposa sugeriu que
montasse um museu em Valenca com tudo aquilo. Em minhas andangas por
Valenga, fui & casa do Sr. Sebastido Victor, que foi um dos fundadores do
museu para trocarmos fotos, na ocasido ele me falou de um sonho que ele tinha,
gue era montar um museu ferrovidrio em Valenga, entdo eu perguntei se ele
tinha alguma coisa para isso e ele me levou nos fundos da casa dele para me
mostrar o que ele tinha, ele guardou tanta coisa na época da desativacdo em
1972, ele guardou muito molde de fundi¢do da oficina, pegas de locomotiva, de
trem de passageiro, fotos, muita coisa e eu lhe disse que ele ja tinha tudo para
montarmos 0 museu, vamos agora arranjar um lugar, tentar na prefeitura, foi
ali que comecou a ideia do museu. Na semana seguinte, voltando a Valenca
marquei uma reunido com prefeito e com o secretario de turismo, apresentamos um
projeto que montei junto com Sr. Sebastido Victor e a relacdo de todas as pe¢as que
nos tinhamos, naquela época eu também tinha conseguido algumas pecas com
primos do meu pai como lampido, motoneta de 6leo, por que quando a Central saiu
de 14 cada um levou uma reliquia da Central para casa, levaram material, uma pega,
uma ferramenta e eles me doaram isso para colocar no museu. Mas o prefeito
daquela época, Sr. Fernando, disse que era melhor esquecer essa histdria de ferrovia
em Valenca por que Valenga ndo tem mais campo para isso e ele ndo queria museu
ferroviario por que vai trazer turista para a cidade e eles sujam a cidade. Eu
argumentei que bastaria ter um trabalho de controle para isso, mas ele disse que
depois da festa da padroeira a cidade ficava suja. Eu argumentei de novo falando que
o turista fazia a economia movimentar e tras fama para a cidade, mas ele insistiu que
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queria diminuir isso. Tentei em outras reunides demové-lo dessa ideia através do
secretario professor Gilberto, mas ele disse que se o prefeito ndo queria, ele ndo
podia fazer nada, isso foi em 1994, no ano de 2000 teve eleicdo esse prefeito perdeu
a reeleicdo. Nesse periodo entre 1994 e 2000, eu rodava Valenca nas casas de ex-
ferroviarios coletando coisas, numa dessas idas fui ao antigo casarao, que pegou
fogo depois, e 14 eu conheci o Adriano Novaes que hoje é do INEPAC, contei a
ele sobre nosso projeto, isso em 1996, depois disso mantivemos contato
trocando fotos e informacdes de estacOes e ferrovias. Quando foi eleito o0 novo
prefeito e convidou a Sra. Regina Mouffron para ser secretaria de turismo e ela
chamou o Adriano, foi quando ela lhe falou que Valenga tinha uma historia
ferroviaria rica e que ela também queria resgatar isso, depois dessa conversa com
ela, ele me ligou informando essa ideia dela e deu meu contato para ela, marcamos
uma reunido na mesma semana, era mar¢o de 2001. Na reunido fomos eu e Sr.
Sebastido Victor, levamos o projeto de cinco anos atras, meu album de fotos de
Valenca, que muito grande, acho que o maior sobre imagens de Valenca por que fui
até ao Rio de Janeiro quando descobri Guido Motta, um senhor gerente do Banco do
Brasil que viajava o Brasil inteiro em suas férias tirando fotos de locomotivas e
patios ferroviarios, provavelmente o maior acervo de fotos ferroviarias do Brasil, 0
acervo dele serviu para ilustrar varios trabalhos sobre ferrovias e livros como o livro
do Hélio Suévo Rodriguez. Guido Motta fazia isso por amor a ferrovia, ele
conseguiu até entrar em area de seguranca nacional como a CSN para fotografar. Eu
tomei conhecimento dele através de um ferromodelista que me informou que o
Guido Motta tinha muitas fotos do patio de Valenca feitas em 1968, de onde fiz
cOpias destas para mim. Voltando para a reunido a Regina me perguntou de que eu
precisava, eu disse que precisava de um espago para montar um museu pois material
para isso nés ja temos bastante e depois quando montar 0 museu irdo aparecer mais
pecas divulgando aqui e fora daqui. Ela me perguntou se eu tinha algum espago em
mente, no que lhe respondi que tinha, as salas de cima da atual rodoviaria que
estavam fechadas e sem uso, eram salas de equipagem de maquinistas, mas que
precisavam de reformas. Marcamos de ir 1a nas salas com ela e 0 Adriano, nisso ela
autorizou o Adriano entrar em contato com o departamento de obras da prefeitura
para que na semana seguinte comecassem a reformar aquele espaco, isso foi rapido,
0 que mais atrasou foi a parte burocrética da prefeitura para liberar aquela area s6
em setembro conseguimos inaugurar o museu (MARCO ANTONIO SILVESTRE
DE SOUZA, 2023, grifo nosso).

Dessa narrativa observamos 0 modo como varios atores foram mobilizados na criacao
do Museu Ferroviario. Idas e vindas e sem 0 apoio necessario do poder pablico local, vérias
pessoas permaneceram mobilizadas para reunir material e buscar meios para efetivar a ideia
da criacdo de um espaco de preservacao e promoc¢do da memoria ferrovidria.

A mobilizacdo individual esbarrava, os varios depoimentos apontam nessa direcdo, na
inacdo do Executivo Municipal em reconhecer a importancia do passado ferroviario de
Valenca. A sorte mudava a depender do grupo politico a frente do poder municipal. Até que

em 2001 todas as etapas foram vencidas e o Museu foi finalmente instalado.

Fui atrds de mais pecas, consegui dois staffs de liberacdo de trem de uma estacdo
para outra, consegui isso em Agua Branca — SP a 584 km distante de Valenca, la
também ganhei um engate ferrovidrio e ambos estdo no museu de Valenca. Sr.
Sebastido Victor lixou as pecas dele, envernizou e levamos tudo para montar o
museu em setembro. O Adriano conseguiu com o pessoal da prefeitura, fazer
algumas mesas de compensado, levou alguns moveis antigos e um quadro do
Manoel Esteves, cafeicultor, que foi um dos fundadores da Estrada de Ferro Unido
Valenciana no século XIX. Na época o museu foi chamado de nucleo de
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preservacao ferrovidria de Valencga, mas era um museu. Eu falei com o prefeito
e Secretaria que nos precisdvamos ter um CNPJ, isso depois de um ano de
criacdo do museu, na verdade o museu sO existe, foi feito uma placa para a
inauguracdo do museu, mas oficialmente o que existia na prefeitura de Valenca
era nucleo de preservacdo, mas ndo me importei com isso, ser chamado de
nucleo ou museu, isso era o de menos, 0 que precisava no momento era criar
um CNPJ, criar uma entidade juridica por que assim conseguiriamos verba no
estado para a manutencdo do museu. Nesse momento a prefeitura ja ndo estava
querendo pagar ninguém para tomar conta do museu, isso depois de um ano de
inaugurado, o Sr. Sebastido Victor se ofereceu para ficar no museu, mas pediu que a
prefeitura o pagasse pelo menos um salério minimo. Foi ficando assim meio que de
forma clandestina e até hoje 0 museu néo existe, € o Museu Ferroviario de
Valenca, ndo esta catalogado na associacdo de museus, ndo tem registro, € um
museu clandestino, existe fisicamente, tem todas as pecas registradas. A
manutenc¢@o do museu sempre foi feita com recursos meu e do Sr. Sebastido
Victor, eu sempre fiz parte do museu, quando eu ainda trabalhava e ia ao
museu e revezava com ele nos fins de semana, me aposentei em 2012 e depois de
aposentado eu ficava 14 um més e um més e meio cuidando do museu junto com
ele. Sr. Sebastido conheceu a minha ferrovia a céu aberto que fiz no quintal da
minha casa, por que as guaritas do pessoal da manutencdo de linha, no patio da
central entre a estacdo e as linhas, ficavam encostadas na cerca de minha casa. Sr.
Sebastido Victor tinha muita consideracdo pelo meu pai, eles tinham uma grande
amizade, e pelo meu avd também, alias ele era mais amigo do meu avd Sebastido de
Souza, por que ele comecou a trabalhar, ainda na Central do Brasil, antes do meu
pai, ele trabalhou primeiro com meu avé (MARCO ANTONIO SILVESTRE DE
SOUZA, 2023, grifo nosso).

Nessa altura, segundo Silvestre, ficamos sabendo que o Museu foi instalado como um
“Nucleo de Preservagdo Ferroviaria”, uma vez que ndo foram satisfeitas todas as exigéncias
legais para a criacdo de uma instituicdo museoldgica. Mais adiante destacamos a expressao
“museu clandestino”, algo que existe na informalidade legal e, mesmo assim, conseguiu
cumprir seu objetivo de preservar vestigios de um passado e promover a memdoria ferroviaria
e, também, dos ex-ferroviéarios.

Destacamos anteriormente que apenas em 2005 a Camara Municipal autorizou que o
Executivo Municipal criasse, por decreto, 0 Museu Ferroviario de Valenca. Essa acdo segue
paralisada desde entéo.

Na Gltima parte da entrevista com Marcos Silvestre, destacamos a acdo da UVAFER
naquilo que consideramos uma continuidade das acBes de preservacdo e promocdo da
memoria ferroviaria em Valenca. A Associacdo, que analisaremos mais detidamente adiante,
vem empenhando-se em recuperar material rodante (carros de passageiros, locomotiva) que
tenham uma relacdo direta com a histéria ferroviaria do municipio. Observamos que 0S
mesmos sujeitos, que desde os anos 1990 estiveram envolvidos no processo que chamamos de
reconstrucdo da memoria ferroviéria, envolveram-se na criacdo da UVAFER e nas acdes que

vem sendo desenvolvidas desde entéo.
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Figura 23: Estado de conservacao da Locomotiva adquirida pela UVAFER antes de
ser transferida para Valenca. Fonte: Acervo de Marcos Silvestre de Souza, s/d.

Segundo a narrativa de Marcos Silvestre

Em 2017 o Sr. Miguel Pellegrini foi conhecer o museu e a pessoa que esta la o
informou que eu era o responsavel pelo museu, que eu morava em S&o José dos
Campos e que eu ia la uma vez por més, mas que mantinhamos contato direto por
telefone. Sr. Miguel foi a Camara Municipal e descobriu um memorando do prefeito
da época e da secretaria Regina Mouffron e com minha assinatura pedindo para ao
DNIT que eles doassem trés carros de passageiros, aqueles que hoje estdo em
Valenga, isso em 2002, um ano depois da inauguragdo do museu. Eu argumentava
com a Regina que s6 fundar o museu ndo basta, temos também que trazer os carros
metalicos de ago carbono que estdo apodrecendo la em Santos Dumont. Eu ja tinha
ido & nas minhas andancas fotografando e nessas andancas eu conheci o responsavel
por montar 0 museu ferroviério de Juiz de Fora que me deu a informacédo sobre os
carros de passageiros, depois ele me ajudou também a montar 0 museu em Valenga.
Foi assim que o Sr. Miguel entrou em contato comigo e me falou sobre sua intencéo
de criar uma associacdo de preservacdo ferroviaria, ele queria fazer uma homenagem
a primeira ferrovia de Valengca no nome da associa¢do, a Unido Valenciana, foi
entdo que eu falei com ele que eu, Annibal e o Adriano, estamos com um projeto de
escrever um livro sobre as ferrovias em Valenga, por que € uma historia muito rica,
por exemplo, as maquinas téxteis que vieram da Bélgica e da Franca ara montar as
primeiras fabricas de tecidos em Valenga chegaram até Valenca pelos trens. Quando
a Central do Brasil encampou a EFUV foram construidas duas oficinas, a 182 IL,
onde hoje é o supermercado e a oficina de locomotivas naquele prédio em frente
onde hoje estdo os carros de passageiros, a esquerda da estagdo era a 14%1L onde
trabalharam meu pai e meu av0, e a da direita da estacdo onde é o supermercado era
a oficina de carros de passageiros de madeira, pranchas, bancos, toda a parte de
marcenaria era feita ali. Valenca foi um parque ferroviario tdo importante que
fabricava trés vezes mais carros que as outras oficinas e 0s bancos de madeiras eram
feitos em Valenga, para todas as outras unidades onde fabricavam vagdes também.
A Central do Brasil montou as oficinas em Valenga ja em 1910 e logo comegaram a
fabricar carros de passageiros de madeira e montar locomotivas. Muitos carros de
passageiros feitos em Valenca foram para a Viagao Férrea Federal Leste Brasileiro —
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VFFLB, na Bahia e ainda tem muitos desses carros por la com a placa de
identificacdo de origem de Valenga datando de 1933 a 1945, todos de madeira. Sr.
Miguel Pellegrini me convidou para fazer parte da futura UVAFER e hoje eu sou
diretor operacional. Faco parte da UVAFER desde o inicio, nds fomos em Santos
Dumont procurar 0s carros, pagamos para capinar, contratamos uma empresa para
levar para Valencga, conseguimos a locomotiva e agora estamos restaurando. Estou
sempre nesse movimento, contar essa historia da ferrovia para mim é como se fosse
uma missdo. Nao houve muito apoio ao nosso projeto, muitos falavam que eram
apenas ferro velho, outros diziam que esse dinheiro poderia ser empregado em
algo mais util, teve vereador que disse que isso fazia parte do passado e que
Valenca néo precisava mais disso, mas nds persistimos, fizemos campanhas,
vendemos rifas, buscamos parcerias e apoios e conseguimos (MARCO
ANTONIO SILVESTRE DE SOUZA, 2023, grifo nosso).

Numa histéria que parecia se repetir, vemos aqui o trabalho de atores da sociedade
civil e a dificuldade inicial em contar com a¢6es do poder publico local.

Outro agente que entrevistamos buscando construir esse quadro dos sujeitos
envolvidos nas acgOes de preservacdo da memoria ferroviaria foi o Sr. Adriano Novaes,
atualmente chefe do escritdrio técnico do INEPAC em Valenca. Indagamos a ele acerca desse
movimento que envolveu a criagdo do museu e o envolvimento da comunidade local.

Acompanhemos o relato:

Trabalhei na Secretaria de Cultura e Turismo entre dois mil e um a dois mil e quatro,
na época do governo do prefeito Luiz Antbnio nessa ocasido a secretaria era a
Regina Mouffron e a gente teve a ideia de montar um museu ferroviario juntando
com outro grande apaixonado filho de Ferroviario que é o Marco Anténio Silvestre e
Sr. Sebastido Victor que era ex-ferroviario, juntos pensamos em criar esse museu, a
prefeitura na época abragou, cedeu o espaco que é no segundo pavimento da atual
rodoviaria Princesa da Serra.

Comecamos com um acervo do seu Sebastido que ele tinha guardado na casa dele,
comegou a formar esse museu com essas pecas, ligado a histdria da ferrovia em
Valenga, a prefeitura fez um convénio, estava em processo de extin¢do a antiga
RFFSA e nos conseguimos pegas do acervo da unido, pecas de museus ferroviarios
espalhados pelo estado do Rio de Janeiro. Esse é o nlcleo inicial, foi dessa forma
que ele surgiu inicialmente com essas trés pessoas. A proposta era ndo s6 expandir o
museu como trazer uma locomotiva pra cidade e vagdes, instalar na area da prépria
da praga, onde era o patio de manobras da ferrovia. Foi assim que nasceu eu ndo
continuei e sai, mas 0 museu ele continuou de forma precéria, com Marco Antbnio e
Sr. Sebastido Victor, ele existe até hoje e sofreu ampliagdes.

As outras pecas tinha alguma coisa aqui da Prefeitura mapas, moveis, a gente foi
recolhendo pra fazer um cenério, a ideia era de ter um mobiliario para compor o
ambiente, que lembrasse um gabinete de chefe de estacdo, j& que a gente tinha
conseguido alguns objetos. Pesquisamos naquela época, visitamos outros museus e
comegamos com essa listagem, conseguimos da antiga rede que cedeu pegas do
museu ferroviario de Juiz de Fora, onde tinha pegas inclusive de locomotivas aqui de
Valenga, mas essa nds ndo conseguimos, de Campos, foram de trés lugares que
vieram as pecas pra compor, telégrafos, sinos, ndo sei se tinham algum teodolito,
enfim umas pec¢as que vieram, mas que ndo eram daqui. As do Sr. Sebastido Victor
ndo, aquilo que foi jogado fora e ele guardou, ele teve a sensibilidade de guardar
aquilo, ele tinha essa memoria afetiva, com a historia dele ligada a estrada de ferro
guardou isso durante muito tempo no quintal da casa dele e ele cedeu grande parte
dessas pecas para compor. Outros ferrovidrios também, a ideia era criar uma
associacdo, até iniciou essa associacdo de preservacdo ferroviaria, de criar um
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nicleo em Juparand e com 1issO COmMegou a juntar, ouvir outras pessoas.
Entdo foi assim que ele comegou com essa intersecdo exatamente de envolver as
pessoas pra preservar a histéria da ferrovia em Valenga, mas também preservar a
memoria dessas pessoas que trabalharam na ferrovia, isso foi bastante interessante.
Ele ha muito tempo sonhava com isso e teve 0 apoio da secretdria na época
(ADRIANO NOVAES, 2022).

A partir da fala de do Sr. Adriano Novaes podemos, com seguranca, afirmar que as
acOes da comunidade foram fundamentais para a criacdo e manutencdo do Museu Ferroviario
e encara-lo como o embrido das aces que vem ocorrendo atualmente.

Ainda sobre o Museu Ferroviario de Valenca acrescentamos as consideragcdes do autor
do IAFV, Annibal A. M. da Silva, sobre o espa¢o do museu e o espago onde foram instalados

0s vagoes, enquanto lugares de memdria se cumprem seu papel de preserva-la.

Ele foi criado pelo Sr. Sebastido que ficou 14, cumpriu bem com ele, naquele
contexto, ndo conseguiram avancar, mas ele era um ex-ferroviario, ficava I4 todo
dia, foi bom até para ele. Hoje ndo, hoje ja ndo cumpre. Até porque na regido todos
0s municipios tém buscado se estruturar nessa parte de memdria e de museus. Agora
o territorio em si ele tem uma leitura dos vagdes, ali eram fabricado os vagdes
realmente, aqueles vagdes sairam dali, s6 a lataria, porque aquilo é bitola larga,
aqueles rodantes, acho que ndo foram feitos ali, sO as latarias, mas esta ali esté ali a
memoria. Mas é ali também que est4 a ruina da primeira estacdo. E ali que ela
ficava. Ela ficava exatamente onde estdo os vagdes. Entdo ndo hd a memdria do
periodo dos vagdes que todo mundo lembra, Marcos Silvestre, Sr. Miguel, mas ndo
é a memoria mesmo do municipio, ela ta ali enterrada, que é a Estacdo da Unido
Valenciana, é onde Dom Pedro desceu e falou que era a Princesa da Serra, na
estacdo ali na hora que desceu e que é o nome hoje da rodoviaria, Princesa da serra.
Entdo ndo ha nada que indique, valorize a presenca da estacdo primitiva ali, seria um
trabalho de arqueologia? Caberia ali? Talvez, vai achar ruinas dela? Pode ser, seria
legal. Porque ela deve ter, ela deve ter pedra ainda lIa. Talvez haja algum vestigio,
um metro que seja, mas se quer trabalhar com a meméria. A Unido Valenciana foi a
oitava ferrovia do Brasil e a primeira de bitola estreita, inaugurou a bitola estreita e
fazia vagoes, ali tem a memoria dos vagdes, ndo tem da estacdo primitiva que era
maior que a atual. Entdo assim, € o trem da RFFSA, que eles se lembram da central
do Brasil e lembram-se da RFFSA (ANNIBAL A. M. SILVA, 2022).

Conforme argumentamos anteriormente, consideramos a iniciativa do Museu
Ferroviario — interrompida naquilo que deveria evoluir para uma instituicdo museolégica — a
acdo pioneira para a reconstrucdo e promocdo da memoria ferroviaria em Valenca. Em

diadlogo com ele vieram outras acfes como a UVAFER gue vamos analisar mais adiante.

3.3 A Escola Profissional Mario Castilhos

Os carros de passageiros agora expostos em Valenca corroboram para promogéo da
memoria ferroviaria na cidade. Reacenderam lembrangas, mas também trazem ao

conhecimento de geragdes mais novas o fato de ter existido uma escola profissional associada
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a Estrada de Ferro Central do Brasil, a presenca de duas grandes oficinas de reparos,
manutencgdo e fabricagdo de pecas, e também de um fabrica de vagdes na cidade. A memdria
ferroviaria se intensificou em uns e foi despertada em outros, os rastros dessa memoria vao
surgindo na medida em que as descobertas do passado se descortinam diante dos olhos. Como

nos lembra Pierre Nora:

A memodria € a vida, sempre carregada por grupos Vivos €, nesse sentido, ela esta em
permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagBes. A
historia é a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nédo existe mais
(NORA, 1993, p. 9).

A memoria da época em que os trens circulavam pela cidade vem sendo compartilhada
por grupos que reivindicam uma identidade ferroviéria e industrial para Valenga. Se antes, ao
passar por construcdes imponentes e antigas nas imediacOes da antiga estacdo de trem ja
despertava a curiosidade acerca de sua histéria, agora com a visibilidade advinda com das
maquinas ferroviarias, se descortinou o que de fato funcionava dentro dessas construcoes.
Anteriormente o consenso geral era apenas que o conjunto de edificacdes no entorno da
rodoviaria eram remanescentes da estrada de ferro, agora essas edificacbes ganham, cada
uma, sua prépria historia e seu proprio significado, gragas a ativacdo da memaria propiciada
por alguns grupos. A memdria cumpre, nesse caso, papel de colaboradora na construcdo da
historia e promotora do patriménio no sentido de que é preciso conhecer para preservar e

valorizar.

Com uma vocacdo para tudo e para todos, a historia oral respeita as diferengas e
facilita a compreensdo das identidades e dos processos de suas construgdes
narrativas. Todos sdo personagens histdricos, e o cotidiano e os grandes fatos ganha
equiparacdo na medida em que se trancam para garantir a logica da vida coletiva
(MEIHY, 2005, p. 25).

Os grupos e 0s personagens que vem promovendo a memoria ferroviaria em Valenca,
mais do que levantar uma memdaria, exercem protagonismo enguanto sujeitos da histéria, suas
narrativas colaboram para a escrita da histéria de espacos que ja foram ameacados de
desaparecer, contudo esses espagos agora ganham novos significados para a comunidade ao
seu entorno. Sdo memérias individuais e coletivas operando juntas na reconfiguracdo dos
espacos. Pouco, ou quase nada era sabido sobre a existéncia de oficina ferroviaria na cidade,
sobre sua dindmica de producéo e a dimensao que esta ocupava no cenario industrial.

A criagdo de uma oficina ferroviéria se dava simultaneamente a criacdo de uma
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estrada de ferro (RODRIGUEZ, 2004). Oficinas de estrada ferro podem ser comparadas a
companhias metaldrgicas que fabricam de pequenas a grande pecas de uma composicdo
férrea, a palavra oficina nos remete a lugar onde se faz consertos e onde se exerce um oficio,
no caso de uma oficina ferroviaria, faz-se consertos, manutengdo, reparos, montagens
fabricam-se todo tipo de pecgas necessarias para o funcionamento dos trens, desde materiais
fixos aos de rodagem, locomotivas, vagoes, carros de passageiros, estrutura de pontes e outras
tantas denominagdes que permitem os trens circularem pelos trilhos. Por ocasido da criacdo da
EFDPII é criada uma oficina para suprir toda necessidade de pecas e equipamentos

necessarios a manutencdo dos trens e das vias.

Quando da construcdo da EFD Pedro |1, havia na estacdo da Corte uma instalacéo
para pequenos reparos do material rodante. As primeiras oficinas, ainda provisorias,
foram implantadas no inicio de 1859, em Sao Diogo (RODRIGUEZ, 2004, p. 23).

As Oficinas da EFCB em Valenca iniciaram suas atividades quando a Estrada de Ferro
Unido Valenciana foi encampada pela EFCB em 1910. Fabricavam vagdes de madeira, pecas
e faziam reparos em todo material empregado no transito ferroviario, o parque ferroviario de
Valenca ganhou uma sobrevida na década de 1960 quando a RFFSA abriu a fabrica IRK 14,
voltada a producdo de vagdes em aco carbono, que eram utilizados para transporte de
passageiros nas linhas de bitola larga (1,60 metro) (SILVA, 2019).

PRIMEIRA CLASSE

Figura 24: Placa de identificacdo vagao fabricado em Valenca em 1971. Fonte: Acervo do autor (2023).
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Os carros levados para Valenga foram produzidos em 1971, conforme consta nas
placas de identificacdo fixadas nos chassis (Figura 24), atestando também o local de
fabricacdo. Estavam em um pétio ferroviario na cidade de Santos Dumont, Minas Gerais, e
em janeiro de 2017 associados da UVAFER e a MRS Logistica S/A, concessionaria que tem a
guarda dos bens da ferrovia naquele trecho, se encontraram para definir a retirada dos vagoes
ja cedidos pelo DNIT — Departamento Nacional de Infraestrutura de Transporte.

No caso da oficina ferroviaria de Valenca, esta servia também de laboratério para que
os alunos da Escola Profissional Méario Castilhos tivessem suas aulas préticas, conforme
depoimento de um ex-aluno dessa escola Vanderlei Rios Andrade. Desta forma, essas duas
instituicGes, oficinas ferroviarias e escolas profissionais, formavam profissionais com
conhecimento técnico ferroviario, para trabalharem nas proprias oficinas e estradas de ferro,
bem como para trabalhar em outras empresas.

O ensino técnico voltado para atividades industriais exercidas pelas ferrovias surge
concomitantemente com a estrada de ferro, que demandava a necessidade de mao de obra
especializada. No livro Historia do Ensino Industrial no Brasil, de Celso Suckow da Fonseca

(1986), temos esse panorama:

As estradas de ferro tem tido, atraveés dos tempos, um destacado papel no
desenvolvimento do ensino industrial, ndo s6 no Brasil como no resto do mundo
inteiro. [...] Da Gra-Bretanha, as estradas de ferro espalhar-se-iam pelo resto do
globo, incrementado, por toda parte, as trocas de mercadorias e facilitando o
aumento geral da riqueza. Por outro lado, surgia, com elas, em vista dos complexos
servigos de suas oficinas de reparagéo, a necessidade imprescindivel da existéncia de
mecéanicos especializados, o que for¢ava o incremento do ensino de oficios e o
aparecimento de novos estabelecimentos escolares destinados aquele fim
(FONSECA, 1986, p. 211).

A tecnologia empregada nas oficinas e no ensino das escolas técnicas
profissionalizantes surgidas em paises onde ja havia desenvolvimento industrial tecnolégico
foi sendo aperfeicoado de modo que atendessem a necessidade de otimizar o tempo de
treinamento (FONSECA, 1986). No Brasil, 0 ensino técnico ferroviario surgiu no inicio do

século XX, ja no contexto do EFCB criada em 1890, na cidade do Rio de Janeiro, berco das

ferrovias no Brasil.

No Brasil, os trabalhos de formacdo de artifices para os servigos ferroviarios
inauguram-se com a Escola Pratica de Aprendizes das Oficinas do Engenho de
Dentro, da Estrada de Ferro Central do Brasil, fundada a 15 de fevereiro de 1906,
gracas aos esforcos do Eng® José Joaquim da Silva Freire, 0 qual j& anteriormente
mandara construir um prédio, onde, alias hoje funciona a Escola, para ali instalar um
Curso Primério Misto, destinado aos filhos de empregados da Estrada. Em uma sala
daquele edificio, sem prejuizo do ensino primério, iniciava sua a vida a Escola
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Prética de Aprendizes. Faltava-lhe, por isso, instalages proprias, onde fosse feita a
aprendizagem prética, o que motivava a permanéncia dos alunos nas oficinas gerais
da locomocgdo. Assim surgiu a primeira escola profissional ferrovidria do Brasil
(FONSECA, 1986, p. 215).

Nas proximidades da Estacdo do Engenho de Dentro a EFCB constr6i moradias para
operérios e técnicos da estrada de ferro e cria também uma escola para seus filhos,
posteriormente as dependéncias dessa escola abrigariam a Escola Prética de Aprendizes, para
suprir a falta de méo de obra especializada (RODRIGUEZ, 2004).

Em Valenca o ensino técnico profissional esteve presente nas instalacdes da EFCB
desde a década de vinte do século passado. Duas escolas de ensino profissionalizante voltado
para o aprendizado industrial e ferroviario funcionaram em Valenca e em momentos distintos
e hoje o ensino direcionado para atividades industriais continua presente na vocacdo do
municipio com a presenca do SENAI gracas, em parte, a atuacéo de antigos alunos da escola

profissional.

Em 1927, a Estrada de Ferro Central do Brasil, tentava, também difundir o ensino
profissional pelas suas oficinas. Entre aquele ano e o de 1929 abriam-se escolas em
Lafaiete, Santos Dumont (entdo Palmira), Sdo Paulo, Governador Portela e Valenca.
Todas, entretanto, tiveram pouca duragdo. A ideia ndo amadurecera naquela Estrada.
S6 mais tarde as escolas se firmariam (FONSECA, 1986, p. 220).

Essas escolas em um segundo momento de suas historias mudaram de nome e
voltaram a ministrar o ensino técnico com um curriculo que contemplasse também o curriculo

basico comum e assim ampliar a formacéo de seus alunos.

A 20 de fevereiro de 1945 a central do Brasil fazia funcionar mais uma escola,
situando-se em S&o Gongalo, no estado do Rio, junto ao Deposito de Sete Pontes, da
antiga Estrada de Ferro Maricd, que fora anexada aquela ferrovia. Esta escola foi
fechada em 1949. A Central completava sua rede de escolas inaugurando a 27 de
mar¢o a escola Profissional Ernani Cotrim, em Marqués de Valenca, que hoje tem o
nome de Mario Castilhos, e a 11 de setembro de 1958 a escola Profissional de
Montes Claros (FONSECA, 1986, p. 238).

A Escola Profissional Ernani Cotrim em Valenca passa a se chamar, em 1954, Escola
Profissional Mario Castilhos. Em 1989 um grupo de ex-alunos dessa escola promoveu, junto a
municipalidade, a instalacdo de um Monumento a Memdria dessa escola, na forma de um
obelisco, situado proximo as dependéncias de onde funcionavam a escola e as oficinas, junto
a estacdo ferrovidria e atual rodoviaria. Nossa pesquisa teve muita dificuldade em localizar

documentos acerca do cotidiano dessa escola.
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Figura 25: Obelisco e Placa “Monumento Memoria da Escola profissional Mario Castilhos” que
funcionou entre 1954 e 1972. Fonte: Acervo do autor (2023).

A memobria eternizada no monumento também esta presente nas recordacdes de ex-

alunos da escola profissional que ainda residem na cidade.

[...] Meu nome é Vanderlei Rios Andrade. Hoje eu estou com setenta e sete anos de
idade, nasci em Valenca e sou filho de ferroviario. Meu pai era maquinista aqui da
rede ferroviaria de Valenga durante muitos anos e era um profissional apaixonado
pela sua profissdo. Em funcdo de ele ser funcionario da rede ferroviaria federal, eu
entrei pra Escola Profissional Mario Castilho daqui de Valenga, no ano 1959, com
quatro anos de curso. Dentro da escola nés tinhamos no primeiro ano todas as
cadeiras de oficina. No segundo ano em diante a direcdo da escola escolhia alunos
em funclo da sua performance em sala de aula e geralmente os melhores em
matema@tica e desenho, eram escolhidos e levados pra &rea de tornearia, que envolvia
mais calculos matematicos e desenhos com mais complexidade. Os restantes eram
distribuidos através de ajustagem, solda, parte elétrica. Entdo os alunos eram
divididos nesse particular. Passamos o0s quatro anos estudando de manha aula teérica
e de tarde era oficina. JA o quarto ano era somente oficina. Ali fazia muita peca para
rede, pecas pequenas dentro da capacidade que a prépria escola possuia isso € um
marco principal nosso (VANDERLEI RIOS ANDRADE, 2022).

Das lembrangas iniciais de Rios, destacamos a ligacdo e a naturalidade que levava os
filhos de ferroviarios a estudar na Escola Profissional. Nesse caso, tratava-se de uma
reproducdo orgénica de mao de obra para trabalhar nas diversas atividades ligadas a operacéo

da linha férrea.
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Figura 26: Prédio das oficinas da EFCB onde funcionou a Escola Profissional
Mario Castilhos. Fonte: Acervo do autor (2023).

As oficinas e a escola operavam juntas tanto na formacdo dos estudantes quanto na

fabricacéo de pecas. Indagamos a Rios sobre o dia a dia e a organizagéo da rotina escolar:

A escola ficava anexa a oficina, tinha uma divisdo, porque a oficina era bem grande
e a escola eram trés salas de aula com os anexos da direcéo da escola. Ao lado ficava
0 nosso campo de educacédo fisica, que hoje é o campo da Santa Rosa. Ali nos
faziamos educacdo fisica duas vezes por semana de sete até as oito, com
obrigatoriedade de tomar um banho frio depois e ficava o instrutor tomando conta da
turma para tomar banho, botar uniforme e ir para sala de aula. Era uma escola s6
para rapazes. As turmas eram pequenas, no maximo vinte e cinco, trinta alunos, nao
passava disso, por que a sala de aula era pequena. E tinha uma prova de selecdo para
entrar no primeiro ano, aqueles que dentro daquele nimero a escola poderia
absorver.

As aulas praticas eram feitas na oficina, fazia muita pega para trem, nés tinhamos
uma espécie de curriculo dentro da oficina que tinha uma determinada série de peca
para fazer e aprender a trabalhar na maquina, que foi 0 meu caso na tornearia
mecénica. Mas dali para frente, por exemplo, no quarto ano como era sé oficina, eu
acredito que nos faziamos muita pega para a propria ferrovia. Ja tinha pessoal que
estava no Ultimo ano do curso e estavam mais profissionalizados, tinham conseguido
um cabedal de aprendizado muito maior com condicOes de fazer essas pecas
normalmente.

Além da tornearia havia ajustagem, solda elétrica, solda oxigénica oxiacetilénica,
tinha também uma &rea de ferramentaria, uma éarea de que trabalhava com forja e
com derretimento de material, era o pessoal menos qualificado que ia para esse
local, por que especificamente ndo exigia nenhum aprendizado em sala de aula,
eram essas areas.

N&o tinha diploma de técnico. Eu ndo me lembro de ter pegado diploma naquela
época. Era um curso ginasial, nas salas de aula vocé tinha todas as cadeiras que tinha
no ginasio comum, matematica, portugués, introducdo ao desenho técnico mecénico,
tecnologia mecénica, onde vocé aprendia tudo aquilo que vocé tem na oficina
mecanica, todo ferramental necessario e teve um periodo que tinha aula de moral e
civica na época que eu acho que nem existe mais e tinha aula também de musica
(VANDERLEI RIOS ANDRADE, 2022).
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Na rotina da escola permanece sendo reforcada o carater pratico das atividades.
Embora, Rios também se recorde de outras disciplinas como matemadtica, portugués, moral e
civica e musica. Outro destaque nas memorias do ex-ferroviario revela-se na associacdo entre

0 estudo na Escola Profissional e a empregabilidade dos ex-alunos.

Enquanto eu estava no segundo para o terceiro ano da escola profissional eu comecei
a estudar a noite no Colégio Comercial Candido Mendes e acabei me formando em
técnico de contabilidade. Quer dizer, eu terminei a escola profissional e estava
continuando a estudar a noite no Colégio Comercial Candido Mendes. Eu nédo
cheguei a trabalhar na rede. Mas a grande parte dos meus colegas quando néo
entravam na rede eles iam pra Siderdrgica de Volta Redonda, era um marco
chamativo de editor do pessoal que se formava na escola profissional. Porque na
época da minha formatura, a rede ja ndo estava admitindo o ex-aluno com mais
frequéncia como fazia antes. Para vocé ter uma ideia os primeiros que eram
formados entravam na rede automaticamente, passaram-se alguns anos comegou a
cair a admissdo desse pessoal que comecaram a procurar outras industrias para
trabalhar. Estudei la de 1959 a 1962. Meus colegas que falam, que quando
chegavam nas empresas e falavam que estudou numa escola profissional, ndo
precisa nem fazer prova, ja era admitido porque sabia do nivel da formacéo daquelas
escolas. Ja era conhecido e era muito respeitado. Minha formagéo na escola serviu
para trabalhar no SENAI, depois de muitos anos eu tive que me reciclar, voltei a
estudar novamente com colega meu do SENAI para poder dar aula novamente, foi
isso que me deu condicOes de fazer parte do grupo de professores do SENAI. Nessa
area de tornearia, quer dizer, no SENAI se trabalha ndo sé na oficina, mas na sala de
aula também, ministra aula de tecnologia mecénica, faz arguicdo dos alunos, 0s
alunos fazem um roteiro de trabalho para levar para oficina e poder desempenhar a
peca que seria destinada para eles. Entdo os instrutores do SENAI passavam um
tempo na sala de aula, outro tempo em oficina, para ndo ficar totalmente num lugar
50, era a0 mesmo tempo uma reciclagem para todo mundo (VANDERLEI RIOS
ANDRADE, 2022).

Nessa altura da entrevista o Sr. Andrade passa a discorrer sobre a implantacdo de uma
escola profissionalizante do Servico Nacional da Industria (SENAI) em Valenga. Destacamos
que a narrativa de Andrade nos mostra uma continuidade das atividades da antiga Escola

Profissional Mario Castilhos, agora nos cursos ofertados pelo SENAL.

Olha, na verdade o SENAI veio pra Valenca foi através da Escola Profissional
porque nos tinhamos uma primeira reunidao dos ex-alunos, que fizemos no clube das
Laranjeiras, tinha mais de umas duzentas pessoas, uns duzentos ex-alunos da escola
profissional e eu me lembro que nesse dia varios alunos eram chamados, convidados
para falar alguma coisa no microfone e um deles disse que estava tentando trazer o
SENAI para Valenca mas ndo conseguia porque estava encontrando barreiras
politicas em fun¢do da administracdo na época. Ficamos com aquilo na cabeca e
comegamos a correr atras e eu particularmente tinha um colega que trabalhava como
assessor de um deputado no Rio de Janeiro, eu levei essa questdo para o
conhecimento dele, assim ao invés de procurar as coisas aqui na prefeitura, digamos
assim, um lado politico. As coisas comecaram a chegar na prefeitura de cima pra
baixo, através de um deputado estadual, que estava trabalhando no Rio de Janeiro.
Ai as coisas comecaram a fluir, a prefeitura achou muito bom a ideia, cedeu
espaco aqui na rua nova para a implantagdo do SENAI que acabou vindo para
ca. A vinda do SENAI para Valenca foi gracas a organizagdo dos ex-alunos da
Escola Profissional Mario Castilho. O ensino era igual da escola, por que
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seguiam, pelo menos naquela época enquanto eu estava no SENAI, era
praticamente 0 mesmo nivel de estudo que é da escola profissional, era na sala
de aula fazia um roteiro de trabalho e depois ia para a oficina.

Eu e outros ex-alunos fomos os professores do SENAI vieram para ca e ajudaram a
levantar a escola, com a experiéncia que eles tinham ha muitos anos, sdo
profissionais de primeira grandeza. Esta todo mundo aposentado agora. Mas a turma
trabalhou tudo junto aqui lembrando os termos da Escola Profissional
(VANDERLEI RIOS ANDRADE, 2022, grifo nosso).

Lembramos que a desativacdo da ferrovia em Valenca ocorreu nos anos 1970, a

mesma época também foi desativada a Escola Profissional. Desse modo, a implantacdo do

SENAI, nas memérias de Andrade, funciona como uma continuidade da educacéo recebida na

escola em que estudara e que naquele momento ele préprio auxiliara na efetivacdo. Podemos

afirmar que esses agentes da memdria atuam ndo apenas para manter uma memoria

ferroviaria, mas atuam também na sua reelaboracao.

Ha uma memdria histérica, quando a gente consegue preservar a historia da
cidade é uma coisa que fica gravada para geragdes futuras. Por exemplo, no
caso da escola profissional, dentro de muitas pecas que nés construimos todo
ex-aluno que passa por ali deve pensar: ali naquele vagao deve ter alguma coisa
que eu tenha feito. E a prdpria preservacdo da vida ferroviaria na cidade é
muito importante porqgue leva as pessoas a pensar um pouco sobre a politica de
voltar a ferrovia no Brasil, que estd precisando hd muito tempo, mas essa
preservacdo da memoria é muito importante. Valenca era muito movimentada
porque além da ferrovia na época existiam muitas fabricas de tecidos em Valenga, a
economia de Valenca era muito mais movimentada do que é hoje porque a ferrovia
tinha muito funcionario, tinha uma oficina de manutencdo muito grande, tinha muito
funcionario de toda a categoria e juntando com a classe da industria fabril a
economia da cidade movimentava muito e rodava muito dinheiro aqui. As coisas
comegaram a cair com a saida da ferrovia da cidade e depois as proprias industrias
de tecido foram sendo eliminadas em funcéo da prépria economia do pais porque
acreditamos que naquela época a invasao de produtos importados foi muito grande,
entdo se vendia aqui um metro de tecido e se comprava uma calca pronta vinda do
exterior pelo mesmo preco, as industrias de tecidos ndo conseguiram sobreviver. E
fora isso eu acredito que as industrias de tecidos ndo abracaram uma modernizagio
que na época se fazia necessaria. Por exemplo, a gente comprava naquela época
quando era jovem, calca jeans vinda dos Estados Unidos e hoje vocé vé depois de
trinta anos para ca todo mundo usa jeans. Entdo essa industria de tecidos que
naquela época ndo abracaram a fabricacdo desse novo tecido e fatalmente
sucumbiram, foi o caso de Valenca (VANDERLEI RIOS ANDRADE, 2022, grifo
N0sso).

Destacamos anteriormente que a pesquisa sobre a Escola Profissional Mario Castilhos

encontrou grande dificuldade pela escassez de fontes documentais. Muitas pessoas abordadas

nas instituicdes visitadas sequer sabem da sua existéncia. Desta feita, memaorias como a do Sr.

Andrade e de outros que compartilham com ele a vivéncia nessa instituicdo de ensino e o seu

papel na reconstrugdo e promocdo da memoria ferroviaria em Valenca.

Na citagdo o entrevistado faz uma referéncia: “ali naquele vagao deve ter alguma coisa
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que eu tenha feito”; hoje os tais vagdes, ou carros de passageiros, estdo expostos na praca
lateral a estagdo rodoviaria, ocupando um antigo espaco de péatio de manobras e oficinas
ferroviarias. A recuperacdo desse material rodante tem sido a principal tarefa da Associacdo
Valenciana para a Preservacdo Ferroviaria (UVAFER) que, avaliamos ser atualmente o agente

mais ativo na promogdo do patriménio e memoria ferroviaria em Valenca.

3.4 A Unido Valenciana para a Preservagdo Ferroviaria — UVAFER

Objetivando empregar maior dinamismo ao Museu ferroviario de Valenga e revitalizar
0 espaco que outrora funcionaram as oficinas da estrada de ferro, bem como o depdsito da
EFCB e posteriormente da RFFSA, e desta forma preservar a memdria ferroviaria, foi
instituida a UVAFER em 2016. Esta associacéo foi idealizada por pessoas da comunidade que
partilham um sentimento de preservacdo da memdria e do patriménio ferroviario de Valenca.

Em sua ata de criacdo, de 18/08/2016, o texto comeca apresentando a finalidade desta
que é de resgatar a historia das ferrovias em Valenca e promover agdes junto a comunidade

com vistas ao desenvolvimento da cidade.

Apos rico debate, os membros signatarios da lista de presenca decidiram fundar
neste ato, sob a forma de associacdo, a Unido Valenciana para a Preservagdo
Ferrovidria, cuja sigla serd UVAFER, com a finalidade de resgatar a rica histéria do
periodo de seu funcionamento através de acbes a serem desenvolvidas, junto a
comunidade e ao poder publico, sempre visando o desenvolvimento do municipio de
Valenga (UVAFER, 2016, p. 1).

Em discursos descritos nas atas é explicitada pelo presidente da associacdo a
necessidade de dar continuidade ao trabalho da mesma com a inclusdo de novos membros.
Ainda na Ata de Criacdo da UVAFER no artigo 2° “A ASSOCIACAO reunira pessoas fisicas
e juridicas que se interessem por assuntos de preservacdo historica e ferroviaria” (UVAFER,
2016, p. 1).

Na Ata de reunido da diretoria da UVAFER de 26/12/2018, os membros deliberaram
sobre a inclusdo de novos socios efetivos ao quadro de associados da Associacdo que ha

tempos prestam relevantes servicos a esta.

O Presidente, Sr. Miguel Pellegrini, iniciou a reunido destacando que a UVAFER
vem crescendo significativamente, ampliando seus compromissos cCom novos
projetos, sendo imprescindivel a participagdo e presenca constante de todas as
pessoas que queiram de algum modo, colaborar com o resgate da histéria da estrada
de ferro em nossa regido. Por tais razdes, destacou o Sr. Presidente, a inclusdo nos
quadros da UVAFER dos colaboradores se justifica, sendo uma necessidade
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imperiosa para a sobrevivéncia e o avango nos trabalhos e projetos da Associacdo
[...] O Sr. Presidente Miguel Pellegrini manifestou sua satisfacdo em ver que a
UVAFER é um sonho sonhado por muitos e ndo apenas por um grupo pequeno
de valencianos que almeja ver resgatada a historia da estrada de ferro e tudo
gue esta significou para o desenvolvimento ndo apenas de nossa regido, mas de
todo o Brasil (UVAFER, 2018, p. 1, grifo nosso).

O animo empregado pelo presidente da Associacdo e de outros dirigentes é
evidenciado ao manifestarem desejo de ampliar o quadro de associados, para que haja félego
e continuidade dos projetos, visto que percebem mais individuos da comunidade valenciana
almejando o mesmo. A leitura das atas da UVAFER nos permite conhecer os caminhos
tracados pela Associacdo para uma construcdo solida de um projeto de preservacdo da
meméria ferroviaria, bem como a preservacao de bens méveis e iméveis.

Em 08/07/2019, integrantes e demais colaboradores da UVAFER reuniram-se para
deliberar sobres projetos a serem desenvolvidos pela Associagdo, com vistas para o turismo e

parcerias com a municipalidade.

O Presidente, Sr. Miguel Augusto Pellegrini, iniciou a reunido fazendo
esclarecimentos sobre o evento “Trem do Conhecimento”, que sera realizado no dia
12/07/2019, as 14h00min, iniciando os projetos de atividades culturais a serem
realizadas nos carros de passageiros. Ainda sobre os carros, foi apresentada a
necessidade de obras de adequacao para a acessibilidade a cadeirantes e custos dessa
adequacdo. [...] Foi apresentado pelo associado Davi Nogueira Sant’Ana a
necessidade de captacdo de novos associados e a ideia de um trabalho a ser
desenvolvido para hotéis e pousadas da regido, com apelo cultural e turisticos. [...] O
Associado Vicente de Paula Farani, comunicou que em 15 dias, a contar da presente
data, ira apresentar o projeto de exploracdo da area dos carros de passageiros,
englobando toda a é&rea: carros, galpdes, DETRAN e estacionamento. O vice-
presidente da UVAFER, o Sr. Rogério Tabet, informou de contato realizado pelo Sr.
Hélio Suzano, Vice-prefeito e Secretadrio Municipal de Cultura e Turismo como
presidente da UNIFAA, Sr. Antbnio Carlos Dahbar Arbex, manifestando interesse
em instalar em um dos carros de passageiros, um Ponto de Informagdes Turisticas e
apresentou também sua ideia para a captacdo de parcerias, através de um Projeto de
Adocéo dos Carros de Passageiros e de seu entorno (UVAFER, 20193, p. 1).

Os carros de passageiros levados para Valenca em 2018, apds serem restaurados
externa e internamente, e, adaptados com acessibilidade, foram inaugurados junto a
comunidade no ano seguinte com um evento que, de forma breve, contou a historia da
ferrovia no municipio e da Associacdo como consta na ata de inauguracdo dos carros de

passageiros.

As 14h00min, do dia 12/07/2019, na Praca dos Ferroviarios de Valenca — Canteiro
Nestor Ribeiro, foi dado inicio as atividades culturais a serem realizados nos carros

de passageiros, com o evento, “Trem do Conhecimento: Fazendo Historia sobre os
Trilhos” (UVAFER, 20193, p. 1).
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Percebemos nas atas e nas falas dos associados a constante preocupagdo com a
insercdo da comunidade nas acdes promovidas pela Associacdo. A participagdo da sociedade
é primordial para o conhecimento da historia, do patrimdnio e consequentemente a valoracao
e preservagdo do mesmo. Ainda sobre a inclusdo de novos integrantes na ata da reunido da
diretoria de 21/08/2018 é justificada tal necessidade.

O Presidente, Sr. Miguel Pellegrini, iniciou a reunido destacando que a UVAFER
vem crescendo significativamente, ampliando seus compromissos com novos
projetos, o que impde a existéncia de determinados junto a administracéo. [...] O Sr.
Presidente Miguel Pellegrini manifestou sua satisfagdo em ver que os trabalhos
realizados pela UVAFER crescem dia apo6s dia, aglutinando muitas pessoas
valencianos ou ndo que acreditam nos projetos e almejam uma Valenca mais bonita,
cultural e responsavel pela historia ferroviaria de nossa regido (UVAFER, 2018, p.
1).

Em Ata da Assembleia Geral extraordinaria, a Associacdo discute sobre como
dinamizar o Museu Ferroviario e apresenta propostas para esse intento, lembrando que essa

era uma das intengdes previstas no Estatuto Social da Associagdo (ANEXO C).

As 16:30h, do dia 16/09/2019 [...] O Presidente destacou que para determinados
projetos destinados a constituicdo do Museu Ferroviario alguns Conselhos Gestores
devem estar devidamente estruturados e com representatividade definida, como no
caso a gestdo Institucional, Gestdo de Acervos, Gestdo de Projetos Educacionais,
Gestdo de Comunicacdo, Gestdo de Pesquisa, Gestdo de Captacdo de Recursos,
Gestdo de Seguranga (UVAFER, 2019b, p. 1).

Na ata de 22/06/2020, em ambiente virtual em funcdo da emergéncia da COVID-19, a
Associacdo delibera sobre as alteracdes estatutarias, devido as necessidades impostas em
ambito juridico para dar continuidade a seus projetos, a Associacdo passa a ser uma OSCIP, e
0 estatuto é adaptado para as novas necessidades em substituicdo ao estatuto de 2016, ano da
criacdo da UVAFER.

1. Alteragdo Estatutéria para adequagdo as normas de OSCIP nos termos da Lei
9.790/90, conforme entendimento de adequagdo estatutaria proferido pela Secretaria
Nacional de Justica, do Ministério da Justica e Seguranca Publica”; Iniciando o
Presidente fez breve esclarecimento sobre as razdes da necessaria alteracdo
estatutéria, o que a qualificard como OSCIP — Organizacdo da Sociedade Civil de
Interesse Pablico, viabilizando-a pleitear recursos, equipamentos e apoio Publico e
Privado ao desenvolvimento de seus objetivos sociais (ATA, 2020, fl. 01).

As alteracbes referem-se & prestacdo de contas, com devida publicidade e
transparéncia, destacadas em paragrafo Unico e no artigo 50, é enfatizada a destinagdo do

acervo patrimonial em caso de dissolugdo da entidade ou em caso da perda da qualificacdo
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juridica instituida pela Lei 9.790/99 que regulamenta as OSCIP.

Ainda tratando das alteracdes estatutérias a ata de 06/08/220 acrescenta no Estatuto
que as atividades de ensino realizadas pela associacdo enquadrada como OSCIP imp&em que
as mesmas sejam gratuitas e que tal caracteristica deve ser expressamente prevista no estatuto

social.

Paragrafo terceiro: As atividades relacionadas a area de educacédo serdo promovidas
gratuitamente pela entidade financiadas com seus prdprios recursos, observando-se a
forma complementar de participacdo das organiza¢Ges conforme previsto no art. 3°,
inciso 111 da Lei n® 9.790/99 (ATA, 2020, fl. 01).

A primeira acdo desses sujeitos que igualmente compartilnam a responsabilidade de
proteger o patrimoénio cultural foi resgatar, e aqui a palavra resgatar cabe literalmente, carros
de passageiros que foram feitos em Valenga nas oficinas da Rede Ferroviaria, recuperar esses
carros foi 0 objetivo inicial que culminou com a criagdo da UVAFER. Estes carros estavam
dispersos em varios patios ferroviarios ainda ativos, porém agora sob a responsabilidade de
empresas privadas pelo pais. O objetivo declarado seria transforméa-los em espacos culturais e
educacionais para desenvolvimento de projetos de leitura infantil, palestras, minicursos,
atividades técnicas culturais, historicas e de meio ambiente, em parceria com escolas publicas
e privadas. A UVAFER passou entdo a apoiar institucionalmente o Museu Ferroviario numa

combinacéo de esforgos para (re)construcdo da memoria ferroviaria valenciana.
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Figura 27: Faixa alusiva ao retorno dos carros de passageiros para Valenga. Fonte: Acervo do autor (2018).
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Figura 28: Carros de passageiros no dia da chegada em Valenca. Fonte: Acervo do
autor (2018).
O Instituto Estadual do Patrimonio Cultural — INEPAC, 6rgao subordinado a

Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro, responsavel pelo tombamento do centro
historico de Valenca, liberou a area na Praca dos Ferroviarios, cuja localizacdo se encontra em
area protegida pelo tombamento estadual, para a instalacdo dos carros. A MRS doou 0s
dormentes e os trilhos para a instalagdo dos carros. A Prefeitura Municipal de Valenca
forneceu a méo de obra e as pedras. Também apoiaram o projeto a Camara de Vereadores, a
Associacdo Comercial e Industrial de Valenga, a Fundacdo Educacional de Valenca — FAA e
parte da populacdo na captacdo de recursos para custear os elevados gastos envolvidos no

transporte dos vagaes.

Figura 29: Carros de passageiros de primeira classe restaurados e estacionados na Praga dos ferrovirios,
canteiro Nestor Fernandes. Fonte: Acervo do autor (2022).
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O conjunto de edificagbes no entorno da estacéo ferroviaria era composto de prédio da
estacdo, depdsito, armazéns, oficinas de manutencéo e fabricacdo de vagdes e pecas, a escola
profissional Mario Castilhos e patio de manobras colocando assim o ramal ferroviério de
Valenca em posicdo de destaque junto aos demais da regido. “Até o inicio da década de 1970
Marqués de Valenga era um ‘Santuario’ do Vapor da EFCB no Rio de Janeiro, sendo a sede
do antigo 10° Depésito” (RODRIGUEZ, 2004). Grande parte desse conjunto material ainda

sobrevive.

Figura 30: Carro de passageiro de segunda classe restaurado e estacionados na Praca dos ferroviarios,
canteiro Nestor Fernandes. Fonte: Acervo do autor (2022).

Para ampliar nosso conhecimento de como a memoria ferroviaria vem sendo operada
em Valenca entrevistamos o Sr. Miguel Pellegrini, presidente da UVAFER que nos apresenta
um pouco de sua historia e como se inicia 0 processo de preservacdo da memdria. Economista
por formacdo, professor aposentado e empresario, Sr. Miguel desde jovem demonstrou
interesse em participar e promover acdes para a cidade de Valenca. Sobre as motivacdes que
Ihe despertaram o interesse sobre a memoria ferroviaria, Sr. Miguel retorna as lembrancas de
sua infancia que foram ativadas em uma visita ao museu. Entrevistamo-lo em 19/09/2022 na
sede da UVAFER em Valenca.

Bom, na minha infancia toda vez que meu pai tinha que desembarcar a mercadoria
para nossa casa comercial, eu ia com ele porque eu andava sempre com ele para
baixo para cima e aquele barulho de trem, aquele sino chegando, aquele vapor
saindo da roda do trem, tudo aquilo me impressionou muito e ficou na minha cabeca
esse negdcio. Quando eu fui ver visitar 0 museu, ndo sei por que, eu me lembrei
daquelas histérias e achei que a gente poderia investir mais nessa parte da memdria,
da nossa memdria. Isso foi em dois mil e quinze. Conversando com o Adriano
(INEPAC) sobre isso ele falou que fizeram um museu ferrovidrio exatamente pra
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despertar essa memdria. Fizeram um trabalho grande pra trazer alguns carros
passageiros de madeira, conseguiram os carros, mas depois ndo houve como trazer e
os carros apodreceram la perto de Santos Dumont, mas ainda tem o0s carros
metalicos que foram fabricados aqui em Valenga. Entdo eu disse: vamos investir
nesse museu e trazer esses carros, ele falou: é sd procurar, agora ndo sei mais onde
estd. Comecei a pesquisar e cheguei a consultar o DNIT, o departamento que geria
isso e que me indicaram, fui ao Rio de Janeiro, fui a Belo Horizonte, tudo
consultando e cheguei ao ponto de que o patrimdnio todo da rede da regido estava
em Juiz de Fora. O engenheiro chefe responsavel pelo patriménio ferroviario de toda
regido nos recebeu e informou que sim ele tinha conhecimento de que no pétio la
haviam carros fabricados nas oficinas da Central do Brasil em Valenga, mas que
seria quase impossivel retird-los. Mas ele teve boa vontade e nos levou até o local. O
deposito 14 era igual ou um pouco maior que era o de Valenca, naquela época
haviam trés depositos: Deodoro, Valenca e Santos Dumont. Chegando & conheci o
responsavel pelo patio e descobri que era de familia de Valenca. No patio vimos que
0 mato quase cobria os vagdes, entdo pedi a secretaria dele para nos arranjar uma
firma que pudesse capinar aquilo la. Ela nos arranjou uma equipe para fazer a
limpeza, n6s pagamos e pudemos entrar 14 para ver os tais carros, comegamos a
garimpar e achamos os que tinham as placas informando que foram fabricados aqui
e assim escolhemos os que estavam em melhor estado para 0 manejo e transporte.
Fizemos o oficio ao DNIT que nos atendeu e tudo documentado (MIGUEL
PELLEGRINI, 2022).

Neste trecho da entrevista nos atentamos para a determinacdo de Miguel e o0s
componentes da associacdo que ndo mediram esforcos para colocar em pratica a meta de
trazer os carros de passageiros para Valenca. Os desafios pereciam pequenos diante do
propdsito maior de equipar o acervo do museu com itens que reforcariam a memoria
ferroviaria. No trecho seguinte ele nos descreve com detalhes o processo de retirada dos

carros de passageiros, toda logistica empregada durante todo o percurso até Valenca.

Entre idas e vindas até 14 foram umas vinte viagens, eles ndo acreditavam que iamos
conseguir, achavam que como outras pessoas que tinham ido 1& antes, quando viam
as dificuldades acabavam desistindo. Quando chegou o dia de retirar 0s carros nos
fomos 14 para coordenar a retirada, mas tinham uns dez ou vinte carros na frente e
mais ndo sei quantos atras, entdo eu conversando com rapaz que € vigia la ele me
falou que conhecia alguém que fazia esse servi¢o de retirar vagdes, entdo fomos
conversar e combinar com essa pessoa, 0 Neto. Entdo na semana seguinte ele fez
uma logistica de como tinha que movimentar com os carros |4 para tirar de la.
Depois em conversa com o Neto ele me diz que ndo adianta querer tirar os vagdes
com carreta e nem com nada, porgue so sai pela linha do trem da MRS, entdo ele fez
outra logistica e na logistica dele o vagao tinha que entrar uns quarenta metros na
linha da MRS, que abriu uma porteira |4 para poder fazer manobras. Assim, eu fiz
um oficio pra MRS dizendo que em tal dia, tantas horas a gente ia abrir o portéo tal
para movimentar 0s nossos carros que tinham sidos cedidos pelo DNIT, s6 assim
uma coisa simples. E no dia certo eu fui para |4 e chega a equipe da MRS e pergunta
0 que nds estdvamos fazendo la e por que estdvamos querendo entrar na linha da
MRS. Nos respondemos, isso aqui € sO quarenta metros, é s6 manobrar e a gente
volta fecha de novo, e quando fomos conversar com engenheiro responsavel da
MRS nos apresentamos e explicamos a situacdo, acabamos encontrando mais um
conhecido de Valenca, alguém que frequentava a cidade e tinha amigos aqui, que se
prontificou a nos ajudar a resolver o problema. O Neto nos falou que tinha de ter um
trator para puxar e manobrar aquela coisa toda, entdo eu liguei para duas firmas de
terraplanagem, mas s6 uma que tinha trator de roda a outra era de esteira, 0 Neto
estava acostumado a fazer esse servigo para a MRS porque ele morava perto e sabia
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como fazer, depois fechamos 0 servico com um valor por hora. Assim nds tivemos
que correr atras da associacdo comercial e uns comerciantes, a fundacgéo e tudo mais,
na época todos se entusiasmaram pelo acontecimento, pela causa de retornar a nossa
memodria e colaboraram. Mas ai veio outro problema, o engenheiro da MRS falou
nos estadvamos no contra fluxo dele, queriamos trazer os carros para Valenca e o
transito deles era de Valenca para la. O que ele fez foi colocar nossos vagdes na
cabeca de linha para entrar no circuito da MRS, mas isso ia levar tempo para fazer
esse movimento e nesse tempo fomos fazer o reparo em tudo, freios, avaliar toda a
infraestrutura de movimento dos carros, que podia sair em cima, por que estava tudo
abandonado 14 ha anos, revisao de freio, enfim a MRS exigiu um estudo (MIGUEL
PELLEGRINI, 2022).

A citacdo longa acima nos mostra todo o percurso para buscar o retorno desse material
rodante para Valenca. Vimos anteriormente que desde a criacdo do Museu Ferroviario de
Valenca havia o desejo de expor esse tipo de bem nos arredores da antiga estacao ferroviaria.
Seus custos e toda a necessidade de articulagcdes politicas impediram a realizacdo. No
depoimento de Pellegrini ha um aspecto de aventura e sorte para a concretizacao do projeto.

Na sequéncia, ele nos revela a auséncia de apoio dos demais agentes do municipio

para a realizacdo da empreitada:

Pedimos apoio a todos indistintamente para trazer os carros, mas a prefeitura nesse
momento ndo participou, sempre argumentava que ndo tinha recurso, nao tinha isso,
ndo tinha aquilo. O poder publico ndo se envolveu em nada, s6 quando nos
conseguimos 0s vagdes n6s procuramos a Secretaria de Cultura do municipio, ela
estava no final do governo Alvaro Cabral e o secretario estava muito entusiasmado
por tudo na area de cultura, abriu 14 o espaco para a gente colocar os trilhos,
preparamos tudo e chegou no final do governo dele, tudo ja estava mais ou menos
autorizado. Entdo o Governo novo que entrou, foi o primeiro mandato do prefeito
Fernando ndo criou problema nenhum, ele s6 criou problema porque queria que 0s
carros ficassem do outro lado de onde estdo hoje, no outro lado da via. E o INEPAC
ndo deixou. Mas antes disso a autorizagdo, documentacéo, estava tudo certinho para
0 INEPAC liberar que fosse implantado no espaco cultural ferroviario, os carros de
passageiros. O INEPAC ndo botou nenhum problema, pelo contrario ajudou, s fez
guestdo que a gente mudasse a ideia de um local para o outro e ficou melhor porque
tem trénsito de crianca. A gente tem que ser justo nas coisas. Porque quando nos
trouxemos os carros, eles estavam em pandarecos, tudo precisando de reparos, nessa
época, 0 nosso grupo conseguiu do deputado uma verba razoavel para gente pintar
0s carros, para arrumar tudo (MIGUEL PELLEGRINI, 2022).

A acdo dos agentes publicos € iniciada apenas apds a UVAFER ter conseguido a
doacdo do material rodante. Na fala de Pellegrini aparecem a Secretaria Municipal de Cultura
que auxiliou na instalacdo dos carros de passageiros no local escolhido e do INEPAC que foi

instado a dar as autoriza¢fes necessarias, visto que se trata de intervencdo em area tombada.

Né&o podemos dizer que o poder pablico ndo esta ajudando, eles ndo participam das
coisas. Mas por exemplo, em 2020 nés pedimos a cAmara um auxilio e o presidente
da camara renunciou |4 nos gastos dele e passou trinta mil reais para a UVAFER
para gente melhorar o ambiente |4 onde ia plantar grama. Mas esse dinheiro foi pra
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prefeitura e quando chegou na prefeitura 0 DNIT exigiu, para gente ter outros
auxilios do DNIT, que nds fossemos transformados em uma OSCIP organizacao
social de interesse publico sendo a gente ndo ia mais conseguir nada, nem
locomotiva, nem coisa nenhuma. Entdo no6s levamos alguns meses para poder
acertar a documentacao e hoje nds somos uma OSCIP. Essa transformagao criou na
prefeitura uma incerteza, ninguém sabe direito qual a relacdo que pode ter o
municipio com a OSCIP. Para vocé ter uma ideia, o dinheiro chegou l4 em dois mil
e vinte, s6 saiu agora em dois mil e vinte e dois. Depois de muita luta. E 0 mesmo
esta acontecendo com a verba que nds ganhamos agora do Governo Federal através
do Ministério da Cultura, ndés conseguimos uma emenda parlamentar de
quatrocentos mil reais para recuperacdo da locomativa. E esse dinheiro também veio
para prefeitura (MIGUEL PELLEGRINI, 2022).

Ao analisamos a fala do Sr. Miguel nesse ponto, percebemos que houve um
significativo avanco nas acfes dos sujeitos empenhados na preservacdo da memoria
ferroviaria desde os anos 1990. A organizacdo da UVAFER e sua transformagdo em
Organizacdo Social de Interesse Publico (OSCIP) deu mais dinamismo para a captacdo de
recursos e mais amplitude aos projetos da Associagéo.

No decurso dos ultimos anos, os projetos da UVAFER sofreram alguns atrasos em
decorréncia da emergéncia de covid-19. Mas mesmo nesse periodo, n6s acompanhamos as

acOes que se concentraram na recuperacéo dos carros de passageiros e da locomotiva 262.

Mas ai veio a pandemia, 0 projeto cultural que era para desenvolver ali ficou
prejudicado. Agora que estd comecando de novo, agora que a gente esta aqui
tentando ver se faz parceria com a FAA, um projeto com autistas feito nos carros.
Agora depois da pandemia o prefeito de Barra do Pirai estd entusiasmado com
Ipiabas, esta investindo Ia, vieram aqui conversar com a gente para saber como é que
nés tinhamos feito pra trazer os vagdes e eu fui com eles 14 no DNIT, mostrei o
caminho, eles perseguiram e botaram também um vagdo |4, s6 que o foi trem prata
que esta 14 que foi nosso, que vinha para Juparana, esta 14 em Ipiabas um carro do
trem de prata, esta parado 14, eles vieram saber como todo mundo quer saber, de vez
em quando liga um prefeito perguntando como é que ndés fizemos para conseguir
isso, entdo a gente explica tudo direitinho.

A ideia de criar a UVAFER surgiu por que tinhamos que ser pessoa juridica para
trazer os vagoes, toda essa estrutura nossa de preservacdo da memoria ferroviaria
tem que ter uma instituicdo que a abarque isso e n6s temos certa ligacdo aqui com a
fundagdo desde o passado. E a nova geragdo ai resolveu dar apoio nds também.
Entdo cedeu o espago aqui pra nos gratuitamente até que possamos mudar daqui,
passou a ser um projeto de extensao universitaria, por isso que estamos aqui por
causa desse apoio.

Os Carros de passageiros estavam em Santos Dumont e a locomotiva estava em
Sorocaba. Esse negécio de procurar locomotiva para la e para c4, o engenheiro do
DNIT ficou com isso na cabega, um belo dia ele liga 14 de Brasilia para mim aqui:
Seu Miguel tem uma locomotiva la em Sorocaba, o senhor vai querer? Respondi:
Vou, pode ver ai. Entdo ele preparou a documentagdo toda para a gente receber
locomotiva no papel doado pelo DNIT. Mas ai é que veio a mudanca |4 no DNIT
desses processos todos exigindo que fosse de OSCIP, entdo essa doagdo dele foi
cancelada e a gente entrou com processo da OSCIP e pedimos pra regular a
documentacdo, até que tem alguns meses nds recebemos a documentacéo para retirar
locomotiva.

Na realidade esperamos com esse movimento, primeiro recuperar a nossa
memodria ferroviaria. Valenca durante um século viveu sobre atividades
ferroviarias, cem anos de historia, toda a vida econémica da cidade deve ser da
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classe ferroviaria. Estou dizendo isso por que eu me lembro, meu pai era
comerciante e todos os comerciantes eram da associacdo comercial, todos 0s
comerciantes esperavam avidamente o dia do pagamento da central, que era o
gue injetava dinheiro na cidade. Inclusive a regido, aqui em Valenca na época que
eu era jovem, ndo existia desemprego, todo mundo era empregado, tinha salarios
altos, todo mundo vivia direitinho, familias inteiras. A agropecudria, Valenca foi a
maior bacia leiteira do estado do Rio de Janeiro, saiu o trem, ficou problematico,
teve o éxodo rural e foi acabando.

Nossa ideia mesmo é fazer daquele local ali onde nds estamos colocando esse
material ferroviario num centro cultural. Acabar com aquele estacionamento 4,
pegar aquele galpdo em frente onde esta 0 DETRAN e transformar num museu.
Porque nédo tem acessibilidade e ndo havendo isso, no contexto hoje do Ministério da
Cultura, tem que ter todas as vantagens para realmente ser caracterizado como um
museu. Entdo nds estamos pleiteando do prefeito ocupar aquela area toda ali daquele
galpdo onde era a parte de ferramentaria da Central onde estd 0 DETRAN e fazer ali
0 museu. Incorporar esse material ferrovidrio que estamos trazendo com o material
permanente de I4 e fazer uma parte museu interna, uma parte do museu externo e
anexar isso tudo no museu. Porque tendo essa anexagdo, vamos ter uma pessoa
juridica prépria que pode reivindicar na Secretaria de Cultura beneficios. Para se ter
uma ideia, n6s fomos a Secretaria de Cultura do Estado e a secretéria falou olha aqui
tem muito dinheiro, o ndo tem é projeto entdo se vocés fizerem essa funcdo e
tiverem um projeto, mandamos pra vocés trés milhdes de reais para recuperar aquele
prédio (MIGUEL PELLEGRINI, 2022, grifo nosso).

Miguel Pellegrini, expressa acima um amplo projeto de reconstru¢cdo da memoria
ferroviaria em Valenca. Esse objetivo decorre de um duplo movimento: um saudosismo dos
tempos quem que pessoas e mercadorias circulavam sobre os trilhos e a memaria afetiva que
liga muitos dos sujeitos envolvidos ao passado ferroviario da cidade.

N&o se podera reviver aquele tempo que esta irremediavelmente perdido. Mas todo o
investimento parece buscar materializar o passado e reparar o ‘“erro” que foi o fim do
transporte ferroviario no municipio através da perpetuacdo da meméria ferroviaria cujo valor
é atribuido em cada peca, cada vagdo ou carro de passageiro e agora na ultima aquisi¢do da

UVAFER que foi a locomotiva 262 que se encontra em processo de restauracao.

i == P S —— S . = 5 22
Figura 31: Locomotiva 262 estacionada junto aos carros de passageiros adquiridos em
2018. Fonte: Acervo do autor (2022).
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Figura 32: Locomotiva 262 em processo de
restauracdo. Fonte: Acervo Marco Antonio
Silvestre de Souza (2023).
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Figura 33: Locomotiva 262 em processo de restauracdo. Fonte: Acervo do autor (2023).

O conjunto de construcBes no entorno da praga Dr. Paulo de Frontin situada em frente

ao terminal rodoviario, chama a atengdo por possuirem caracteristicas tdo diferentes dos
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demais prédios. Contudo falta sinalizacdo indicativa que contenha informacfes sobre esses
prédios.

A atividade turistica como consequéncia da preservacdo desses espacos é prevista
também nas atas e estatutos da UVAFER. Em seu artigo 15, o Estatuto Social estabelece:
Promover a conservacao e preservacdo do patriménio fisico e cultural ferroviario, bem como
desenvolver as acOes necessarias, no sentido de obter e recuperar bens moéveis e imoveis de
interesse da Associacdo e desenvolver a estrada ferro para atividade turistica ou de lazer, nos
termos da Lei 9.790/99.

O responsédvel pelo escritorio técnico do INEPAC em Valenca apresenta suas
consideracOes sobre o papel da UVAFER e o trabalho desenvolvido por esta na preservacao

da memoria ferroviaria.

Houve mudanca de governo e eu fui trabalhar em outra coisa, mas o museu
continuou existindo, depois surgiu essa proposta da UVAFER liderada pelo
professor Miguel Pelegrini que abracou essa causa da memdria ferroviaria com
muita empolgacéo e conseguiu bons resultados. A histéria da ferrovia ela é muito
recente, foi na década de 70 a extingdo dos trilhos e o Gltimo trem em Valenca, é
uma histéria muito fresca na memoria dos valencianos e a ferrovia teve um papel
fundamental no desenvolvimento da cidade tanto no século dezenove como no
século vinte. Chegou um periodo que Valenca fabricava vagfes e algumas pessoas
mais antigas falam que a decadéncia de Valenca comegca com o fechamento da
fabrica de vagdes, o primeiro passo € exatamente quando fecham. O setor que
fabricava esses vagdes era para bitola larga, eles ndo andavam nos trilhos em
Valencga, eram vagdes de aco carbono, que o professor Miguel através da UVAFER
conseguiu trazé-los de volta, foi uma coisa muito importante porque tem muitas
pessoas que trabalharam na fabricagéo desses vagdes e que ainda estéo vivos. 1sso é
de suma importancia, pela importancia que a ferrovia teve na cidade, na economia
da cidade e na histéria de muitos valencianos. A UVAFER conseguiu trazer os
vag0es, agora conseguiu trazer uma locomotiva e estad com outros projetos ligados a
educagdo também, estou acompanhando, ndo diretamente, ndo tenho ligagdo com a
UVAFER, mas acompanho por trabalhar no INEPAC, a praca e todo aquele
conjunto é tombado pelo estado, foi tombado em dois mil e quatro, os vagdes foram
instalados exatamente nessas pracas tombadas, h4 um projeto de revitalizacdo
daquela area e daquele conjunto arquitetdnico ferroviario para fins culturais, fins
ligados a memoria ferroviaria. SO a edificacdo em si ja é isso, representa isso, a
preservacdo dessa memdria ferrovidria, mas de uma forma de readequacdo do
espaco voltado pra espacos culturais por que depois os prédios mudaram de fungo.
A estagdo passou a abrigar a rodovidria, as oficinas viraram fabricas e enfim e 0
patio ali foi ajardinado com a praca chamada Praca dos Ferrovidrios que faz
homenagem a quatro ferroviarios, eu acompanho através do préprio INEPAC que é
0 6rgdo fiscalizador e que promoveu o tombamento daquela area (ADRIANO
NOVAES, 2022).

Sobre a atuacdo do poder publico, Adriano Novaes se posiciona:

Eu tenho criticas, na falta de politicas publicas, porque ndo é s6 manter, mas €
manter esse patriménio e estabelecer uma relacdo da comunidade para quem esse
imével foi tombado, ndo se tomba por tombar, tomba pra alguém, para uma
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comunidade que aquilo na verdade, o tombamento esta ligado muito ao significado
que aquele imovel tem. Claro, técnica construtiva, edificacdo ou objeto em si, mas
muito mais, a historia contida naquele imével ou naquele objeto (ADRIANO
NOVAES, 2022).

Enquanto agente da memoria que esteve ligado ao poder publico, Novaes destaca que
a preservacdo do patriménio vai além da protecdo legal que pode ser conferida pelos 6rgaos
publicos. O tombamento passa pela validacdo do valor intangivel que é conferido pela
comunidade.

Ao finalizarmos esse capitulo, trazemos o ultimo recorte da entrevista com Edna

Victor.

De verdade eu quero muito agradecer vocé, a sua disponibilidade por ter levantado
essa questdo da memoria ferroviaria, eu entendo que é muito importante esse
trabalho, vai ficar registrado e acho que vai ter alguém la na frente que vai olhar e
vai falar: aqui aconteceu isso, isso, isso. E importante esse registro, penso que tudo
deveria ficar registrado em algum lugar para que as pessoas pudessem ter acesso.
Que ndo fosse sé as nossas memorias que fossem coisas que pudessem ser
escritas ou digitalizadas, mas que interessem pelas pessoas e pelas questdes das
memorias dos varios lugares num pais que esta, entre aspas, desmemoriado.
Que venham outras entrevistas, que venham outros materiais, outros livros, outros
processos e que as pessoas possam de certa forma, pensar em sua propria historia,
porque a histéria da ferrovia ela é uma histdria nossa também. Ela ainda ela é muito
forte ainda em Valenca, nos filhos dos ferroviarios, nos netos, nos bisnetos, entdo
ela ainda vai perdurar por um bom tempo. As pessoas vao olhar o vagao e falar: olha
meu avl que fez ou meu bisavo, o tio ou entdo falar do pai trabalha agora na MRS,
ou na supervia. Ndo se trata de voltar a Maria fumaca no carvao, nao € isso. Nos
estamos falando de acessibilidade também, porque quando vocé lida com a questdo
da ferrovia, vocé lida com a acessibilidade social, todas as pessoas podiam andar de
trem e hoje as pessoas estdo impedidas ndo podendo andar de 6nibus, estamos numa
situagdo que é muito caro, o trem ele é econdmico, ele carrega tantas coisas e
pessoas num custo muito baixo (EDNA VICTOR, 2022, grifo nosso).

Além das memorias e dos objetos e bens imdveis, Edna fala da importancia das
pessoas. Daqueles que viveram as experiéncias e as guardam, ressignificam e transmitem. A
memoOria sempre estara sujeita a historia, mas deve ser juntar aos documentos e imoveis nesse

processo de valoracéo e preservagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo apresentamos 0s processos de (re)construcédo da memoria ferroviaria
no municipio de Valenga. A presenga do transporte ferroviario na cidade, simbolo do
progresso e da modernidade para a época, ainda hoje se mantém através dos prédios das
estacOes e das paradas de trem e outras construcdes, reforcando junto aos moradores proximos
estas memorias que ndo foram apagadas. Essas comunidades convivem com esses espagos
suscitando nas mesmas um desejo de manter essas memorias vivas através de suas narrativas,
que fazem parte da construcdo de sua histéria e de sua identidade. As narrativas conferem a
esses espacos o status de guardides da memoria, lugares que sdo portadores de parte da
memoria e da historia de suas vidas.

A comunidade Valenciana conviveu por mais de um século com a presenca dos trilhos
que atravessavam todo seu territdrio, as ferrovias que cortaram o municipio de Valenca desde
meados do século XIX até a década de 70 do século XX foram responsaveis por impulsionar a
economia local em suas diversas fases. A dindmica da cidade e seus distritos era imposta
pelos apitos dos trens e das fabricas e por isso fez parte da identidade da comunidade.

Desde a desativacdo da linha férrea de transporte de passageiros, a comunidade passou
a conviver e ressignificar os vestigios materiais desse passado ferroviario que muito
contribuiu para o desenvolvimento econdmico local.

A presenca das edificacdes ao redor da praca da atual estacdo rodoviaria (antiga
estacdo ferrovidria) chama atencdo por suas caracteristicas e técnicas construtivas, tdo
diferentes das construcdes modernas. Entretanto passam despercebidas pela maioria dos
usuarios que diariamente passam por aquele espaco por falta de uma educacdo patrimonial
junto a populacao e por falta de sinalizacdo dos prédios e sitios historicos daquele conjunto
tombado pelo INEPAC. Desta forma, ndo é possivel para o cidaddo fazer uma leitura correta
de sua prépria historia contada através das ruas, pracas e prédios. Nesse sentido, a UVAFER
contribui para que essa identidade de uma cidade industrial e cujo progresso advindo por meio
do transporte ferroviario seja identificado pela populacao local e pelos que passam por la.

Ao tratar o patrimdnio ferroviario local reforca-se o lugar central que esses vestigios
ocupam na promocdo e (re)construcdo de uma memoria coletiva sobre as ferrovias de
Valenca. A atribuicdo de valor e o reconhecimento de um patrimdnio industrial como um bem
cultural se processam na medida em que ha uma ressignificagdo dos vestigios materiais que

servem de testemunhas de um passado significativo e portador de identidade para uma
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comunidade, tendo em vista que rememoram periodos de desenvolvimento e prosperidade,
aliados a ideia de progresso vivida outrora.

O trabalho nas ferrovias e 0 modo de fazer nessa atividade revelava-se uma atividade
que era passada de pai para filho por varias geragdes, garantindo a oportunidade de emprego
estavel. O patrimdnio ferroviario composto por edificacdes, trilhos, locomotivas, vagoes,
carros de passageiros, pecas e outros itens, estdo inseridos em um vasto patrimonio industrial.
Patrimdnio este que é ressignificado como bem histérico e cultural na medida em que
traduzem um modo de fazer e de viver. Sdo vestigios materiais e imateriais de uma atividade
profissional presente na cidade e desta forma vao Ihe conferindo uma identidade.

Um bem histérico e cultural ndo é algo isolado dentro de um espaco urbano, ele
participa da vida da sociedade seja pela sua funcdo e, portanto, a sua interagdo com a
comunidade, seja por sua influéncia na paisagem. O patrimonio ferroviario de Valenca
testemunhou, por mais de um século, as transformacdes sociais da comunidade. O transporte
inicialmente que era para transportar a riqueza da cidade, o café, passa também a transportar
passageiros, mudando a dinamica da locomocdo. Os apitos dos trens alertavam e despertavam
a nocdo do tempo. O oficio do ferroviario, desde aquele que coloca os trilhos até aquele que
conduz as maquinas, se traduz por um processo cultural da atividade industrial.

Observamos nas ultimas décadas um crescente desejo de preservar o patrimdnio
cultural e ferroviario em Valenca. A partir da nocdo de lugares de memdria propusemos
analisar 0s processos de reconstrucdo dessa memoria na cidade, em espacos como o Museu
Ferroviario de Valenca e a UVAFER.

O processo de tombamento do centro historico foi iniciado pela sociedade civil apds
um incéndio em um dos casardes centenarios da cidade datado de 1855, e demoli¢do de dois
outros prédios centenarios, sendo que um destes fazia parte do conjunto de armazéns da
estacdo de trem. Um grupo se organizou e entrou com uma ac¢do no Ministério Publico para
proteger o patrimdnio construido. Desta acdo culminaram estudos para a protecdo do centro
histdrico de Valenca.

Ao utilizar a metodologia da Histéria Oral conseguimos captar de modo mais claro os
fendmenos subjetivos. Na pesquisa em Histéria Oral, as entrevistas visam a compreensdo do
vivido e como essa vivéncia se materializa na memoria individual, busca demonstrar como se
da a construcao da memdria que opera de forma coletiva.

Mediante as entrevistas realizadas com pessoas da comunidade que vem promovendo
acOes de preservacdo do patrimbnio cultural e da memodria, bem como o patriménio

ferroviario, evidenciamos o caso paradigmatico de Valenga no qual as a¢des de salvaguarda
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do patriménio cultural sdo promovidas por pessoas da comunidade. Atraves de provocacoes
ao poder publico e criacdo de instituicdes que preservam a cultura e a identidade local a
cidade, através de seus moradores, exerce o papel de proteger o patrimdnio. O emprego da
memoria nas acdes preservacionistas exerce de forma decisiva o papel de protagonista nesse
processo.

Para culminar nas motivacGes que levaram os agentes da histéria em Valenca
promover acdes de preservagdo, construimos um estudo que inicialmente analisou cada um
dos conceitos aplicados por estes como justificativa para a valorizacdo de sua memaria e seu
patrim6nio. Em seus argumentos, estes agentes ou sujeitos da historia, trouxeram em suas
falas o quao foi importante para eles a experiéncia da prosperidade, aliada a sensacdo de
progresso e modernidade, advindos com a presenca das atividades ferroviarias exercidas no
patio ferroviario de Valenga. Suas memorias foram fundamentais para que construissem uma
argumentacdo de que a cidade possui uma rica historia das ferrovias, uma historia que nédo
esta nos livros didaticos, mas esta presente na memoria. Para além de preservar as construgcoes
e 0S espacos, esses sujeitos historicos querem preservar a memoria e a identidade.

De forma breve apresentamos uma contextualizacao histérica das estradas de ferro que
operaram em Valenca e das atividades desempenhadas pela ferrovia desde meados do século
XIX até a década de 1970. Por fim trouxemos as memorias destes agentes para elucidarmos
como a memoria opera de forma diferente naqueles que possuem o mesmo objetivo.

Buscamos situar na historia as pessoas comuns que partilham as mesmas lembrangas e
experiéncias. E como essa partilha propicia a constru¢do de identidade, ao mesmo tempo
compreende o reconhecimento das identidades como patriménio cultural. Nesse sentido,
nossa pesquisa produziu uma reflexdo, um estudo sobre lugares de memdria, buscando
compreender as simbologias e representacdes sobre espacos de histéria e da memoria de
grupos sociais que criaram estes lugares, ambicionando desta forma identificar as relacdes
existem entre eles.

Para além dos livros nas prateleiras das bibliotecas, dos documentos guardados em
arquivos, das fotografias que paralisam um momento, dos grandes museus e dos personagens
eleitos pela historia, e das mais diversas fontes de pesquisas, esta também é feita de pessoas e
suas memorias, quer sejam individuais ou coletivas. Sdo portadoras de outro olhar sobre os
fatos, um olhar que ndo esta nos livros, mas sim, em suas lembrancas. As memorias traduzem
diferentes percepcbes acerca do mundo e manté-las ou promové-las, as mantém vivas.
Entendemos que os lugares de memadria cumprem a funcdo de ndo deixar esquecer e que €

importante ouvir as vozes dos diversos protagonistas da historia.
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As narrativas aqui descritas sdo registros das memorias de personagens locais que vem
durante décadas guardando lembrancas de suas vivéncias com o0s trens e toda atividade
ferroviaria que outrora se desenvolveu em Valenga. Suas iniciativas resultam no
estabelecimento de lugares de memoria, meméria esta fragmentada, mas reconstruida e
materializada em objetos, espaco e narrativas. Contudo, esté presente nas falas dos agentes da
memoria em Valenca um olhar para o futuro, mais do que lembrangas ou saudades de um
passado que ndo voltara, o que os motiva a executar agdes de preservacdo do patriménio e da
memoria é a preocupagdo com o futuro da cidade. Assim como a ferrovia trouxe progresso e
prosperidade no passado, no entendimento destas pessoas 0s atrativos culturais e historicos
podem ser convertidos em atrativos turisticos, na medida em que houver politicas publicas
que proporcionem isso, entretanto, todos tem a consciéncia que se ndo fizerem algo, nada
acontecera.

A cria¢do do museu, o tombamento do centro historico, assim como outros eventos no
sentido de promover e proteger a cultura, na cidade de Valenca, sdo, de modo geral,
incentivados por seus moradores, que provocam o poder publico e resistem aos apagamentos
que constantemente se apresentam.

Estamos falando de que lhes é caro, suas memorias e suas histdrias, que merecem ser
contadas a fim de compreender a cidade e entender como foram constituidos os espacos que
hoje nela existem, a partir de olhares distintos. Ao mesmo tempo percebemos 0 que suas
lembrancas retiveram no decurso de suas vidas e igualmente situamos o contexto social,
cultural, politico e econdmico nos quais a cidade esta inserida. Suas memdrias cumprem o
papel de preencher lacunas e dar respostas a questdes simples ou complexas, mas que nos
permite pensar 0s espacos urbanos com outras possibilidades. Até mesmo para pensar o
futuro, que pode ser almejado a partir de coisas novas, apagando tudo que remeta ao passado
ou atribuindo um novo significado e um novo uso para o que ficou do passado, sem apaga-lo.

Concluimos que o patrimdnio ferroviario de Valenca sofreu riscos de desaparecer a
partir do momento da desativacdo da linha férrea no municipio. Contudo, diversas acdes da
sociedade civil, que optou por ndo os demolir, mas sim, empregar a estes outros significados,
garantiram sua conservacdo. Esta mesma sociedade, que nos momentos de ameaca a
integridade dos bens imdveis associados ao patrimdnio ferroviario, se colocou a frente
mobilizando os érgdos competentes para protegé-los, vem continuamente promovendo acdes

para preservar e ativar a memoria ferroviaria em associacdo com a histéria local.
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ANEXOS

ANEXO A — CONJUNTO DE FOTOGRAFIAS DA INAUGURAGCAO E
ORGANIZACAO DO MUSEU FERROVIARIO DE VALENCA (2001-2004)

Inauguragio do Museu Ferroviario em 20 de setembro de 2001. Sebasti&o Victor (camisa branca) e Zirlei Avila,
artista plastico autor do quadro ao fundo que retrata a Estagao Ferroviaria do Ramal Jacutinga. Fotégrafo
Ricardo Reis. Fonte: Acervo Adriano Novaes (2001).

Inauguracdo do Museu Ferrovidrio em 20 de setembro de 2001. Da esquerda para a direita no primeiro plano:
Regina Mouffron, Secretéaria de Cultura e Turismo; Marcos Silvestre, um dos idealizadores do museu; Adriano
Novaes, funcionério da Secretaria de Cultura e Turismo tendo auxiliado na implantacdo do museu. Fotografo
Ricardo Reis. Fonte: Acervo Adriano Novaes (2001).
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Pecas de material rodante (vagdes de carga e carros de passageiros). Fotografo Ricardo Reis. Fonte: Acervo
Adriano Novaes (2001).

Pecas de estacdo ferrovidria e placa de sinalizagdo (sinos e telefone). Fonte: Acervo Adriano Novaes (s/d).
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Objetos variados (telefone, campainha, e outros ndo identificados). Fotografo Ricardo Reis. Fonte: Acervo
Adriano Novaes (s/d).

Balanca de estacdo e lanternas de ronda. Fonte: Acervo Adriano Novaes (2002).
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Fotografias, documentos pessoais de ex-ferroviarios e placa de madeira da estacdo “Gongalves Barbosa” do
Ramal Jacutinga. Fonte: Acervo Adriano Novaes (2004).

Ambiente que reproduz o escritério do chefe da estagdo. Fonte: Acervo Adriano Novaes (s/d).
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ANEXO B - INVENTARIO GERAL DO ACERVO DO MUSEU FERROVIARIO DE
VALENCA

Inventario Geral do Acervo®?
1° Provedor: Sebastido Victor
2° Provedor: Marco Antonio Silvestre de Souza
Valenca, 16 de maio de 2012.

Museu Ferroviario de Valenga

MUSEU FERROVIARIO DE VALENCA — RJ Data: 16/05/2012
INVENTARIO GERAL DO ACERVO

MOLDE (1) PARA LUSTRE VAGAO PASSAGEIRO
MOLDE ANEL

MOLDE PARA SUPORTE

MOLDE PECA TRIANGULAR

MOLDE DE CILINDRO

MOLDE JOGO DE GUIA

MOLDE PECA LOCOMOTIVA CIRCULAR
MOLDE CILINDRO PEQ.

MOLDE CILINDRO MAIOR

10. MOLDE CILINDRO/CUNHA

11. MOLDE TAMPA REDONDA

12. MOLDE ANEL RETENCAO - 1114

13. MOLDE DENTADO

14. MOLDE MANUAL GRANDE

15. MOLDE MANUAL MEDIO

16. MOLDE ENGRENAGEM

17. MOLDE MANUAL PEQ.

18. JANELA VAGAO 22 CLASSE (A)

19. JANELA VAGAO 22 CLASSE (B)

20. MOLDE DE CASTANHA P/ TORNO DE RODA
21. BAGAGEIRO DE CARRO DE PASSAGEIRO
22. MOLDE ANEL JUNCAO TUBO EXTERNO VAPOR
23. LAMPARINA DE SOLDA (GRANDE)

24. LAMPARINA DE SOLDA (PEQ.)

25. TRENA

26. MOTOLIA DE OLEO LOCO 1014 (Almotolia)
27. MOTOLIA DE OLEO (PEQ.)

28. GLAUGADOR (PEQ.)

29. GLAUGADOR (GRANDE)

30. INSTRUMENTO (FERRAMENTA CORTANTE) COR VINHO
31. TRONEIRA PEQ.

32. TORNEIRA GRANDE

33. COMPASSO

34. LINHA NIVEL E MEDICAO

CoNoR~LWNE

12 Entendemos que o documento apresentado ndo constitui formalmente um inventario, sendo apenas um
arrolamento que dimensiona o acervo do Museu Ferroviario de Valenca.
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35.2 TUBOS DE VIDRO PARA NIVEL DE CALDEIRA

36. RASPADOR DE MADEIRA

37.PLAINA DE MADEIRA

38. ABRIR FRISO FEMEA E MACHO

39. PECA DE MADEIRA TRIANGULAR PARA GALGAR MADEIRA
40. RISCADOR DE MADEIRA

41. MODELO METALICO P/CONFECCAO DE ENVELOP.

42. RETENSOR DE TRILHO — A

43. RETENSOR DE TRILHO - B

44. ESPATULO

45. NUMERACAO (16) CONJUNTO 1¢e 6

46. SUPORTE DE COPO

47.COPO DE VIDRO

48. QUADRO DE FOTOS DE LOCOMOTIVA

49. CONJUNTO DE 6 ORNAMENTOS DE MADEIRA VAGAO 12 CLASSE
50. QUADRO PLANTA GERAL DA CIDADE DE VALENCA
51. TIRANTE DE FREIO DE VAGAO

52. CANO INTERNO DE CALDEIRA DE LOCOMOTIVA

53. QUADRO DE HORARIOS

54. PA DE LIXO

55. LUVAS DE BORRACHA

56. CORTA FRIO PEQ.

57. TRADO

58. CORTA FRIO GRANDE

59. GARFO

60. CHAVE DE BOCA — P/EMENDA DE TRILHO

61. TAMPA DE GRAXEIRA DOS EIXOS DE TRUQUE

62. GALGA P/SERRA ELETRICA DE MARCENARIA---

63. PICARETA

64. MARRETA

65. PLACA PATRIMONIO RFFSA

66. FOGAO ECONOMICO

67. MOLDE (2) PARA LUSTRE DE VAGAO DE PASSAGEIROS
68. ESCUMADEIRA

69. PLACA SOREFAME — PORTUGAL

70. SUPORTE P/COADOR DE CAFE

71. MOTOLIA (GRANDE) P/LUBRIFICACAO LOCOMOTIVA
72. QUADRO PANORAMICO EFCB — VALENCA 1920

73. LAMPIAO DE CARBURETO

74. PLACA INDICADORA DE BANHEIROS

75. LACRE DE VAGAO

76. PLACA DE SINALIZACAO DE VELOCIDADE

77.PIA DE CANTO (BANHEIRO CARRO DE PASSAGEIROS)
78. ESTANTE P/EXPOSICAO DE DIVERSOS MOLDES

79. CONJUNTO DE MOLDES DE MADEIRA P/FUNDICAO — TOTAL 20 PECAS

80. EXEMPLARES DE PEDRAS DE CARVAOCOMBUSTIVEL
81. RETENSOR DE TRILHO

82. CAIXA DE BATERIA (NADIR)

83. CONJUNTO DE (5 TIREFONS)

84. GRAMPO DE TRILHO

133



85. CONJUNTO DE PREGOS DE TRILHO (12 PECAS)

86. PREGO P/FIXACAO TRILHOS

87. PARAFUSO/PORCA — EMENDA TRILHO

88. PLACA DE APOIO

89. PLACA DE VAGAO ACO CARBONO CONSTRUIDO EM VALENGCA
90. PLACA RUDNAP

91. TALA P/ JUNCAO DE TRILHOS

92. TALA DE JUNGAO P/MUDANGCA DE VIA

93. PLACA ENERGUINVEST

94. PLAINA PEQUENA P/MADEIRA

95. OFICIO N° 238/GAB/2001 SOLICITACAO DE PECAS P/MUSEU FERROVIARIO
96. QUADRO FOTOGRAFIA LOCO 1147

97. QUADRO FOTOGRAFIA LOCO 1170

98. QUADRO FOTO — XEROX DIVERSAS LOCOMOTIVAS

99. PAINEL FOTOS DIVERSAS E JORNAL — LOCOMOTIVAS
100. LANTERNA SINAL DE COMPLETO

101. RELOGIO DE LOCOMOTIVA

102. PAINEL DE MANUTENGAO DE VIA PERMANENTE

103. PAINEL PLANTA ESTACAO E.F. COMERCIO

104. CADEIRA GIRATORIA DA CENTRAL DO BRASIL

105. BANCO DE MADEIRA CARRO DE PASSAGEIRO 22 CLASSE
106. CABIDEIRO

107. BONE — AUXILIAR TREM - E.F.C.B.

108. SUPORTE C/3 BANDEIRAS DE SINALIZACAO

109. QUADRO — COMENDADOR MANUEL A. ESTEVES

110. QUADRO — PRESIDENTE GETULIO VARGAS

111. QUADRO FOTO COMEMORACAO ENCAMPAGAO E.F.U. VALENCIANA
112. QUADRO PEQ. LOCO 1170 — CAMPINAS — SP

113. PAINEL FOTO LOCO 1014

114. QUADRO LOCOMOTIVA 31 DR. ENG. CARVALHAES

115. QUADRO MISSA PELA MORTE PRESI. JOHN KENNEDY
116. PAINEL FOTO JORNAL — GUIA PACOBAIBA

117. PAINEL FOTO TREM TURISTICO MIGUEL PEREIRA

118. PAINEL FOTO LOCO 322

119. PAINEL REPORTAGEM JORNAL — HISTORIA PASSA PELO ENGENHAO
120. FURADOR DE PAPEL

121. ALMOFADA (A) P/ICARIMBO

122. ESCRIVANINHA

123. ALMOFADA (B) P/ CARIMBO

124. CARIMBO

125. QUADRO PEQ. FOTO LOCO - R.S.M.

126. SINO — CHATITANOOGA

127. APITO DE MADEIRA LIIL TOOT

128. TINTEIRO E.F.C.B.

129. CARIMBO

130. BANQUETA

131. PAINEL FOTO LOCO 1194

132. ARMARIO DE LIVROS

133. 2 BAQUETAS BATERIA — PROF. MARIO CASTILHO

134. PAINEL FOTO LOCO 1170
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135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144,
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.

PAINEL LOCO 42

PAINEL FOTO LOCO 42 (ROTUNDA)

PAINEL FOTO LOCO 215

PAINEL FOTO LOCO N° 30

PAINEL FOTO LOCOMOTIVA — BARONESA
PAINEL FOTO LOCO - US. AMALIA

QUADRO FOTO LOCO 206

QUADRO FOTO LOCO 1170 — MOLDURA BRANCA
QUADRO FOTO LOCO 353 — CENTRAL

QUADRO LOCOMOTIVA 693

QUADRO LOCO 1194

QUADRO LOCO 411

QUADRO PAINEL REPORTAGEM (HISTORIA SOBRE TRILHOS)
QUADRO LOCO 400

LANTERNA SINALIZACAO — (SEBASTIAO BRINCO)
MODELO TRILHO CROMADO

QUADRO PINTURA ESTACAO VALENCA - E.F.C.B.
MAQUETE COMPOSICAO FERROVIARIA
MAQUINA OLIVETTI LINEA 98 DATILOGRAFIA
REPLICA DE MECANICO DA E.F.C.B.

MAQUETE ALMOXARIFADO — CONVERSA LOCOS — VALENCA
LETRA “O” PLACA BARBOSA GONCALVES

PLACA P.N. APITE

CHAVE E(I)NGLESA N° 18

FERRAMENTA PARA PRENSAR MADEIRA
SUPORTE DE MADEIRA ENVERNIZADA C/ 3 BANDEIRAS
CAVALETE PARA APOIO DE VAGAO EM RECUPERACAO
LETRA “R” PLACA BARBOSA GONCALVES
CASTANHA DE ENGATE

PEDACO DE TRILHO 50

ENGRENAGEM DE FERRO

PORCA GRANDE

PLACA DE APOIO

PLACA FNV

3 PECAS TALA ISOLANTE DE TRILHO

ALAVANCA

VENTILADOR

TRADO 2

VASADOR

GRAMINHO

SAPATA DE FREIO

BIGORNA

PICARETA

JOGO CHAVES DE BOCA (7 PECAS)

REPUXO

PEGA-MAO (VERDE)

TALA DE JUNCAO DE DESVIO

TALA DE JUNCAO DE TRILHO (42)

COLHER DE PEDREIRO

LIMA
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185. CADEADO

186. CORTA-FRIO 2 PECAS

187. MARRETA — 2 PECAS (VERMELHAS)

188. PLACA (QU)KILOMETRO 211

189. PICARETA — ENXADAO

190. PLACA K(QU)ILOMETRO 166

191. BOIA DE CAIXA D’AGUA

192. CONJUNTO SUPORTE RODIZIO DE PORTA (2 PECAS)

193. ISOLANTE LOUCA LINHA TELEGRAFICA (5 PECAS PEQ)
194. MARTELOS

195. PEGAMAQ 2

196. PREGO DE LINHA 2 (PECAS)

197. ARCO DE PUA

198. ISOLANTE LOUCA (GRANDE) 2 PECAS

199. COXINHA TRAVA DA AGULHA (A.M.V.)

200. SAPATA DE FREIO (1)

201. SAPATA DE FREIO (2)

202. PICARETA VERDE

203. DISCO DE ESMERIL (ESMIRILHADEIRA) E.F.C.B.)

204. CAIXA COMPONENTE STAF (2 PECAS) VERMELHA

205. TALHADEIRAS (3 PECAS)

206. SUPORTE DE CORRENTE DE VAGAO

207. QUADRO LOCO 1401

208. QUADRO LOCOMOTIVA E.F. RIO DAS FLORES

209. QUADRO REPORTAGEM NA REVISTA FERROVIARIA
210. QUADRO C/PROPAGANDA TREM CRUZEIRO DO SUL
211. QUADRO AGRADECIMENTO DE TURISTA DE CAMPINAS
212. QUADRO PATIO FERROVIARIO 1920 — 1924

213. PAINEL TREM DOS INCONFIDENTES

214. PAINEL FERROVIA DO VINHO

215. MODELO DE RODA (PEQ) P/FUNDICAO

216. ESTABILIZADOR

217. LAMPIAO - DIETZ

218. BANDEIRA VERMELHA

219. STAF - A

220. EXTINTOR DE INCENCIO

221. MOLDE DE POLIA P/FUNDICAO

222. STAF-B

223. FOTO (QUADRO) ESTACAO DE STA RITA DE JACUTINGA
224. QUADRO FOTOS INTERIOR CARRO IMPERADOR D. PEDRO Il
225. QUADRO FOTO VISTANTE TIO MICA — BARRA MANSA
226. QUADRO JANELA — CARRO PASSAGEIRO

227. BANDEIRA DO BRASIL

228. LANTERNA DE SINAL FIXO NA ESTACAO (50)

229. QUADRO REPORTAGEM A VALENCIANA

230. QUADRO CENTRO PRESERVACAO HIST. FERROVIARIA RIO DE JANEIRO
231. QUADRO FOTO TREM PAGADOR

232. PAINEL REPORTAGEM — LOCO BARONESA — FOLHA DO TREM
233. BANCO DUPLO DE COURO - VAGAO 12 CLASSE

234. PAINEL FOTO LOCO 302
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235. PAINEL FOTO ADOTE UMA LOCOMOTIVA

236. PAINEL FOTO LOCO 68 (FRESIMBRA)

237. PAINEL FOTO LOCO N° 1

238. BANCO DE VAGAO 12 CLASSE (VERDE)

239. PAINEL FOTO LOCO 68

240. QUADRINHA LOCO 332 — TREM DAS AGUAS

241. QUADRO - PRIMEIRA CORINTIOS 13, HOJE

242. LANTERNA DE RONDA — DOMINGOS DOS SANTOS

243. LANTERNA DE RONDA - SEBASTIAO VICTOR

244. CAMISA BEGE RFFSA SR 3

245. CAMISA LARANJA SR 3

246. CAMISA ESCOLA PROF. MARIO CASTILHO1968

247. SUPORTE REVISTAS

248. CAIXA DE VIAGEM - 223 CR -7

249. JANELA VAGAO ENCOMENDA A

250. JANELA VAGAO ENCOMENDA B

251. JANELA VAGAO ENCOMENDA C

252. JANELA VAGAO ENCOMENDA D

253. JANELA VAGAO ENCOMENDA E

254. MEIA-LUA DE VENTILACAO DE PORTA

255. DORMENTE DE MADEIRA

256. DORMENTE DE MADEIRA (GR)

257. CAMISA BEGE (SR 3)

258. TERNO AGENTE DE TREM (EFCB)

259. QUADRO PAINEL (LOCOS) 1194 — 1191

260. QUADRO ASSOCIACAO DOS APOSENTADOS DE VALENCA

261. QUADRO TREM TURISTICO MIGUEL PEREIRA

262. CAMPAINHA ANUNCIADORA DA CHEGADA DO TREM

263. QUADRO — CARRO DE PASSAGEIRO — E. F. RIO DAS FLORES

264. PAINEL FOTOS XEROX — LOCO 1195 — 1144

265. QUADRO FOTOS (2) ESCOLA PROF. MARIO CASTILHO/CARRO BAGAGEM
(E.F.R.F.)

266. CERAMICA (PINTURA) LOCOMOTIVA

267. QUADRO PAINEL (8 FOTOS) LOCO 327 — LEOPOLDINA

268. QUADRO CONSTRUCAO FERROVIA — RIO DE JANEIRO

269. QUADRO — FOTO PONTE VERA CRUZ

270. QUADRO XEROX REPORTAGEM O GLOBO

271. QUADRO CONSTRUCAO FERROVIA — E.F. CARAJAS

272. QUADRO PARA USO DO APARELHO SIMPLIFICADO PROVA TRIPLICES
1939

273. PAINEL XEROX PONTES E VIADUTOS

274. QUADRO FOTOS JOAO HONORIO

275. QUADRO FOTO LOCOU5-B

276. QUADRO FOTO LOCO SP — 18

277. PAINEL LOCO 1424 OURO PRETO

278. QUADRO ACIDENTE LOCO 1195

279. PLACA ESTACAO “BARBOSA GONCALVES”

280. BRACO DE ILUMINACAO

281. PORTA BATERIA TELEGRAFO

282. QUADRO LOCO 155
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283. QUADRO TREM GUAPIMIRIM

284. « « «

285. QUADRO LOCO 327 GUAPIMIRIM

286. QUADRO LOCO N° 1

287. QUADRO LOCO MOGIANA

288. QUADRO TREM GUAPIMIRIM

289. QUADRO FOTO ESTACAO PENTAGNA

290. QUADRO FOTO TREM GUAPIMIRIM

291. QUADRO FOTO LOCO 1401 — VALENCA

292. QUADRO LOCO DIVERSA — CENTRAL

293. QUADRO LOCO 760

294. FOTO MAQUINISTA VALDILIO GOMES

295. QUADRO FOTO LOCO (1172)

296. QUADRO FOTOS — LOCO 1401/ESTACAO VALENCA

297. QUADRO FOTO ENGENHEIROS/FUNCIONARIOS EFCB

298. QUADRO LOCO 327

299. QUADRO TREM GUAPIMIRIM

300. « « «

301. « « «

302. « « «

303. QUADRO FOTO FISCAL MAGALHAES

304. QUADRO FICHA FUNCIONAL

305. QUADRO MANUTENCAO LINHA CARAJAS

306. QUADRO CARRO METALICO CONSTRUIDO EM VALENCA ESTACIONADO
EM STOS DUMONT

307. QUADRO LOCO 363

308. QUADRO XEROX RECIBO DE COMPRA

309. QUADRO LOCO 206

310. QUADRO FOTO ESTACAO BARAO JUPARANA

311. QUADRO IDENTIDADES EFCB

312. PLACA LOCOMOTIVA U5-B

313. PLACA LOCOMOTIVA SD-18

314. PAINEL FOTO ESTACAO BARAO JUPARANA

315. QUADRO FOTO AEREA, FABRICA FERREIRA GUIMARAES E FERROVIA

316. QUADRO FOTO FANFARRA ESCOLA PROFISSONAL MARIO CASTILHO

317. QUADRO IDENTIDADE RFFSA (5479)

318. QUADRO « RFFSA (1968)
319. QUADRO « EFCB - VALERIA

320. QUADRO « EFCB — WILDER

321. QUADRO « EFCB — MANSUR

322. QUADRO « EFCB — Sr. CARLINHO — 7358
323. QUADRO CARTAO CAP DOS FERROVIARIOS — 2677
324. QUADRO CARTAO « « « 40917

325. QUADRO IDENTIDADE RFFSA — JOEL

326. QUADRO CARTAO — CENTRAL FERROVIARIO CLUB
327. QUADRO CARTAO CIA BRASILEIRA SINALIZACAO
328. QUADRO CARTEIRINHA EFCB (48532)

329. QUADRO CARTEIRINHA EFCB (902)

330. QUADRO CARTEIRINHA EFCB (40598)

331. QUADRO IDENTIDADE EFCB ORMINDA
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332. QUADRO IDENTIDADE EFCB SALVADOR BELLOTI

333. QUADRO PASSE RFFSA EFCB — 1960

334. QUADRO FOTO — ESTACAO E. FERRO UNIAO VALENCIANA

335. QUADRO CARTEIRINHA IDENTIDADE — FAMILIA SYLVIO VIEIRA
336. QUADRO FOTO ESTACAO VALENCA — 1978

337. QUADRO FERROVIA ESTRADA DE FERRO CARAJAS

338. QUADRO IDENTIDADES PROVISORIAS FAMILIA SEBASTIAO VICTOR
339. QUADRO FOTO FAMILIA JOAO LOPES — ESTACAO PENTAGNA
340. QUADRO FOTO ESTACAO VALENCA

341. PAINEL FOTOS PENTAGNA/ALBERTO FURTADO

342. RECIBO DE TELEGRAMA

343. QUADRO — PERSONALIDADES FERROVIARIAS

344. QUADRO ESTAGCAO BELHO HORIZONTE/TREM ELETRICO

345. CAPACETE SEGURANCA

346. DEPOSITO BATERIA O CAPACETE DE SEGURANCA

347. QUEPE DE CONDUTOR DE TREM — WILSON MAGALHAES

348. ISOLANTE DE LOUGCA — (BRANCA)

349. QUADRO DE VIDRO — CARRO METALICO N° P-231 EM VALENGCA
350. EMBLEMA — ESCOLA PROFISSONAL MARIO CASTILHO — TURMA 1971
351. PLACA IDENTIFICACAO FUNCIONARIO

352. SUPORTE DE BANDEIRANTE DE SINALIZACAO

353. INSTRUMENTOS PARA MARCAGCAO DE TEMPO (VIGIA)

354. MESA PEQUENA

355. MODELO DE RODA (GRANDE) P/FUNDICAO

356. BANCO DE MADEIRA (REVERSIVEL) CARRO PASSAGEIRO 22 CLASSE
357. PLACA PN 500m

358. PLACA — 60 TREM DE PRATA

359. CALCA — CAMISA CINZA RFFSA

360. CATRACA PARA FAZER ROSCA EM CANO

361. GALGA BITOLA DURA 1,60m

362. MESA P/MAQ DATILOGRAFIA

363. QUADRO FOTO LOCO DIVERSA — TENDER VERMELHO

364. BANER — FERROMODELISMO — FRATESCHI

365. QUADRO — TEMA FERROVIA ESCRITO POR NELSOM MEDEIROS
366. QUADRO FOTO PECAS DE MUSEU FERROVIARIO

367. QUADRO FOTO BARONEZA

368. QUADRO FOTO LOCO 861

369. QUADRO REPORTAGEM — JORNAL O DIA NO ESTADO 16-06-2002
370. QUADRO FOTO LOCO 353 EM SAO JOSE DOS CAMPOS

371. QUADRO FOTO LOCO 353 — NOSTALGIA A VAPOR

372. QUADRO REPORTAGEM JORNAL LOCAL C/Sr. SEBASTIAO VICTOR
373. QUADRO TEMA (TRILHOS) HOMENAGEM DE SIMONE NEVES
374. QUADRO FOTO DESCARRILHAMENTO PROXIMO A QUIRINO

375. QUADRO FOTO ACIDENTE COM A LOCO 1145

376. QUADRO LOCO 210 — ABPF CAMPINAS

377. QUADRO FOTO LOCO 1408 — EM TRES RIOS — RJ

378. QUADRO FOTO LOCO 206 — CONSERVATORIA

379. QUADRO FOTO VAGAO DE LEITE DA COOPERATIVA RIO PRETO
380. QUADRO VAGAO PAGADOR EM VALENGA

381. QUADRO FOTO LOCOMOTIVA 1147 EM QUIRINO
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382.
383.
384.
385.
386.
387.
388.
389.
390.
391.
392.
393.
394.
395.
396.
397.
398.
399.
400.
401.
402.
403.
404.
405.
406.
407.
408.
409.
410.
411.
412.
413.
414.
415.
416.
417.
418.
419.
420.
421.
422.
423.
424.
425.
426.
427.
428.
429.
430.

PAINEL DIVULGACAO/TRENS/ MUSEU FERROVIARIO
MODELO DE AGENTE DE ESTACAO
PAINEL DIVULGACAO MUSEU FERROVIARIO (ENTRADA MUSEU)
PLACA “UM SECULO DE FERROVIA” MUSEU FERROVIARIO VALENCA
PLACA DE INAUGURACAO DO MUSEU EM 20/09/2001
QUADRO CARTAO PASSE ESPECIAL 0637
LIVRO TREM DE FERRO — PRESERVE
LIVRO CARROS BUD NO BRASIL —1
LIVRO LOCOMOTIVAS ARTICULADAS
LIVRO A FORMACAO DAS ESTRADAS DE FERRO NO RJ
LIVRO FERROVIA CENTRO ATLANTICA
LIVRO — UM SECULO DAS ESTRADAS DE FERRO BRASILEIRAS
LIVRO — UMA VIAGEM PELOS TRILHOS DA MEMORIA
LIVRO — INTRODUCAO A MEMORIA HISTORICA DA EFCB
LIVRO — 100 ANOS FERROVIA PARANAGUA/CURITIBA
LIVRO — INTRODUCAO A MEMORIA HISTORICA DA EFCB — LIVRO AZUL
LIVRO — CPTM 1% 10 ANOS
LIVRO — CPTM 1% 10 ANOS
LIVRO — ANUARIO DAS ESTRADAS DE FERRO
REVISTA 1 — NOS TRILHOS DO CAFE
REVISTA 2 - MALHA FERROVIARIA
“ 3 - DO VAPOR AO ELETRICO
“ 4 — PAISAGENS RECRIADAS
“ 5— GENTE DE FERRO
“ 6 — EXPRESSO PARA O FUTURO
LIVRO FERROVIAS NO BRASIL
LIVRO — TREM DE FERRO - PRESERVE
LIVRO — PLANO DIRETOR FERROVIARIO DA REGIAO CENTRO-OESTE
FILME — LOCOMOTION — PARTES l e Il
FILME — LOCOMOTION — PARTES Il e IV
“  -THE GETTYSBURG RAILROAD
« TRENS SEM LIMITE
« DTC — MALLETS AND TEXANS BY THE SEA
« TREM DA AUSTRALIA
“ EFDTC A LOCOMOTIVA DE VAPOR
« TARZAN — PENNSATION — O CABOOSE
« TRENS SEM LIMITE
« TRILHOS NO RJ — RIO SUL REVISTA
FILME STEAM TREN RIDE
“ 8444 RIDES AGAIN
« SOUTHERN PACIFIC
“  AMTRAK THE SURFLINE
“  TRENS SEM LIMITE
“  BERKSHIREIS MONTAGE SERIES
FILME LOCOS A VAPOR - LUIZ HENRIQUE
FILME MARIA FUMACA — TUBARAO - SC
FILME TRENS SEM LIMITE
FILME AMTRAK CABRIDE
LIVRO DE PONTO
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ANEXO C - ESTATUTO SOCIAL DA UNIAO VALENCIANA PARA
PRESERVACAO FERROVIARIA - UVAFER

UNIAO VALENCIANA PARA A PRESERVACAO FERROVIARIA — UVAFER

ESTATUTO SOCIAL
CAPITULO | - DA DENOMINACAO, SEDE, OBJETIVO E DURACAO

Art. 1 - A Unido Valenciana para a Preservacdo Ferroviaria, com a sigla UVAFER, é uma
associacdo civil, sem fins lucrativos, sem carater corporativa suprapartidario, doravante
denominada simplesmente ASSOCIACAO, com sede na Praca Paulo de Frontin, no 137-A,
no municipio de Valenca-RJ, com prazo de duracdo indeterminado que se regerd por este
Estatuto e pelas leis que lhe forem aplicaveis.

Paragrafo primeiro: A ASSOCIACAO mantera, ap6s a devida autorizacdo, nucleos
representativos em Bardo de Juparand, na Avenida Bardo de Santa Monica, n°® 350 e em
Conservatoria, na antiga estacao ferroviaria.

Paragrafo segundo: A Associacdo podera instalar outros nucleos de preservagdo nos demais
distritos do municipio de Valenca ou em locais de seu interesse.

Art. 2 - A ASSOCIACAO reunira pessoas fisicas e juridicas que se interessem por assuntos
de preservacao histdrica ferroviaria, e tem por finalidades:

1. Captar os recursos materiais, financeiros ou outros para a ASSOCIACAO, inclusive 0s
previstos em leis de incentivos culturais;

2. Promover eventos, debates, seminarios e exposicdes artisticas e/ou didaticas e produzir
0 material de apoio necessario,

3. Interferir junto a entidades publicas ou privadas, para obter apoio aos interesses da
ASSOCIACAO;

4. Participar de projetos, programas, tarefas e atividades peculiares que coincidirem com
os objetivos da ASSOCIACAO;

5. Celebrar convénios com entidades publicas ou privadas, em qualquer nivel, para
desenvolvimento de atividades relacionadas com os seus propdsitos;

6. Editar, fazer publicar e promover materiais destinados a divulgacdo e arrecadacéo de
recursos;

7. Divulgar, informar, promover atividades sobre as acbes e objetivos da entidade,
visando o desenvolvimento da ASSOCIACAO:;

8. Buscar um bom relacionamento com 0s mais variados consulados, associacdes de
grupos de imigrantes e migrantes e outras entidades de representacdo sociocultural,

9. Promover acbes que auxiliem o desenvolvimento social e cultural das populacGes
situadas nos locais em que a ASSOCIACAO atuar.

10. As atividades da ASSOCIACAO serdo desenvolvidas mediante a utilizagdo ndo s6 de
objetos ferroviarios que facam parte de seu patrimdnio, mas também, de objetos
ferroviérios de propriedade publica ou privada, com vistas a formacdo de um museu
ferroviério interativo;

11. Dar apoio e estimulo as atividades que sejam compativeis com 0s demais objetivos
definidos para a ASSOCIACAO;

12. Promover incentivar interlocuco entre a sociedade civil e a ASSOCIACAO;
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13. Estabelecer um vinculo informal e produtivo entre a sociedade civil e a
ASSOCIACAO incentivar a troca de experiéncias e informagdes entre a UVAFER;

14. Promover Associacdes com objetivos de preservagdo ferroviéria;

15. Promover a conservacgdo e preservacao do patrimdnio fisico e cultural ferroviario, bem
como desenvolver as agdes necessarias, no sentido de obter e recuperar bens méveis e
imoveis de interesse da ASSOCIACAO e desenvolver a estrada de ferro para a
atividade turistica ou de lazer, nos termos do art. 3 da Lei 9.790/99.

Paragrafo primeiro: A ASSOCIACAO poderéa desenvolver em convenio com instituices de
ensino, atividades educacionais pertinentes a area de estudos ferroviarios.

Paragrafo segundo: A ASSOCIACAO ndo distribui entre os seus socios ou associados,
conselheiros, diretores, empregados ou doadores eventuais excedentes operacionais, brutos ou
liquidos, dividendos, bonificacGes, participacdes ou parcelas do seu patrimdnio, auferidos
mediante o exercicio de suas atividades e os aplica integralmente em consecucdo de seus
objetivos socialis.

Paragrafo terceiro: As atividades relacionadas a area de educacdo serdo promovidas
gratuitamente pela entidade, financiadas com seus proprios recursos, observando-se a forma
complementar de participacdo das organizacdes conforme previsto no art. 3%, inciso Il da Lei
no 9.790/99.

Art. 3 - A ASSOCIACAO tem por objetivo a promocdo da cultura, da defesa e da
conservacdo do patriménio cultural tangivel, intangivel, natural e artistico relacionado as
ferrovias em qualquer lugar do Brasil, em especial no municipio de Valenca, através da
participacdo em movimentos e empreendimentos pertinentes.

Art. 4 - No desenvolvimento das atividades a ASSOCIACAO observara os principios da
legalidade, impessoalidade, moralidade, publicidade, economicidade e da eficiéncia e nao fard
qualquer discriminacéo de raca, cor, género ou religido (Lei 9.790/99, art. 40, I).

Art. 5 - A ASSOCIACAO tera um regimento interno que aprovado pela Assembleia Geral
disciplinara o seu funcionamento.

CAPITULO Il - DO PATRIMONIO

Art. 6 - O patrimdnio da ASSOCIACAO sera constituido pelas contribuicdes dos socios,
doacles, subvencdes publicas ou privadas ou de entidades nacionais e internacionais, pelo
resultado da aplicacdo de tais valores outras receitas oriundas de programacdes especiais e de
todos OS e bens moveis e imoveis que ao longo do tempo forem adquiridos ou doados para a
ASSOCIACAO.

Paragrafo Gnico: A prestacdo de contas das despesas realizadas pela ASSOCIACAO se fara
pela Diretoria, que dara ciéncia aos demais associados, através de comunicado que sera
afixado em local visivel e de facil acesso, na sede da entidade, apds verificacdo e aprovacao
do Conselho Fiscal.

CAPITULO IlI - DOS SOCIOS

Art. 7 - O quadro associativo sera composto de socios fundadores, socios efetivos, s6cios

142



colaboradores e socios beneméritos.

Paréagrafo primeiro: Serdo considerados sécios fundadores aqueles que compareceram a
Assembleia de Constituicdo no dia 30 de julho de 2016 cujos nomes estdo relacionados no
anexo da ata de fundacgao.

Paragrafo segundo: Serfo efetivos aqueles que aderirem & ASSOCIACAO, em qualquer
momento, mediante prévia inscricdo na sede da entidade, devidamente aprovados pela
Assembleia Geral, limitando-se ao nimero de 20 membros.

Paragrafo terceiro: No caso da vacancia de um membro (socio efetivo), podera ser
substituido por outro pretendente, desde que aprovado pela Assembleia Geral. Paragrafo
quarto: Do quadro de socios fundadores e efetivos sera eleita a Diretoria.

Paragrafo quinto: Serdo socios colaboradores aqueles que, de qualquer forma, contribuam
regularmente com servicos voluntarios, para o bom andamento das atividades da
ASSOCIACAO ou contribuir financeiramente com a instituicdo, e constitui um quadro
indeterminado de socios.

Paragrafo sexto: Poderdo existir socios colaboradores especiais que sdo as entidades de
preservacdo da memoria bibliograficas e patrimoniais ferroviarios, que oferecerdo subsidios
analiticos e logisticos para o desenvolvimento “individuado" da Associagdo, para suas
atividades associativas, conserto e contexto coletivo da preservacdo ferroviaria, em nivel
nacional.

Paragrafo sétimo: Serdo considerados socios beneméritos, as pessoas fisicas, juridicas ou
entidades que venham prestar colaboracdo relevante ou efetuar doacdo valiosa a
ASSOCIACAO e a seus objetivos e que sejam referendadas pela Assembleia Geral.

Paragrafo oitavo: A ASSOCIACAO, no desenvolvimento das suas atividades podera receber
contribuicdes mensais ou semestrais com valores e critério estabelecido pela diretoria.

CAPITULO IV - DOS DIREITOS, DEVERES E PROIBICOES DOS SOCIOS

Art. 8 - Sdo deveres comuns a todas as categorias de socios:
1. Defender os interesses da ASSOCIACAO, bem como zelar pela observancia do
disposto no Estatuto Social e normas fixadas pela Assembleia Geral e pela Diretoria;
2. Renunciar a prética de atividades contraria as finalidades da ASSOCIACAO.

Art. 9 - Os diretores que ndo comparecerem sucessivamente a 03 (trés) reunides consecutivas
ou a 05 (cinco) intercaladas, sem motivo relevante, terdo seus cargos declarados disponiveis,
por decisdo da Assembleia, mediante deliberacdo tomada por 3/4 (trés quartos) dos sdcios
presentes.

Paragrafo Unico: A substituicdo do cargo declarado vago sera efetuada por nome indicado
pela Diretoria referendado pela Assembleia Geral na primeira secdo que houver.

Art. 10 - E vedado a todo e qualquer sécio, bem como aos administradores, tomar parte em

nome da QSSOCIAQAO em quaisquer manifestac0es diversas aos interesses da
ASSOCIAGCAO, de carater politico, partidario, religioso ou racial.
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Art. 11 - A Assembleia podera excluir dos quadros sociais qualquer sécio que:
1. Pratique atos contrarios as finalidades da ASSOCIACAO;
2. Danifique propositalmente e comprovadamente o acervo da ASSOCIACAO;
3. Utilize indevidamente o nome da ASSOCIACAO ou de seus associados;
4. Tenha um procedimento inadequado nas dependéncias da ASSOCIACAO.

Art. 12 - A Assembleia Geral pode, a qualquer tempo, destituir o Diretor que tiver atividade
ndo condizente com o Estatuto da ASSOCIACAO. Paragrafo Unico: A substituicdo do Diretor
destituido seré efetuada de acordo com o disposto no Artigo 32.

Art. 13 - S&o direitos dos socios fundadores: 1. Participar das Assembleias Gerais, com
direito a voto; 2. Votar e ser votado para qualquer cargo da Diretoria e Conselho Fiscal; 3.
Participar ativamente da vida da ASSOCIACAO, apresentando ideias, sugestdes ou projetos
que entenderem de interesse social.

Art. 14 - S&o direitos dos socios efetivos:
1. Votar e ser votado para qualquer cargo da Diretoria e Conselho Fiscal;
2. Participar das Assembleias Gerais;
3. Trazer sugestdes para ampliar a atuacdo da ASSOCIACAO;
4. Apresentar projetos e propostas a direcao.

Art.15 - Séo direitos dos socios colaboradores:

1. Adentrar a Associacdo com o intuito de colaborar em atividades que essa desenvolva,
desde que devidamente autorizado pela direcdo da ASSOCIACAO e cientificado pela
direcdo da mesma, recebendo um titulo de socio colaborador;

2. Nas assembleias, ndo terdo o direto de voto, poderdo, no entanto, opinar sobre os
assuntos pertinentes, usando o direito de voz.

Art. 16 - S&o direitos dos socios beneméritos:

1. Apresentar projetos subvencionados, patrocinios, recursos financeiros, estudos e
pesquisas;

2. Optativamente, contribuir financeiramente com a associacdo recebendo a critério a
diretoria o titulo de benemérito;

3. Divulgar a ASSOCIACAO na Imprensa de modo geral;

4. Nas assembleias, ndo terdo o direto de voto, poderdo, no entanto, opinar sobre o0s
assuntos pertinentes, usando o direito de voz.

Art. 17 - S&o deveres dos socios fundadores e efetivos:

1. Cumprir e fazer cumprir as disposicdes estatutarias e acatar as decisGes emanadas da
Assembleia Geral;

2. Participar das reunides convocadas e cumprir as incumbéncias que tiverem aceitado
em prol da ASSOCIACAO;

3. Manter atualizados seus enderecos na secretaria da ASSOCIACAO;

4. Comparecer as Assembleias, na forma do art. 21, paragrafo Unico do presente
Estatuto;

5. Participar ativamente com a prestacdo de servicos voluntarios & ASSOCIACAO,
através da solicitagdo da Diretoria da entidade quando justificada tal necessidade;

6. Manter em dia o pagamento da contribuicdo financeira quando houver essa
disposicao.

144



CAPITULO V - DA ADMINISTRACAO

Art. 18 - A ASSOCIACAO sera administrada por:
1. Assembleia Geral;
2. Diretoria;
3. Conselho Fiscal.

Paragrafo Gnico: A Associacdo podera criar uma acessOria técnica constituida por pessoas
fisicas ou juridicas que possam dar suporte as decisdes administrativas nas diferentes areas em
que se fizerem necessarias, aprovadas pela diretoria com ou sem remuneracao.

Art. 19 - Nao serdo passiveis de remuneracao, bonificacdo, distribuicao de lucros ou qualquer
outra forma de vantagem pecuniaria, por parte da ASSOCIACAO, os membros da
Assembleia, da Diretoria e do Conselho Fiscal pelo exercicio de suas fungdes estatutarias.

CAPITULO VI - DA ASSEMBLEIA GERAL

Art. 20 - A Assembleia Geral é o poder soberano da ASSOCIACAO, sendo constituida pelos
socios fundadores e efetivos, em gozo de seus direitos estatutarios.

Art. 21 - As Assembleias Gerais Ordinarias realizar-se-80 nos quatros meses seguintes ao
término do exercicio fiscal, e as Extraordinarias, sempre que houver necessidade.

Paragrafo Unico: Os sdcios Fundadores Efetivos Beneméritos NAO poderdo ser
representados nas Assembleias mediante procuracéo.

Art. 22 - As Assembleias Gerais serdo instaladas pelo Presidente ou na auséncia deste, pelo
Vice-Presidente que, imediatamente, procedera a eleicdo do Presidente da mesma. Este, por
sua vez, indicard um Secretario.

Art. 23 - A composicdo da primeira Diretoria se dara em 4 anos e posteriormente a cada 2
(dois) anos e do primeiro Conselho Fiscal em 5 (cinco) anos e posteriormente a cada 3 (trés)
anos, através de Assembleia Geral Ordinaria.

Art. 24 - As Assembleias Gerais tratardo exclusivamente dos assuntos para as quais foram
convocadas em especial para deliberar sobre O Relatério Anual e prestacdo de contas da
Diretoria.

Art. 25 - As Assembleias Gerais serdo convocadas com antecedéncia minima de 15 (quinze)
dias, por fax, telegrama, telex, meio eletrénico, aviso colocado em lugar visivel na sede ou,
através de carta dirigida a todos os associados ou publicacdo em jornal de reconhecida
circulacdo. Paragrafo Unico: Quando da convocacao devera ser destacada a Ordem do Dia,
relacionando especificamente 0s assuntos.

Art. 26 - A Assembleia Geral Ordinaria se reunird, em primeira convoca¢do, com a maioria
simples do quadro e, em segunda convocacdo, 30 (trinta) minutos apos, com qualquer numero
de socios presentes.

Paragrafo primeiro: Serd exigida a presenca de maioria absoluta dos associados para
deliberar sobre questdes que envolvam a esséncia dos objetivos sociais ou que devam decidir
sobre alienagdes de bens ou alteragdes do Estatuto.
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Parigrafo segundo: Da ordem do dia da Assembleia Geral Ordinéria constardo
necessariamente, as seguintes matérias:
1. Aprovacdo do relatorio e da prestacdo de contas da Diretoria, apds o parecer da
Auditoria e do Conselho Fiscal;
Eleicdo dos Diretores, nos termos deste Estatuto;
Aprovacdo do Regimento Interno;
Escolha de uma firma de Auditoria iddnea para o exercicio seguinte;
Discussdes de assuntos de interesse da ASSOCIACAO.

abrwn

CAPITULO VII - DA CONVOCACAO DAS ASSEMBLEIAS

Art. 27 - A Assembleia Geral Extraordinaria podera ser convocada:
1. pelo Presidente da Associagao;
2. por 1/3 (um terco) dos membros da Diretoria;
3. pelo Conselho Fiscal,
4. por requerimento assinado por um quinto dos associados (fundadores e efetivos).

Art. 28 - A Assembleia Geral Extraordinaria, convocada pelo Presidente, pelo Conselho
Fiscal ou por 1/5 (um quinto) dos associados, se instalard, em primeira convocacdo, com
maioria simples do quadro social e, em segunda convocacdo, 30 (trinta) minutos apds, com
qualquer nimero de socios presentes, respeitando o disposto no paragrafo primeiro do artigo
27.

Art. 29 - A Assembleia Geral Extraordinaria convocada por associados reunir-se-4 com 1/3
(um terco) dos signatarios da convocagdo, em primeira convocagdo e com qualquer nimero
em segunda convocacao, apds 30 minutos.

Paragrafo primeiro: Das Assembleias Gerais serdo lavradas Atas em livro proprio, sendo
assinadas pelo Presidente e pelo Secretéario e, no minimo, por 5 (cinco) socios escolhidos
dentre 0s presentes.

Paragrafo segundo: A UVAFER adotara praticas de gestdo administrativa, necessarias e
suficientes, a coibir a obtencdo, de forma individual ou coletiva, de beneficios e vantagens
pessoais, em decorréncia da participacdo nos processos decisorios.

CAPITULO VIII - DA DIRETORIA

Art. 30 - A Diretoria sera constituida por um Diretor Presidente, por um Vice Presidente, por
um Diretor Administrativo, por um Diretor Financeiro. Pardgrafo Unico: O mandato da
Diretoria sera de 2 anos (respeitado o disposto no art. 23). sendo vedada mais de uma
reeleicdo consecutiva.

Art. 31 - Compete a Diretoria:

elaborar submeter Assembleia Geral a proposta de programacéo anual da UVAFER;
executar a programacédo anual de atividades da UVAFER;

elaborar e apresentar a Assembleia Geral o relatério anual;

reunir-se com instituicdes publicas e privadas para mutua colaboracdo em atividades
de interesse comum;

contratar e demitir funcionérios;

regulamentar as Ordens Normativas da Assembleia Geral e emitir Ordens Executivas
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para disciplinar o funcionamento interno da UVAFER;

fundar, acompanhar e desativar os Nucleos Constituidos;

8. solicitar e receber materiais em acervo, por meio de doagdo, empréstimo, comodato,
troca, compra, etc.

9. prestar informagdes quando solicitadas sobre as suas atividades ao Conselho Fiscal,
Assembleia Geral ou Institui¢des parceiras.

~

Paragrafo Unico: Todos os atos que importem em responsabilidade ou obrigacdo da
ASSOCIACAO, tais como as escrituras de qualquer natureza, cheques, promissorias, letras de
cambio, ordens de pagamento, titulos de divida em geral, contratos, inclusive os de
empréstimos e outros documentos nao especificados, serdo obrigatoriamente assinados:
1. Por 2 (dois) diretores em conjunto sendo um deles necessariamente o Diretor
Financeiro ou Vice-Presidente;
2. Ter aanuéncia e visto do Diretor Presidente;
3. Poderdo ser criados novos cargos, ou mesmos extintos alguns deles, a critério da
Assembleia Geral.

Art. 32 - Os interessados em candidatar-se aos cargos de Diretores deverdo se organizar em
uma chapa;

Paragrafo anico: No caso de candidatura, devera ser a chapa registrada, levando em conta os
seguintes requisitos minimos:

1. Ja ser socio da ASSOCIACAO por um periodo minimo de 01 (um) ano:

2. Estar em dia com o pagamento das mensalidades ou semestralidades;

3. Ser residente no pais em carater permanente;

4. Ser maior de 18 anos;

5. No caso de candidato a Diretor Presidente devera ser socio da ASSOCIACAO ha, no

minimo, 02 (dois) anos.

Art. 33- O mandato dos membros da Diretoria sera de, na 10 gestdo, 04 (quatro) anos e nas
demais sera de 02 (dois) anos, podendo ser reeleito, mais uma vez.

Paragrafo Unico: Excepcionalmente, 0 mandato da 1? diretoria tera vigéncia ate o més de
julho de 2020, conforme previsto no artigo 23.

Art. 34 - Compete ao Diretor Presidente:

1. Representar a ASSOCIACAO, sendo em juizo e fora dele;

2. Coordenar e supervisionar a administracdo da entidade, procurando dar cumprimento a

suas finalidades;

3. Convocar as Assembleias Gerais;

4. Convocar e presidir as reunifes da Diretoria;

5. Assinar, juntamente com o Diretor Financeiro e, no impedimento deste, com o Diretor
Vice- Presidente, 0s cheques e demais documentos necessarios ao controle e
desenvolvimento da ASSOCIACAO;

Propor reforma dos Estatutos a Assembleia Geral,

7. Apresentar as contas da ASSOCIACAO para a aprovacio do Conselho Fiscal e depois
dar ciéncia ao quadro social;

8. Propor a perda de direitos a qualquer dos associados (fundadores ou efetivos) quando
houver causa substanciada, a qual sera lavrada em ata, referendada por maioria
simples da Assembleia;

o
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9.

Decidir, juntamente com o Diretor Financeiro, sobre os investimentos dos recursos da
ASSOCIACAO, destacados para acOes especificas;

10. Quaisquer decisdes de quaisquer diretores deverdo ser apreciadas pelo presidente, que

poderé aprova-las ou ndo.

11. Estimular e liderar a ASSOCIAGAO e sua Diretoria;
12. Promover a ASSOCIACAO junto as Instituicbes e entidades nacionais e estrangeiras:
13. Assinar com Diretor Financeiro e no seu impedimento com outro Diretor, OS

contratos de cessdo de comodato, termos de permissao de uso e termos de doagéo de
materiais ferroviarios, iméveis e outros bens que forem cedidos a ASSOCIACAO;

14. Implantar, organizar e administrar juntamente com os demais Diretores as estradas de

ferro turistico-culturais.

Paragrafo Gnico: S&o ainda atribui¢bes do Diretor Presidente:

1.

N

5.

Administrar a ASSOCIACAO e adotar providéncias de carater urgente e inadiavel, em
nome da entidade, submetendo-as, posteriormente, ao referendo da Diretoria, na
primeira reunido ordinaria subsequente:

Organizar e dirigir 0s servigos de secretaria;

Assinar correspondéncias da ASSOCIACAO quando aquelas ndo envolverem
questdes financeiras/administrativas;

Ter sob sua guarda os livros de atas das reunides da Diretoria e das Assembleias
Gerais as correspondéncias, 0s documentos da secretaria e 0 arquivo da
ASSOCIACAO;

Receber e atender, na medida do possivel, as reivindica¢fes dos socios.

Art. 35 - Compete ao Diretor Vice-Presidente:

1.
2.

3.

Substituir o Diretor Presidente nos casos de impedimento;

Celebrar convénios com ¢rgaos financiadores e entidades congéneres em nome da
ASSOCIACAO, juntamente com o Presidente;

Em conjunto com o Presidente, resolver sobre os interesses das pessoas fisicas ou
juridicas em explorar o espaco da ASSOCIACAO;

Contratar servicos e obras para a melhoria da ASSOCIACAO, em conjunto com o0
Presidente e, mediante autorizacdo do Diretor Financeiro, desde que observadas a lei
de preservacdo ambiental, cultural e o acervo patrimonial histérico de bens moveis e
imoveis.

Art. 36 - Compete concorrentemente ao Diretor Administrativo:

1.
2.

3.
4.

5.
6.

Acompanhar e executar as decisdes da Diretoria;

Arrecadar as mensalidades ou semestralidades dos socios se houver as taxas, bem
como demais contribuic6es efetuadas a ASSOCIACAO;

Secretariar as reunides da Diretoria e das Assembleias Gerais;

Tratar da redacdo, secretaria, leitura e transcricdo de atas, das correspondéncias, das
comunicacgdes aos sdcios, bem como demais atribuicbes correlatas;

Manter em dia o fichario dos socios;

Cuidar do processo de admissdo de novos soOcios. Paragrafo unico: O diretor
administrativo podera criar estrutura propria, mediante aprovacdo prévia da Diretoria.

Art. 37 - Compete concorrentemente ao Diretor Financeiro:

1.

2.

Emitir recibos relativos a pagamentos das despesas da ASSOCIACAO e recebimento
de toda espécie;
Fornecer dados financeiros (receita e despesas) para atuacdo do Conselho Fiscal;
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Organizar e dirigir 0s servigos de tesouraria,;

4. Assinar, juntamente com o Presidente os cheques e demais documentos financeiros da
ASSOCIACAO;

5. Ter sob sua guarda os cheques, cartbes e demais documentos financeiros da
Associacgéo;

6. Elaborar, com diretoria, as contas a serem submetidas ao Conselho Fiscal,

7. A representacdo judicial extrajudicial da ASSOCIACAO para questdes de ambito

financeiro, com poderes delegados pelo Presidente, se verificada a impossibilidade de

tal representacéo ser exercida pelo Vice-Presidente.

Paragrafo Unico: As normas de prestacdo de contas a serem observadas pela entidade
determinardo, no minimo:

a) a observancia dos principios fundamentais de contabilidade e das Normas Brasileiras
de Contabilidade;

b) que se dé publicidade por qualquer meio eficaz, no encerramento do exercicio fiscal,
ao relatdrio de atividades e das demonstragdes financeiras da entidade, incluindo-se as
certidbes negativas de débitos junto ao INSS e ao FGTS colocando-os a disposicdo
para exame de qualquer cidadao;

c) realizacdo de auditoria, inclusive por auditores externos independentes Se for O caso,
da aplicacéo dos eventuais recursos objeto do termo de parceria conforme previsto em
regulamento;

d) a prestacdo de contas de todos os recursos e bens de origem publica recebidos pelas
Organizac6es da Sociedade Civil de Interesse Publico sera feita conforme determina o
paragrafo unico do art. 70 da Constituicdo Federal.

CAPITULO IX - DO CONSELHO FISCAL

Art. 38 - Compete ao Conselho Fiscal:
1. Examinar os demonstrativos econdmicos financeiros da ASSOCIACAO e emitir
parecer sobre 0s balancetes, balangos e contas anuais da Diretoria;
2. Requerer a convocacdo da Assembleia Geral Extraordinaria, em caso dentro de suas
atribuicdes ou em quaisquer ocorréncias que a justifique.
3. Opinar sobre os relatorios de desempenho financeiro e contabil, e sobre as operacdes
patrimoniais realizadas, emitindo pareceres para 0s organismos superiores da entidade.

Art. 39 - O Conselho Fiscal sera constituido de 03 (trés) membros da Assembleia, eleitos
pelos sdcios (fundadores e efetivos), por maioria simples de voto.

Art. 40 - O mandato dos membros do Conselho Fiscal sera de 03 (trés) anos posteriormente
aa primeira gestao (conforme art. 23).

CAPITULO X - DAS ELEICOES

Art. 41 - No ato de votar, o associado devera comprovar sua identidade para assinar a lista de
eleitores com direito a voto e estar em dia com suas obrigacGes com a ASSOCIACAO.

Art. 42 - O Presidente da mesa dirigird os trabalhos de elei¢do e apuragdo, submetendo a
Assembleia os casos de duvidas e questdes controversas, tendo voto de qualidade.

Art. 43 - Apds a votacao, serdo proclamados os eleitos e, a seguir, empossados, apés lavratura
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em ata circunstanciada, em livro proprio.

Art. 44 - S&o elegiveis os socios fundadores e efetivos, em pleno gozo de seus direitos
sociais, observado o disposto nos artigos 13 e 14 do presente documento.

Art. 45 - O registro dos candidatos a cargos de Diretoria e ao Conselho Fiscal e seus
suplentes, a partir da 2* eleicdo, devera ser feito até 15 (quinze) dias antes da Assembleia
Geral, da Assembleia Geral, na secretaria da ASSOCIACAO.

Art. 46 - As eleicOes serdo realizadas por votacdo dos presentes habilitados a votar.
CAPITULO XI - DAS ALTERA(;OES DO ESTATUTO

Art. 47 - O presente Estatuto podera ser modificado total ou parcialmente, por maioria
absoluta do quadro de sécios fundadores e efetivos, em Assembleia Geral Extraordinaria,
especialmente convocada para este fim.

CAPITULO XII - DOS FUNDOS

Art. 48 - A ASSOCIACAO subsistira através de entrada de numerarios destinados
exclusivamente a desenvolver suas atividades, sob as seguintes formas:
1. Taxa segunda de admissdo assembleia paga geral; no ato de ingresso na
ASSOCIACAO, quando exigida apos a segunda assembleia geral;
2. Contribuicdes e doacOes espontaneas de entidades publicas e privadas, assim como de
pessoas fisicas ou associados;
3. Outras receitas decorrentes da atividade da ASSOCIACAO.

CAPITULO XllI- DA LIQUIDACAO DA ASSOCIACAO

Art. 49 - A ASSOCIACAO entrara em liquidacdo, extrajudicialmente, se a mesma,
notoriamente, cessar suas atividades, nos casos legais, ou por deliberacdo da Assembleia
Geral Extraordinaria, e pelo voto de dois tercos dos presentes, estabelecendo o modo de
liquidacéo.

Art. 50 - Em caso de dissolucdo da entidade, o respectivo patriménio liquido sera transferido
a outra pessoa juridica qualificada conforme art. 4° da Lei 9.790/99, preferencialmente que
tenha 0 mesmo objeto social da extinta.

Paragrafo Unico: Na hipdtese de a pessoa juridica perder a qualificacdo instituida pela Lei,
9.790/99, o respectivo acervo patrimonial disponivel, adquirido com recursos publicos
durante o periodo em que perdurou aquela qualificacdo, serd transferido a outra pessoa
juridica qualificada nos termos da Lei 9.790/99, preferencialmente que tenha 0 mesmo objeto
social.

CAPITULO XIV - DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 51 - S&o nulos e inoperantes em relacdo & ASSOCIACAO, os atos de coordenadores,
procuradores, associados, voluntarios ou funcionarios, que importem em obrigacdes ou
responsabilidades estranhas aos objetivos sociais, tais como: fiangas, avais, ou outras
garantias em favor de terceiros.
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Art. 52 - Nenhuma das atividades desenvolvidas na entidade que ndo estejam a cargo de
funcionarios contratados, ndo serd remunerada, sendo o exercicio de tais fungdes, considerado
trabalho voluntario, nos termos do artigo 10 pardgrafo Unico da Lei no 9.608/98 do
Voluntariado exceto o previsto no art. 18, paragrafo Unico.

Art. 53 - Os s6cios ndo responderdo nem solidaria nem subsidiariamente pelas obrigacGes da
entidade, entretanto, respondendo por atos e fatos que deram causa no exercicio de suas
funcoes.

Art. 54 - Aos casos omissos ou duvidosos serdo aplicadas as disposi¢cdes legais vigentes.

Art. 55 - A Diretoria podera, sempre que entender necessario e desde que referendado pelo
Presidente da ASSOCIACAO, baixar regulamentos normatizando questdes novas surgidas no
decorrer suas atividades normais, levadas posteriormente ao conhecimento e votagdo na
Assembleia de Geral.

Art. 56 - Quaisquer davidas oriundas da aplicagdo deste Estatuto serdo dirimidas no Forum de
Valenca-RJ, com expressa rentincia de outro qualquer, por mais privilegiado que possa ser.

Valenca, 06 de agosto de 2020.
[...]
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