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RESUMO

FELIX, Leonardo Beliene. NEGRITUDE, CINEMA E EDUCACAO: as representacoes
espaciais do negro no filme “Tropa de Elite: missao dada é missao cumprida” 2024. 64p.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares).
Instituto de Educacao/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica/Nova lguacu, RJ, 2024.

A presente dissertacdo abordou os impactos da obra cinematografica Tropa de Elite: missdo
dada é missao cumprida, sobdirecdo de José Padilha, em 2007. O filme alcangou uma das
maiores bilheterias do ano de 2007 no Brasil. O objetivo principal foi discutir como as
narrativas, as representacdes e os arquétipos de Fanon (2008, p.162) alusivos aos negros,
presentes em obras filmicas, contribuem para a formacdo de leituras raciais do espaco
geogréfico. A pesquisa também objetivou compreender em que medida o cinema influencia
leituras espaciais e/ou a construcdo de espacialidades para a populacdo negra na sociedade
brasileira. A metodologia da pesquisa-acdo de Tripp (2005, p.446) foi escolhida por sua
natureza de sistema aberto, suscetivel a modificacdes ao longo do desenvolvimento em resposta
as demandas encontradas. A pesquisa identificou os sujeitos participantes ativos do processo.
Paralelamente, desenvolvemos o processo da praxis metodologica com turmas da Graduacao
do curso de Didatica na Universidade Federal Fluminense (UFF). Nos encontros, foram
exploradas questdes relacionadas a invisibilidade, a subalternidade e aos estere6tipos atribuidos
aos negros no filme, ampliando o debate sobre arquétipos. Os resultados da pesquisa
extrapolaram a analise especifica do filme, estendendo-se para uma reflexao mais ampla sobre
0 racismo e a urgéncia de construir novas representagdes no ambito do entretenimento
cinematografico alinhadas as préaticas para uma educacdo antirracista.

Palavra-chave: Cinema. Racismo. Narrativas. Educacdo. Arquétipos.



ABSTRACT

FELIX, Leonardo Beliene. BLACKNESS, CINEMA AND EDUCATION: the spatial
representations of black people in the film “Tropa de Elite: mission given is mission
accomplished”.2024. 64-p. Dissertation (Master in Education, Contemporary Contexts and
Popular Demands). Instituto deEducacao/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro, Seropédica/Nova Iguacu, RJ, 2024,

The dissertation shows the impacts of the cinematographic work Tropa de Elite: missdo dada
é missdo cumprida (Elite Troop: mission given is mission accomplished), directed by José
Padilha, 2007). The film had one of the highest box office sales of 2007 in Brazil. The main
objective was to discuss how Fanon's (2008, p.162) narratives, representations and archetypes
alluding to black people, present in filmic works, are relevant to the formation of racial readings
of geographic space. The research also aimed to understand the extent to which cinema
influences spatial readings and/or the construction of spatialities for the black population in
Brazilian society. Tripp's action research methodology (2005, p.446) was chosen due to its open
system nature, susceptible to modifications throughout development in response to discovered
demands. The research includes subjects who are active participants in the process. At the same
time, we developed the process of methodological praxis with undergraduate classes of the
Didactics course at the Fluminense Federal University (UFF). Our meetings explored issues
related to invisibility, subalternity and stereotypes attributed to black people in the film,
expanding the debate on archetypes. The research results went beyond the specific analysis of
the film, extending to a broader reflection on racism and the urgency of building new
representations within the scope of cinematic entertainment, aligned with practices for anti-
racist education.

Keyword : Cinema. Racism. Narratives. Education. Archetypes.
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INTRODUCAO

O cinema é um dos mais poderosos meios de comunicacao de massa do século
XXI, motivo pelo qual ndo podemos ignorar a influéncia dessa fonte de conhecimento
que se propde, de certa forma, a “reconstruir realidades”. Com a evolugao da técnica,
das tecnologias e, sequencialmente, da representacdo do “pensar” imagens, se viu um
vasto espago de pesquisas no campo da educacgéo, pensando e produzindo conceitos.

O enfoque sobre o cinema como uma ferramenta difusora de identidades e de
privilégios de um grupo dominante ndo é algo recente, estando presente em estudos de
autores como: Barbosa (2000), Pereira (2009), entre outros. Além disso, debates
relacionados a questdo racial e o papel do negro na sociedade brasileira também vém
crescendo no meio cinematografico. Nos anos 1990, em meio as inquietacdes sobre a
producdo audiovisual no Brasil, surgiu 0 movimento Dogma e Feijoada’, com a pauta
na necessidade de ressignificar as imagens e as representacdes sobre 0 negro no cinema
brasileiro. Como forma de juntar esses debates, procuramos desenvolver uma analise
da presenca do negro na obra Tropa de Elite: missdo dada é missdo cumprida?,
buscando expor elementos que ilustram a existéncia do imaginario colonial,
verificando como a pelicula pode ajudar na criacdo de leituras ndo sé sobre a sociedade
e 0s individuos, mas também sobre 0s espacos 0s quais esses individuos ocupam ou
deveriam ocupar.

O filme se apresenta enquanto uma obra ficcional, que se propde a retratar o
cotidiano do Batalhdo de Operacdes Policiais Especiais (BOPE)?, durante o ano de
1997. A vinculacao dele com documentarios e com fatos que ocorreram na sociedade
fluminense daquela época constréi ndo somente uma forma de ler a realidade, mas
também um retrato fidedigno dessa e, por isso, passivel de analise.

Para tanto, realizamos uma pesquisa empirica qualitativa participativa com

graduandos de diversas licenciaturas da disciplina de Didatica da Universidade Federal

1 0 Manifesto Dogma Feijoada teve como principal articulador Jeferson De, na época, um jovem cineasta
negro que questionava criticamente o esteredtipo da violéncia - juventude negra com armas na mao - uma
representacdo recorrente para roteiristas e para diretores brancos. O movimento buscou produzir filmes, nos
quais as/os personagens negras/os expressam a sua humanidade, ndo se reduzindo a violéncia.

2 Filme baseado no livro policial “Elite da tropa” publicado em 2006, pela editora Objetiva.

3 O Batalhéo de Operac0es Policiais Especiais, BOPE, é uma das forcas especiais da Policia Militar do Estado

do Rio de Janeiro (PMERJ).
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Fluminense (UFF). A atividade ocorreu com duas turmas de Didatica do turno da noite.
Foram cerca de 180 participantes. A dindmica para producgéo de dados aconteceucom
quatro oficinas sobre a tematica do arquétipo da figura do negro na obra filmica Tropa
de Elite: missdo dada € missdo cumprida. Durante essas oficinas — que visavam
provocar um olhar reflexivo sobre a obra citada, além de desvelar alguns arquétipos e
0S espacos que 0s negros ocupam, tivemos debates gravados em audio. As falas foram
transcritas para analise qualitativa e irdo compor a producédo textual da dissertaco,
trazendo, assim, colaboragdes significativas no cruzamento da base conceitual com as
reflexdes provocadas pelos debates nas oficinas.

A imagem filmica expressa uma realidade socialmente construida, marcada por
um conjunto de intencionalidades, que buscam estabelecer uma disposi¢éo do olhar ou
um questionamento sobre ela. Porém, o que se tem, nessa imagem, é o reforco da
impressao de realidade descrito nos filmes, surgindo, assim, outro nivel de percepcéo.
A exibicdo de fatos, de historias e de narrativas pela expressdo cinematografica realca
a realidade, aumentando sua visibilidade e aponta, muitas vezes, algo que nés, de uma
forma ou de outra, ndo podemos e insistimos em ndo compreender.

Ao partirmos dessa premissa, a obra em questdo nos apresenta uma série de
probleméticas para a presente pesquisa: Ela influencia na constituicdo de uma

identidade étnica espacial para a populacédo preta?
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CAPITULO 1
CINEMA: PRODUTOR DE NARRATIVAS E DE REPRESENTACOES

O cinema nasce da combinacdo entre a ciéncia e a arte, favorecido, em grande parte,
pela limitagdo da percepcdo ocular humana que, ao ver pequenas fotos (frames), visualizadas
rapidamente e em sequéncia, passa para 0 cérebro que a imagem se move.

Em 28 de dezembro de 1895, no Saldo Grand Café (Paris), os irmdos Lumiére exibiram,
publicamente, uma apresentagdo do “cinematografo”, um aparelho capaz de filmar, de revelar
e de projetar peliculas de fotografia. Assim nasce o cinema, a partir de um instrumento técnico-
cientifico que se apropria de paisagens capturadas pela lente da cdmera. Durante o processo de
criacdo, Louis Lumiere via, no cinema, uma aplicabilidade pratica, que permitiria uma
compreensdo maior em relagdio ao mundo®. Seguindo sua expectativa, a linguagem
cinematogréfica foi apropriada por diversas vertentes cientificas e artisticas, mesclando técnica
e artes, até chegarmos aos dias atuais. A invencdo francesa se tornou um dos meios de
comunicacgdo mais importantes na difusao de informacéo pelo mundo. No Brasil, se faz presente
no final de 1896. Em pouco tempo, ja consistia em uma das principais formas de entretenimento
da capital do pais.

Massimo Canevacci (1984 apud Barbosa, 2000 p. 78) entende que a cultura do cinema
forma um sistema de relag¢6es que articula, por um lado, a producéo de mercadorias e, por outro,
reproducdes de pulses e de memdrias. Estabelecendo um dialogo entre as ideias do autor e a
finalidade deste trabalho, compreendemos que o cinema, ao modificar as relacBes entre o espaco
e 0 tempo, é enquadrado em uma realidade paralela®, através de um instrumento técnico-
cientifico, capaz de acelerar e de modificar ritmos, além de acentuar os choques através das
mudancas de paisagens e de situacoes.

O surgimento dessa nova tecnologia possibilitou “reconstruir realidades” - ilusdo e
realizacdo difundidos pela narrativa na tela que proporcionam sentimentos dos mais variados.
Filmes podem popularizar ou manchar classes, nagdes, industrias e quaisquer outras variaveis

gue se encaixem como objeto da narrativa filmica.

4GARCIA, Gabriel Cid de; COIMBRA, Carlos A. Q. (Orgs.). Ciéncia em foco: o olhar pelo cinema. Rio de
Janeiro: Garamond, 2008. p 09.
5 Toda atividade artistica, enquanto mimesis, estabelece com o real uma relagéo de semelhante.



As ideias e a camara formam em sua unidade o perfil do gedgrafo, tanto quanto
do cineasta, embora as ideias e camaras tenham natureza diferente para um e
outro. E em ambos as ideias orientam e d&o vida & méaquina (e ndo o contrario)
e fazem-na gerar um produto que serd a imagem no espelho do real sensivel
da cAmera arrumado pelas ideias. (MOREIRA, 2007, p.13)

A medida que entendemos representacbes cinematograficas enquanto narrativas,
observamos como 0 aparato técnico e o recorte de conteddo intencionalmente sdo
representacdes da atualidade. Observamos que a realidade acaba servindo de instrumento para
reconhecer o posicionamento de identidades em determinados recortes espaco-temporais.

A imagem filmica expressa uma ficcdo socialmente construida marcada por um conjunto
de intencionalidades, que busca estabelecer uma disposicdo do olhar ou um questionamento.
Porém, o que se tem nessa imagem é o reforco da impressao de realidade descrita nos filmes,
surgindo, assim, outro nivel de percepcdo. E necessario ressaltar que nio se deve falar em
apenas uma narrativa, mas demonstrar a miriade de narrativas, variaveis de acordo com tempos,
com espacos e com visdes de mundo®, e que, dependendo do I6cus de enuncia¢do, mobilizam
uma série de hierarquizacgdes de raca, de género, de sexualidade etc.

Essas diferentes visdes estdo associadas a representacdo desses preceitos de linguagens,
que transformam o mundo imagético em um mundo real e influencia a visdo de mundo desses
diferentes grupos e, consequentemente, as visdes de cada individuo’.

Dessa forma, essas representaces séo uma miniatura do comportamento individual, ou
seja, uma “copia” dessa realidade reproduzida, buscando sua superagdo e uma forma de
conhecimento.

Logo,

[...] las representaciones sociales son entidades casi tangibles. Circulan, se
cruzan y se cristalizan sin cesar en nuestro universo cotidiano a través de una
palabra, un gesto, un encuentro. La mayor parte de las relaciones sociales
estrechas, de los objetos producidos os consumidos, de las comunicaciones
intercambiadas estan impregnadas de ellas. Sabemos que corresponden, por
una parte, a la sustancia simbdlica que entra en su elaboracion y, por otra, a la
practica que produce dicha sustancia, asi como la ciencia o los mitos
corresponden a una préctica cientifica y mitica. (MOSCOVICI, 2002, p. 2)

6 SAID, Edward apud CORREA, Gabriel Siqueira. Narrativas raciais como narrativas geogréficas: uma leitura do
branqueamento do territorio nos livros didaticos de geografia. Niter6i. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade
Federal Fluminense, 2013. p. 25.

7 IDEM.
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A captura do mundo concreto que a representacdo cinematografica produz ndo é uma
repeticdo, mas uma (re)construcéo da realidade revelada através de estimulos sensoriais que
buscam a esfera cognitiva. As representacdes filmicas organizam, relacionam e filtram a
realidade, criando uma paisagem filmica, que orienta sentidos e comportamentos, integrando
uma rede de relacionamentos (MOSCOVICI, 2002 p.7).

Assim,

[...] las representaciones sociales son conjuntos dindmicos, su caracteristica es
la produccion de comportamientos y de relaciones con el medio, es una accién
que modifica a ambos y no una reproduccion de estos comportamientos o de
estas relaciones, ni una reaccion a un estimulo exterior dado. (MOSCOVICI,
2002, p.7).

O cinema revela o poder das representacdes ao buscar um regime de verdade (uma
vontade de poder) que define a identidade de pessoas e de lugares. Ainda que as representacoes
compartilhem signos semelhantes, o entendimento sobre ela continua sendo individual. Ou seja,
a interpretacdo de um determinado grupo ou individuo sobre uma mesma representacao pode
ser diferente.

Essas representagdes ndo estéo isoladas, elas se interligam, construindo um Sistema de
Representacao, que

[...] consiste, no en conceptos individuales, sino en diferentes modos de
organizar, agrupar, arreglar y clasificar conceptos, y de establecer relaciones
complejas entre ellos. Por ejemplo, usamos los principios de semejanza y
diferencia para establecer relaciones entre conceptos o para distinguirlos unos
de otros.[...]. El punto es que estamos hablando no de una coleccién aleatoria
de conceptos, sino de conceptos organizados, arreglados y clasificados dentro
de relaciones complejas entre si. Esta es la manera como obtenemos nuestros
sistemas conceptuales. Sin embargo, esto no debilita el punto basico. El
sentido depende de la relacién entre las cosas en el mundo — gente, objetos y
eventos, reales o ficticios — y el sistema conceptual, que puede operar como
representaciones mentales de los mismos. (HALL, 2010, p. 448-449).

Pode-se afirmar, nesse sentido, que sdo considerados sistemas representativos mentais
aqueles que possuem organizacéo, classificacdo e ordenamentos de conceitos, atribuindosentido
a realidade dos grupos de individuos. Os sistemas de representacdo permitem, direcionam e
comandam a difusdo de mapas mentais e sentidos a visdes de mundo, unificandodeterminada

cultura, ainda que cada individuo tenha, a priori, uma interpretacédo singular de mundo. Por isso,

sdo conceituais e seus sentidos sao compartilhados:

Porque interpretamos el mundo de modo aproximadamente igual, podemos
construir una cultura compartida de sentidos y, por tanto, construir un mundo
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social que habitamos conjuntamente. Por ello la “cultura” se define a veces en
términos de “‘sentidos compartidos os mapas conceptuales compartidos”.
(HALL, 2010, p. 449)

A relagdo estabelecida entre as representagdes e as palavras elucidadas dentro de um
grupo inseridas na mesma cultura unificam e transformam multiplas visbes de mundo
individuais em visdes coletivas.

Quando falamos sobre cinema, podemos entendé-lo como um aparato técnico e
cientifico que propicia imagens e diversas narrativas, podendo ser usadas para enaltecer, para
subjugar ou para silenciar historias. Essa tecnologia, inventada pelos irmdos Lumiére, ndo se
espalhou pelo mundo de forma homogénea, criando bolsbes espaciais de desenvolvimento, (e)

mas, consequentemente, os de subdesenvolvimento.

1.1- OCUPADO E OCUPANTE EM UM OLHAR DECOLONIAL

No livro Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento, o autor Paulo Emilio Salles Gomes
questiona a forma como o cinema é produzido em varios locais do mundo. Em lugares como na
Europa e nos Estados Unidos, a producéo ja nasce em uma intensa evolugdo técnica- cientifica
na forma de produc&o. J4 em outros paises, como o Brasil e a India, o cinema nunca deixou de
ser subdesenvolvido. Em outras palavras, tudo que sai do eixo Europeu/Estadunidense é uma

producdo periférica. Segundo o autor elucida:

O cinema norte-americano, 0 japonés e, em geral, 0 europeu nunca foram
subdesenvolvidos, ao passo que o hindu, o arabe ou o brasileiro nunca
deixaram de ser. No cinema o subdesenvolvimento ndo é uma etapa, um
estagio, mas um estado: os filmes dos paises desenvolvidos nunca passaram
por essa situagdo, enquanto os outros tendem a se instalar nela. O cinema é
incapaz de encontrar dentro de si proprio energias que Ihe permitam escapar a
condenacdo do subdesenvolvimento, mesmo quando uma conjuntura
particularmente favoravel suscita uma expansdo na fabricacdo de filmes.
(GOMES, 1973, p.85)

Nessa producédo do subdesenvolvimento, teremos dois conceitos com 0s quais 0 autor
trabalhard. O ocupante, que podemos caracterizar como 0s paises imperialistas que detém a

producdo e a disseminacdo dos filmes nos paises subdesenvolvidos que, por sua vez, serdo

chamados pelo autor de ocupados, e esses paises, por sua vez, terdo uma producao
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cinematogréafica aquém dos grandes centros, seja por falta de investimentos, seja por falta de
aparato tecnoldgico de ponta ou até pela grande entrada de producio estrangeira®. Os paises
periféricos, dessa maneira, ndo conseguem fazer com que seu cinema tenha destaque em seu
proprio territério.

No caso brasileiro, diferentemente da producéo asiatica, que tem uma cultura milenar e
cria obstaculos ao ocupante, no Brasil, segundo o autor, somos um prolongamento do ocidente,
por isso ndo ha, entre nds, a barreira natural de uma personalidade hindu ou arabe que precise
ser constantemente sufocada, contornada e violada (GOMES, 1973 p.88). O ocupante cria 0
ocupado a sua imagem e semelhanca, concebendo uma situacdo de ambiguidade por ndo o
verem como tal.

Basta por ora atentar para a circunstancia de o emaranhado social brasileiro
ndo esconder, para quem se dispuser a enxergar, a presenga em seus postos
respectivos do ocupado e do ocupante. Ndo somos europeus nem americanos
do norte, mas destituidos de cultura original, nada nos é estrangeiro, pois tudo
é. A penosa construcdo de nés mesmos se desenvolve na dialética rarefeita
entre 0 ndo ser e o ser outro. (GOMES, 1973, p.88)

Para dar mais sentido ao arcabougco tedrico do Paulo Emilio Salles Gomes, utilizaremos
0 conceito de “Zona do Ser e Zona do néo ser”, do autor martinicano Frantz Fanon (2008, p.26).
A construcdo politico-historico-social do hemisfério sul esta subordinada em relacdo ao norte,
produzindo o que chama de colonialidade do saber. O autor faz essa divisdo para ilustrar como
esse padréo de poder utiliza o racismo como instrumento de dominag&o, reforcando a disting¢éo
na producdo de desigualdades.

Podem-se compreender as zonas enquanto “espacos abstratos”, pois ndo precisam ser
espacos fisicos, mas eles produzem mentalidades. As diferencas entre essas duas zonas sdo: “A
zona do ser”, na qual os privilégios estdo mais presentes, ¢ composta basicamente pelos
opressores, mas se engana pensar que ndo ha opresséo na “Zona do nao ser”, pois como a logica
é dos privilégios, 0s que possuem mais se sobrepdem aos que detém menos privilégios.

E importante compreender que a opressdo aparece nas duas zonas, tanto a do ser quanto
a do ndo ser, pois os privilégios ndo séo absolutos, mas sempre referenciados. Privilégios séo
hierarquias que se estabelecem sempre uma em relacdo a outra. Seguindo esse raciocinio, ha
uma espécie de mobilidade nas zonas. Contudo, a opressdo na zona do ser é menor em

comparacdo a zona do ndo ser, pois, segundo o discurso que legitima essa configuracédo, os que

8 A ocupagdo das salas de cinema por Vingadores € um exemplo recente.
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compdem a zona do ser sdo considerados gente, e 0s que compdem a zona do ndo ser sao
considerados desumanizados, subalternizados.

A “zona do ndo ser” é a zona que devera ser controlada, vigiada, oprimida, onde o Estado
exercera a bio-politica, agindo de forma precéria, subalterna e subserviente, ou seja, a partir da
I6gica “fazer viver e deixar morrer®. Essa zona é possuidora do mal-estar diante das diferencas
e dos individuos postos como estrangeiros dentro da sua prépria terra de origem, dos que ndo
possuem relacdo com o “novo mundo europeu”. Nessa zona, os “estrangeiros” sdo todos
potencialmente “estranhos”. Sdo todos estrangeiros entre si ¢ de si. Isto é, sdo a mais no seu
préprio lugar, logo sdo afastados, separados e discriminados e estdo a mais, pois sdo de outro
lugar.

Assim, a Unica potencialidade que ndo é negada € o de ser estranho, sacrificavel e
desumano. Ou seja, a zona do ndo ser é formada por individuos. A partir dessa leitura, podemos
concluir que, na zona do ndo ser, somos todos eliminaveis e, de fato, somos todos eliminados
diariamente - especialmente os subalternos dos subalternos (negros, pobres, mulheres,
homossexuais, bissexuais, transexuais, transgéneros)'. E necessario, nessa seara, compreender
que as zonas, para Fanon (2008, p.26), ndo sdo espacos fisicos, muito menos espacos abstratos
cristalizados, imobilizados. Como ja foi elucidado, a depender da posi¢do que um (a) sujeito
(a) ocupa, ele (a) pode estar transitando, em um momento, na zona do ser e, em outro, na zona
do ndo ser. Grosfoguel (2012, p.94) aponta que as multiplas hierarquias se retroalimentam,
constituindo-se como uma heterarquia.

Grosfoguel, em sua aproximacdo com Frantz Fanon e com Boaventura de Sousa Santos,
complementa a ideia de “Zona do ser e do ndo ser”, mostrando que esse padrao pode ser
instituido com a criacdo do sistema-mundo moderno-colonial. Ele separa e distingue dois
grupos: as populacGes humanizadas e as populacdes desumanizadas. No primeiro grupo, 0s
conflitos sdo geridos por regulacdo e por emancipacdo. Somente em Ultimo caso € usada a
violéncia. “Direitos sdo respeitados”. Ja no segundo grupo, ou seja, ainda utilizando Fanon, na
zona do néo ser, 0s “conflitos s&o conduzidos por violéncias e violagfes constantes”. Os direitos

ndo sdo respeitados, alguns grupos sdo mataveis.

SSIBILIA, Paula apud GARCIA, Gabriel Cid de; COIMBRA, Carlos A. Q. (Orgs.). Ciéncia em foco: o olhar pelo
cinema. Rio de Janeiro: Garamond, 2008. p. 29.

10RESTREPO, Eduardo; ROJAS, Axel. (Orgs.). Conflitos e (in) visibilidad: retos en los estudios de la gente
negra en Colombia. Colombia: Universidad del Cauca. 2004. p. 157.
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Baseando-se na geopolitica do conhecimento, alguns paises georreferenciados séo os
detentores do “conhecimento”, com isso 0s paises do sul sofrem o racismo epistémico, ou seja,
ndo ocupam o lugar privilegiado do conhecimento. Grosfoguel, inspirado na “sociologia

descolonial” de Boaventura de Sousa Santos, propde uma espécie de “giro descolonial”.

La sociologia de las ausencias es un procedimiento transgresivo, una
sociologia insurgente para intentar mostrar que lo que no existe es producido
activamente como no existente, como una alternativa no creible, como una
alternativa descartable, invisible a la realidad hegemonica del mundo.
(GROSFOGUEL, 2012, p. 104).

No que diz respeito ao tratamento entre os eurodecendentes e os afrodescendentes, a cor
da pele e os tragos raciais historicamente inventados foram postos como privilégios a serem
representados nas midias televisivas e no cinema, por exemplo. E, para garantir esse privilégio,
é preciso invisibilizar, segregar e controlar quem nédo tem privilégios, evitando, assim, um mal-
estar generalizado. Esse processo resulta em uma sociedade racialmente hierarquizada, na qual
as populagdes negras sofrem com um imaginario escravista que reforca, permanentemente,
esteredtipos. O autor Albert Memmi (2007, p.148), diante disso, propGe uma leitura de
diferenciacéo entre colonos e colonizados, em seu livro "Retrato do colonizado precedido pelo
retrato do colonizador", que retrata a realidade da Tunisia que, em nossa interpretacdo, tem uma
relacdo com a nossa realidade. Para ele, todo colono (branco e/ou euro descendente) esta sempre
em uma condigdo de colonizador, apropriando-se das oportunidades do colonizado®!.

Dessa forma, mesmo o colonizado alcangcando uma posi¢do de prestigio em seu circulo
social, ainda sera visto como colonizado. Vemos que essa marca colonial ainda € presente na
producdo audiovisual e cinematografica no Brasil. O autor completa: "alguns direitos lhes serdo
eternamente recusados (...).” Indica, desse modo, que esses colonos, mesmo em condigdes de
pobreza equivalentes a dos colonizados, dispéem de um aparato juridico legal com maior
eficacia do que a dos colonizados. Assim, mesmo que em escalas diferentes, existem privilégios

de que os colonos néo dispdem:

[...] pois o privilégio € relativo: em maior ou menor grau, todo colonizador é
privilegiado, na medida em que o é comparativamente ao colonizado, e em
detrimento dele. Se os privilégios dos poderosos da colonizacdo sdo
espantosos, os reduzidos privilégios do pequeno colonizador, mesmo o0 menor

IIMEMMI, Albert. Retrato do colonizado precedido de retrato do colonizador. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2007.
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deles, sdo inumeros. Cada gesto de sua vida cotidiana o pde em relacdo com
o colonizado, e a cada gesto ele se beneficia de reconhecida vantagem. Ele se
vé em dificuldades com as leis? A policia e até a justica serdo mais clementes
em relacdo a ele. Precisa dos servi¢os de administracdo? Ela o atormentara
menos, abreviando-lhe as formalidades, reservando-lhe um guiché em que os
postulantes serdo em menor nimero e a espera menos longa [...]. (MEMMI,
2007, p. 148)

E prossegue:

[...] enfim, uma mesma origem europeia, uma religido comum, umas maiorias
de tracos de costumes idénticos o0s aproximam sentimentalmente do
colonizador. Disso tudo resultam vantagens asseguradas, que o colonizado
certamente ndo possui: uma contratacdo mais facil, uma inseguranga maior
contra a miséria total e a doenga, uma escolarizagdo menos precéria; alguma
consideracdo, enfim, da parte do colonizador, uma dignidade mais ou menos
respeitada. (MEMMI, 2007, p. 148)

Pode-se dizer que, na realidade descrita por Memmi (2007, p.149), os europeus tiveram
privilégios em comparacdo aos africanos escravizados e seus descendentes no Brasil. Ao mesmo
tempo em que os ultimos foram usurpados de seu continente de origem, sem direitos politicos,
econdmicos e simbdlicos, servindo como méo de obra escravizada, os primeiros foram trazidos
com todo um aparato juridico. Mesmo os que ndo detinham uma boa condic¢&o financeira, ainda
assim, em comparacao aos africanos, eram vistos como superiores. Osprivilégios se estendem

também a definicdo do uso do territorio:

Esta dualidade na representagdo do papel do imigrante, como colono ou
colonizador, é a construcdo de representacdo capaz de ocultar o dado de que a
politica de imigracéo busca o branqueamento do territério: havia uma presenca
anterior, que foi exterminada, anulada ou subjugada, imposicdes
caracteristicas da chegada do colonizador. Isto nos coloca que além do
embranquecimento da ocupacéo do territorio (como a redefinicdo de quem o
ocupa e detém sobre ele o poder de definicdo de usos), esta politica também
constréi uma representacdo que, além de eliminar o conflito como um
elemento do processo de formag&o, constituiu uma narrativa sobre o territério
gue monopoliza sua historicidade reduzindo-a a chegada do branco. (IDEM)

Relativamente as realidades referidas até aqui, pode-se dizer que o cinema declina para
uma visao racializada de interpretagdes do espago. Apesar de Paulo Emilio (1973, p.92) ndo
fazer uma discussdo racial sobre cinema, em seu livro Cinema: trajetéria no

subdesenvolvimento, ele esclarece as formas diferenciadas de representacdes do ocupado e do

ocupante:
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A identificacdo provocada pelo cinema norte americano modelava formas
superficiais de comportamento de mocas e rapazes vinculados aos ocupantes;
em contrapartida a adocdo, pela plebe do malandro, do pilantra, do desocupado
da chanchada, sugeria uma polémica de ocupado contra ocupante.(GOMES,
1973, p. 92)

Podemos entender o conceito de ocupante como uma ramificacdo na classificacdo de
representacdo de quem detém o poder, 0 que, na visdo do autor Albert Memmi, encaixar-se-ia
como colonizante (paises desenvolvidos e classes dominantes). J& o conceito de ocupado pode
ser entendido como colonizado (os paises subdesenvolvidos e os pobres), todos aqueles que
sofrerdo com a exploracdo do poder vigente.

O ocupado sofrera com os estigmas da popula¢do mais pobre. Para entender o conceito
de estigma, apoiamo-nos em Erving Goffman (2004, p.5), que aponta a ideia sobre o estigma
que nasce na Grécia, onde se tinha um conhecimento aprofundado dos recursos visuais. Esse
termo foi criado para explicitar sinais corpéreos nos quais se evidenciaram coisas
extraordinarias ou status ruins de quem os apresentava. Na Era cristd, dois tipos de metéfora
foram incluidos no termo. A primeira seriam sinais corpéreos adquiridos por gracas divinas, e
a segunda seriam marcas corpdreas por disturbios fisicos. Ainda nos dias de hoje, ele é muito
aplicado para as deformagdes fisicas, mas, de maneira geral, sera colocado em referéncia a
atributos profundamente depreciativos, sejam eles fisicos, morais, educacionais, sexuais etc.

Sendo assim, 0 autor pontua que as pessoas estigmatizadas sdo desumanizadas:

As atitudes que nds, normais, temos com uma pessoa com um estigma, € 0s
atos que empreendemos em relacéo a ela sdo bem conhecidos na - medida em
que sdo as respostas que a acdo social benevolente tenta suavizar e melhorar.
Por definicdo, é claro, acreditamos que alguém com um estigma ndo seja
completamente humano. Com base nisso, fazemos varios tipos de
discriminaces, através das quais efetivamente, e muitas vezes sem pensar,
reduzimos suas chances de vida: Construimos uma teoria do estigma; uma
ideologia para explicar a sua inferioridade e dar conta do perigo que ela
representa, racionalizando algumas vezes uma animosidade baseada em outras
diferencas, tais como as de classe social. Utilizamos termos especificos de
estigma como aleijado, bastardo, retardado, em nosso discurso diario como
fonte de metéfora e representacdo, de maneira caracteristica, sem pensar no
seu significado original. Tendemos a inferir uma série de imperfeicdes a partir
da imperfeigdo original e, a0 mesmo tempo, a imputar ao interessado alguns
atributos desejaveis, mas ndo desejados, frequentemente de aspecto
sobrenatural, tais como "sexto sentido” ou "percepcdo” (GOFFMAN, 2004,

p.8)
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Mesmo passados mais de cem anos do movimento eugenista, as populacées negras
continuam vivendo com o resquicio do sistema de representacfes depreciativas, incumbidas de
uma identidade racial negativa, que é refor¢ada pela industria cultural brasileira. Assim, tais
povos ainda vivem nos moldes do ideal de branqueamento, sendo um de seus desejos a busca

da euro-norte-americanizagdo, conforme sera explicitado no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2
O CINEMA E O ESPACO GEOGRAFICO

O cinema, por muito tempo, foi o principal meio de comunicacdo dos séculos XX e XXI
e, de certa forma, ele proporciona a reconstrucéo de realidades. Com a evolugéo da tecnologia,
sequencialmente, da representacdo e do como “pensar” imagens, se viu um vasto campo de
pesquisas para a Geografia, refletindo e produzindo conceitos.

Lefebvre (2008), em seus estudos sobre o espaco, diz que é necessario defini-lo. O
conceito ndo € neutro e impde problematicas em torno do espago vivido e do espaco
metodologico. O autor cria, dessa maneira, cinco hipdteses em torno do conceito:

e O espaco é a forma pura, a transparéncia, a inteligibilidade. Seu conceito exclui a
ideologia, a interpretacdo, o ndo-saber. Ele articula o social e o mental, o tedrico e o prético,
o ideal e o real. A obje¢do que ele faz em relagdo a hipdtese “¢ a evacuacdo do tempo
concomitantemente historico e vivido.”

e “O espaco social ¢ um produto da sociedade, constatavel e dependente, antes de tudo,
da constatacdo, portanto, da descricdo empirica antes de qualquer teorizagdo.”

e O espaco ndo seria nem um ponto de partida (tempo e mental), nem um ponto de chegada
(produto social), mas um intermediario em todos os sentidos desse termo. Ou seja,um modo
e um instrumento, um meio e uma mediacao.

e “O espaco seria, desse modo, uma espécie de esquema num sentido dindmico comum
as atividades diversas, aos trabalhos divididos, a cotidianidade, as artes, aos espagos
efetuados pelos arquitetos e pelos urbanistas. Seria uma relagdo e um suporte de ineréncias
na dissociacéo, de incluséo na separagdo.”

e “Oespaco ora depende de uma logica preexistente, superior e absoluta, quase teologica,
ora ele é a proépria logica, o sistema da coeréncia, ora enfim, ele permite a coeréncia
autorizando a légica da acao (praxiologia ou estratégia). Reencontram-se aqui as diversas

teses sobre 0 espac¢o, tomado ora como modelo, ora como instrumento, ora como mediagao.”

O espago camufla conflitos e contradigdes, utilizando estratégias de classes que visam
assegurar a reproducdo, mesmo sabendo que a sociedade ndo segue uma légica das relagdes
essenciais. A estética, a representacdo e a arte sdo ferramentas que ajudam a conhecer o mundo

na Geografia moderna. A utilizagdo da linguagem cinematografica pode enriquecer o
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tratamento de algumas questdes inerentes & Geografia, pois esta consegue retratar aspectos do
tempo e do espaco. Em seu livro “Condi¢do P6s-Moderna”, Harvey (2007, p.27) aborda o

seguinte sobre o cinema:

Preferi... examinar o cinema, em parte por tratar-se de uma forma de arte que
(ao lado da fotografia) surgiu no contexto do primeiro grande impulso do
modernismo cultural, mas também porgue, dentre todas as formas artisticas,
ele tenha talvez a capacidade mais robusta de tratar de maneira instrutiva de
temas entrelagados do espaco e do tempo. O uso serial de imagens, bem como
a capacidade de fazer cortes no tempo e no espaco em qualquer direcao,
liberta-o das muitas restricGes normais, embora ele seja, em Gltima analise, um
espetaculo projetado num espago fechado numa tela sem profundidade.
(HARVEY, 2007, p.27)*2

No cinema, as dimensdes do espaco e do tempo sdo amarradas de maneira mais radical
e mais explicita do que no mundo real, pelos recursos roteiristicos e pela montagem, fazendo
com que, em um filme, o espaco seja tema central, convertendo-se em espaco filmico. Como
aponta Oliveira Jr. (2006, p.1): “a Geografia de cinema seriam 0s estudos e 0s encontros com a
dimensdo espacial na qual as personagens de um filme agem”.

Essa espacialidade ¢ constituida pelos “locais narrativos”, ou seja, os lugares (cenarios
e estudios) pelos quais a trama do filme se desenvolve, conferindo ao filme uma geograficidade,
arquitetada pela continuidade da narrativa cinematogréafica que da sentido a historia. Entretanto,
¢ importante destacar que essa Geografia produzida e arquitetada em um filme, “construida
pelos passos e olhares dos personagens” (Oliveira Jr., 2006, p. 2), ndo precisa necessariamente
estar relacionada ou ser correspondente ao real. Ha, entdo, uma relacdo entre a dimensdo
espacial, na qual os personagens de um filme agem (os locais por onde transcorre a narrativa),
com os lugares geograficos “além filme” (lugares cartograficamente existentes e localizaveis,
mas gue nao sdo apresentados na tela do cinema). A mocdo de Barbosa sobre esse espaco diz
que:

0 espaco narrativo incorpora o trabalho de registro dos acontecimentos e o
supera, pois se constitui de invences, criagdes, interpretacdes, reconstrucoes,
enfim, de representagdes do espaco social em movimento. Podemos falar de
trés momentos particulares do espaco narrativo: a exposicdo, a traducdo e a
abducdo. Na exposic¢do se coloca em causa as vertentes das concepcles e
praticas sociais, desenhando cartografias dos conflitos e contradigdes na
apropriacdo do/no espago; na traducdo € possivel encontrarmos relagbes de
identidade e de diferenciacdo no processo de reproducdo do espaco,

12 HARVEY, David. “O tempo e 0 espaco no cinema pés-moderno” In: Condi¢éo P6s-Moderna: uma pesquisa
sobre as origens da mudanca cultural. Edi¢es Loyola, Sdo Paulo, Brasil, 162 edicdo, maio de 2007. p. 27.
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reconstituindo as matrizes do seu ordenamento social, e, na abdugdo temos as
virtualidades da sociedade apontadas para conduzir 0 nosso pensamento na
direcdo das possibilidades do futuro. (BARBOSA, 2000, p.83)

A arte esta inserida no espaco como representacdo e possibilidade de renovagdo dos
meios de reflexd@o sobre, dentre todas as outras coisas, a informagdo na contemporaneidade. Sua
analise a partir dos conceitos e das categorias geograficas possibilita novas fronteiras para os
ambientes de constru¢cdo de conhecimento. O cinema, “nascido com as grandes cidades e
produto de suas transformacdes socioculturais [...] constitui-se como um arquivo dos atos,
relacdes e do proprio imaginario presentes e construtores do espaco [...]”” (Barbosa, 2000, p. 82)
e cria uma relacdo ciclica entre a cidade escrita no imaginario, a memoria social e a arte-
indUstria-representativa.

O espaco geogréfico é desconstruido na realizagdo artistica. O cinema produz uma
relacéo de ideias entre autor, publico e espaco consumido/referenciado. O gedgrafo e o cineasta
vislumbram o espaco da mesma forma, nas mesmas perspectivas, no entanto com finalidades
diferentes. Ambos estdo na sociedade como leitores e criticos do espac¢o vivido.

O autor se debruca em dois conceitos: 0 espaco arquivo, como 0 espago Vvivido através
de imagens, o que ele chamara de “a presenca na auséncia”, além do que, posteriormente,
observara como conceito de espa¢o narrativo, um conjunto entre significantes (imagens) e
significados (conteudos), apresentando leituras diferenciadas do espaco das representacdes.
Dentro desses conceitos, podemos destacar trés momentos: a exposi¢ao, a traducéo e a abducdo,
que se fundem e se fragmentam na construcao.

As narrativas cinematograficas sdo compostas por diversas nuances, tais como relatos,
estudos, levantamentos e romances. Essas variantes alimentam o imaginario dos mais diversos
grupos, formando geografias imaginativas que produzem representacdes, imagens de lugares e
de populagdes. Com isso, 0 cinema e as suas narrativas criam e influenciam diferentes visées
de determinados espacos e de sujeitos representados a partir deles.

Essas diferentes visdes, associadas & representacdo desses preceitos de linguagens,
transforma o mundo imagético num mundo real e influencia a visdo desses diferentes grupos,
consequentemente, na compreensao de cada individuo. Dessa forma, essas representacées séo
uma miniatura do comportamento individual, ou seja, uma “cépia” dessa realidade reproduzida.

A captura do mundo concreto ndo é uma repeticdo, mas uma reconstrucdo da realidade
revelada através de estimulos sensoriais cognitivos. Entdo, compartilhar uma cultura significa

também partilhar representacdes sociais, visdes de (e sobre) o mundo. Sendo assim, a cultura
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reproduz também representacfes, num ciclo intenso de poder. Moscovici (2002, p.8) afirma

ainda que as representacdes se cruzam, circulam e se cristalizam sem cessar.

2.1- RELACAO DE PODER E RACISMO

O racismo é entendido, neste trabalho, como padréo de poder que, ligado a diversas
formas de hierarquizacgéo social (género, sexualidade, espiritualidade, raca etc.), formam um
sistema de heterarquias (GROSFOGUEL, 2012, p.98). A leitura dessas multiplicidades de
formas de hierarquizar a sociedade reforca a necessidade do debate sobre como a classificacdo
social pode ajudar a responder 0s questionamentos sobre as leituras espaciais, as paisagens e as
desigualdades em torno das relagdes raciais na Geografia (CORREA, 2013. p.55).

Podemos considerar a atuacdo do racismo sob duas Gticas: micro e macro. A analise
micro cria um padrdo de poder e de hegemonia racial. A macro estende esse padrdo em escala
regional, nacional e global, produzindo um racismo epistémico, invisibilizando e criando uma

forma de produzir ndo existéncias®.

Contrariamente ao que se afirma, a perspectiva eurocéntrica, a raca, a
diferenca sexual, a sexualidade, a espiritualidade e a epistemologia ndo séo
elementos que acrescem as estruturas econémicas e politicas do sistema-
mundo capitalista, mas sim uma parte integrante, entretecida e constitutiva
desse amplo ‘pacote enredado” a que se chama sistema-mundo
patriarcal/capitalista/colonial/moderno  europeu. (GROSFOGUEL apud
CORREA, 2013, p.55)

A partir da concepcdo de Frantz Fanon, Grosfoguel (2012, p.98) afirma que a légica de
dominacdo € eurocéntrica e sempre possuird o papel de protagonista. O tedrico ressalta a
importancia da concepgdo de Fanon, que compreende o racismo como padrdo de poder,
baseando-se na producdo de desigualdades (sociais, econdémicas e culturais) que concede

privilégios a um grupo dominante restrito. Para entendermos a légica colonial,

[...] el racismo es una herarquia global de superioridad e inferioridad sobre la
linea de lo humano que ha sido politicamente producida y reproducida durante
siglos por el “sistema imperialista / occidentalocéntrico / capitalista / patriarcal
/ moderno / colonial (GROSFOGUEL, 2012. p.98)

13 Grosfoguel, Ramon. La descolonizacién del conocimento: Dialogo critico entre la visién descolonial de Frantz
Fanon y la sociologia descolonial de Boaventura de Sousa Santos. P. 102
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Nesse contexto, podemos compreender o racismo como um padrdo de poder
eurocéntrico, subordinando populagdes classificadas como negras. Para Foucault, o poder é a
dominacao do corpo e sO através dessa posse podera ser entendido como forma de ideologia.
Ressalta que é importante compreender o poder através dos micro-poderes e ndao apenas no olhar
do Estado, pois, segundo ele, “nada mudara na sociedade se ndo forem mudados os mecanismos
cotidianos de poder, pois esses sao 0s responsaveis pela sustentacdo dos aparelhosdo Estado”.
Ele salienta a critica ao Estado como vetor de todos os poderes.

O autor cria uma hipotese relacionando o poder ao conceito de espaco, a ideia de
cidaddo-soldado, na qual o espaco € visto como prisdo, assim sendo favorecido de poder de uma
forma espacial, uma fronteira. Porém, o individuo é munido pelo macro poder, sendo assim
patriotico, ou seja, a construcdo de identidades tem génese de poder exercida sobre 0s corpos
dessa construcdo, portanto também de forma espacial.

Buscamos, além disso, a ideia de poder simbdlico, de Bourdieu (2005, p.15), que
consiste na capacidade de construir e de consolidar realidades e modelos de comportamentos
(habitus), repetidos e aceitos por grupos de individuos. Podemos concluir que o poder simbélico

tem a capacidade de transformacao e de modificacdo de visdes de mundo.

O poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciagéo, de fazer

ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo de mundo e, deste

modo, a acdo sobre o mundo, portanto 0 mundo; poder quase magico que

permite obter o equivalente daquilo que € obtido pela forga (fisica ou

econdmica), gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, sé se exerce se for

reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. (BOURDIEU, 2005, p.15)

No desenvolvimento do capital, ocorrem mudancas expressivas no aparelho sensorial

humano. A visdo se torna o sentido mais importante e serd muito utilizada em favor do

capitalismo, num contexto do surgimento de novas tecnologias, que impulsionaram esse tipo de

percepcdo. Todavia, o autor nos estimula a analisar os filmes, levando em conta ndo apenasa

forma e o conteudo, mas, além disso, as condi¢des historicas que autorizam o surgimento de

artefatos culturais, as tecnologias que dao base a sua producdo e aos principios de orientacéo e
de interpretacdo de uma obra cinematografica.

As obras cinematogréaficas ndo retratam apenas as relacfes historicas e sociais, mas

também retratam as dimensdes espaciais, ou melhor, retratam as paisagens, que dialogardo

intrinsecamente com os personagens do filme.
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CAPITULO 3: OS ARQUETIPOS EM CARL JUNG E EM FANON

O conceito de arquétipos vem sofrendo mudancas. As primeiras citacdes sdo de Platéo
e de seus discipulos. No presente trabalho, desenvolveremos a forma mais moderna trabalhada
por Carl Jung!* em suas pesquisas na psicologia. A denominagdo de arquétipos é atribuida ao
modelo de inconsciente coletivo®® e foi escolhida por Jung diante da expressio aplicada por

diversos autores na antiguidade.

O termo archetypus ja se encontraem FILO JUDEUS como referéncia a imago
dei no homem. Em IRINEU também, onde se I&: "Mundi fabricator nona
semetipso fecit haec, sed de alienis archetypis transtulit” (O criador do mundo
ndo fez essas coisas diretamente a partir de si mesmo, mas copiou-as de outros
arquétipos). No Corpus Hermeticum Deus é denominado to apyétvmov ewg (a
luz arquetipica). Em DIONISIO AREOPAGITA encontramos esse termo
diversas vezes como "De coelesti hierarchia"‘: or adior Gpystomion (0S
arquétipos imateriais), bem como "De divinis nominibus®. O termo arquétipo
ndo ¢é usado por AGOSTINHO, mas sua ideia no entantoesta presente; por
exemplo em "De divers is quaestionibus ", "ideae... quae ipsae format ae non
sunt...quae in divina inielligentia continentur”. (idéias... que ndo sdo formadas,
mas estdo contidas na inteligéncia divina). "Archetypus" é uma perifrase
explicativa do €idog platonico. Para aquilo que nos ocupa, a denominagao é
precisa e de grande ajuda, pois nos diz que, no concernente aos contetdos do
inconsciente coletivo, estamos tratando de tipos arcaicos - ou melhor -
primordiais, isto é, de imagens universais que existiramdesde 0s tempos mais
remotos. (JUNG, 2002, p.26)

Sendo assim, para o autor, a humanidade ja carrega todas as teorias sobre 0 assunto e,
em momentos oportunos, surge a necessidade de implementacao dessa teoria,pois é onde Platdo

e Jung partilham da mesma ideia.

14 Carl Gustav Il Jung recebeu esse nome em homenagem a seu avd Carl Gustav | Jung. Nasceu em Kesswil, na
Suica, no dia 26 de julho de 1875, e faleceu aos oitenta e cinco anos em Zurique. Filho de Emilie Preiswerk e
Johann Paul Achelles Jung, um pobre pastor do interior na cidade de Kesswil, casou-se com a segunda maior
herdeira da Suiga. Jovem médico que comegou sua carreira mais em busca de seguranca financeira do que do
sucesso profissional, foi o fundador da psicologiaanalitica e autor da frase “A minha vida é uma autorrealizagao
do inconsciente.” (COSTA apud BAIR, 2006, p. 19-23)

150 inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo fato de
que ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo, portanto, uma aquisicdo pessoal. Enquanto o
inconsciente pessoal é constituido essencialmente de conteldos que ja foram conscientes e, no entanto,
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os conteidos do inconsciente coletivo
nunca estiveram na consciéncia e, portanto, ndo foram adquiridos individualmente, mas devem sua existéncia
apenas a hereditariedade. Enquanto o inconsciente pessoal consiste, em sua maior parte, de complexos, 0
contelido do inconsciente coletivo é constituido essencialmente de arquétipos (JUNG, 2002, p.53)
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Para 0 autor, a psique humana é pré-formada, por isso se consideram as avalia¢fes sobre
imagens e imaginagdes, reforgando a diferenca entre 0 homem e 0s demais animais, pois ele

carrega um passado de experiéncias e de saberes dos seus antepassados. Para elucidar:

Uma vez que tudo que é psiquico é pré-formado, cada uma de suas fungoes
também o é, especialmente as que derivam diretamente das disposi¢coes
inconscientes. A estas pertence a fantasia criativa. Nos produtos da fantasia
tornam-se visiveis as “imagens primordiais” e € aqui que 0 conceito de
arquétipo encontra sua aplicacao especifica. [...] se de algum modo contribui
no tocante a esta descoberta, foi por ter provado que os arquétipos nao se
difundem por toda a parte mediante a simples tradicao, linguagem e migracéo,
mas ressurge espontaneamente em qualquer tempo e lugar, sem a influéncia
de uma transmissao externa (COSTA, 2014 apud JUNG, 2011, p.86).

Na construcdo de olhares sociais, 0s arquétipos simbolizam desejos ou sentimentos
internos das pessoas. Partindo dessa premissa, pode-se refletir que, na maioria das vezes, essas
construcdes sejam parecidas ou integrem, em si, uma semelhanca (Costa, 2014, p.86).

Para Jung, o seu conceito de arquétipos ultrapassa a perspectiva temporal. Seguindo essa
linha de raciocinio, € dificil compreender que s6 depois de nascer, a pessoa adquirira os saberes
de antes da prépria existéncia. O correto é refletir que esses sentidos se antecipam ao proprio
corpo, faz parte da psique.

Compreende-se que, no coletivo, 0s conceitos sdo mais perceptiveis, pois a grande parte
dos resultados do inconsciente se apresenta na coletividade. A génese se relaciona aos contetdos
reprimidos ou esquecidos, sendo o inconsciente apenas o espaco de concentracdo onde se
guardam todos esses contetldos (COSTA, 2014 apud JUNG, 2011, p.87). As representacdes dos
arquétipos sdo inconscientes, se modificam ao decorrer da sua concepgdo, assumindo origens
que variam de acordo com a consciéncia individual (COSTA, 2014 apud JUNG, 2011, p.87).

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é
indubitavelmente pessoal. NO0s a denominamos inconsciente pessoal.
Este, porém repousa sobre uma camada mais profunda, que ja ndo tem
sua origem em experiéncias ou aquisicdes pessoais, sendo inata. Esta
camada mais profunda é o que chamamos inconsciente coletivo. Eu
optei pelo termo “coletivo” pelo fato de o inconsciente ndo ser de
natureza individual, mas universal; isto é, contrariamente a psique
pessoal ele possui contetdos e modos de comportamento, 0s quais séo
‘cum grano salis' 0s mesmos em toda parte e em todos os individuos.
Em outras palavras, sdo idénticos em todos o0s seres humanos,
constituindo, portanto, um substrato psiquico comum de natureza
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psiquica suprapessoal que existe em cada individuo. (JUNG, 2002,
p.15)

Os arquetipos trazem um alento préprio. Quando observados, parecem dotados de uma
mistica, caracterizada como complexos pessoais. As semelhancas mitoldgicas de povos que
nunca se viram em decorréncia do espago-tempo séo fabricagdes mentais de ideias inatas, de

caminhos virtuais herdados. Carl Jung complementa.

Pode-se perceber a energia especifica dos arquétipos quando se tem
oportunidade de observar o fascinio que exercem. Parecem dotados de um
feitico especial que também caracteriza os complexos pessoais; e assim como
estes tém a sua histéria individual, também os complexos sociais de carater
arquétipos tém a sua. Mas enguanto os complexos individuais ndo produzem
mais do que singularidades pessoais, 0s arquétipos criam mitos, religides e
filosofias que influenciam e caracterizam nagdes e épocas inteiras. (HUBER
apud JUNG, 2008, p.98)

Dando continuidade:

Assim é que se explica o fato de que os processos inconscientes dos
povos e racas, separados no tempo e espaco, apresentem uma
correspondéncia impressionante, que se manifesta, entre outras coisas,
pela semelhanca fartamente confirmada de temas e formas mitologicas
autoctones. A semelhanca universal dos cérebros determina a
possibilidade universal de uma funcdo mental singular. Esta funcédo é a
psique coletiva. (HUBER apud JUNG, 2003, p. 22)

O conceito ndo se difunde entre as pessoas em meio a oralidade, a tradicdo e a migracdes,
mas se manifesta involuntariamente em qualquer tempo e lugar, ndo tendo a obrigatoriedade de
uma influéncia externa. A imaginacdo esta atrelada ao arquétipo e amitologia, com isso ela é
impulsionada a projetar sem se apegar ao tempo e ao lugar.

Ao trabalhar a evolucgéo da consciéncia, Jung discorre que esta longe de uma conclusao,
pois, para ele, a mente humana ainda se mergulha em trevas em inconsciéncia. Logo, nao se faz

correto constatar a psique baseada em seu conteudo. O autor prossegue:

Quem quer que negue a existéncia do inconsciente esta, de fato admitindo que
hoje em dia temos um conhecimento total da psique. E uma suposicéo
evidentemente téo falsa quanto a pretenséo de que sabemos tudo a respeito do
universo fisico. Nossa psique faz parte da natureza, e 0 seu enigma é,
igualmente, sem limites. Assim, ndo podemos definir nem a psique nem a
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natureza. Podemos, simplesmente, constatar o que acreditamos que elas sejam
e descrever, da melhor maneira possivel, como funcionam. (HUBER apud
JUNG, 2008, p.22).

As representacGes dos arquétipos aparecerdo na mitologia, nas artes, nas historias e nos
sonhos. Pode-se dizer que existem Vvarios tipos de arquétipos como o0 materno, o paraiso, 0
inferno, a morte e se fazendo também presentes em valores humanos, tendo permanecido em

altares de varias religides

[...] no campo das religides comparadas foram definidas como "categorias da
imaginagdo" por HUBERT e MAUSS. ADOLF BASTIAN designou-as bem
antes como "pensamentos elementares” ou "primordiais”. A partir dessas
referéncias, torna-se claro que a minha representacdo do arquétipo -
literalmente uma forma preexistente ndo é exclusivamente um conceito meu,
mas também é reconhecido em outros campos da ciéncia [...]JO inconsciente
coletivo ndo se desenvolve individualmente, mas é herdado. Ele consiste de
formas preexistentes, arquétipos, que sé secundariamente podem tomar-se
conscientes, conferindo uma forma definida aos conteildos da consciéncia.
(JUNG, 2002, p.53-54)

Contudo, a imaginacdo é a linha de pensamento que mais tem elucidado para o
esclarecimento da manifestacdo dos arquétipos representados em mitos e em simbolos,

ganhando visibilidade por aqueles que buscam sentido e significados.

3.1 OS ARQUETIPOS E O RACISMO

Como vimos, a base dos estudos sobre arquétipos na psicologia € através dos estudos de
Carl Jung, e ele aprofundara, entre outras questes, que é necessario, para esse trabalho, o
inconsciente coletivo que apresentamos anteriormente. O autor pesquisara povos da Europa, da
América e da Africa para comprovar as suas teorias. Em seus I6cus de enunciagio, Jung no se
atentou as questdes raciais.

Em seu livro “Pele negra, mascaras brancas”, Frantz Fanon, que era psiquiatra,
discorrera sobre inconsciente coletivo e, concomitantemente, sobre os arquétipos. O autor
discordara de Jung no momento que ele afirma que o inconsciente coletivo € herdado, através
dos genes, ha milhares de anos.

Para Fanon (2008), o inconsciente coletivo é simplesmente o conjunto de preconceitos,

de mitos e de atitudes coletivas de um determinado grupo (FANON, 2008, p. 159). Para o autor,
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0S povos com 0s quais Jung teve contato (indigenas do Arizona e negros do Quénia) foram
impactados de forma negativa pelo homem branco. Prosseguindo a discusséo, o autor explica
que Jung confunde instinto e héabito.

No plano da discussdo filoséfica, poderiamos salientar aqui o velho problema
do instinto e do héabito: o instinto, que € inato (sabemos o que pensar desta
“inatidade”), invariavel, especifico; e o habito, que ¢ adquirido. Neste plano,
seria preciso demonstrar que Jung confunde instinto e habito. Com efeito,
segundo ele, o inconsciente coletivo é solidario com a estrutura cerebral, 0s
mitos e arquétipos sdo engramas permanentes da espécie. Esperamos ter
demonstrado que isso ndo € exato e gque, de fato, o inconsciente coletivo é
cultural, ou seja, adquirido. Da mesma forma que um jovem camponés dos
Cérpatos, nas condi¢des fisico-quimicas da regido, serd provavelmente
acometido de mixedema, igualmente um negro como René Maran, tendo
vivido na Franca, respirado, ingerido os mitos e 0s preconceitos da Europa
racista, assimilado o inconsciente coletivo desta Europa, se ele perder sua
unidade psiquica terminara assimilando a raiva contra o preto. E preciso
avancar cautelosamente, e é dramatico dever expor pouco a poucomecanismos
que se apresentam na sua totalidade. (FANON, 2008, p. 160)

O inconsciente coletivo, em suas palavras, € cultural, ou seja, adquirido (FANON, 2008,
p.160). Mesmo o negro que mora na Europa, se ndo tiver os devidos cuidados, assimilara a
cultura do velho continente e acabaré reproduzindo preconceitos aos seus irmaos de cor. Para
Frantz Fanon, ha um “problema negro” que, enquanto ndo assimilarmos essas proposicdes,

estaremos fadados a falar sobre ele em vao. O autor elucida:

E possivel compreender esta proposicdo? Na Europa, o Mal é
representado pelo negro. E preciso avancar lentamente, nés o sabemos,
mas é dificil. O carrasco é o homem negro, Satd é negro, fala-se de
trevas, quando se é sujo, se € negro — tanto faz que isso se refira a sujeira
fisica ou a sujeira moral. Ficariamos surpresos se nos déssemos ao
trabalho de reunir um grande numero de expressdes que faz do negro o
pecado. Na Europa, o preto, seja concreta, seja simbolicamente,
representa o0 lado ruim da personalidade. Enquanto ndo
compreendermos esta proposicéo, estaremos condenados a falar em véo
do “problema negro”. O negro, o obscuro, a sombra, as trevas, a noite,
os labirintos da terra, as profundezas abissais, enegrecer a reputacéo de
alguém; e, do outro lado: o olhar claro da inocéncia, a pomba branca da
paz, a luz feérica, paradisiaca. Uma magnifica crianca loura, quanta paz
nessa expressdo, quanta alegria e, principalmente, quanta esperanca!
Nada de compardvel com uma magnifica crianca negra, algo
absolutamente insélito. N&o vou voltar as historias dos anjos negros. Na
Europa, isto é, em todos os paises civilizados e civilizadores, 0 negro
simboliza o pecado. O arquetipo dos valores inferiores € representado
pelo negro. (FANON, 2008, p.160)
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O arquétipo do negro sempre serd representado como o mal, o animalesco, 0
pecaminoso, em outras palavras, representa a inferioridade de todos aqueles que detém esse
fendtipo. Ao contrério, o branco terd caracteristicas positivas, destacando a inocéncia, a paz, o
angelical, a esperanca etc. Essas construcdes foram reforcadas desde o colonialismo, tornando
todos aqueles que ndo sdo europeus “estrangeiros”, portanto, inferiores.

O autor concordara que Jung inova em sua procura pelo que ele chama de “juventude do
mundo”. Todavia, para Fanon, ele s6 se aproximara da “juventude da Europa”, refor¢ando que
“nas profundezas do inconsciente europeu elaborou-se um emblema excessivamente negro,no
qual estdo adormecidas as pulsdes mais imorais, 0s desejos menos confessaveis. (FANON,
2008, p.161). O autor explicara:

Normalmente Jung assimila o estrangeiro a obscuridade, a ma tendéncia: e tem
perfeitamente razdo. Este mecanismo de projecdo, ou de transitivismo, foi
descrito pela psicanalise classica. [...] No inconsciente coletivo do homo
occidentalis, o preto, ou melhor, a cor negra, simboliza o0 mal, o pecado, a
miséria, a morte, a guerra, a fome. (FANON, 2008, p.161)

Para Fanon (2008, p.162), o inconsciente coletivo ndo tem relacdo com a heranca
cerebral, mas é fruto do que ele vai chamar de imposicao cultural refletida. Para o autor, um
negro que tem contato com o europeu pode adquirir esse inconsciente coletivo, tornando-o
também um negréfobo' assumindo, como seus, todos o0s arquétipos do europeu - em outras
palavras, 0 negro ndo se reconhece como negro.

A psicopatologia do negro, nesse sentido, é viver uma ambuiguidade
extraordinariamente neurdtica (FANON, 2008, p.162). O negro comeca a ter consciéncia de sua
real situacdo, mais ou menos, aos vinte anos, pois, para o autor, € o momento no qual o
inconsciente coletivo se perde ou dificilmente € mantido em nivel de consciéncia. Em contato
com o branco, em algum momento, ficara explicito tudo aquilo que os arquétipos do ser negro
o traz.

Deve-se nisso a origem da negrofobia [..] no inconsciente coletivo, negro =
feio, pecado, trevas e imoral. [...] A cor de sua pele, que Jung ndo menciona,
é negra. Todos os malentendidos provém deste quiproqué. (FANON, 2008, p.
163).

Contudo, em algum momento, o0 negro adquire a consciéncia moral, havendo uma

descontinuidade da consciéncia. Para que haja moral, € preciso romper com a consciéncia do

32



negro obscuro. Em outras palavras, o preto, a todo instante, entra em embate com a propria

imagem.

3.2 0 ARQUETIPO NEGRO NO CINEMA

O cinema mundial, como vimos anteriormente, divide-se em paises Ocupantes e
Ocupados (Gomes, 1973, p.85), que se caracterizam da seguinte maneira: oS primeiros sdo
paises produtores de material cinematografico em larga escala, nos quais também vai haver o
maior aporte de capital e de investimentos em entretenimento, e, por outro lado, como os paises
que produzirdo filmes, mas que sofreram com a influéncia dos Estados Unidos e da Europa, 0s
paises ocupados, considerados a periferia da producdo cinematografica.

Apoiar-nos-emos no inicio do cinema, mais especificamente em Hollywood no século
XX. A efervescéncia dos anos dourados da producdo de filmes tera influéncia na sociedade
norte-americana daquela época. O Brasil e os Estados Unidos sdo as maiores sociedades
multirraciais das Américas. Apesar de haver grande diferenca na estrutura de colonizacéo, as
duas detém fortes desigualdades socioecondmicas resultantes de seu passado escravocrata.

Sendo assim, o primeiro arquétipo designando para negros foi o tragic mulato (mulato
tragico). Como toda a sociedade escravista, 0s norte-americanos também passaram pelo
processo de miscigenacdo. O “mulato tragico” aparecera em 1912, no filme The Debt. Joel Zito
Araujo, em seu livro “A negacéo do Brasil: 0 negro na telenovela brasileira”, exemplificara esse
estere6tipo?®:

O “mulato tragico” aparece no cinema norte-americano, em 1912, no filme
The Debt. Nessa e em outras histérias do periodo, eram representados como
pessoas simpaticas, agradaveis, vitimas de uma divisao racial herdada, embora
a tragédia fosse o Unico desfecho para aqueles que tentassem ultrapassar a
linha de cor, através do casamento inter-racial ou da ocultacdo de sua origem
negra, para participar do mundo branco. (ARAUJO, 2000, p.47).

Conforme foram avangando os direitos civis nos Estados Unidos, houve uma pressao

dos afro-americanos para o fim desses personagens. O segundo arquétipo de personagens

16 O autor Joel Zito (2000), em seu livro, ndo trabalha com o conceito de arquétipos. Ele faz uso do conceito de
esteredtipos. Entendemos que, baseado em Fanon (2008), os arquétipos para os negros englobam os estereétipos,
pois sdo arraigados de pré-conceitos.

33



negros é o chamado coons, uma variacao de palhaco de olhos esbugalhados, menestrel, moleque

travesso e malandro (ARAUJO, 2000, p. 49). Para Frantz Fanon, esse personagem seria o “y'a

bon banania™’
A maior parte dos filmes americanos dublados na Franga reproduzem negros
do tipo: y’a bon banania*. Em um desses filmes recentes, Requins d’acier,
via-se um preto embarcado em um submarino, falando o jargdo mais classico
possivel. Além do mais, ele era bem preto, andava sempre atrds dos demais,
tremendo ao menor movimento de célera do contra-mestre e sendo, enfim,
morto na aventura. Estou convencido de que a versao original ndo comportava
esta modalidade de expressdao. (FANON, 2008, p. 47).

Um dos grandes sucessos na televisdo e no cinema norte-americanos foi o arquétipo da
mammie que apareceu por volta de 1914, geralmente, interpretado por uma atriz grande e em
sobrepeso Para Araujo, foi o estere6tipo mais retomado pelo melodrama das radios novelas
mexicanas e cubanas e pela televisdo brasileira (ARAUJO, 2000, p.50).

Os arquétipos dos toms, datados de 1903, tiveram varias versdes, aparecendo em
producdes televisivas e em filmes no Brasil. Tém como principais caracteristicas a serviddo, a
inferiorizacdo e a delicadeza em relacdo a uma familia branca. Esse personagem é o primeiro
dos cinco (toms, coons, mullatoes, mammies e buck) que apareceram no cinema estadunidense
no inicio do século XX.

Finalizando esses arquétipos, é necessario se falar do buck, o potencial bandido,
hipersexualizado, raivoso. Tem passagem pelo cinema datado em 1915, mas, segundo Joel Zito
Araujo (2000), aparece pouco nas representacdes televisivas dos Estados Unidos e do Brasil.

Entendemos que os cinco arquétipos citados no ensaio de Araljo sdo o principio de
representaces do negro no cinema ao longo dos séculos XX e XXI. A partir deles, havera
desmembramentos e surgirdo outros. Segundo Jodo Carlos Rodrigues (2011, p.22), em seu livro
intitulado O negro brasileiro e o cinema, esses arquétipos acabam, de um modo ou de outro,

influenciando a arte e os artistas.

17A expressdo y’a bon banania (vocé é uma boa banania) remete a rotulos e a cartazes publicitarios criados em
1915, pelo pintor De Andreis, para uma farinha de banana agucarada instantanea a ser usada “por estdmagos
delicados” no café da manha. O produto era caracterizado pela figura de um tirailleur sénégalais (soldado de
infantaria senegalés usando armas de fogo), com seu fila vermelho e seu pompom marrom, caracteristicos daquele
batalhdo colonial. O “riso banania” foi denunciado pelo senegalés Léopold Sedar Senghor em 1940, no prefacio
ao poema “Hostias negras”, por ser um sorriso estereotipado e um tanto quanto abestalhado, como refor¢o ao
racismo difuso dominante. Em 1957, o publicitario Hervé Morvan criou uma versdo mais grafica, mais
modernizada do “sorriso banania”, permanecendo sua estilizagdo em uso nas caixas do produto até o inicio da
década de 1980. Na capa, no alto a direita, temos uma reproducéo da versao original de 1915, e, mais para o centro,
a versdo de Morvan. (FANON, 2008, p. 47).
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Segundo o autor, os arquétipos do cinema brasileiro tém como base o imaginario
popular, principalmente, através do folclore e do misticismo religioso, tendo em vista as
matrizes das religides afro-brasileiras, europeias e indigenas. Como ja vimos em Jung (2002, p
15) e em Fanon (2008, p.161), os arquétipos fazem parte do inconsciente coletivo, que, no caso
brasileiro, as vezes, sdo oriundos do tempo da escraviddo enquanto estdo, ainda hoje, em
formacdo, ou seja, pelos sistemas de representacOes raciais dos brasileiros. Jodo Carlos
Rodrigues complementa:

Uma outra familia de tipos provém da imaginacdo do branco, forjada por
medo, solidariedade, amor ou &dio. Pertence, portanto, a um estrato mais
recente do que os de origem africana. Muitos desses tipos sdo oriundos do
tempo de escraviddo, outros estdo ainda hoje em formagdo no inconsciente
coletivo do brasileiro. Eles s&o comuns a outras sociedades surgidas na
plantation de cana, café ou algoddo, como o sul dos Estados Unidos e Cuba.
(RODRIGUES, 2011, p.22)

Rodrigues desmembrara os arquetipos que vimos com Joel Zito Aradjo (2000, p.50).
Um dos maiores ganhos do seu trabalho € a adequacdo destes a realidade brasileira, na qual nem
todos sdo pejorativos (RODRIGUES, 2011, p.22). O autor classificard um quantitativo de treze
deles, ressaltando que todos 0s personagens negros terdo um ou mais arquétipos misturados.

Veremos a seguir.

PRETO VELHO

Os Pretos Velhos sdo tipicos dessa mescla de substratos culturais diversos. Descendem
dos Griots e dos Akpal6s da Africa Ocidental, cuja “profissdo” é manter a tradicao oral, através
de contos, de lendas e de genealogias. Essa funcdo transferiu-se para o Brasil com o0s
escravizados, como atestam os escritores Gilberto Freyre e José Lins do Rego, que conheceram,
nos engenhos de Pernambuco, velhas mucamas contadoras de histérias. Elas se locomoviam
nas fazendas, deliciando a garotada. Nosso folclore também assinala o ciclo das historias de Pai
Jodo e de Mé&e Maria, do tempo da escraviddo, narrando com uma ironia resignada o
relacionamento entre patrdes e escravos.

Os Pretos Velhos de ambos 0s sexos sdo entidades frequentes no culto da umbanda, mas
também o candomblé assinala muito das suas caracteristicas (sabedoria, indulgéncia, dignidade)

na velha deusa marinha Nana (Nananboroc0) e, igualmente, no Oxala velho (Oxalufa).
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Apesar de sua origem ilustre, os Pretos Velhos aparecem na nossa ficcdo como
essencialmente conformistas, numa espécie de contraponto ao negro militante. N&o surgem com
muita frequéncia no cinema brasileiro, no qual raramente ultrapassa o nivel de coadjuvantes (R
RODRIGUES, 2011, p.23 - 24).

MAE PRETA

Esse arquétipo € tipicamente oriundo da sociedade escravocrata brasileira, na qual era
comum o filho do sinh6 branco ser amamentado por uma escrava negra. A Mée Preta foi muito
celebrada em poemas sentimentais, sendo costumeiramente apresentada como sofredora e
conformada, o que a aproxima dos pretos velhos. Personagem com altissima dose de melo
dramaticidade, a Méae Preta ndo é muito comum no cinema brasileiro moderno. E mais frequente
nas novelas de TV.

Tanto o Preto(a) Velho(a) quanto a Mae Preta referem-se ao contexto de paisagens rurais
do periodo colonial. A imagem do Preto(a) Velho(a) permanece como simbolo de sabedoria,
mas séo constantemente estigmatizados pelas telenovelas como ignorantes (RODRIGUES, 2011,
p.24 - 25).

MARTIR

O Martir é outro fruto da escraviddo. A tirania e o sadismo de alguns fazendeiros e de
alguns feitores refletem-se na horripilante colecdo de instrumentos de tortura que ajudaram a
sedimentar a sociedade brasileira. Entre outros, destacam-se o tronco (onde 0 escravo era
amarrado para ser chicoteado), a mascara de metal (presa com cadeado para impedi-lo de falar
e de comer), a cangalha (que imobiliza os bragos do rebelde ou do fujdo) etc. (RODRIGUES,
2011, p.25 - 26).

NEGRO DE ALMA BRANCA

Esse arquétipo representa o negro que recebeu uma boa educacéo e, a partir dela, foi (ou
quer ser) integrado a sociedade dominante, isto €, azona do ser. Outras vezes, 0 Negro de Alma
Branca surge como um intelectual desenraizado (ou ironizado) pelos brancos. Essa estranha

ambiguidade faz com que o Negro de Alma Branca seja visto pelo negro militante como



“traidor”, por ter escolhido o caminho da libertagdo individual e seja igualmente rejeitado e
ironizado pela sociedade branca, pois, afinal, ndo é um deles. Tem um grande potencial
dramatico, ainda pouco aproveitado na ficcdo brasileira (RODRIGUES, 2011, p.26 - 29).

NOBRE SELVAGEM

O Nobre Selvagem precede a propria colonizacdo do Brasil. Origina-se da lenda dos
Reis Magos, um dos quais (Baltazar) passou, no século XI, a ser representado como negro na
iconografia catolica, ap6s a Europa travar conhecimento com o reino africano cristdo da Etiopia.
No Século XV, o dramaturgo espanhol Lope de Veja abordou o tema no drama El santo negro,
cuja tematica é a vida de um nobre etiope no exilio. E, portanto, outro arquétipo com um passado
ilustre.

O Nobre Selvagem possui muitas das qualidades atribuidas por Pierre Verger ao Oxala
jovem (Oxaguid): dignidade, respeitabilidade, forca de vontade. N&o € conformista como Pai
Jo&o, nem ambiguo como o Negro de Alma Branca. E um tipo muito reverenciado e bastante

manipulado politicamente por intelectuais, brancos ou negros (RODRIGUES, 2011, p.29 - 30).

NEGRO REVOLTADO

O Negro Revoltado é a variante belicosa do Nobre Selvagem. No Brasil, a monocultura
do saber apontara que o principal Negro Revoltado da historia foi Zumbi, ultimo dirigente do
Quilombo dos Palmares, cujos dominios resistiram quase um século aos colonialistas
portugueses, no século XVI1I. A monocultura do saber silenciard inimeras experiéncias de lutas
negras para além da visdo palmarina. O Negro Revoltado, por conseguinte, serd utdpico
destinado ao fracasso. O equivalente contemporaneo do quilombola é o militante politizado
(RODRIGUES, 2011, p.30 - 33).

NEGAO

Desde cedo, tém sido atribuidos aos negros apetites sexuais pervertidos ou insaciaveis.
A esse arquétipo, denominamos Negao, que possui as caracteristicas outorgadas no candomblé
a Exu (sensualidade e violéncia), por sua vez, sincretizado ao Diabo pelos padres catélicos. E

0 estuprador sanguinario, o terror dos pais de familia, o vingador social. Apaixonado, pode ser
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terno. Repelido, transforma-se em fera. E um simbolo sexual ao inverso e, algumas vezes,
adquire caracteristicas bissexuais ou mesmo homossexuais — como o0 orixa Logun-Ede, que é

seis meses homem e seis meses mulher (RODRIGUES, 2011, p.33 - 34).

MALANDRO

Embora representado com maior frequéncia como mulato do que como negro, 0
Malandro é um dos tipos mais bem documentados desta pesquisa. Codificado na umbanda como
o endiabrado Zé Pelintra, que usa a tipica indumentaria do gigol® tropical (terno branco, chapéu
de palhinha), esse personagem reune também caracteristicas de quatro orixas do candomblé: a
ambivaléncia e o abuso de confianca de Exu; a instabilidade e o erotismo de Xang6; a violéncia
e a sinceridade de Ogum; e a mutabilidade e a esperteza de Oxo6ssi (RODRIGUES, 2011, p.35 -
38).

FAVELADO

A mais antiga descri¢do de uma favela e de seus habitantes é a crénica de Jodo do Rio
intitulada “A cidade do morro de Santo Antonio”, publicada em 1908, no jornal Gazeta de
Noticias. Ali, ja estdo dispostos as principais qualidades e os defeitos do tipo: honesto e
trabalhador, sambista nas horas vagas, humilde e amedrontado frente a violéncia e as
autoridades etc. Um século depois, o favelado ainda conserva as mesmas caracteristicas.
Durante muito tempo, ele foi erroneamente confundido pela opinido publica e pelos meios de
comunicagdo com um marginal do tipo Negdo ou Malandro. Alguns intelectuais volta e meia se
utilizam dele para exprimir sua revolta social. No entanto, por serem muito idealizadas, essas
tentativas frequentemente soam falsas. Embora nem todo favelado seja negro, foi através dele
que foram apresentados os primeiros negros “reais” no cinema nacional € 0S mais verossimeis
retratos do proletariado.

O cinema novo dos anos 50/60 revela a fundo varias facetas sobre a tematica favela até
chegar a complexos morros dos filmes dos anos 90. Populosas e com seus becos estreitos,
lembram cada vez mais as casbashs do Norte da Africa e os guetos de ciganos e de judeus da
Europa Oriental antes da segunda guerra. Neles, se desenrola a terrivel luta pelo poder entre o
trafico de drogas e o poder do Estado, entre as igrejas pentecostais e os cultos afro-brasileiros,

entre a cultura tradicional (samba) e a cultura proletaria globalizada (hip-hop). E um caldeirdo
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cultural injusto e monstruoso, cujo preco séo as frequentes chacinas, a justica pelas préprias
ma&os e outros meios extremos e antidemocraticos. Num ambiente cadtico como esse, restam
poucas alternativas (RODRIGUES, 2011, p.38 - 42).

CRIOULO DOIDO

Na Commedia dell’ Arte, o Arlequim é um personagem endiabrado, que faz trapalhadas
e confusBes, uma espécie de perverso polimorfo, principio freudiano da sensualidade infantil
sem direcdo. E parente do bobo da corte, que podia dizer impunemente aos reis e aos
imperadores, de um modo gozado, as verdades interditas aos outros suditos. No picadeiro dos
circos, transformou-se no palhaco colorido ou excéntrico, de nariz vermelho e de sapatos
descomunais (em oposicdo ao Toni, o palhago branco, aristocratico, de chapéu de cone,
originario do Pierr6). Nos vaudevilles, essas funcdes historicas foram transferidas para os
criados. Para que, no Brasil, esse arquétipo fosse desempenhado por negros, bastou um pulo.

No candomblé e na umbanda, j& existia a tradicdo dos Erés, espiritos infantis e
brincalhdes festejados no dia de Sdo Cosme e Damido (27 de setembro). O folclore brasileiro
registra ainda o Saci-Pereré, negrinho de uma perna sé que fuma cachimbo e é mestre em
esconder objetos e outras estripulias. Nas artes brasileiras, os arquétipos aglutinadores dessa
influéncia europeia e africana sdo o Crioulo Doido e seu equivalente feminino: a Nega Maluca
(outrora uma fantasia muito frequente no carnaval). Nota-se que o Crioulo Doido, mesmo
quando adulto, tem quase sempre caracteristicas infantilizadas, sendo, portanto, inofensivo, ao
contrario do perigoso Negdo (RODRIGUES, 2011, p.42 - 44).

MULATA BOAZUDA

Companheira do Malandro e sua equivalente do sexo feminino, a Mulata Boazuda
configura um arquétipo que reine, a0 mesmo tempo, caracteristica dos orixas Oxum (beleza,
vaidade, sensualidade), lemanja (altivez, impetuosidade) e lansa (ciimes, promiscuidade,
irritabilidade). Em suas formas mais agressivas, pode adquirir as atitudes vulgares e debochadas
da pomba-gira, entidade da umbanda paramentada como cigana e prostituta (RODRIGUES,
2011, p.44 - 47).



MUSA

Tipo ainda pouco frequente na arte brasileira, embora elaborado desde o século XIX, a
Musa ndo apela para o erotismo vulgar. Pelo contrario, é pudica e responsavel. Uma raridade
nos meios afro-brasileiros (RODRIGUES, 2011, p.47 - 49).

AFRO-BAIANO

O Afro-Baiano € um tipo recente, mas que veio para ficar. Trata-se do cidad&o brasileiro
de pele negra que procura ressaltar seus tracos culturais africanos (ou que acredita serem
africanos) nas roupas, nos penteados etc. O tempo nos dird se assim se cristalizard como

argquétipo ou apenas como mera caricatura (RODRIGUES, 2011, p.49).

3.3 O FILME: MATHIAS E A REPRESENTACAO DO NEGRO

Tropa de Elite € um dos filmes mais aclamados do cinema brasileiro. Mesmo depois de
17 anos, ele permeia o imaginario da populacéo, com frases tipicas do filme, bem como jargdes
e posturas dos personagens. Segundo o site CBN*, o filme supracitado foi um sucesso de
bilheteria e de pirataria no Brasil, pois, segundo o portal, Tropa de Elite: missdo dada é misséo
cumprida, vazou trés meses antes da estreia, fato que contribui para a venda, em grande escala,
em camelds e em difusdes pela internet. No fim de setembro (2007), mais de um milh&o de
copias tinham sido vendidas ilegalmente. Mesmo com a pirataria, 700 mil pessoas foram as
salas de cinema na primeira semana de estreia do filme. Vale dizer que o consumo desse tipo
de produto cultural (cinema) é algo amplamente praticado no Brasil — mesmo possuindo valores
financeiros expressivos. 1sso se sustenta pelo fato dessa categoria cultural estar associada ao
capitalismo. Um exemplo disso é a juncdo de salas de cinemas adicionadas aos Shopping
Centers principalmente nas grandes cidades brasileiras.

Precisamos pensar na construgéo das obras, em quem escreve, em quem dirige o filme

e nos trabalhadores por tras das cameras. O diretor do José Padilha, branco e de classe social

18 O site da CBN esta disponivel em : https://cbn.globoradio.globo.com/institucional/historia/aniversario/cbn-25-
anos/boletins/2016/08/03/2007-TROPA-DE-ELITE-E-SUCESSO-DE-BILHETERIA-E-DE-PIRATARIA.htm .
Acesso em 13 de jan. de 2024.
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abastada, uma pessoa que detém privilégios, dificilmente, conseguira enxergar outras narrativas
a nao ser a reproducdo social vigente, tirando a complexidade da vida negra, tornando binarios
e subservientes as narrativas brancas.

A presente pesquisa, nesse contexto, tenta compreender como sdo representados 0s
personagens negros na obra, com foco no personagem André Mathias (André Ramiro) que, ao
longo da narrativa, sofre mutacdes em suas posturas, influenciadas pelo enredo da historia e
pela vontade do Capitdo Nascimento (Wagner Moura) em achar um substituto para seu posto.

S&0o poucas as cenas em que ha alguma mencéo a questdo racial no filme, podendo-se
destacar a narracdo do Cap. Nascimento (Wagner Moura) ao falar do Mathias (o policial negro)
na universidade. O narrador enfatiza que, apesar de preto e pobre, ele decidiu entrar na melhor
faculdade de Direito do Brasil, refor¢cando o imaginario da meritocracia.

Figura 1 - André Mathias (André Ramiro) na sala de aula

_ - =
Fonte: filme Tropa de Elite: Missao dada é misséo cumprida (2007), direcdo de José Padilha.

Ao longo do filme, o personagem André Mathias transita por diversos espacos. Quanto
a universidade, podemos caracterizd-la como a “Zona do ser”, segundo Frantz Fanon (2008,
p.26), 0 espaco dos privilégios, por onde transitardo os opressores. Mathias, sendo de classes
populares, sofre em diversos momentos dos seus colegas de curso a opressédo por ter opiniées
em favor da policia militar. Esta que, por sua vez, atua como peca essencial do Estado, em
“Zonas do ndo ser” caracterizada por locais onde direitos sdo negados e populagdes sdo

desumanizadas. O papel do Estado é “fazer viver ou deixar morrer”.
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Figura 2 — André Mathias (André Ramiro) fardado.

Fonte: filme Tropa de Elite: Missdo dada é missdo cumprida (2007), dire¢do de José Padilha.

O filme, como um todo, transita entre as “Zonas do ser” ¢ as “Zonas do nao ser”. O
policial que tenta ser integro na sua profissdo sofre, ao mesmo tempo, com a dualidade de ser
oprimido e opressor. O personagem André Mathias ndo oferece um debate sobre subalternidade.
Os outros negros que compdem a histdria tém papeis subalternos e transitam, na maior parte

das vezes, pela “Zonas do nio ser”.

Figura 3 — Homem negro e policia.

—— - W 3 _ . = &
Fonte: filme Tropa de Elite: Missao dada é misséo cumprida (2007), direcdo de José Padilha.

Na cena ilustrada acima, por exemplo, 0 homem é acordado em meio a agressdes e a
questionamentos, primeiro sobre o ténis que ele tinha em seu armario. O poder do Estado,
representado pelos policiais, ndo da crédito a fala do homem, desconfiando do bem.
Aproximando-se do final do filme, ele sofre tortura e uma ameaca de violagdo sexual, até a
policia conseguir as informacdes de que precisava. Podemos encaixar essas cenas com 0

conceito de micropoder, segundo Foucault (1979, p.126), ou seja, o poder € a dominagdo do
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corpo que pode ser entendido de forma ideoldgica, pois 0s mecanismos de poder sustentam o
Estado. O personagem de André Ramiro transita no filme por arquétipos que fazem parte do
inconsciente coletivo da populacdo brasileira.

No capitulo 3 deste trabalho, entendemos que o conceito de arquétipos é milenar, mas
nos apoiamos no principal difusor dessa teoria que é Carl Jung, que trard belissimas
contribuigdes para o entendimento e o aperfeicoamento desse conceito. Todavia, seguiremos a
leitura critica do conceito de Frantz Fanon (2008, p.160), pois Jung ndo se atenta as questfes
raciais e Fanon, por sua vez, entende o inconsciente coletivo como conjunto de preconceitos de
um determinado grupo, formado pela sociedade e nédo inatos.

No cinema em geral, vimos os arquétipos dos negros como formas pejorativas,
desumanizadas, sexualizadas e animalizadas. Mathias, como principal negro do Tropa de Elite,
passara por alguns arquétipos diferentes até o seu final. Para compreender, utilizamos os
conhecimentos de Jodo Carlos Rodrigues (2011, p.22), pois o autor catalogard os diferentes
arquétipos do cinema brasileiro.

O personagem comeca o filme com o arquétipo do Negro de Alma Branca, uma vez que
transita pela “Zona do ser”, intelectualizado, ndo questionando o racismo. Entendemos que um
mesmo personagem pode deter mais de um arquétipo, por isso podemos encaixa-lo também, ao
longo da trama, como o Nobre Selvagem, pois, por diversas vezes, ele sofre manipulagéo por
brancos, seja através do seu relacionamento com a colega de faculdade, seja pelo Cap.
Nascimento.

Em seu final, despido de tudo que ele acreditava antes da morte do seu amigo Neto (Caio
Junqueira), o arquétipo que aflora em André Mathias € do Negro Revoltado, questionador,

inserindo-se em um sistema de revanchismo atras dos culpados pela morte do amigo.
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Figura 4 - André Mathias (André Ramiro) cena final.

Fonte: filme Tropa de Elite: Missao dada é misséo cumprida (2007), direcdo de José Padilha.

Esse arquétipo esta fadado ao fracasso, tanto que, no segundo filme, o personagem
Mathias é assassinado. Por fim, outro arquétipo é o do Negdo, que segue como um vingador

social e fera, como acontece apds a morte do seu amigo.
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CAPITULO 4
MISSAO DADA E MISSAO CUMPRIDA - A PRAXIS

O cinema expde narrativas sociais que, na maioria das vezes, retratam as vozes das
classes dominantes e reafirmam os padrdes sociais de beleza e de cultura hegemonicas. No
oficio da costura de nossa pesquisa, subvertemos esses conceitos em perspectiva decolonial e,
assim, escolhemos trabalhar o longa-metragem Tropa de Elite: missdo dada é misséo cumprida,
dirigido por José Padilha, junto aos graduandos de licenciaturas em Educacdo da Universidade

Federal Fluminense (UFF). O estudo foi realizado em trés etapas:

(1) uma andlise da producdo de sentido construida na pelicula, bem como os efeitos
posteriores ao seu langamento junto ao publico;

(2) aintencionalidade do cineasta versus os efeitos da exibicdo, da observacéo dos discursos
de dominacdo presentes no filme;

(3) os debates sobre o filme junto aos graduandos acima citados, das disciplinas de Didatica

do turno da noite;

A metodologia realizada para esta pesquisa/investigacdo deu-se de modo empirico, de
andlise qualitativa, por meio da acdo participativa-colaborativa. Sabe-se que a pesquisa-acao,
em particular, e para sua verdadeira efetivacdo, deve envolver todos em didlogo e em
participacdo direta e ndo pode limitar-se a uma simples divulgacdo de informacbes. A
metodologia da pesquisa-acdo é considerada um sistema aberto, ja que diferentes rumos podem
ser tomados no decorrer do seu desenvolvimento em funcdo das demandas encontradas. Deve-
se, portanto “[...] enredar os sujeitos, levando-os, dependendo das redes de conversas tecidas, a
mudar de ideias” (FERRACO; ALVES, 2018, p.45).

As conversas, as rodas de debate e as oficinas funcionaram como uma grande teia para
esta pesquisa, que era tecida ou constituida a partir de devolutivas acOes, reacdes e narrativas
dos estudantes que se envolveram neste processo. Para Tripp (2005, p.448), para que a
participagdo seja positiva, a proposta de pesquisa-acdo “deve tratar de assuntos de interesse
mutuo”, onde esses sujeitos e sujeitas tornam-se também protagonistas deste trabalho.

Prosseguindo o pensamento de David Tripp (2005, p.446), para conseguir éxito na

participacao positiva, a proposta de pesquisa-acdo deve seguir: tratar de assuntos de interesse
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comum; possibilitar que os sujeitos participem ativamente como quiserem; partilhar as etapas
da pesquisa sempre que possivel; possibilitar uma relacdo de custo e de beneficio a todos o0s
participantes; e organizar procedimentos de incluséo para decisOes referentes a justica entre 0s

participantes.

4.1 OS CAMINHOS DO PESQUISADOR E DA PESQUISA

O amadurecimento da metodologia da pesquisa aconteceu durante a producdo de
oficinas, no entremeio dos dialogos entre participantes envolvidos(as), e que protagonizaram a
pesquisa em questdo. Isso se deu ao longo de toda a producéo da dissertacdo, desde a minha
insercio no AFRODIASPORAS Nucleo de Pesquisa sobre Mulheres Negras, Cultura Visual,
Politica e Educomunicacdo em Periferias Urbanas UERJ-FEBF e PPGEDUC-UFRRJ,
possibilitando a minha participagdo em dois eventos académicos: “Aprendendo a conhecer a
Agenda 2030 Educagdo ¢ Empoderamento”, realizado em agosto de 2022, na Faculdade de
Educacédo da Baixada Fluminense (FEBF/UERJ), e 0 “Aprendendo a conhecer a Agenda 2030
— ODS 4 Educagao de Qualidade”, realizado no campus Maracana da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ).

Diversos desdobramentos se deram a partir desses eventos, culminando numa roda de
conversa com estudantes do ensino médio da rede Estadual de Educacdo do Rio de Janeiro,
cujos instrumentos também foram a exposicao de documentario e de roda de debates.

Toda essa experiéncia ajudou na conducdo desta pesquisa. Com 0s estudantes de
licenciatura da Disciplina de Didatica, achamos de grande valia fazer a interlocucdo entre os
futuros profissionais de educacdo e os estudantes de ensino médio. Assim, teriamos uma
percepcao dos dois grupos de sujeitos envolvidos em uma educagéo que se propde antirracista.

Os passos metodoldgicos se iniciaram com o contato com quatro turmas de Licenciatura
de diversos cursos da UFF, totalizando um quantitativo de 180 graduandos/participantes.

A pesquisa-acdo participativa demanda vivéncias em coletividade. Busca, na prética,
“quebrar” as hierarquias nas relagdes sociais que sao, historicamente, construidas em nosso
tecido social e favorecer a implantacdo de mudangas ou, minimamente, provocar algumas
inquietacOes, fissuras nas estruturas e/ou nos debates entre os sujeitos envolvidos. Isso porque
um dos pontos preciosos de uma pesquisa com acao participativa é a suposta autorreflexdo entre
0s sujeitos/audiéncia, que ndo estdo alheios as negociacles e as colaboragdes em perspectiva

dialdgica, que sdo caras e relevantes para esta metodologia aplicada.

46



A escolha da forma de trabalhar o filme surgiu das ideias que foram amadurecidas
conforme foram sendo realizadas as oficinas, os encontros de orientacdo e até mesmo em
didlogo com colegas de mestrado ou de vida. Achei interessante, ao invés de passar o filme
Tropa de Elite: misséo dada é missdo cumprida como no cinema, utilizar cenas e ir ao encontro
de um dialogo sobre conceitos apresentados. Veremos os desdobramentos das escolhas nos

proximos subcapitulos.

4.2 AS ESCOLHAS DO FILME E DO DOCUMENTARIO

A pesquisa foi desenvolvida e pensada na escolha do filme Tropa de Elite: missédo dada
é missdo cumprida e, ao longo deste trabalho, foram fundamentadas as explica¢fes sobre ele,
0s conceitos utilizados e as indagaces e a utilizacdo nas oficinas.

Por se tratar de turmas noturnas, teriamos também graduandos trabalhadores que, ao
chegar as aulas, j& poderiam estar cansados. Em func¢do da disciplina Didatica acontecer nos
dois ultimos tempos (uma hora e quarenta minutos), utilizamos cenas do filme, pois ele tem a
minutagem de uma hora e cinquenta e cinco minutos. Portanto, pensamos em dar mais
dinamismo a oficina, entre a apresentacdo e a sua abertura. Faz-se necessario salientar, nesse
contexto, que muitos estudantes nunca tinham assistido a “Tropa de Elite”.

O filme transitara por varios espacos, que requerem um olhar critico e 0 empenho em
utiliza-los para fomentar debates. Sendo assim, adiante, veremos/comentaremos algumas

cenas trabalhadas nas oficinas:

Figura 5 - André Mathias (André Ramiro) e o mal-estar.
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Fonte: filme Tropa de Elite: Missdo dada é missdo cumprida (2007), dire¢cdo de José Padilha.



O personagem André Mathias (André Ramiro), homem, negro que faz parte da policia
militar era, no inicio, um sujeito que sonhava em fazer o curso de Direito. Como vimos durante

as leituras, o negro vive um binarismo em suas relacdes sejam elas profissionais ou particulares.

Figura 6 - André Mathias (André Ramiro) visita o morro.
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Fonte: filme Tropa de Elite: Missdo dada é missdo cumprida (2007), dire¢do de José Padilha.

Nessa cena, trabalhamos a invisibilidade do negro, uma vez que ndo conseguimos ver
nitidamente os rostos das pessoas ao fundo. A questdo da imagem fria e acinzentada da a
impressdo - para quem assiste - de ser um lugar frio ou local de repulsa. Ao longo dessa cena,
0 personagem encontra com a colega de universidade, que estara com duas mulheres negras.
Acontecem dialogos de cunho sexual e a camera foca na parte de tras da mulher que sobe as

escadas. Nessa sequéncia, falamos sobre 0s corpos negros animalizados e sexualizados.

48



Figura 7 - Universidade o espaco invisivel.
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Fonte: filme Tropa de Elite: Missdo dada é missdo cumprida (2007), dire¢do de José Padilha.

Quando trabalhamos o conceito de espacgo do “ser e do ndo ser”, de Franz Fanon (2008,
p.26), utilizamos essa cena, que nos mostra 0 espaco dos privilégios, ou o espaco do ser. Se
olharmos ao fundo, vemos poucas pessoas negras, 0 espaco majoritariamente branco, que é

também, ao longo do filme, o espaco que repele o personagem André Mathias (André Ramiro).

Figura 8 - tiroteio na favela.

Fonte: filme Tropa de Elite: Missdo dada é missdo cumprida (2007), dire¢cdo de José Padilha.
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Essa sequéncia é interessante, pois mostra o espago do ndo ser, o espaco onde direitos
sdo negados (Fanon, 2008, p.26). A cena nos remete a um baile de favela no alto do morro,
quando acontece tiroteio entre traficantes de drogas e policiais, lugar que tem muitas pessoas e,
na correria, varias negras sao baleadas. Mais uma vez, € dificil ver seus rostos, pois é o espaco

dos mataveis e sdo constituidos de estigmas sociais racializados.

Figura 9 - André Mathias (André Ramiro) o negro violento.

1

Fonte: filme Tropa de Elite: Missao dada é misséo cumprida (2007), direcdo de José Padilha.

Como vimos no subcapitulo 3.3, o personagem André Mathias (André Ramiro) passa
por uma mutacdo ao longo da narrativa, nos permitindo trabalhar nas oficinas os conceitos
arquétipos e, nesse caso em especial, 0s arquétipos do negro de alma branca, o negro revoltado
e 0 negdo. A cena se constitui pos morte do seu amigo Neto (Caio Junqueira), € 0 personagem,
em sua revolta, invade uma manifestacdo pela paz, constituindo de pessoas brancas em sua
maioria e ele - munido de violéncias - vestindo preto e, sendo um braco armado do Estado,
ameaca as pessoas que estdo ali. Nesse momento, conseguimos trabalhar o conceito de cidadao
soldado (Foucault, 1999, p.119), tentando entender com os graduandos essa linha ténue entre

sociedade, Estado e policia.
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Figura 10 - Violéncia policial - Rose (Roberta Santiago).

Fonte: filme Tropa de Elite: Missdo dada é missdo cumprida (2007), dire¢do de José Padilha.

Com a morte do Neto (Caio Junqueira), comec¢a uma cacada para encontrar o dono do
morro e ter a justica/execucdo. A policia, dessa forma, atua como no papel de capitdo do mato,

executando pessoas sem direito a julgamento legal.

Figura 11 - Execugdo - Baiano (Fabio Lago).

Fonte: filme Tropa de Elite: Missao dada é misséo cumprida (2007), direcdo de José Padilha.
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Sem direitos, o chefe do morro é encontrado, e o Capitdo Nascimento (Wagner Moura),
homem branco, passa a arma para o0 Mathias (André Ramiro), homem negro, para a execucao,
reforcando os arquétipos do negro violento e o papel do Estado que ndo se importa com 0s
marginalizados.

Em nossos encontros, em conversas na sala de aula, alguns discursos nitidamente foram
atravessados pelas questdes raciais. E, a medida que avangdvamos, percebemos a necessidade
de, para além do filme trabalhado, expormos o documentério: Experimento Revela que o
Racismo é Mais Forte do que Todos Pensam®®, reforcando o quanto o racismo é entendido,
nesse trabalho, como padrdo de poder que, ligado a diversas formas de hierarquias sociais,
formam um sistema de heterarquias (GROSFOGUEL, 2012, p.98).

Figura 12 - A Crianga e as bonecas.

' Qual é a boneca boa? Este.

Fonte: https://www.youtube.com/@VideosviraisBrasil, 2014.

Esse documentario € um experimento com criangas peruanas, no qual elas sdo expostas
a duas bonecas: uma branca e uma negra. O entrevistador faz diversas perguntas para elas, tais

como: “Qual é a boneca mais bonita?”, “Quem € a boneca ma?”, “Com qual boneca vocé se

19 Documentario postado na plataforma Youtube datado de 01/05/2014, foi um experimento com criancas onde se
colocava uma boneca preta e uma boneca branca e elas escolhiam as mais bonitas. Produzido por
www.conapred.org.mx
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parece?”. As respostas positivas eram sempre com as bonecas brancas, € as negativas, com as
bonecas negras.

Essas criangas, apesar de tdo novas, de fisionomia amerindia - embora néo negras e ndo
brancas - sofrem explicitamente os desdobramentos de uma educacéo racista, perceptivel em
suas “escolhas”, uma vez que racismo estrutural se torna o pano de fundo dessas relagdes. E,
sob diversos aspectos, muito nos interessou utilizar essa ferramenta, por se tratar de serem
criancas também expostas aos efeitos do colonialismo em suas formagdes educacionais em tao

tenra idade.

4.3 OS DESDOBRAMENTOS DAS OFICINAS

Nas atividades realizadas com os graduandos, observamos a ocorréncia de incomodos
que revelaram males ligados a vivéncia do racismo durante o percurso de vida dos participantes.

Transcrevemos abaixo%:

FoTOGRAFIA 1: Folder - convite das Oficinas.

MEGRITUDE, COVEMA E  EDUCACAS
representacies eps0as 40 Megre YO fiwe
*Trope de Elte wasnlo dada 4 wasslo cuwprida’

Fonte: Acervo do autor (adaptado).

20 O texto que esta entre parénteses, nos relatos dos estudantes, € um complemento do pesquisador. Todo restante
é uma copia/transcricgdo literal dos relatos.
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[00:38:29] Estudante 1: “E porque eu também... Ah, entendi o que o senhor falou, mas...
E porque eu ia contar a histdria que aconteceu comigo. N&o que eu seja muito grande, mas...
Porque eles fizeram o dia desses voltado (para) a deficiéncia. Foi um Dia das Mées que,em
homenagem a pessoas cegas, pessoas de cadeira de rodas etc. E a professora, que era a grande
professora. E ai, depois disso, como uma crianca de sete anos ndo (entendia) nada, me chamaram
para ir para o palco. Entéo, eu fui a destaque do dia, dentro da escola, e a minha maeenxergava
(o que estava acontecendo) ... E ai, eu fui 14 no palanque, eu era a Unica preta,que eles pegaram
como a preta que era certa. Porque eu ja tinha problema de visdo, entdo elessé pioraram um
pouco as coisas. O coordenador era preto também, minha méae chamou o coordenador e
questionou a filha no palco e estavam falando que ela é um problema e que ela precisa ser

tratada. E ai, enfim, aconteceu uma briga muito grande entre n6s na escola.

Como vemos, a estudante 1 € uma mulher, que se reconhece, em seu discurso enquanto
mulher negra, e que ja se reconhecia crian¢a negra. Ela pede a palavra durante a oficina e relata,
emocionada, casos em que percebe seu protagonismo em situacOes escolares, cuja primeira
demanda ndo era aparentemente racial e, entre outros apelos sociais, viu-se exposta a situacao

que acabava por denunciar o racismo cotidiano escolar (Cavalleiro, 2001)* .

[00:40:20] Estudante 2: “Eu e o meu outro irmdo estivamos na padaria, nessa padaria eu pedi
agua, fui comprar agua, falaram que s6 tinha agua na torneira. Ent&o, sdo varias ocorréncias que
a gente vai passando e vai tendo na vida. A outra escola também, a antiga escola que aconteceu
iss0, uma menina jogou a minha comida no chao, porgue ela queria comer meu lanche. Jogou
no chdo, a menina me fez comer a comida do chéo, e foi assim. Sdo muitas coisas, muitas

historias™.

Na fala do estudante 2, munidos da apresentacdo dos conceitos, comeg¢amos a perceber
a inquietacdo da turma, no que se refere ao racismo engendrado em nossa sociedade. Desde
muito cedo, as criangas negras ja percebem o racismo em espacos como escola, familia e

sociedade. Na fala da estudante, uma colega branca de turma joga seu lanche no chéo e a obriga

21 CAVALLEIRO, Eliane. Racismo e antirracismo na educacgdo: Repensando nossa escola. Sdo Paulo: Selo
Negro, 2001
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acomer.

[00:42:35] Estudante 3: “(Eu) Sempre ficava nessa de, entre ser preta ou branca. Eu tenho
sempre esse exemplo (de mée que é combativa pela questdo racial) dentro de casa”.
[00:42:52] Estudante 3: “Eu tenho um exemplo muito forte dentro de casa.”
[00:42:55] Estudante 3: “E eu ndo consegui seguir esse exemplo, entdo ndo é mais sobre isso.
(Nao consigo ser combativa como a minha mae)” eu vejo essas criangas...
[00:43:03] Estudante 3: “Eu vou chorar, vou chorar. Eu vejo essas criangas tendo problemas
com as proprias cores” — (e ela chora...)

Pausa e ela retoma o relato.
[00:43:10] Estudante 3: “E eu ndo consegui ter isso dentro de casa. Eu sofri muito por conta
da minha cor”.
[00:43:14] Estudante 3: “Mas eu nunca tive o problema de nao aceitar a minha cor, que a minha
mae sempre fez com que eu aceitasse. Minha mae sempre foi a pessoa que mais ficou afrente”.
[00:43:23] Estudante 3: “E falou, ndo, minha filha é preta, minha filha é bonita, minha filha
tem o cabelo lindo. E eu sempre tive isso em casa, mas as pessoas que me odiavam, eles sempre
falavam que ndo, a minha avé sempre fala que ndo. Mas a minha mée sempre falou muito que
sim, desde pequena. E hoje em dia ela briga muito comigo porque eu sempre tive essa reacao
de ndo falar. E ela sé foi descobrir essas coisas que aconteceram comigo hoje, depois de muita
terapia. E ai eu fui falar pra ela o que tinha acontecido e ela falou que eu ndo ia falar. E que isso
faz 0 que a gente € hoje. Eu hoje trabalho numa empresa que o meu chefe é preto, mas ele ganha
muitas coisas. Porque ele é preto, entdo ele ganha projetos de pessoas pretas. SO que eles ndo se
reconhecem. As pessoas pretas que estdo la. A gente sempre t& nesse... Mesmo queum de nds

cresca, se ele ndo conseguir enxergar ele no outro, a gente vai continuando no mesmopatamar”.

No relato da estudante 3, percebemos o0 quanto sdo importantes as referéncias negras
dentro do nucleo familiar, reforgando, na criacdo desse sujeito, que ser negro € bom, é belo e
que ndo ha problemas com a cor da pele. Para Goffman (2004, p.8), a nossa sociedade € pautada
por estigmas, em outras palavras, marcas sociais ou corpdreas. A mae da estudante, mulher
negra, tenta, a todo momento, contrapor, em sua criacdo, o estigma de ser negro em uma

sociedade radicalizada. Ja na vida adulta, a graduanda fala do seu chefe, homem negro, polido
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que se distancia da sua negritude por meio de posi¢édo social, o que entendemos como reforco
do arquétipo do negro de alma branca (Rodrigues,2011, p.26-29), em outras palavras, € 0 hegro
que recebeu boa educacao e, através dela, foi (ou que ser) integrado a sociedade dominante.

[00:46:38] Estudante 4: “Ai, nunca vou esquecer. O cabelo louro, lindinho. Uma delas. Aquela
criancga, assim, que nem propaganda. Cara, ela tava na minha frente, assim, na boa. Ascadeiras
eram aquela coisa branca, assim, num... Cadeira normal, onde vocé se sentava, assim,eu, com

0 pior cabelo da cabeca”.

Como vimos na transcri¢do, existe um impacto das obras cinematogréaficas na populacao
negra, reforcando os estere6tipos, no ambito das relaces sociais, mas, a partir dessas préaticas
pedagdgicas antirracistas, como a qual nos propusemos, iSso vem a tona e nos revela um
incdmodo, a ponto de pensarmos ndo somente os efeitos do racismo nos corpos negros, mas
também nas sujeicdes a que fomos expostos e internalizamos em nossas mentes.

Com a insercdo do documentario proposto, foi possivel aprofundarmos as discussées
conceituais e acessarmos as memorias mais fortes a que tivemos contato, e, principalmente,
termos acesso a emocdes e a relatos que evidenciam as violéncias na infancia e na distorcéo da
autoimagem dos estudantes negros que se expuseram nas oficinas desta pesquisa. Sendo assim,
a difusdo de uma educacao antirracista, seja nos ambientes formais de educacdo ou em outros
espacos, pode favorecer a diminuicdo dos efeitos praticos do racismo.

Em relacdo aos diversos modelos educacionais, nos baseamos nas concep¢des de Gloria
Gohn (2006, p.29), que define a "educacéo formal" como aquela sujeita a um curriculo escolar
e as leis educacionais nacionais. Por sua vez, a "educacdo ndo formal" é compreendida pela
autora como aquela que ocorre em contextos sociais, mas que possui uma metodologia e a
"intencdo" de compartilhar conhecimentos. Geralmente, esse segundo formato de educacéo é
predominante em atividades da sociedade civil organizada, abrangendo ONGs, coletivos,
movimentos sociais, instituicbes sociais, entre outros.

Na analise de Gohn (2006, p.29), surge ainda uma terceira categoria educacional: a
"educacéo informal". Segundo a autora, essa forma de educagdo nos acompanha ao longo de
todas as fases de nossas vidas, pois estd presente nos espacos de convivéncia, como familia,
trabalho, interacdo com amigos, espacos de fé, entre outros. A educacédo informal também se
manifesta por meio dos veiculos de comunicacdo e das midias digitais. Portanto, consideramos

pertinente abordar a problematica dos estere6tipos negros nos ambientes educacionais. A partir
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da persona do Mathias, em Tropa de Elite: missdo dada é missdo cumprida, podemos observar
como a constituicdo do imaginario coletivo brasileiro estd altamente conectado a esses
dispositivos.

Mediante ao exposto e com base em uma perspectiva afrocentrada, ressaltamos o
impacto que a educacdo informal — a partir dos veiculos de comunicacdo, especialmente, o
cinema - pode ter no que se refere aos esteredtipos sobre 0s corpos negros. Reafirmamos, além
disso, a importancia da incorporacdo e da problematizacdo dessas tecnologias nos demais
formatos educacionais

Apesar de as atividades/oficinas ocorrerem de forma produtiva, algumas questdes
burocraticas intervieram no trabalho desenvolvido, no que diz respeito a documentacdo e a

aprovagado da pesquisa junto ao conselho de ética da “Plataforma Brasil??”

Figura 13 - Plataforma Brasil.

8 leobeliene@hotmail.com

Sistema CEP/CONEP Plataforma Brasil [ Informagoes ao
/ Participante da
El Pesquisa

Resolugdes e Normativas Manuais da | Histérico de ( ‘Email I
Plataforma Versoes
Brasil g . A
-u- s | B | | ~
Ensino a Distancia do ‘ o
sistema CEP/Conep s ]
Consultar Comité de Etica @

Fonte: print screen da Plataforma Brasil.

Entendemos a Plataforma Brasil que é de suma importancia para a protecdo de dados e
para o prosseguimento fidedigno da pesquisa académica envolvendo humanos. Contudo, 0s
tramites, tanto para o envio quanto para a resposta da documentacdo enviada que, em média,
levam um més para o aceite, “burocratizava” o andamento da pesquisa. Outra questdo que nds,
pesquisadores, encontramos reside no fato de que a avaliagdo da pesquisa ndo ocorre com 0
mesmo avaliador do primeiro envio, ocorrendo, em cada avaliagdo, um avaliador diferente, com

leituras diferentes e necessitando de outros reparos que o primeiro avaliador ndo sinalizou. Cada

22 A Plataforma Brasil foi criada em 09/09/2011, desenvolvido pelo Ministério da Salde com o objetivo a protecdo
ao sujeito da pesquisa, passando sistema CEP-CONEP (Comité de ética em Pesquisa- Comissdo Nacional de
Etica em Pesquisa).
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envio demanda uma espera que pode se prolongar por meses, gerando, consequentemente,
atrasos na pesquisa de campo.

Cabe destacar que o projeto de pesquisa foi sofrendo alteracbes ao longo da sua
trajetdria, sendo um marco a qualificacdo. A banca concluiu que era importante utilizar os
conceitos expostos na apresentacdo em oficinas para estudantes. Sendo assim, pensamos em
refinar o olhar critico, a partir do destaque a formacéo social das obras cinematogréficas, sua
producdo, suas narrativas, suas imagens e, posteriormente, em séries, em telenovelas e em
filmes que ndo necessariamente abordem a questdo racial, mas que, em se tratando de um tecido
social brasileiro, torna fundamental o olhar minucioso, implicado e politico.

Uma sociedade racializada é produto de diversas hierarquias sociais colonizadas em
saberes que imbricam nossas relacfes e sistemas de poder. Dessa forma, as producées
audiovisuais expressam intencionalidades dessa ordem e corroboram a manutencdo desse
sistema social excludente. “E preciso estar atento ao que ¢ transmitido a grande massa, o que
legitima mais ainda nossa escolha desses instrumentos, que possibilitam a adocdo de préaticas
educomunicativas na educagdo das relagbes Etnico-raciais” (Malachias, 2014, p.41),
constituidas pela leitura critica das midias. As oficinas foram espacos instigadores, nos quais 0s
estudantes, tanto de ensino médio quanto os graduandos na formacéo de professores, puderam
compartilhar entendimentos nédo restritos ao filme, mas referentes as relacbes cotidianas que

vivenciam na sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, enquanto pesquisador da linha de pesquisa EDUCACAO,
CONTEXTOS CONTEMPORANEOS E DEMANDAS POPULARES - PPGEDUC, buscava
inicialmente, analisar o filme Tropa de Elite: missdo dada é missdo cumprida, utilizando
autores como Frantz Fanon, Albert Memmi, Paulo Emilio Salles Gomes, entre outros, para a
formacéo de chaves de analise que fossem possiveis para além do filme trabalhado.

Procurei apresentar alguns questionamentos em torno da questdo racial na obra, pois,
mais de uma década depois do seu lancamento, o filme Tropa de Elite ainda corrobora o
imaginario colonial e evidencia diversas violéncias, além de multiplos estigmas e arquétipos
racistas que até hoje sdo reproduzidos pela sociedade brasileira.

Meu primeiro empenho era costurar conceitos solidos, produzidos historicamente e que,
no exercicio de “dissecar” o filme, posteriormente, pudesse analisar outras obras audiovisuais,
ndo ficando preso necessariamente a pelicula em questdo. Embora ndo fosse o meu ponto de
partida propor novas ac0es para uma educacdo antirracista, no decorrer da pesquisa e,
principalmente, ap6s o Exame de Qualificacdo, como professor pesquisador, passei a considerar
e a incorporar, no trabalho, os apontamentos da banca examinadora, a utilizacdo dos registros
das oficinas e a inserc¢éo critica dos conceitos abordados nesta dissertacao.

Este desafio tornou-se uma preocupacédo e uma proposicao real, pois, de fato, faltavam-
me, até aquele momento, a assuncdo e a mediacdo das ideias apresentadas na pesquisa, em
didlogo com a escuta e com a fala dos estudantes envolvidos na préatica elaborada por mim.

Meus proprios registros e minhas impressdes sobre os impactos das oficinas, além
desses relatos, tornaram-se mais do que objetos de analise, mas sim vozes que eclodem a partir
de minhas provocacdes dentro do espaco de formacgéo docente.

Durante o debate, utilizamos os conceitos cientificos da Geografia, como espaco
geografico, a fim de entendermos a dimensdo espacial na qual esses personagens do filme
estavam inseridos. Em dialogo com autores, tais como Paulo Emilio Salles Gomes (1973, p.88),
buscamos entender o cinema pelo olhar do ocupante e ocupado, e, complementando com
conceitos de colonizado e colonizante de Albert Memmi (2007, p.148), focamos na questdo
racial.

Para entender o imaginario racial que esta por tras da obra, utilizamos referéncias de
arquétipos da Psicologia, como o conceito de inconsciente coletivo. Buscamos a interlocucéo

entre Carl Jung (2002, p.15) e Frantz Fanon (2008, p.26), e concluimos que esses referenciais
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conceituais e tedricos vao além da questdo psicoldgica, consolidando o racismo propriamente
dito e se espraiando socialmente, sustentado pela exclusdo de determinados grupos.

A invisibilidade de personagens negras e negros na trama, perceptivel pela anélise que
costuramos com a observacdo do personagem André Mathias (André Ramiro), foi fundante para
compreendermos as mudancas vivenciadas por ele, dentre os arquétipos (Rodrigues 2011,p.22)
que atravessaram a construcdo identitaria do personagem e todas as implicagdes que os estigmas
(Gofman, 2004, p.8) raciais sugerem, a partir de sua atuagéo dentro do filme.

As evidéncias de que a perpetuacdo do racismo é normalizada nas representacdes do
negro no audiovisual e de que hd uma conformacdo da sociedade brasileira com essas narrativas
usadas pela midia hegemonica ndo nos bastaram para esta pesquisa. N&o obstante, salientamos
a necessidade de estudos em Educagdo denunciarem os discursos espaciais “ocultos”, tentando
responder a seguinte pergunta do inicio do projeto: “O filme Tropa de Elite: missdo dada é
missao cumprida influéncia na constituicdo de uma identidade étnica espacial para a populacédo
negra?”

Chegamos ao fim do projeto pensando que ndo s6 o filme em questdo, mas o cinema,
em sua complexidade, reforca leituras racializadas das narrativas da sociedade. Caberia -
respeitando a liberdade da criacéo - questionar sobretudo os/as Roteiristas e Diretores(as) sobre
0 seu entendimento em relagéo ao racismo estrutural e se isso afeta a forma como reportam as
identidades étnico espaciais das populacBes negra e branca. No capitulo 1, mencionamos que
h& mais de duas décadas, cineastas negros documentaram a sua recusa a delimitacdo das
personagens negras aos esteredtipos da violéncia.

O debate permanece. E necessario construirmos novas possibilidades de representacdes
sobre as diferencas que compdem a diversidade identitaria em nossa sociedade, que é uma
questdo histdrica e politica, nos campos de entretenimento cinematografico. O questionamento
do status quo em nossa realidade social pode subverter as narrativas impostas, propiciando
praticas para a educacdo antirracista, que urge como demanda popular em contextos

contemporaneos.
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