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RESUMO

GUINOND, J. “Minha Mocidade” (In)dependente de Padre Miguel: Preservacdo e memoria de
uma Escola de Samba, 2022, 220 p. Dissertacdo (Mestrado em Patriménio, Cultura e
Sociedade). Instituto Multidisciplinar. Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova
Iguacu, RJ, 2021.

A memoéria e a preservacdo da histéria de uma Escola de samba é um tema que possibilita
reconhecer e conhecer as potencialidades culturais da sociedade brasileira. O estudo deste
trabalho, foi realizado especificamente sobre a fundacdo da G.R.E.S. Mocidade Independente
de Padre Miguel, referente ao periodo da década de 50 e 60, trazendo algumas histérias de
familias, dialogando com o passado, no presente e propondo reflexdes para o futuro.
Intercalando com a formacéo do bairro, e possibilitando um conhecimento de exemplos de amor
a vida, aos encontros e principalmente ao Samba, atraves da criatividade de existir e resistir.
Utilizamos o girar das baianas, dos mestres-salas e porta-bandeiras, e o cantar dos passaros,
representando os compositores, mostrando os diversos cartdes de identidades possiveis. Foi
utilizada como metodologia, a abordagem qualitativa, a histéria oral, uma obra escrita por varias
maos e mentes pensantes, proporcionando um retorno as raizes que deram bons frutos, onde
utilizamos as arvores genealdgicas para compor este enredo. Na comissdao de frente
apresentamos a potencialidade de grupos, que reproduzem diversos valores civilizatérios da
filosofia africana, tdo presentes em familias pretas, que ressignificam suas existéncias,
ultrapassando o muro invisivel das impossibilidades. E no destaque confirmando que "Sonhar
ndo custa nada", apresentamos a Mocidade de outrora, uma agremiacdo conhecida e querida
através de sua grande bateria nota dez, que faz o coracdo pulsar de alegria quando os tambores
tocam. Retornar a um passado que potencializa e aumenta o orgulho de ser de Padre Miguel.
Contando historias de Ivos, Andrés, Silvios, Dengos, Orozimbos, Arys, Wandyrs, Toco, Tidos,
Jorjbes e Tidozinhos. Também, da grande presenca feminina nessa trajetoria, das Chicas,
Gildas, Helenas, Rembas, Nadirs, Nildas, Bibianas, Selmas e Elzas, e integrantes representando
a Galeria da Velha Guarda, que sdo de suma importancia para uma Escola de Samba,
representando no conjunto da harmonia, a chave de ouro de manutencdo deste portal, tdo
fundamental para o didlogo com a alegoria que estimulam a memaria ancestral, com vozes que
ecoam: Salve a Mocidade! Salve a Mocidade!

Palavras-chave: Memoria, Patriménio, Escolas de samba, Mocidade Independente de Padre

Miguel.



ABSTRACT

GUINOND, J. “My mocidade (in)dependente de Padre Miguel: preservation and legacy of a
Samba School, 2022, 220 p. Dissertacdo (Mestrado em Patrimonio, Cultura e Sociedade).
Instituto Multidisciplinar. Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova lguacu, RJ,
2021.

The legacy and preservation of the history of a samba school is a theme that makes it possible
to recognize and know the cultural potential of Brazilian society. The focus of this work was
carried out specifically on the founding of G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel,
referring to the period of the 1950s and 1960s, by including some stories of the families
involved, dialoguing with the past, in the present and proposing reflections for the future.
Interspersing with the formation of the neighborhood, and enabling a knowledge of examples
of love for life, community meetings and especially Samba, through the creativity of "existing"
and "resisting™. We use the twirling of the Bahians, the "mestre-salas” and flag holders, and the
singing of the birds, representing the composers, showing the various cards of possible
identities. It was used as a methodology, the qualitative approach, oral history, a work written
by various hands and thinking minds, providing a return to the roots that fruitful, where we use
the genealogical trees to compose this plot. In the front commission we present the potential of
groups, which reproduce various civilizing values of African philosophy that are so present in
black families, that they underscore their existences, overcoming the invisible wall of
impossibilities. And in the highlighted theme confirming that "Dreaming costs nothing”, we
present the Mocidade of yesteryear, a known and beloved association through its large drum
corps Note 10, which makes the heart beat with joy when the drums play. Return to a past that
enhances and increases the pride of being from the community of Padre Miguel, telling the
stories of Ivos, Andrés, Silvios, Dengos, Orozimbos, Arys, Wandyrs, Toco, Tidos, Jorjdes and
Tidozinhos. And also of the great female presence in this trajectory of the Chicas, Gildas,
Helenas, Rembas, Nadirs, Nildas, Bibianas, Selmas and Elzas, and members representing the
Gallery of the Old Guard, which are of paramount importance for a Samba School, representing
in the whole of harmony, the golden key of maintenance of this portal, so fundamental for
dialogue WITH ALLEGORY THAT PROMOTES THE ANCESTRAL LEGACY,
THROUGH VOZES THAT ECO: Save MOCIDADE! Save MOCIDADE!

Keywords: History, Legacy, Heritage, Samba schools, Mocidade Independente de Padre
Miguel.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo aborda as escolas de samba como patriménio cultural e lugar de
preservacdao da cultura do samba e memdrias das familias negras no Rio de Janeiro, com
destaques para o protagonismo dessas familias mediante a atuacdo daqueles que se tornaram ao
longo do tempo, as referéncias culturais identificadas com essas agremiag0es como 0S Seus
baluartes e fundadores formadores da primeira geracdo do que podemos chamar de “Velha
Guarda Raiz”.

Do ponto de vista da sua amplitude, trata-se de um estudo sobre o Grémio Recreativo
Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel, doravante Mocidade Independente
de Padre Miguel, uma das maiores e tradicionais escolas de samba do Rio de Janeiro, a partir
das memorias e trajetorias de seus fundadores, fundadoras e principais protagonistas das
décadas de 1950 e 1960, desde o pontapé inicial dado no Independente Futebol Clube, o time
de futebol criado no ano de 1952, de onde originou a Mocidade Independente de Padre Miguel.
A ideia principal € trabalhar a questdo da preservacdo cultural desta Escola de samba, na
perspectiva das memdrias vivas da comunidade onde nasceu e foi criada, a partir daqueles e
daquelas que participaram, conviveram e contribuiram para sua construcéo, desenvolvimento e
consolidacéo, na condicdo de sambistas, compositores, artistas, artesdos, passistas, mestres-
salas, porta-bandeiras, rainhas, dentre outros personagens de destaques da agremiacao.

Nosso pressuposto € que essas pessoas fundadoras e formadoras da primeira geracdo da
Velha Guarda tornaram as principais referéncias da agremiacao pelos lugares que ocupam nas
memorias que ultrapassaram o tempo em que existiram, que no presente podem dizer muito
sobre a histdria da formacao e desenvolvimento da cultura do samba, do universo territorial e
simbdlico do periodo de criagdo, e consolidacdo G.R.E.S. da Mocidade Independente de Padre
Miguel como escola de samba, por tudo que fizeram e representam de um tempo que néo existe
mais.

Utilizaremos aqui o termo “Velha Guarda Raiz” no sentido de pensar essas pessoas
como referéncias e guardias da historia, memoria e simbolos que dao os fundamentos de uma
tradicdo que preservam os valores desta agremiacdo, situada na Zona Oeste, identificada com
uma regido que congrega a maior parte da populacéo da cidade do Rio de Janeiro.

Pensar a Velha Guarda Raiz e demais fundadores do G.R.E.S. Mocidade Independente
de Padre Miguel, nos levar a refletir sobre a importancia das familias pretas na construcao e
consolidacéo das escolas de samba, tendo em vista que a atuacéo dessas pessoas que se tornaram

simbolos da escola, na maioria das vezes, sdo coletivas e familiares, o que remete também o
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lugar de origem onde a agremiacéo foi estabelecida, o bairro de Padre Miguel, localizado na
zona oeste da capital carioca, entre os bairros de Realengo e Bangu. A partir da escola de samba,
este pequeno bairro ganhou visibilidade no cenéario local, regional, nacional e internacional,
tudo por conta do amor que essas pessoas referéncias dedicaram ao samba e a Mocidade
Independente de Padre Miguel.

Historicamente, as escolas de samba surgiram como fendémeno social e cultural
vinculadas ao desenvolvimento do samba e a popularizacdo do carnaval carioca, a partir do
protagonismo das familias e comunidades negras residentes que ocupam as areas urbanas e
periféricas da cidade do Rio de Janeiro (subdrbios). Com a introducéo da organizacdo grupal
da populacdo negra e pobre nas praticas carnavalescas e a criacdo de um novo tipo de samba
advindos dos batuques dos africanos escravizados, as escolas de samba se afirmaram como
espaco de sociabilidade com uma identidade cultural singular do negro no Rio de Janeiro, passo
importante para o reconhecimento e ascenséo social do negro brasileiro, compreendido aqui
como afro-brasileiros, isto €, filhos/as da diaspora africana nascidos no Brasil (SISS, 2003).

Portanto, 0 samba e as escolas de samba sdo produtos da histéria social, politica e
cultural da populacgéo afro-brasileira. N&o por a caso, elas tornaram-se as associa¢des populares
culturais e recreativas que surgiram na cidade do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século
XX, num contexto de desenvolvimento do capitalismo no Brasil através dos processos de
urbanizacdo e industrializacdo da cidade, um ambiente social marcado pela miseéria, violéncia
estatal, perseguicdo, marginalizacdo da populacdo negra que predominava nas regides
periféricas e morros da cidade do Rio de Janeiro, devido ao racismo que esta na base das
relacGes sociais e permeia a estrutura social de nossa sociedade. Neste ambiente social, 0 samba
assim como a capoeira, os terreiros de candomblé e umbanda, sé para ficarmos nas principais
referéncias da cultura negra, foram e ainda hoje sdo discriminados.

A “Deixa Falar” foi a primeira escola de samba de que temos noticia, criada em 18 de
agosto de 1928, por um grupo de “bambas” (sambistas compositores respeitados no mundo do
samba)?, no pé do Morro de Sdo Carlos, no bairro do Estacio, na cidade do Rio de Janeiro. O
termo “escola” utilizado para se referir a um bloco carnavalesco surgiu de uma brincadeira em
alusdo a Escola Normal que existia neste bairro, em frente ao bar onde esses bambas
frequentavam, que se consideram também professores do novo tipo de samba que faziam,
segundo um dos seus fundadores Ismael Silva (CABRAL, 1996). Porém, no fundo, foi uma

estratégia politica utilizada para conseguir a licenga para o bloco desfilar no grande palco do

! Vale citar que entre esses bambas fundadores, temos os compositores Ismael Silva, Heitor dos Prazeres, Nilton
Basto, Silvio Fernandes, Oswaldo Vasques, Edgar, Julinho, Aurélio, Bidi, Marcal, Bicho Novo, entre outros.
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carnaval da cidade que era a Praca Onze, uma tatica para fugir da discriminacéo e das barreiras
impostas pelas autoridades que estavam submetidos, como também uma busca pela ascenséo
social, segundo o pesquisador Augusto Lima (2002).

Do ponto de vista da preservacdo da histéria, memdria e simbolos das agremiacdes,
optamos por pensar as pessoas que lhe deram origem, sentido e significados como referéncias
da cultura do samba, na qual as escolas e/ou comunidades sdo o universo. Dai nossa escolha
por aqueles e aquelas que podem dizer muito sobre a formacgao das mesmas e que tiveram uma
vida inteira dedicada a0 amor e a paixao por sua escola de samba, as pessoas fundadoras e
formadora da primeira geracdo da Velha Guarda.

Popularmente chamada “raiz” da cultura, as “referéncias sao objetos, préaticas e lugares
apropriados pela cultura na construcdo de sentidos de identidade” (IPHAN, 2000, p. 29).
Importante dizer, que “referéncia cultural” é um termo introduzido no campo do patriménio
cultural, a partir do ano 2000, com a ado¢éo do Inventario Nacional de Referéncia Cultural
(INRC) como instrumento de producdo do conhecimento associado ao Registro dos Bens
Culturais de Natureza Imaterial, na constituicdo do que passou a ser categorizado como
patrimoénio imaterial. Trata-se de uma expresséo advinda da antropologia cultural que expressa
uma perspectiva plural e enfatiza a diversidade tanto da producéo material quanto dos sentidos
e valores atribuidos por diferentes sujeitos, segundo Fonseca (2012, p. 37).

Esta perspectiva que “veio ‘descentrar’ 0S critérios, considerados objetivos, [...] fundada
em saberes considerados legitimos, que costumavam nortear as interpretacoes e as atuacdes no
campo da preservagdo de bens culturais”, provocando um deslocamento de foco que era nos
bens (pelo peso material e simbdlico) para a “dindmica de atribuigdo de sentidos e valores”.
Neste sentido, “quando se fala em referenciais culturais, se pressupdem sujeitos para os quais
essas referéncias fagcam sentido (referéncia para quem?)”, segundo esta autora (FONSECA,
2012, p. 35).

No nosso estudo, essas referéncias sdo as pessoas que ao atuarem de forma individual e
coletiva formam a comunidade da Mocidade Independente de Padre Miguel, que Ihe da sentido
e significado como uma escola de samba, social, cultural e institucionalmente consolidada,
dentre os quais destacamos sambistas, compositores, musicos e demais integrantes (cozinheiras,
aderecistas, funcionarios, outros), em especial os fundadores e formadores da primeira geracao
da agremiacdo, denominada aqui de Velha Guarda Raiz, isto €, pessoas que dedicaram suas
vidas pelo amor e paixdo a Mocidade Independente de Padre Miguel, cujas histérias de vida se

confundem, muitas vezes, com a escola.
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Para nds, pessoas diferenciadas e reconhecidas pela comunidade por tudo que
representam em experiéncias e saberes produzidos e repassados em agOes coletivas
desenvolvidas para construir edificacdes, lugares, objetos e préaticas (artes, oficios e festas)
(IPHAN, 2002-2018), que mobilizaram a comunidade em torno da escola de samba,
fortalecendo o sentimento de pertencimento que da sentido e identidade a Escola de Samba
Mocidade Independente de Padre Miguel. Portanto, pensamos em um trabalho sobre as
principais referéncias historicas da Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel,
tendo como base as memdrias reconstruidas a partir de quem viveu 0s acontecimentos
diretamente ou por “tabela” (POLLAK, 1999).

A Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel que recebe 0 mesmo nome
do bairro onde foi criada e esta localizada, decorre desta estratégia de luta das familias e
comunidades predominantemente negras e moradoras das periferias urbanas do Rio de Janeiro.
Segundo a Ata de Constituicdo, foi fundada em 10 de novembro do ano de 1955, a partir de um
grupo de futebol amador, no ano de 1952, o “Independente Futebol Clube”, no bairro de Padre
Miguel, localizado entre Realengo e Bangu, na zona oeste no Rio de Janeiro, em uma época de
crescimento e desenvolvimento urbano e industrial da capital carioca e de sua expansao para
regides periféricas em um intenso movimento migratério. Esta regido foi uma grande receptora
de méo de obra oriunda deste movimento, abrigando pessoas de outras cidades do Estado do
Rio de Janeiro e de outras regides como Norte e Nordeste, ao longo da década de 1950 e 1960.

Nesse processo, destacamos a politica habitacional mediante a construcdo das
habitacdes verticais e populares do Estado responsavel por criar na regido comunidades
prioritariamente operarias e negras que irdo empreender atividades culturais diversas. Dentre
essas comunidades, ressaltamos a Vila Vintém, com quem a Mocidade Independente de Padre
Miguel tem estreita ligacdo, porém com o descaso do poder publico encontra-se mergulhada
em um ambiente social marcado pela violéncia urbana e por vérias formas de preconceitos e
discriminacéo.

Nesse cendrio, 0 Grémio Recreativo Escola de Samba Mocidade Independente de Padre
Miguel, simplesmente Mocidade Independente de Padre Miguel, é um espaco de sociabilidade
social, de afirmacdo e de empoderamento desta e outras comunidades negras para aléem do
espaco fisico e geografico do bairro onde esta localizada. Esta afirmacdo e reconhecimento
passa pela conquista do posto de ser a sétima maior escola de samba vencedora do Carnaval
das Campeds do Carnaval do Rio de Janeiro (1979, 1985, 1990, 1991, 1996 e 2017), dentre

outras conquistas, referéncia e patriménio cultural de toda regido.
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Com o passar dos anos, as escolas de samba ndo somente popularizaram o carnaval no
Rio de Janeiro, como o expandiu para além das fronteiras regionais, nacionais e internacionais.
Mais do que isso, fortaleceu o samba como cultura brasileira, melhor dizendo, afro-brasileira,
reconhecido como patriménio por tudo que representa e significa com simbolo da nossa cultura,
por sua complexidade, plasticidade, diversidade e criatividade humana. No ano de 2007, o
partido alto, o samba de terreiro e o samba enredo considerados matrizes do samba do Rio de
Janeiro foram inscritas no Livro de Registro de Formas e Expressdes transformado em
patrimonio cultural brasileiro pelo Estado, através do seu 6rgdo executar da politica nacional
de preservacao cultural, o Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional, o IPHAN.
Reconhecimento mais que tardio.

A esta transformacéo, demandada pela comunidade do samba (Centro Cultural Cartola)
e demais pesquisadores e pesquisadoras do tema, seguiram outros reconhecimentos oficiais,
alguns com o foco principal nas escolas de samba do Rio de Janeiro, com o objetivo de preservar
a cultura do samba, a historia, a memoria, simbolos da agremiacgéo, dentre outros. Com este
foco, o presente estudo tem como objeto a Escola de Samba Mocidade Independente de Padre
Miguel no que diz respeito & manutencdo de sua historia, memoria e simbolos. Portanto, a
principal questdo deste estudo é: Qual a importancia das referéncias pessoais fundadoras na
preservacdo da historia, memoria e simbolos da Escola de Samba Mocidade Independente de
Padre Miguel?

Analisar a importancia das principais referéncias pessoais fundadoras e formadoras da
primeira geracdo da Velha Guarda da Escola de Samba Mocidade Independente de Padre
Miguel, constitui o objetivo geral de nossa pesquisa. Tais referéncias sdo aqui compreendidas
como guardidas da memdria ancestral e historica, depositarias dos fundamentos e identidade
cultural da escola de Samba.

Especificamente, a pesquisa busca: a) relacionar as escolas de samba como valorizacdo
da cultura afro-brasileira e afirmacdo das familias negras; b) Contextualizar o surgimento e a
formacdo do Grémio Recreativo Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel; c)
levantar e identificar as principais referéncias pessoais e guardia da meméria do G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel; d) Elaborar um quadro descritivo Velha Guarda
Guardiad da memdria da Escola de Samba de Padre Miguel, a partir das narrativas familiares e
amigos.

Para trabalhar essa e outras questdes, a pesquisa buscou dialogos com referéncias
tedricas do campo da meméria, do patriménio cultural, da cultura afro-brasileira e diaspora

africana. Portanto, para valorizar os diversos sentidos de memoria tivemos como base reflexdes
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de pensadores como Michel Pollak (1989 e 1992) e Pierre Nora, (1993) que abordam
principalmente questdes relacionadas as memérias “(in)visiveis”. Tivemos como base também,
reflexdes da antropdéloga norte americana Sheila Walker (2018) que propiciou o exercicio do
“Conhecimento desde dentro”, para compreensdo da importancia do resgate de memorias,
envolvendo a didspora negra e a importancia de “recompor o quebra-cabeca”, ou pelo menos
parte dele, de uma ou varias historias. Sobre cultura afro-brasileira considerando o contexto da
formacgéo das escolas de samba com foco na Escola de Samba Mocidade Independente, com
énfase na afirmacdo da cultura e identidade negra, perpassando pela formacéo do bairro e da
agremiagdo, fizemos um exercicio de pertencimento, que parte do principio de que “para
preservar tem que conhecer” (FERNANDES, 2018).

Buscar informages com quem vivenciou 0s acontecimentos ou tiveram acesso as
experiéncias de alguns fundadores da escola, pode ilustrar as diversas formas de reinvencao das
formas e expressoes culturais dos africanos escravizados e seus descendentes, no contexto do
fendmeno da didspora, que legou suas tradi¢bes, crencas, habitos e valores, encontrados
principalmente numa Escola de Samba, comprovamos que “[...] a memoéria é um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva” (POLLAK, 1992, p.
05).

Procedimentos metodoldgicos

Como um estudo de natureza bésica, visamos gerar conhecimentos com base em
pesquisas tipo descritiva, documental e bibliografica, o que possibilita identificar, registrar e
analisar caracteristicas do fendmeno estudado, as escolas de samba, a partir de fontes primarias
e secundarias. Metodologicamente, tratando-se de um estudo de caso, utilizando uma
abordagem qualitativa, por tratar-se de uma investigacao sobre algo especifico dentro de um
contexto real, a Velha Guarda Raiz da Escola de Samba Mocidade Independente de Padre
Miguel. O que proporcionou aprofundamento como um fendmeno especifico das escolas de
samba, no sentido de apreensdo da sua complexidade e particularidades para maior
entendimento das suas singularidades.

Cabe destacar que ndo foi facil chegar até aqui, pois ao longo do percurso investigativo
vivenciamos dificuldades com momentos marcados por muitas emocdes, alegrias, idas e vindas,
provocando alteragbes, improvisacOes e criatividade no processo de elaboracdo desta
dissertagdo. Tendo em vista os limites impostos pelo curto espago de tempo do curso de
mestrado no que diz respeito ao tempo para o processo de investigacdo académica, agravado

pela situacdo de isolamento social por conta da pandemia causada pelo virus Covid-19, optamos



27

por um recorte temporal do ano de 1952 ao ano de 1965, e alguns desdobramentos do contexto
de surgimento e formacdo da escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel
transformando-se em espaco social, cultural e recreativo de uma comunidade negra na zona
oeste e expresséo cultural do samba e do carnaval do Rio de Janeiro. Portanto, os limites deste
trabalho foram dados pelas dificuldades oriundas deste cenario marcado pelo falecimento de
algumas dessas referéncias aqui entendidas como interlocutoras e intérpretes da cultura do
samba e desta escola de samba.

A pesquisa documental consistiu na coleta de informacdes registradas e guardadas em
arquivos pessoais e da propria agremiacao. Em muitas vezes, o recurso da pesquisa na internet
(online) nos perfis das pessoas e da escola possibilitou identificar e selecionar material para
analises que permitiram descrever fatos e situacOes relacionadas a vida social, politica,
econémica, tanto no coletivo, ou seja, na comunidade, quanto dos individuos com a suas
particularidades.

Por conta da pandemia iniciada no ano de 2020, a pesquisa documental que seria feita
através dos Orgaos publicos, na consulta a videos, filmes, fotografias, entre outros, tornou-se
impossivel, pela necessidade do acesso presencial. Entretanto, no periodo de 2020, tivemos
acesso; com a articulagcdo da Sra. Dra. Nilcemar Nogueira; a depoimentos do Centro Cultural
Cartola, de celebridades do samba, como: de Tia Nilda, Ivo Lavadeira, Mestre Jorjao e
Tidozinho da Mocidade, e de um audio do ano de 1967, que se encontra no Museu da Imagem
e do Som, na qual tivemos a possibilidade de ouvir alguns fundadores da agremiacdo, como:
Tio Vivinho, Oswaldo Sales Barbosa, Mestre André, Renato Ferreira da Silva (Chapeldo), Ary
de Lima e Tio Dengo.

A pesquisa bibliografica consistiu em consultar referéncias ja publicadas que tinham
familiaridade com o tema, com destaque para a importancia de textos, artigos e livros de estudos
académicos existentes, além de revistas, jornais e midias sociais em geral. Com isso, foi
possivel reunir um conjunto de material pablico sobre a historicidade da Escola de Samba, que
propiciaram conhecimento de fatos passados, permitindo informacbes e possiveis
incompatibilidades e contradi¢des (GIL, 2008. p.45).

No entanto, queremos destacar a joia rara que constitui o cerne deste estudo que sao as
informacdes coletadas em entrevistas sobre as referéncias pessoais historicas da Mocidade
Independente de Padre Miguel. A partir das memérias dos entrevistados vivos, foi possivel
construir um quadro de referéncias histdrias in memoriam da escola. Ao todo foram realizadas
vinte e trés entrevistas com base em um roteiro semiestruturado, a maioria online devido a

pandemia, através da plataforma Zoom, disponibilizada pelo ator angolano, amigo, que
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atualmente mora em Portugal, Sr. Hoji Fortuna, o que facilitou o registro das informacoes
coletadas, com pessoas que participaram e testemunharam acontecimentos, ou para apresentar
seus pontos de vistas, suas vidas, perpassando pela chegada de cada um e cada uma na Escola
de samba e no bairro de Padre Miguel, utilizando procedimento semelhantes ao da metodologia
da Historia Oral.

Tinhamos alguns nomes sugeridos para a contribuicao na pesquisa, entretanto, por conta
do momento de pandemia, com algumas pessoas nao foi possivel o contato com a familia,
outros faleceram, e seus familiares nada sabem sobre a historia deles, e/ou por conta de ndo se
sentiram a vontade para participar da entrevista, por ndo obtermos o retorno e principalmente,
porque este ano atipico, na qual o carnaval com os desfiles das Escolas de samba aconteceu
excepcionalmente no més de abril, portanto, a atencdo para 0s preparativos estava como
prioridade.

As memorias dos entrevistados, por tabela, forneceram valiosas informacgdes sobre a
historia de vida de varios componentes, e consequentemente da historia e trajetoria da
Mocidade Independente de Padre Miguel, dentre as quais destacamos como referéncias
histdricas: Tio Vivinho (Silvio Trindade) que foi o primeiro presidente da Mocidade; Tio Dengo
(Arioldantino Vieira), segundo presidente da escola e fundador da Galeria da Velha Guarda;
Orozimbo de Oliveira, terceiro presidente da escola; Ary de Lima, baluarte, carnavalesco e
compositor; Dona Nadir de Oliveira, primeira dama e destaque da escola, deu de presente a
primeira geladeira da agremiacédo; Elza Soares, cantora e intérprete dos sambas enredos, a voz
mais famosa que elevou o nome da agremiacéao para além do universo do samba; Mestre André,
musico e mestre de bateria que deu fama a escola com a marca Bateria Nota Dez; Ivo Lavadeira,
idealizador do Independente Futebol Clube e integrante da Velha Guarda; Toco da Mocidade,
integrante da ala dos compositores e da Velha Guarda; Mestre Jorjdo, presidente de honra da
bateria da Mocidade; Castor de Andrade, patrono da Mocidade, Francisca Ferreira da Silva (Tia
Chica), mentora espiritual da agremiacdo; Maria da Gléria Vieira, proprietaria da casa e do
terreno onde ocorreram 0s primeiros ensaios da escola; Dona Gilda Faria Lima, madrinha da
agremiacdo, deu de presente a primeira bandeira pavilhdo da escola; Helena do Siri, primeira
porta-bandeira da escola de samba; Elizete Candida da Silva (Remba), primeira porta-bandeira
do Bloco; Dona lvanoi, destaque escola que divulgava a agremiagdo em concursos de fantasias.

Apbs a coleta das informagbes percorremos os depoimentos dos entrevistados e
entrevistadas no sentido de descré-los e analisa-los em conjunto na perspectiva de construir
uma memoria coletiva da Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel e da Velha

Guarda Raiz. Ao percorrer essa memoria coletiva com base nos depoimentos, fotos antigas,
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documentacdo primaria e secundaria, nos demos conta de este trabalho extrapolou a dimenséo
académica na medida que proporcionou mergulhar em lembrangas do passado desde a minha
infancia, configurando uma producdo de conhecimento a partir de dentro e de
autoconhecimento, por perceber que também faco parte dessa historia assentada na oralidade,
no “ouvir” de quem viveu 0s acontecimentos diretamente ou por tabela, permitindo rever
minhas vivéncias de juventude e em familia no G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre
Miguel.

Na maioria das entrevistas, foram finalizadas cantarolando algum samba da agremiacéo,
celebrando o ontem, hoje e amanha. Com toda a alegria, que é uma das caracteristicas muito
peculiar dos residentes, primeiras geracdes do Bairro de Padre Miguel e principalmente das
Escolas de samba. Dialogamos com os setores mais jovens, compreendendo a importéancia de
té-los como grandes aliados no reconhecimento da memoria da fundacdo da agremiacdo, e
pensarmos juntos no desafio de fomentar parte da memaria tdo importante para a existéncia da
agremiacao, trazendo assim, o que resolvemos intitular de mengdes honrosas, de pessoas que
apesar de ndo estarem de corpo presente, sempre declararam seu amor pela agremiac¢ao, como
0 compositor Toco, a cantora Elza Soares, o patrono Castor de Andrade, entre outros.

Além do "Vale o que esta escrito”, entrevistamos pessoas que fizeram parte desse
contexto, que abriram seus coracfes para falar de sua(s) mocidade(s), além de diversas
pesquisas que estdo publicas, sejam, elas nas redes sociais, nos museus, em fotos, cadernos, nas
memorias afetivas, nos possibilitando uma serie de pontos de vistas, que segundo a escritora
nigeriana Chimamanda Ngozi (2019), ndo podemos ter somente uma unica histéria como
verdadeira.

Na medida do possivel, foram realizadas arvores genealdgicas de alguns entrevistados,
que é um historico de seus antepassados, para que possam incentivar aos demais grupos a
importancia de conhecermos desde dentro (WALKER, 2008), proporcionando reflexdes sobre
territorialidade, as consequéncias da escraviddo no Brasil, e principalmente para trazermos a

tona a grande importancia das familias.

Estrutura da dissertacao

Esta dissertacdo esta construida em seis partes: quatro capitulos, introdugdo e
consideraces finais. No primeiro capitulo a relagcdo Escolas de Samba, familias negras e cultura
afro-brasileira é abordada tendo como roteiro o “Eu da pesquisa”, que permite situar a
pesquisadora no contexto deste trabalho: como observadora e observada, respeitando o

distanciamento necessario no universo de estudo no campo das ciéncias sociais € humanas,



30

onde sujeitos e objetos estéo inter-relacionados e séo interlocutores. Neste universo, temos a
pretensdo de ampliar o debate proposto utilizando exemplos praticos e informacbes que
singularizam o nosso “lugar de fala” na necessidade de busca de uma resisténcia, isto €, além
da existéncia. A ideia central deste capitulo é relacionar a formacéo das Escolas de Samba com
a cultura negra de descendéncia africana ou afro-brasileira e afirmagéo da identidade cultural
dos afro-brasileiros, sobretudo, a importancia das familias negras, pobres e moradoras das
periferias urbanas.

Para promover nossas reflexdes neste capitulo, tivemos com base textos e analises de
autores do mundo do samba, cultura africana e afro-brasileira, académicos e ndo académicos,
com destaques para o escritor malinés Hampaté Ba sobre a importancia de valorizarmos a
tradicdo africana que tem como base a oralidade; autores compositores e pesquisadores do
mundo do samba e das escolas de samba, como os compositores Candeia e Isnard (1978),
escritores Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2021), o jornalista Sérgio Cabral (1996) e a filosofa
e escritora Helena Theodoro (2018).

Também trabalnamos com o conceito de cultura e identidade com foco nos afro-
brasileiros, além das acdes e contextos de bens culturais materiais e imateriais no campo do
patriménio cultural, observando as dinamicas sociais, com uma preocupacdo Vvoltada,
principalmente aos atores sociais, enfatizando a disputa na correlacdo da identidade e a
diferenca, analisando normas impostas nos contextos historicos e sociais, que mostram que “as
culturas nas relac6es sociais sdo sempre relagdes desiguais” (CUCHE, 2002, p. 143). Contamos
nesta direcdo com colaboracdes de varios autores para uma releitura sobre cultura e identidade,
enfatizando alguns casos, a crueldade, com discursos para propagar o poder de um determinado
grupo na sociedade, excluindo todos os outros que sejam considerados diferentes, na qual, as
relacbes de poder sdo grandes mecanismos na estruturacdo das identidades étnicas e raciais
(SILVERIO, 1999; GONCALVES, 2000; HALL, 2006). Importante refletir sobre o projeto
ideoldgico politico na perspectiva de uma “comunidade imaginada” (ANDERSON, 2008), que
ndo reconhece a pluralidade e diversidade cultural, identidades e patrimdnios relacionados a
populacdo afro-brasileira e indigena (GONCALVES, 2000).

Ainda no primeiro capitulo, destacamos a participacdo das familias negras, em particular
as mulheres, como alicerce no processo historico de construcdo e fundacdo das escolas de
samba, mediante contribuigdes diversas, ocupando diferentes lugares.

Foram analisadas as circunstancias da formag&o e trajetoria das Escolas de samba no
Brasil que possibilitou a percepcdo de como essas associagdes culturais e recreativas foram e

ainda sdo fundamentais para os setores sociais, culturais e econdmicos no Pais. O Carnaval
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carioca, nesse caso, com a colaboracdo também das Escolas de Samba, é considerado por
muitos pesquisadores da area, como um dos maiores espetaculos a céu aberto do mundo,
influenciando para que o Carnaval do Rio de Janeiro entrasse para o livro dos recordes Guinness
World Records? no ano de 2004 com a participagdo de 400.000 pessoas nas ruas, na qual,
gestores publicos, o setor econdmico e do turismo afirmam em diversas declaragdes nas midias
de comunicacdo, sobre a importancia do Carnaval para o setor econémico, sendo rarissimos 0s
casos em que a pauta € sobre a cultura da cidade, ou preocupacdo pelo fomento de politicas
publicas para o grupo que deu o grande suporte para os bilhdes de reais de retorno na area
econdmica, no setor hoteleiro e na industria criativa. Nao ha quase nenhuma preocupacao de
como vivem os detentores do saber, apenas de se utilizar a vertente social e cultural para
fomentar outros setores econdémicos.

No segundo capitulo, abordamos sobre a memoria, a historia, formacao e trajetdria do
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel no contexto social, politico e cultural da
cidade do Rio de Janeiro, contada a partir do aspecto geografico de sua localizacéo, o bairro de
Padre Miguel e a zona oeste. Sdo ressaltados aspectos urbano-industriais, particularmente
habitacionais e demograficos, por ser uma regido de atracdo de imigrantes de paises europeus
como Portugal, migrantes de outros estados brasileiros nacionais (norte e nordeste) e de varias
localidades do Estado do Rio de Janeiro, sobretudo da regido sul fluminense.

Destacamos neste capitulo, a relagdo escola de samba e o futebol na medida em que a
Mocidade Independente de Padre Miguel foi gestada dentro do Independente Futebol Clube, de
onde eram a maioria de seus integrantes. De forma semelhante, ressaltamos a relacdo desta
escola com as comunidades de terreiros de matriz africana (candomblé e umbanda). Trata-se de
relacbes importantes que permitem compreender melhor o contexto do surgimento das escolas
de samba no Rio de Janeiro e o universo do mundo do samba carioca referenciados a outros
elementos culturais que marcam a identificacdo da populacéo negra.

No terceiro e quarto capitulos, apresentamos o cerne desta dissertacdo, com base na
coleta de dados importantes a partir de documentos, imagens e entrevistas, mostrando a
importancia da reconstrucdo de uma memdria historica da Mocidade Independente de Padre
Miguel, revelando suas principais referéncias, simbolos de um passado glorioso que trouxe essa

agremiacdo até o presente. No capitulo 111, identificamos o processo de fundagcdo da Mocidade

2 Disponivel em: https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/largest-carnival/. Acesso em
05.01.2019.
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Independente de Padre Miguel no contexto da sua ancestralidade, a partir das memorias de
figuras importantes que se tornaram presidentes da agremiacao, no periodo de 1952 a 1965,
como lvo Lavadeira, que foi um dos fundadores do time de futebol Independente Futebol Clube,
Sylvio Trindade, Tio Dengo, Sr. Orozimbo e Mestre André, os quatro primeiros presidentes da
agremiacdo. Além disso, a figura de Ary de Lima, que na maioria dos entrevistados,
reconhecem o seu valor para a agremiacdo e a necessidade de que as pessoas saibam da sua
grande importancia.

No capitulo 1V, abordamos o que passamos a denominar “Velha Guarda Raiz” a partir
de uma galeria de alguns personagens notaveis, que com suas histdrias ajudam a reconstruir a
memoria coletiva da Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel, ressaltando a
importancia de sua preservacao como referéncias culturais que constitui o preciso patriménio
da Escola e do samba como cultura dos brasileiros, sobretudo, dos afro-brasileiros. Um simbolo
que deve ser salvaguardado numa luta contra o esquecimento derivado do racismo estrutural.

Através da historiografia das escolas de samba se pode comprovar o racismo estrutural,
a falta de informacé&o e de interesse do poder publico em relacdo aos fundadores das Escolas de
Samba e suas comunidades, porque muitos, muitas vezes, ndo oriundos dos grupos iniciais,
descobriram uma grande fonte econémica, e em boa parte, ndo sdo os detentores do saber.
Sendo assim, é importante promover acfes que contenham informacdes sobre os fundadores
das agremiacdes, nesse caso, a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel e sua Velha
Guarda que busca valorizar mais os seus simbolos e referéncias historicas.

Importante ressaltar aqui que encontramos nas escolas de samba, uma das principais
expressdes matrizes do samba carioca, 0 samba-enredo ou samba de enredo, reconhecido como
Patriménio Cultural do Brasil, ao lado do samba do partido alto e samba de terreiro, pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico Nacional (IPHAN), inscritos no Livro de Registro de Formas
de Expressdo em 2007. No Estado do Rio de Janeiro, as velhas guardas de todas as escolas de
samba foram declaradas Patriménio Cultural Imaterial em 2018, pela Assembleia Legislativa
(Lein® 8.156, de 6/11/2018).

Apesar desses reconhecimentos oficiais apontarem a importancia do samba, das escolas
de samba e de elementos desta como a Velha Guarda, expressdes da riqueza nacional, do legado
africano e simbolo da brasilidade, dai a necessidade de serem preservados como patrimdnio
cultural, pouco se tem sido visto neste sentido, sobretudo, quando consideramos os beneficios
oriundos das politicas culturais de patriménio voltados para as comunidades que produzem, ddo

sentido, significado e representacdo a essas expressdes. Rara excecdo pode ser feita ao setor
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turistico, que geralmente, foca apenas na divulgacdo do local para ensaios e visitagcdes da maior
festa popular do pais que € o carnaval carioca.

Trazer a Velha Guarda como referéncia cultural das escolas de samba é reconhecé-la
como guardid de uma memdria ancestral, que possui raizes nos fundamentos que, como uma
arvore, mantém a chama viva da tradicdo das agremiac6es culturais do samba, e um rico legado
africano em nosso pais, uma tradi¢do cultural da cidade do Rio de Janeiro com importante papel
na afirmacgéo da identidade inspiradora de trocas interculturais (IPHAN, 2014, p.10).

Nossa pesquisa, visa também combater a invisibilidade de um passado historico e
glorioso do G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, tendo em vista quase ndo ha
informacdes registradas em livros, artigos, museus ou locais de memoria sobre a historia desta
agremiacao e de sua tradigdo a partir dos valores dos chamados “mais velhos”. Desta forma,
temos expectativa com base neste trabalho, incentivar a emergéncia de outros estudos sobre as
escolas de samba e as suas velhas guardas, no campo da memoria e patriménio cultural,
contribuindo para melhor entendimento entre o ontem, o hoje e 0 amanha.

A reflexdo foi feita de maneira critica e contextualizada em paralelo as questdes
relacionadas a memoria e patrimoénio, onde se pretende auxiliar o desenvolvimento das analises
para o entendimento sobre a importancia dos diferentes contextos de patriménios, numa
integracdo entre o visivel e ndo visivel através da memoria de minhas vivéncias de juventude,
ou seja, memoria afetiva, assim como a da GRES Mocidade Independente de Padre Miguel.
Desta somamos com um dos objetivos do Programa de Pos-Graduacao em Patrimdnio, Cultura
e Sociedade da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), que consiste em: refletir
de forma critica e contextualizada acerca das no¢des de Memdria e Patrimdnio, compreender
a natureza dos bens culturais mdveis, imoveis e imateriais para que as medidas de protecao e
de conservacdo do patrimdnio cultural no ambito internacional, nacional, regional e local,
possam promover praticas que visem a consolidacdo da nocao de integracdo indissociavel entre
Patriménio, Cultura e Sociedade, seja no plano material, seja no plano imaterial, e fomentar
atividades de pesquisa que impulsionem o desenvolvimento sustentavel de comunidades locais

e regionais.®

Bem-vindo (a) a minha mocidade (in)dependente, subjetiva e concreta que “ndo existe

mais quente” e que carrega um coragdo pulsando como a bateria nota dez. Axé!

8 Fonte: http://cursos.ufrrj.br/posgraduacao/ppgpacs/objetivo-do-cursoperfil-do-egresso-a-ser-formado-2/
consultado em 26.06.21.
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CAPITULO |

ESCOLA DE SAMBA, FAMILIA NEGRA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA

“Nos meus devaneios
Quero viajar

Sou a Mocidade

Sou Independente
Vou a qualquer lugar™*

Este capitulo relaciona a formagdo das escolas de samba com familias negras e
valorizacdo da cultura afro-brasileira. Transcrever a Mocidade é viajar no tempo e no espaco,
percorrendo um caminho de reflex&o de retorno as raizes e falar de dentro, como uma grande
arvore que deu frutos, mas que se torna necessario regar e sentir a terra que alimenta suas
ramificacOes transformando-a em floresta. Em outras palavras, as raizes dessa grande floresta,
de uma agremiacao que possui uma relacdo com o seu padroeiro Ox0ssi, que no candomble de
tradicdo nago, € o rei das matas. Destacaremos aqui 0s aspectos historicos, politicos, sociais e
culturais de uma das maiores escolas de samba do carnaval do Rio de Janeiro, o G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel, perpassando pela importancia da forga feminina em
sua existéncia, que desempenha papel fundamental na absorcéo e conducéo da seiva que corre

todo caule dessa arvore.

A relacdo Escolas de Samba, familias negras e cultura afro-brasileira é abordada neste
capitulo como um enredo que se inicia no afeto, na percepcao de fatos e historias que servem
como condutores na (re)construcdo de uma, ou varias identidades. Portanto, o objetivo deste
capitulo é relacionar a formacdo das Escolas de Samba como legado da cultura dos africanos
escravizados e afirmacdo cultural dos afro-brasileiros, com destaque para as familias negras,

pobres e moradoras das periferias urbanas, ressaltando, inclusive, o papel as mulheres negras.

1.1 Retornar para casa: importancia da memoria familiar na construcao da identidade

Nascida e criada no bairro de Padre Miguel, pertencente a uma familia majoritariamente
de mulheres, lembro de minha pré-adolescéncia numa rua préxima a localizagdo conhecida

como Estrada da Agua Branca, em que moravamos numa casa alugada, cujo proprietério era

4 Samba enredo Ziriguindum 2001, um carnaval nas estrelas, de 1985, Composicao: Arsénio / Gibi / Tidozinho Da
Mocidade. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kK4WM5cBwtU. Consultado em 31.03.2022.
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um senhor natural de Portugal, a quem chamavamos de “Seu Portuga” (falaremos dele no
Capitulo Il sobre a formacéo do bairro).

Meu pai José Dantas dos Santos, conhecido como Pindoba, viajava bastante para a
apresentacdo da bateria da Mocidade Independente de Padre Miguel, ndo assistindo
praticamente a infancia de suas trés filhas: Janete, Joelma (in memoriam) e Vania. Por conta
disso, minha mée Selma Bustamante teve que assumir sozinha a responsabilidade da educagéo
de suas filhas. Quando meu pai retornava das viagens para casa com o sustento da familia,
acabava “‘compensando” a sua auséncia.

Lembro que o quintal da nossa casa era grande, onde tinhamos vinte e quatro cachorros,
na qual, eu e minha saudosa irmé Joelma, nos distraiamos nos cuidados com o0s animais e uma
piscina, tipo Tone, 0 que mantinha a casa sempre com familiares e vizinhanga. Tudo era motivo
de festa, todo final de semana tinha um agito e muita animagdo, muito comum nas familias
negras diante dos varios acontecimentos da vida cotidiana.

Segundo Chagas,

Nas familias negras [...] os ritos familiares se expressam de forma confluéncia
e recorrente nas descricdes sobre suas celebragdes, expressao das alegrias e
tristezas, preocupacdes, nascimentos e funerais, as quais se encontravam
permeadas pela etnicidade, ora de modo sutil, ora explicitamente."”
(CHAGAS, 2014, p.150)

A citacdo acima aponta para o pertencimento das familias negras, para o fato de que o
estar junto “na alegria ou na tristeza” € algo que contribui para trocar, reviver, e alimentar a
esséncia de origens africanas, que sem ter a nocdo dessa heranca, realizam acdes que
identificam. O celebrar a vida com familiares, é o que colabora para o seu pertencimento. As
reunies de familias com que vivi na minha casa eram sempre repletas de pessoas, parentes e
amigos, embaladas com muita musica, comidas e bebidas, dando a impressao que estdvamos
sempre em festas. Entretanto, quando tensdes e conflitos aconteciam em familia, normalmente
resultavam em acender uma fogueira e colocar todas as fotos e discos, queimando assim, boa
parte da historia da familia reveladas na época, em imagens.

Exatamente, minha mae sufocada por ter que dar conta praticamente sozinha, em
discussdes com o meu pai, queimava as fotos de familia. E, atualmente, s6 tenho trés fotos
referentes a minha infancia e pré-adolescéncia, 0 que me faz compreender a atitude de minha
mde, mas também coloca um espago de vazio, por ndo ter quase recordacdes familiares através
do registro fotografico, que também, por outro lado, me impulsionou a seguir o caminho de

pesquisadora da area de memdria, para que possa incentivar e mostrar para as pessoas, a
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importancia da memoria familiar para a construcdo de uma identidade. Minha mée Selma era
uma empreendedora nata, o dinheiro trazido por meu pai, através das viagens feitas com a
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, era revertido em aplicacbes em agdes,
compra de telefones, para futuramente serem alugados, tinhamos dois carros na garagem, de
marcas diferentes: um Fusca azul e uma Brasilia branca. 1sso, com a total atencdo de minha
mée, que me orientou sobre como fazer investimentos em ac¢des, quando eu tinha quatorze anos
de idade, além disso, me ensinou a dirigir um carro, por conta de estar gravida de minha irma
mais nova, e com o receio de entrar em trabalho de parto, e meu pai ndo estivesse em casa, eu
poderia leva-la ao hospital.

No bairro, por conta da instabilidade politica das inumeras fases, residimos em varios
lugares, que podemos chamar de sub-bairros de Padre Miguel. No Ultimo deles, minha mae
resolve vender todos os patrimdnios da familia para comprar um grande terreno e construir uma
casa para cada uma de suas filhas, realizou um depdsito na conta poupanca como forma de
investimento, entretanto, foi num periodo conhecido como a “era Collor”, que confiscou todo
o dinheiro, desestruturando toda a nossa familia, fomos morar de aluguel, e o dinheiro depois
de algum tempo foi liberado, mas por conta da grande inflagcdo da época, ficou desvalorizado.

E no ano de 1990, quando residia no bairro de Realengo, sai de casa com o grande
sonho de estudar teatro, na qual fui dividir o apartamento com minha prima Jocinéia Pereira e
uma amiga Cecilia Silva, no bairro de Copacabana. Consequentemente, ndo frequentei mais a
quadra da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, por uma série de motivos, porque
precisava administrar o tempo entre trabalho e estudo no curso de Teatro, na extinta
Univercidade da Cidade, no bairro Lagoa, onde consegui uma bolsa de estudos.

Contudo, antes disso, no auge dos anos 90, na qual a Mocidade Independente de Padre
Miguel, tem um destaque maior na midia por toda a sua irreveréncia e criatividade, foi o periodo
que vivenciei diversos momentos felizes e alguns tristes no periodo de minha adolescéncia, que
chamarei em alguns momentos de “minha mocidade”.

Sendo moradora de diversos locais adjacentes no bairro, como informado anteriormente,
participei de uma época, em que moradores do bairro de Padre Miguel, tinham como atividade
cultural, frequentar todos os sabados, apds as 23h, a quadra situada em frente a Estacdo
Ferroviaria de Padre Miguel, hoje intitulada Mocidade/Padre Miguel, localizada na comunidade
conhecida como Vila Vintém, que atravées da pesquisa, descobrimos que a Mocidade nasceu no
bairro, na area conhecida como Ponto Chic, em um dos conjuntos habitacionais |API, mas que

foi abracada pela comunidade da Vila Vintém.
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Embora, o samba estivesse presente em minha vida na infancia e adolescéncia, néo tinha
informacdes sobre a Escola de Samba, no que tange sobre a sua fundacdo, a sua importancia
cultural, social, politica e econdmica, ou até mesmo com relagdo ao seu surgimento. No ano de
2014, recebi uma ligagdo da porta-bandeira Selminha Sorriso da G.R.E.S. Beija-Flor, que
encontrou 0 meu nome no site de busca online, sobre a minha atuacdo e estudos acerca da
cultura afro-brasileira. Nesse periodo, a partir do ano de 2005, exercia diversas atividades como
uma das coordenadoras da ONG Estimativa, projeto liderado por mulheres pretas, que abordava
sobre a importancia da autoestima e da cultura afro-brasileira, que de diversas maneiras
promovia o didlogo sobre a tematica. Como por exemplo: os cabelos crespos, em que reunia
profissionais da area conhecidas como: Trancadeiras/Tranceiras/Trancistas, no Projeto
Trancando - ldeias desde o ano de 2006, e que em 2011 recebeu o apoio da Inter American
Foundation, da Embaixada dos EUA, onde discutiamos sobre cultura afro-brasileira,
identidade, pertencimento, meio-ambiente, cuidados com o0 corpo e a mente, curso que
aconteceu no Sesc de Madureira, que era um grande parceiro do projeto.

Além disso, promoviamos exibi¢cdes de filmes sobre a cultura-afro-brasileira em Escolas
publicas, com o projeto Cineminativa, apoiado pela Embaixada do Canada, que na ocasido,
exercemos atividades em mais de sessenta escolas publicas e comunidades, além de parcerias
em producbes como, por exemplo, por trés anos consecutivos produzimos o Seminario
Regional de Diversidade e Superacdo do Racismo (2012, 2013 e 2014), em parceria com 0
Leafro®/NEAB® e UFRRJ’, na qual atualmente sou mestranda em Patrimdnio, cultura e
Sociedade. E participei do Plano de A¢éo conjunto entre o Governo Brasileiro e 0 Governo dos
Estados Unidos da América para a Eliminac&o da Discriminacao Etnico-racial e a Promogéo da
Igualdade (JAPER) em Brasilia - SEPPIR® (2012), a convite da saudosa Ministra Luiza Bairros.

Atuavamos em diversas escolas publicas do Brasil, mas, especificamente, no Rio de
Janeiro, contribuindo na implementacdo da Lei 10.639/03 que inclui a obrigatoriedade da
tematica “ Historia e Cultura Afro-Brasileira no curriculo oficial da Rede de Ensino, e que foi
modificada pela Lei 11.645/08 que trata da obrigatoriedade da Histéria e cultura africana, afro-
brasileira e indigena (povos originarios) em todo o curriculo escolar, pertencente ao Plano

Nacional de Implementacdo das Diretrizes curriculares de Educacao as relacfes étnico-raciais.

° Laboratdrio de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas — LEAFRO.

& NUcleo de Estudos Afro-brasileiros.

7 Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro.

8 SEPPIR — Secretaria de Politicas de Promogéo da Igualdade Racial criada em 21 de margo de 2003 e extinta
em 02 de outubro de 2015.
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Num periodo na qual essa pauta era disseminada anteriormente por diversos grupos do
Movimento Negro, era algo ainda muito recente, e a troca pelas informacdes aconteciam entre
diversos coletivos e pessoas comprometidas com a temética. Consequentemente, a porta-
bandeira Selminha Sorriso me convidou para conhecer o barracdo e na semana seguinte, na
quadra da G.R.E.S. Beija-Flor de Nil6polis, aconteceria o langamento do livro Maravilhosa e
soberana: Histdrias da Beija-flor de Aydano André Motta, que contou também com a presenca
icone, da cinderela negra: Maria da Penha Ferreira Ayoub, conhecida como “Pinah”, e a
jornalista Flavia Oliveira.

Né&o tendo a menor ideia de que esse momento, possibilitaria em um grande mergulho
em minhas memorias, aceitei o convite de prestigiar o evento. Estava na plateia, quando
Selminha agradeceu minha presenca e me convidou para compor a mesa, o que foi uma grande
surpresa para mim, ao mesmo tempo fiquei muito feliz pelo carinho, reconhecimento, com a
possibilidade de estar numa mesa ao lado de tantas pessoas que eu admiro, e aproveitei para
tirar fotos com todos.

Fui para minha casa, extasiada, e queria mostrar para minha mée e meu pai, a foto com
a Pinah, afinal, meu pai, José Dantas, conhecido como “Pindoba”, era muito fa dela. E ele era
integrante da bateria da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, na época de Mestre
André, na qual, ele tocava o instrumento agogd. Adorava cantar em casa acompanhado de seu
instrumento agogd, o samba “A grande constelagdo das Estrelas” °, da G.R.E.S. Beija Flor,
camped do carnaval de 1983. Achava completamente estranho ja que a G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel, neste mesmo ano, ficou na posicao de sexto lugar, com o samba-
enredo “Como era verde o meu Xingu”, mas, mesmo assim ele festejava a vitoria da Beija-Flor.
E eu sem saber na época, de que na verdade, ele comemorava a vitoria da Madrinha da Escola,
que abordaremos mais a frente.

No dia seguinte do lindo evento, nunca tinha acordado téo cedo para ir a casa de minha
mée e meu pai. Ao chegar, por volta das sete da manhd, minha mae grita pela janela, informando
que estava me ligando direto e ndo conseguia falar comigo. Meu sobrinho Lucas desce as
escadas correndo, me diz que meu pai tinha falecido dentro de casa. Foi um bagque muito grande
e infelizmente, ndo consegui falar com ele.

Na época, meu pai estava desempregado, tinha perdido os documentos e no momento,
em que o Servico de Atendimento Mdével de Urgéncia, conhecido como SAMU, foi buscar o

corpo, um dos profissionais encontraram um envelope debaixo do travesseiro, na qual estava

® Compositores: Neguinho da Beija-Flor e Négo.
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aos meus cuidados. Quando abri, constatei que eram 0s nimeros de todos 0s seus documentos,
e o funcionério me disse que achava que meu pai ndo queria ser enterrado como indigente.
Imediatamente, compreendi o recado, ele sabia que de todas as filhas, eu seria apta a resolver
essa questdo. Deparando-me com situacGes burocréticas, até entdo desconhecidas por mim.
Cuidei de toda a tramitacdo do funeral e pedi chorando ao funcionario do IML que ele ndo fosse
enterrado como indigente. O funcionéario, Sr. Jorge, impressionado com todo 0 meu desespero
e empenho para realizar o pedido de meu pali, sensibilizado disse: “caso eu me encontre nessa
mesma situacdo, e minha filha fizer isso que vocé esta fazendo para que o pai nao seja enterrado
como indigente, serei o pai mais feliz do mundo”. E ele providenciou os documentos
diretamente no arquivo do Instituto Félix Pacheco e conseguimos resolver.

Enquanto aguardava a parte burocratica, comecei a lembrar de vérias situagdes. Uma
delas era 0 som do agogd nos finais de semanas, quando meu pai ndo estava viajando com a
bateria da Mocidade, ele acordava cedo, colocava o disco com os sambas da Mocidade
Independente de Padre Miguel e acompanhava tocando agogo, que na verdade ele ensaiava em
casa, e para nos, ele estava fazendo um grande barulho em nossos ouvidos. Na recordacao, o
som ecoava em meus ouvidos, mas nao de forma estridente, era melédico, soava como poesia,
como o tilintar dos passaros, e que sempre ouco ateé os dias de hoje, me transmitindo uma calma,
e a0 mesmo tempo, um compromisso de contribuir na valorizagcdo dos integrantes das Escolas
de Samba.

No momento do funeral ndo tivemos bandeiras ou som do surdo, que normalmente é o
instrumento utilizado em funerais de pessoas relacionadas ao samba. Mas, eu ouvia 0 som do
Agog06: din-din-dom, din-din-dom e a imagem de meu pai feliz por sua Mocidade.

Apos quinze dias do sepultamento de meu pai, ja havia agendado um grande passo na
minha vida artistica, idealizei o Programa Usando a Lingua (portuguesa) que teria uma gravacao
no G.R Cacique de Ramos®?, por intermédio de Selminha Sorriso. O Programa sucumbiu no
meio de uma depressdo nos anos de 2013, num processo criativo de transformacdo da dor em
arte.

O Programa Usando a Lingua aborda sobre a influéncia banto (africana) na Lingua
Portuguesa dentro do samba de raiz, que conta com a consultoria de contetdo da Fil6sofa e

Pds-doutora em Histdria comparada na UFRJ/IFCS, Dra. Helena Theodoro e da doutoranda em

10 Fundado em 20 de janeiro de 1961, no bairro de Ramos, zona norte do Rio de Janeiro, tem Sao Sebastido como
padroeiro. Bloco de embalo com fortes ligages com a Umbanda, em suas rodas de samba floresceram grandes
nomes do samba carioca das Ultimas décadas. Disponivel em: http://caciguederamos.com.br/jubileu/. Acesso em
21.05.21.
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Memédria Social na UNIRIO, Julia Pereira, como consultora de conteddo linguistico, e
realizamos as gravagdes no G.R Cacique de Ramos, que é patrimdnio cultural imaterial da
Cidade do Rio de Janeiro, através do Decreto n® 31.565 de 01 de dezembro de 2009*! e de
grande representatividade para a historia da cidade.

Ao entrar no G.R Cacique de Ramos tudo me remetia ao meu pai, inclusive ele desfilava
no bloco. Eu ndo podia me emocionar tinha que apresentar o programa, a voz embargada, e
uma voz em meu ouvido que dizia: “Segura a marimba”, “Segura a marimba”, paulatinamente.
Imediatamente lembrei que era a expressdo que meu pai sempre falava. E ao chegar perto do
saudoso cantor Almir Guineto, ele percebeu minha aflicdo e contei para ele sobre o meu luto.
Almir fez de tudo para o sucesso do programa, durante a entrevista com ele, inusitadamente eu
perguntei o significado da expressdo “Segura a marimba” na opinido dele, e por conta de sua
resposta, o episdédio que ndo estava previsto no cronograma de filmagem, tornou-se uma
realidade ao ter a aprovacéo e incentivo das consultoras de contetdo.

Com o episddio Segura a Marimba, o Programa Usando a Lingua (portuguesa) tem a
honra de ter como madrinha, a cantora Elza Soares e o cantor Martinho da Vila, e foi
selecionado por duas vezes consecutivas no Festival Internacional de Web-série, Rio Web Fest
(2016/2017), concorrendo a melhor série educacional, participou da extinta radio MPB FM, no
Samba Social Clube, Camarote do Samba com Carlinhos de Jesus (2016). Foi selecionado nos
Festivais Internacionais na india (2017) e na Italia (2018), vencedor do Prémio Ose Mimo, na
categoria midia e comunicacdo (2017), recebeu a visita de estudantes da Universidade do Texas,
Austin — EUA, além de abrir novos horizontes, que resultou no Encontro Internacional Alafia
Mundo, que € um encontro intergeracional e transnacional, na qual faco a producdo executiva
atualmente.

No intervalo dessa trajetoria, iniciei como integrante no grupo de pesquisa LUPA — Liga
Universitaria de Pesquisadores e Artistas de Carnaval da UFRJ, coordenado pela Fildsofa e
Pds-Doutora em Histéria Comparada pela UFRJ, Dra. Helena Theodoro, e a grande atracdo que
tenho pelo tema sobre memaria, me instigou a necessidade e vontade de saber um pouco mais
sobre a historicidade das velhas guardas das escolas de samba, principalmente da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel e que foi confirmada com o grande incentivo de meu
Orientador Prof. Dr. Otair Fernandes que sempre em suas apresentacoes, se identifica como
sambista, de movimentos sociais, ex-morador do Morro do Tuiuti, e atualmente morador da

Baixada Fluminense.

11 281DECRET031565GremioRecreativoCaciquedeRamos.pdf (rio.rj.gov.br)
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Esse encontro que o universo proporcionou com dois mentores de minha vida académica
no mestrado, de um lado, Professora Dra. Helena Theodoro que nos possibilita a maior
compreensdo da importancia das Escolas de Samba no Mundo, dando um destaque a presenga
feminina, através das porta-bandeiras e baianas, além da percepcdo do Axé (energia vital) tdo
presente nas agremiacGes; e por outro, o Professor Dr. Otair Fernandes, que é um grande
defensor da cultura afro-brasileira, de movimentos sociais, principalmente, dos grupos de
compositores, que corresponde como pecas-chaves de uma escola de samba, e que na década
de 30 foram fundamentais para o enriquecimento da Musica Popular Brasileira (IPHAN, 2014,
p. 36).

Essa aglutinacdo de memorias, me impulsiona a seguir em frente em uma pesquisa
académica que perpassa pelo mergulho nas memorias que existem em mim. Entendi como um
chamado, uma convocacdo na perspectiva do Sankofa, que € um dos adinkras mais conhecidos
do patrimdénio de Gana, que representa a sabedoria de aprender com o passado para (re)construir
0 presente e o futuro. Segundo a Dra. Elisa Larkin Nascimento (2009) este adinkra, conforme
imagem da figura 1 a seguir, “remete a missao e ao momento de recuperar a dignidade humana
desses povos.”

Figura 1 - Adinkra Sankofa

Fonte: Livro Adinkras (2009)

Ao adotar este simbolo em nossa investigacdo, assumimos a ideia de “retornar ao
passado para ressignificar o presente e construir o futuro”, 0 que remete paralelamente, em
alguns momentos, a uma autoetnografia que consiste “situar-se num espaco fronteirico e
intermediario, entre “paixdo e intelecto, andlise e subjetividade, etnografia e autobiografia, além
de arte e vida” (EUCLIDES, 2019, p. 34). Soma-se nesse processo, a ideia desenvolvida pela
antropdloga Dra. Sheila Walker (2018) na obra Conhecimento desde dentro na qual a autora
afirma a importancia de conhecer sua propria historia para compreender a nossa existéncia,

correlacionando de que a populagdo negra tem a sua origem no continente africano, e estudar
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as culturas nas américas possibilita conhecer os paises de Africa em cada territorio, nesse caso,
brasileiro.

Aproveitando os encontros familiares, iniciei uma conversa em casa, com a minha mae,
alias, digo de passagem que a pesquisa nos aproximou ainda mais, de uma maneira incrivel
como nunca haviamos feito antes. Foi como se abrissemos um bal de recordacbes, com
lembrangas tristes, mas muitas alegrias, onde pude perceber que ndo conhecia minha familia,
pois depois de trinta anos distante da minha mée, a pesquisa me fazia retornar para casa,
conhecer 0 que nao tive acesso, inclusive descobrir que na minha familia, os meus tios, por
parte de mae, tocavam em bailes como os promovidos pelos conjuntos “Devaneios” e “Copa
7”. Toda familia frequentava esses bailes para dancar, celebrar a vida e fortificar o sentimento
de pertencimento familiar.

Esse processo foi de descoberta, pois ao conversar com as pessoas sobre a pesquisa,
muitas foram consultar os bais de memorias das suas familias, disponibilizando fotos e
recordacOes que permitiram o acesso as informacdes de suma importancia sobre os pesquisados
como referéncias familiares com suas histérias e vivéncias, pontuando a narrativa, trazendo a
tona, a relacdo socioafetiva-memdria, através da subjetividade, contando as vivéncias e
contextos, e consequentemente retratando a ancestralidade como legado, heranca, e a
importancia de reverencia-la.

Passei a olhar minha familia de forma mais ilustrativa mediante a outro ponto de vista,

a partir de sua arvore genealdgica representada na figura 2 a seguir.

Figura 2 - Arvore genealdgica da pesquisadora

Arvore Genealégica

Maternos AMUNLS USRS Paternos
(Jana Guinond)
Antdnia Jodo
Bisavés Campos - R) Portugal Néo soube informar Nao soube informar
Palmira* ( xx/xx/xxxx) Antonio* ( xx/xx/xxxx)
Maria* ( 24/08/xxxx) '";?'“'“G' ( °i3' 1 :"2""") o Piedade - R Macei6 - AL
inas Gerais - MG - ver'e
Avos Campos - Andarai - R) Grajad - RJ N RS
Pais Tios (as): Dilce, Selma ( 23/03/1949) José* ( 14/10/19x) Tios (as): Leda, Tereza*,
Wilson *, Deco *, Grajad - Rio de Quatioo -Rode Jocimar*, Lourdes*,
Dudui *, Sidney* e Janeiro-R) e Jodo* e
Joelma * Janete Vénia Cristina
Osiris Lucas, Laura e Lohan

mmmmmmmmm

Fonte: Dados da pesquisadora (2022)
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Organizar uma arvore genealdgica de familias pretas ndo € uma tarefa facil, tendo em
vista varias questdes sociais, econdmicas e pessoais, mas € um pontapé inicial para conhecer a
estrutura organizacional e possibilitar algumas reflexdes que, no caso da Figura 2, alguns temas
serdo abordados adiante de forma superficial, tendo em vista que ndo cabem aqui nessa
pesquisa, mas esperamos que a arvore genealdgica sirva de mola impulsionadora e estimulo
para outras familias.

Retomando a conversa, varias informacbes foram relembradas e reveladas,
consequentemente, varias constatagdes e surpresas com relacdo aos meus avos. No contato com
as fotos, e cheia de duvidas, perguntei a minha mée Selma (Figura 3) sobre a chegada dela na
Mocidade Independente de Padre Miguel. Ela olhando as fotos de meus avos maternos (figuras

4 e 5), abriu um breve sorriso e com um ar altamente saudosista, disse:

Comecei a desfilar, porque seu avd me obrigava. Ele queria ir pro
samba e minha mée falava que ele sé podia ir se me levasse. Nao
existia a ala das criangas, [...] eu tinha dez anos, € era a Unica crianga,
[...] menina, [...]. Conhece Macumba?... Macumbinha? Foi na ala dele,
do Tio Macumba [...], ala dos Caprichosos, tinha 0 Damido®?, que era
0 menino ...[...] eu era a mascote da ala das Caprichosas, comecei a
desfilar nessa época. Meu pai que me botou no samba. Depois sai na
ala da Jorgina, e da moga da Rua N. Depois tinha os blocos, também
[...] do Amor, Vigor que era feito de saco de leite, tinha o Bacalhau na
Vara... [...] acabei me apaixonando pelo samba (Entrevista Selma B.
dos Santos, 2020)".

Figura 3 - Selma Bustamante aos 29 anos (minha mée)

Fonte: Acervo ssoal da pesquisadora

12 Segundo Ipélito Trindade, o Tio Macumbinha, em sua entrevista cedida no dia 11.03.2022, informou que
Damido era sobrinho da Tia Nilma da Mangueira, Tio Joaquim Grande era casado com a irma da Nilma;

13 Esta entrevista foi concedida por Selma Bustamante dos Santos, a pesquisadora, em 25 de dezembro de 2021 as
11h20.
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Figura 4 - Maria Bernardo, mée de Selma (minha avo)

Fonte: Acervo pessoal pesquisadora

Figura 5 - Indalécio B Bustamante, pai de Selma (meu avd)

Fonte: Acervo pessoal pesquisadora

Entre risos e gargalhadas, lembrando as histérias e acontecimentos, regada com comida,
e vozes de criancas brincando pelo apartamento, comprovando que as memorias,
imediatamente, “podem se referir a uma vivéncia individual” (POLLAK, 1992), mas que
transportam para o sentido de grupo, demonstrando que apesar de ““parecer estatica tem uma
mutabilidade” (MOTTA, 2016), que permite viver em um outro tempo, e nesse caso, contribui
para a identidade social, por conta das vinculac@es, que permite a pessoa se localizar e ser
localizada num sistema social (CUCHE, 1999, p. 177).

Ao questionar minha mae, como foi desfilar no carnaval num pés-operatério de
cesariana, que sabemos leva em média de seis a dez semanas para se recuperar, Selma relatou
que passou a desfilar na Mocidade Independente de Padre Miguel por conta do pai que a levava
quando queria ir sambar, para que sua mae, minha avo Maria, ndo reclamasse. Ela informa que
ele tinha a carteira de socio fundador n° 99, e que colaborou na construcéo da quadra.

Foi desse jeito que ela comecou a desfilar como mascote na ala “Caprichosos e
Caprichosas”, cujo responsavel era o Sr. Wandyr Trindade, conhecido carinhosamente como
“Tio Macumba”, para ela, e “VV6 Macumba” para mim, sendo um dos personagens histéricos

abordados no Capitulo 111 desta dissertagdo. O interessante revelado nesta conversa com minha
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mae Selma é o fato que ela foi a primeira crian¢a menina a desfilar na ala dos Caprichosos e
Caprichosas, tendo em vista de que nao existia ala das criangas na escola na época.

No entanto, com o decorrer do tempo, minha mae revela que ficou fascinada com o0s
preparativos para a grande festa chamada Carnaval, e nunca mais deixou de desfilar, parando
apenas para o nascimento de minha irmé Vania Cristina, no ano de 1984. Contudo, minha irma
nasceu de cesariana no més de janeiro e no més seguinte, depois de tirar os pontos, ela deixou
as filhas com a nossa avo e foi desfilar ao ritmo do enredo “Mamaie eu quero Manaus™*.
Em suas palavras, Selma afirma:

Quando a gente estava na senzala, ndo tinha que fazer tudo né? Desfilei
devagar [...] meu pai era sambista, e minha méae dangava na Elite, todos
0s ritmos, meus tios tocavam, e mulheres ndo podiam sair sozinha, [...]
ia todo mundo junto, peguei 0 gosto de estar reunida com pessoas.
(Selma B. dos Santos, 73 anos, 2021).

Selma traz uma contextualizagdo de um momento em que a participacdo de boa parte
das mulheres, dependiam da presenga dos homens, o que nos traz uma reflexdo do contexto
diferenciado com o olhar ocidental. Em muitas agremiacdes, 0s homens, iam até as residéncias
para convidar a “mogas de familia” para participar das atividades. Em seu depoimento, ela diz:
“Quando a gente estava na senzala, ndo tinha que fazer tudo, né?”, 0 que ndo foi percebido na
hora, mas na transcri¢do, ao considerarmos que ela ndo vivenciou o periodo escravagista, no
entanto, sua memoria, possivelmente retratada no ambiente familiar, tendo em vista que sua
mée é oriunda de Campos de Goytacazes, um local conhecido por um sistema escravocrata nas
fazendas de café e cana-de-agucar, que sdo um dos responsaveis pelo aumento do trafico
negreiro no século XIX (BASTIDE, 1974, p.11), e seu pai, oriundo de Minas Gerais, conhecida
pela exploracdo de negros escravizados na extracdo de ouro.

Imediatamente, “imbuida, entdo, do interesse em acompanhar 0s acontecimentos nos
quais evolui o sentimento de pertenga daquela rede familiar” (OLIVEIRA, 2016, p.28)
comegamos a recordar de outras situacdes, de um carro da marca VVolksvagem, de quatro portas
que tinhamos, e meu pai tirou o teto do carro, transformando-o em um estilo de carro da marca
Bugre, pintou de prateado em homenagem ao samba enredo “Velho Chico”, do ano de 1982,

que dizia em um de seus refrdes:

L& vou eu
Mar afora
Num barquinho prateado

14 Composicgdo: Romildo e Edson Show;
15 Esta entrevista foi concedida por Selma Bustamante dos Santos, a pesquisadora, em 25 de dezembro de 2021 as
11h20.



46

lemanja me leva embora. *®

lamos para o desfile no centro da cidade, com o carro cheio de fantasias, agasalhos e
refeicdo, pela Avenida Brasil, numa distancia de aproximadamente, ida e volta, de setenta e seis
quildmetros de distancia. Eu e minha saudosa irmd Joelma, onde vinhamos agarradas uma na
outra por conta do frio desesperador, e eles vinham cantando o samba, e no refrdo eram mais
empolgados ainda. Durante a entrevista, riamos de toda a situacéo, e como afirma a professora
Vera Lucia:

Do ponto de vista pratico, podemos compreender a memaoria como um
dispositivo, fonte de nossa subjetividade. O dispositivo ou positividade
é carregado de crencas, normas, ritos impostos ao individuo. Do mesmo
modo, s6 podemos articular fatos, fendbmenos e atos/acdes a partir do
momento relacional com a memoéria (DODEBEI, 2016, p.12)

Quando me deparei com todas essas informagdes iniciais, fiquei perplexa porque achava
que a nossa relacdo familiar com a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, era
somente através do meu pai que era integrante da bateria na época de Mestre André.

Como tenho uma vaga lembranca de meu avé materno, surgiu uma possibilidade de
saber algo sobre ele, e a curiosidade de conhecé-lo através da Escola de Samba Mocidade
Independente de Padre Miguel, ja que nds ndo tinhamos quase nenhuma informacao sobre ele.
Mamée conta que meus avds se conheceram na fabrica de tecido América Fabril, no Andarai,
onde hoje funciona o ASBAC, a sede de Compensacdo Nacional do Banco do Brasil e o Nucleo
Habitacional Solaris da Torre mais conhecido por "Tijolinho™ no bairro de Andarai. Eles se
apaixonaram, meu avo foi sorteado para ter um apartamento no Instituto de Aposentadorias e
Pensdes dos Industriarios, (IAPI) e foram morar no bairro de Padre Miguel, onde tiveram oito
filhos (GUINOND, 2020, p.219). No apartamento, até os dias de hoje, tem um azulejo com a
figura de S&o Jorge na parte de cima da porta de entrada, e ela informou que meu avo era devoto
de S&o Jorge por conta da grande influéncia dos tempos em que era frequentador assiduo da
quadra do G.R.E.S. Estacio de S4, situada no bairro de mesmo nome.

Com as conversas e registros foram aumentando a necessidade de buscar mais
informacBes e a0 mesmo tempo 0 questionamento de quantas pessoas iguais a mim nessa
situacdo? Quantas ndo sabem da importancia de seus familiares na contribuigcdo no setor cultural

e social do bairro em que nasceu ou vive? De como chegaram no bairro?

16 Samba enredo de 1982 - Velho Chico. Composicdo: desconhecida.
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Quando falamos de tradicdo em relacdo a histéria africana, referimo-nos a
tradicdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o espirito dos povos
africanos tera validade a menos que se apoie nessa heranca de conhecimentos
de toda a espécie, pacientemente transmitido de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos. Essa heranca ainda ndo se perdeu e reside na
memoria da Ultima geracdo de grandes depositarios, de quem se pode dizer
sdo a memoria da Africa (HAMPATE, 2010, p. 167).
Consequentemente, a preservacdo da memdria consiste principalmente no dialogo
intergeracional, onde 0s mais jovens devem buscar o contato com os mais velhos e mais velhas
para que se torne perceptivel de que a diversidade faz parte da natureza, assim como os diversos

pontos de vistas existentes da sociedade.

O compartilhar os valores e as acep¢Bes no ambiente do lar informa os
costumes e gera regras comuns que tornam mais ou menos previsiveis
as reacOes das pessoas diante das exigéncias que dinamizam o
cotidiano, na vida social. O tempo presente, na sua evolucdo, parece
conduzir a um ambiente situacional em que as experiéncias individuais
pertencem sO e somente ao seu vivenciador, assim como seus atos, suas
decisdes e comportamentos, frente a velocidade com que as realidades
se desfazem e refazem a cada passo em dire¢do ao horizonte”.

(OLIVEIRA, 2015, p.22)

O desafio de abordar sobre a identidade na qual vocé esté inserida, de maneira distante,
sera posto em pratica, tendo em vista que o (a) pesquisador (a) tem o dever de explicar os
processos identitarios, sem julga-los, elucidando as ldgicas sociais que levam os individuos e
0s grupos “a identificar, rotular, a categorizar, a classificar e a fazé-lo de uma certa maneira, ao
invés de outra” (CUCHE, 2002, p.184). Compreendendo, ndo somente a complexidade do
estudo, “mas estabelecer uma reflexdo sobre histéria e memoria” (MOTTA, 2016, p. 181).
Devido ao “carater multidimensional de uma identidade” (CUCHE, 2002, p.196), a pesquisa
realizada é parte de um fragmento de uma historia, compreendendo a sua complexidade, ainda
estar por vir muitas histérias sobre a agremiacao.

A pesquisa acabou gerando na pesquisadora, uma busca de mais historias sobre a
familia, o que contribuiu para o entendimento de varias situacdes, antes ndo percebida no
contexto da familia negra. Por falta de fotos de seu pai, José Dantas, o Pindoba, foi em busca
da tia mais velha, irma dele, para tirar esse vazio no peito.

Tia Leda é a irmd paterna mais velha, e minha madrinha, com 85 anos de idade, que eu
nédo via uns 20 anos, por questdes pessoais. Mas, a necessidade de saber um pouco mais sobre
a minha familia foi mais forte, e juntamente com minha prima Jocinéia fomos visitar Tia Leda

e nos sentamos na ampla cozinha da casa, juntamente com as primas mais novas da casa, filhas
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da prima Ledir: a lol6 e Gigi, que retornaram da escola, e ficaram muito felizes e surpresas de
encontrar as primas mais velhas.

J& em volta de Tia Leda, que comecou a falar algumas coisas sobre a familia,
imediatamente os estudos sobre a memoria foram sendo colocado na prética, o ouvir sua voz,
nos remetiam a um outro lugar, no passado, em que jamais poderemos estar, mas estavamos,
de uma outra forma, e a0 mesmo tempo potencializando o presente e cuidando do futuro da
familia.

A todo momento, Tia Leda interrompia perguntando se queriamos comer alguma coisa,
demonstrando o grande valor do saber e sabor juntos, e principalmente, em familia. Enquanto
uma cozinhava, a outra lavava os pratos, as mais novas foram vasculhar o bad de fotos para nos
mostrar. Tia Leda sentada em uma cadeira e nds, no colchdo que colocamos no chdo da enorme
cozinha de sua casa, e nossos olhos e ouvidos eram direcionados para ela, que passou em cada
foto, resgatando histérias, lembrangas, pessoas em sua memoria, COMO O Seu casamento

mostrado na figura 6, a seguir.

Figura 6 - V6 paterna Palmira, Tio Jair, Tia Leda e V6 paterno Macei6

Arquivo Pessoal: Tia Leda

Era a primeira vez, na fase adulta, que vi os rostos de meu avo e de minha avo, assim
como de meu padrinho Jair e de minha madrinha Leda (Figura 6), sempre achei minha familia
linda, mas, ndo tinha nocdo da grande contribuicdo de meus avos paternos. Sr. Antdnio, o
Maceid, era um eximio pintor e lustrador de mdveis, enquanto a nossa V6 Palmira era lavadeira
e uma passadeira, que caprichava na hora de engomar as roupas, eles tiveram seis filhos: Tia
Leda, Terezinha, Jocimar, Lourdes, José e Jo&o.
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Meu avd, conhecido como Macei0, cujo apelido é por conta de ser oriundo do Estado
de Alagoas, Nordeste do Brasil, que durante a pesquisa, descobrimos ser o nome da menor
cidade de Alagoas, com o nome de Pindobal’, o que pode ter sido influéncia para os apelidos
dos trés filhos: Pindobdo (Jocimar), Pindoba (José), e Pindobinha (Jo&o).

Segundo Tia Leda, ele conheceu a V6 Palmira no bairro de Piedade, no Rio de Janeiro.
E todos os filhos nasceram no bairro vizinho, em Quintino. Onde aconteciam, segundo ela,
muitas festas, na qual V& Maceid sabia tocar violdo, cavaquinho e tambor e V6 Palmira cantava,
eles eram muito animados, colocaram o filho mais velho, o Jocimar, para tocar o que ela chama
de “Bumbo” e formaram um bloco que andavam pelas ruas chamando as pessoas para
participarem.

Antes da vinda para o bairro de Padre Miguel, eles moravam na Rua Jodo Pinheiro,
esquina com a Rua Adalgisa Aleixo, no bairro de Bento Ribeiro, entretanto, fixaram residéncia
na Rua Araponga, Coréia - localizado no Bairro de Padre Miguel, através da “ajuda do
Governo” na época. Tia Leda diz que continuaram as festas na nova residéncia, num momento

da conversa ela comega a cantarolar a musica de um bloco da época, a saber:

“Vamos la na Dona Francisca
tomar um esquenta pé
0 negocio é esse €
Coréia quando entra em campo
Fique sabendo que torcida tem
Todo mundo esta de olho aberto
Rémulo e Puruca sabem muito bem

Jodo Pacoca, Enio e Jameldo™*®

N&o encontramos em nossa investigacao registro sobre esta masica até a presente data.
Mas, € possivel perceber que esta relacionada a uma torcida de um time de futebol, algo muito
frequente no bairro, na qual, segundo alguns entrevistados, possuia muitos campos de futebol,
comprovando a grande influéncia, e ainda presente nas memorias das pessoas, e da grande
importancia desses encontros para o coletivo, consequentemente, podemos compreender e
valorizar o tema tdo polémico, referente a data de fundacdo do G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel.

Além da relagdo da familia materna com a escola de samba Mocidade Independente de

Padre Miguel, alguns familiares por parte do meu pai tinham também uma ligagdo com a escola.

17 Cidade Pindoba — Alagoas. Disponivel em: https://youtu.be/FZN7000-ChY, consultado em 07.11.2022.
18 Autor desconhecido.



https://youtu.be/FZN7OOO-CbY
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O meu pai, conhecido como Pindoba era componente da bateria, na qual tocava o instrumento
agog0. O meu tio Jodo, irmao de meu pai era chamado de Pindobinha, era compositor.

Durante a pesquisa, consegui trazer parte da histéria da minha familia paterna. Com
isso, foi possivel retomar encontros com parte da familia, descobrir que uma das sobrinhas
seguiu o caminho das escolas de samba, tornando-se passista e bailarina Sarah Honorato, que
tive a honra de encontrar no ensaio técnico da G.R.E.S. Salgueiro, ela vinha na ala da Mercedes
Batista'® e eu, na ala da Resisténcia, a convite da filésofa e escritora enredista Dra. Helena
Theodoro. Importante registrar aqui que o desfile deste ano (2022), foi de suma importancia
para a retomada da sensacédo de estar na avenida novamente.

No caso estudado, a realizacao deste trabalho académico permitiu uma busca para dentro
das historias de minha familia, revelando-se importante para uma maior compreensao do meu
pertencimento, porém, a0 mesmo tempo, também mostrou preocupacdo com as demais da
familia negras do mundo do samba. Tudo isso envolvendo muitas recordagdes em meio a varias
gargalhadas, dentre as quais 0 momento em que Tia Leda, com o seu jeitinho calmo de falar,
conta que nossa avo Palmira era muito animada, adorava jogar no bicho, e vivia ganhando, falou
de seu amor pela Mocidade, em que todo ano ia para avenida com a nossa saudosa Tia Lourdes,
sua irma, e que é do tipo que sé vai assistir.

Entretanto, esse ano, sua filha Ledir e sua neta, a levaram para o ensaio técnico da
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, onde sua felicidade estava estampada em
seu rosto, e por coincidéncia encontraram Jocinéia, uma das primas mais velhas, e que tem
contribuido com a recuperacdo da memaria da familia Dantas.

Nesse cenario familiar e do samba, é possivel destacar as diferentes formas apaixonantes
gue uma agremiacdo, proporciona, aproximando as pessoas, e consequentemente, aglutinando
de uma forma incrivel a conjugacéo do verbo amar das familias negras, ou seja, do bem cultural
brasileiro, que cumpre um papel importante de contentamento, ressignificacao e de lidar com a

diversidade.

19 Mercedes Baptista: Os 100 anos da primeira bailarina negra do Municipal e nome fundamental da danca no
Brasil. Embora Mercedes tenha feito histdria ao se tornar a primeira bailarina negra a integrar o corpo de baile do
Theatro Municipal do Rio Janeiro em 1948, suas maiores contribuices para a cultura brasileira se concretizaram
fora dele. Ela foi responsavel por consolidar a identidade da danca afro-brasileira e divulga-la mundo afora; abriu
portas e ofereceu oportunidades para inUmeros artistas negros, incluindo Elza Soares, no seu proprio Balé
Folcldrico; foi uma das mentes por tras da revolucdo estética que transformou o carnaval carioca nos anos 60; e
foi uma personagem fundamental na luta antirracista empreendida no pais, através da valorizacdo da arte e da
cultura negra brasileiras. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/mercedes-baptista-0s-100-anos-da-primeira-
bailarina-negra-do-municipal-e-nome-fundamental-da-danca-no-brasil/. Consultado em 04.04.2022.



https://www.geledes.org.br/mercedes-baptista-os-100-anos-da-primeira-bailarina-negra-do-municipal-e-nome-fundamental-da-danca-no-brasil/
https://www.geledes.org.br/mercedes-baptista-os-100-anos-da-primeira-bailarina-negra-do-municipal-e-nome-fundamental-da-danca-no-brasil/
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1.2 Escolas de samba e cultura negra no Rio de Janeiro: aspectos histéricos,
politicos, sociais e culturais

Para maior compreensdo sobre a importancia da historia das Escolas de samba, faz-se
necessario apresentar alguns aspectos importantes para que o contexto possa ser analisado de
maneira mais abrangente. O Rio de Janeiro ¢ conhecido mundialmente como a “Cidade
Maravilhosa”, termo citado no ano de 1904 em uma noticia no jornal “O Paiz”, que enaltece as
reformas de Pereira Passos correlacionando o Rio de Janeiro no imaginério da cidade Moderna
(XAVIER, 2017, p. 64). Em diversas midias, além da topografia da cidade, as belezas naturais,
enaltecem o Carnaval, também como um dos motivos do local ser intitulado como “Cidade
Maravilhosa”. Entretanto, antes de sugerir uma reflexdo sobre a tematica, torna-se necessario
situarmos a trajetoria das escolas de samba no contexto social e cultural, que iniciaram na
década de 20, através de associagdes populares, e que foram transferidos mais de 700 mil
habitantes para diversas partes do Rio de Janeiro, por conta da revitalizacdo da cidade no
periodo do Prefeito Pereira Passos, em 1905, conhecida como "bota abaixo”, que foi
considerado o primeiro plano diretor da cidade (CABRAL, 1996, p. 29).

Historicamente, conforme informado anteriormente, a primeira escola de samba foi
fundada como bloco carnavalesco por bambas, sambistas e compositores negros do bairro
Estacio, no Rio de Janeiro, a “Deixa falar”, em 18, de agosto do ano de 1928 (FERNANDES,
2001, p. 47; IPHAN, 2007, p. 20), e a criacdo do Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN)? ocorreu em 1937, o atual Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), o 6rgao do governo federal responsavel por promover a preservacdo do
patrimdnio historico e artistico nacional. A preocupacao predominante deste 6rgdo sempre foi
a preservacdo dos aspectos fisicos e técnicos dos monumentos historicos e arquitetdnicos,
conhecidos como patriménios da “pedra e cal" (FONSECA, 2003), tendo como base a
“preocupacdo com 0s conceitos de identidade e de construcdo, na longa duracdo, de uma
identidade nacional” (POLLAK, 1992, p. 200) e que persiste até os dias de hoje na sociedade
brasileira.

Segundo Nogueira,

Ao privilegiar as expressfes culturais de uma determinada classe ou grupo
social como a tradicdo europeia - heranga luso-colonial geralmente
identificada com o poder constituido -, a no¢do de Patriménio e a politica
oficial de preservacgéo revelaram-se elitistas e conservadoras, principalmente

20 Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
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num pais caracterizado pela contradicéo e pluralidade étnico- cultural como o
nosso (NOGUEIRA, 2008, p. 241).

A caracteristica principal deste tipo de politica de preservacao cultural, construida num
cenario marcado pelo nacionalismo como projeto politico e ideoldgico de estado-nacdo levado
por uma ‘“comunidade imaginada” (ANDERSON, 2008) e influenciado pelo movimento
politico da eugenia, as elites dominantes negaram a pluralidade e a diversidade da sociedade
brasileira, no campo das politicas culturais e identitarias, excluindo a cultura da populacéo afro-
brasileira e indigena (GONCALVES, 2000). Nao por acaso, as expressdes da cultura negra
como o samba, a capoeira e o0s terreiros (Candomblé e Umbanda), entre outras, ndo receberam
e ainda nédo recebem tratamento igual aos bens culturais vinculados aos colonizadores europeus,
principalmente aos portugueses. Embora as expressées das culturas populares como as escolas
de samba mobilizem um nimero considerado de pessoas, mas ndo sao retratadas na escola
tradicional ou em pautas institucionais que visam a preservacdo da memoria e simbolos
nacionais.

Entretanto, trazendo para o contexto da memoria onde encontramos constantemente
termos como: identidade, cultura, patriménio, diversidade e pluralidade, e compreendendo que
o0 individuo € um ser Unico, em sua especificidade que ao se relacionar com outros individuos
também, com suas diversidades, gerando grupos especificos, e no caso das Escolas de Samba
todas possuem suas particularidades, seja nas cores do pavilhdo, nas trajetdrias construidas,
ressaltando que a maioria dos integrantes das escolas, viviam em condices desfavoraveis e
muitas vezes desumanas, com relacdo a classe dominante imposta, no entanto, atraves da

colaboracdo mutua, exercem seus papéis de cidaddos e cidadds em seu mais amplo sentido.
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Fonte: Dominio Publico

1.2.1 A Escola de samba como patriménio cultural: Valorizacéo afro-brasileira

Conforme abordado durante esse capitulo I, a participacdo da comunidade é
fundamental para o andamento da agremiacdo, que perpassa pelos homens, mulheres, criancas
e mais velhos e mais velhas, muito relacionada com a filosofia africana, que afirma da
importancia das pessoas para a vida. Entretanto, é importante destacar que no inicio do século
XX, pessoas que celebravam suas existéncias e de seus grupos, em sua maioria, negras, eram
perseguidas, ndo faziam parte do contexto de nacdo brasileira na pratica, como podemos
confirmar no dossié “Matrizes do Samba no Rio de Janeiro — partido-alto, samba de terreiro e

samba-enredo”, produzido pelo IPHAN:

[...] eram excluidas de participacdo plena nos processos produtivos e politicos
formais, perseguidas e impedidas de celebrar abertamente suas folias e sua fé -
deram forma a um novo samba carioca, samba do morro ou simplesmente
samba. Elas também criaram as escolas de samba, espa¢os de reunido, troca de
experiéncia, estabelecimento de redes de solidariedade, criacdo artistica e festa
(IPHAN, 2014, p. 16).

Embora fossem excluidos, esses grupos construiram através de suas memorias

ancestrais africanas, “uma identidade nacional brasileira, o samba virou sindnimo de Brasil”
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(IPHAN, 2014, p. 16). Foi além, compartilhou suas vivéncias e formas de viver para outros
grupos, exemplificando que pertencem a um grupo que ndo exclui, e sim agrega,
compreendendo que o mundo € para todo mundo.

A pesquisa enfatiza a grande contribuigdo de familias pretas no contexto das escolas de
samba, e ndo temos a pretensdo de dizer que outras pessoas envolvidas no processo nao séo
importantes na pesquisa em questdo, mas convidar para reflexdo as diversas formas de
estratégias de sobrevivéncia que contribuiram para que o samba seja umas grandes expressdes
do Brasil.

Destacar que 0s 6rgdos publicos deveriam ser responsaveis por fomentar politicas
publicas para a sociedade, previsto por Lei, e no contexto do patriménio, levando em
consideracdo que consta na Carta Magna de 1988, no artigo 30, sobre a competéncia dos
municipios no inciso IX - de promover a protecdo do patrimdnio historico-cultural local,
observada a legislacéo e a acéo fiscalizadora federal e estadual. Assim como, no artigo 215 que
aborda sobre a defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro; producdo, promocao,
difusdo de bens culturais assim como a diversidade étnica e regional, e o artigo 216
direcionando para o patrimdnio, é papel do poder publico, com a colaboragdo da comunidade,
promover e proteger o patriménio cultural brasileiro, entendendo que:

[...], compreendendo que fazem parte da lista de acGes que contribuiram e
contribuem para que o carnaval seja reconhecido mundialmente. Senda a cultura
um dos motores fundamentais do desenvolvimento, os aspectos culturais deste
sd0 importantes quanto 0s seus aspectos econdmicos, e os individuos e povos
tém o direito fundamental de dele participarem e se beneficiarem (UNESCO,
2006).

Apesar de que haja leis para estabelecer a politica da preservacdo de patrimdnios,
necessita de uma melhor compreensdo de varios setores sobre o0 que precisa ser preservado,
incluindo os préprios sujeitos detentores do saber, que para preservar, é imprescindivel
conhecer (FERNANDES, 2018). Nas quais, as formulacGes devem considerar as politicas de
preservacao e salvaguarda com o foco na cultura afro-brasileira®, priorizando um olhar sem a
perspectiva hegemdnica e ocidental, para que uma das funcdes da “preservacdo de um
patrimdnio seja pautada na no¢do de integralidade” (CHUVA, 2012, p. 147). Corroborando
com o predmbulo 9 da carta de recomendacgdes da Conferéncia de Nara, em 1994, a UNESCO

tem como parte de seus principios, afirmar que:

21 Termo que designa os descendentes de africanos nascidos no Brasil, filhos da Diaspora africana. Ao mesmo
tempo remete a um movimento de identificagdo étnica com os nascidos na diaspora africana em outros lugares
(SISS, 2003).
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[...] O patriménio cultural de cada um é o patrimdnio de todos. A
responsabilidade por este patrimonio e seu gerenciamento pertence, em
primeiro lugar, a comunidade cultural que o gerou, e segundamente aquela que
cuida dele (UNESCO, 1994).

Embora os patriménios sejam retratados como patrimdnio nacional, é importante
enfatizar que a comunidade cultural que o gerou é aquela que fez nascer ou existir, € quem foi
responsavel por germinar, o que podemos correlacionar com a raiz da arvore citada no inicio
do capitulo, na qual possibilitou que surjam varias sementes e ramificacdes, portanto é uma raiz
que deve ser preservada, e principalmente respeitada.

No dia 24 de fevereiro de 2022 a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel,
através do projeto de Lei n® 5492/2022 foi declarada como Patriménio Cultural Imaterial do
Estado do Rio de Janeiro, com o enderego localizado na Avenida Brasil, n° 31.146, na qual
deveria também estender o reconhecimento para o endereco do Centro Social e Cultural
Mocidade Independente, situado na Rua Coronel Tamarindo, 38, tendo em vista que é o local
na qual os grandes bambas da agremiacdo surgiram e estabeleceram relacbes com o universo
do samba no mundo, conforme pode-se comprovar no dossié de matrizes do samba do Rio de
Janeiro, produzido pelo IPHAN, consta como referéncias na historia do samba no Rio de
Janeiro, 0os nomes de Mestre André e Toco (IPHAN, 2014, p. 128), um dos fundadores da
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, no periodo em que foi construida no ano de
1963, com a colaboracdo da comunidade do samba, e exatamente no periodo em que a Galeria
da Velha Guarda da Mocidade foi fundada.

1.3 A forcga feminina das Escolas de samba

O Rio de Janeiro é considerado por muitos como o berco do samba. Tal fato tomou
tamanha proporcdo que o samba carioca, € exportado para fora do Brasil como a maior
representacdo da cultura brasileira, em detrimento das diversas modalidades caracteristicas
deste ritmo presente em todo o territério nacional (Figura 7). Originario dos antigos batuques
vinda da Africa com os africanos escravizados, o samba sempre esteve associado a religiosidade
afro-brasileira. No Rio de Janeiro, nasceu no interior dos terreiros sob a prote¢ao das “tias”
baianas, mulheres que se constituem como as guardids da cultura africana no Brasil. Essas
mulheres, em especial a Tia Ciata (Hilaria Batista de Almeida) e Tia Bebiana vado garantir ndo

sO a permanéncia da cultura negra, da religido e das tradicbes africanas, como serdo
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responsaveis pelo fortalecimento dos lagos identitarios das familias negras. Segundo Helena
Theodoro, pesquisadora da cultura afro-brasileira:

[...] A tradicdo dos Orixas, em seus desdobramentos de valores e linguagens
aparecem no mundo do Samba. J& que as atuacGes de Tia Ciata, de Tia
Bebiana e de Hilario Jovino, todos ligados ao Terreiro de Jodo Alaba, marcam
as atividades musicais cariocas (THEODORO, 2007, p. 17).

O samba, assim como a capoeira e 0 candomblé sdo representacfes da cultura afro-
brasileira, que foram proibidos pelas autoridades. No entanto, a partir dos anos de 1930, ja na
Republica, com o processo de constituigdo da identidade nacional e a necessidade de elementos
de coeséo social, o samba passa a ser utilizado, inclusive, como meio ou possibilidade de ser
elemento de identidade da nacao brasileira.

As participacdes femininas na formacdo das Escolas de sambas séo presentes em todos
0s setores, iniciado pelas tias baianas vindas da Bahia, por Tia Ciata que através de seus
conhecimentos, principalmente, na cura através das ervas, possibilitou que o batugue no quintal
de sua casa reverbere até os dias atuais. Desde Tia Amélia, mae de Donga, Tia Perciliana, mae
de Jodo da Baiana, Tia Bebiniana, sdo mulheres que, com a farsa da aboli¢do da escravatura, e
a grande perseguicdo aos homens afro-brasileiros, assumiram suas familias com os tabuleiros
de quitutes em cada avenida e muito conhecimento na participacdo econdmica do Pais, na
relacdo com o corpo, principalmente com a vida, e com o grande poder de mudar o destino. De
acordo com a pesquisadora Helena Theodoro, as mulheres sdo por natureza geradoras da vida,
portadora da energia vital da continuidade da existéncia humana, através da fertilidade e do
cuidado (THEODORO, 2019).

Figura 8 - Baianas com trajes de Nossa Senhora da Boa Morte.

Fonte: Autor desconhecido
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Na figura 8, temos a representacdo das mulheres negras integrantes da Irmandade da
Boa Morte, da Barroquinha na Bahia, que desempenhavam o papel de reconstrucdo e
manutencdo da ancestralidade africana. Perseguidas pelo militar portugués, General Madeira
de Melo, muitas se deslocaram para as diversas partes do Brasil, uma delas foi Tia Ciata, que
veio para o Rio de Janeiro??, trazendo com ela todos os conhecimentos e uma grande nogéo de
participacdo social, cultural e politica, comprovando a grande importancia das mulheres negras
na construcdo de nosso Pais (THEODORO, 2009). No caso das Escolas de samba nédo foi
diferente, a participacdo delas foi fundamental para a existéncia da agremiagdo. O que consiste
em desviar do padrdo eurocéntrico vigente, a comecar pelo nome “quadra” que era chamada de
“terreiros”, que até o ano de 1970 obedeciam a um regimento tacito semelhante, por exemplo,
ao dos barracdes do candomblé, na qual o acesso a roda era uma prerrogativa feminina (LOPES
e SIMAS, 2021, p. 17).

1.3.1 Francisca Ferreira da Silva — Tia Chica

Figura 9 - Tia Chica

Fonte: — Departamento Cultural — Meméria Mocidade (Ano desconhecido)
As diversas formas de figuras maternas e protetoras, muito peculiar das mulheres,
sempre esteve presente na maioria das Escolas de Samba, e com a G.R.E.S. Mocidade

Independente de Padre Miguel ndo foi diferente, com a presenca de Francisca Ferreira dos

22 Documentario: Festa da Boa Morte — Patriménio Cultural da Bahia (legenda em inglés) de 25 de outubro de
2016. Disponivel em: https://youtu.be/bPtAQS-3NXxs, consultado em 05.06.22.
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Santos, conhecida como Tia Chica (Figura 9), de Oya?® com Ogum?, ¢ filha de santo do
Babalorixa Djalma de Lald, no candomblé Nagd Vodum. Tia Chica foi importante para o
reconhecimento identitario da bateria, ovacionada mundialmente, e que desde a sua fundagéo
faz parte do grupo das grandes escolas do carnaval do Rio de Janeiro. De acordo com Nirobe,
Tia Chica foi a primeira baiana da agremiagéo e uma das mées de santo mais
influentes da regido, além de ser responsavel que tinha um terreiro de matriz
angola, lugar onde os sambistas iam buscar seu axé antes de partirem para o
samba. [...] Além de ser responsavel pela identidade percussiva transferida do
terreiro para a bateria da escola e do assentamento espiritual firmado para a

Mocidade Independente de Padre Miguel em seus primeiros passos como
escola de samba (NIROBE, 2016, p. 29).

Todos os anos no dia de Sdo Sebastido, cultuado também como Oxo0ssi, que é uma
divindade das religibes de matrizes africanas, conhecida como Orixa que representa 0
conhecimento, a fartura, a caga, a floresta. Para homenagea-lo era realizada uma procissdo do
terreiro da Yalorixa Dona Chica até a quadra da Mocidade Independente de Padre Miguel, num
encontro entre catolicos, com a presenca do Padre Paulo da Igreja do bairro e integrantes das
religides de matrizes africanas (LIMA, 2022, p. 11).

Samba e religido foram durante muito tempo e sdo até hoje elementos
indissociaveis. E embora os sambistas, afeitos ao carater criptogréafico de sua
cultura, que durante anos precisou se disfarcar para sobreviver, as vezes o

neguem, o fato é que nao faltam elementos para comprovar que festa e fé
andaram quase sempre de maos dadas (IPHAN, 2014, p. 89).

No periodo da década de 70, para acalmarem os animos e os problemas de discérdias
entre 0s componentes, teve a famosa lavagem da quadra. Tia Chica foi procurada pelo patrono
da escola, Sr. Castor de Andrade, a quem pedia conselhos, e no ano em que a Mocidade
alcancou o vice-campeonato, fez o patrono da agremiacdo reformar o terreiro da consultora
espiritual (LIMA, 2020, p. 70).

Nas sociedades tribais, as mulheres desempenhavam um papel de profundo
respeito e importancia dentro dos grupos sociais. Muitas acumulavam a
funcdo de oréculo, rezadeira, sacerdotisa, curandeira, parteira, conselheira,

23 Divindade de origem africana, também intitulada lans, no Brasil esta relacionada ao elemento do ar e de
principio feminino. E também associada ao ar em movimento, o vento, possuindo um aspecto dinamico do fogo
que traz poder. Sua ligacdo com as tempestades, aos raios e trovdes, compreendendo que 0 ar mais 0 movimento
é igual ao fogo. Maiores informagdes podem ser adquiridas no livro lansa — Rainha dos Ventos e tempestades da
Dra. Helena Theodoro (2019);

24 Divindade de origem africana, representado na figura de guerreiro, ele é considerado o orixa que possui maior
proximidade com os seres humanos depois de Ext. No catolicismo, Ogum é conhecido como Séo Jorge.
Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/religiao/ogum.htm, consultado em 19.10.22.
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cacadora, coletora, guerreira, artesa, mae, avo, bisavo e tataravd (PINTO,
2021, p.24).

No sentido de tribo, podemos caracterizar como um local que possui vinculos através
dos costumes e tradicGes, 0 que tem muito a ver com as Escolas de samba, que através de sua
territorialidade, apresentam suas caracteristicas especificas de seus padroeiros, como as cores,
as datas de festividades, a comida e elementos que remetem a sua religiosidade, tendo, em boa
parte delas, mentoras espirituais na agremiacao.

1.3.1.1 Tia Bibiana dos Santos — 82 anos

Figura 10 - Tia Bibiana beija foto de sua mde Tia Chica

Fonte: Jornal Correio Carioca (2022)

Em entrevista com Bibiana dos Santos da Paix&o, conhecida como Tia Bebiana (Figura
10), filha de Tia Chica, que hoje no auge de seus 82 anos de idade, filha de Oxdssi com Oya e

cinquenta anos de santo, conta:

Eu saia na ala das Caprichosas, e minha mée era diretora da ala das baianas.
Ela era aquela pessoa agradavel, tudo de bom era ela quem fazia, e dava certo,
todo mundo gostava dela. Tanto que no bairro, quem ndo conhecia Tia Chica,
ndo conhecia ninguém. Foram muitos anos tomando conta da Mocidade, foi a
primeira, € eu junto com o V6 Macumba na ala das Caprichosas, e a familia
todinha, o Dengo que era da bateria, os netos [...] no final ela levava todo
mundo da familia, tanto que todo mundo é até hoje Mocidade. Somos
Mocidade gragas a Deus! Com aquele capricho e carinho por ela. Porque até
hoje, eles tém muito carinho por ela (Tia Bibiana, 82 anos, 2022)%.

A presenca da familia no contexto das escolas de samba é algo fundamental, tendo em

vista que “o samba de antigamente tinha muita esséncia, era no conjunto, de familia~%. Na

% Bibiana dos Santos da Paix&0, conhecida como Tia Bibiana, filha de Tia Chica, mentora espiritual da G.R.E.S
Mocidade Independente de Padre Miguel. A Entrevista foi concedida a pesquisadora no dia 19.10.22;

26 Depoimento do Mestre de bateria Jonas de Oliveira, filho de Sr. Orozimbo, na live no Youtube, data do
04.08.2022 para a G.R.E.S. Unidos de Boston.
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entrevista pudermos constatar que Tia Bibiana era também responsavel pela ala que tinha a
mascote Selma Bustamante, a pessoa responsavel por encaminhar mesmo que inusitadamente
essa pesquisa, compreendendo que na cultura de matrizes africanas, 0 acaso nao existe, o visivel
estd sempre relacionado com o invisivel, e que os elementos da natureza, conhecidos pelo nome
de orixas, possibilitaram através do axé, que significa a energia vital, tdo presente em nosso dia
a dia, disseminado através de encontros e reencontros que a vida proporciona.

Segundo tia Bibiana, tia Chica tinha inicialmente seu terreiro de umbanda que é uma
religido tipicamente brasileira, mas que mantém sua base nas matrizes de origem africana. 1sso
porque

Tinha uma parte da umbanda e uma parte do candomblé, ela era filha de santo
de Djalma de Lald, era de Olinda, e veio da Bahia. E muito conhecido, no final
ele vem a ser 0 meu pai de santo também, [...] sou filha de Ox6ssi, e mamae
(Tia Chica) era da lansd com Ogum, [...] més passado eu fiz cinquenta anos
de santo (risos). [...] é uma histéria muito bonita. (Tia Bibiana, 82 anos,
2022)%

As religiGes de matrizes africanas por conta do olhar judaico-cristdo foram e sdo até os
dias de hoje, demonizada, por conta da manutencdo de um poder imposto, propagando a
existéncia de um olhar unilateral, pautada na hierarquia. E o que vemos sdo adeptos e adeptas
de uma religiosidade que se relacionam com a natureza, que dialoga com as mais diversas
formas de existir e resistir. E com o entendimento de que ha varias possiblidades de estar num
mundo téo desigual e excludente, e de se relacionar com o mundo, ndo de forma hierarquica,
mas de maneira respeitosa, e principalmente, promovendo o equilibrio com o planeta, afinal,
todas as pessoas, mesmo com pensamentos diferentes sdo integrantes do universo.

Tia Bibiana informou que tinha um irmado que era da bateria, o Dengo, filho carnal de
Tia Chica, que tocava repique, e era um grande parceiro de Tido Miquimba. A casa da Tia Chica
era frequentada pela maioria dos integrantes do Independente Futebol Clube, que futuramente
passaram a ser da bateria da agremiagdo. Segundo ela, “[...] alguns eram Ogés. Muito deles,
[...] Tido Miquimba era, Mestre André também, mas ai eles foram se afastando, mas eles eram
Ogés, eles frequentavam o centro de minha mae” (Tia Bibiana, 82 anos, 2022).28

No capitulo 1l retrataremos sobre Mestre André e Tido Miquimba, elementos
fundamentais para que a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel entrasse para a

historia do carnaval carioca, sendo reconhecida mundialmente. E tia Bibiana, continua:

27 Bebiana dos Santos da Paixao, conhecida como Tia Bibiana, filna de Tia Chica, mentora espiritual da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel. A Entrevista foi concedida a pesquisadora no dia 19.10.22.
28 Bebiana dos Santos da Paixdo, conhecida como Tia Bibiana, filha de Tia Chica, mentora espiritual da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel. A Entrevista foi concedida a pesquisadora no dia 19.10.22.
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Era uma coisa, de louco, uma coisa muito boa, muito sincera, muita
festividade, eles sempre juntos com ela, dando maior apoio. Ela fazia limpeza
na quadra da Mocidade, como mée de santo, a ultima limpeza que ela fez a
Mocidade foi camped. Feito por ela... a limpeza, os filhos dela. [...] tudo
direitinho, e estamos ai minha filha (Tia Bibiana, 82 anos, 2022)%.

Os Ogas sdo responsaveis pelos toques e cantos, pela sustentagdo e firmezas durante os
rituais, os que mantém a vibragdo nos diferentes toques do atabaque e pontos cantados. Eles
ndo entram em transe, e auxiliam, nesse caso, a mae de santo nas atividades espirituais.
Colaborando para que a energia vital, 0 axé, seja propagada:

[..] E familia minha filha, é familia... familia, [...] se fizer o jogo legal
direitinho, vai ver que somos tudo familia. [...] Que nunca morra a memoria
da escola, que fique sempre na lembranca da gente, que ela nunca morra,
porque a gente esta sempre aqui. “Tu V&~ a idade que estou!? Eu estou aqui e
estou firme, como a memoria dela (Tia Chica) estd sempre comigo, e assim

com vocé, com as outras pessoas também (suspirando). E a coisa mais linda
que tem, minha filha! (Tia Bibiana, 82 anos, 2022)*

Segundo Dra. Helena Theodoro, a Escola de samba é um terreiro na avenida, que através
das cores e toques, que sdo caracteristicas de seu Orix4, colaboram da maneira invisivel, atraves,

inclusive, do amor pela agremiacao, assim afirma Tia Bibiana:

[...] Ainda mais quem é dedicado a Mocidade, quem ama, quem aceita ela de
qualquer jeito, ganhando ou perdendo, [...] eu sou Mocidade, é o gque todo
mundo tem que fazer pra ter ela (Tia Chica) sempre na memoria e no coracao.
(Tia Bibiana, 82 anos, 2022)*

Tia Chica é a mentora espiritual, assim como, Dona Martinha, africana de nascimento,
madrinha da G.R.E.S. Portela (SODRE, 1942, p. 137), reconhecer e reverenciar o seu grande
papel para a existéncia da agremiacdo é de suma importancia, tendo em vista, que a
ancestralidade sempre esta presente em nosso dia a dia, independente a qual religido pertencer.
E as mdes de santo, nesse caso, “sdo responsaveis pela realimentacdo e distribuicdo do Axé”
(SODRE, 1942, p. 92). Além de Tia Chica, citamos uma outra mae de santo, a Tia Nair, que
exercia um papel importante junto aos fundadores da Mocidade, sob um aspecto mais familiar

e reservado, e que abordaremos mais adiante, no capitulo I1I.

29 Bebiana dos Santos da Paixdo, conhecida como Tia Bibiana, filha de Tia Chica, mentora espiritual da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel. A Entrevista foi concedida a pesquisadora no dia 19.10.22.
%0 Bebiana dos Santos da Paixdo, conhecida como Tia Bibiana, filha de Tia Chica, mentora espiritual da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel. A Entrevista foi concedida a pesquisadora no dia 19.10.22.
31 Bebiana dos Santos da Paixdo, conhecida como Tia Bibiana, filha de Tia Chica, mentora espiritual da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel. A Entrevista foi concedida a pesquisadora no dia 19.10.22.
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1.3.2 Maria da Gléria Vieira
Conhecida como Maria do Siri, cedeu o quintal de sua casa, na época em que a
agremiacao nao tinha lugar fixo para os ensaios. Por conta do pouco tempo para a pesquisa, ndo

houve possibilidade de entrevista com a familia.

1.3.3 Dona Nadir de Oliveira

Figura 11 - Dona Nadir - Matriarca da Familia - Orozimbo Oliveira

Fonte: Acervo Familia de Orozimbo de Oliveira

Deu a primeira geladeira para a agremiacao, tem uma participacao ativa, tendo
em vista que foi uma das primeiras-damas e destaque da escola, teve treze filhos com o
Sr. Orozimbo de Oliveira (Figurall), terceiro presidente da agremiacao, na qual
abordaremos no capitulo I11.

E importante destacar que a comida é algo muito sagrado nas matrizes de cultura
africana, que segundo Helena Theodoro € o alimento que entra “morto” na cozinha ¢ “sai” vivo
para alimentar as pessoas, onde hd uma relacdo com os elementos da natureza: a agua, ar, terra
e fogo, que se complementam no preparo do alimento, portanto, a geladeira é a forma de manter

os alimentos e as bebidas, para que possam confraternizar entre todas as pessoas presentes.

1.3.4 Dona Gilda Faria Lima
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Segundo Ipélito Trindade®?, ela era uma cabelereira de méo cheia do bairro, conhecida
como Madame Gilda (Figuras 12 e 13). E presenteou o primeiro pavilhdo da agremiagéo, que
sob o ponto de vista da escola de samba:

A bandeira é tdo poderosa no imaginario e na cena do samba carioca como
elemento de identidade de grupo que inspira a escolha das cores de roupas do
dia a dia; de objetos pessoais, colares, pulseiras, brincos, lengos, gravatas,

bolsas; da pintura de muros e paredes de casas. E até do glacé que cobre bolos
em festas de aniversarios (IPHAN, 2014, p. 108).

Figura 12 - Carteira de identidade de Dona Gilda Faria Lima

Fonte: Arquivo Eunice Lima.

Figura 13 - Dona Gilda Faria Lima — Madrinha da Agremiacdo

Fonte: Arquivo Eunice Lima

Na época dos ranchos, a bandeira era conhecida como estandarte, no final do século
X1X e inicio do século XX, que tinha representacdo simbolica de um substituto dos ancestrais

%2 Entrevista concedida a pesquisadora no dia 11.03.2022.
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(IPHAN, 2014, p. 107), por isso, é possivel perceber o ritual realizado entre mestre-sala e porta-
bandeira, que abordaremos mais adiante. A bandeira tem o papel fundamental de contribuir na
identidade da agremiacdo, tanto que as vestimentas de componentes, sempre estao relacionadas
a cor do pavilhdo, nome que é conhecida nas escolas de samba, e que possui um significado
mais amplo, de relacionar-se com as energias césmicas, confirmando assim o grande papel que
desempenha, inclusive, de selar as amizades e aliancas em encontros com coirmds, em
verdadeiras cerimdnias ritualisticas.

Quero ser a pioneira

A erguer minha bandeira
E plantar minha raiz
Desse mundo louco

De tudo um pouco
Eu vou levar, pra 20013

Portanto, Dona Gilda foi a pioneira em contribuir para que a Mocidade erguesse a sua
bandeira até os dias de hoje. Foi esposa do Sr. Garibaldi de Lima, o primeiro tesoureiro e,
também fundador da agremiacgéo, com o titulo de nimero quatro. Dona Gilda, considerada pelos
integrantes, como madrinha; conforme comprovamos em na ata da escola do dia 20 de janeiro
de 1957; e foi a pessoa que também segurou a bandeira no momento de batismo da agremiacéo
(LIMA, 2022).

O pavilhdo de uma escola é reverenciado por todos 0s componentes presentes no
momento inicial de qualquer ceriménia, ele € a extensdo do corpo da porta-bandeira e cortejado
pelo mestre-sala,

O pavilhdo da porta-bandeira se apresenta como uma entidade, uma
personificacdo e extensdo do corpo da dama do bailado. Sempre existindo a
reciprocidade dos sentidos, pois ao mesmo tempo que é protegida pelo casal,
protege toda uma comunidade, quando é abencoada também abencoa, sendo
assim, compreendida como um dos simbolos mais importantes de uma
agremiacdo (RAMOS e DA SILVA, 2022, p. 82).

Embora, alguns integrantes da agremiacao nao tenha a nocdo da representatividade do
pavilhdo, é importante destacar que este € 0 momento em que todos reunidos para reverenciar,
saudar e pedir licenca a ancestralidade através de um ritual (THEODORO, 2022)** (RAMOS e
DA SILVA, 2022

33 Samba-enredo: Ziriguidum 2001, Gibi, Tidozinho e Arsénio — Mocidade Independente de Padre Miguel, ano de
1985.
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Segundo a escritora Sobonfu Somé, de Burkina Faso, no livro O Espirito da intimidade,
ela explica que é importante em qualquer relacionamento, fazer rituais — para manter a paz, para
manter os pés no chdo, para melhorar a comunicagdo (2018, p. 53) e sobre o significado de

ritual, ela afirma;

Um ritual é uma cerimbnia em que chamamos o0 espirito para servir de guia,
para supervisionar nossas atividades. Os elementos do ritual nos permitem
estabelecer conexdo com o préprio ser, com a comunidade e com as forgas
naturais em nossa volta. No ritual, chamamos o espirito para nos mostrar 0s
obstaculos que ndo somos capazes de ver, por causa de nossas limitacdes
como seres humanos. Os rituais nos ajudam a remover obstaculos entre nos e
nosso verdadeiro espirito e outros espiritos (SOME, 2018, p. 53).

Nas figuras femininas de porta-bandeiras, destacamos a Helena e Remba, que

abordaremos em seguida.

1.3.5 Porta-bandeira — Helena do siri

Era filha de Maria do Siri, a pessoa responsavel por ceder um espaco para que a
Mocidade pudesse ensaiar. Foi a porta-bandeira da agremiagdo nos desfiles na Praca Onze e
Av. Rio Branco, ganhadora do prémio de melhor porta-bandeira do ano de 1959, quando a
Mocidade fez a paradinha na avenida.

Mais um caso de nossa pesquisa, que por conta do pouco tempo, atrelado a pandemia
de Covid-19, ndo conseguimos contato com a familia, mas é importante deixar na pesquisa

como registro de sua importancia para a historicidade da Escola de Samba.

1.3.6 Elizete Candida da Silva - Remba

Figura 14 — Porta-Bandeira Remba- Revista Mocidade Independente - 2010

Fonte: Revista Mocidade Independente (2010)
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Na Figura 14 da revista Mocidade Independente do ano de 2010 consta uma matéria de
autoria de Fabio Fabato e Vicente Magno, com uma foto da Remba orgulhosamente carregando
o pavilhdo da agremiacdo, em frente a quadra tradicional da G.R.E.S. Mocidade Independente
de Padre Miguel. Segundo depoimento de Elizete Candida da Silva, que prefere ser chamada
de Remba, diz que seu pai foi um dos fundadores do G.R.E.S. Unidos de Bangu, em 1937, na
qual desfilava com sua mée que era da ala das baianas, entdo, a esséncia do samba ja estava
presente em sua vida. Segundo alguns entrevistados, em 1953, Remba foi a primeira porta-
bandeira do Bloco de Sainha, junto com o mestre-sala, que se chamava “Baliza” na época, na
qual era Mestre André. Além de sua paixdo pela Escola de samba, orgulha-se de ter sido capa,
juntamente com o mestre-sala, (Figura 11) do disco datado no ano de 1968, produzido por
Haroldo Costa pela Musidisc, mas reconhece que a primeira porta-bandeira da escola ¢ a
Helena, filha de Maria do Siri®.

Figura 11 - Capa do Disco — Mocidade Independente — 1968

Fonte: Musidisc (1968)

1.3.7 Dona Yvanoi

% Entrevista no canal do Youtube do carnavalesco Fabio Fabato, em 2010. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=4Y2uaagPKmg. Acesso em 08.05.21.



https://www.youtube.com/watch?v=4Y2uaaqPKmg
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Figura 12 - Yvanoi conversa com Poty — Jornal Correio da Manhé&

Fonte: Jornal Correio da Manha — 1969

Segundo Eunice Lima,

Dona Yvanoi foi primeiro destaque em luxo apds a Nadir de Oliveira (esposa
do Orozimbo). A Nadir primeiro destaque da época da fundagdo (pobre)
Yvanoi chegou mais tarde dando uma alavancada na Mocidade, era
considerada primeira-dama em elegéncia de Bangu. Promoveu desfiles de
moda e varios eventos, foi diretora do Departamento Feminino da Escola. O
homem é Poty trabalhava como carnavalesco e figurinista da escola. Na figura

12, eles conversam sobre figurino (Eunice Lima, 72 anos, 2021)%*.
A Mocidade recebeu pessoas de todos os lados para ajudar a potencializar a agremiacao,
e ndo foi diferente com Dona Yvanoi, que propagava o nome da escola em varios locais,
conhecidos, como a elite carioca. As manchetes de jornais da época se impressionavam com a
participacdo da agremiacao, que de forma talentosa, apresentava para 0 mundo o universo da
verde e branco, sempre destacando a presenca feminina das princesas, cujos principais nomes
sdo: Marlene, Linda, Joarina, Célia, Mary e Leda, conforme podemos confirmar na reportagem
do jornal Correio da Manha, edicdo 20.522 de 19 de fevereiro de 1960, sobre a coroacdo da
rainha do carnaval da agremiacao, na figura 13. Inclusive, na entrevista do ano de 1967, no
Museu da Imagem e do Som, os entrevistados reforcam a grande importancia das mulheres no

progresso da escola.

% Eunice Lima — Filha de Ary de Lima. Entrevista concedida a pesquisadora no dia 09 de fevereiro de 2021 na
plataforma online.
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Figura 13 - Reportagem sobre a Rainha do Independente

Fondube — LOMUNDO RITTENCOURT
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Fonte: Jornal Correio da Manha (1956)

A participacdo feminina na agremiacéo sempre esteve presente, seja na colaboragdo em
varios setores “permitidos na época”, mas, conforme consta na ata de fundacao da agremiagéo
do ano de 1955, o registro de candidatas a Rainha do ESMI (Escola de samba Mocidade do
Independente), na qual concorreu, as seguintes senhoritas: Neuza de Oliveira, Edna Guimarées,
Norma Cardoso Gongalves e Neide Silva. Na qual, comprovamos que era um momento de

festividade, sendo registrado pelas midias da época.

Figura 14- Reportagem do Jornal Correio da Manha do dia 27 de janeiro de 1960

Corre;jgnga Manha

EA S “Mocldade Independente'

quer fazer bonito no Carnaval

Fonte: Jornal Correio da Manha (1960)*7

37 Jornal carioca diario e matutino fundado em 15 de junho de 1901, por Edmundo Bittencourt e extinto em 8 de
julho de 1974. Foi durante grande parte de sua existéncia um dos principais drgdos da imprensa brasileira, tendo-
se sempre destacado como um “jornal de opinido”.
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Na Figura 14, reportagem do Jornal Correio da Manha do dia 27 de janeiro de 1960,
onde consta o Presidente Sylvio Trindade, Tio Vivinho com a ala das Princesas, refor¢ando o
entendimento na época, sobre a importancia da participacdo feminina na fundagdo das
agremiagdes, que é confirmada no 4udio de 1967, constante no Museu da Imagem e do Som,
na qual, integrantes agradecem a algumas mulheres pelo sucesso da escola.

Figura 15 - Matéria sobre quebra de favoritismo da Mocidade

d
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dré, é seu ponto alto. Sua "Ala
dos Compositores”, onde se en-
Escolasi contram as figuras de Alolsio,
‘espeti.| Atl de Lima e “Deago" preparoy)

um bonito samba e, as “alas” di-|
versas, destacando-se a “das
NOVA QUE PROMETE |Princesas”, onde aparecem a3
L'_ldmluﬂu.unhnlul«‘

Fonte: Jornal Correio da Manha (1960)

Conforme podemos constatar na reportagem do Jornal Correio da Manha de 19 de
fevereiro de 1960, na edicdo 20.522, a noticia sobre a coroacdo da Rainha do Carnaval da
Agremiacdo (figura 15), que era um habito das Escolas de samba com direito a realizacdo de
grandes eventos para a celebracdo e arrecadacdo de verbas para a producdo do carnaval, e no

ano de 1960, a representante foi Sra. Neuza de Oliveira numa disputa concorridissima.
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CAPITULO II

MOCIDADE INDEPENDENTE DE PADRE MIGUEL: MEMORIA, HISTORIAE
FORMACAO

Neste capitulo, abordamos a histéria e a formacgdo do G.R.E.S.. Mocidade Independente
de Padre Miguel no contexto social, politico e cultural da cidade do Rio de Janeiro, contada a
partir do aspecto geogréafico de sua localizacdo, o bairro de Padre Miguel e a zona oeste. Seréo
ressaltados aspectos urbano-industriais, particularmente habitacionais e demogréficos, por ser
uma regido de atracdo de imigrantes de paises europeus como Portugal, migrantes de outros
estados brasileiros nacionais (norte e nordeste) e de vérias localidades do Estado do Rio de
Janeiro, sobretudo da regido sul fluminense.

Destacamos neste capitulo, a relacdo escola de samba e o futebol na medida que, a
Mocidade Independente de Padre Miguel foi gestada dentro do Independente Futebol Clube, de
onde era a maioria de seus integrantes. De forma semelhante, ressaltamos a relagdo desta escola
com as comunidades de terreiros de matriz africana (candomblé e umbanda). Trata-se de
relacbes importantes que permitem compreender melhor o contexto do surgimento das escolas
de samba no Rio de Janeiro e o universo do mundo do samba carioca referenciados a outros

elementos culturais que marcam a identificacdo da populacdo negra.

2.1 O bairro de Padre Miguel: Formacao e contexto cultural

Uma realidade muito frequente no Brasil, é de ndo termos informac@es explicitas sobre
a formacdo do Pais, da cidade ou até mesmo de um bairro. Entretanto, nossa finalidade neste
capitulo é apresentar um pouco mais sobre a formacdo do bairro de Padre Miguel,
contextualizando-o com as diversas influéncias econémicas, politicas, religiosas, sociais, e
principalmente, étnico-raciais, que € um ponto crucial no desenvolvimento populacional e
desigual no pais, que necessitam de debates para uma maior compreensdo sob o sentido de
pertencimento.

Situado ao norte do maci¢o da Pedra Branca, entre os bairros de Bangu e Realengo, era
um local de passagem, na qual toda a area foi apropriada por padres Jesuitas da Companhia de
Jesus que receberam a antiga sesmaria, que na época de Dom Jodo Ill, promovia através da
metodologia das capitanias hereditarias a primeira divisdo administrativa, territorial e a

ocupacdo das terras sem oneragéo para a Coroa,
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A utilizacdo de mapas como forma de estipular limites, demarcando a
soberania exclusiva utilizando da &rea da educacéo para legitimar a expanséo,
onde colonizadores, para a ampliacdo de seu poder recorriam a métodos de
aparéncia legal que tomavam como “herangas” as supostas soberanias dos
dirigentes nativos, eliminados ou submetidos pelos europeus (ANDERSON,
2008, p. 240).

Com o bairro de Padre Miguel ndo foi diferente, situado entre os bairros de Realengo e
Bangu ndo ha informagdes concretas sobre a sua da fundacdo. Compreendendo que a area da
zona oeste é conhecida como o Caminho Imperial (Figura 16), ou seja, a familia de Dom Pedro
| usava 0 mesmo percurso para chegar na Fazenda de veraneio, em Santa Cruz. As terras
delimitadas ao atual bairro, faziam parte da Fazenda Agua Branca, que “pertencia” a familia
Barata, e consta em registros de que a inauguracdo da Estacao Ferroviaria, até entdo chamada
de Moca Bonita foi em 06 de abril de 1940. Segundo a tradicéo oral da regido, a comitiva de
Dom Pedro | sempre parava na fonte de pedra da capela para saciar a sede dos cavalos, quando
seguia caminho para a Real Fazenda de Santa Cruz®® e o nome atribui a beleza de uma moradora

que atraia a atencéo.

Figura 16 - Caminho Imperial — Jornal O Globo
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Fonte: Jornal O Globo — 16.08.2018

Segundo pesquisas, o atual nome do bairro, € em homenagem ao nome do monsenhor
Miguel de Santa Maria Mochon, nascido em Granada, na Espanha, em 1879. Aos 29 anos, ele
chegou a regido para assumir a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, inaugurada em

substituicdo a capela construida em 1758. Onde hé relatos de antigos moradores, inclusive, que

38 Disponivel em: http://multirio.rio.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/3089-realengo-
educa%C3%A7%C3%A30-e-cultura-na-zona-oeste, acesso em 05.06.21.



http://multirio.rio.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/488-santa-cruz-riqueza-historica-e-vocacao-para-o-empreendedorismo
http://multirio.rio.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/3089-realengo-educa%C3%A7%C3%A3o-e-cultura-na-zona-oeste
http://multirio.rio.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/reportagens/3089-realengo-educa%C3%A7%C3%A3o-e-cultura-na-zona-oeste
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em torno do templo, eram realizadas feiras, nas quais negros ex-escravizados, exibiam suas
mercadorias sobre pedacos de tecidos ou esteiras de sisais. H& a informacdo de que o religioso
foi responsével pela criacdo de inimeras escolas e de um cinema, conhecido como Cine Moga

Bonita, extinto na década de 70.
Figura 17 - Cine Moga Bonita

@ espacomarcioconde

Espago Cultural Marcio Conde

Fonte (s): Arquivo Nacional — Correio da Manhd — Espaco Marcio Conde

Na figura 17 é o extinto cine Moca Bonita, que pegou fogo e atualmente funciona uma
igreja evangélica.
E importante ressaltar que a area da Zona Oeste tem suas origens e desenvolvimento

econémico das mais diversas formas, e com exploracdes econémicas especificas:

[...] O bairro mais antigo é o de Santa Cruz, fundado a partir da sesmaria criada
em 30 de dezembro de 1567. Bangu e Campo Grande foram fundados bem
mais tarde, em 1673. Realengo tem sua origem em 1814 (LAMEGO, 2020,
p.20).
Contudo, h4 registros da presenca indigena nesses locais antes da chegada, negociagdes
entre colonizadores e a igreja num periodo de grande conflito e luta por terras. “Inicialmente o

bairro de Campo Grande era habitado por indios Picinguabas até 1569, [...] Santa Cruz, era
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conhecida como a terra de Piracema, ocupada até o inicio da Nagdo Tupi” (LAMEGO, 2020,
p. 22).

Havia uma disputa no dominio por terras, a igreja, através dos jesuitas da Companhia
de Jesus, na finalidade de catequizar ou até mesmo “civilizar” foi a grande facilitadora para o
aniquilamento da cultura indigena. E “em todo o século XVIII, o escravo africano contribuiu
decisivamente para o sucesso do empreendimento da Companhia” (LAMEGO, 2020, p. 23),
reafirmando o grande apoio dos negros escravizados na construgdo do patrimonio judaico-
cristéo.
A Zona Oeste teve varias contribuicbes de negros escravizados e povos originarios, que
podemos perceber no significado do nome do bairro de Bangu, como afirma Lamego, em seu
livro Viajantes estrangeiros na Zona Oeste Carioca no seculo XIX:

Bangu tem dois significados distintos: uma com significado de “anteparo negro,
pareddo negro” (origem Tupi), a outra vem do africano bangué, nome dado
pelos escravos ao local de engenho onde se guardava o bagago da cana-de-
acucar (LAMEGO, 2020, p. 23).

Inclusive, ha estudos de varios pesquisadores africanos, principalmente de Cheikh Anta
Diop (1974, p. xiv), que configura de “desonestidade” cientifica e caréncia ética do mundo

ocidental ao tratar sobre as civilizagdes e culturas produzidas na Africa.

O fruto moral da sua civilizagdo esta para ser contado entre os bens do mundo
negro. Em vez de se apresentar a historia como um devedor insolvente, esse
mundo negro é o proprio iniciador da civilizacdo “ocidental” ostentava hoje
diante dos nossos olhos. A matematica pitagorica, a teoria dos quatro
elementos de Tales de Mileto o materialismo epicureano, o idealismo
platdnico, o judaismo, o islamismo e a ciéncia moderna estdo enraizados na
cosmologia e na ciéncia egipcias. S6 temos de meditar sobre Osiris, 0 Deus
redentor gque se sacrifica, morre e € ressuscitado uma figura essencialmente
identificavel a Cristo. (DIOP, 1974, p. xiv apud NASCIMENTO, 2009, p.
199).

A formacdo da sociedade foi pautada na exclusdo e privilegiando apenas um ponto de
vista com a justificativa de estabelecer uma “verdadeira” nacdo, impondo os valores
eurocéntricos que ndo reconhecem o berco da humanidade na Africa, excluindo principalmente
descendentes de Reis e Rainhas do continente africano espalhados pela diaspora, ndo
considerando que no Brasil, ndo houve o “Descobrimento” tendo em vista que j& existiam os

grupos indigenas espalhados pelo pais, assim como afirma a antrop6loga Sheila Walker:.

[...] quase quatro séculos de trabalho sem remuneragdo de gerages de
africanos e seus descendentes nas minas, plantacfes e cidades das américas,
criou base dos desequilibrios atuais entre afrodescendentes e
eurodescendentes em todas as américas (WALKER, 2018, p.17).
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As familias trazidas forcadas para o Brasil tiveram que se reestruturar as crueldades de
um determinado grupo, que usou a mdo de obra escravizada para produzir suas riquezas, e
inclusive com o apoio institucional do governo, como podemos destacar nas construcdes de
linhas férreas por conta do crescimento populacional e a necessidade de ampliagdo da
economia, com ma distribuicdo de renda no Brasil, obriga familias se deslocarem para o que
era conhecida como area rural.

A estacdo ferroviaria foi importante para o surgimento do bairro, sendo a estacdo de
Realengo construida no ano 1878, dentro do projeto de estratégia com a criacdo do Campo de
Marte, da Escola de Tiro e da Imperial Academia Militar. E a estagcdo de Bangu no ano em
1890, que era uma grande referéncia na industria téxtil no Rio de Janeiro, em que possibilitou
com que imigrantes construissem a fabrica inaugurada no dia 06 de fevereiro de 1889, cujo
nome era Companhia Progresso Industrial do Brasil, sob a presidéncia de Estevao José da Silva.

Paralelo aos acontecimentos, € importante destacar que com a vinda da Familia Real
para 0 Brasil em 1808, houve a abertura dos portos para as Na¢fes Unidas, onde somente
estrangeiros com a permissdo da Corte poderiam se estabelecer no pais, sendo proibida a
entrada de africanos. E conseguinte, a lei Feijo em 1832 que dava liberdade a negros e negras
escravizados (as) desembarcados (as) no pais. Entretanto, a Lei n°® 581 de 04 de setembro de

1850 foi e € crucial até os dias de hoje na trajetoria de afro-brasileiros :

Lei Eusébio de Queirds estabelecia o fim da apropriacdo de terras: nenhuma
terra poderia mais ser apropriada através do trabalho, mas apenas por compra
do estado. As terra ja ocupadas seriam medidas e submetidas a condicdes de
utilizacdo ou, novamente, estariam na mao do estado, que as venderia para
guem definisse (BRASIL, 1850).

Mediante a essa lei, foi mantida a politica de imigracdo estrangeira, com excec¢do, aos
imigrantes oriundos do continente africano. O governo de Portugal incentiva a vinda para o
Brasil (Tabela 1 e 2) proporcionando beneficios e incentivos para a abertura de comércios
locais. E importante destacar que no periodo de 1901 a 1930, varias familias portuguesas foram
incentivadas a virem ao Brasil e beneficiadas. E possivel perceber que a maioria das pessoas
nesse periodo, era formada por homens brancos (Tabela 2), ou seja, muitos formaram a familia

no Brasil, contribuindo com a politica de embranquecimento instaurada na época.
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Tabela 1 - Imigragdo portuguesa para o Brasil (1500-1991)

TABELA 1: Imigraciio portuguesa para o Brasil (1500-1991)
Décadas Niimero de imigrantes
1500-1700 100.000
1701-1760 600.000
1808-1817 24.000
1827-1829 2.004
1837-1841 629
1856-1857 16.108
1881-1900 316.204
1901-1930 754.147
1931-1950 148.699
1951-1960 235.635
1961-1967 54.767
1981-1991 4.605
Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia ¢ Estatistica (IBGE),

Fonte: IBGE

Tabela 2 - Imigrantes portugueses por sexo (1940-1991)

Tabela 2: Imigrantes portugueses® por sexo
Ano Homens | % em relaciio | Mulheres | % em relagio Total de Total de
ao total de ao total de homens mulheres
homens mulheres estrangeiros | estrangeiras
estrangeiros estrangeiras

1920 | 291.198 31,6% 142.379 22,1% 922.958 643.003
1940 | 221.195 27,9% 136.979 22.3% 793.276 613.292
1950 | 206.304 30,3% 130.552 24.4% 679.962 534.222
1960 | 247.119 36,1% 183.928 32.4% 683919 568.548
1970 | 247.197 36,8% 190.786 34,2% 671.375 557.753
1980 | 216.724 36,1% 175.937 34.4% 599.986 510,924
1991 140.320 30,3% 123.290 34.4% 463.159 358.631

*Incluindo os estrangeiros naturalizados. Fonte: IBGE/Censos Demogrificos 1940-1991.

Fonte: IBGE

Nas tabelas 1 e 2, € possivel constatar que no periodo de 1901 a 1930, a chegada de

754.147 imigrantes ao Brasil, por questdes de incentivos do Estado, assim como, pelas

consequéncias da Guerra Mundial de 1914, incentivando que o pais fosse ocupado por um

grande nimero, além de portugueses, vieram os italianos, de sirios, libaneses, poloneses, entre

outros.

No periodo de 1905 a 1906, acontecia a reforma de Pereira Passos, 0 conhecido como

bota-abaixo (CABRAL, 1996, p. 29) com o “éxodo populacional para os morros ¢ periferias

(zona rural)” (SANTO, 2016, p. 183). Além do éxodo rural, especialmente na Regido Sudeste
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do Brasil por conta da industrializacdo do pais na década de 60, abrigando diversas pessoas de
outras cidades, principalmente vindas das regides norte e nordeste.

O Brasil que foi o ultimo pais a extinguir o trafico negreiro, e é considerado o principal
porto de entrada aqui e nas Américas, onde teve o desembarque do maior nimero de negros
escravizados, aproximadamente quatro milhdes, durante os mais de trés séculos, na qual, a
cidade do Rio de Janeiro, registra cerca de um milh&o de africanos escravizados em cerca de
40 anos, tornando o maior receptor de negros escravizados no mundo, conforme afirma a
Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), que
inclusive reconhece o Cais do Valongo, situado na regido portuaria, como Patriménio Cultural
da Humanidade no dia 09 de julho de 2017%. E importante ressaltar que o Estado brasileiro ndo
possibilitou reparacdes e muito menos agdes de politicas publicas para os descendentes de
africano, apenas para outros imigrantes de diversos paises.

Figura 18 - Matéria Jornal - " Nao ha melhor bateria" — 1969
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Fonte: Jornal Correio da Manha (1969)

39 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1605/. Acesso em 01.03.2018.
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Durante o andamento da pesquisa sobre a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre
Miguel, encontramos uma reportagem sobre a agremia¢do com o titulo “Nao Existe Mais
Quente”, item 2 da Figura 18, registrada no Jornal Correio da Manha do dia 08 de dezembro de
1969, na qual discutiremos no capitulo Il que aborda sobre Mestre André e sobre a trajetéria da
a Escola de Samba. Mas, ao analisarmos a capa do jornal em questdo, no item 1 da figura 18,
deparamos com a questdo que esta sendo colocada para reflexfes, sobre as vantagens que
portugueses e seus descendentes obtiveram para se instalarem no Brasil, nas quais seus direitos
sdo ampliados, enquanto de descendentes de africanos trazidos a forca para o Brasil para
trabalharem como escravizados sdo desconsiderados, no mesmo jornal é possivel ter acesso ao
descaso que a populagéo pobre, principalmente negras sdo submetidas.

No bairro de Padre Miguel, esse cenario imposto pelo Estado brasileiro, é refletido na
comunidade, ja que muitos comerciantes de origem portuguesa declaram que iniciaram suas
atividades no bairro em funcdo dessa época, o que coincide com o periodo de fundacdo da
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel.

Mergulhada no descaso do poder publico, encontramos a comunidade da Vila Vintém,
na qual, o nome ¢ associado ao fato de nao valer um vintém, porém, “as memorias afetivas de
antigos moradores afirmam “Vila do Vintém” (SANTO, 2016, p. 229). E parte deles, ajudaram
na construcdo das maiores habitacdes verticais no Estado do Rio de Janeiro. S&o poucos
registros encontrados sobre a comunidade, além do relacionado a violéncia e no proprio bairro,
ela é vista de forma hierdrquica e preconceituosa. Entretanto, ela existe antes do processo de

habitacdo da década de 50, inclusive, fomentando atividades culturais.

H& muitos anos circulava por suas vielas uma bonita Folia de Reis, cujos
ritmistas, pelo menos parte deles, integravam também a bateria da valorosa
vermelha e branca G.R.E.S. Unidos de Padre Miguel de Padre Miguel, escola
de samba sediada na propria favela ali no final dos anos de 1950 (SANTO,
2016, p. 223).

Como contribuicdo para essa tematica, veremos o depoimento do compositor Tidozinho
da Mocidade, no capitulo 1V, que aborda sobre o ponto de vista, de dentro para fora, o que nos
possibilita refletir sobre a grande diversidade existente na comunidade.

A G.R.E.S. Unidos de Padre Miguel era conhecida como boi vermelho, que é possivel
fazer uma aluséo, as expressdes culturais de bumba meu boi. Foi fundada no ano de 1957, e
atualmente possui seis campeonatos no grupo de acesso, segundo registros, havia uma grande
competitividade entre ela e a “Arroz com Couve”, nome que era dado ao Independente Futebol

Clube, mas que hoje, através de encontros de Velhas Guardas e Baianas e outros setores da
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agremiacdo, minimizaram essa rivalidade. Na verdade, a comunidade da Vila Vintém acolheu
as duas agremiacOes, segundos relatos de moradores, a Unidos de Padre Miguel, se chamava
Unidos da Rua D, localizada no conjunto do IAPI, e a Mocidade do Independente, que também
surgiu no conjunto habitacional, ambas foram criadas no local conhecido como Ponto Chic, que
abordaremos mais a diante.

As Escolas de samba tém uma relacdo muito direta com as linhas ferroviérias, suas
historicidades estdo correlacionadas aos trilhos. Com o surgimento, em 1858 da Estacdo do
Campo, ou da Estacédo da Corte, ou Estagdo Dom Pedro 11, que s&o nomes da estacdo conhecida
popularmente como Central do Brasil, o que possibilitou o crescimento social e econdémico ao
redor do caminho dos trilhos.

O bairro de Padre Miguel esté localizado entre a Estagdo Realengo, construida em 1878
e a Estacdo de Bangu, construida em 1890. A estacdo era chamada de Moca Bonita, fundada
em 1933, sendo renomeada em 1948, em homenagem ao padre espanhol Miguel de Santa Maria
Mochon, padre da Igreja Nossa Senhora da Conceicdo de Realengo, onde dedicou toda a sua
vida, catequizando e ensinando milhares de criancas e adultos em sua area de influéncia. E no

ano de 2007 passou a ser chamada de Mocidade/Padre Miguel“.

Figura 19 - Inauguracdo do IAPI de Padre Miguel - 1952

Fonte(s): — Arquivo Nacional — Correio da Manhd — Marcio Conde

O bairro de Padre Miguel “foi o destino de uma grande massa de operarios, beneficiados
por um ambicioso plano habitacional federal que urbanizou uma area rural existente entre
Realengo e Bangu”, (SANTO, 2016, p. 216) construindo ali, a partir da década de 1940, os

Institutos de Aposentadoria e Penséo (IAPs), atualmente conhecidos como IAPI’s do Ponto Chic

40 Disponivel em: EstacOes ferroviarias do Brasil
http://www.estacoesferroviarias.com.br/efch_rj_mangaratiba/padre.htm. Acesso em 06.06.21.
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(Figura 19) e da Caixa D’agua (Figura 20), inaugurado no dia 01 de maio de 1952. Entretanto,
esse grandioso projeto acabou beneficiando, por conta da exigéncia de vinculo empregaticio

formal, os niveis mais superiores da classe operaria, que vieram de varios locais diferentes.
Figura 20 - Inauguracdo do IAPI — Padre Miguel (Caixa D’agua) — 1952

o0 soms o0 resat OUTAR

Fonte: Arquivo Nacional — Correio da Manha

Consequentemente, com 0 aumento populacional do bairro, dinamizou a area comercial,
0S servicos e o setor de entretenimento. Tinha o cinema, que ndo conseguimos identificar a data
de fundacdo, j& que pegou fogo na década de 70, e 0 Clube Recreativo Industriarios de Padre
Miguel — CREIB, (Figura 21) que foi um dos responsaveis por cultivar o bairro como um grande
caldeirdo cultural. Nele aconteciam os festivais de refrigerantes, concurso de rainhas, 0s shows
de Devaneios, Copa 7 e Bebeto, recebeu até show de Emilinha Borba, na ocasido, a maior estrela
da Era do Radio. O clube cedia o espaco para eventos sociais da G.R.E.S. Mocidade

Independente de Padre Miguel, antes de ter a sua prépria quadra.
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Figura 21- Parte externa do CREIB de Padre Miguel (2021)

Fonte: Espaco Cultural Marcio Conde.

Figura 22 - Parte externa do CREIB de Padre Miguel (2022)

Fonte: Espaco Cultural Marcio Conde

O Clube CREIB (Figura 21 e 22), durante anos foi o palco de diversos bailes, embalado

pela musicalidade negra e estava sem atividades fixas, e em estado precario para o
funcionamento.
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Figura 23 - Parte interna do CREIB de Padre Miguel

Fonte: Espago Cultural Marcio Conde

O CREIB é um patriménio do bairro de Padre Miguel que atualmente, em seu anexo,
gue no ano de 2015, foi batizado como Espago Marcio Conde, que segundo seus idealizadores,
era um ambiente insalubre e sem uso ha cerca de 30 anos, entretanto, moradores, atraves de
trabalhos voluntéarios, (Figura 23) estabeleceram um ponto de cultura capaz de oferecer lazer,
entretenimento, resgatando e valorizando a memaria e enaltecendo a identidade do bairro, seja
através da masica, do teatro, danca, poesia, incluindo acGes sociais e ambientais.

Retomando a década de 60, no Governo Lacerda, o processo de remocao das favelas da
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro ( Parque Proletéario da Gavea, na Gavea, Praia do Pinto,
no Leblon, Ilhas das Dragas e Morro da Catacumba, na Lagoa, Morro Macedo Sobrinho, em
Botafogo e Morro do Pasmado em Copacabana, nas décadas de 1960 e 70 que deram origem a
primeira experiéncia de criacdo de conjuntos habitacionais nesse periodo, onde foram criados
os conjuntos de Vila Kennedy, Vila Alianca, Cidade de Deus, Cidade Alta, em Cordovil, Dom
Jayme Camara, em Padre Miguel e a Cruzada Séo Sebastido, todo o processo estd comprovado
no documentario “Remocdo”, dirigido e roteirizado por Luiz Antonio Pilar e Anderson Quack
no ano de 2013.

Sendo Pilar, ex-morador do Conjunto Dom Jaime Camara, que utilizando da sétima arte:
o0 audiovisual. Documenta a explicagdo de algumas pessoas chegarem no conjunto ap6s um

incéndio que aconteceu na Praia do Pinto, cuja origem nunca foi devidamente esclarecida, e
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acabou deixando quase cinco mil pessoas desabrigadas em 1969 e que foram removidas para
Vvarios conjuntos habitacionais de forma desumana.

Esta é uma introducéo para abordar sobre o maior conjunto habitacional do Estado do
Rio de Janeiro, (Figura 24) sendo maior que mais de 30 bairros, e foi considerado durante

muitos anos, como o maior conjunto habitacional da América Latina.

Figura 24 - Conjunto habitacional Dom Jaime Camara - Padre Miguel

Fonte: Internet

Figura 25 - Mapa de Padre Miguel

Fonte: Internet
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Figura 26 - Mapa do Continente Africano

Fonte: Internet

Na Figura 25 temos 0 mapa que consta no Instituto Pereira Passos, 6rgao da prefeitura
do Rio de Janeiro, referente aos bairros da cidade, na qual o nimero 160 € o Gericino, n® 141 é
Bangu, n° 139 é Realengo, n° 138 € Magalhées Bastos e finalmente o n° 140 que corresponde
ao bairro de Padre Miguel, e pertence a XVII Regido Administrativa de Bangu.

Pelo tamanho geografico é possivel imaginar um conjunto habitacional nesta area, e
principalmente, suas condi¢cdes. Na Figura 26, temos o0 mapa do continente africano, que possui
mais de cinquenta paises, na qual, em espacos escolares tradicionais é explorado de forma
limitada, sem a no¢do da grande diversidade linguistica e sociocultural. Trazemos 0s mapas
para ilustrar, principalmente porque o bairro Padre Miguel possui caracteristicas muito peculiar
a filosofia africana. E um bairro que tem o héabito de recepcionar, lidar com as diferencas, onde
podemos encontrar no Ponto Chic, um encontro de pessoas de varios bairros, uma ampla opcéao
gastrondémica e cultural.

E importante ressaltar que o direito & moradia no IAPI, priorizou trabalhadores da
industria, oficialmente, e principalmente, 0s que possuiam o registro na carteira de trabalho,
absorvendo prioritariamente, através desse critério, os descendentes de portugueses, italianos,
alemaes, como afirma no texto * Os cotistas desagradecidos” de Tau Golin*!, que aborda sobre
as vantagens que esses grupos tiveram na formacdo da sociedade brasileira, muitos receberam
apoio do governo para se estruturarem no pais, sendo assim 0s primeiros cotistas brasileiros,

que no periodo colonial, muitos ndo conseguiam pagar suas dividas, e foram anistiados.

41 “Qs cotistas desagradecidos” de Tau Golin, publicado em 07.06.2014 no Portal Geledés. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/os-cotistas-desagradecidos/. Consultado em 05.06.22.
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Inclusive, no bairro é possivel encontrarmos, muitos de seus herdeiros que defendem os
termos “somos todos iguais”, “vocé tem que ser forte”, “ndo conseguiu, porque ndo se
esforgou”, comprovando a falta de conhecimento de sua propria histOria, e principalmente,
sobre a formacdo da sociedade brasileira, que sempre foi pautada na crueldade em torno de
determinados grupos.

Para a contribuicdo desse entendimento, a &rea da educacdo € primordial, na qual, é
importante propagar uma histéria ndo contada, que repercute até os dias de hoje. Por exemplo,
no Brasil, a primeira lei relacionada a Educacdo proibe a participacdo de uma camada da
sociedade no acesso as escolas. Foi a Lei n° 1, de 14 de janeiro de 1837 que decretava: “Sao
proibidos de frequentar as escolas publicas: Primeiro: pessoas que padecem de moléstias
contagiosas. Segundo: os escravos e os pretos africanos, ainda que sejam livres ou libertos”. A
exclusdo da populacdo descendentes de africanos na educacéo brasileira tem consequéncias
imensuraveis até o dia de hoje, comprovando que os povos originarios e a populacdo afro-
brasileira ndo fazem parte do projeto de nacao brasileira.

Normalmente, por conta do que é ensinado nas escolas ou na midia, o tema Africa é
enfatizado como um dnico lugar, mas é importante ressaltar de que se trata de um continente,
que possui mais de cinquenta paises. No documentario “Rostos Familiares, Lugares inesperados
— Uma diaspora Africana Global”, a cineasta e antrop6loga norte-americana Dra. Sheila Walker

afirma que:

[...] Os fundadores das américas sdo pessoas originarias da Africa, na qual,
mais de 6.500.000 pessoas que foram trazidas escravizadas pelo Oceano
Atlantico nos primeiros 300 anos dos 500 de histérias das modernas Américas,
somente 1.000.000 sdo de origem europeia, sendo 5.500.000 do continente
africano, trazidos de forma desumana do comércio de vidas humanas,
conhecido como Trafico Negreiro. Onde negros escravizados eram obrigados
a trabalhar, alguns, entre eles, com conhecimentos tecnoldgicos e
filosoficos.*

No Brasil foi decretada a Lei n° 12.519 de 10 de novembro de 2011, no artigo 1 que
institui o dia Nacional da Consciéncia Negra, que embora esteja relacionada com a morte de
Zumbi dos Palmares, tem o propdsito de ressaltar a grande luta coletiva da populacéo afro-
brasileira no decorrer de suas trajetorias.

Correlacionando com o bairro de Padre Miguel, é possivel constatar que existem um
tipo de “sub-bairros” e suas delimitagdes no mapa das figuras 25 e 26, coincidentemente se

assemelha ao continente africano. E hoje, é um dos poucos lugares que tem um busto de Zumbi

4  Rostos Familiares, lugares inesperados: Uma diaspora africana global. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=g1BceeL jIRo. Consultado em 04.04.21.
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dos Palmares, produzido pelo artista plastico Clécio Régis, (Figura 27) e que foi inaugurado no
més de novembro de 2004, por iniciativa do Point Chic Charm e doada a cidade do Rio de
Janeiro. O local retine cerca de vinte mil pessoas num evento em comemoracéo a data de 20 de
novembro, muitas vezes sem o0 apoio das midias tradicionais.

Entretanto, poucos moradores sabem da importancia de Zumbi dos Palmares na histéria
do Brasil, mas j& celebravam a data antes da Lei. Inclusive, os organizadores do evento, sdo
sobrinhos de um dos fundadores da Mocidade Independente de Padre Miguel, conhecido como
Fuméo, que segundo Ivo Lavadeira numa entrevista para o Centro Cultura Cartola, em 2018
afirma que Fumé&o tocava todos os tipos de instrumentos, inclusive, dois surdos ao mesmo

tempo.

Figura 27 - Busto de Zumbi de Palmares em Padre Miguel — Ponto Chic*®

Foto: Inventario dos Monumentos RJ (2004)

Reforcar a potencialidade do bairro é uma forma de demonstrar que sdo herangas
culturais, sociais e principalmente, africanas, que muitos desconhecem, e outros, preferem ndo
abordar por considerar a pauta de discussao nao necessaria. Mas, é importante destacar que para

proteger um grupo, € necessario (se) conhecer.

2.2 Futebol, terreiro e samba: Nasce a Mocidade Independente de Padre Miguel

No Brasil, duas historias sempre estiveram entrelacadas, € normal ao final de uma
partida de futebol, acontecer um encontro entre a musica, através do samba. Dois setores que

se popularizaram na sociedade.

“3Disponivel em:
http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iMENU=catalogo&iiCOD=1023&iMONU=Zumbi%
20d0s%20Palmares%20de%20Padre%20Miguel. Consultado em 27.06.21.
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O samba que teve sua ascendéncia a partir da populagdo marginalizadas, e o futebol,
que acontecia nas camadas mais ricas, de trabalhadores ingleses, mas que se proliferou nas
camadas populares, possibilita no resultado de sua soma, uma Escola de Samba.

E crucial entender que o Brasil é estruturalmente racista, excludente, entdo o
futebol e 0 samba foram dois terrenos onde as camadas populares conseguiram
construir mecanismos de ascensao social. Ndo foram feitos nos parlamentos
ou nas universidades, mas construidos a partir da masica popular e do futebol
(SIMAS, 2020)*.

Indmeros prédios populares no bairro de Padre Miguel do IAPI’s, ndo foram fornecidos
de imediato com energia elétrica. Ainda ndo tinham construidos o conjunto habitacional do
Dom Jaime Camara, “entdo o local era somente com muito barro, e rodeado por uma mata verde
com muitas arvores, que posteriormente foi feita uma grande area dividida em varios campos
de futebol” (LIMA, 2020, p. 27), na ocasido também existiam: o CREIB, o cinema para diversao
e 0 Bangu Atlético Clube, situado no bairro vizinho, como inspiracdo, cujo periodo da década
de 30 era campedo carioca da primeira divisdo.*

Cada time tinha o seu campo, o que fazia com que as manhas dominicais fossem alegres,
ja que o time Independente Futebol Clube (Figura 28) quase ndo perdia, e sempre retornava
batucando, fazendo uma festa, como se fosse carnaval fora de época. Por conta da inspiragcdo
das matas, as cores escolhidas para o time foram: Verde e branco, que entre uma brincadeira e
outra, eram chamados de “arroz com couve” (DINIZ, 2012), (SANTO, 2016), e seus
integrantes, em plena mocidade, ndo imaginariam que o futebol seria a base de uma Escola de

Samba.

44 Disponivel em: https://www.terra.com.br/esportes/lance/historiador-explica-relacao-social-do-futebol-e-samba-
com-0-brasil,03da9f025020b4e656413469422d6c25avI46y7b.html. Consultado em 28.06.21.
4 Disponivel em: https://www.bangu-ac.com.br/bangu/titulos/. Consultado em 28.06.21.
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Figura 28- Independente Futebol Clube

Fonte: Departamento Cultural Meméria Mocidade (1952)

Sempre que terminavam a partida, em comemoracao, ha maioria das vezes, retornavam
com o gosto da vitoria, fazendo batuques e cantando, segundos moradores, paravam na esquina
da Rua K, hoje com o nome de Rua Ireré, onde celebravam a vida e a existéncia.

Em uma entrevista para o Centro Cultural Cartola, Ivo Lavadeira, mostrando a foto da

figura 28, informa o nome de cada integrante do time de futebol:

[...] Foi 2 de margo de 1952, [...] (Em pé, da esquerda para a direita), Josias
Pardal, Neném, Arézio, que ja morreu, ha trés meses atras... Ivo Lavadeira,
Dezoito, Binha, Manel, Tessil e Mulato... sentado era

Foguinho, Jorge, Macumba, esse aqui eu ndo lembro mais o nome dele [...]
ndo... Ary das Coroas, esse aqui ndo me lembro mais o nome dele, e esse, o
André. [...] Essa foto foi no comeco logo.

Eu era goleiro (na foto)... (risos) porque faltou o goleiro, e 0 André me botou
no gol, eu ndo gostava de gol,[...] o goleiro mesmo era o Jonas, falecido
Martelo.*

O nome sugerido por Mestre André, foi alterado para ESMI — Escola de samba
Mocidade do Independente, e com o decorrer do tempo passa a se chamar de Escola de samba
Mocidade Independente de Padre Miguel.

O primeiro desfile aconteceu no bairro, em 1953, as fantasias foram confeccionadas em
tecidos de bolinhas verde e branco, o mestre-sala (na época o nome era baliza) foi Mestre André

46 Depoimento de Ivo Lavadeira para o Projeto Memdria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, do Centro
Cultural cartola em parceria com o IPHAN, no dia 22.08.2009.
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e a porta-bandeira, foi Elisete Candida da Silva, conhecida como Remba, com o intuito de se
transformarem numa escola de samba. No ano seguinte, em 1954, desfilaram em Padre Miguel
e nos bairros adjacentes com o nome de Bloco do Independente, e contaram com a adesdo de

Varias pessoas, cujos figurinos eram listrados ou de bolinhas nas cores verde e branco.

“Hoje esta tudo mudado
Ja ndo é mais aquele bairro abandonado
Existem artistas, sambistas e bambas

Pode até chamar Cidade criacdo do samba”*’

A letra do samba acima retrata sobre a esperanga de moradores que através de suas a¢des
potencializam o bairro, que é um caldeirdo cultural até os dias de hoje, que tem sua grande

contribuicdo no cenario cultural da cidade do Rio de Janeiro e no Mundo.

2.2.1 lvo Lavadeira — 88 anos - Independente Futebol Clube

Figura 29 - Ivo Lavadeira no Campo do Bangu

Fonte: Jornal O Globo (2014)

Figura 30 - Ivo Lavadeira na quadra tradicional da Mocidade

Fonte: Departamento Cultural Memdria Mocidade

47 Composicdo: Tido Marino de 1952.
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Na figura 29 e 30 sdo registros fotograficos do saudoso Sr. lvo Teixeira, conhecido
como: Ivo Lavadeira, um dos integrantes e fundador do Independente Futebol clube da década
de 50.

No depoimento cedido no dia 22 de agosto de 2009, para o Projeto Memdria das
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, do Centro Cultural Cartola em parceria com o IPHAN,
cujo objetivo é revelar a historia de pessoas que ajudaram a construir a joia da identidade
cultural e sobre o nascimento do samba carioca.

Filho de Cécia Trindade Teixeira e Valdir Teixeira, nasceu no Largo da Abolicdo, no
dia 09 de maio de 1934, de origem humilde, com aproximadamente oitenta e dois primos,
afirma que ndo gostava de samba, sua paixao era a pipa, j& que seu pai tinha uma fabrica de
pipas com o simbolo de uma estrela. Sobrinho de Sylvio Trindade, o Tio Vivinho, chegou em
Padre Miguel na década de 50, como boa parte dos integrantes do time de futebol. Ivo
Lavadeira, mesmo ndo sendo “bom de bola” & um dos fundadores do time, na qual comprou
uniformes e a peca fundamental de uma partida: a bola.

Tudo isso apos perder uma aposta, em que ele pegou o dinheiro que era destinado para
as compras do lar e direcionou para a aquisis¢do da indumentaria do grupo, 0 que causou um
grande alvorogo. Sua mée, jogou os uniformes pela janela, e outros integrantes, imediatamente
recolheram as roupas, continuando com o sonho do comecar no futebol (DINIZ, 2012;
PEREIRA, 2013). Confessa que ndo gostava de trabalhar, mas mesmo assim, trabalhou na
fabrica de doces Itaguai, em Pilares, na empresa Confianca, em Vila Isabel, ainda menor de
idade, e depois na empresa Mala Chinesa, na Tiradentes.

O apelido Lavadeira, que acabou se tornando um sobrenome, ainda morador do bairro
de Pilares, e devido as suas faltas na escola com o motivo de soltar pipa, sua mae, para nao
bater nele, como forma de castigo, o obrigou a pér um vestido da irma e pendurar as roupas no
quintal, e seus amigos vendo a cena, comecaram a chama-lo de “ lavadeira” (DINIZ, 2012, p.
35).

O primeiro jogo foi contra o Cajaiba, que era do outro lado (de Padre Miguel)
perdemos de cinco a um, esse time... perdemos de cinco a zero, ai pedi
revanche, ai perdemos de trés a um, e eu ndo me conformei comaquilo, porque
o0 time era bom, [...] nds éramos “pelada”, mas estava correndo atras da bola.
Ai pedimos revanche para o terceiro jogo, eu mesmo mudei o time todo, ai eu
mesmo me barrei, foi quando André chegou, Ita Passarinho, Mulato e batemos
no Cajaiba de dois a zero, ai comegou 0 Independente. Empatamos com o
(time) do Bangu, batemos no (time) do Campo Grande... batemos no (time)
Nova América. Ai comegou [...] ai vem o principal [...] quando saiamos pra
jogar, o pessoal ja ficava em Padre Miguel esperando, e comegava botar o
bloco na rua [...] ninguém sabia bater nada, sé tinha um surdo s6, um surdo de
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borracha, [...] todo sabado, o povo ja ficava esperando o time sair pra botar o
bloco na rua. Foi ideia do André, nds iamos jogar, e 0 povo chegava [...] com
aquela animacéo [...] entdo decidimos montar o bloco. (lvo Lavadeira, 75
anos, 2009).

Segundo Ipdlito Trindade, Tio Macumbinha,

A Mocidade nasceu na Rua K, ali na frente dos prédios, ndo tinha campo, o
Independente jogava em outros lugares, e voltava num caminh&o, e todo
mundo esperava pra sair com o bloco. Entdo comecgou dali, depois foi em
varios lugares. A sede provisoria do samba... do samba foi na Rua M, entrada
230, apto 201, onde guardavamos os instrumentos (Ipd6lito Trindade, Tio
Macumbinha, 78 anos).

Sempre que retornavam da partida de futebol, vinham tocando instrumentos, Ivo
Lavadeira informou que comecou a tocar o surdo por conta do (Mestre) André, e ndo imaginava
que a sua paixao pelo instrumento aconteceria, se tornando o primeiro surdo do Independente.
Apesar da desavencas com o Andre, por questdes pessoais, na entrevista, informou que no
mundo do samba, ndo existia ninguém melhor que o André, que sambava, ndo usava o apito,
apenas uma baqueta, reconhece o valor dele, a marca que deixou na agremiacao, ensinando

muita gente, embora ndo soubesse tocar nenhum instrumento.

[...] Se ndo fosse 0 André, [...] a bateria da Mocidade ndo era o que era, [...]
porque ele ensinou muita gente... [...] ele ndo sabia bater nada (de
instrumentos)... mas, ensinou... sé pelo ouvido, [...] e todo mundo respeitava
ele.*”

Relembra com orgulho, a trajetéria para o desfile, eles iam de trem, chegavam na estacéo
ferroviaria da Central do Brasil, caminhavam para a Avenida Presidente Vargas e no caminho,

iam tocando até a Avenida Rio Branco, ele com o surdo nas costas.

Ele formou uma bateria, aonde ele chegava, dava medo. Pra mim... na bateria
tinha trés homens, eu vou tirar eu fora... tinha Tido Miquimba, Djalma e
Canhoto. Tido... vem com a terceira. No mundo do samba, quem inventou o
surdo de terceira foi o Tido Miguimba, Canhoto, foi 0 homem que inventou
trés baquetas de um tamborim, e Djalma, que dizia seu nome nas garras... €
tinha o Germano...a maior empolgagdo foi na Praca Onze, quando André
parou a bateria, Germano entrou cantando o hino Nacional na cuica. Aquilo
empolgou, [...] subimos direto.*

48 Depoimento lvo Lavadeira para o Projeto Meméria das matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro Cultural
Cartola em parceria com o IPHAN no dia 22.08.2009.

49 Depoimento Ivo Lavadeira para o Projeto Memoria das matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro Cultural
Cartola em parceria com o IPHAN no dia 22.08.20009.

%0 Depoimento Ivo Lavadeira para o Projeto Memoria das matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro Cultural
Cartola em parceria com o IPHAN no dia 22.08.2009.
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Quanto a influéncia do terreiro de Tia Chica, ele disse que antes, frquentava o terreiro
da Tia Nair, que era somente, boa parte da familia. Estava desenvolvendo a meidiunidade, mas,
ndo gostava, no entanto, na ocasido ndo tinha nenhum problema de frequentar. E afirma a
importancia do terreiro na forma de tocar da (bateria) da Mocidade, a contribuicdo fundamental
de Tido Miquimba trazendo o surdo de terceira, e 0 Bananeira na segunda, formando os trés
surdos. Consequentemente, segundo Ivo Lavadeira, varios sambistas de outras agremiagdes iam
para assistir, para se aperfeicoarem, como o G.R.E.S. Unidos da Capela, a GRES Unidos de
Padre Miguel, entre outros, e que em menos de um ano, a bateria da Mocidade era melhor que
0 da G.R.E.S. Capela.

Informou que a funcéo da bateria era dar o ritmo pra escola, o surdo para marcar, e para
ndo atravessar, ressalta a importancia do setor de Harmonia na época, que trazia 0 som, e
considera como melhores diretores de harmonia: Ary de Lima, Ita Passarinho e Oswaldinho. E
importante ressaltar que na época, ndo existia a tecnologia do equipamento de som presente na
Marqués de Sapucai, atualmente.

Ficou na agremiacdo por treze anos, apesar da paixdo, se afastou apOs um
desentendimento com (Mestre) Andre, e se tornou mestre de bateria no bloco Em Cima da Hora,
onde conheceu sua esposa e depois atuou em varias outras agremiacoes.

O tom de seu discurso havia uma preocupacao com a memoria da escola, afirmando que
as diretorias de outras escolas respeitavam a Velha Guarda, exceto, a G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel, mas era necessario que todos compreendessem, que se nao fosse
a Velha Guarda, a escola de samba ndo existiria, e exigia mais respeito pelo setor. Reforcou a
importancia dos mais jovens conhecerem a histéria da agremiagdo, como também um maior
posicionamento da Velha Guarda.

Entre indignac@es e alegrias reconheceu o compositor Tidozinho da Mocidade como a
pessoa que mais deu visibilidade para ele, ressaltando a importancia dele para a agremiacdo. E
retornou como componente da Galeria da Velha Guarda, atuando como Diretor de Patrimdnio.
Ivo Lavadeira faleceu aos 80 anos, no dia 14 de outubro de 2014, na qual a G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel declarou luto no dia seguinte. As duas fotos sdo compostas de
muitas subjetividades, ele esta na Figura 29 dentro do Campo do Bangu, com a vestimenta
muito peculiar da Ala da Velha Guarda, e na Figura 30, ele esta na quadra tradicional da
Agremiacdo, vestindo a blusa do atual grupo BN10 que significa Bateria Nota 10, dos discipulos
de Mestre André.



Oh, minha gente acaba de chegar
Independente saudando o povo do lugar

N&o é marra, ndo

N4o é bafo de boca
Independente chegou
Deixando a mogada com

Agua na boca...
(DINIZ, 2012, p. 39)*

2.3 Criag0es, campeonatos e fatos
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A quadra foi construida por cento e um homens, com a colaboracdo de boa parte da

comunidade. Segundo depoimentos, a Mocidade Independente de Padre Miguel foi uma das

pioneiras em ter uma sede propria com a quadra coberta (LIMA, 2022). Para correlacionar a

trajetoria da agremiacdo, realizamos o quadro 6 abaixo, a partir de depoimentos, inclusive do

considerado por Tio Vivinho, a biblioteca da Mocidade, Sr. Ary de Lima no Museu da Imagem

e do Som (MIS), datado no ano de 1967, sobre a historicidade da Mocidade Independente de

Padre Miguel e informac6es contidas nos Livro Saudosista Apaixonado de Eunice Lima (2020,

p. 94 e 2021, p. 108) e Escolas de samba em desfile — Vida, paixao e sorte de Hiram Aradljo e
Amaury Jério (1969, p.158-161).

Quadro 1 - Carnavais da GRES Mocidade (1952 a 1965)

Trapedria Siocidade Independente (1577 2 1543}

Exredo

Ao

Trajesaria Mockdade Independente (1957 a 1543)
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Malbor Tamba 4) Maler sk, R
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[ectapansaray &n 0112155 e et Al
Brigp

Fonte: Dados da Pesquisa (2022)

51 Grito de Guerra do Independente Futebol — autoria: Mestre André.



93

Nas informacbes do quadro acima, podemos constatar as grandes participacbes de
diversas pessoas, principalmente de Ary de Lima e Toco, assim como Sr. Alfredo Briggs, que
por incompatibilidade de agenda com a familia e o periodo curto da pesquisa, ndo temos

informacdes, lamentavelmente, mas € mais um nome sugerido.
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CAPITULO 11l
MEMORIAS, ANCESTRALIDADE E PRESERVACAO DA ESCOLA DE SAMBA
MOCIDADE INDEPENDENTE

Com base nas informagdes coletadas durante a pesquisa mediante acesso a documentos,
imagens e a realizacdo das entrevistas, foi possivel reconstruir uma parte da historia da
formacdo do G.R.E.S Mocidade Independente de Padre Miguel, revelando a importancia de
suas principais referéncias, simbolos de um passado glorioso que mantém a agremiacdo até os
dias atuais. Este é o cerne deste capitulo cujo a ideia é apresentar a fundacdo desta escola de
samba a partir de figuras importantes que se tornaram presidentes da agremiacdo, no periodo
de 1952 a 1965.

A partir das memdrias vivas dos entrevistados, foi possivel construir um quadro de
referéncias histdricas in memoriam da escola. Ao todo foram realizadas vinte e trés entrevistas
com base em um roteiro semiestruturado, a maioria, online devido a pandemia, através da
plataforma Zoom,

As memorias dos entrevistados e entrevistadas, por tabela, forneceram valiosas
informacGes sobre a historia de vida dessas referéncias e consequentemente da histéria e
trajetéria da Mocidade Independente de Padre Miguel, dentre as quais destacamos como
referéncias historicas: Tio Vivinho (Silvio Trindade), que foi o primeiro presidente da
Mocidade; Tio Dengo (Arioldantino Vieira), segundo presidente da escola e fundador da
Galeria da Velha Guarda; Orozimbo de Oliveira, terceiro presidente da escola; Ary de Lima,
baluarte, carnavalesco e compositor; Dona Nadir de Oliveira, primeira dama e destaque da
escola, deu de presente a primeira geladeira da agremiacdo; Elza Soares, cantora e intérprete
dos sambas enredos, a voz mais famosa que elevou o nome da agremiacdo para além do
universo do samba; Mestre André, masico e mestre de bateria que deu fama a escola com a
marca Bateria Nota Dez; Ivo Lavadeira, idealizador do Independente Futebol Clube e integrante
da Velha Guarda; Toco da Mocidade, integrante da ala dos compositores e da Velha Guarda;
Mestre Jorjdo, presidente de honra da bateria da Mocidade; Castor de Andrade, patrono da
Mocidade, Francisca Ferreira da Silva (Tia Chica), mentora espiritual da agremiacdo; Maria
da Gloria Vieira, proprietaria da casa e do terreno onde ocorreram 0s primeiros ensaios da
escola; Dona Gilda Faria Lima, madrinha da agremiacdo, deu de presente a primeira bandeira
pavilhdo da escola; Helena do Siri, primeira porta-bandeira da escola de samba; Elizete Candida
da Silva (Remba), primeira porta-bandeira do Bloco; Dona Ivanoi, destaque escola que

divulgava a agremiacao em concursos de fantasias. E importante ressaltar que existem inGimeros
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nomes que deveriam fazer parte dessa pesquisa, mas nos deparamos com uma realidade de
pouco tempo de pesquisa em meio a uma pandemia de Covid-19.
Os graficos a seguir fornecem um perfil dos nossos entrevistados durante a pesquisa e

que vale a pena visualizar.

Grafico 1- Faixa etaria de pesquisados(as)

Faixa etaria pesquisados(as)

menos de 50 anos

® menos de 50 anos

= 50 a 60 anos
61a70anos

m 71 a 80 anos

= Acima de 80 anos

Fonte: Dados da Pesquisa (2022)

Os depoentes e citados na pesquisa foram separados a partir de suas idades conforme
podemos constatar nos Graficos 1 e 2, observando o contexto na qual estdo inseridos, onde
priorizamos as pessoas acima de setenta anos, para que tenhamos uma visdo mais proxima das
histdrias vivenciadas direta e indiretamente, e para que sirva como contribui¢cdo na manutencéo

de uma parte ja& memoria existente.
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Gréfico 2 - Entrevistas presenciais e online

Entrevistas presenciais e online
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3
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Fonte: Dados da Pesquisa — 2022

3.1 Preservacao da historia e valores da escola

Para a preservacédo da historia de uma escola de samba é importante destacar como algo
concreto, cuja producdo e acabamento se realizaram no passado e que cumpre transportar para
o presente (MENESES, 1999), nela nos deparamos com o tempo, uma construcao de identidade,
que diminui as fronteiras socioculturais, fortalecendo o pertencimento, através da
ancestralidade e das culturas, que contribui ndo apenas para a meméria individual, assim como

a memoria coletiva, que ocasiona muitas vezes numa disputa de poder.

A identidade é tdo dificil de se limitar, e de se definir, precisamente em razédo
de seu carater multidimensional e dindmico. E isto que lhe confere sua
complexidade, mas também o que lhe da sua flexibilidade. A identidade
conhece variagdes, presta-se a reformulagdes e até as manipulagées (CUCHE,
2002, p. 196).

No caso das Escolas de samba cada uma tem a sua especificidade, ou seja, a sua
identidade. E importante destacar que as cores do pavilhdo definem parte dela numa
agremiacdo, e inclusive é uma das, mantenedoras disso, tendo em vista, que temos diversas
alas, por exemplo, que tém as suas proprias caracteristicas, seja a ala das baianas, dos
compositores, da bateria, entre outras. Portanto, a identidade das cores do pavilhdo € o lago
entre essas diversas “micro” identidades. O que contribui com grande riqueza cultural de nosso

pais.
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Grafico 3 - Memodria e suas vertentes

Meméria Coletiva

Ancestralidade Tempo

Culturas Identidades

Memérias

4 Disputa de poder
subterraneas

Fortalece o Diminui fronteiras

ertencimento - - sécioculturais
P Meméria Individual

Fonte: Dados da Pesquisa (2022)

Compreender a importancia da memdoria, as possibilidades e acontecimentos em torno
dela é de suma importancia. Apresentamos no Gréafico 3 os diversos temas que estao inseridos
no contexto da memdoria, s@o alguns deles: Tempo, Identidades, Disputa de poder, diminui as
fronteiras socioculturais, fortalece o pertencimento, dialoga com as memdrias subterréneas,

aborda sobre as culturas e principalmente sobre a Ancestralidade.

Para compreender a histéria de cada agremiacdo, € importante obtermos algumas
informacGes sobre a formacéo da cidade do Rio de Janeiro, mas, precisamente, quase vinte anos
depois da farsa da abolicdo da escravatura, onde encontramos mecanismos no periodo de
Urbanizacdo da Cidade do Rio de Janeiro, exatamente na era Pereira Passos, (1902-1906), na
Gltima década do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, no intuito de transformar
0 Rio de Janeiro numa cidade francesa, na qual, buscou aniquilar tudo que fosse diferente dos
padrdes eurocéntricos, nesse caso, as culturas indigenas e afro-brasileiras. Para atingir o seu
objetivo de revitalizacdo da cidade, fez o deslocamento da populacéo preta para locais de dificil
acesso e com total precariedade, excluindo boa parte da populacdo afro-brasileira do ndcleo
principal da cidade.

O samba visto como um fator social que agrega, tendo consequentemente, segundo
Goncalves (2018), varias facetas, seja no ambito cultural, social ou no sentido de solidariedade
e reciprocidade, exerceu grande influéncia no modo de ver e viver da Velha Guarda, que busca
propagar a maneira de ser de seus ancestrais. Nesse universo surgiram as escolas de samba, que
possuem uma estrutura organizacional ligada aos valores civilizatérios africanos, que
compreendem: circularidade, religiosidade, corporeidade, musicalidade,

cooperativismo/comunitarismo, ancestralidade, ludicidade, energia vital (axé) e oralidade, que
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trataremos mais adiante. A importancia dos mais velhos, que na Africa Antiga, em alguns
locais, sdo conhecidos como Griot, se da por serem os guardides da tradicdo milenar, possuindo
a responsabilidade da transmissdo dos ensinamentos culturais, que se evidenciam nas Velhas
Guardas. Segundo o filésofo Hampaté Ba (2010, p. 157):

Quando falamos de tradicdo em relacdo a histéria africana, referimo-nos a
tradicdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o espirito dos povos
africanos tera validade a menos que se apoie nessa heranca de conhecimentos
de toda a espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos. Essa heranga ainda ndo se perdeu e reside na
memoria da Ultima geracdo de grandes depositarios, de quem se pode dizer
s&0 a memoria viva da Africa.

Ao analisarmos a estrutura organizacional das escolas de samba encontramos 0s
componentes da Velha Guarda, um termo antigo da Marinha, que faz referéncia aos marinheiros
mais antigos e experientes que conduzem uma embarcacdo. Atualmente, o Carnaval, com o
desfile das escolas de samba, é considerado um dos maiores espetaculos da Terra, que
potencializa a cidade, gerando uma movimentacdo nos setores econdmicos e turisticos da
sociedade brasileira. No entanto a Velha Guarda, que foi praticamente a proporcionadora de
toda essa magnitude, sendo reverenciada durante o carnaval como baluarte, por serem o0s
sambistas mais velhos e fundadores das agremiacdes, ndo € beneficiada economicamente, nem
muito reconhecida por alguns dirigentes, apesar de serem fundamentais para a preservacao da
Historia e memoria de uma escola de samba.

E possivel perceber nas Velhas Guardas, as caracteristicas muito fortes no cuidado com
a tradicdo, sendo que, ndo podemos deixar de ressaltar, a forma requintada com que seus
integrantes se vestem, usando figurinos conhecidos como “retrds”, mantendo a elegancia desde
o periodo da década de 30, em que para terem o “respeito” se vestiam como damas e cavalheiros
da Europa. Paulo Benjamin de Oliveira, conhecido como Paulo da Portela criou o seguinte
mote: Sambista para ser sambista tem que ter pés e pesco¢os ocupados. (CABRAL, 1996 p.
121) e (THEODORO, 2007, p. 19), ou seja, usar sapatos, terno e gravata, com a finalidade de
serem vistos como cidaddos brasileiros enquadrados na exigéncia de uma elite e
concomitantemente dando a comunidade preta consciéncia de igualdade de direitos e de
deveres, indicando caminhos a serem seguidos por membros de seus territérios com suas
propostas de base africana consolidadas.

Tais comportamentos sdo perceptiveis até os dias de hoje, revelados na maneira de se

vestir, nos encontros de Velhas Guardas, que além do requinte, é regada com musica, samba e
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danca, revivendo os tempos de terreiros, caracteristicas marcantes na confluéncia dos saberes.

Para Gongalves (2018) a velha guarda demonstra que:

[...] sdo responséveis pela criacdo de redes de solidariedade e reciprocidade
que mantém vivas suas agremiacdes, contribuem para a construcdo da
identidade da localidade onde a agremiacao se situa como também fortalecem
a etnicidade afro-brasileira.

Segundo Helena Theodoro (2009), a velha guarda representa a sabedoria do grupo,
tendo a coroa dos cabelos brancos servindo para aconselhar, orientar e dar sentido de dignidade
a agremiacdo, se contrapondo a Ecléa Bosi (1994), quando relaciona os mais velhos, e retrata a
vida de pessoas que exerceram atividades como trabalhadores na area industrial, principalmente
na area da metalurgia de Sao Paulo, e que em muitos casos, sofrem com a “chegada da velhice”,
com o abandono de parentes e alguns, com grande apego em coisas materiais, afirmando o
guanto o capitalismo adoece e como na memoria é refletida. Propiciando uma reflex&o sobre a
visdo da velhice como um problema no mundo judaico-cristdo, com sua visdo capitalista e
tecnoldgica, Bosi se contrapde efetivamente com a tradicdo africana, que tem a preocupacgéo
com a melhoria do grupo, ou seja, das pessoas mais velhas, fortalecendo o ontem, nesse hoje
que preserva a continuidade do amanh&, compreendendo as diversas mudancas da vida.

Ao compararmos com o modo pelo qual os integrantes da Velha Guarda das Escolas de
Samba chegam a este estagio de vida, ou seja, a “chegada da velhice” de uma maneira muito
diferenciada, muitas vezes agradecendo ao samba e as pessoas com as quais compartilham
momentos de aprendizados, é notdrio que a chegada da longevidade®?, faz com que os
integrantes da Velha Guarda intensifiquem ainda mais sua vontade de aproveitar a vida, mesmo
pertencente a classes consideradas “pobres”, que durante boa parte de sua trajetdria de vida foi
pautada por desigualdades étnico-raciais e sociais existentes em nossa sociedade.

Ao correlacionarmos os modos de viver de ambos os grupos, somos levados a uma
reflexdo de “memoria e historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que uma se
opde a outra” (NORA, 1993 p. 15). Os integrantes da velha guarda tém a memoria como forma
de contar suas proprias histérias. E que histérias sdo essas? Com grandes exemplos de amor a
vida e a sua escola de samba, superacéo, resiliéncia, sabedoria, plenitude e poesia no falar,

cantar, sentir e viver com a vida. Continuam atuando no dia a dia, com a troca intergeracional,

52 Duragdo da vida de uma pessoa, de um grupo, de uma espécie, mais longa que o normal: ele atribui sua
longevidade a uma vida longe da cidade grande, a boa alimentacgéo e préatica de exercicios. Fonte:
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=longevidade.
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que € fundamental para a manutengdo de valores e experiéncias que mudam com o passar do
tempo, mas tem uma base sélida de vivéncias.

Consequentemente, encontram nas Escolas de Samba uma proposta de protecao a seu
grupo, cujas familias, identidades e liberdades foram roubadas e violentadas. No entanto, suas
almas sdo preservadas nessas agremiacfes, onde encontram uma forma possivel de
sobrevivéncia, reconstruindo nesse territério um espagco de encontro para as suas familias,
conhecidas como familias extensivas. Nestes locais todos sdo aceitos, desde 0s mais novos até
os mais velhos, desempenhando variados papéis, nos quais todos sdo importantes, assim como
os elementos da natureza, o ar, o fogo, a terra e agua que sdo diferentes, mas se complementam
e respeitam sua singularidade.

Nas velhas guardas temos pessoas que aproveitaram os varios ciclos da vida: ja foram
criancas, jovens e sdo adultos com um histdrico de experiéncias para trocar e receber. Nas
Escolas de samba, a cada ano, se propde um processo de criacdo para contar uma historia, que
estara presente nos ensaios e desfiles, enfatizando as diferentes visdes que unem pessoas de
hoje, de ontem, preservando o amanha.

No Brasil, antes da pandemia, segundo o IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, a populacédo idosa, que séo pessoas acima de 60 anos, tende a crescer, se tornando
um quarto da populacdo em 2043. Com a pandemia, integrantes da Velha Guarda, enfrentaram
0 grande desafio, tendo em vista, que pertencem aos grupos atualmente mais vulneraveis a
Covid-19°3, colocando em risco a memdria de todas as agremiagdes.

Ressaltando a importancia do direcionamento de atencdo para a preservacdo e
manutencdo da histéria das Escolas de Samba e exigindo um olhar mais atencioso para a
tematica, enfatizamos que as Escolas de samba, correspondem aos poucos exemplos de lugares,
no sistema capitalista que “valorizam” as pessoas idosas. A Velha Guarda ¢ um dos setores que
dialoga com toda a agremiacéo, tendo em vista de que sdo integrantes que fizeram parte de
diversas alas, que além de promover a confraternizacdo com outras agremiacdes propagam a
memoria da histéria da escola. Portanto, ha a necessidade de, principalmente cuidar para a
preservacdo de sua existéncia. Consequentemente, a manutencdo da memoria da Velha Guarda

desde a sua fundacdo nas escolas de samba, se torna primordial, j& que sdo fundamentais por

53 Censo 2021 — IBGE - https://cens02021.ibge.gov.br/2012-agencia-de-noticias/noticias/27878-com-
envelhecimento-cresce-numero-de-familiares-que-cuidam-de-idosos-no-pais.html.
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https://censo2021.ibge.gov.br/2012-agencia-de-noticias/noticias/27878-com-envelhecimento-cresce-numero-de-familiares-que-cuidam-de-idosos-no-pais.html
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privilegiar a tradi¢do, a propagacdo de uma metodologia ancestral, que transporta historias de
geracgdes para geragoes, a cerca de dez mil anos, enriquecendo assim a memoria da comunidade.

No ano de 1995, através da Lei n® 2451 foi instituido o Dia Estadual da Velha Guarda
das Escolas de Samba no territrio do Rio de Janeiro, a ser comemorado no dia trinta de
setembro. Na qual, conforme o Artigo 2°, informa que as comemorac6es foram incluidas nos
calendarios oficiais de eventos da Secretaria de Estado de Cultura e Esporte e de IndUstria,
Comércio e Turismo. E vinte e trés anos depois, na Assembleia Legislativa do Estado do Rio
de Janeiro (ALERJ), é aprovado o projeto Lei de n® 3977/18 que institui a Velha Guarda como
Patriménio Imaterial Fluminense como justificativa de ter o papel de transmitir a historia da
tradicdo e da fundacgéo da escola.

O projeto de lei é garantido no decreto n°® 3.551 de 04 de agosto de 2000, que institui o
Registro de Bens culturais de Natureza imaterial que constituem o patrimonio cultural
brasileiro, em que o Estado, como parte legitima para provocar a instauracdo do registro,
conforme o artigo 2° inciso 111 que s&o supervisionados pelo IPHAN>,

Entretanto, conforme consta no documento de Convencdo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, da UNESCO® do ano de 2006, no artigo 1, a salvaguarda do
patrimdnio cultural imaterial, no intuito de respeitar os grupos envolvidos, e a conscientizacao
no plano local, nacional e internacional da importancia do patriménio cultural imaterial e de

seu reconhecimento reciproco. Afirma a UNESCO, no ano de 2006:

Sendo a cultura um dos motores fundamentais do desenvolvimento, os
aspectos culturais deste sdo tdo importantes quanto o0s seus aspectos
econdmicos, e os individuos e povos tém o direito fundamental de dele
participarem e se beneficiarem.

Para que a implementacdo seja eficaz, torna-se necessaria a participacdo efetiva dos
atores e detentores do saber, para que possam (se) reconhecer através da memoria, e
potencializar cada vez mais o sentimento de pertencimento na construcdo da identidade do
grupo, que em consequéncia disso, pode representar beneficios de ordem material e simbolica,

além do poder politico. Para Pollak (1989, p. 5):

A despeito da importante doutrinacdo ideol6gica, essas lembrancas durante
tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geracdo a outra
oralmente, e ndo através de publicacdes, permanecem vivas. O longo siléncio
sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, é a resisténcia que uma
sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais.

5 IPHAN - Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.
% UNESCO - Organizagdo das NagGes Unidas para Educacgdo, Ciéncia e Cultura.
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A relevancia dessa pesquisa se d& na medida em que buscamos mostrar como € feita a
preservacdo e manutencdo da memoria das escolas de samba sob o ponto de vista de sua
fundacéo, entendendo que eles fizeram parte de um contexto de nacionalizacgao brasileira, que
estigmatizou a populacéo afro-brasileira, que invisibilizou figuras importantes. A resisténcia do
grupo se da na visibilidade das escolas de samba que vao para as ruas limitando com a corda o
seu grupo, destacando-se por seu ritmo, seu canto, sua danga e suas cores, num processo que
vem de longe, de manter sua forma de ser, de estar e de lidar com seus pares. As escolas de
samba representam uma conquista da cultura afro-brasileira, e que tem sua histéria contada e
preservada por suas velhas guardas.

Assim, buscamos dar nossa contribui¢do, conforme previsto no item 10 dos Anais do 11
Encontro de governadores para preservacdo do patriménio historico, artistico, arqueologico e
natural do Brasil que aconteceu em Salvador, no que diz respeito a ampliacdo das pesquisas

sobre os Patrimdnios, afirmando que:

Cabera as Universidades o entrosamento com Bibliotecas e Arquivos Publicos
nacionais, estaduais e municipais, bem assim com o0s arquivos eclesiasticos e
de instituicBes de alta cultura, no sentido de incentivar a pesquisa quanto a
melhor elucidacdo do passado e a avaliacdo e inventario dos bens regionais
cuja defesa se propugna. (IPHAN, 1971, p. 26)

A contribuicdo que a Universidade pode realizar € inclusive apresentar alternativas para
as reflexdes sobre os conceitos de identidade, cultura, patriménio para a ampliacdo do debate
em torno de uma andlise sobre a formacao da sociedade brasileira na elucidacdo do passado,
compreendendo que ha a necessidade da inclusdo e reconhecimento da imensa contribuicdo
social, cultural, politica e econémica da populacéo afro-brasileira e indigena na histéria do Pais.

Podemos citar alguns movimentos que ja acontecem nas universidades, como por
exemplo, o projeto Padé, coordenado pelo Dr. Alexandre Carvalho dos Santos, conhecido como
Xandy Carvalho, que no ano de 2010, fomentando a Lei 5506/09, declara 0 Candomblé como
Patriménio imaterial do Estado do Rio de Janeiro, realiza através de um grupo de estudos um
maior dialogo sobre a importancia das Comunidades de Terreiro, estabelecendo uma troca de
saberes, buscando enfatizar a importancia da tradicdo na cultura popular brasileira na

Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)®®. Ainda na prdpria Universidade temos outro

% Disponivel em http:/sigproj.ufrj.br/apoiados.php?projeto_id=302606. Consultado em 26.09.21.
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tipo de grupo de estudos, como a LUPA Carnaval — Liga Universitaria de Pesquisadores e
Artistas de Carnaval que propde um olhar para uma das maiores referéncias culturais do Brasil,
na qual a Universidade demonstra um posicionamento hierarquico, desconsiderando a grande
contribuicdo sociocultural, econémica e politica do samba. Ainda podemos citar o GEPCafro —
Grupo de Estudos Patrimbnio e Cultura Afro-brasileira da UFRRJ/IM no PPGPACS. E
importante destacar que a Universidade é o espaco de universalidade do pensamento, ou seja,
deve ser composta pelos diferentes povos que constituem a nacéo brasileira, dialogando com as
culturas dos povos originarios e negro africana que sao fundamentais para o conhecimento, ou
melhor, do encontro do Brasil consigo mesmo, proporcionando um mundo melhor para todas

as pessoas.

3.2 Os primeiros presidentes: Referéncias historicas
O Quadro 2 a seguir mostra os fundadores que se tornaram os primeiros presidentes da

Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel, no periodo de 1952 a 1965.

Quadro 2 - Presidéncia (Ano de 1955 a 1965)

Quadro de Presidentes ( 1955 a 1965)
Presidente Gestao Duracio
Sylvio Trindade ( Vivinho) 1955 a 1960 05 anos
Ariodantino Vieira ( Tio Dengo) 1960 a 1962 02 anos
Orozimbo de Oliveira 1962 a 1964 02 anos
José Pereira da Silva 1964 a 1965 01 ano
(Mestre André)

Fonte: Dados da Pesquisa (2022)

A seguir, apresentaremos uma breve histéria sobre cada uma dessas referéncias
histdricas que ocuparam o cargo da presidéncia nos primeiros anos da agremiacéo, abrangendo
seus familiares, muitas das quais sdo figuras centenarias nascidas depois de vinte ou trinta anos
apos a “farsa” da abolicdo da escravatura (1888), ou seja, filhos ou netos de escravizados ou

libertos pela Lei do Ventre Livre de 28 de setembro de 1871. O fato € que

Apos a abolicdo, os entdo ex-escravos foram se arranjando da maneira que
podiam, alguns permaneceram nas fazendas, outros foram para as cidades,
outros migraram, isso depende de caso a caso. Depois de concluida a aboligéo,
eles deixavam a condigcdo de objeto, propriedade de outro, para obterem o
status de cidaddo de um novo pais, no entanto, sem exercer de fato a cidadania,
uma vez que estavam alijados da sociedade e nada foi feito para integré-los ao
mundo dos livres. Foram deixados literalmente & prépria sorte (FAPPI, 2018,
p. 28)*".

57 Para complemento desse dialogo segue a sugestdo de assistir Memdrias do cativeiro, produzido pelo laboratério
de Histéria Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense (LABHOI/UFF). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_Hxhf 7wzk0 de 13.08.2015. Consultado em 06.10.2022.
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Entrevistamos familiares e obtemos as informagdes sobre a chegada de cada integrante
no bairro de Padre Miguel, e muitos ndo sabem de suas origens especificamente, apenas de
bairros que vieram. Essa perspectiva sobre o encontro de diversas familias, oferecendo um olhar
a partir de seus nascimentos, e a0 mesmo tempo da forma como eles ressignificaram suas vidas,
construindo ou reconstruindo o conceito de vida, onde utilizamos uma pesquisa da arvore
genealdgica de cada um, e € possivel constatar que a maioria deles ndo tinham registros de pai
em seus documentos, ou ndo sabiam quase informacao sobre avos, muito menos sobre bisavos,
“[...] compravam-se na Africa mais trabalhadores masculinos que femininos” (BASTIDE,
1974, p. 11). Consequentemente, no Brasil ndo foi diferente, muito por conta da méo de obra
bracal, e ainda tinha uma outra possibilidade:

Em muitos batismos, existe a presenca da mde, 0 que ndo significa
necessariamente que aquela crianca ndo tivesse pai, ou que pelo menos que
ndo conhecesse seu pai biolégico. Em muitos casos, os padres se recusavam a
registrar o pai de criangas nascidas de pais ndo casados, por isso faziam o
registro da crianga como sendo filho natural de mée solteira (FAPPI, 2018, p.
21).

Tais informacdes serviram para compreender como homens pretos dentro de uma
conjuntura de exclusdo na sociedade, ressignificam suas histérias, concatenando-as com varias
outras familias, contribuindo assim, com diversos setores da sociedade brasileira e
tranformando a escola de samba num local que permeia os valores civilizatérios negro-

africanos.

3.2.1 Sylvio Trindade - Tio Vivinho (113 anos)

Figura 31 - Sr. Sylvio Trindade, Tio Vivinho — Primeiro Presidente

Fonte: Departamento Cultural Memdria Mocidade

Conforme consta na ata de 1955, Sr. Sylvio Trindade, conhecido como Tio Vivinho

(Figura 31), foi o primeiro presidente da agremiacdo, e teve um papel fundamental na
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estruturacdo da escola, como consta em varias reunides registradas em ata. Aos dezessete anos,
era parceiro de samba do Paulo da Portela® (DINIZ, 2012, p. 37), Tio Vivinho passou pela
GRES Portela, situada no bairro de Madureira, na época em que morava no bairro da Abolicéo.
Nascido no dia 31 de margo de 1909, natural de Distrito Federal, capital da cidade de Brasilia,
filho de José Trindade e Jalia Trindade, morava na Rua M, 230 apt 201, conforme consta no
titulo de eleitor nimero 91.751, segunda via, fornecido por sua neta Lia Trindade.

A familia de Tio Vivinho sempre foi muito grande, (Figura 32) na qual alguns fizeram
parte da escola, outros ndo. A partir de depoimentos e fotos foi possivel visualizar as pessoas,
na finalidade de comprovar que mesmo com todas as adversidades, as familias pretas criaram
suas formas de resisténcias e varias formas de se reinventar, onde podemos comprovar na

analise da arvore genealdgica que organizamos, que sera comentada mais adiante.

Figura 32 — Parte da Familia Tio Vivinho
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Fonte: Acervo Ipélito Trindade

Consta uma entrevista no Museu da Imagem e do Som realizada no dia trinta de
dezembro de mil novecentos e sessenta e sete para o acervo do futuro museu do carnaval,

abordando sobre a fundacdo da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, com a mesa

%8 Heroi do samba e dos sambistas, Paulo da Portela, o principe negro do carnaval carioca, foi figura importante
na recomposicao das fronteiras de classe que relegavam o samba a marginalidade. Fundador da Portela, exigia que
0s membros da escola se vestissem elegantemente, dignificando suas raizes. Grande letrista e compositor, inventou
o desfile de escolas de samba. Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/assista/tv/7717-paulo-da-
portela. Consultado em 23.03.2022.
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composta por fundadores e presidentes da escola de samba e ainda, Ricardo Cravo Albin®°,
Jornalista Haroldo Bonifacio®, membro da comissio organizadora do futuro museu do
Carnaval, Dr. Sérgio Junqueira®®, superintendente do museu e Dra. Sebastiana Arruda®? da
Comisséo de Carnaval, na qual participaram como depoentes os Srs. Sylvio Trindade (Tio
Vivinho), Oswaldo Sales Barbosa, Renato Ferreira da Silva (Chapeldo), Ary de Lima e José
Pereira da Silva (Mestre André) e Arioldantino Vieira (Tio Dengo).

Segundo Sr. Oswaldo Sales Barbosa, a escola de samba foi fundada na base do futebol,
em 1952, tendo em vista que sempre depois das partidas, comemoravam com muito samba, e
que ao se aproximar do carnaval, com a ideia do Mestre André (LIMA, 2022, p. 21) e do Ivo
Lavadeira, fundaram o bloco institulado Mocidade do Independente que desfilava somente nos
bairros de Bangu, Realengo e Padre Miguel. Ele se afastou no ano de 1954, porque foi para um
outro time e ndo gostava de samba, quando chegou no ano de 1955, o bloco ia acabar, André
tinha ido para S&o Paulo. Entretanto, com o receio de término do bloco, reuniu-se com lIta,
Bigode, Adervaldo, Tido Marino e outras pessoas que ele ndo recorda o nome, reuniram-se me
sua casa, e resolveram sair no carnaval, mesmo tendo poucas pessoas, em que a bateria se vestiu
com a camisa do time e eles de terno, juntamente com umas mocas que foram a convite deles.

Mestre André que, segundo ele, ndo aguentou, e retornou para o bairro, se vestiu de
macacéo de cetim e foi 0 mestre-sala, que na época se chamava balisa. Convidavam todas as
pessoas que estivessem vestidas de verde e branco para participarem, saiam cantando pelas
ruas, e no segundo dia, desfilaram em Realengo, e ja contavam mais de quinhentas pessoas,
afirma que foi um sucesso. Passado trés dias do carnaval, ele foi chamado por Sr. Vivinho, que

disse que o bloco tinha que virar uma escola de samba, entdo, Sr. Osvaldo informou que ndo

59 Escritor. Pesquisador de MPB. Jornalista. Historiador. Critico e radialista. Formado em Direito, Ciéncias e Letras
(Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil 1959/1963). Oficial da Reserva do Exército Brasileiro
(CPOR 1960/1961). Formado em linguas pelo Instituto Brasil-Estados Unidos (1958/1963) e pela Alianga
Francesa (1958/1964). Cursou Direito Comparado na Universidade de Nova York entre 1964 e 1965. Por essa
época, foi Diretor Cultural do “1° Festival Internacional de Cinema”, do Rio de Janeiro. Por trés anos (1967/68 e
69) atuou como “Julgador Oficial dos Desfiles do Grupo A, das Escolas de Samba do Rio de Janeiro”. Entre 1966
e 1971, foi membro efetivo do Corpo de Jurados dos Festivais Internacionais da Cancdo Popular. Disponivel em
https://dicionariompb.com.br/personalidade/ricardo-cravo-albin/. Consultado em 04.06.22;

80 Haroldo Bonifacio - (1924-98) Jornalista brasileiro nascido no Rio de Janeiro. Com carreira profissional iniciada
em 1946 e profundamente ligado as escolas de samba, foi um dos fundadores da Associagdo dos Cronistas
Carnavalescos do Rio de Janeiro. Enciclopédia brasileira da Didspora africana. Nei Lopes.;

81 Dr. Sérgio Junqueira, Diretor do Instituto Nacional do Cinema.

62 Dra. Sebastiana Arruda foi Procuradora Federal, Conselheira Benemérita do Comdedine, Conselheira de Honra
do Cedine e Conselheira Benemérita do Renascenca Clube. Sua formagdo religiosa era catdlica-apostolica-romana,
tendo sido membro da irmandade Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito dos Homens Pretos. Fundada em
1640, a irmandade foi formada pelos escravos para garantir seus direitos social e religioso aos negros e pardos do
Rio de Janeiro. Disponivel em https://www.geledes.org.br/tributo-a-sebastiana-arruda/, consultado em 04.06.22.
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entendia nada de escola de samba, e muito menos de samba, achou a ideia boa, mas resolveu
sair, sendo que Tio Vivinho e Renato seguiram com o bloco.

Tivemos acesso, na integra, ao primeiro livro ata da G.R.E.S. Mocidade Independente
de Padre Miguel datada de 10.11.1956 a 19.02.1959, que contém algumas informacdes
relevantes e que geram davidas e questionamentos sobre o futebol e a agremiacdo. Entre outras
acOes, constam os preparativos da escola para o carnaval, as festividades que visavam angariar
fundos, os nomes de diversos componentes na fundacéo, a pauta sobre rainha do carnaval,
organizagdo de um grupo para o bom andamento da agremiagdo. Tais informacgdes foram
fornecidas pelo filho/sobrinho de Tio Vivinho, Sr. Wandyr Trindade, conhecido como V6
Macumba, que abordaremos em seguida.

Mas, ndo podemos deixar de destacar que Tio Vivinho era a pessoa que gostava de
acolher, no decorrer da pesquisa, contaremos sobre o V6 Macumba e Tio Macumbinha, que
sdo, na verdade, seus sobrinhos, mas com o falecimento da mée deles, quando tinham 09 e 04
anos respectivamente, os criou como filhos juntamente com a Sra. Margarida Trindade,
conhecida como Margd. Além disso, teremos também o primo Ivo Lavadeira, abordado
anteriormente, o mestre André que em algum periodo se torna seu genro, casando-se com Sra.
llca Helena Trindade da Silva, e Sr. Orozimbo que, segundo depoimentos, os dois se
consideravam padrinho e afilhado simultaneamente, alguns moradores disseram que no dia do
velorio de Tio Vivinho, seu corpo ficou rodeado de criangas, que ele sempre teve muito contato.

Tinha planos para a comunidade, como a inclusdo de futebol para as criancas e oficinas.
Era como um pai para todos (LIMA, 2020, p.73). Ou seja, a familia extensiva, que segundo a
filosofa Helena Theodoro, vai além do vinculo sanguineo, sdo pessoas e grupos que se unem a

partir das afinidades e necessidades.
Figura 33 - Bateria — G.R.E.S. Unidos da Capela batiza bateria da G.R.E.S. Mocidade

Correio da Manha

1 O D R P ———

G. R E. S. MOCIDADE
INDEPENDENTE
REALIZARA

BATIZADO

Fonte: Jornal Correio da Manha — 08.11.1959
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Outro exemplo, foi o registro que encontramos no Jornal Correio da Manh&, que assim,
como 0 GRES Unidos do Capela®, (Figura 33) era considerada também uma das a melhores
baterias na época, fundada no dia 15 de janeiro de 1933, foi camped do carnaval carioca nos
anos de 1950 e 1969, e batizou a bateria da Mocidade no dia 08 de novembro de 1959, que
contou com a missa na N. S. das Gragas, situada ao lado da estacdo de Padre Miguel, depois a
festividade aconteceu no CREIB, onde foi servido um angu a baiana, com a cerimfnia do
batismo das 19h as 20h e o grande show de bateria dado pelos afilhados e padrinhos, contando
com a participacdo de convidados de honra, alas e diretorias coirmas, conforme matéria no
Jornal Correio da Manha, edi¢cdo 20.435 de 08 de novembro de 1959.

3.2.2 Arioldantino Vieira - Tio Dengo (110 anos)

Na lingua portuguesa existem mais de duas mil palavras de origem banta, entre elas é
“dengo”, que esta relacionado com meiguice e que segundo Nei Lopes, no Novo Dicionario
Banto do Brasil, afirma que pode ter diversas formas de ser pronunciada, dependendo das
localidades do continente africano, como Angola, Congo e Mogambique. Ao deparar com o
nome “Tio Dengo” surgiu a curiosidade de conhecer a historia do segundo Presidente da
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel.

Inicialmente, tivemos dificuldades de contatar seus familiares, por outro lado, alguns
entrevistados como Severo Diniz, reforcou de entrevistar Tereza da ala dos Impossiveis, e
sempre que encontrava Chiquinho do Babado da Folia e Tidozinho da Mocidade, eles
perguntavam se haviamos conseguido pesquisar sobre Tio Dengo. Todos os trés entraram em
contato com Maria Tereza Vieira Ferreira, de 72 anos de idade, e para a nossa felicidade, ela
nos contatou informando que a reunido aconteceria juntamente com sua irméa Ilda de Oliveira
Vieira de 73 anos, ambas Presidente e Vice-presidente da ala do Impossiveis, tendo cinquenta
e sete anos na agremiagéo.

No dia onze de abril de dois mil e vinte e dois, as quinze horas aconteceu a entrevista
na casa de llda, onde fui recepcionada por Tereza que ja veio falando que eu era filha da Selma
e do Pindoba, e que (Tia) Gracinha, filha de Sr. Orozimbo de Oliveira conversou com ela sobre
a pesquisa. O encantamento pelas duas foi automatico, mulheres guerreiras, cada uma do seu

jeito, no inicio estavam desconfiadas, mas expliquei sobre a pesquisa e da importancia de

8 Fundada em 15.01.1933. Campedo do carnaval carioca no ano de 1950 e 1969. Disponivel em:
https://carnaval.fandom.com/pt/wiki/Unidos_da_Capela. Consultado em 23.03.2022.
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ressaltarmos a memdria dos presidentes da escola que estd muito associado a memoria do
bairro.

Figura 34 - Mée Dulcinéia de Oliveira e Pai Arioldantino Vieira (Tio Dengo)

.2

Foto — Acervo Familia Vieira

Tereza conta que perderam a mée quando tinham sete e oito anos de idade, que faleceu

muito cedo, aos 32 anos de idade (Figura 34), e passaram a ser criadas pela avd, Sra. Ernestina
da Silva, mas que a influéncia de terem uma ala na agremiacao, é do pai que ja era sambista,
inclusive foi um dos fundadores da G.R.E.S. Portela, tanto que a Velha Guarda da G.R.E.S.

Portela organizou a missa de sétimo dia, de um més e de um ano de falecimento dele (Figura
35).

Figura 35 - Lembranca da Velha Guarda - Missa — Tio Dengo — 1980

Uma prece pela alma ’

saudosa de y “Eu vou para Deus,
mas ndo esquecereil
aqueles a quem
amei na terra’

(Santo Agostinho)

Foto— Acervo Familia Vieira

A familia morava no bairro de Rocha Miranda, na qual, o pai trabalhou como serralheiro

e também, na empresa, que elas ndo lembravam se era Manchete ou Revista O Cruzeiro, e se
transferiram para o bairro de Padre Miguel para um apartamento na antiga Rua C 2, quando
tinham seis anos. Ilda traz uma reportagem sobre Tio Dengo, do Jornal O Dia, datada em 28/29
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de outubro de 1973 (Figura 36), na qual, afirma que a vida de sambista ndo era facil e cheias de
mistérios, inclusive informa sobre a sua parceria com o saudoso Paulo da Portela, no auge dos
seus 61 anos de samba, e na entrevista ele faz uma comparacdo, na época com os periodos da
Portela no ano de 1937, na qual os sambas enredos ndo conseguiam ultrapassar os limites das
quadras. Na ocasido, ele era presidente do conselho deliberativo da Mocidade, e lembra a
autenticidade dos sambas enredos e da nobreza na qual eram disputados, ndo havia a influéncia
externa, e as decisdes eram tomadas correlacionando sempre com o melhor para a agremiacéo,
e sabiam reconhecer a potencialidade do adversario, entretanto, na ocasido revela que ndo podia
ter critica que era motivo de separagdes, muitos interesses em jogo, descaracterizando as
escolas.

Assume a saudade desse passado, mas encara com otimismo o gigantismo que tomou
cada escola, com a esperanca da jovem guarda, na qual cita Osman Pereira Leite, que era
académico de direito, mas, que estava empenhado de corpo e alma para tornar a Mocidade,
igual a Mangueira e a Portela, ressaltando a importancia do dialogo deles com a velha guarda.
Ainda na reportagem, informa que Tio Dengo, se transferiu de Rocha Miranda para Padre
Miguel no ano de 1952, disposto a abandonar as quadras, mas, por conta de sua fama, foi
procurado por pessoas da Mocidade, e assumiu a vice-presidéncia, e mais tarde foi eleito
presidente, e posteriormente, ocupando varios cargos, acumulando como Presidente do

conselho deliberativo e Presidente da ala dos compositores, como afirma:

Eu aos 17 anos tomei parte da escola de samba Portela e dali até os 34 (anos),
...... parceiro de samba de Paulo da Portela. O Paulo me ajudava a escrever
samba, e tivemos muitas glorias na Portela. E depois... eu casei, e tive vontade
de deixar o samba de lado. Fui para Padre Miguel, quando cheguei la encontrei
essa escola Mocidade Independente, uma equipe de gente boa e muito
agradavel que me forgou mesmo a voltar ao samba. Porque sendo eu teria
deixado o samba de lado, ndo tem aquele micrébio? Quem gosta ndo pode
parar, os diretores me convidaram para fazer parte da Mocidade e estou aqui
até hoje (Depoimento de Tio Dengo, em 1967 para o MIS)®.

A paixdo pelo samba falou mais alto, e no encontro com grandes bambas da musica

popular brasileira, reascendeu a divina luz tdo presente em compositores.

64 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. Arioldantino Vieira, conhecido como Tio Dengo, para 0 acervo

de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu da Imagem do Som
(MIS).
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Figura 36 - Jornal O Dia - "Um astro no samba" - Dengo de Paulo da Portela
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Fonte: Reportagem no Jornal O Dia - 1973

Sua grande paix@o era compor sambas de terreiro e no jornal, em homenagem aos seus
61 anos e as suas grandes contribui¢fes ao lado de Paulo da Portela e a Mocidade, intitulado
“O nome dela eu nao digo, cuja letra é:

Vou pintar meu palacete
Mas quero um bom pintor
Que tenha fama de artista
Diploma de professor
Quero no meu quarto
Uma imagem de mulher
O nome de uma sambista
S0 ndo vou dizer quem é
Pode perguntar que eu ndo digo
Este segredo eu guardo comigo
A vida de sambista é um caso sério
E cheia de problemas e mistério
Se vocé é meu amigo
N4&o venha me perguntar
Que eu nao digo.

Através das mdsicas é possivel analisar varias questdes presentes nelas: a arte, a
educacéo, o codigo de ética, através do segredo, e inclusive trazer informagdes sobre o contexto,
como é o caso num trecho da musica “Saudosista Apaixonado” de Ary de Lima, do ano de
1967, que aborda sobre a saudade dos velhos tempos, na qual, entre personalidades importantes
no universo do samba, como Cartola, Paulo da Portela, entre outros, o Tio Dengo é citado, que
diz assim:

Sou Saudosista, sim senhor
Enquanto eu me lembrar
Da Juracy, Mano, Milton e Edgar
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Serei Saudosista a vida inteira
Recordando Paulo da Portela
Compadre Dengo e Cartola da Mangueira.

E importante ressaltar que Tio Dengo aparece na musica correlacionado a grandes
baluartes do samba, que tiveram um papel fundamental para as escolas de samba serem
poténcias atuais, entretanto, ndo tem o devido reconhecimento, assim como muitos
componentes da agremiacao.

Na entrevista que consta no MIS do ano de 1967, Tio Dengo fala sobre a ala dos

compositores, e afirma:

[...] Eu posso adiantar a todos os senhores que a ala de compositores da
Mocidade Independente pode ser considerar feliz porque realmente é uma ala
de compositores forte, considero uma das boas alas de compositores de uma
Escola de Samba, isso eu posso adiantar, porque temos fundadores: Kleber,
Toco, Ary de Lima, Eurico Costa, Aloisio, e mais novos, Djalma, Da
Roca, Arsénio, todos compositores que ndo deixam a desejar, ndo s6 em
samba de ensaio, como samba enredo, A Mocidade é feliz no quadro de
compositores (Depoimento de Tio Dengo, em 1967 para 0 MIS)®.

As divergéncias aconteciam, mas o carinho, respeito e admiracdo entre eles é
perceptivel, além disso, um amor pela agremiacéo, vindo de pessoas que encorpam através das

letras, 0 sentimento de pertencimento com a sua amada Escola de Samba.

3.2.3 Orozimbo de Oliveira (100 anos)

Sr. Orozimbo de Oliveira (Figura 37), cujo nome indica na lingua Nag6, Riqueza. “Oro”

significa ouro ¢ “zimbo” quer dizer dinheiro, somando os dois resultam em riqueza.

Era bombeiro hidraulico, e em uma entrevista, ele diz que fugia de casa e da policia para
curtir o samba, numa época em que era proibido tocar samba. Teve um total de 13 filhos e

quinze netos, na qual, no ano de 2018, dez sairam na agremiacéo.

%5 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. Arioldantino Vieira, conhecido como Tio Dengo, para 0 acervo

de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu da Imagem do Som
(MIS).
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Figura 37- Sr. Orozimbo de Oliveira — Terceiro Presidente da Mocidade Independente

Fonte: Departamento Cultural Meméria Mocidade.

Dotado de varias reliquias que deixou para escola, foi na gestdo de Sr. Orozimbo que a
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel comprou a sua sede situada na comunidade
da Vila do Vintém, em frente a estacdo ferroviaria, no ano de 1963 (LIMA, 2020, p. 105), e
dois de seus filhos ocuparam o posto do lendario Mestre André, o saudoso Mestre Jorjéo e 0
Mestre Jonas. Foi na gestdo de Sr. Orozimbo de Oliveira que um grupo de pessoas, Se reuniu
para comprar o terreno.

E dando continuidade com a participacdo da comunidade, atraves de rifas, livro de ouro
nas portas de moradores do bairro, efetivaram o grande sonho de ter o seu préprio espaco para
realizacdo de eventos como: feijoada e peixada, entre outras iguarias, com o objetivo de
arrecadar verba para o desfile.

A presenca feminina é destacada por Dona Nadir, que era esposa do Presidente, que
segundo sua filha Maria das Gragas, ela deu a primeira geladeira de presente para a agremiacéo,
conforme informacdo no capitulo um, e era a responsavel pela cozinha, por mais um local

sagrado na Escola de Samba, como afirma Theodoro:

Desde os tempos de Tia Ciata, no quintal de quem muito se consumiu comida
e arte, sabor e saber vem se confundindo. Ndo podemos pensar em reunido de
sambistas sem pensar no prazer do preparo e degustacdo de pratos e iguarias.
[...] A comida engendra a criagdo, fazendo com que o sagrado e o profano,
com multiplas representacdes simbdlicas, engendrem no Imaginario Social
um conjunto de relagdes imagéticas que atuam na memoria afetiva de uma
cultura, sendo expressa em rituais e cantigas (THEODORO, 2007, p. 46).

O espago da cozinha ¢ o local da criacéo e da recriacdo, é onde “o alimento entra morto
e sai vivo para a manutengdo da salde da comunidade e de celebracdo de seus orixas, que
representam a energia da vida” (THEODORO, 2007, p. 48).
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E possivel constatar a grande participagio da Familia de Sr. Orozimbo na concretude do
que é a escola de samba hoje, além dos cento e um homens no total, que se reuniram em parceria
para obter recursos na compra do terreno para quadra, contando com a colaboragao inclusive
de Natal da Portela. Entretanto, para a construcdo da quadra foram realizadas diversas
festividades como: Dia das maes, Dia das Criangas, shows em homenagem a Sdo Sebastido,
padroeiro da Escola, com o intuito de angariar fundos para o crescimento da Escola. Além
disso, no periodo em que o Governo do Rio ofereceu cobertura a varias agremiacoes,
fomentando o turismo no Rio de Janeiro, a mdo de obra ndo foi fornecida, portanto, os
integrantes cada um com a sua especificidade e experiéncias nos setores de elétrica e eletronica,
construcdo civil entre outras profissdes, se reuniram e construiram a tdo sonhada quadra com
cobertura, para que 0s ensaios pudessem acontecer sem o risco de chuva atrapalhar.
(LIMA,2020, p. 106).

Quando a pesquisa iniciou, sabiamos que ndo poderiamos deixar de constar a familia de
Sr. Orozimbo, tendo em vista que eles sempre foram figuras marcantes, principalmente, na
minha adolescéncia. Por onde eles passavam ndo tinha como ndo os observar, por possuirem
algumas caracteristicas em comum, sdo muito altos, magros, com uma postura ereta, hoje
consigo identifica-los como uma das particularidades de Reis e Rainhas descendentes de
Africanos.

Tivemos uma certa dificuldade de encontrar Tia Gracinha, ela ndo respondia 0s
telefonemas e mensagens de Whatsapp. Recorri a sobrinha Paula que hoje mora na Suica, e ao
sobrinho Gabriel que hoje também mora no exterior. Eles me informaram que assim que ela
pudesse, faria contato. Um belo dia, estava em no bairro de Padre Miguel, e como de praxe,
coloco meu short, chinelo e vou comprar o meu sorvete. No caminho, encontrei algumas
pessoas conhecidas e perguntei onde ela morava, me informaram que era na primeira ou
segunda entrada dos prédios, bastava gritar o nome dela, que ela apareceria na janela.

Fiz o recomendado, ela surgiu na janela e eu pedi para falar com ela por um minuto, ela
concordou e pediu para subir até o terceiro andar. Na entrada é possivel perceber uma
guantidade enorme dos mais variados tipos de plantas que, mais tarde, descobri que séo
cultivadas por Tia Gracinha. Na porta do apartamento tem uma decoracao diferenciada, dando
a impressdo de uma parede de tijolinhos vermelhos, também pintados por ela. Na parte interna,
ndo tem como ndo admirar a decoragdo que possui muitas estdtuas africanas, e mais de
cinquenta medalhas (Figuras 38 e 39), diplomas, troféus (Figura 40), moc0es, certificados

espalhados pela parede da sala, que podemos confirmar que € um lar de campeds e campedes.
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Figura 38 - Medalhas da atleta Rosangela Santos, neta de Sr. Orozimbo

Foto: Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022)

Figura 39 - Medalhas da atleta Rosangela Santos, neta de Sr. Orozimbo

Foto: Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022)

Expliquei para ela sobre a pesquisa, que retrata sobre a Mocidade, em paralelo a
formacdo dos conjuntos habitacionais, falei sobre minha mae e meu pai, sobre a alegria de poder
estar estudando sobre familias negras, e que na minha memoria afetiva, eu sempre os reconheci
como integrantes da Mocidade. Foi entdo que ela me explicou que € a mais velha da familia, e
com isso estava cuidando de sua irmd com problemas de locomocdo, e o sobrinho com
transtornos mentais, por isso ndo estava conseguindo me responder.

Imediatamente, me identifiquei com sua realidade, e compreendi que mais empatia era
fundamental para a pesquisa. Marcamos para eu retornar em outra data, e exatamente no dia 23
de fevereiro de 2022, as 16h iniciamos a entrevista. Contavamos com a presencga da sobrinha
Aylana de vinte anos de idade, que fiz questéo de inseri-la na entrevista, solicitei ajuda para que

ela pudesse participar e consequentemente conhecer mais sobre a sua prépria familia. Em cima
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da mesa, havia uma caixa que Tia Gracinha, havia separado, que constavam varias fotos e
jornais com reportagens sobre a familia, incluindo informagdes sobre a sua sobrinha, Rosangela
Santos, nascida nos Estados Unidos, uma das principais velocistas brasileiras, que comegou a
treinar aos nove anos na Vila Olimpica de Padre Miguel, e aos dezessete, ja integrava o
revezamento brasileiro que disputou a final olimpica do 4x100m, nos jogos de Pequim, levando
a medalha de bronze. Tia Gracinha conta com muito orgulho, que a levava para os treinos, e

muitas vezes, oferecia parte de sua comida, para que a sobrinha pudesse se alimentar melhor.

Figura 40 - Troféus da atleta Rosangela Santos, neta de Sr. Orozimbo

Foto: Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022)

Tia Gracinha fez a entrevista pessoalmente, e depois enviou tudo por escrito por
Whatsapp, mas consigo recordar de seus olhos brilhando falando sobre o seu pai, Sr. Orozimbo,
se recordando que todos 0s irmaos e irmas nasceram em casa, e no dia de nascimento, 0 mais
velho tinha que ouvir a radio reldgio®® e prestar atencdo ao som do choro para que pudessem
registrar o horario de nascimento de cada um. Comecou a relembrar de varios fatos, rindo,
contou que se 0 mais novo fizesse o que ela chamou de besteira, 0 mais velho apanhava porque
ndo tomou conta. Num clima de recordacfes boas e ruins, prosseguimos com a entrevista com

boas gargalhadas dela lembrando de sua familia.

% Radio Reldgio federal foi fundada em 1956 e marcou época na histéria do radio brasileiro. Na sintonia do AM
580Khz, apresentava primeiro um toc toc toc incessante dos segundos ao fundo e uma transmissdo mais ou menos
assim: “Vocé sabia?” Disponivel em: https://radios.ebc.com.br/todas-vozes/edicao/2015-09/voce-sabia-
curiosidades-e-audios-da-radio-relogio, consultado em 05.11.2022.



https://radios.ebc.com.br/todas-vozes/edicao/2015-09/voce-sabia-curiosidades-e-audios-da-radio-relogio
https://radios.ebc.com.br/todas-vozes/edicao/2015-09/voce-sabia-curiosidades-e-audios-da-radio-relogio
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Figura 41- Familia Orozimbo de Oliveira

Familia Orozimbo de Oliveira (Faltam duas irmas: Helena e Penha)
Foto: Acervo Familia Oliveira

Na figura 41, nas Bodas de prata de Sr. Orozimbo e Dona Nadir, podemos exemplificar
tudo que ja falamos anteriormente sobre as celebrac@es das familias pretas, um registro como
esse é de suma importancia, principalmente, porque era um periodo que registro fotogréafico era
algo custoso, o que dificulta a memaria através de fotos, mas as reunides de familias séo
compostas de troca, solidariedade, dialogos entre geraces, celebrar a vida, e 0 existir e resistir,

e principalmente, o Amor.
Figura 42 - Sr. Orozimbo e Dona Nadir

Foto: Acervo Familia Oliveira

Dona Nadir, segundo tia Gracinha, sempre foi muito atuante na agremiacéo, onde ja
abordamos sobre ela no capitulo um, sobre a forga feminina do samba, mas a filha disse que
um dia gostaria de escrever algo sobre seu pai Orozimbo e mée Nadir (Figura 42).
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Figura 43 — Arvore genealdgica- Sr. Orozimbo de Oliveira

Arvore Genealégica
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Fonte — Dados da Pesquisa (2022)

O Sr. Orozimbo de Oliveira, falecido no ano de 2019, e neste ano de 2022, completaria
100 anos. Segundo tia Gracinha, ele nasceu em 13 de agosto de 1922 no morro Dona Marta em
Botafogo, desfilou na G.R.E.S. Vila Rica, sediada na Ladeira dos Tabajaras, em Copacabana,
se mudou para a comunidade do Vidigal - Sdo Conrado, juntamente com os filhos, esposa e sua
avo, Dona Maria Octavio de Oliveira, morou pouco tempo no bairro de Padre Miguel, em
seguida se mudou para Nova Iguacu, onde faleceu com cento e seis anos de idade.

Com a familia instalada no bairro de Padre Miguel em 1952, ano da fundagdo da
Mocidade. Fez parte da primeira Diretoria e foi o terceiro Presidente em 1958, também foi
diretor de patriménio, fez parte da comissdo de carnaval, entre outros setores, como ela mesma
afirma “Era pau pra todas as obras”, fazia um pouco de tudo. Foi para o bairro (Padre Miguel)
com a Dona Nadir Nascimento de Oliveira, a Tia Nadir, que era nascida em Campos de
Goytacazes, em Santa Barbara, no dia 25 de janeiro de 1927, veio para o Rio de Janeiro, no
bairro do Catete, casando-se com Orozimbo, e se transferindo para Padre Miguel,
juntamente com trés filhos. Desfilou na ala das Damas, depois destaque e por fim, foi presidente
da Ala Os Maiorais do Samba fundada em 1964. Deu a primeira geladeira para a escola e

ajudava nos almocos da escola para arrecadar verbas para o desfile.
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A familia é composta por treze filhos, vinte e nove netos, dezenove bisnetos e uma
tataraneta, conforme consta na arvore genealdgica (Figura 43). Tia Gracinha fez questdo de
informar a existéncia de uma outra irma, Luiza Helena da Cruz Andrade, filha por parte de pai,
mais velha, hoje com 77 anos. Boa parte da familia participou da G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel, séo eles:

Figura 44 - Maria da Penha de Oliveira, Panderista - Familia Orozimbo

Fonte: Acervo Familia Orozimbo Oliveira

1 - Maria da Penha de Oliveira Antonio, 74 anos

Residente nos Estados Unidos, fez parte da bateria, tocando pandeiro na agremiacao
(Figura 44). Iniciou na GRES Mocidade Independente de Padre Miguel, e terminou na G.R.E.S.
Portela, ainda no periodo de Natalino José do Nascimento, conhecido como Seu Natal da
Portela. Trabalhou com o ator, escritor, produtor e sambista Haroldo Costa nos Estados Unidos
com o show” Brasil Canta e Danga”, acompanhada de se esposo Sebastido Antonio de 75 anos,
que também era pandeirista das agremiac@es: G.R.E.S. Unidos de Padre Miguel, Mocidade e

Portela.
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Figura 45 - Informacdes sobre a ala de coordenacdo da Tia Gracinha

Foto: Acervo Familia Orozimbo de Oliveira

2 - Maria das Gragas de Oliveira 72 anos (Tia Gracinha)

Comecou a desfilar na agremiacao no ano de 1959, exatamente quando tinha nove anos
de idade, mas ja frequentava muito antes, porque era um periodo em que 0s pais ndo deixavam
seus filhos com ninguém, consequentemente, iniciou na ala das criancas, e depois, na juventude,
foi para outras alas, se aposentando como Presidente de Ala no ano de 2005 (Figura 45),

transferindo a ala para o seu vice, Valdir Mallet que coordena até os dias de hoje.

3 - Jorge de Oliveira (Mestre Jorjao) — (in memorian)

Iniciou desde crianca na agremiacdo. Faleceu aos 66 anos. Vide capitulo I11.

Figura 46 - Mestre Jorjdo - Filho Sr. Orozimbo

Foto: Acervo Familia Oliveira
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4 - Maria de Fatima de Macedo de Oliveira — 68 anos

Iniciou desfilando em ala e depois se tornou uma ritmista, sendo uma das responsaveis
pela criagdo da ala de chocalhos, composta por mulheres, influenciando diversas escolas.
Também foi a primeira porta-bandeira da Unidos de Sdo Clemente, cuja filha Paula (Figura 47)
comegou na ala das criancas na G.R.E.S. Mocidade, passando a porta-bandeira mirim, e se
tornando a primeira porta-bandeira mirim do G.R.E.S. Salgueiro, assim como da G.R.E.S.

Tucuruvi, em Sdo Paulo, e atualmente reside na Suécia.

Figura 47- Paula Persson — Porta-bandeira mirim da Mocidade Independente

Foto: Acervo — Familia Orozimbo de Oliveira

Além disso, tem o Gabriel (Figura 48) que era o filho de Maria de Fatima e irmao de
Paula, que iniciou na ala das criancas e compds o primeiro samba enredo da Escola de samba
mirim Estrelinha da Mocidade junto com o cantor e compositor Dudu Nobre. J& que, Dudu

também foi criado por Tia Gracinha.

Figura 48 - Tia Gracinha com o sobrinho Gabriel Macedo - Familia Orozimbo
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Foto: Acervo Familia Oliveira
Em um entrevista com o cantor Dudu Nobre ele afirma que a familia Orozimbo foi uma
grande inspiracdo, tendo um carinho muito especial por todos, principalmente pela Tia
Gracinha, que colaborou na educacéo dele e de sua irmd, Lucinha Nobre (Figura 49).

Figura 49 - Tia Gracinha com o cantor Dudu Nobre e sua irm4, a Porta-bandeira — Lucinha Nobre

.-

Foto: Acervo Familia Oliveira

5 - José de Oliveira - 66 anos
Integrante da bateria, onde tocava chocalho, frigideira e agog0, e seu filho Deivid
pertencia a ala das criangas.

6 - Jadir de Oliveira - 65 anos
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Integrante da bateria, na qual seu instrumento era o surdo de primeira. Sua esposa Sonia
José desfilou em ala, e seus filhos Renata na ala das criancas, e Renato, na ala das criangas e
depois na ala da comunidade.

7 - Barbara de Oliveira - 64 anos
Ritmista da bateria, que tinha como instrumento, o surdo. Fez parte do show com
Haroldo Costa nos Estados Unidos, tornando-se residente, na qual teve sua filha Roséngela

Santos, que era da ala Triple e é atleta Olimpica de atletismo, citada anteriormente.

8 - Jair de Oliveira - 62 anos
Integrante da bateria, na qual tocava caixa, enquanto sua esposa desfilava em alas, e sua
filha iniciou na G.R.E.S. Estrelinha da Mocidade.

9 — Maristela de Oliveira — 59 anos

Iniciou desfilando em ala e depois foi para a bateria, tocando o instrumento chocalho,
atualmente mora na Suécia e tem dois filhos. E um de seus filhos, Nilo de Oliveira, saia em ala,
é Atleta, e hoje, técnico de atletismo na Suécia, casado com uma Sueca que adora samba e

produzem show de samba na Suécia.

Figura 50 - Mestre Jonas

Foto: Galeria do samba (2007)

11 - Jonas de Oliveira (Mestre Jonas) - 56 anos

Iniciou como integrante da bateria (Figura 50), tocando surdo de terceira e depois
tamborim, se tornando mestre da ala de tamborins e mestre de bateria. E mestre do Bloco “Os
Timoneiros” de Paulinho da Viola. Ministra aula de ritmo na Alemanha. Pai de sete filhos, um

de seus filhos, Jonathan mora na Dinamarca com a esposa e Jonas Junior € integrante da bateria
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e a esposa dele desfila em ala. Atualmente € mestre de bateria da Unidos de Boston, nos

Estados Unidos.

12 - Maria Lisandra — 54 anos

Integrante da bateria, € uma das fundadoras das mulheres no chocalho, faz parte do coro
do carro de som do G.R.E.S. Salgueiro, Unidos de Padre Miguel e da Banda de Dudu Nobre,
seu esposo José Luis Azevedo é diretor de carnaval da G.R.E.S. Mocidade, trabalha com a
G.R.E.S. Porto Alegre, fazendo parte da organizacao do carnaval de 14, também ja trabalhou na
RIOTUR.

13 - Maria Claudia de Oliveira - 50 anos

Tem quatro filhos, e iniciou na ala das Criangas, passando para ala e depois Bateria,
sendo uma das fundadoras da ala de mulheres no chocalho, atualmente € residente na Australia,
onde ministra aula de danca, trabalhando com o0 esposo que é musico.

Sem davida a familia Orozimbo de Oliveira é uma das grandes representatividades da
agremiacao, ndo sé no bairro como no mundo, tendo em vista que levam o samba para diversos

grupos. Portanto, reconhecer e reverenciar a familia € de suma importancia.

3.2.4 Maestro José Pereira da Silva - Mestre André (90 anos)

“A alma de uma escola ¢é a bateria
E para o povo toda alma é imortal
Por isso é que se diz

Que a Mocidade reinara

Na eternidade do divino carnaval
Falando de Bateria

Muitos dirdo quem tu és

Na galeria do samba

Melhor bateria que € nota dez
Desde a famosa parada

Do tempo de Mestre André

Que ela incendeia a mogada

E vem da arquibancada

Esse grito de “01¢”°’

Iniciar com o samba de exaltacdo, conhecido na voz da cantora Alcione, e ovacionado

na quadra, no periodo da década de 80, na voz do compositor Tidozinho da Mocidade, é para

67 Composicdo: Mauro Duarte de Oliveira e Paulo César Francisco Pinheiro. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=weZr-m-Ho7w . Consultado em 05.04.2022.



https://www.youtube.com/watch?v=weZr-m-Ho7w
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retratar nessa pesquisa sobre um icone que fez com que aumentassem o respeito e admiracéo

pela bateria, ndo s6 no Brasil, como também no mundo, na conhecida “paradinha”.

[...] (Mestre) André ainda no carnaval de 1959, na Avenida Rio Branco
(Grupo 1), criou a parada quase total, deixando somente a caixa de guerra
replicando. O povo que assistia ao desfile, calorosamente aplaudiu, gritando
“0lé” (ARAUJO e JORIO, 1969, p. 161)

Reconhecido em diversos locais como o0 Mestre que, mesmo nao sabendo tocar todos 0s
instrumentos, no entanto, segundo varios depoimentos, tinha uma audicdo agucadissima.
Estamos falando de José Pereira da Silva, conhecido carinhosamente como Mestre André.
Conhecido por poucas palavras, Mestre André nasceu em 07 de fevereiro de 1932, na qual
Andrezinho, um de seus filhos, fala orgulhosamente que é exatamente no primeiro dia de desfile

de escolas de samba®® na Praga Onze.

Figura 51 - Carteira da Rede Ferroviaria Federal S.A — Mestre André (1968)

Fonte: Acervo André Pereira

Mestre André trabalhou como motorista na extinta Rede Ferroviaria Federal Sociedade
Anbnima, (Figuras 51 s 52) que tinha como intuito de promover e gerir o desenvolvimento no
setor de transportes ferroviarios, durante 50 anos de existéncia da empresa. Criada em 1957
pela Lei n° 3.115 de 16 de margo de 1957 e dissolvida de acordo com o decreto n° 3.277 de 07
de dezembro de 1999.%°

8 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fol/geral/carnaval/historia.ntm. Consultado em 06.04.2022.
8 Disponivel em: RFFSA - https://www.refer.com.br/patrocinadoras/rffsa/, consultado em 03.10.2022.



https://www1.folha.uol.com.br/fol/geral/carnaval/historia.htm
https://www.refer.com.br/patrocinadoras/rffsa/
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Figura 52 - Mestre André — Motorista da Rede Ferroviaria Federal S. A

Fonte: Acervo André Pereira (Ano desconhecido)

Segundo depoimento do ano de 1967, que conta no Museu da Imagem e do Som, Mestre
André diz que a Escola nasceu no Futebol,

[...] e vinha sempre aquela mania de sair pra jogar em quando voltavamos,
aquelas irmas dos jogadores, do pessoal que fazia parte ali do Independente
Futebol Clube, “tava” nos esperando [...] sempre contando com a vitoria, as
vezes quando tinha derrota, e que a gente vinha tudo cabisbaixo, mas, as
meninas faziam a gente dar a volta mesmo no conjunto (habitacional).

E nos saimos, tinha um surdo de marcagao que era de borracha que era uma
camara de pneu que nds botamos numa barrica, era 0 nosso surdo de
marca¢@o. Com as bordoadas que “dava” nele, ele aguentava (Depoimento de
Mestre André, em 1967 para o MIS)™.

O ganhar era importante, mas em caso de perda, o fundamental era a celebragéo da vida.
Assim faziam os moradores e moradoras de Padre Miguel, que se reinventavam através de
instrumentos criados por eles, que dialogam com a protecdo ao meio ambiente, tdo discutido
em pautas internacionais atualmente.

Essa alegria toda fazia com que a comunidade se mantivesse em dialogo, regando as
raizes, se confraternizando mesmo ndo tendo condi¢des materiais, 0 importante era estar juntos,
com o grande incentivo do apoio feminino.

André, conta, o que ele intitulou de “Velha Guarda”, que eram as pessoas que
acompanhavam o futebol, como Dengo e Tio Vivinho, entre outros. E que incentivaram a
formacdo da Escola de Samba, e com a parceria de Chapeldo com Hermes da Mangueira Tio

70 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. José Pereira da Silva, conhecido, mundialmente como Mestre
André, para o acervo de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu
da Imagem do Som (MIS);
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Vivinho era o presidente, e tinha como vice-presidente, o Renato Ferreira da Silva, conhecido
como Chapeldo, que vem a ser irmdo de Mestre André, juntos decidiram providenciar a
documentacédo, Renato fez contato com o Sr. Hermes da Mangueira para que desse orientacao
para a elaboragé@o do estatuto e a promog¢édo da Mocidade, inclusive, na entrevista do MIS de
1967, Renato rindo, relembra da fala de Sr Hermes:

[...] Ainda o Hermes, brincando falou assim: "Que que vocés vém fazer aqui
embaixo com aquela Folia de Reis?” Eu disse: Nos vamos descer, o pessoal
quer ver [...] quer brincar (imitando o Hermes). Entdo “ta” bem! Ai, o Hermes
arranjou a filiagdo da Mocidade Independente na Confederacéo das Escolas
de Samba, na qual nds fomos pra la, descemos em (ano) 57, sem subvencao.
Tivemos a felicidade de termos um quinto lugar na Pragca Onze que foi com
aquele carnaval " Baile das Rosas", na qual tivemos um prémio de 25 contos
naquela época, foi o que deu pra saldar nossas dividas do ano anterior, de
(ano) 56 e liquidar algumas contas de (ano) 57. Ai viemos.. veio 58...[...] 58
no6s fomos o campedo invicto da Praca Onze (Depoimento de Renato Ferreira
da Silva, Chapeldo em 1967 para o MIS)™.

Durante a gestao de Tio Vivinho € possivel constatar diversas formas que a agremiacéo
encontrou para que pudesse participar de maneira menos desigual nos desfiles com as grandes
escolas, foi crucial para sua trajetoria, entre elas, sdo os batizados, que servem para além de
“dar a prote¢ao”, fortalecem suas a¢des. Exemplos disso é a Escola Beija Flor ser madrinha da
Mocidade, tema que abordaremos juntamente com o baluarte responsavel por esse momento,
Ary de Lima. Varias acbes aconteceram para fortalecer a agremiacdo, quando o parceiro de
Chapeldo, Sr. Hermes da Mangueira chamou a escola de Folia de Reis, era exatamente por que
ndo tinha a quantidade suficiente de componentes para uma escola de samba. Tanto que Mestre
André foi questionado, um certo dia por Sr. Aroldo Bonifécio, o jornalista do Correio da Manha,
gue esteve no bairro de Padre Miguel, para uma entrevista, e perguntou quantos ritmistas a

Mocidade tinha? E André respondeu:

[...] Eu falei, Seu Aroldo, eu t& com 29 homens pra desfilar. E ele falou assim
(imitando): "Essa bateria vai encarar a (G.R.E.S.) Portela com duzentos e
pouco?".

Naquele tempo a bateria da Portela era considerada Tabajara,
realmente...naquela época era uma das melhores...eu falei, da pra entender
Seu Aroldo, e ele falou: "Quero ver" ( Depoimento de Mestre André, em 1967
para o MIS).

L Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o0 Sr. Renato Ferreira da Silva, em Padre
Miguel, conhecido, popularmente como Chapeldo, e irmdo de Mestre André, para o acervo de mdsica popular
brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu da Imagem do Som (MIS).
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A quantidade de componentes era motivo de chacota entre amigos, que achavam quase
impossivel encarar agremia¢es com mais de cem componentes na bateria. E ainda na entrevista

no MIS, Mestre André complementa:

Pelo azar, numa sexta-feira da semana do Carnaval, morreu um componente
da bateria e o outro ficou de servigo. Entdo quer dizer que viemos pra
(Avenida) Rio Branco com vinte e sete componentes na bateria.

E nesse ano, a bateria da Portela veio com a roupa escrita: “Tabajara - Bateria
invencivel” ... ai a bateria da Portela marcou nove pontos e meio e a gente
marcou dez (Depoimento de Mestre André, em 1967 para o MIS)™,

Com todos os desafios que a Mocidade tinha na época, além da responsabilidade de
desfilar entre as maiores escolas da ocasido, num desfile que tiveram que aguardar por quatorze

horas, na qual André afirma:

O pessoal no entusiasmo, que no6s desfilamos dez e pouca da manhd, com um
sol que ajudou, o material... tudo tinindo e depois quando acabamos de
desfilar, porque eu também ainda tinha minhas duvidas [...] (lembrando) a
bateria vem com duzentos e pouco ¢ a Mocidade com vinte e pouco.... mas a
gente vai pra 14, vamos ver 0 que a gente consegue.

E conseguimos, até hoje, uma supremacia da bateria da (GRES) Mocidade
Independente, considerada pela crénica, uma das melhores (Depoimento de
Mestre André, em 1967 para o MIS)™.

O bairro de Padre Miguel tem a possibilidade de mostrar uma outra visdo. Oriundos de
uma area conhecida como da zona rural, passam a existir no cenario cultural, e transformam a
histdria do carnaval. “Por sorte”, o sol fez com que os couros dos instrumentos, como o proprio
André disse, ficarem “tinindos”, ou seja, 6timos para colocar na pratica o sonho da estrela
brilhar, principalmente, estando no super desfile. Tanto que midias da época, introduzem o
jargao de “Ol¢€” no universo das Escolas de samba, que segundo Mestre André nao ¢ somente

mérito dele, também das pessoas que faziam parte do processo.

[...] A melhor coisa do pessoal que “ta” vendo de fora, é ver o
entrosamento....a marcagdo entrou certo, ndo tem problema mais nenhum. As
vezes, é um surdo de repique que fica encarregado. Eu digo: Fulano vocé vai
ser responsavel, pra fazer assim, assim, assim, [...] por felicidade minha, nunca
houve furo, todo mundo...todo ano...corresponde cem por cento.

2 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. José Pereira da Silva, conhecido, mundialmente como Mestre
André, para o acervo de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu
da Imagem do Som (MIS).

73 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. José Pereira da Silva, conhecido, mundialmente como Mestre
André, para o acervo de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu
da Imagem do Som (MIS).
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Esse € um problema que ndo depende s6 de mim, depende deles, daqueles que
vem batalhando um longo tempo pela Mocidade Independente, [...] boto
sempre um com a responsabilidade e ndo me preocupo com ele, mas quando
da furo, eu (faz um som com a boca) na cuca deles com a bengalinha, eles
ficam naquela... levam na patifaria...ndo adianta briga (Depoimento de
Mestre André, em 1967 para o MIS)™.

E Andrezinho, seu filho complementa:

Até hoje, quando se fala em bateria, tem que se falar de Mestre André. Naquele
dia, ele escorregou e a bateria parou. Levantou, e deu um rodopio e apontou
para o repigue. O repigque entrou no tempo certo e foi inventada a paradinha.
(Depoimento de Andrezinho, filho de Mestre André, 2006)

Mestre André exemplifica a importancia da coletividade e cumplicidade entre os
componentes da agremiacéo, a bateria, embora a Mocidade diga que ela é a alma, ela é também
0 coragdo que pulsa, que faz o corpo responder inusitadamente, provocando sensacfes de um
grande dialogo entre o visivel e o invisivel, uma comunicagdo espontanea, como afirma

Andrezinho, e que esta relacionada com o tempo e o espaco, assim afirma Sodreé:

Como todo ritmo ja € uma sintese (de tempos), o ritmo negro é uma sintese de
sinteses (sonoras), que atesta a integracdo do elemento humano na
temporalidade mitica. Todo som que o individuo humano emite reafirma a sua
condicdo de ser singular, todo ritmo a que ele adere leva-o a reviver um saber
coletivo sobre o tempo, onde ndo ha lugar para a angustia, pois 0 que advém
é a alegria transbordante da atividade, do movimento induzido (SODRE,
1942); (IPHAN, 2014).

Quando questionado sobre a paradinha, (que possuem varias versdes), mas que na
maioria delas o corpo estd em dialogo com o som, André em um escorregdo, levanta-se
rapidamente, a0 mesmo tempo que a bateria retoma, mostrando o grande poder de inovacéo,

criatividade e unido de um grupo, que a cada ano apresentava essas potencialidades:

O ano retrasado (1965) que a bateria fez uma das melhores apresentagdes aqui
embaixo (Centro da Cidade do RJ), veio o surdo de repique, fazia aquelas
paradas, e os materiais, 0 resto faziam aquele preenchimento, até pegarmos
em cima outra vez. Era um negécio que levava de dois a trés minutos mais ou
menos (Depoimento de Mestre André, em 1967 para o MIS)™.

74 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. José Pereira da Silva, conhecido, mundialmente como Mestre
André, para o acervo de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu
da Imagem do Som (MIS).

7> Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. José Pereira da Silva, conhecido, mundialmente como Mestre
André, para o acervo de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu
da Imagem do Som (MIS).
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Segundo consta no livro “Escola de samba em desfile — Vida, paixdo e sorte os autores”

Hiram Araujo e Amaury Jorio, afirmam:

[...] Mestre André ainda no carnaval de 1959, na Avenida Rio Branco (Grupo
1), criou a parada quase total, deixando somente a caixa de guerra repicando.
O povo que assistia ao desfile, calorosamente aplaudiu, gritando “olé”
(ARAUJO e JORIO, 1969, p. 161).

E mais ainda,

Hoje, a MOCIDADE INDEPENDENTE além da caixa de guerra, apresenta
separada a cuica, ora os tamborins ou 0s reco-recos. Outro fato bastante
curioso é que geralmente, no sorteio, a MOCIDADE é a ultima desfilar.
Gracas a sua bateria grande parte do povo permanece até o final, desejosos em
assistir a apresentacdo desta Escola. No ano de 1969, foi a bateria da
MOCIDADE a Gnica que marcou nota 10 (dez), no super-desfile. (ARAUJO
e JORIO, 1969, p. 162).

Ao analisarmos o contexto da época, na qual a Mocidade disputava com renomadas
agremiacdes, e no ano de 1959, ela transforma o cenério do carnaval carioca com a sua bateria,
através de inovacOes que estdo presentes em outras agremiacdes. No mesmo livro, ha a
informac&o de que Mestre André introduziu o chocalho de platinela, no ano de 1965 (ARAUJO
e JORIO, 1969, p. 161). No entanto, Mestre André considera que todo o sucesso foi realizado
de forma conjunta, como afirma no audio de uma entrevista no Museu da Imagem e do Som,

datada do ano de 1967. Teve uma apresentacdo com a cuica, em que diz:

[..] O Germano ja fazia uma parte, quando o surdo de repique dava uma parte
(tA t4 tA ra t4 tA t4 ra td), ai Germano na cuica dava uma gargalhada, e vinha o
surdo outra vez, e depois o repique, outra vez para o surdo de marcacdo... €
pegava todo mundo em cima.... € quando a bateria entra.

Hoje as escolas usam muito essa paradinha (Depoimento de Mestre André, em
1967 para o MIS)™.

Em outros anos a bateria foi irreverente, sempre animada e divertida, que segundo
André, na qual o surdo e repique eram desenvolvidos, e 0s demais instrumentos faziam o
preenchimento, que levavam dois minutos mais ou menos, € Germano da Cuica “dava uma
gargalhada”, se referindo ao som que o instrumento faz, em paralelo, como também deixa a

entender, que esté relacionada a satisfacdo dos componentes.

’® Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. José Pereira da Silva, conhecido, mundialmente como Mestre
André, para o acervo de musica popular brasileira, referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu
da Imagem do Som (MIS);
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Figura 53 - Jornal Correio da Manha - Bateria Nota Dez - O "olé" no SAMBA
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Fonte: Jornal Correio da Manhd (1969)

O depoimento de Mestre André no MIS aconteceu no ano de 1967, entretanto, no ano
de 1969, exatamente no dia 08 de dezembro, num domingo, consta no arquivo de meméria do
Jornal Correio da Manhd, uma reportagem do jornalista Aroldo Bonifacio, o nome citado por
Mestre André, ao ser questionado sobre o desafio de enfrentar a bateria da Tabajara do Samba,
da G.R.E.S. Portela com mais de duzentos componentes. Na matéria (Figura 53), o jornalista
traca uma trajetdria sobre a historia da Mocidade, desde a chegada no carnaval da Avenida Rio
Branco, no ano de 1959, onde o publico se espremia entre a Rua Santa Luzia e Araujo Porto
Alegre, com um palanque armado em frente a escadaria da Biblioteca Nacional, na qual ficava
a comissdo julgadora, e a Mocidade pela primeira vez participava de um desfile com essa
amplitude concorrendo com Portela, Mangueira, Salgueiro e Império Serrano.

A escola era pequena, passou rapidamente na avenida, no entanto, quando a bateria
surgiu, com o mestre de bateria, dispensando o apito, utilizando apenas uma baqueta, 0 que 0
jornalista Aroldo Bonifacio intitulou de bengala, a bateria apresentando uma cadéncia e a
harmonia, que deixou o publico e a comissdo julgadora perplexos em siléncio, quando de
repente, 0s componentes da bateria param de andar e 0s instrumentos param, ficando apenas a
caixa-tarol, juntamente com outros componentes de alas, que antes de descobrirem o que se
passava no momento, surge o mestre, que girou sua bengala no ar, e a bateria retomou de

maneira inexplicavel, fazendo com que todas as pessoas presentes ovacionassem, segundo o
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jornalista, o arrepio percorreu, fazendo com que o povo vibrasse, e acabou contagiando a
comissao julgadora, surgindo assim o “Ol¢”.

Podemos considerar que memoria ndo esta somente relacionada ao passado, ela é movel,
que estd em constante movimento, presente aqui, 14, aqui novamente, ela possibilita o viver em
varios tempos, “¢ a memoria individual que pode permanecer latente anos a fio (MENESES,
1992, p. 14), e possibilita a manutencdo de valores de um determinado grupo (DODEBEI,
FARIAS e, 2016, p. 19).

A matéria informa todos os sambas enredos e suas respectivas colocag¢fes, mas, a todo
momento, esta reverenciando a bateria da escola, e principalmente a Mestre André, informando
gue nos carnavais dos anos de 1962 esteve na G.R.E.S. Unido de Jacarepagua e em 1967 passou
pela G.R.E.S. Portela (Figura 54), ndo dando continuidade, por conta de questdes pessoais.

Figura 54 - Mestre André - Carteira de 1° Diretor de Bateria— GRES Portela - 1966
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Fonte: Acervo André Pereira (Andrezinho)

Embora a revanche entre a Unidos da Rua D, a atual G.R.E.S. Unidos de Padre Miguel,
conhecida, na época como boi vermelho, com a “arroz com couve”, conhecida hoje como
Mocidade Independente de Padre Miguel fosse algo conhecido de boa parte dos moradores, foi
nos enviada a carteirinha de socio honorario de namero um (Figura 55) ndo constando a data,

mas que comprova o contato de Mestre André com a agremiacao.

Figura 55 - Mestre André - Carteira de sécio honorario n® 1 do GRES Unidos de Padre Miguel
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'G.R.E.S. UNIDOS DE PADRE MIGUEL

Fundado « bro de 18567
Utiliday ’ de 154958 p
Sede: Rua Mesquit Padre Miguel - ¢B
Nome JOSE PERE ! . SILVA

HOL . {5RIO

1.* SBecretdrie

Acervo: André Pereira (Andrezinho ) (Ano ndo identificado).

Em alguns depoimentos, informam que para determinado grupo foi considerado uma
“traicdo”, mas, ao analisarmos que sdo duas agremiagdes pertencentes do mesmo bairro, a
rivalidade é prejudicial para ambas. E tivemos a oportunidade de entrevistar o verdadeiro
André, ou melhor André Luiz Pereira da Silva, seu filho conhecido como Andrezinho da
Mocidade, assim como tivemos também a preciosa contribuicéo da filha de Mestre André, Lia,
além da histdria do pai, forneceu informac6es fundamentais sobre Tio Vivinho.

Com o Andrezinho, a entrevista aconteceu de forma online, no dia 15 de fevereiro de
2022, Andrezinho, com uma blusa verde da BN10 — Mestre André, ao fundo, numa parede,
havia um quadro escrito “Molejo’”” que foi um grupo de pagode de grande sucesso dos anos
90. Andrezinho nasceu no SASE em Realengo, filho de Edna Guimardes Lemos, que foi
Princesa da Mocidade antes de conhecer Mestre André. Duas irméas por parte de pai, a Liana e
a saudosa Nice, e duas por parte de mée, a Soninha, que foi criada como fosse filha, e que
cuidou dele, e Elaine.

Andrezinho conta que a relacdo com a agremiacdo € desde a barriga da méde, estava
sempre nos ensaios, participava das entrevistas, conforme podemos comprovar em um video
do ano de 1978, na quadra tradicional da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel,
em que Mestre André ao ser perguntado pelo repdrter, se esta ensinando o filho a ser mestre e
ele diz que ndo, ele vai porque quer, e “langa o gato mestre, e vai na onda” e confirma que ele

leva jeito. Na entrevista, é possivel perceber o pertencimento de Andrezinho na sua resposta,

" O Grupo Molejo é um grupo musical de pagode que foi formado no ano de 1993 na cidade do Rio de Janeiro
por Anderson Leonardo (cavaco, voz e vocal), Andrezinho (surdo, voz e vocal), William Aradjo (violdo e vocal),
Claumirzinho (percusséo e vocal), Lucio Nascimento (percussdo e vocal) e Jimmy Batera (bateria e vocal).
Disponivel em:  https://musica.culturamix.com/estilos/pagode/grupo-molejo-um-grande-sucesso-do-pagode-
brasileiro . Consultado em 05.04.2022.



https://musica.culturamix.com/estilos/pagode/grupo-molejo-um-grande-sucesso-do-pagode-brasileiro
https://musica.culturamix.com/estilos/pagode/grupo-molejo-um-grande-sucesso-do-pagode-brasileiro
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quando questionado pelo jornalista, afinal é do Gtero que ele ouvia o pai, € no pulsar das veias
e do coracéo da bateria que ele foi praticamente gerado, embora o pai preferisse que escolhesse
a carreira militar, ao invés de fazer parte da escola de samba. E isso esta muito associado a
estabilidade financeira, que muitas vezes, a populacdo preta é condicionada a acreditar,
entretanto séo dois universos antagonicos, que estimulam diversos entendimentos e forma de
viver completamente diferente, na qual a Escola de samba é um lugar mais humanizado, que se
relaciona com a musica, o corpo e o pertencimento em prol da comunidade sem a imposi¢do

hierarquica vista nos quartéis.

Figura 56 - Mestre André guardando os equipamentos na Mocidade

Acervo: Departamento Cultural - Meméria Mocidade

Em 1979, no primeiro titulo da agremiacdo no grupo I, ele diz que Mestre André, seu
pai, perguntou se ele queria sair de bate-bola ou na bateria, sem divida, Andrezinho disse que
queria sair na bateria, e lembra de ver Mestre André, por muitas vezes, por guardar

cuidadosamente os instrumentos da bateria (Figura 56).
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Figura 57 - Mestre André

Fonte: Acervo Departamento Cultural - Meméria Mocidade

O lendario e inesquecivel Mestre de bateria, por muitos, conhecido como Maestro de
Bateria José Pereira da Silva, Mestre André da Mocidade (Figura 57). Seu nome é pelo simples
fato de que quando nao sabia o nome da pessoa, ele chamava de “seu mog¢o” ou de “seu André”

ndo imaginando que seria batizado da mesma maneira.

“Mestre André diz todo dia
Ninguém segura a nossa bateria
Padre Miguel é a capital
Da escola de samba
Que bate melhor no carnaval”’®

Iniciou através do time de futebol, o Independente Futebol Clube, onde foi técnico, e no
momento que o time virou bloco, desfilou até de mestre-sala, que na época era chamado de
baliza. Mas seu destino era com a bateria, onde se eternizou, influenciando no Carnaval carioca
com a famosa “paradinha” tdo esperada pelo publico em todas as agremiagdes.

Consequentemente, a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel era conhecida
como a bateria que carrega a agremiacao, o que deixavam alguns integrantes injuriados, mas,
ao analisarmos a grande contribuicdo que a escola deu para uma das maiores festas do cenério
carioca, € motivo de muito orgulho.

A bateria é conhecida como Bateria Nota 10 de Mestre André, Bateria Nota 1000 ou

Bateria Ndo Existe Mais Quente, esse Ultimo pode estar associado a sua eloquéncia, afinal,

8 Samba — Salve a Mocidade de 1974. Composicéo Luiz Reis.
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existem varias inovagoes de instrumentos e a¢bes a partir dessa época, como o surdo de terceira,

criado por Tido Miquimba, e como afirma Fabato (2012):

A quantidade reduzida de ritmistas levou ainda, a solu¢es engenhosas, como
por exemplo, as baquetas multiplas para potencializar os sons dos tamborins,
gerando a impressdo de que havia mais instrumentos do que a realidade. A
inventividade ndo cessou ai. Padre Miguel também deu origem ao reco-reco
casco-de-tatu, aos chocalhos com batinelas e as coreografias das mocas que
tocavam instrumentos, pedagos de madeiras onde eram pregadas chapinhas,
ao serem chacoalhadas, emitiam sons agudos e breves (DINIZ, 2012, p.56).

Com isso tem um Samba de Exaltacdo, que diz:

La vem a bateria da Mocidade Independente

N&o existe mais quente
N&o existe mais quente
E o festival do coro
E a alegria da cidade”

O nome intitulado como a “bateria mais quente” foi por conta desse hino, mas também

pode estar associado ao fato de a agremiacdo estar situada em um bairro em que a circulacéo

de vento é minima, e o calor é desafiador. Mas, sem duvida, a Mocidade passou a ser a

queridinha do publico por conta de sua calorosa bateria nota 10.

Figura 58 - Jornal Correio da Manhd - Mocidade podera quebrar favoritos

O uvn regulamento para of

Saj
pela AZSB ‘."-mT&‘

A‘t(o'}

E S. "Moudade Independente

Escolai contram as figuras de Alolsio,

0 Mn dnlun irs, l forma um conjunto poderoso que,|
Ermenegiido,

podera quebrar favorifismos

Serrano” dolsob a diregio de
fase| “Vivinho", Reasto e outros, po-
fro " prime derd surpreender as favoritas,

Sua baterla, comandada por An-
dré, é seu ponto alto. Sua "Ala
dos Compositores”, onde se en-

M‘:MMUno%n‘m‘

um bonito samba e, as “alas” dl-|
versas, destacando-se a “das

NOVA QUE PROMETE

Princesas”, onde aparecem a3

wunh-ﬂu,uad-ﬂhrh-

Fonte: Jornal Correio da Manhé de 13.02.1960

9 Samba — Salve a Mocidade de 1974. Composicao Luiz Reis.
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Na Figura 58 no Jornal Correio da Manh& do dia 13 de fevereiro de 1960, a expectativa
sobre a Mocidade era sempre grande, tendo em vista que ela inovava com a sua bateria. Na
reportagem acima, cita Mestre André, Aloisio, Ary de Lima, Dengo, e as princesas: Joarina,
Linda e Marlene, informando que a direcdo Vivinho, Renato e Hermenegildo.

Na foto é Mestre André, na qual informa que a Mocidade tem tudo para fazer bonito,
abordando sobre o desfile na Avenida Rio Branco, e afirma que a escola de samba podera
quebrar favoritismo, tendo em vista que ela concorre com agremiagdes do super desfile

consideradas as melhores.

Figura 59 - Apresentacéo de ritmistas na Avenida

Fonte: Arquivo Nacional — Jornal Correio da Manha (1972)

Em 1969 a bateria da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel desfilou com
0s seus componentes sambando, e é considerada como uma das poucas baterias que sambam e
nesse ano a Mocidade foi a Ginica agremiagéo a tirar Nota Dez (ARAUJO e JORIO, 1969, p. 162).

“Delira meu povo
Nesse festejo colossal
Vindo de terra distante
Tornou-se importante, tradicional”®

Mestre André, que nos deixou de corpo presente, no dia 04 de novembro de 1980,

precocemente aos 48 anos de idade, e segundo seu filho Andrezinho e V& Macumba, ele tinha

80 Composicao: verificar.
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problemas no coracdo desde que nasceu, e sem duvida, nesses 42 anos passados, ainda esta

presente na memoria do Carnaval Brasileiro.

A Mocidade Independente de Padre Miguel, até entdo, destacava-se pela
bateria, que recebia sempre nota dez da comissdo julgadora. Seus ritmistas,
comandados por Mestre André, que os regia utilizando uma batuta de maestro,
e ndo o apito, encantavam o publico e os jurados com 0s seus beques — as
famosas “paradinhas” — e com surpreendentes mudancas de andamento
(CABRAL, 1996, p.242)

Segundo Tidozinho da Mocidade, Mestre André é importantissimo, assim como, as

pessoas que compunha a bateria: Fum&o, Dengo Miquimba, Djalma, Carlinho Branco, entre

outros, muitas vezes, a escola ndo tirava dez em outros quesitos, mas a bateria sim.

As invengBes da bateria perpassam pelo tamborim com trés baquetas, cujos
responsaveis foram: Minho, Barraco, Pau ¢ Canhoto, segundo Tidozinho, “A
necessidade aumenta a capacidade de criar”, teve o Tido Miquimba, era Oga,
da o suingue, descobriu pelo sentimento, e André é o autor intelectual do
instrumento, e em Padre Miguel, o samba se encontra com a sua raiz, ele sai
do terreiro (Depoimento de Tidozinho da Mocidade, 73 anos, 2022).

A capacidade de criacdo da bateria da Mocidade passou a ser expectativa nos desfiles,
mesmo sendo durante a década de 50 e 60, na maioria das vezes a Ultima a desfilar, o publico

aguardava para o espetaculo da bateria da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel.
Figura 60 - Busto de Mestre André — BN10 — 2022

Foto: Arquivo pesquisadora
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No dia 27 de setembro de 2022 foi inaugurado o busto de Mestre André no Bar dos
discipulos da Bateria, conhecida como BN10, (Figura 60) que fica localizado na Rua Figueiredo
Camargo, 292 A Padre Miguel. A obre é do artista plastico Clécio Regis, 0 mesmo que
confeccionou o Busto de Zumbi dos Palmares, citado anteriormente no capitulo Il. O busto é
uma das maneiras de homenagear e a0 mesmo tempo eternizar em mais um lugar do bairro, a

figura ilustre de Mestre André.

3.3 Outras referéncias historicas

3.3.1 Wandyr Trindade - V6 Macumba (85 anos)

Figura 61 - Wandyr Trindade, V& Macumba — Presidente da Mocidade

Fonte: Arquivo: Departamento cultural Meméria Mocidade

Para obter informac6es sobre Tio Vivinho foi feita uma entrevista com o Sr. Wandyr
Trindade, conhecido como V6 Macumba, (Figura 61), nascido em dez de fevereiro de 1937,
hoje com oitenta e cinco anos. O contato com V6 Macumba foi bem receptivo, cheguei em sua
casa no bairro de Anchieta, ele ja estava me esperando na porta, apesar da dificuldade de se
manter de pé. Ao entrar em sua residéncia deparamos com uma variedade de plantas espalhadas
pela varanda, a cor verde presente por todos os lados, inclusive em sua vestimenta.

Ele, super simpatico, ja foi logo brincando, dizendo que ndo vai mais para a rua por
conta da pandemia e da idade, tornando-se um noveleiro, e a entrevista € uma boa causa para
ele perder a novela.

Fui recepcionada também por sua esposa Lina Trindade, que me ofereceu bolo e suco
de laranja durante a entrevista, sempre atenciosa e cuidadosa, em me fazer sentir a vontade e

acolhida.
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Figura 62 - Prémio - Wandyr Trindade - V6 Macumba

Fonte: Acervo Wandyr Trindade — V6 Macumba

Figura 63 - Prémio - Wandyr Trindade - V6 Macumba — 2

Fonte: Acervo Wandyr Trindade — V6 Macumba

V6 Macumba concedeu a entrevista numa sala de estar, que ao caminharmos até ela,
passavamos por paredes repletas quadro de fotos de diferentes épocas do ano na Mocidade.
Assim como, no lugar onde me convidou para sentar, que olhavamos para todos os lados e
encontravamos uma parte da memdria da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel
(Figuras 62 e 63).

Iniciamos a pesquisa e em um determinado momento, chega o Sr. Gilson, que durante
muitos anos foram vizinhos de porta, e participou da entrevista.

Com a objetividade que o roteiro da pesquisa exige, em uma empolgacao de saudosismo

e orgulho, fomos interrompidos por V& Macumba, que afirma:



141

[...] Eu tinha uma ala, que eu fundei, ndo tinha mulher na época, na minha ala,
se chamava Ala dos Caprichosos e Caprichosas, [...] me lembro até hoje, o
nome de meus dois mascotes, 0 menino se chamava Damido e a menina se
chamava Selma” V6 Macumba, 85 anos ®

Realizar a entrevista com ele foi emocionante, porque no primeiro momento, informa
orgulhosamente, que a sua primeira ala na agremiacdo se chama “Ala dos Caprichosos e
Caprichosas” tendo dois mascotes que ele jamais esquecia o nome deles: Damido e Selma.
Meus olhos lacrimejaram, lembrei imediatamente da conversa com minha mée, e informei para

ele que antes de ser a pesquisadora, sou a filha da sua mascote, Selma.

Do ponto de vista pratico, podemos compreender a memdria como um
dispositivo, fonte de nossa subjetividade. O dispositivo ou positividade é
carregado de crencas, normas, ritos impostos ao individuo. Do memso modo,
s6 podemos articular fatos, fendmenos atos/acdes a partir do movimento
relacional da memoéria (DODEBEI, DE FARIAS e, 2016, p. 12).

O clima da entrevista se transformou num rencontro de familia, ele me abracou,
emocionado, diante da incrivel coincidéncia, passou a me chamar de sobrinha/neta, falou que
minha mée devia ter uns nove ou dez anos de idade, ou seja, sessenta e quatro anos atras.
Relembrou que minha avé Maria lavava e passava as roupas da ala e meu avo Indalécio adorava

0 samba, sempre estava presente para colaborar com a escola.

81 Wandyr Trindade (V6 Macumba) - Concedeu uma entrevista para a pesquisadora no dia 18 de fevereiro de 2022.
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Figura 64 - Capa do 1° Livro de ata - reunido de diretoria (1955 — 1959)

Fonte: Arquivo pesquisadora (2022).

Imediatamente pegou alguns documentos, inclusive a ata de fundacdo da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel (Figura 64), algumas fotos ja separadss para a
entrevista, e me autorizou a ter acesso. Fez questdo de mostrar uma foto sobre o terreiro de Tia
Nair, (Figura 65) e disse: “Essa foto ¢ no Centro Espirita da Tia Nair, ela bordava as minhas
roupas”. Informou que ela ndo tinha nenhuma relacdo com o samba, mas eles frequentavam a
casa, porque eram da familia, bem antes da casa da Tia Chica. Afirmou que ndo é da religido,
embora por conta de seu apelido, as pessoas associam a ela, mas na verdade, ele possuia
habilidades com a bola, conseguia fazer malabarismos com ela junto a cabeca, e todos alegavam
que era por conta do topete que ela usava. Ele cortou o cabelo, e mesmo assim, continuo fazendo
a mesma coisa, ou seja, a bola ndo caiu, 0 que as pessoas comegaram a dizer que ele fazia
macumba com a bola.

Segundo Nei Lopes no Novo Dicionario Banto no Brasil, afirma que a associacdo do
termo “Macumba” estd relacionada de forma pejorativa com as religifes de matrizes africanas,

no entanto, trata-se de um instrumento musical de percussdo, uma espécie de reco-reco
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(LOPES, 2003, p. 132). Entretanto, o termo é utilizado pelos depoentes de maneira ndo
desqualificada, como uma referéncia do que estdo habituados a utilizar. V6 Macumba, inclusive
apresenta em seu apelido, que durante 85 anos usa de maneira natural. Embora, diga que ndo é
adepto a religido, lembra das festas na casa da tia, quando pequeno, principalmente das festas
de Séo Cosme Sao Damido, que inclusive é devoto até os dias de hoje, dando doce anualmente

por ser devoto das criangas.

Figura 65 - Terreiro de Umbanda da Tia Nair

Fonte: Arquivo pessoal — Wandyr Trindade (V6 Macumba) (Ano desconhecido)

Na figura 65, podemos constatar a presenca de um padre da igreja catélica, em uma das
festividades do terreiro. Ao lado de tio Vivinho, e na frente dele, tia Nair, e ao lado dela, Mestre
Andreé, e do lado direito em pé, Ito Trindade, e demais filhos e filhas de santo do terreiro de
umbanda. O centro de umbanda, segundo Ipolito Trindade funcionava na Rua Marechal
Marciano, 1.142 — Padre Miguel:

Todo mundo ia pra macumba, entre aspas, e eu era um garoto e ndo podia fica
sozinho. N6s fomos criados pelo nosso tio (Vivinho), perdi minha mae quando
tinha dois anos e Macumba tinha nove (anos) [...] fomos diretamente para a
companhia do meu tio... Tio Vivinho e Tia Marga. Meus pais foram eles,
nunca morei com meu pai, nem meu irmdo, meu pai dava suporte financeiro,
mas qalzjem deu orientacdo foi Tio Vivinho e Tia Marga (Ipolito Trindade, 78
anos)®.

E mais,
Eu lembro, mas ndo posso afirmar, o André batia um bumbo e eu pegava o

outro, cheguei até bater bumbo. Eu Nunca fui na Tia Chica, mas na Tia Nair,
eu me lembro. E acho que o cara da terceira. [...] o Tido Miquimba, batia &

82 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 11.03.2022, pelo Sr. Ipélito Trindade, conhecido como Tio
Macumbinha, aos 78 anos de idade.
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com a gente, tenho quase certeza (Ipolito Trindade, Tio Macumbinha, 78
anos)®.

Figura 66- Arvore Genealdgica - Tio Vivinho

Arvore Genealégica
Mate rnos Wandir Trindade e Ipélito Trindade Pate rnos

(Vo6 Macumba e Tio Macumbinha).

Bisavés n¥o soube informar O néo soube informar néo soube informar

Hipélito * Pequinina* Juca Luiza
Avés (XX/%x/%X) (XXX %X%X) XX/ XXXXXX) (000000

XXXXXX = XX XXX = XX X000 XXX -RJ

Maria Thereza Tavares
pal (11/02/1934) Ito Trindade
L Cachoeiro de Itapemirim - \ 0K/ %X/ 1XX)
ES Campos - R}
Sylvio
Trindade Margarida Trindade
Hipélito V& Macumba ( ) (
(XX/XX/XXXX) (XXX XXKX) Xxxx- R} xxxx- RJ
Padre Miguel -R] Padre Miguel - R}

—

VERIFICAR NOME DOS
FILHOS(AS)

* in memoriam
xx - NBo soube informar

Fonte: Dados da Pesquisa (2022)

A familia é constituida na necessidade de se recriar o seu espaco de desenvolvimento
individual e do grupo. Na arvore genealogica dos irmdos Wandyr Trindade e Ipdlito Trindade
(Figura 66) é possivel perceber que ndo tem informaces sobre seus avds, enquanto que 0s avos
maternos, souberam informar apenas o primeiro nome. As familias s@o reconstruidas atraves
de uma Escola de Samba, que possui a participacdo de todas as geracdes, compreendendo que

todas as pessoas sdo importantes.

8 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 11.03.2022, pelo Sr. Ipdlito Trindade, conhecido como Tio
Macumbinha, aos 78 anos de idade.



145

Figura 67 - Nome de Diretoria Agremiacéo na Ata de fundagdo da Mocidade

Fonte: Arquivo pessoal — Wandyr Trindade (V6 Macumba)

No ano da publicacdo do estatuto da G.R.E.S. Mocidade, VO Macumba, Wandyr
Trindade estava com dezoito anos de idade, inclusive seu nome consta na ata como um dos
fundadores da Mocidade Independente de Padre Miguel (Fiugura 67), 0 que causa uma grande
duvida no bairro e nas reportagens, na qual, informa que ndo existem mais fundadores vivos na
agremiacéo, apos o falecimento de Sr Orozimbo Oliveira®*, que serd abordardo mais adiante.

E importante destacar que 0s nomes presentes na ata sao alguns, das centenas de pessoas
que colaboraram com a agremiacdo, ndo podemos deixar de considerar que precisam de muitas
pessoas para seguir com uma Escola de Samba, é que todas sdo importantes nos diversos
contextos.

Na ata consta que passaram a fazer parte da diretoria na ocasido Srs.Garibaldi de Farias
Lima, Alfredo Briggs, Wandyr Trindade, Astrogildo Rodrigues dos Santos, Mario Silva,
Roberto de Souza, Antdnio Cardoso e Tito Trindade, que € o pai sanguineo de Wandyr Trindade
(V6 Macumba), que na época tinha apenas dezoito anos de idade, e por conta da perda da mae,
quando tinha oito ou nove anos de idade, passou a ser criado pelo Tio Vivinho e Dona

Margarida, e consequentemente, acompanhar a familia na agremiacéo.

Acabei de servir o exército, tive minha primeira ala. [...] ai (na ata) eu sou
(fundador), mas eu sou desde (ano de) 52, desde a época do futebol...eu era o

8 Disponivel em: https://www.carnavalesco.com.br/morre-no-rio-o-ultimo-fundador-vivo-da-mocidade-
orozimbo-de-oliveira. Consultado em 18.03.2022.
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artilheiro do time...pergunta por ai de um tal de Macumba...modéstia parte,
eu jogava facil (futebol) (Wandyr Trindade, V& Macumba, 85 anos).

V& Macumba esteve em Varios setores da agremiacao, informou que além da ala dos
Caprichosos e Caprichosas, foi Diretor de Harmonia, Diretor da ala das Baianas, Tesoureiro,
Presidente, Vice-presidente, Presidente da Galeria da Velha Guarda, € Conselheiro vitalicio,
atualmente, esté afastado por motivo de saude.

No ano de 2016 foi homenageado pela Académicos do Dendé que desfila pelo grupo C,
na Estrada Intendente Magalhédes, em Campinho com o enredo: Wandyr Trindade — Sua estrela
vira um sonho na avenida®.

Finalizamos a entrevista em clima de alegria, Wandyr Trindade informando de estar

feliz em dar uma entrevista para a filha da mascote dele.

3.3.2 Ipdlito Trindade - Tio Macumbinha (78 anos)

Ipolito Trindade, conhecido como Tio Macumbinha, (Figuras 68) nasceu em
24.08.1944, era filho de Tio Vivinho, e acompanhou alguns momentos da fundacdo da
agremiacao, inclusive, durante a pesquisa, o irmao mais velho, Wandyr Trindade, V6 Macumba

sempre pede para perguntar para ele, algumas informac6es que ele ndo souber responder.

Figura 68 - Ipdlito Trindade - Tio Macumbinha

Foto: Jana Guinond (2022)

Ao chegarmos em sua residéncia, todas as paredes do apartamento sdo pintadas na cor
verde, temos algumas fotos referente ao samba, assim como ao futebol, inclusive, em um banner

informando que Ip6lito comecou jogando peladas nas ruas e campinhos de Padre Miguel e

8 Disponivel em: https://tititidosamba.com.br/noticias/tudo-sobre-samba/academicos-do-dende-divulga-sinopse-
para-o-carnaval-2016-enredo-homenageia-vo-macumba-da-mocidade. Consultado em 18.03.2022.
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Bangu; O primeiro time foi o Nautico F. C., o segundo foi o Independente F. C., tinha por volta
de 10 a 12 anos de idade, fez parte do Independente Futebol Clube, e aos 17 anos foi
considerado o melhor lateral esquerdo da Categoria Juvenil na temporada de 1961. Passou pelo
Clube de Regata Vasco da Gama: Juvenil (1964), Aspirante (1965), Aspirante e Profissional
(1966) Possui titulos pelo Bangu (1959 e 1961) e no Vasco da Gama (1966).

Ipolito relembra com orgulho de seu periodo de futebol, o que fez com que ele se
distanciasse da agremiagdo na ocasido, mas recorda do momento em que o bloco Independente
Futebol Clube passa a ser considerado Escola de samba:

[...] o coreto esse ano (1956) foi no final da Rua D. Tio Vivinho desfilou na
Unidos de Bangu, que ja era escola de samba, do segundo grupo, o
Independente Futebol Clube que era bloco e no Unidos da Rua D, que também
era bloco. Desfilou o boi vermelho, que era uma rivalidade enorme. E no6s
éramos arroz com couve. Anunciaram Unidos da rua D, e comecaram a vaiar,
entdo o politico da época disse: “Nao, a Unidos da rua D como bloco e o
Independente, primeiro lugar... como escola”. E 0 Unidos que tinha o formato
de escola de samba tirou em terceiro, ai que meu pai registrou 0 nome da
escola (Mocidade) direitinho (Ipélito Trindade, Tio Macumbinha, 78 anos).

Apos a declaracdo de um politico da época, informando que o primeiro lugar seria para
a “Escola de samba”, integrantes pedem a ajuda de Hermes da Mangueira para a regularizacao
das documentacdes, para que no ano de 1957, com o enredo “Baile das Rosas” fossem desfilar
no centro da cidade, onde obtiveram o quinto lugar, que apesar dos problemas enfrentados na

avenida, tiveram uma pessoa fundamental, o baluarte Ary de Lima, que veremos mais adiante.

[...] Ary de Lima deu a feicdo de escola de samba, era bloco... e ninguém fala
nisso, mas ele deu feicdo, e quase ninguém fala, ele precisa ser lembrado, [...]
precisa ser resgatado, precisa mesmo. O Dengo veio da Portela, o Natal era
sdcio proprietario da Mocidade, tinha um titulo da Mocidade (Ipdlito
Trindade, Tio Macumbinha, 78 anos).

A trajetoria da Mocidade Independente de Padre Miguel foi como uma estrela cadente,
que até os dias de hoje se mantém no grupo das grandes escolas, o que traz uma indagacéao de
Ipolito:

Eu queria falar uma coisa pra vocé... o0 samba foi perpetuado com o “Pelo
Telefone”, certo? E outras coisitas mais... Tia Ciata... [...] eu queria saber,
filha, porque que a gente ndo consegue colocar nesse mesmo rol (categoria),
a bateria da Mocidade?

Porque, a paradinha foi a Mocidade que criou (ano de 1959), as duas hastes
do tamborim, foi a Mocidade que criou, a terceira no samba (surdo) foi a
Mocidade que criou... Isso tinha que constar no rol do samba, em nome da
Mocidade, para todo mundo conhecer essa verdade... uma verdade que é
nossa, e ninguém lutou por isso... O carnaval inteiro aproveitou disso...[...] eu
queria que isso constasse na historia do carnaval... por direito... porque teve o
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primeiro samba, a primeira baiana, e essas trés coisas que a Mocidade
inventou, modificaram completamente o carnaval.

A Mocidade chegou com 27 elementos e derrubou a (G.R.E.S.) Portela com
uns cento e oitenta, sei la! A Mocidade tinha quatro tamborins que parecia um
monte de gente, foi o Canhoto que bolou isso ai. (Ipodlito Trindade, Tio
Macumbinha, 78 anos).

Depois de ser camped no ano de 1958 com o enredo Apoteose ao Samba (ARAUJO e
JORIO, 1969) e (LIMA, 2020), no ano seguinte, a Mocidade com o enredo: Os trés vultos que
ficaram na histéria, se classificou com o quinto lugar, obteve os seguintes prémios: Melhor
Mestre-sala, Melhor Porta-bandeira, melhor diretor de bateria e melhor bateria. (ARAUJO e
JORIO, 1969, p. 158).

Tendo em vista que era seu segundo ano no Grupo I, o que traz um grande diferencial,
ela passa a ser comentada e ovacionada, principalmente por conta de sua bateria, comandada
pelo Mestre André, que no ano de 1969 foi a Gnica a tirar nota dez na avenida (ARAUJO e
JORIO, 1969, p. 162)

Apresentando sempre suas observacdes, e indignado pelo fato de que a Velha Guarda
que colaborou para o que as agremiagdes sdo hoje, e chegam pessoas sem nenhum vinculo

emocional com a Escola e passam a direcionar o que é certo e errado, Ipélito ainda afirma:

Imagine, se a Velha Guarda tivesse um percentual do valor da subvencdo?
Seria mais justo...vejo componentes da agremiacao passando por necessidade,
e deu o seu suor pela escola, e ndo ganham nada... isso € injusto. (Ipélito
Trindade, Tio Macumbinha, 78 anos)

No livro Escola de Samba — Arvore que esqueceu a raiz, consta:

H& pessoas que ndo sabem, porém, que a vitéria do samba — se assim pode
chamar, o que existe atualmente — pertence a uma parcela da populacéo que

sofreu violéncias, perseguigdes e preconceitos, exclusivamente pelo “crime”
de cantar, tocar e dancar esse mesmo samba. (ISNARD e CANDEIA, 1978)

A grande questdo desses dois apontamentos, esta relacionado a forma hierarquica ja pré-
estabelecida na sociedade, os detentores do saber, que tiveram que resistir, e principalmente,
manter a chama viva do samba, ndo sdo as pessoas que dialogam com a parte financeira,
causando uma certa contradicdo, tendo em vista, que € um povo com alto poder de criatividade,

resisténcia e resiliéncia.
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Figura 69 - Diploma de Benemérito Ipdlito Trindade - 05.10.2003

G.R.E.S. MOCIDADE INDEPENDENTE DE P. MIGUEL

SEDE PROPRIA: RUA CORONEL TAMARINDO, 38
FUNDADA EM 2 DE MARGO DE 1952

CONSIDERADA DE UTILIDADE PUBLICA - LEI N 377 DE 16/10/1963 - C. EST, Rio DE JANEIRD

DIPLOMA DE BENEMERITO

O Conselho Deliberativo do G R .E..S . MOCIDADE INDEPENDENTE de
PADRE MIGUEL, confotme a aprovagio pot unanimidade em reunido vealizada no dia 18 de agosto de 2003,

’
em sua sede social, ampamJo no estatulo em vigox , codm a Mudade_.

. - 0 TETULO DE BENEMERITO,

/)/M%/%M

" R 0B, outubro , 2003 _

Fonte: Acervo Ipdlito Trindade

Ipolito nos apresenta orgulhosamente seu diploma datado no ano de 2003 (Figura 69) e
sua carteirinha de Benemeérito, datada no ano de 2008, no entanto a informacao sobre a fundacéo
ndo sao coerentes, no diploma informa que ela foi fundada em 02 de marco de 1952, e na
carteirinha informa que foi no dia 10 de novembro de 1955. Embora sabemos que a questdo
administrativa, confirma o registro de cartério no ano citado, mas conforme depoimentos de
pessoas que fizeram parte da fundacdo, que embora tenha ocorrido a separacdo entre o futebol
e a escola de samba, Tio Vivinho deixa registrado em uma ata, de que a Mocidade comegou no
futebol, assim como, nos depoimentos do Museus da Imagem e do Som (MIS), no Museu do
Samba, ha comprovagdes em reportagens em jornais como “Mocidade do Independente”. No
Centro Cultural Cartola ha registros de que ela “comegou no futebol”, assim como na letra do

samba classico e campedo A vira virou, a Mocidade chegou”.

3.3.3 Mestre Jorjao
Figura 70 - Mestre Jorjao
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Foto: Wikimedia Commons (1992)

Em seu depoimento fornecido para o Projeto Memdria das matrizes do Samba no Rio
de Janeiro, do Centro Cultural Cartola em parceria com o IPHAN, cujo objetivo é revelar a
historia de pessoas que ajudaram a construir a joia da identidade cultural, Jorjao diz: “André
era um grande Mestre”, contou que antes de falecer, André o chamou e p6s o apito dele em seu
bolso, afirma que tinha seis anos de idade quando ingressou na bateria mirim, com o passar dos
tempos, continuou como ritmista, sabia tocar todos os instrumentos, e passou a ser Mestre nos
Blocos do Vigor; na qual, cujas roupas eram confeccionadas com sacos de leite; e o Bloco
Povéo.

No ano de 1988, Mestre Jorjdo (Figura 70) passou a comandar a Bateria da Mocidade
Independente de Padre Miguel, sendo campedo com o enredo que homenageou Mestre Andreé -
“A vira virou, a Mocidade chegou” e no ano de 1991 com o enredo “Chué Chua, as aguas vao

',7

rolar!” conquista o bicampeonato e o seu primeiro Estandarte de Ouro, e no ano seguinte ganha
o seu segundo Estandarte de Ouro com o enredo “Sonhar ndo custa nada! Ou quase nada...”.
No ano de 1995 foi para G.R.E.S. Académicos de Santa Cruz, e depois fez mais histéria na
G.R.E.S. Viradouro, localizada em Niteroi, onde foi campeéo e deixou um registro incrivel com
a criacdo da famosa paradinha funk na Marqués de Sapucai, no ano de 1997, passou também
pelas G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense, Tuiuti, Cubango, Unidos de Padre Miguel, Tucuruvi
de Séo Paulo, entre outras. Também atuou como jurado do concurso de bandas realizado pela
Prefeitura do Rio de Janeiro. Em 1999 retorna a agremiagdo no enredo “Villa Lobos e a
Apoteose Brasileira”, onde se tornou Presidente da bateria do G.R.E.S. Mocidade Independente
de Padre Miguel (Quadro 3).

Em uma entrevista ao portal Carnavalesco com o atual mestre de bateria do G.R.E.S.

Viradouro, Sr. Moacyr da Silva Pinto, conhecido como Mestre Cica, afirma que estd na
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agremiacéo por conta do Mestre Jorjao®, que sugeriu o nome dele na época em que retornava
para a Mocidade, o que podemos comprovar o seu grande amor pela agremiagao,

Com toda essa trajetdria no universo do samba, seu filho passou a ser passista mirim da
G.R.E.S. Viradouro no periodo em que esteve na escola, e sua esposa também foi ritmista e
destaque.

A realizagéo desta pesquisa propiciou com que cada entrevistado e entrevistada visitasse
0 bau de fotos e informagdes, proporcionando grandes emocdes para todas as pessoas
envolvidas, entre essas buscas, Tia Gracinha, irmd@ do Mestre Jorjdo, nos deu acesso a um
caderno escrito a punho pelo préprio Mestre Jorjao sobre a trajetoria dele e grandes
contribuigdes para o carnaval, ndo somente brasileiro, assim como no exterior, confirmando a
potencialidade desse artista que reverenciamos como Mestre, que no ano em que escreveu
estava com 45 anos de experiéncia como musico, e em direcdo de bateria conquistou 0s
campeonatos dos carnavais em 1985, 1990, 1991, 1995, 1998 e em 2004 pelo G.R.E.S. Flor de
Imbassai de Marica.

Sintetizamos a trajetoria e contribuicdes de Mestre Jorjao nos quadros 3, 4,5, 6¢e 7:

Quadro 3 - Mestre Jorjdo - Diretor de Bateria - Escolas de samba (1988-2015)

Quadro 1 - Mestre Jorjio - Diretor de Bateria - Escolas de samba (1988-2015)

Ano Agremiacio
1988 21994 e
1999 GRES Mocidade Independente de Padre Miguel
1995 GRES Académicos de Santa Cruz®®
1996 a 1998 GRES Unidos da Viradouro, na qual, em 1997 inventou a parada funk’®;
2000 GRES Paraiso do Tuiuti

2001 a2002 | GRES Académico do Tucuruvi em Séo Paulo”!
2003 a 2004 GRES Académico do Cubango
2005 a 2007 | GRES Imperatriz Leopoldinense’

2007 GRES Boi da Ilha do Governador™
2009 GRES Grande Rio7*
2010 GRES Unidos do Viradouro’®
Presidente Geral da Bateria da GRES Mocidade Independente de Padre
2015 Miguel’®

Fonte: Dados da Pesquisa e Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022)

8 Ciga sobre Jorjdo:” Ele me levou para Viradouro” de 28.10.2018. Disponivel em:
https://www.carnavalesco.com.br/cica-sobre-jorjao-ele-me-levou-para-viradouro/. Consultado em 01.04.2022.



https://www.carnavalesco.com.br/cica-sobre-jorjao-ele-me-levou-para-viradouro/

Quadro 4 - Mestre Jorjdo - Oficinas realizadas (2001 - 2014)

Quadro 2 - Mestre Jorjao - Oficinas realizadas - (2001 - 2014)

Ano Agremiagio

2001 |II Encontro de Mestres de Baterias de Sao Paulo
2004 | Na Associacdo de Escola e de Samba de Marica;
2005 | Loja Magonica Harmonia, o Direito Humano;
2006 | Na Suécia e Finlandia;

2014 | Curso de percussdo na California, USA.

Fonte: Dados da Pesquisa e Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022)

Quadro 5 - Mestre Jorjéo - Participac@es - Escolas de samba - (1991-2006)

Quadro 3 - Mestre Jorjio - Participacées - Escolas de samba - (1991 - 2006)

Ano

Atividade

1991

Participagdo no Rock in Rio

1992

Orquestra Villa-Lobos e bateria da GRES Mocidade Independente de Padre Miguel no
hotel Copacabana Palace;

1993

Participagdo no Rock in Rio no show da banda Red Hot Chili Peppers;

1997

Regente Enredo de Orfeu - A Histéria do Carnaval Carioca do Filme de longa-
metragem Orfeu, composi¢do de Caetano Veloso e Gabriel Pensador, Intérprete: Toni
Garrido, juntamente com o GRES Viradouro

1998

Na regéncia geral do CD das Escolas de samba do grupo de acesso;

2006

Carnival at Stockkolen Culture Festival, Orquestra de Varsévia e bateria da GRES
Viradouro com o nosso presidente na gestdo Fernando Henrique Cardoso na Polonia;

Fonte: Dados da Pesquisa e Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022).

Quadro 6 - Mestre Jorjdo - Jurado - Escola de samba (2009-2015)

Quadro 4 - Mestre Jorjio - Jurado - Escolas de samba (2009-2015)

Ano Fungio Atividade
2009 a 2015 | Jurado de banda de coreto Através da RIOTUR
2010e 2012 Jurado de Bateria Grupo especial de Porto Alegre;

Fonte: Dados da Pesquisa e Acerve Familia Orozimbo de Oliveira (2022)
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Quadro 7 - Mestre Jorjédo - Premiacdes - Escolas de samba (1991-2004)

Quadro 5 - Mestre Jorjdo - Premiacédes - Escolas de samba (1991-2004)

Ano Local Quesito Agremiacio
1991 | Estandarte de Ouro Melhor Bateria | GRES Mocidade Independente de Padre Miguel””
1992| Estandarte de Ouro Melhor Bateria | GRES Mocidade Independente de Padre Miguel’®
1993 Troféu O POVO Melhor Bateria | GRES Mocidade Independente de Padre Miguel
Troféu Terreirdo do
1997 Samba Melhor Bateria | GRES Viradouro
1998 Oscar do Samba Melhor Bateria | GRES Viradouro
Troféu O DIA /
1998 BRAHMA O dia doritmo | GRES Viradouro
Melhor Diretor de
2001 Apito de Ouro Bateria Escolas de Sdo Paulo
Melhores do

2003 | Troféu Jorge Lafon Carnaval GRES Cubango
2003 | Troféu Samba Net Melhor Bateria | GRES Cubango

Cémara Municipal de | Personalidade do
2004 | Niteroi Samba GRES Cubango

Céamara Municipal de
2004 | Niteroi Mogao Honrosa | GRES Cubango

Camara Municipal de . .
2004 | Maricd P Cidadiio Maricaense GRES Flor de Imbassai de Maricé.

Fonte: Dados da Pesquisa e Acervo Familia Orozimbo de Oliveira (2022)
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Ter acesso a essas informag6es corroboram com o sentido multiplicador que uma escola

de samba tem, e as diversas formas de propagar a memoria da escola de samba. Mestre Jorjéo

esteve afastado durante um tempo da agremiacédo, e com a sua esséncia de aprendizado que teve

com o a familia, proliferou seus conhecimentos pelo mundo afora. Mestre Jorjao sem davida

nenhuma, é um discipulo de Mestre André, e fez também diferenca no carnaval das escolas de

samba.

3.3.4 Sebastido Esteves - Tido Miquimba

[...] Quando a gente chegava na avenida, todos ficavam curiosos e
entusiasmados para ver a bateria da Mocidade. Ela segurava a escola no
Primeiro Grupo. (Depoimento de Sebastido Estevdo, o famoso Tido
Miquimba, inventor do surdo de terceira, na Revista Mocidade, 2006, p.14).%

87 Revista da Mocidade 2006 - Disponivel em: https://issuu.com/marcelooreilly/docs/mipm-2005, consultado

em: 10.03.2022.
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Figura 71 - Foto - Sebastido Esteves — Tido Miquimba

Fonte: Departamento Cultural - Memoria Mocidade

Ainda na area da bateria, que faz o coracéo pulsar, 0 corpo ser convocado a Se expressar,
ndo podemos deixar de falar sobre a invencdo da bateria da Mocidade Independente de Padre
Miguel, de uns dos discipulos de Mestre Andre, inventor do surdo de terceira, Sebastido
Esteves, conhecido carinhosamente como Tido Miquimba (Figura 71), que, segundo Simas
(2020) marca o compasso binario, que a0 mesmo tempo intercala batidas do surdo entre um

tempo e outro.

O surdo de terceira é extremamente aquele que, mais agudo que os outros dois,
preenche 0 vazio que existe entre as marcacBes. Ao contrario da
previsibilidade dos outros, o de terceira desenha um ritmo cheio de sincopes,
quebrando a sensacao de normalidade da conversa entre o surdo de marcagédo
e o surdo de resposta (SIMAS, 2020, p. 27).

“Miquimba retrata a sua invengdo como “imaginacdo percussiva”, que na verdade
podemos classificar também como sair da normatividade imposta pelo ocidente, brincar com o
que € previsivel, desnortear e fazer o inusitado” (SIMAS, 2020). llustrando que o som é vida e
gue na vida existem varias possibilidades. Conhecido como batedores de tambor da casa da Tia
Chica, juntamente com Fumao, Tio Dengo e Djalma Nicolau, que na qual, Miquimba, segundo
depoentes, tinha influéncias do Jongo, Caxambu, tendo em vista de que era tocador da umbanda

de Angola na ocasido.

3.3.5 Ary de Lima (95 anos)

No decorrer das entrevistas, surgiu um nome que ndao contava em nossa lista de

depoentes, porém, foi nos apresentados, sendo de suma importancia para nos depararmos com
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um nimero muito grande de pessoas que através do siléncio, esquecimento e omissdo, ndo
constam na historia oficial da agremiacéo.

Foi realizado um evento no Espaco Marcio Conde, em Padre Miguel, intitulado de
Herangas de Padre Miguel — O samba de Tidozinho da Mocidade, na qual fui apresentadora, e
tive a honra de conversar com 0 mesmo sobre a pesquisa, e algumas pessoas presentes, se
aproximavam de mim, e diziam em tom baixo, no famoso “pé do ouvido”: “Vocé precisa falar
de Ary de Lima”, iniciei a busca, e consegui chegar na filha Eunice Lopes de Lima, que o
Departamento Cultural da Mocidade forneceu o contato.

Adquiri o livro Saudosista Apaixonado de Eunice Lima, que é incansavel para que haja
0 reconhecimento de seu pai pela agremiacao, inclusive, ela foi a grande impulsionadora para
a continuacdo da pesquisa pautada em familias negras, na qual, seu pai esteve presente na

fundacéo da agremiacao.

Figura 72 - Foto Ary de Lima

Fonte: Acervo Eunice Lima.

Marcamos a entrevista online, por conta de Eunice Lima estar morando no bairro de
Sepetiba, cuidando de sua saudosa mae, dona Erenice Lopes de Lima, que estava com 0S seus
94 anos de idade, e precisava de todos 0s cuidados peculiares, também por conta do periodo da
pandemia.

Eunice chegou com sua blusa verde e branca, com os dizeres “Filhos da Mocidade”,

usando um elegante chapéu tipo panama branco, com fita verde, enfatizando as cores da
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agremiacdo. Sempre foi muito solicita com as minhas duvidas com rela¢éo a seu pai, contribuiu
bastante com a pesquisa. Informou que recorda-se dos ensaios que ia junto com sua mae, entre
eles, na Rua Sofia, na Praca Atenas, na casa da Maria do Siri, mae de Maria Helena, uma das
porta-bandeiras oficiais da escola (LIMA, 2020, p. 96), e que aconteciam também na Rua
Toulon, no Ponto Chic em Padre Miguel, no Horto Florestal, que hoje é localizada a Vila
Olimpica Mestre André, no CR Cajaiba, e das festas no CREIB, no Clube Novo México,
localizado na Caixa D’agua, que inclusive o presidente do clube era o ex-técnico da selecéo
brasileira, o Carlos Alberto Parreira que era morador do bairro de Padre Miguel®. Eunice
contou que desfilou quatro vezes pela agremiacao.

Ao falar de seu pai, seus olhos brilham de orgulho e saudosismo, tem se empenhado
bastante para propagar as grandes contribuigdes realizadas por Ary de Lima, que fazia parte da
ala de compositores da Associagdo carnavalesca da Beija Flor, conhecida hoje como G.R.E.S.
Beija-Flor conforme consta na carteira abaixo datada do dia 24 de novembro de 1952, (Figura
73), segundo Eunice Lima ele foi um dos fundadores da agremiacdo, na qual participou do
bloco de sainhas da Beija-Flor, tendo uma bagagem sociocultural e politica no universo das

escolas de samba.

Figura 73 - Carteirinha de Ary de Lima na Assoc. Carnavalesca Beija-Flor (1952)
r
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Fonte: Acervo Eunice Lima.

Ele veio da (agremiacdo) Beija Flor, foi um dos grandes incentivadores para
a escola, [...] é um baluarte, ele foi praticamente um professor, 0 nosso

8 Disponivel em: https://www.uol/copadomundo/especiais/carlos-alberto-parreira.htm#canal-100-inspirou-
parreira. Consultado em 24.03.2022.
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https://www.uol/copadomundo/especiais/carlos-alberto-parreira.htm#canal-100-inspirou-parreira
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professor, nos ensinava Varias coisas para sermos uma escola de samba,
(Wilson Silva, 85 anos, 2022)%.
E mais,

[...] An! O Ary de Lima é um Baluarte, ele veio da (agremiacdo) Beija Flor...
porqgue ele tinha nog&o de escola de samba... ele era jogador, nds éramos bloco,
e ele deu o ar de escola de samba” “Ele (Ary de Lima) ajudava fazer os carros,
[...] Ary era tudo, era diretor de carnaval, tudo ele fazia, a gente ndo sabia fazer
nada..[...] meu pai fundou, ele e Renatdo, Bronquinha...[...] eles eram tudo
velho, [...] Tio Dengo, e 0 Ary que fazia (Depoimento de Wandyr Trindade,
V6 Macumba, 85 anos, 2022).

Antes disso, ele era jogador de futebol profissional, com pseuddnimo de Cip6. Jogava
em varios clubes, inclusive no CREIB de Padre Miguel e do Independente Futebol Clube, sendo
um dos fundadores, tendo em vista que boa parte dos integrantes, segundo Eunice Lima, eram
sambistas vindo de diversas areas com a oferta habitacional na época, e jogadores de futebol,
como: Renato Ferreira da Portela, Tio Dengo da Portela, Sr. Orozimbo e Mestre André da
G.R.E.S. Unidos de Santo Amaro. Eles tinham a experiéncia de outras agremiacdes € a paixao

pela arte de jogar bola.

Figura 74 - Carteirinha de Ary de Lima do CREIB
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Fonte: Acervo Eunice Lima

Ary de lima se transferiu efetivamente para o bairro de Padre Miguel, quando tinha 22
anos de idade, por conta da familia e a possibilidade de ter um apartamento, passou a ser socio

contribuinte do CREIB (Figura 74), inclusive, comecou a jogar de vez em quando pelo clube.

8 Wilson Silva, de 85 anos, foi secretario e integrante do conselho deliberativo da agremiacao, entrevista
concedida para a pesquisadora no dia 06.10.2022.
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Figura 75 - Arvore Genealdgica de Ary de Lima

Arvore Genealégica
Maternos Ary de Lima ( Eunice Lima) m

Nao soube informar " _
Bisavés Néo soube informar Na&o soube informar N30 soube informar

Philomena de Azevedo*  Alfredo Aprigio Lopes*

Avés (09/07/1904) (08/12/1906) N’i':;'u :‘I::"'W Nao soube informar
Paracambi - R} Minas Gerais - MG
Erenice Lopes de Lima
Ary de Lima *
pals (17/08/1928) Yy Josefina de Lima
Bras de Pina- Rio de \ / 10/04/1927
Janeiro - R} Olinda - R)

5
"’"‘(;;;’6;’1;;"';" Eunice Lima

i 09/04/1950)
Nilépolis - Rio de Janeiro - R} Nllépolls( - Rio de jarzelro ™

Fabiani da Silva Lopes Lima Jorge Ari Lopes Lima Janior
(05/10/1975) (16/06/1998)

Ruan Rogério Lima da Silva
(05/05/1998)

Kailani Vitéria Lima da Silva «  inmemoriam
06/02/2002

Fonte: Dados da Pesquisa (2022)

Ary de Lima nascido em 10 de abril de 1927, numa fazenda no bairro de Olinda,
localizado na Baixada Fluminense, aos quatorze anos perdeu sua mée Clara Thereza muito
jovem, sendo criado somente por mulheres, principalmente por sua irmé@ mais velha Joselina de
Lima, ndo tendo a figura paterna em sua criacdo, (Figura 75) além de seu primo que faleceu
cedo também. Casado com Erenice Lopes de Lima, parou com o futebol por conta do
nascimento dos dois filhos, Eunice Lima e Jorge Ary de Lima. Que coincide com a inauguracao
dos apartamentos do IAPI, e foram morar no bairro de Padre Miguel.

Trabalhou como vidraceiro, esmaltador, eletricista, tinha o curso de eletrotécnico e
eletronica, além de designer grafico. Estudou até a quinta série, na época conhecida como
admissdo, que para continuar a estudar tinha que passar por um processo seletivo, na década de
60, na qual, ndo conseguia atender a demanda de alunos, ficando varias pessoas que ndo tinham
condicdes financeiras de pagar uma escola particular, excluidos do sistema educacional®.
Apesar disso, Eunice se recorda que Ary de Lima foi o seu melhor professor de matematica,

adorava leitura, poesia, desenho, e que seu pai sempre a levava para as bibliotecas para fazer os
enredos.

% Disponivel em: https://ieccmemorias.wordpress.com/2012/07/07/iecc-admissao-ao-ginasio-nos-anos-60/.
Consultado em 24.03.2022.
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Figura 76 - Carteirinha de Ary de Lima - Sdcio proprietario — Titulo n® 3

Fonte: Acervo Eunice Lima

Embora, varios nomes deveriam ter capitulos especiais, devido as suas contribuicdes
para a agremiacdo, mas por conta do tempo de pesquisa proposto no mestrado, que dura dois
anos, ficamos impossibilitadas de colocar todos, mas, no entanto, o0 nome de Ary de Lima foi
citado na maioria das entrevistas, portanto, resolvemos abrir um capitulo especial para o
Baluarte, porque tivemos acesso a livros, audios e entrevistas de jornais da época, além da
carteira de socio proprietario de nimero trés, conforme a figura 76 ilustrada acima.

Eunice Lima afirma que ap6s analisar alguns enredos feito por seu pai, deduz que sua
familia era escravizada, devido ao trecho do enredo campedo de 1958, “Apoteose do Samba”,
na qual ele era o carnavalesco, e, segundo depoimento do préprio Ary de Lima, em um audio
do Museu da Imagem e do Som (MIS)®!, ganharam mais quatro prémios individuais: Melhor
Mestre-sala, melhor Porta-bandeira, melhor diretor de bateria e melhor samba (ARAUJO, 1969,
p.158); (LIMA, 2020, p. 83), que tinha o seguinte trecho:

No tempo do cativeiro

Todos devem conhecer
A fama de carrasco
Do coronel Trigueiro

Mas existia um porém

E que o “seu” coronel, toda furia perdia
Quando escutava no terreiro
Um preto velho amarrado no tronco
Que entoava sua melodia

%1 Gravacdo para o acervo de musica popular brasileira realizada no dia 30.12.1967 as 12h50 no Museu da Imagem
e do Som, cédigo BR MIS RJ DP sf 191, colecdo: Depoimentos para a posteridade, consultado em 08 de marco
de 2022.
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Era o samba sim senhor
Entoado com sofrimento e dor
Neste ritmo cadenciado

Que pelo Brasil se propagou”®

Ao analisar que, assim como a maioria dos fundadores da agremiacéo, tiveram pouco

acesso a escola, podemos perceber a pluralidade linguistica da época. Além de propagar através

dos sambas, a indignacgéo, a resisténcia, e a0 mesmo tempo a alegria e o orgulho de serem

sambistas, ja que sofriam muito preconceito, na qual o samba era considerado “coisa de

bandido”, termo muito utilizado no periodo para se referir a eles. Portanto, é importante retomar

um fato contado por Ary de Lima nessa mesma entrevista no MIS, que recorda o ano anterior,

na estreia da Mocidade na Praga Onze:

[...] sobre o carnaval de 59, foi um Carnaval que a Mocidade fez, na sua
estreia, [...], completamente despida de ambicdo, porque ndo reunia mesmo
condicdes para aspirar uma grande colocacéo.

Mas, quis a sorte, que 0 nosso artista que ficou com a incumbéncia de
organizar nossa alegoria, por um desleixo qualquer, ele deixou de cumprir
justamente, o que rezava o contrato, entdo a mocidade Independente ficou na
contingéncia de descer somente com dois carros, dois carros ficaram presos
no barracéo.

Segundo depoimentos, Ary de Lima, na hora do desfile, providenciou cartazes,

alegorias, para complementar o desfalque, no desfile, e afirma:

[...] Entdo na hora do desfile, nés temerosos que estdvamos de sermos até
desclassificados, fizemos uma apelacdo a todos os componentes da escola,
sambistas e pastoras que dessem 0 maximo de si. Para a Mocidade
Independente, para que o entusiasmo deles viesse preencher aquela falha
justamente na alegoria, e aquilo foi de uma maneira, que o pessoal encheu-se
de brio, fez um desfile em 59, que até hoje, que ela é considerada grande com
relagdo aquela época, ndo conseguiu fazer.

O desfile do ano de 1959 teve como enredo “Os trés vultos que ficaram na historia” que

além da paradinha, eternizada no carnaval, receberam quatro prémios: o de melhor mestre-sala,

melhor porta-bandeira, melhor samba e melhor diretor de bateria, e Ary diz orgulhosamente:

Tiramos um honroso quinto lugar, perdemos pra Mangueira com uma
diferenca de meio ponto, e naquela época tinha meio ponto, agora nao... foi
um carnaval que marcou na memoria de todos nds que militamos pela
Mocidade Independente, como Padre Miguel geral que vibrou com o grande
feito da Mocidade Independente. De la& pra ca, a vida da Mocidade

92

Enredo:

Apoteose

do Samba, compositor e carnavalesco: Ary de Lima. Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/mocidade-independente-de-padre-miguel/286607/ . Consultado em 22.03.2022.
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Independente vem pontilhada de prazer, contentamento, muita alegria
(Depoimento de Ary de Lima, em 1967 para o MIS)%,

Em entrevistas, as pessoas relembram de 1959 com muito carinho, aonde “foram sem a
pretenséo de ganhar”, e como Ary de Lima mesmo diz “desprovida de ambi¢ao”, ja que tinham
nocdo de que estariam num universo diferente do desfile no bairro. Entretanto, tiveram
problemas com as duas Unicas alegorias que a agremiacao apresentaria no ano de 1957, com o
enredo de Ary de Lima, “Bailes das Rosas”®, e seriam desclassificados, mas eles se reuniram
com todos os componentes da escola, sambistas e pastoras para que dessem 0 maximo de si,
para preencher a falta das alegorias, segundo depoimentos, ele no momento antes do desfile,
elaborou uns desenhos, solicitou a colaboracdo de varias pessoas para pintar os cartazes,
fizeram vaquinha para comprar rosas, e com uma voz orgulhosa, ele diz que todas as pessoas
movidas por uma emocao de estar ali, “se encheram de brio” e tiraram a quinta colocacao,
inclusive estd registrado no dia 22.02.1958, na ata de fundacdo da agremiacgdo, 0S
agradecimentos pelo empenho de todos.

A experiéncia para todos eles foi emocionante, tendo em vista que os critérios de desfile
na ocasido, a agremiacao ndao concorre, nem recebe subvencdo, que é o subsidio ou auxilio
pecuniario, geralmente concedido pelos poderes publicos®, funciona como um teste, a partir
do segundo ano segue o roteiro das demais Escolas de Samba, recebendo a subvencéo
correspondente e concorre ao concurso oficialmente (ARAUJO, 1969, p. 20).

E 6bvio também que a bateria nota dez de Mestre André foi uma grande estimuladora
desse momento, embora fossem apenas 27 componentes na bateria. (SANTO, 2016), que
praticamente ja treinavam no periodo do futebol, mas devemos destacar também o conceito de
que a unido faz a forca, ja que fizeram o carnaval sem subversdo, entretanto, a garra e 0 amor
pelo pavilhdo da escola foram fundamentais.

Segundo Sylvio Trindade na gravacdo do MIS de 1967, reconhece Ary de Lima como
biblioteca da Mocidade, e entre varios entrevistados, ha a confirmacdo de que ele foi
responsavel pelo apadrinhamento da G.R.E.S. Beija Flor, porque ja tinha a experiéncia como
diretor de Harmonia e compositor (LIMA, 2020, p. 66), e com a sua transferéncia para o bairro

de Padre Miguel, levou toda a sua bagagem cultural.

9 Entrevista realizada no dia 30.12.1967, com o Sr. Ary de Lima, para o acervo de musica popular brasileira,
referente ao projeto “Depoimento para posteridade”, do Museu da Imagem do Som (MIS).

% Composicdo: Cleber e Toco.
% Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/subven%C3%A7%C3%A30/. Consultado em 22.03.2022.
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Em paralelo a isso, Ary de Lima trabalhava na antiga FAET, como foi dito
anteriormente, gostava muito de desenhar, estudou até a quinta série, foi para Sdo Paulo
representando a empresa para se especializar, fazendo curso de designer, que

consequentemente, utilizou seus conhecimentos na agremiagao.

[...] O meu pai sempre incentivou nos nossos estudos, e ndo queria que
ficassemos enfurnados la (na agremiacao). Ele dizia que escola de samba era
lazer e prazer, e ndo um meio de ganhar dinheiro, [...] ficar na escola
(agremiacdo) direto ndo teria trabalho, ficaria recebendo migalhas, ele via
muita gente sendo humilhada, e ele ndo aceitava isso. Ele nos dava condi¢des
para estudar, se ele ndo estudou ndo foi porque ele quis, ele perdeu a mae
muito cedo, viveu de fazer curso de leitura, tudo que sabia era através da
leitura e estudos, [...] ficava madrugada adentro estudando, pesquisando sobre
0 enredo. Tanto que ele deu um campeonato para a Mocidade, que foi o
“Apoteose do samba” (Eunice Lima, 72 anos)®.

Segundo Eunice, o Baluarte considerava a escola de samba um lazer, ele se tornou um
“carnavalesco” atraves da leitura e estudos, gostava muito de ler, tinha o habito de comprar
jornal e revista de cacga-palavras, que segundo ela, era um ledor, um ser critico, contestador, que
inclusive, incomodava algumas pessoas. E sempre fez questdo de que seus filhos dessem
prioridade aos estudos, algo que ele valorizava bastante, tendo em vista de que ndo teve a
oportunidade de estudar, por ter perdido a mae muito cedo, mas tudo que sabia era por conta da
leitura, o que fez dele o primeiro carnavalesco, e um dos responsaveis pelo campeonato, em
1958, com o enredo “Apoteose do Samba”, composicdo de Toco e Cleber, e ainda proporcionou

grandes contribuicGes em outros carnavais como: “Carnaval Carioca”, em 1961.

Quanto mais meu pai lia, mais ele se tornava conhecedor... questionador, ele
ja tinha cultura, [...] porque na verdade cada um de nds ja nascemos com
armazenamento de cultura, sé precisamos exercitar (Eunice Lima, 72 anos).

Conforme entrevista com a Eunice, ela afirma que seu pai passou por varios setores da
agremiacdo, sdo eles: primeiro secretario diretor de comunicacdo, carnavalesco, diretor de
harmonia, ala dos compositores, galeria da VVelha Guarda, e conforme entrevista no MIS no ano
de 1967, era também diretor de divulgacdo da agremiacéo.

A entrevista foi finalizada com a Eunice Lima cantando o samba Apoteose do Samba®’,
citado abaixo, e reforcou a importéncia de mantermos a memoria da fundacéo da escola, que

sdo historias de ancestrais com muitas lutas e glorias. E cantarola:

% Eunice Lima é filha de Ary de Lima e concedeu a entrevista online no dia 09.02.2022.
97 Samba enredo campedo de 1958, Composicdo: Toco e Kleber. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FiSjxS3V-eQ. Consultado em 31.03.2022.



https://www.youtube.com/watch?v=FiSjxS3V-eQ

Nas noites enluaradas
No tempo do cativeiro
Todos devem conhecer
A fama de carrasco
Do coronel Trigueiro

Mas existia um porém
E que 0 "seu"” coronel, toda furia perdia
Quando escutava no terreiro
Um preto velho amarrado no tronco
Que entoava sua melodia
Era 0 Samba, sim senhor
Entoado com sofrimento e dor
Neste ritmo cadenciado
Que pelo Brasil se propagou
Radiofonia, imprensa falada
Associacdo, departamento de turismo
Que com muito brilhantismo
Pelo nosso samba trabalhou
Confederacdo Brasileira
Lutou pelo mesmo ideal
Para que o samba se tornasse
O orgulho nacional

Figura 77- Foto — Preparacdo e divulgagio do Carnaval Ziriguidum 2001

.

SABADOS

Fonte: Acervo Eunice Lima
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Da esquerda para a direita: Raimundo Velha Guarda, Prego, Gaulcho Presidente e Ary de Lima (Diretor de

comunicacdo e divulgacao da escola), ao fundo, Patrono Castor de Andrade

Ary de Lima no audio do Museu da Imagem e do Som (MIS), ano de 1967, afirma que

era Diretor de Comunicagdo, sendo assim, a pessoa que realiza, inclusive, as divulgacGes da

agremiacao durante os ensaios na quadra. Na Figura 77, conforme informacéo de Eunice Lima,
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temos da esquerda para a direita, Raimundo Velha Guarda, Prego, Gaucho Presidente e Ary de
Lima ao microfone e o Patrono Castor de Andrade ao fundo, nos preparativos do enredo
“Ziriguidum 2001”. Consequentemente, podemos afirmar que Ary de Lima tinha uma vasta
experiéncia na area, aproximadamente 34 anos na agremiacao, além de ter registros como
carnavalesco, nome que ainda ndo existia nas décadas de 50 e 60, onde foi responsavel pelos
enredos: “Baile das Rosas”, em 1957, “Apoteose ao Samba”, em 1958, “Carnaval Carioca” em
1961 e “O Cacho de Bananas” em 1964, em parceira com Nivaldo José de Oliveira (LIMA,
2020, p. 86), além de ser compositor. E importante ressaltar, que ele foi também, um dos
responsaveis em manter a Mocidade entre as dez principais escolas, assim como o Mestre
André, com a magnifica bateria.

Entre as lembrancas de um passado presente de inameras formas, Ary de Lima € um dos
varios nomes que deve ser reverenciado na G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel,
citado por todas as pessoas entrevistadas que tiveram acesso a ele e suas obras. Entre, elas a
musica “Saudosista Apaixonado” do ano de 1967, que diz assim:

Saudosista Apaixonado
Samba de Ary de Lima

Um Saudosista apaixonado
Me perguntava
Se eu tinha saudade do pessoal
Da Velha Guardas
Se fiz amizade na favela
E no meu velho Estacio de Sa
Na Portela e Mangueira
Meu coracdo ja chorava
Quando falou
Na Vizinha Faladeira

Sou Saudosista, sim senhor
Enquanto eu me lembrar
Da Juracy, Mano, Milton e Edgar
Serei Saudosista a vida inteira
Recordando Paulo da Portela
Compadre Dengo e Cartola da Mangueira.

E importante destacar a saudade de outrora frisada na através de nomes de Escolas de
Samba que fizeram grandes contribuicdes no cenario do carnaval carioca, entre elas a G.R.E.S.
Portela (1923), Mangueira (1928) e Vizinha Faladeira (1932) e nomes como Paulo da Portela,
Cartola da Mangueira e Tio Dengo, que ele classifica como compadre. Corroborando com a
admiracdo que sentia por fundadores e percussores fundamentais no universo do samba, e
incentivando o saudosismo para que ndo esquegamos de trajetorias construidas, que precisam

sempre serem reverenciadas.



165

3.3.6 Elza Soares — 91 anos — Mencgao Honrosa

Nessa pesquisa ndo podemos deixar de abordar sobre uma das maiores poténcias
respeitada nacionalmente e internacionalmente, Elza Gomes da Concei¢éo, conhecida como
Elza Soares, que nasceu em 23 de junho de 1930, e passou por Varios tipos musicais, como
samba, jazz, sambalancgo, rock, MPB, black music, entre outros.

Figura 78 Elza Soares Troféu Rainha do Samba (1974)

iﬁ%} historiamocidadeindependente

COLECAO

Fonte: Histdria da Mocidade Independente (2019)

Na Figura 78, € a capa da revista Colecdo Amiga Tv Tudo, na qual Elza Soares ganhou
o troféu Rainha do Samba, no mesmo ano em que puxou o samba com Ney Vianna, no enredo
Festa do Divino, em 1974. E na Figura 79, Elza Soares na avenida, apreciada por Fumao, ja
comentado no capitulo I1.
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Figura 79 - Foto: Elza Soares e Fuméo

A FESTA DO

)
FUMA
i SOARES
Fonte: Departamento Cultural Memdria Mocidade (1974)

A rainha Elza rompeu barreiras impostas para uma mulher negra, sempre trazendo temas
de reflexdes e combate como a violéncia contra a mulher, a LGBTfobia, reafirmando seu
compromisso para o bem-estar da sociedade, trazendo a tona pautas superimportantes e
necessarias para abordar.

Por onde esteve, sempre informava que era oriunda de Padre Miguel, que na época, era
conhecido como o bairro da Moga Bonita. Sem ddvida, € uma das grandes representatividades
do bairro de Padre Miguel, Elza Soares que se intitulava em um de seus sucessos “Mulher do
Fim do Mundo”, tal frase parte do principio de um trocadilno com a localizacdo do bairro,

principalmente, na década de 50, era considerado de uma area rural.

Laroyé e Mojuba, liberdade
Abre os caminhos pra Elza passar
Salve a mocidade
Essa nega tem poder
E luz que clareia
E samba que corre na veia®

Foi enredo da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel com o titulo de “Elza
Deusa Soares”. Reconhecida mundialmente com diversos prémios, e como a cantora do milénio
pela radio BBC de Londres em 1999%, considerada como uma das maiores vozes da musica

brasileira, tanto que ocupou no ano de 2012, a décima sexta posi¢do no ranking musical. No

% Trecho do Samba “Elza Deusa Soares” que foi tema de enredo do ano 2022 da G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel. Composicdo de Sandra de S, Igor Vianna, Dr. Marcio, Solano Santos, Renan
Diniz, Jeferson Oliveira, Prof Laraujo, e Telmo Augusto. Disponivel em:
https://issuu.com/marcelooreilly/docs/rd-2020-02-29/s/10993105. Consultado em 08.11.2022.

% Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-60077675, consultado em 08.11.2022.
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entanto, muito antes disso, ela esteve a frente dos microfones, como puxadora de samba da
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel (Figura 79).

Elza Soares, na maioria de suas entrevistas fala orgulhosamente sobre o bairro de Padre
Miguel e o amor pela agremiagdo. Ela é madrinha de Tidozinho da Mocidade, conforme sera
visto no capitulo 1V e madrinha do Programa Usando a Lingua (portuguesa) que é idealizado
pela pesquisadora, ja abordado na introducé&o.

No dia 26 de outubro de 2022, foi inaugurada a Casa da Mulher Carioca Elza Soares'®,
que fica na Vila Olimpica Mestre André, em Padre Miguel, que tem como objetivo de aumentar
a oferta da regido, ja que € uma area que apresenta 0s maiores casos de violéncia contra mulher
no Rio de Janeiro. Segundo representante da prefeitura, afirma que “Além de ter sido uma
artista renomada que levou o nome do bairro e da cidade para o mundo. Elza foi uma mulher a
frente de seu tempo como feminista e ativista no antirracismo”.

Elza, foi uma das primeiras mulheres a puxar um samba-enredo, sempre a frente de seu
tempo, sempre apresentando uma nova visdo de mundo, fomentou discussdes tdo atuais na
sociedade, como machismo, misoginia, entre outros temas. E principalmente, trazendo a pauta
de que Deus é mesmo uma mulher. Com sua voz, contribuiu para eternizar o samba “Salve a
Mocidade”, do ano de 1974.

“La vem a bateria da Mocidade Independente
N&o existe mais quente
N&o existe mais quente
E o festival do coro
E a alegria da cidade” '™

Elza faleceu no dia 20 de janeiro de 2022, aos 91 anos de idade, exatamente no dia em
gue ocorreu o0 batizado da G.R.E.S. Mocidade pela G.R.E.S. Beija-Flor, no ano de 1957 no
CREIB de Padre Miguel, abordado no capitulo Il. Ou seja, no dia em que a agremiacao

comemora também, o seu padroeiro S&o Sebastidao/Ox0ssi.

3.3.7 Toco da Mocidade — 80 anos — Menc¢do Honrosa.

Respeitado e admirado por suas composi¢cdes, Anténio Correa Espirito Santo, conhecido
como Toco (Figura 80) que é o compositor do samba Apoteose do Samba, de 1958 que

possibilitou a Mocidade de fazer parte do Grupo I, de onde nunca mais saiu, cantoras como

190 pisponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2022-10/rio-inaugura-casa-da-
mulher-carioca-elza-soares, Consultado em 07.11.2022.

101 Samba — Salve a Mocidade de 1974. Composicao Luiz Reis.
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Jovelina Pérola Negra e Leci Branddo gravaram a musica “Flor Esmaecida”, além do samba
"Rapsodia de saudade”, de 1971, que foi regravado pela cantora Alcione, que tem a seguinte
letra:

Canto
Fago do samba minha prece
Sinto que a musa me aquece
Com 0 manto da inspiragdo
Ao transportar-me pelas asas da poesia
Ao som de lindas melodias
Que vao fundo no meu coragéo.

Figura 80 - Foto: Compositor Antonio Correa Espirito Santo, o Toco

Fonte Departamento Cultural Meméria Mocidade (Ano desconhecido)

Segundo depoentes, o quadro de compositores da Mocidade Independente de Padre
Miguel era repleto de grandes bambas, como: Eurico, Batista, Neizinho, Tatu, Campo Grande,
Kleber, um dos maiores parceiros de Toco, entre outros, que merecem ser pesquisados.

No entanto, ao final da maioria das entrevistas, as cancdes de Toco foram cantadas,

reverenciando e eternizando o poeta, conhecido carinhosamente, como Cartola de Padre

Miguel, que tanto nos emociona. Também foi responsavel pelos seguintes sambas:
descobrimento do Brasil" (1979).

A musa do poeta
E a lira do compositor
Estdo aqui de novo
Convocando o povo
Para entoar um poema de amor
Brasil, Brasil, avante meu Brasil
Vem participar do festival
Que a Mocidade Independente
Apresenta neste Carnaval
De peito aberto é que eu falo
Ao mundo inteiro
Eu me orgulho de ser brasileiro
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Partiu de Portugal com destino as indias
Cabral comandando as caravelas
la fazer a transacdo
Com o cravo e a canela
Mas de repente 0 mar
Transformou-se em calmaria
Mas deus Netuno apareceu
Dando aquele toque de magia
E uma nova terra Cabral descobria
Vera Cruz, Santa Cruz
Agquele navegante descobriu(descobriu)
E depois se transformou
Nesse gigante que hoje se chama Brasil

Toco também é um dos responsaveis pelos Samba enredo: “Vira, virou, a Mocidade
chegou” e “Chué, chua... as aguas vao rolar”’, ambos em parceria com Jorginho Medeiros e
Tidozinho da Mocidade, que deram o bicampeonato de 1990/1991 ao G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel. O compositor nos deixou de corpo presente, no dia 11 de
novembro de 2016%%?, mas se eternizou entre nos através de seu legado de belas cangdes, como

“Velhice” que traz diversas reflexdes.

Quantas magoas em meu peito
Meu sofrer ndo tem mais jeito
Eu ja nem sei 0 que fago
E t4o grande o meu cansaco
A velhice vem chegando
Sei que vou morrer cantando, olha ai
A velhice vem chegando
Sei que vou morrer cantando
Eu vou deixar minha Viola
E os sambas que faco ja ndo sei pra quem
Vou levar deste mundo, a tristeza
Pois é,
Por saber que ninguém é de ninguém
Eu vou deixar minha Viola
E os sambas que fago j& ndo sei pra quem
Vou levar deste mundo a tristeza
Pois é,
Por saber que ninguém é de ninguém
Quanta méagoa.

Toco da Mocidade em suas letras convida para diversas reflexdes das relacdes de amor
ao samba e a velhice, que sdo situacdes que ndo se pode evitar, a0 mesmo retrata sobre o

desapego e frustracdes, utilizando a musica como forma de desabafo.

102 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/morre-compositor-da-escola-de-padre-miguel-4550010.
Consultado em 31.03.2022.
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Segundo Nei Lopes, na Enciclopédia Brasileira da Didspora Africana, Toco era um
excelente compositor, era cantor refinado, com experiéncias em casas noturnas, sendo constante

A

a referéncia ao fato que “cantava em inglés” (LOPES, 2011, p. 1595).
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CAPITULO IV
VELHA GUARDA RAIZ E OUTRAS REFERENCIAS DO G.R.E.S. MOCIDADE
INDEPENDENTE DE PADRE MIGUEL

Neste quarto e ultimo capitulo, abordaremos o que chamamos de Velha Guarda Raiz,
uma galeria de pessoas notaveis que com suas historias ajudam preservar e reconstruir a
meméria coletiva da Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel, objetivando
mostrar a importancia dessas memarias para a preservacado dos valores, fundamentos e simbolos
que expressam o patrimonio cultural da Escola como legado cultural afro-brasileiro.
Referéncias que deverdo ser salvaguardadas na luta contra o esquecimento derivado do racismo

estrutural.

4.1 Galeria da Velha-Guarda

Embora por toda a pesquisa tem mostrado a historicidade da Velha Guarda desde o ano
de 1952 em seus mais variados contextos, aqui nesse capitulo abordaremos mais
especificamente sobre a atualidade, tendo em vista de que sdo pessoas que mantém a memoria
acesa, que resiste e se orgulha de uma trajetoria construida. No decorrer dessa pesquisa,
ressaltamos a importancia principalmente de compositores, ritmistas e baianas, tendo em vista
de que foram as alas fundamentais para a existéncia de uma escola de samba (ISNARD e
CANDEIA, 1978, p. 34). Ndo desmerecendo as demais, compreendendo que numa escola de
samba, todas as alas sdo importantes.

Por conta da pandemia ficamos impossibilitados de obter algumas informacdes,
deparamos com um contexto de dores, perdas, incertezas e desafios para toda a sociedade
brasileira e mundial. E nesse caso, as Galerias das Velhas guardas pertenciam aos grupos de
riscos do covid-19. Portanto, nossa pesquisa esta pautada principalmente em falas de depoentes,
e registros bibliograficos e fotogréaficos.

Segundo alguns entrevistados a Velha Guarda foi fundada no ano de 1963, conforme

comprovado no quadro na casa de Wandyr Trindade, V& Macumba (Figura 81).
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Figura 81 - Galeria Velha Guarda - Fundagdo em 1963

Fonte: Acervo Waldyr Trindade — V& Macumba

A galeria da Velha Guarda da Mocidade foi fundada por Arioldantino Vieira, conhecido
como Tio Dengo, abordado anteriormente aqui na pesquisa, no capitulo Il. Segundo
depoimentos, fazer parte da galeria da Velha Guarda, havia uma lista de exigéncias que
perpassava pelo quesito obrigatorio de pertencer a agremiagdo no minimo quinze a vinte anos,
a idade minima permitida € de cinquenta anos, onde as admissdes sdo analisadas atraveés da

comissdo de ética, com uma votacdo na reunido mensal.

Figura 82 - Velha Guarda na avenida - Ivo Lavadeira

Fonte: Revista Mocidade (2006)
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Figura 83 - Mulheres na Velha Guarda

Fonte: Revista Mocidade (2006)

Por conta da realidade, atualmente, para fazer parte da Velha Guarda, precisa ter acoes
relevantes na agremiacao, ou ser indicado, como é o caso do atual presidente da Galeria Velha
Guarda, Arnaldo de Assis, 0 presidente mais jovem entre as agremiacoes, que foi indicado pelo
saudoso Ivo Lavadeira (Figura 82), com a autorizagdo de Wandyr Trindade, V6 Macumba, que
hoje é o Presidente de Honra da Velha Guarda.

Segundo entrevista com Wandyr Trindade, para a Revista Mocidade do ano de 2006, ele afirma:

Comecamos inicialmente, num barracdo de madeira na Vila Vintém, senhores
e senhoras no mundo do samba: Compositores, sambistas, passistas, baianas
e simpatizantes que se dedicavam a escola, se reuniam todos os sabados para
beber cerveja e cantar seus sambas sem nenhuma pretensdo futura. lam
tecendo e construindo uma grande histéria do samba na Comunidade
(Depoimento de V6 Macumba, na Revista Mocidade, 2006, p. 64).
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Figura 84 - Sede da Galeria da Velha Guarda da Mocidade

Foro: Jana Guinond (2022)
De forma despretensiosa a Velha Guarda construiu seu lugar para celebrar a vida, que

segundo V6 Macumba, “Hoje, o velho barracdo se tornou uma sede com trés pavimentos, onde
seus integrantes podem se sentir em casa” (2006, p. 64). Conforme podemos comprovar, acima,
na Figura 84.

No entanto, o Presidente de Honra, na época, tinha as suas preocupacdes:

As Velhas Guardas teriam que ter mais apoio. A minha tem por que sempre
fiz parte da diretoria da escola. Na Mocidade, ndo tem ninguém mais velho
que eu, sempre acompanhei a diretoria. Entdo, a minha ainda tem aquele valor.
[...] A Prefeitura poderia repassar aquele valor em dinheiro para ajudar as
velhas guardas (Depoimento de V6 Macumba, na Revista Mocidade, 2006,
p.64).

A preocupacdo de VO Macumba, esta relacionada a subversdo recebida pelas
agremiacdes, que ndo consideram que ela existe, muito por conta da luta de sambistas que
tiveram momentos de perseguicBes, descaso, e mesmo assim mantiveram na resisténcia a
existéncia das escolas de samba, esse tema também foi apontado por seu irmao Ipolito Trindade,
o Tio Macumbinha, no capitulo I1I.

E importante destacar que, segundo depoimentos de boa parte da pesquisa, a mudanca
de quadra para o Maracand do Samba, acabou acontecendo uma certa disperséo do grupo, tendo
em vista que eles se encontravam antes do ensaio da quadra tradicional, que era em frente a

sede, 0 que atualmente, é mais desafiador, considerando que por conta da idade do grupo, o
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deslocamento fica mais dificil, mas o amor pela escola fala mais alto. Mas, ndo pode deixar de
ressaltar a grande diferenca de deslocamento.

E mais, a Velha Guarda mantém a resisténcia e a memdria da agremiacao através da
Velha Guarda Show (Figura 85) que preserva a historia, a tradicdo do samba da zona oeste, a
cadéncia do samba de terreiro (THOMAZ, 2006, p. 69) no cantarola de samba que transportam

a uma determinada época vivenciada.

Poder fazer show da Velha Guarda Show é levar para as pessoas o real valor
do samba. Primeiro, vem minha familia depois a Velha Guarda (Depoimento
de Djalma Nicolau para a Revista Mocidade, no ano de 2006, p. 67).

O sentimento de familia e de pertencimento é algo muito peculiar a Galeria da Velha
Guarda, com sabedoria adquirida com o tempo, 0s componentes encontram formas de ampliar

0 sentimento de irmandade unida através das cores verde e branco.
Figura 85- Velha Guarda Show

Fonte: Revista Mocidade (2006)

Segundo Arnaldo Assis, 0 samba faz parte da cultura brasileira, proveniente de familias
pobres, sendo 0 sambista o grande referencial. Possui como referéncias, sua mée, Dona Ivone,
que lavou a roupa do time de futebol, e hoje, é considerado o presidente mais novo de uma
Velha Guarda, onde entrou no ano de 2013, apds o desfile. Mas antes ja ajudava no que fosse
possivel para a preservacdo da Velha Guarda. Lembrando que a Galeria da Velha guarda atua
de forma independente, ndo tendo uma ligagdo com o estatuto da agremiagdo. (LIMA, 2022, p.
66).
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A Galeria da Velha Guarda atua o ano inteiro na preservacao da memoria da agremiacéo,
na propagacao das cores verde e branca de varias maneiras. Imagine ganhando prémios?
Aconteceu no dia 26.10.2022 no Teatro Jodo Caetano, a entrega da 62 edicdo do Prémio
Machine — Bastidores do Carnaval Cariocal®, que tem a finalidade de homenagear e valorizar
trabalhos invisibilizados que merecem maior destaque e credibilidade, que de uma forma justa
mantém viva dentro de cada participante, a chama da qualidade profissional, e

consequentemente atua no estimulo de novos profissionais.

Figura 86- V6 Macumba recebe prémio Machine das méos de Machine e Catia Calixto

Foto: Jana Guinond (2022)

103 Disponivel em: https://premiomachine.com.br/?p=192 , consultado em 27.10.2022.



https://premiomachine.com.br/?p=192
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Figura 87 - Velha Guarda da Mocidade Independente de Padre Miguel ganha o Prémio Machine (2022)

Foto: Jana Guinond (2022)

A Galeria da Velha Guarda da Mocidade Independente de Padre Miguel ganhou dois
prémios: um para o Presidente de Honra da Velha Guarda, Wandyr Trindade, V6 Macumba
(Figura 86), abordado no capitulo 111, e a propria Galeria da Velha Guarda (Figura 87), na
categoria “Melhor Velha Guarda de 2022”, concorrendo com renomadas agremia¢fes como
G.R.E.S. Salgueiro e G.R.E.S. Unidos da Tijuca, na qual o presidente Arnaldo Assis pronuncia

durante o prémio:

[...] Gostaria de agradecer ao Machine® e toda a sua equipe pela produgdo do

prémio, estou levando esse prémio aqui pra Padre Miguel, pra nossa Mocidade
Independente, pra nossa Velha Guarda, com muito carinho e muito amor, e
dizendo também que as outras coirmds, da Velha Guarda tinha total condi¢Ges
de ganhar esse prémio, que sempre fez um trabalho muito bem-feito, agradeco
de coragdo, parabéns por esse evento (Depoimento do Sr. Arnaldo de Assis,
2022).

104 José Carlos Faria Caetano, O Machine, ganhou esse apelido em 1983, na Franca, onde se apresentou nas
festividades de fim de ano. Um empresério francés, Daniel Castro, o apelidou de "La Machine du Samba" (A
Maquina do Samba), nome que foi logo simplificado pelo mestre Jodozinho Trinta que passou a chama-lo
simplesmente de "Machine".

Exatamente por ter uma vida dedicada @ Marqués de Sapucai, sua popularidade se mistura a propria historia do
Sambddromo. Machine foi convidado pelo entdo, governador do Rio de janeiro, Leonel Brizola, para coordenar
0s ensaios técnicos da avenida e desde entdo, é detentor das chaves da passarela do samba, o que lhe deu o
complemento de "Sindico da Passarela™ ao apelido. Disponivel em:
http://comissaodefrente.blogspot.com/2012/07/figura-do-samba-machine-o-sindico-da.html?m=1, consultado em
27.10.2022.



http://comissaodefrente.blogspot.com/2012/07/figura-do-samba-machine-o-sindico-da.html?m=1
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A importancia do prémio torna-se primordial o reconhecimento da Galeria da Velha
Guarda da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, que a comunidade receba o
prémio com orgulho da verde e branco, que mantém de diversas maneiras as cores da escola,
como podemos perceber nos encontros que participam.

No dia 06 de novembro de 2022, a quadra tradicional da G.R.E.S. Mocidade, estava
em festa (Figura 88), sendo representada pela Galeria da Velha Guarda da Mocidade
Independente de Padre Miguel em parceria com a Associacdo das Velhas Guarda, realizaram
na quadra tradicional, depois de trés anos sem evento, por conta da pandemia covid-19, o
Encontro das Galerias das Velhas Guarda (Figura 89).

Figura 88 - Ornamentagdo do Encontro da Galeria das Velhas Guarda na Mocidade (2022)

Foto: Acervo Galeria da Velha Guarda da Mocidade Independente de Padre Miguel
O encontro estabelece a relagdo de respeito entre as coirméds, € momento de celebrar a
vida, e principalmente marcar a presenca de suas identidades, cada grupo representando as cores

de seus pavilhdes, conforme podemos comprovar na Figura 89.
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Figura 89 - Encontro da Galeria das Velhas Guarda na Mocidade (2022)

Foto: Jana Guinond (2022)

Sou Velha Guarda

Ja provei pro mundo inteiro que sou bamba
Sou Velha guarda

A espinha dorsal do samba (refrdo)%

Nos encontros das Velhas Guardas a alegria de viver se faz presente, grupos que
chegam elegantemente e orgulhosamente representando as suas agremiacoes, num clima de
amizade, respeito e confraternizacdo. Tendo em vista que muitos passaram por varios setores

da escola, e podem cantarolar o trecho do samba acima com muita propriedade.

4.2 Tia Nilda da Mocidade (85 anos)

A presente pesquisa visa enfatizar o periodo da primeira quadra, que hoje funciona o
Centro Social e Cultural — Mocidade independente de Padre Miguel, onde as raizes e memarias
ainda estdo presentes, principalmente no seu sentido sensorial, agugando sentimentos inerentes
ao tempo, bem ilustrado na Figura 90 com a Presidente da Ala das Baianas, conhecida como
Tia Nilda, que afirma a importancia de reverenciar a ancestralidade, manter suas histérias na
agremiacao, e que ao entrar na avenida, seu sangue deixa de ser vermelho e passa a ser verde e

branco.

195 Hino da Velha guarda — Associagdo da Velha Guarda das Escolas de Samba —RJ.
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Figura 90 - Baiana Tia Nilda na quadra tradicional

CENTRO S
MOCIDADE INDEP

Fonte: Departamento Cultural - Memoria Mocidade

Tia Nilda concedeu uma entrevista online 08.02.2022, tendo em vista que estavamos em
periodo de pandemia, e ndo aconteceu o desfile das escolas de samba.

Como boa parte dos entrevistados, estava com as vestimentas nas cores da agremiacao.
Sempre cheia de alegria e dona de uma energia contagiante compartilhou conosco alguns
momentos de sua trajetdria de vida.

Nasceu em 07 de abril de 1942 na maternidade de S&o Cristino, em S8o Cristovéo e até
0s dez anos de idade foi criada no bairro do Riachuelo, na rua Vitor Meirelles, 42, filha de Ari
da Silva e Lidia Monteiro da Silva. O pai nasceu no morro de Séo Carlos que hoje é o Estacio,
fala orgulhosamente que sua avo foi pastora da Vizinha Faladeira, Flor do abacate e Unidos de
Séo Carlos, que era a escola de coracao de sua vo Tereza da Silva.

Acrescenta que sua avé nasceu um ano depois da Aboli¢do, portanto, € neta de
escravizados. Sua avé Tereza conversava muito, gostava do samba, era baixinha, e
banqueteira, ou seja, fazia muito banquete, realizava altos banquetes de pessoas milionarias, e
Tia Nilda ia ajuda-la a lavar alface e agrido, onde sua v colocava um banquinho para que Tia
Nilda pudesse alcancar a pia, isso com nove anos de idade. Diz que puxou a avo, em muitas
coisas, que era extrovertida, e era sua madrinha. Juntamente com o pai que foi pela primeira
vez, junto com sua irmd, a um desfile de escola de samba. A mae preparava o lanche, pdo com
mortadela e suco, chegava na Presidente Vargas, o pai comprava dois caixotes de frutas para
ela e a irmd subirem para assistir. Saindo de casa cedo, e voltavam as quatro da manha. Ela
adorava, aos nove anos, ficava encantada de ver as irmas Marinho (Mary, (Maria Luiza), Norma
e Olivia), a Paula do Salgueiro e a Maria Lata d'dgua da Portela, com a lata de vinte quilos na

cabeca, que segundo ela “O show eram elas”.
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O pai era maneiro, trabalhava na empresa Mala Progresso juntamente com o pai de
Dominguinhos do Estéacio. Tinham o costume de cada domingo um levava sua familia na casa
do outro, ou em Mesquita e Jacarepagud, lugares que eram considerados por eles como roga.
Atualmente, mora em Bangu hé quarenta e dois anos, época que nao tinha nada, o que diferencia
de hoje que mora a uns dez minutos do shopping. Nunca imaginou de fazer parte do mundo do
samba, diz que esta sempre aprendendo. Consciente de que é querida na escola de samba, onde
ndo deixa o ego subir. Ela diz que é baiana como qualquer outra, apenas tem uma
responsabilidade a mais, como Presidente da Ala das Baianas.

Segundo Tia Nilda, atualmente, a escola s6 tem 80 baianas, porque é regulamento da
liga, de no minimo 60 e no maximo 80. Mas, a Mocidade ja teve 250 baianas.

A pessoa que fez Tia Nilda ser baiana foi a Tia Chica, primeira baiana da escola. Eram
muito amigas. Tia Chica era uma grande zeladora de santo, na qual Tia Nilda tinha o costume
de ir tomar café da manha, toda segunda-feira, com ela. Ela arrumava Tia Chica, que exigia que
ela desfilasse ali ao seu lado, e dizia que quando ela ndo estivesse mais, o lugar dela era de Tia
Nilda. Hoje, ela cuida e respeita a trajetoria de Tia Chica e de sua filha Bibiana, que também
faz parte da ala.

Tia Nilda é filha de iansd, na qual tem muito orgulho de ser, e diz:

[...] lansd é minha mae, advogada, juiza... é tudo! Eu peco o bem pra todo
mundo... ndo tenho coragem de desejar o mal pra ninguém, mas peco a ela que
cuide dos inimigos, e ampare os amigos (Tia Nilda, 85 anos, 2022).2%

Diz que é sincera com as pessoas e tem certeza de que seu coracgdo é lindo. Ajuda as
pessoas sem interesse nenhum, acredita que assim ganha com Deus, no caminho da

espiritualidade, em que parte de seus familiares também seguiram.

196 Depoimento de Tia Nilda para o Projeto plano de atividades do Museu do samba, do Centro Cultural Cartola,
no dia 13.07.2013, onde presta depoimento para as memorias das matrizes do samba do Rio de Janeiro.
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Figura 91 - Tia Nilda - Baiana da Mocidade

Fonte: Acervo Tia Nilda (2022)

Conta que a Mocidade ensaiava no Bangu Atlético Clube, e sua filha aos dezesseis anos
pediu para leva-la ao ensaio, e ela foi, comecou a fazer amizade com Jorjdo, filho de um dos
fundadores da escola, que orientou pra ela ir no barracéo, que ficava no Caju para falar com
Chiquinho do Pastel*?’, que inclusive foi a pessoa que ela reverenciou, por conta do momento
em que perdeu o marido, Chiquinho ia com a familia conforta-la, e no momento em que ela ia
desistir da de desfilar, ele a trouxe de volta a0 mundo do samba.

Tia Nilda é uma das figuras importantes da G.R.E.S. Mocidade de Padre Miguel, (Figura
91) e realizou diversos encontros de Baianas na agremiacdo, além dos eventos de feijoada, que
a proposito, a primeira producédo de uma feijoada, segundo consta na ata de fundacéo da escola
foi no dia 04.12.1957, que é exatamente o dia em que é celebrado o dia de Santa
Barbara/Oyé/lansa no Brasil.

Tia Nilda é uma das muitas pessoas da agremiacdo que tem respeito pela ancestralidade,
e é de suma importancia reverenciar sua trajetoria. Ela acumula os estandartes de ouro para a
ala das baianas, nos anos de 1981, 1991 e 2006, sendo que no ano de 2006 foi contemplada com

o prémio Personalidade.

107 Chiquinho do Pastel era morador de Padre Miguel, e foi durante anos diretor na Mocidade, é conhecido
atualmente como em empresario das redes Babado da Folia.
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4.3 Tidozinho da Mocidade (73 anos)

Figura 92 - Foto - Tidozinho da Mocidade

—
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v

Fonte: Acervo Tidozinho da Mocidade.

No dia cinco de fevereiro de 2022 aconteceu a entrevista online com Ti&ozinho da
Mocidade, que chegou com seu chapéu tipo panama com fita verde, combinando com a sua
blusa, a parede de sua casa da mesma cor, em que podiamos ver o0s quadros de alguns prémios,
mocdes e diplomas. E um dos componentes da agremiagio que mais tem entrevistas nas midias,
que sdo importantes, como suporte na pesquisa, além de utilizarmos o seu depoimento fornecido
no dia 13.08.2013 para projeto Memoria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, realizado
pelo Centro Cultural Cartola em parceria com o IPHAN.

Entdo, iniciaremos aqui uma breve historia sobre esse componente importante da
agremiacdo Mocidade Independente de Padre Miguel, que apesar ndo ter vivenciado o periodo
proposto da pesquisa, da fundagdo da escola, tem sido uma grande representatividade na
valorizacdo da memoria do bairro e principalmente do conteudo de nossa pesquisa. Sem falar
que, ele é uma figura marcante na época em que eu frequentava a quadra tradicional da
agremiacdo, na qual a emocdo ia a mil, quando cantava a musica Escada da Penha, de Jodo
Bosco, langada no ano de 197508,

Tidozinho da Mocidade, cujo nome é Neuzo Sebastido de Amourin Tavares (Figura 92),
nasceu em 04 de agosto de 1949 no Hospital do Servidor do Estado do Rio de Janeiro, na
Gamboa, que fica bem préximo ao Cais do Valongo, um Patriménio Cultural da Humanidade
abordado anteriormente. Seu pai, Sr. Osvaldo Tavares era servidor publico, e trabalhava no

hospital.

108 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JMTAmMUe8MRO. Consultado em 23.03.2022.



https://www.youtube.com/watch?v=JMTAmUe8MR0
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Tidozinho fala orgulhosamente que nasceu no berco do samba, entretanto, gosta de
afirmar que foi imediatamente para a comunidade da Vila Vintém, de onde tem o orgulho de
dizer que ¢ da Rua Baréo do Belisério, que inclusive tem uma musica com o mesmo nome®.

Dialogar com ele € entrar em contato com o crescimento do bairro de Padre Miguel, que
embora ainda crianca, relembra de diversos momentos de sua infancia. Segundo ele, a Vila
Vintém foi formada por conta da fabrica Bangu!*® e da fabrica de Cartuchos do Exército'!!, em
Realengo da area militar; que hoje abriga o Colégio Pedro Il. Eram operarios que vieram em
decorréncia do “Bota fora” na época do Prefeito Pereira Passos, que migravam para o sertao
carioca, na qual era oferecida mao de obra, com trabalhos bracais na zona oeste, normalmente,
quem aceitava a “proposta” levava a familia toda, no caso dele, o pai dele foi com quatorze
irmaos, e a mée dele, apenas ela e um tio, assim como 0s irmaos de sua avé que eram todos
cearenses, e afirma que a Vila Vintém acabou se tornando a capital do Brasil, por conta do
éxodo rural, onde era possivel encontrar mineiros, capixabas, paulistas, além de italianos,
portugueses e turcos.

Consequentemente, 0s grupos levavam suas manifestacdes culturais, como: jongo,
capoeira, Folia de Reis, macumba, ladainha, de tudo um pouco; os arabes vendendo coisas.
Havia criacdo de porco no meio da rua, e toda diversidade e pluralidade, tinha o samba, 0 que
fez com que virasse um berco cultural da maior importéncia, porgque segundo ele Vila Vintem
é um pedaco de varias partes do Brasil em Padre Miguel.

Afirma que as pessoas mais pobres e humildes foram as que mais contribuiram com as
diversas manifestacGes culturais, elas preservaram as culturas trazidas por elas. Enquanto as
mais afortunadas ndo fazem uma roda de jongo, de capoeira, de samba, eles assistiam, mas nao

faziam.

O negro com sua luta, vem de muito longe. Dos quilombos e das insurreicdes
de escravos. Se voltarmos para a histéria nacional encontraremos sua presencga
em todos os setores de nossa vida social. As manifestacbes populares
tém como pontos altos 0 SAMBA, as rodas de capoeiras, as competi¢Oes de
batuques, as contadas, as elei¢oes de Reis Do Congo e de Juizes de Angola, 0
folguedo dos quilombos, os maracatus, o frevo, o bumba-meu-boi, os ternos e
ranchos, os louvores a Sdo Benedito (ISNARD, 1978, p. 05).

109 Disponivel em: https://open.spotify.com/track/3tLHUVGYqOZkAs9Yf3jXxp. Consultado em 23.03.2022.

110 |_ei Municipal n° 3.086 de 02.08.2000. Tombado no livro de Tombos dos bens culturais do Rio de Janeiro
Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4722991/4121903/107L E13086FabricaBangu.pdf
Consultado em 29.03.2022.

11 Lei municipal n® 1962 de 04.05.1993. Tombado no livro de Tombos dos Bens Culturais do Rio de Janeiro.
Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4722991/4121901/106L E11962FabricaCartuchodoExercito.pdf.
Consultado em 29.03.22.
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http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4722991/4121903/107LEI3086FabricaBangu.pdf
http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4722991/4121901/106LEI1962FabricaCartuchodoExercito.pdf
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O entrevistado traz informacdes ja confirmadas no livro Escola de Samba: “A arvore
que esqueceu a raiz”, dos autores Candeia e Isnard, que no ano de 1978 faziam um movimento
de preservacéo de uma escola de samba.

Tidozinho diz que aprendeu a sambar na esquina da Bardo da Belizario porque tinha
uma batucada, e varias criangas iam para brincar e acabavam sambando, assim como nascer na
beira do rio e como um peixe, que aprende a nadar. Pertence a uma familia que era muito
musical, tinha o galango, que é uma danga mineira, que apresenta desafios em forma de versos
de um solista na qual a plateia responde, sendo acompanhado por uma sanfona, viola e varios
pandeiros!'?. Seu pai costumava dormir ouvindo um radio, e o ensinava sobre as musicas de
carnaval, informando as datas, e como era uma época que ndo tinha televisao, eles brincavam
de cantar, segundo ele, havia um centro de transmissdo da Radio Nacional, inaugurada no ano
de 19363, que ficava localizada na rua Bar&o do Triunfo, o que os davam muito orgulho, tendo
em vista que as radios influenciavam, assim como a Radio Tupi'*, que foi inaugurada em 25
de setembro de 1935, foi a primeira emissora de radio no Brasil.

Recorda que quando surgiu a Elza Soares cantando na radio Tupi, a filha da lavadeira,
incentivou a todos apaixonados por musica, de querer cantar, foi importante a nivel musical.
Os meios de comunicacdes na época eram feitos por um alto falante do Sr. Julio, que fazia um
servico de utilidade publica, anunciando a chegada de 4gua na bica durante a semana, e repetia
os programas de radios da radio nacional para quem trabalhava fora, nos finais de semana, e ele
realizava um programa de calouros com a criancada e adultos, e Tidozinho ia cantar, ensaiava
no quintal, fingindo ser algum artista famoso da época.

Lembrou de sua saudosa mée, que disse da enorme vontade de cantar que ela teve
proximo ao momento de nascimento do filho, de suas idas aos domingos para igreja com sua
avo, ouvindo a musica sacra, e indo na segunda-feira para curimba com a sua mae, ouvindo 0s
tambores na casa da Tia Chica e da dona Vicentina.

Tidozinho diz que a relacdo com a musica estd muito ligada ao dom, e que na verdade é
musica que escolhe a pessoa. Apesar de ndo ter seguido profissionalmente com ela, porque
trabalhava de projetista das empresas como: PETROBRAS, ELETROBRAS, ELETROSUL,

CEG e CEPEL. Mesmo projetando, sempre se pegava batucando algo coisa na mesa, surgindo

112 Disponivel em: http://projetos.eeffto.ufmg.br/sarandeiros/?p=1411. Consultado em 25.03.2022.

13 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-09/radio-nacional-do-rio-de-
janeirocompleta85anos#:~:text=Na%?20estreia%20da%20R%C3%A1dio%20Nacional,trazia%20conhecimento%
20cultural%20a0%200uvinte. Consultado em 30.03.2022.

114 Disponivel em: http://www.fgv.br/Cpdoc/Acervo/dicionarios/verbete-tematico/radio-tupi. Consultado em:
30.03.2022.



http://projetos.eeffto.ufmg.br/sarandeiros/?p=1411
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-09/radio-nacional-do-rio-de-janeirocompleta85anos#:~:text=Na%20estreia%20da%20R%C3%A1dio%20Nacional,trazia%20conhecimento%20cultural%20ao%20ouvinte
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-09/radio-nacional-do-rio-de-janeirocompleta85anos#:~:text=Na%20estreia%20da%20R%C3%A1dio%20Nacional,trazia%20conhecimento%20cultural%20ao%20ouvinte
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-09/radio-nacional-do-rio-de-janeirocompleta85anos#:~:text=Na%20estreia%20da%20R%C3%A1dio%20Nacional,trazia%20conhecimento%20cultural%20ao%20ouvinte
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uma composicao na maioria das vezes. Ou seja, entre os célculos nascia a poesia em forma de
musica.

Quando perguntei em qual periodo ele entrou na Mocidade, me disse que a pergunta
seria, qual o periodo que a Mocidade entrou na sua vida?

Quem nasce da Vila Vintém, e a Mocidade foi criada depois de seu nascimento, entdo
quando ainda crianca, a paix@o de seus primos mais velhos eram futebol e samba, muito por
conta também da dificuldade de deslocamento para outros bairros, das poucas opcles de
transporte. Portanto, as manifestagdes mais marcantes no bairro passavam a influenciar as
pessoas de varias maneiras.

Em paralelo, na déecada de 50, no auge da histéria do futebol brasileiro, a fundacgéo do
Estadio Mario Filho, conhecido mundialmente como Maracand, no dia 16 de junho de 1950,%°
fazia com que jovens se inspirassem em jogadores, tendo em vista de que o Brasil participou
da Copa do Mundo.

Esse misto de futebol e samba sempre foi muito presente no bairro de Padre Miguel,
Tidozinho tinha o seu Tio Valdomiro que era mestre-sala da GRES Unidos de Padre Miguel, e
a Mocidade ainda bloco, passava desfilando pela comunidade da Vila Vintém, e quando foi
para a Praca Onze, era o encantamento e orgulho de todos, Mocidade foi a sua paixao, queria
estar perto, fazer parte, embora reconheca a grande importancia também da UPM. Mas, seu
coracao, indo assistir os jogos do Independente Futebol Clube com seus primos, quando sua
avo deixava, comecou a frequentar os ensaios do bloco quando tinha quinze anos, porque seu
pai ndo deixava ir devido as perseguigdes da policia aos sambistas, diziam que nas escolas de
samba era lugar de marginais.

Conta que no periodo do quartel, ao invés de cortar o cabelo tipo militar, ele raspava a
cabeca para que nao fosse visto dentro da escola, porque era proibido de militares frequentarem
escolas de samba. Quem o levou para a agremiacao foi Sr. Oswaldo, que o apresentou a Tio
Dengo, pessoa que ele julga fundamental para a Escola, que disse: “Eu so deixo ele entrar pra
escola, se ele cantar meus sambas” e Tidozinho pergunta quais sambas ele queria ouvir, e cantou
todos os solicitados por Tio Dengo, no mesmo dia, o levaram dentro de um fusca para Os
Bambas da Serra, em Teresopolis, e os senhores da Velha Guarda: Tio Nond, Tio Aluisio, Tio
Dengo, resolveram que ele cantaria a frente da Galeria da Velha-Guarda. No ano de 1976

estreou como cantor, porque havia etapas em que o componente tinha que passar, para pertencer

115 Histéria — Estadio Mario Filho (Maracand) — 65 anos. Disponivel em: https://www.bn.gov.br/es/node/555.
Consultado em 29.03.2022.
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a ala dos compositores na agremiacdo. Como por exemplo: samba de quadra, para que pudesse
conhecer a esséncia da escola, sua cadéncia, levada e tipos de tocar diferentes, preservando
alguns aspectos fundamentais, como a especificidade de uma agremiacgdo, promovendo sua
identidade e preservacao.

O entrevistado traz reflexdes sobre os dias atuais, que antigamente existiam as Escolas
de Samba, hoje, na opinido dele, existem as escolas de carnaval, que se preparam muito mais
para ganhar do que propriamente promover a histéria do samba, na qual antigamente a
finalidade era preservar o samba na sua regido, reforcar o pertencimento de territorialidade, em
suas mais variadas vertentes.

O samba se mistura com jongo, maracatu, capoeira, [...] ele se mistura com
tudo, é igual a agua, ele aceita todas as influéncias, depois ele sobe, vai aos
céus pede a bencédo de Deus, e volta samba novamente. Ele deixa todo mundo
beber na fonte dele, se evapora, pede a bencdo, como a chuva faz, e segue em
frente. E um grande herdi (Depoimento de Tidozinho da Mocidade, 2022). 1¢

A relacdo com a natureza é muito nitida no depoimento de Tidozinho da Mocidade, que
nos traz uma reflexdo sobre como dialogamos com a ela, que € tdo presente nas religides de
matrizes africanas, na qual o ser humano como um ser Unico no universo, pertencente a
natureza, e que precisa dialogar com ela, para compreender sua existéncia no Mundo. Segundo
Tidozinho, o samba faz isso com muita notoriedade e respeito as diferencas sem perder a sua
particularidade, e por isso, sobrevive mesmo em varias circunstancias que tentam ofusca-lo.

Essa declaracdo de amor ao samba, reflete muito porque criou seus filhos e filhas com
a profissdo projetista, mas reconhece que foi 0 samba que deu projecéo a sua voz pelo mundo,
ja esteve no Canadé, Franca, Finlandia, Reino Unido, Suécia, além de vérios lugares do Brasil,
onde contribuiu para a existéncia de algumas escolas de samba no exterior, propagando a lingua
portuguesa, onde na maioria dos locais, quando se fala em samba, € somente o idioma
portugués, assim acontece com a capoeira.t’

O samba é um agente poderoso de fazer com que o Brasil propague sua cultura por todo
0 mundo, inclusive relembrou que no ano de 1997, a musica “Coisinha do Pai”!!® de autoria de
Jorge Aragdo, Almir Guineto e Luiz Carlos, foi utilizada para ““ acordar” o robo Sojourner, que

fazia parte da missdo Mars Pathfinder, criada pela Agéncia Espacial dos Estados Unidos (Nasa)

118 Depoimento na entrevista cedida de forma online com Tidozinho da Mocidade no dia 05 de fevereiro de 2022;
17 Capoeira: Difusora da cultura e da lingua portuguesa no exterior. Disponivel em:
https://www.webartigos.com/artigos/capoeira-difusora-da-cultura-e-da-lingua-portuguesa-no-
exterior/79032#:~:text=A%20Capoeira%2C%20conhecida%?20arte%20marcial,de%20movimentos%2C%20ritm
05%20e%20m%C3%BAsicalidade. Consultado em 29.03.2022;

118 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/famosa-na-voz-de-beth-carvalho-coisinha-do-pai-ja-foi-
tocada-em-marte/. Consultado em 30.03.2022.
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para explorar a superficie do planeta, ou seja, 0 samba rompeu as fronteiras, mas infelizmente,
somente alguns brasileiros, deram conta de sua grandiosidade.

Quando perguntado sobre quais 0s setores da agremia¢do em que ja atuou, como dito
anteriormente, iniciou como cantor, ala de compositores, na Harmonia, Galeria da Velha
Guarda, na qual atuou como diretor cultural e artistico, hoje faz parte do conselho da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel, e para além da agremiacdo, é vice-presidente do
Museu do Samba e Presidente do Conselho do Samba do Rio de Janeiro, o que Ihe deu a honra
de poder cunhar simbolicamente a moeda de cem anos do samba feita pela casa da Moeda.

Figura 93 - Foto: Moeda em comemoragdo aos 100 anos do samba

Foto: Diério do Rio (2016)

Conforme figura 93, a moeda tem a imagem de uma mao tocando pandeiro, e do outro
lado, em homenagem a primeira gravacdo fonografica do género, o samba “Pelo Telephone”,
de Donga, considerada a composicdo icone, registrada em 27 de novembro de 1916, e foi

realizado no Clube Renascenca no dia 12 de dezembro de 2016.

Tidozinho e a Velha Guarda

118 Casa da Moeda langa medalha em comemoragéo aos 100 anos do Samba. Disponivel em:
https://diariodorio.com/casa-da-moeda-lanca-medalha-kuem-comemoracao-aos-100/. Consultado em
30.03.2022.



https://diariodorio.com/casa-da-moeda-lanca-medalha-kuem-comemoracao-aos-100/

189

Segundo Tidozinho, a Galeria da Velha Guarda representa a preservacédo da memoria da
agremiacdo, sdo os senhores e senhoras que contribuiram com a Escola quando a dificuldade
era bem maior, no inicio em que tudo era muito diferente. So as raizes de uma escola, como
também os griots que tém a finalidade de transmitir a historia da fundacdo para que ela ndo se
perca, e transforme em algo que ndo foi imaginado por eles.

E importante ressaltar, que constam em atas existentes da agremiacio no periodo dos
anos 50, diversos documentos de preparativos para varios eventos, com a finalidade de angariar
fundos para o desfile, e entre as pessoas entrevistadas afirmam que também foram realizadas
rifas e o livro de ouro para tornar realidade o desfile da escola (LIMA, 2020, p. 61). As acdes
sendo feitas de forma cooperativa, cada uma das pessoas contribuia de sua maneira, por
exemplo, na ala das baianas, cada um fazia a sua fantasia por amor a escola.

Uma das grandes preocupacgbes de Tidozinho é a falta de reconhecimento da
contribuicdo dos negros no cenario das grandes escolas, tendo em vista que foi esse grupo que
passou por varias situacdes cruéis com a policia, descaso, desigualdade, racismo e falta de
“politicas publicas” (grifo meu). E na opinido dele, como um lugar de resisténcia, a Velha
Guarda tem o papel de preservar, assim como a Galeria da Velha Guarda da Mangueira e da
Portela que mantém o investimento intelectual carioca dos mais sabios, ou seja, de seus griots,
na qual ele tem muito respeito.

Apos essa informacéo, averiguamos nos sites das agremiacgdes citadas, e tivemos acesso
ao Estatuto da Mangueira®?°, assim como a relagdo de nomes dos baluartes com o respectivo
nimero da cadeira e a data de aniversario!?!, enquanto, na G.R.E.S. Portela em seu site tem a
historia do bairro e da agremiagio??, de sua historia desde a década de 30'%3, assim como os
nomes da Diretoria, Conselho Deliberativo e Fiscal, Administracdo da Quadra e das midias
sociais*?* e informagbes sobre a memoria da escola e a Galeria da Velha Guarda'?,
comprovando a fala de Tidozinho da Mocidade, que inclusive considera importante a criacdo
de um museu em cada escola, que possibilita valorizar pessoas que construiram o alicerce da
agremiacdo. Cita o Mestre André como uns dos grandes responsaveis de levar o nome da

agremiacdo para o mundo, assim como a importancia de seus fundadores e fundadoras,

120 Estatuto da GRES Mangueira do dia 22 de fevereiro de 2006. Disponivel em
http://mangueira.com.br/download/ESTATUTOMANGUEIRA.pdf . Consultado em 30.03.2022.

121 Relagdo de Baluartes da GRES Mangueira. Disponivel em: https://mangueira.com.br/site/baluartes/ .
Consultado em 30.03.2022.

122 Semente da GRES Portela. Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Escola. Consultado em 30.03.2022.
123 Historia da GRES Portela. Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia. Consultado em 30.03.2022.
124 Diretoria da GRES Portela. Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Diretoria. Consultado em 30.03.2022
15 Portelinna e a Galeria da Velha Guarda da GRES Portela. Disponivel em:
http://www.gresportela.org.br/Portelinha. Consultado em 30.03.2022.
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principalmente de Ary de Lima, que infelizmente ndo tem o reconhecimento a altura. E afirma
que a Mocidade ndo tem consciéncia de seu valor para 0 samba carioca, mas ele tem a esperanca
de que a juventude que esta tendo mais acesso as informacdes possa contribuir para a
disseminacdo da memaria da agremiacéo, e que pesquisas como essa pode contribuir para uma
reflexdo sobre o que deu certo e o que ndo deu, e 0 que precisa se repensar, utilizando a
metodologia de beber na fonte, principalmente. Afirma que as mulheres tém uma consciéncia
social mais ampliada com relagdo as injusticas sociais, reforcou que desde o periodo da
escraviddo, a mulher tem o seu papel importante de cuidar da comunidade, pensando de maneira
coletiva, e de quem sabe gerar e melhorar 0 mundo, compreendendo que ninguém é para
sempre, na qual o sambista se reinventa a todo momento e que a Escola de Samba sempre foi
uma das maiores expressdes culturais do mundo.

Para finalizar a entrevista sempre propomos um samba marcante na vida das pessoas, e
Tidozinho disse que um samba, que embora ele ndo tenha sido compositor, mas ele reconhece
0s sambas-enredo “Apoteose do Samba?®; abordado no capitulo anterior sobre Ary de Lima,

e “Samba, marca registrada do Brasil”*?’, que tem a seguinte letra:

Através dos tempos
Que 0 nosso samba despontou
trazido pelos africanos
em nosso pais se alastrou
Foi Donga que tudo comegou
Com um lindo samba
“pelo telefone” se comunicou
E no limiar do samba
Que beleza, que fascinagdo
Na casa da Tia Ciata
Oh como o samba era bom (sem sair do tom)
Danca o0 batuque
Ao som da viola
Cai no fandango
D& umbigada na danca de roda
Grandes Sambistas mostraram seu valor
Ismael Silva, Carmem Miranda, Noel e Sinhd
Mas surgiram as escolas de samba
O ponto alto do nosso carnaval
E 0 nosso samba evoluiu
E se tornou marca registrada do Brasil

126 Apoteose do Samba da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, do ano de 1958, composicio: Toco
e Kleber. Classificou-se em primeiro lugar, na Praga Onze, ganhando promocéo para o Grupo |, onde permanece
até os dias de hoje.

127 Canal do Youtube do Observatorio do Samba, do ano de 1977, composigdo: Dico da Viola e Jurandir Pacheco.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EcwA2ufhyOU. Duracdo: 33°09”. Consultado em
31.03.2022.
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Embora, Tidozinho da Mocidade tenha varios classicos na historicidade da G.R.E.S.
Mocidade Independente de Padre Miguel, resolveu ressaltar a memdria de um dos compositores
fundadores da agremiacdo, Sr. Antonio Correa Espirito Santo, conhecido como Toco,
considerado por muitos, o melhor compositor da época, qualquer poeta que chegasse na
agremiacdo tinha que reverencia-lo, por conta disso, o capitulo Ill serd em homenagem ao

poeta.

Figura 94 - Foto: Elza Soares e Tidozinho da Mocidade

Fonte: Acervo Tidozinho da Mocidade

Elza Soares é madrinha de Tidozinho da Mocidade em show de lancamento do CD

"Muleké Tido", na qual ele se orgulha imensamente (Figura 94).

4.4 Departamento cultural e os desafios da memoria em redes

Contamos com a preciosa colaboracdo do Departamento Cultural da Escola que tem
feito constantemente, suas publicac6es nas redes sociais. Parte dessa pesquisa foi composta com
o fornecimento de contatos do setor. Ha uma preocupacédo com a histéria da fundacéo da escola,
tendo em vista que a Mocidade tem direcionado seus sambas enredo para a autobiografia da
agremiacdo. O que consequentemente facilitou na pesquisa, na qual, realizamos uma entrevista
com Renato Buarque e Taisa Ferreira, ambos coordenadores do departamento, que tem como
Presidente de Honra, Tidozinho da Mocidade, também um dos entrevistados da pesquisa. Todos
tém uma relagio afetiva com o samba, e consideram a Mocidade, parte de suas familias. E lindo
ver o trabalho desenvolvido por eles, tendo em vista que fazem de maneira voluntaria, que

preservam a memaria da escola.
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Quando cientes da pesquisa, ficaram empolgados e motivados, compreendendo que o
periodo de estudo realizamos é muito escasso de informagdes, considerando a importancia de
preservar a memoria da agremiacao.

Para Renato, a Velha Guarda representa todas as histérias que tiveram participacdo e
simboliza a ancestralidade. J& para Taisa, a Velha Guarda é o simbolo maximo de
reconhecimento dos servicos prestados a escola de samba.

Segundo eles, o setor cultural busca informacgdes através de imagens de jornais, assim
como, a historia oral, e confirmam que o papel do departamento € divulgar a historia da
agremiacdo. Durante a pandemia contam que houve mobilizacdes de arrecadacéo de alimentos,
que nao foram midiaticas, aconteceram varias agdes dentro da comunidade do samba.

A agremiagdo possui um rico acervo a partir da década de setenta, no entanto, entre 0s
anos de 1952 e 1965 ha uma certa limitacdo por conta do periodo, ndo ter um tipo de registro
fotografico téo facilmente como atualmente, assim como pesquisas académicas.

Mas, com o intuito de propagarmos a historia da fundacdo da G.R.E.S. Mocidade
Independente, lancamos o desafio de trazer histdrias que contribuiram para a existéncia da
agremiacao no grupo em que ela entrou no ano de 1958 e nunca mais saiu.

Atualmente, o Departamento Cultural tem um trabalho nas redes sociais, assim como

na quadra da escola, com diversas atividades.

4.4.1 Documentos Oficiais da G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel
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Figura 95 - Ata G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel - 1955

Fonte: Acervo de Wandyr Trindade — V& Macumba.(2022)

Na primeira reunido dos preparativos para o carnaval do ano de 1956 (Figura 95), que
tinha o nome de Escola de Samba Mocidade do Independente, consta na ata do dia dez de
novembro de 1955, que ficou estabelecido com a aprovacdo da diretoria do Independente
Futebol Clube, os seguintes membros para fazerem parte ativa na diretoria: Presidente - Sr.
Sylvio Trindade, Vice-presidente — Sr. Renato Ferreira da Silva, Secretario-geral — Sr Djalma
Rosa Pereira, Tesoureiro — Sr. Olympio Bonifacio. E para a comissao de carnaval foi designada
pela diretoria, Sr. Osmar Gongalves da Silva, Itamar de Oliveira, Osvaldo Domigues de Castro,
Sebastido Marino dos Santos e Osmar Dutra. E na comisséo de enredo: Srs. Beto Couto, no
cargo especial e Astrogildo Rodrigues dos Santos, como confirmada na publicacdo do
departamento Cultural da Memdria da Mocidade. Entretanto, € importante observar que o nome
da agremiacdo era “ do Independente”, onde hd a juncdo da preposi¢do (de) com o artigo
definido (0), dando o sentido de que a agremicéo era do Independente, ou seja, confirma que
iniciou no futebol, sendo confirmado em um dos sambas campedes classicos da agremiacéo que

conta a sua propria trajetdria: Vira virou, a Mocidade chegou, do ano de 1990.

A luz, oh divina luz
Que ilumina é minha estrela
Da aurora ao arrebol, arrebol
Eu em paz no verde da esperanca
Tive sonhos de crianca
Comecei no futebol
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Agora que me tornei realidade
VVou encontrar o meu futuro por ai
Curtindo minha Mocidade
E a paradinha de outros carnavais
Sei que ninguém pode
Esquecer Jamais.

Figura 96 — Beija -Flor batiza Mocidade Independente - Ata do dia 20/01/1957
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Fonte: Acervo Departamento Cultural Meméria Mocidade e Beija-Flor

“Ata da reunido do dia 20 de janeiro de 1957 da Escola Mocidade do Independente
(Figura 96) com todos os participantes da Escola presente e posto na ordem do dia o batismo
desta escola por nossa co-irmd G.R.E.S. Beija Flor, no saldio do CREIB, sendo aprovado
unanimente passamos a seguir no ato. A Escola de Samba do Independente se sente honrada
em receber a G.R.E.S. Beija Flor a quem amigavelmente convidamos para ser-mos nossos
padrinhos & quem como podemos Vér foi aceito. Seja pois esta data um dos mais fortes elos

desta grande cadeia que hoje surge. Desde j& é e a consideramos de acorda as nossas tradicdes
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nossa madrinha, a senhora Gilda. E com toda satisfacdo declaramos que este forte elo da
fundag¢do.”

Este encontro abordamos melhor no capitulo Ill, tendo em vista que segundo
depoimentos, uma pessoa foi fundamental nesse apadrinhamento, que foi Ary de Lima, nasceu
no bairro de Olinda, fazia parte da agremiacdo Beija Flor, e se mudou para o bairro de Padre

Miguel nos anos cinquenta.

Figura 97 - Ata sobre a baile de coroagdo da Rainha — 1958

Fonte: Acervo de Wandyr Trindade — V6 Macumba.

O Sr Presidente da ESMI, propds a diretoria, um concurso para a Rainha do Carnaval
(Figura 97), o que foi aprovado, ficando 0s seguintes associados presentes: Oswaldo
Domingues de Castro, Joaquim Alves, Osmar Gongalves da Silva, José Pereira da Silva e

Sebastido

4.5 Castor de Andrade — 96 anos - Mencéo honrosa

Figura 98 - Foto: Patrono Castor de Andrade beijando a bandeira da escola, defendida por Roxinho e Soninha.
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Fonte: Departamento Cultural Memdria Mocidade

Sr. Castor de Andrade, um dos maiores responsavel pelo jogo do bicho, considerado por
muitos integrantes, como o eterno patrono da agremiacdo, era considerado o homem mais
influente da década de 80, entretanto, na década de 60 se dedicava ao seu grande amor, ao
futebol, com o Bangu Atlético Clube, e chegando na G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre
Miguel, na década de 70. Na figura 98, o patrono Castor de Andrade reverencia, ajoelhado, o
pavilhdo da Escola juntamente ao mestre-sala Roxinho e a porta-bandeira Soninha. Embora,

conscientemente ou ndo, segundo Theodoro:

Mestre-sala e Porta-Bandeira fazem a danca da reza, que representam dentro
de uma escola de Samba, o principio masculino e o principio feminino, essa
relacdo de movimento, sob a égide dos valores comunitarios, que estdo
representados na Bandeira, que é ancestralidade. Lidar com a Bandeira é uma
grande responsabilidade, porque somente a Porta-bandeira, Mestre-sala e
diretor de harmonia responsavel pelo casal podem carregar. [...] Ela faz o
papel de energizador do espaco, trazendo com a mobilizagdo que faz no ar, a
vida, por quem fundou a comunidade, por quem criou aquele espaco de
encontro. Fazendo para que tudo pare, na hora que o mestre-sala e da Porta-
Bandeira mostrar a Bandeira para a comunidade, para a bateria, para o
Presidente da escola é um ritual (THEODORO, 2016).1%

O mestre-sala protege a Porta-bandeira e a Bandeira, através de seu saltitar e rodopios,
numa cadéncia em seu gingar, protegendo o principio feminino da Escola de Samba, que

carrega o pavilhdo da agremiacéo, que € reverenciado pelo Patrono Castor de Andrade.

128 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HrnJOOxkTDO. Consultado em 23.05.2018.



https://www.youtube.com/watch?v=HrnJ0OxkTD0
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma pesquisa académica requer diversos elementos para a sua boa condugéo, no que se
diz respeito aos instrumentos utilizados para compé6-la, que permitam um melhor
aprofundamento do que estd sendo analisado. Entretanto, algo de inesperado foi um
componente fundamental para uma revisdo de varias etapas, mediante a realidade da pandemia
de covid-19 que fez com que o Mundo, no caso, maioria das pessoas se recolhessem para dentro
de suas residéncias, tendo que se adaptar a uma nova forma de viver, em paralelo, a diversos
sentimentos: De impoténcia, medo, inseguranca, o que é peculiar ao ser humano num momento
COMO esse.

Durante a pesquisa, apesar desse novo cenario de caos instalado, como alternativa de
ocupar a mente, para poder dar conta das diversas demandas, realizei uma série de eventos
online dentro da tematica da cultura afro-brasileira, tendo como parceria a minha orientadora
Dra. Helena Theodoro, que contribuiu para que eu tivesse a certeza de que estava escolhendo o
tema na qual, meu orientador Otair Fernandes, me deu orienta¢fes para seguir pesquisando.

Iniciei com a perspectiva de saber sobre o meu saudoso pai, quando no decorrer dos
estudos e entrevistas, descobri meu avé na historicidade da agremiacdo, me deparando e
confirmei a grandiosidade que é¢ a minha mée, que nao gosta de holofotes, mas é impossivel
ndo reconhecer que ela foi o fio condutor dessa pesquisa,

N&o consegui encontrar quase fotos de familia, mas me deparei com histérias e
memorias de outras familias que vieram muito anteriormente a minha na agremiacédo, de forma
muito mais constante, nas quais, suas histérias dialogam paralelamente com a formacédo do
bairro.

Podemos afirmar que ndo se pode falar do desenvolvimento local do bairro de Padre
Miguel, sem destacar o nascimento da agremiacdo, e vice-versa, por isso destacamos no
capitulo 11, como foi esse processo, porque aconteceu o surgimento do bairro, pontuando as
suas diversas formas, que na maioria das vezes, estdo ligadas ao processo de excluséo,
desigualdades econdmicas e étnico-raciais.

Concomitantemente, apresentamos através das familias, maior parte de integrantes
negros, varios exemplos de valores civilizatorios africanos existentes nas relagdes, que
inclusive, é absorvida por muitos que se auto reconhecem como pessoas brancas, moradoras no

bairro.
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Por ser nascida e criada no local onde esté localizado o meu objeto de pesquisa, me
possibilitou revisitar varias paginas, e que inclusive, facilitou o andamento do processo, em
meio a uma situagdo atipica vivida pelo mundo, como a pandemia do covid-19.

Simplesmente, porque estava no meu lugar de fala, as pessoas entrevistadas, abriam as
portas de suas casas, por conta de conhecerem minha mae, meu av0, meu pai, meu tio, enfim, eu
ndo realizei a pesquisa sozinha, iniciei com a bagagem e consideracdo aos meus parentes e entes
queridos, e fui encontrando, diversas familias que tem historias incriveis, mas ndo constam na
historicidade do samba carioca, no entanto, servem de estimulo, e principalmente, orgulho de
pertencer ao bairro e a agremiagéo.

Por varias vezes, me peguei chorando de emocdo ao escrever, € a0 mesmo tempo
alimentando meu corpo de pertencimento e entendimento do ser que me torno a cada dia,
compreendendo que nessa busca fortaleceu ainda mais a minha existéncia.

Debrucar numa pequena parte das historias de cada familia, me fez me (re)
ver, reconhecer e sentir em cada uma delas, o que nos faz lembrar da escritora Conceicao
Evaristo, que aborda sobre a importancia das “escrevivéncias", que nos tira do lugar de objeto
de estudo, local onde estivemos durante muito tempo na universidade, e passamos a contar as
nossas proprias histérias, com o olhar do "conhecimento desde dentro™ na qual a Antropdloga
Sheila Walker pontua, e inevitavelmente, quando nos direcionamos a esse caminho, hd uma
necessidade de resgatar 0 passado, agora no presente, para que possamos construir um futuro
melhor, no que a Antropdloga Elisa Larkin e Abdias Nascimento intitulam como Sankofa.

A pesquisa foi escrita por varias maos, pensada por varias mentes, e principalmente com
o impeto do reconhecimento, valorizacdo de cada integrante de cada familia, compreendendo
gue é a histdria do bairro, sdo historias de vidas e aprendizados, todos esses fatores foram
fundamentais para essa construcao coletiva, que ndo € nada diferente do que acontece dentro
do universo das escolas de samba, que tem o sentido de agregar pessoas, com a perspectiva
intergeracional.

Podemos concluir que essa pesquisa € uma historia de amor, em suas mais variadas
formas de se conjugar o verbo amar, agregado as memdarias existentes em cada ser humano.

O periodo analisado foi desde o surgimento do time de futebol no ano de 1952 até o ano
de 1965, apontando alguns desdobramentos do periodo. Pesquisamos especificamente os quatro
primeiros presidentes da agremiacdo, alem de um determinado grupo de pessoas que
colaboraram diretamente com a inicia¢do da agremiagdo, no que é chamado, atualmente, de
Grupo Especial, portanto, o ontem e hoje se intercalam varias vezes, para o fortalecimento do

amanha.
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A pesquisa foi realizada através de entrevistas online, e com o decorrer da campanha de
vacinacédo realizada no Mundo, na qual em um determinado momento, houve a liberagéo dos
6rgédos do Ministério da Saude e da Prefeitura, com relacéo a locomogéo das pessoas pelas ruas.
A nossa maior preocupacéo girava em torno do cuidado com as pessoas entrevistadas, tendo
em vista que a maioria pertencia ao grupo denominado de risco. O impacto da pandemia na
agremiacdo foi de algumas perdas, e consequentemente, parte da meméria que se foi.

Em meio ao caos, as entrevistas, que denominaremos de encontros fluiram com
perguntas iniciais sobre a familia, que gerou muitas idas ao bau de informag6es contidas nas
mentes, assim como, possibilitou a procura de fotos, registros que comprovam cada vivéncia
das familias com a escola de samba, utilizando a oralidade para compor uma pequena parte de
um quebra-cabeca.

A pesquisa é composta de inimeras fotos cedidas, muito por conta da falta de registros
sobre familias pretas, seja na midia ou na prépria universidade, que durante anos ainda
negligenciam o debate sobre o tema, universalizando, nesse caso, no espa¢o académico, unificar
0 que € multiplicavel. Contraditoriamente, mantendo no interior dele, um determinado grupo,
gue na maioria das vezes, realizava suas pesquisas de maneira distanciada, pondo-nos no lugar
de “objeto de estudo”, desconsiderando a multiplicidade de olhares possiveis, com o discurso
de neutralidade, quando na verdade, alguns intelectuais, apresentam seus pontos de vistas,
baseados num projeto de memoria existente desde os primordios, desconsiderando 0s
conhecimentos de africanos, afro-brasileiros e povos originarios.

Entretanto, com a possibilidade de ouvir vozes, no sentido semantico mais diversificado
foram construidos capitulos, o que contribuiu com o primeiro objetivo da pesquisa em questéo,
de relacionar a formacédo das escolas de samba, com a valorizacao na cultura afro-brasileira, na
constituicdo e afirmacdo de uma identidade, adentrando casas e memorias ancestrais.

Ao tratarmos de histérias de vida de cem anos atras, € falar de um periodo pds-
escraviddo, que as desigualdades étnico-raciais eram latentes, no aspecto social, educacional e
econbmicos, mas, mesmo assim, diversas familias negras ressignificaram suas formas de viver,
na qual boa parte dos homens pretos abordados, ndo tinham o registro, principalmente, de
paternidade, por varios motivos, mas notoriamente, pela consequéncia do periodo escravocrata.

Esta pesquisa apresentou as arvores genealdgicas de alguns integrantes da agremiacao,
que através delas é possivel ter conhecimento de origem das diversas familias negras que
fizeram parte da agremiacdo e da fundacdo do bairro de Padre Miguel concomitantemente,
constatando que alguns s@o da regido Fluminense, outros do Nordeste, demonstrando de que

sdo oriundos de locais com historicos escravocratas, pautados na exclusdo e descaso do Estado.
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As arvores permitem concluir que a hereditariedade, ou melhor, a geracdo de bisavos é
desconhecida por todos 0s grupos, muitos s6 conhecem, por nome, na maioria das vezes a
geracdo de avos, 0 que nos leva a crer que s6 conhecemos até o porto, local onde houve o
desembarque dos negros e negras escravizados que foram trazidos a forca para o Brasil.

Outro ponto a ser comentado é o fato de os pesquisados serem oriundos de diversos
bairros que ja possuiam alguma escola de samba, e boa parte, levou sua bagagem de
conhecimento para o bairro de Padre Miguel, compreendendo que era uma area denominada
rural, onde o acesso, ao que denominamos hoje, de politicas publicas, era algo ndo tdo cogitado
para a época.

No bairro ndo havia eventos culturais, e os proprios moradores foram criando suas
formas de se distrairem, através do futebol, que é considerado como paixdo nacional,
realizavam o0s encontros, comemoracles e celebracbes em torno das vitorias do time,
ressaltando de como o povo a margem, e vivenciando um processo de embranquecimento,
contribuiram e contribuem para que as Escolas de samba sejam referéncias ndo s6 nacionais,
assim como internacionais, tudo isso com os grupos que fizessem a manutencao de suas culturas
e principalmente, de suas memorias ancestrais.

Além disso, a participacdo em terreiros era algo normal, tanto que temos a presenca de
um padre na umbanda, o dialogo entre a igreja catolica nas comemorac6es da festa profana, o
que devemos reverenciar ao trabalho desenvolvido por Tia Chica, que além de cuidar da
ancestralidade, possibilita o equilibrio entre o visivel e o invisivel, da energia vital, conhecida
por Axé.

Outro ponto a ser considerando é na construcdo do bairro, que tem pessoas dos mais
variados lugares, em muitos deles, provenientes dos engenhos de cafés, onde a cultura
escravocrata sempre se fez presente.

Além disso, muitos individuos sdo de outros lugares, e as informacgdes que conseguimos
obter sdo que Tio Vivinho era oriundo da cidade de Brasilia, morou durante um periodo em
Pilares, Tio Dengo do bairro de Rocha Miranda Sr. Orozimbo do bairro do Catete, Mestre
André, ndo tivemos acesso aos referéncias de seus pais, mas sabemos que foi praticamente
criado por Tio Vivinho, e que mais adiante se tornou seu genro, e Ary de Lima, que embora
ndo tenha sido presidente da agremiagéo, esteve presente na fundagdo da agremiagao, mas, nos
deparamos com a busca incansavel de sua filha de setenta e dois anos, que podemos considerar
mulher negra do bairro a publicar um livro, em que traz memdrias e recordagdes de um
determinado grupo da agremiacéo, paralelo a de seu pai, que é um dos responsaveis, também

por contribuir para que a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel esteja no patamar
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que ela se encontra hoje, segundo Eunice, seus pais eram descendentes de escravos, assim
como todos os citados anteriormente, e mesmo assim eles proporcionaram e ressignificaram o
conceito de familia, apesar de terem sidos frutos dessa crueldade da formacdo brasileira, e
proporcionaram com que outras pessoas pudessem ter o sentido de familia extensiva, muito
bem afirmado pela Dra. Helena Theodoro, e reconstruiram o quebra cabeca ocasionado pelo
periodo escravocrata.

Ao analisarmos suas origens, € perceptivel que sdo de areas onde o regime de escraviddo
era latente em que senhores de engenhos se beneficiavam com o trafico negreiro, mesmo sendo
um periodo, na qual a farsa da abolicdo da escravatura estava imposta.

Observar os presidentes como forma de ressignificacdo de territério € importante para
compreendermos a potencialidade deles, inclusive no contexto atual. E que nos cabe afirmar
que, apesar das desigualdades latentes, mantiveram sua esséncia africana, e principalmente, os
valores pautados na relacdo da cosmoviséo africana, de que somos por conta de outras pessoas,
e na importancia de relagdes humanas serem estabelecidas sob a égide do amor, da alegria, da
energia vital, e fundamentalmente da esperanca, compreendendo de que somos diferentes uns
dos outros, e ndo significa que ndo possamos interagir.

Quando abordamos sobre a historicidade de vida dessas pessoas, estamos intimamente
ligadas a histéria da Velha Guarda, que é o setor da agremiagdo que possui a responsabilidade
de manter viva essas trajetorias, e principalmente essas historias.

Na pesquisa ndo podemos deixar de ressaltar a grande importancia das mulheres negras,
que mantenedoras das memorias foram de suma importancia para que as histdrias,
principalmente desses homens, na qual, durante o processo civilizatorio da sociedade sempre
estiveram vulneraveis ao contexto social. E por outro lado, o periodo corresponde a um
momento em gque muitas coisas eram proibidas para as mulheres, mas mesmo assim, elas
romperam, a barreira das impossibilidades, consequentemente demonstrando o pioneirismo das
mulheres negras em varios setores da sociedade, em burlar o proibido. Por outro lado, fica
latente a compreensdo dos homens, da grande importancia da contribuicdo feminina na
agremiacao.

Portanto, a pesquisa esta relacionada ao contexto do amor, algo que foi, por inimeras
vezes tentado tirar da populagdo afro-brasileira, mas que esta presente em sua esséncia, onde
podemos perceber 0 amor a vida, as pessoas nas suas mais diversas maneiras, seja também no
amor ao samba, a agremiacdo, e principalmente a aquilo que possam lhe fazer felizes, apesar
de tudo. E l6gico que ndo encontramos somente a felicidade, até mesmo porque, ela é algo que

ndo se pode dimensionar, nos deparamos com a injustica, a invisibilidade, o ostracismo, o
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siléncio, que muitas vezes ecoa uma(s) voz(es), oprimida(s), mas que néo os impossibilitou de
encontrar com este tdo venerado substantivo chamado.

Isto estd relacionado ao universo das escolas de samba, que consegue manter a
concepcdo de familia, tendo a presenca das criancas, dos adultos e de seus mais velhos e mais
velhas, que na cosmovisdo africana, sdo denominados de Griot. Entretanto, conforme o decorrer
de uma ansia materialista dessa sociedade pautada nos padrdes eurocéntricos, foi se perdendo,
se esvaziando, e sendo mantida por alguns integrantes da agremiacéo, inconscientemente ou
nao.

Entretanto, com o decorrer das exigéncias comportamentais latentes no cenario social
atual, esses "vazios" passaram a ser diagnosticados por descendentes de negros escravizados
trazidos para o Brasil, e por grupos comprometidos com um mundo melhor, em considerar
inaceitavel, e muitas vezes romantizada esta situacdo, que embora, alguns grupos que séo
beneficiados com o racismo no Brasil, e que relutam, para que possam manter seus beneficios
hegemonicos, hd um grupo em paralelo, que através de acfes socioculturais vai de encontro ao
processo de pensamento escravocrata existente atualmente, possibilitando uma busca e
reflexdes sobre as familias negras no Brasil. E as mulheres negras tém o papel fundamental de
reverter esse quadro, tendo em vista de que sdo seus pais, filhos e netos que estdo na mira do
genocidio tao latente.

Néo foi diferente na pesquisa, mesmo que muitas ndo tenham essa noc¢do, foram as
mulheres negras que preencheram as lacunas existentes nesta atividade, através de seus
cuidados com a familia, com a manutencdo das historias de familiares e principalmente, por
compreenderem a importancia de manterem as memorias de seus entes fluindo, para que,
grupos de parentes mais jovens, possam recorrer a essa pesquisa, além de um banco de dados,
como mergulho pra dentro de si, e que possa colaborar com o melhor entendimento e
pertencimento de cada uma pessoa que necessite essa busca interna.

Na fundacdo da agremiacdo é possivel constatar que através das festas celebravam a
vida, a aglutinacdo das pessoas, e 0 papel feminino, entre elas, a maioria formada por mulheres
negras, nesse contexto foi importante, sejam nas participacbes como baianas, rainhas, princesas,
apoiadoras e incentivadoras do processo de construcdo coletiva.

No livro da ata de fundagéo da agremiagéo, existem o registro de vérias atividades para
arrecadacdo de fundos para a preparacdo do carnaval seguinte, realizavam inimeros eventos
intitulados como tarde dangante, no dia 08.12.57 (pag. 66), festas regadas com muita comida e
bebida, que se iniciou oficialmente numa reunido no dia 04 de dezembro de 1956, com a

preparacdo de uma feijoada, e nos anos seguintes, com peixada (14.10.57, pag. 67), Angu a
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baiana (04.01.58, pag. 85), Caruru a baiana (21.12.1957, pag. 87) e muita feijoada, que com
certeza teve a participagdo das mulheres, conforme pode ser comprovado a existéncia de um
departamento feminino na ata de fundacéo, do dia 08.01.1957, pagina 35, na qual pertencia Sra.
Doralice Santana, Archeangela Maria de Mendonga, Wilma Amerte da Silva Vital, entre outras.
Elas foram atuantes em outros setores, na confec¢cdo da bandeira, na compra da primeira
geladeira, ou até mesmo, o de ceder, parte de suas casas para que 0 grupo celebrasse a vida,
entre outras atividades. Podemos perceber, inclusive, a presenca africana nas iguarias dos
encontros.

Havia uma participacdo efetiva da comunidade no entorno, colocando na pratica os
valores civilizatorios africanos que estdo relacionado ao movimento, a circularidade e a
renovacao, onde é perceptivel de que a energia vital se faz presente, ou seja, tudo que €é vivo,
tem axé. O apelido do time que era conhecido como “arroz com couve”, € pelo simples fato de
que eles estavam em contato permanente com a natureza, tendo em vista que o bairro possuia
uma area de vegetacdo muito grande, e natureza € vida, sendo representada por tudo que a
constitui, por tudo que é sagrado.

A oralidade se fez e se faz presente, potencializada de sentidos, que possibilita o ir e vir
das emocdes, o pulsar dos coracdes que trazem memorias subterraneas a tona, nas quais
possibilita termos acesso a memoria coletiva e individual, que dialoga com a lembranca que 0s
outros nos trazem, se contrapondo com a “memoria oficial”, nesse caso, o das escolas de samba
que, ndo sdo contadas, para possibilitar a hegemonia de um determinado grupo.

No entanto, durante a pesquisa, comprovamos de como o0s sambas que foram
importantes na histéria da memoria da comunidade, e que continuam sendo cantados. Ao
relacionarmos com a tradicdo escrita imposta, na qual o conhecimento fica apenas para quem
tem possibilidade ou oportunidade, a pesquisa mostra que canticos de outrora, sdo cantados
pelos entrevistados e entrevistadas, confrontando com o discurso de que a escrita € mais
importante que a oralidade, tendo em vista que, através dessas lembrancas, comprova que se
trata de uma falacia.

A grande importancia de valorizar as cantigas de grupos afro-brasileiros, como a
capoeira, jogo, Folias de Reis, escolas de samba, atraves dos sambas enredos, nas quais contam
a historia e vivéncias de um grupo, periodo e principalmente sobre o Brasil. E a Velha Guarda
tem esse papel importante de manter presente e vivo 0s sambas antigos, o que faz dela
verdadeira biblioteca ambulante.

Nas escolas de samba, além da energia vital e a oralidade, podemos constatar a

corporeidade, musicalidade, ludicidade e cooperatividade, elementos pertencentes aos valores
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civilizatorios afro-brasileiros, ressaltando que a memdria de descendentes do continente
africano ndo é fluida, e sim orgénica, fazendo parte de sua esséncia.

Muitos dos entrevistados e entrevistadas vivenciaram a esséncia da formacdo da
agremiacao no contexto familiar, com lembrangas desde a infancia de forma ativa ou ndo, o que
possibilitou compreender que muitos de seus aprendizados sobre a cultura do Pais foi aprendido
através de historias contadas pelas escolas de samba, compreendendo que nas escolas
conhecidas como tradicionais ndo ha esse dialogo, o que apontaremos futuramente mais adiante,
quando relacionarmos a importancia do Estado nesse contexto. Entretanto, as Escolas de samba
durante alguns periodos foram utilizadas, muitas vezes, obrigatoriamente a disseminar a cultura
nacionalista que afirma que “somos todos iguais”, uma forma que o Estado, manipulava as
informacdes para que fosse feita a manutencéo da farsa da democracia étnico-racial no pais, em
alguns periodos, havia a obrigatoriedade de abordar temas escolhidos por ele e por grupos
minoritarios, mantenedores de seus privilégios culturais, sociais, econdmicos e politicos.

Para atingir o segundo objetivo de tracar a trajetéria do G.R.E.S. Mocidade
Independente de Padre Miguel e identificar suas referéncias culturais a partir de memorias e
historias de protagonistas citados na pesquisa, destacamos as influéncias de outras agremiacdes
como o G.R.E.S. Portela (1923), e Mangueira (1928), Império Serrano (1947), Vizinha
Faladeira (1932), assim como as contribui¢@es do G.R.E.S. Unidos da Capela (1933), G.R.E.S.
Académicos de Santa Cruz (1959), entre outras.

Nas entrevistas, foi possivel perceber que o contato entre as outras agremiacdes sempre
esteve presente de varias maneiras, por tradicdo, embora exista a “competitividade” entre elas,
h& um respeito, 0 que podemos confirmar até os dias atuais nos Encontros das Galerias das
Velha Guarda e da ala das baianas, que foram pioneiras nesse quesito, influenciando outras alas
a se reunirem em determinados periodos. Ha o que elas intitulam de amadrinhar, ou seja, uma
agremiacdo da uma chancela para a outra. No caso da G.R.E.S. Mocidade Independente de
Padre Miguel, a madrinha da agremiacdo é a G.R.E.S. Beija Flor, que quase por unanimidade
dos entrevistados, informam que aconteceu por conta de Ary de Lima, que conforme consta no
capitulo 111, era morador do bairro de Olinda e ja possuia uma bagagem de conhecimento de
escola de samba, compartilhando com o time de futebol da época, inclusive, os entrevistados
clamam por um maior reconhecimento de Ary de Lima, compreendendo que suas contribuicdes
foram fundamentais para o que a escola de samba é hoje.

Com relacdo a participacdo na agremiacao, muitos dos integrantes passaram por varios
setores nela, iniciaram por influéncia da familia, ou alguns, que foram influenciados pela

energia vital existentes nas Escolas de samba. Quando questionados sobre as suas referéncias
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na agremiacao, nomes que mais tarde viraram capitulos dessa pesquisa foram citados, além de
muitos outros, que por conta de varios fatores, como a pandemia, a dificuldade de encontra-los,
por que o periodo da pesquisa se deparou com dois carnavais no ano de 2022, um nao oficial,
no més de fevereiro, e o outro, oficial, no més de abril, e além de alguns preferirem néo tocar
no assunto, por angustia, decepcdo, frustacdes e / ou medo.

Vérias versGes sobre a histdria da agremiacdo vieram a tona, no entanto, tiramos como
op¢ao do que a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi afirma, “O perigo da unica histéria”,
com isso preferimos respeitar as histérias, analisando seus contextos e pontos de vistas, sem o
olhar pragmatico do que é certo ou errado, sem julgamentos, ndo temos esse direito, e mesmo
se tivéssemos, ndo seria 0 coerente para nos que estamos dentro da estrutura da Universidade,
que até os dias de hoje, ndo reconhece as Escolas de samba como olhar filoséfico, que utiliza
da recriacdo e readaptacdo da memoria ancestral em suas existéncias, mesmo que
inconscientemente ou nao

Ressaltamos que a finalidade dessa pesquisa € contribuir para que nao seja propagado o
epistemicidio do conhecimento do povo negro, nesse caso, compreendendo que as historias se
misturam, porque somos ontem, hoje e amanhd, ndo se separa essa temporalidade, como na
visdo ocidental.

Os capitulos desmembrados, na medida do possivel, a partir das datas de nascimento,
para proporcionar uma reflexdo sobre a forma de celebrar a vida, e a0 mesmo tempo fazer
algumas indagacdes de como o tempo age no presente. Ao relacionarmos pessoas centenarias
no contexto da agremiacdo, possibilita uma nova perspectiva, tendo em vista, que por
unanimidade foi confirmado que a historia da fundacdo da agremiacdo estd presente nas
memorias de moradores antigos do bairro, que afirmam que a Mocidade comecou no futebol,
citado num trecho do samba-enredo campedo do ano de 1990, “Vira, virou, A Mocidade
chegou”, entretanto ha contradi¢es de datas em alguns documentos da agremiagéo, que leva
em consideracdo apenas o registro em cartorio, no entanto, na propria ata, no dia 11.12.1956,
pagina 28, ha uma declaracdo do presidente Sylvio Trindade afirmando que comecgou no
futebol, além de depoimentos de fundadores da agremiacéo, no Museu da Imagem e do Som de
31.12.1967, no Centro Cultural Cartola com os depoimentos de Ivo Lavadeira de 22.08.2009 e
Mestre Jorjdo de 28.01.2017. Portanto, se ela comecou no futebol, como afirma no samba
enredo, a agremiacao tem 70 anos de existéncia.

As informacdes constante nessa pesquisa, possibilitam rearrumar e propagar, para 0s
apaixonados pela agremiacdo, que em sua maioria, ndo conhece as trajetorias e muitas vezes,

0 valor das grandes contribuicdes realizadas nesse periodo dos anos 50 a 60, que refletem até



206

os dias de hoje, como a invencao da paradinha da bateria em 1959, que mesmo com suas varias
versdes de como ocorreu, a G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel foi pioneira, deu
inicio a um dos momentos mais esperados durante o desfile em todas as agremiacdes. Capaz de
fazer o corpo transcender em sua magnitude, a “paradinha” ¢ sem sombra de duvida, o apice de
quem é apaixonado por escola de samba.

A criatividade de componentes da agremiacgédo, sempre foi constante, porque, era uma
época, em que ser sambista era marginalizado, estava fora do contexto exigido nos padrbes de
pessoas do bem, consequentemente, ressignificar, reinventar, sempre foram agdes da populagéo
afro-brasileira, e inventaram, a baqueta do tamborim com trés hastes, para aumentar o volume
do som. Ha diversos debates de que essa invengdo aconteceu no inicio dos anos 70, entretanto,
foi comprovada no capitulo 111 sobre Mestre André, o desafio que tinham que enfrentar na
avenida pela primeira vez, estando a frente da bateria da G.R.E.S. Portela, conhecida como
Tabajara do Samba, ¢é algo para ser reverenciado. Outras invencfes que varios entrevistados
informaram, foi o reco-reco de tatu, instrumento que Mestre André sempre usava, € a ala de
tamborins, coreografada, composta, na maioria, por mulheres, e outros pioneirismos, apés o
periodo pesquisado.

A Galeria da Velha Guarda é o setor que tem ou deveria ter essas informacdes, ela possui
0 papel de guardid da memoria ancestral da escola, assim como, tem a responsabilidade de
manter a sua preservacao, tendo em vista que a raiz da agremiacao esta na velha guarda, é como
se fosse uma arvore para dar bons frutos, e uma arvore sem raiz, ndo pode dar alimentos que
proporcione o verdadeiro bem-estar. No capitulo 111, Mestre André, em seu depoimento no
Museu da Imagem e do Som, de 1967, se refere aos presidentes do periodo pesquisado de
“Velha guarda”, ou seja, ele ja intitulava o nome no processo de formacgéo da agremiacéo, que
ja foi fundada pela “ Velha-guarda”, confirmando que essa historia foi construida na fase da
sabedoria, através de trajetorias, suor, lagrimas, envolvendo muita alegria, compreendendo de
gue ninguém faz nada sozinho, e numa agremiacdo todos sdo importantes, a energia vital que
circula entre os integrantes sdo fundamentais para que faca sentido a vida. E com o passar dos
tempos, na cultura ocidental, na qual jovens, considerando que os mais velhos ndo sdo dignos
de serem respeitados, o que denominamos hoje de etarismo, e no processo de disputa,
invisibilizam todas essas histdrias pontuadas na pesquisa, mesmo que sem inteng&o.

Hoje, entre os entrevistados, alguns deles, agora mais velhos, reconhecem o valor de
cada um dos pesquisados, e principalmente, num ato de redencdo, foram 0s que mais

contribuiram para o andamento da pesquisa.
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A Escola de samba em sua estrutura organizacional, que ja foi comentado em alguns
capitulos anteriores, possibilita o didlogo intergeracional, ou seja, a Galeria da Velha Guarda
dialogando com a ala das criancas e/ou Escola Mirim, para que o pertencimento, e a
transmissdo de conhecimentos, seja algo presente, inclusive, ampliando o diadlogo com as
escolas municipais e estaduais no entorno, ja que no bairro é possivel encontrar escolas com os
nomes de Patronos como CE Republica de Mogcambique, CIEP Poeta Cruz e Souza, EDI Vila
Vintém, além do CIEP Mestre André e Vila Olimpica Mestre André, em homenagem a uma
das maiores figuras representativas do universo do carnaval brasileiro, incentivar as mais
diversas formas de propagar a histéria ndo so do bairro, dos fundadores da agremiacdo, assim
como da cultura afro-brasileira e indigena, implementando as Leis 10.639/03 e 11.645/08, que
possibilita uma educacdo pautada na multiplicidade e interdisciplinaridade. Contribuindo com
que o corpo discente e docente, oriundos do bairro, se vejam nessas historias, criando uma
ressemantizacao da trajetoria de familias pretas, inseridas num contexto de desigualdade, e que
foram capazes de transformar o mundo.

Transmitir essa informacdo para moradores, considerando que todo lugar tem a sua
memoria familiar propria, que possuem diferentes pontos de vistas, como € perceptivel nas
redes sociais, na qual diferentes grupos, na maioria das vezes de forma voluntaria, mantém as
memorias da agremiacdo, assim como, o BN10, Bateria Nota 10 que sdo os discipulos de Mestre
André, que correspondem as memdarias vivas do bairro, e que merecem ter o primordial respeito,
considerando que estamos retratando sobre pessoas que de alguma forma levou o nome do
bairro para outras fronteiras, nacionais e internacionais.

N&o podemos deixar de destacar que a memoria da Mocidade esta presente no entorno
da quadra tradicional, no entanto, poderia ser mais preservada, inclusive apoiando ainda mais
as acoes da Velha Guarda, que realizou no dia 06 de novembro de 2022, o encontro das Galerias
das Velhas Guarda que tem uma filosofia de vida bem diferente, componentes de diversas
agremiacdes se encontram para celebrar a vida, para homenagear uns aos outros, € uma troca
de axé (energia vital), € um desfile de moda identitaria, quando cada um traz em suas
vestimentas, as cores da sua escola amada. E um amor incondicional pela sua agremiacdo. Amor
esse, que precisa ser reciproco, ou seja, respeitar e preservar a memaria da agremiacao € manter
viva a chama do amor ancestral pulsando.

Em suma, todas essas praticas sdo importantes para o acervo dos patriménios existentes
no Brasil, como bens culturais de natureza imaterial que manifestam seus saberes e
conhecimentos através da arte, que devem ser estimulados na transmissdo de geracOes em

geracOes, promovendo o respeito a diversidade cultural.
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Essa pesquisa tem como propdsito valorizar as multiplicidades de uma cultura, e servir
de estimulo para que outros grupos, individuos se sintam estimulados em propagar essas
memorias que estdo vivas entre nos, e que necessitam de mais respeito a essa ancestralidade
que fez muito, em condi¢Ges completamente desiguais, dentro do contexto das familias negras.

Muitas pessoas consideram as Escolas de Samba somente para entretenimento, mas ela
possui 0 papel fundamental desde a sua formacdo, de contar as histérias do Brasil para os
brasileiros e 0 Mundo, através das mais variadas midias, desempenhando um papel educador,

ndo é a toa que seu nome é Escola.
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APENDICE
APENDICE A - ENTREVISTAS

Objetivos e perguntas do questionario para entrevistados(as).

1)

Relacionar a formacdo das Escolas de samba com a valorizacdo da cultura afro-brasileira, na

constituicdo e afirmagéo de uma identidade afro-brasileira;

a)
b)
c)
d)

2)

Nome e idade?
Onde nasceu? Quem sdo seus pais? Conte um pouco sobre a sua familia.
Quando comecgou o seu contato com a Escola de samba?

Qual a importancia das Escolas de samba para vocé?

Tracar a trajetéria do GRES Mocidade Independente de Padre Miguel e identificar as suas

referéncias culturais, a partir das memorias e histérias de seus principais protagonistas;

a)
b)
c)
d)

3)

Qual (is) o (s) setor (es) da Escola em que atua ou atuou?
Quiais sdo suas referéncias na Escola?
O que sabe sobre a fundagdo da Escola

Quais os nomes e a¢des que considera importante no periodo da fundacdo da Escola?

Discutir a importancia da Velha Guarda como principal referéncia da Escola do GRES

Mocidade Independente de Padre Miguel, como guardid da memoria ancestral da Escola, bem como

aspectos relacionados a sua preservagao.

a)
b)

c)

O que representa a Velha Guarda para vocé?
O que acha importante fazer para manter a memoria da fundacéo da Escola?

Qual a sua relacdo com a Velha Guarda?



ANEXO |- MATERIAS SOBRE A MOCIDADE JORNAIS (1956 A 1969)

Anexo A - Rainha do “Independentes de Padre Miguel” - Jornal Correio da Manhd - 1956

Correio da Manha A

Avesida Gomes Fretre, €11 Fundador —EDMUNDO BITTENCOURT K. 1918 — AYO LY

RAINHA DO "INDEF e
DENTES DE PADRE
MIGUEL"

Em animado e concorrido plel*
to, realizado no clube ‘recroative
“Mocidade Independente de Pae
dre Miguel'’, a _iu\'em Neuza e
Oliveira foi eleita "Rainha do
Carnaval'', sobrepondo-se, assim,
as demais candidatas inscritas,

Por ocasidao da coroagio, o clu®
be realizou um grande baile. a
que compareceram figusas do o=
mércio e da sociedade daquele
subtirbio, transcorrendo a festa
ém ambiente de intensa anima®
¢ao,

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 19290 — 11.02.1956

Anexo B - Mocidade homenageia o Jornal Correio da Manha - 14.01.1959

e o e
C io da Manha o
OIT€l0 Gasdin
. PAvto Tmo 1o Reinne
Avesies Gemes Freie, a1 Fundador — EDMUNDO BITTENCOURT X. 30485 — ANO V0
AN RIO DE JANEIRO, QUARTA-FEIRA, 14 DE JANEIRO DE 1959 AL e TALLE

ESCOLA DE SAMBA
HOMENAGEIA 0
“'CORREIO™

Em homenagem ao Conelo da
Escola de Samba ‘Mo~

g, a
cidade Independente de hdu Mi-
guel”, realizarA domingo proximo,
dia 18, em sua sede, grandioso en”
salo pre-nmnlu:o Come se re-

corda, essa Escola fol a camped
em 1958, no destile elm as pe«
quenas euolu. Praca  Onze,

tendo se uludo vitorlosa no en-
nl:o. Abalem. vestimenta e evolue

files, tendo sua atuacio no ano
passado, merecido grandes aplau-

. fste ano, a e Sam-
ba  “Mocldade. lnﬂepuﬂenle de
Padre Miguel desfllari com 600
figuras na Avenida Rlo Branco,
disputanco com as grandes Esco-
| las da Cidade. Entre nv atraghes
de domingo vmnw escola
de padre \llmﬂ muA A can-
tora Marlon Duart

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20185 — 14.01.1959
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Anexo C - Mocidade homenageia o Jornal Correio da Manhé - 18.01.1959

Ano 1559 digho 20185

Correio da Manha

Fundador — EDMUNDO BITTENCOURT

SUPERINTENDENTE
105t V. FORTINHO
N, 2.1 — ANO LvID

RIO DE JANEIRO, DOMINGO, 18 DE JANEIRO DE 1950 ANIS DR FaLres

ESCOLA DE SAMBA
HOMENAGEIA 0
“CORREIO™

Em homenagem ao Correio da
Manhi, a Escola de Samba “Mo-
cidade Independente de Padre Mi-
guel”, realizard  hoje, dia 18,
em sua  sede, grandioso en-
salo pré-carnavalesco. Como se re-
corda, essa Escola fol a camped
em 1958, no desfile entre as pe-
quenas escolas, na Praca Onze,
tendo se sagrado vitoriosa no en-
rédo, bateria, vestimenta e evolu-
cfo. A malor sentacio da escola,
& sem divida o passista  André
grande revelagio dos dltimos des-
files, tendo sua atmacio no ane
ynndn merecido gnudﬂ lphn-
sos. fste ano, a de
ba “Mocldade lndepfldenu ae
Padre Miguel” desfilard com 600
figuras na Avenlda Rlo Branco,
disputando com as :nnm Esco-
las da Cidade, Entre atragbes
na oscola de Padre allnel estard
a cantora Marion Duanv. além
de outros artistas do Rédlo,

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20189 — 18.01.1959

Anexo D - Mocidade homenageou direcao do Jornal Correio da Manha - 20.01.1959

Lk 0 —

@as

Correio da Manha

Fustsder — EDMUNDO BITTENCOURT

90 DE JANEIRO, TIRGA-FEIRA, 34 DE JANFINO DE 1339

, CARNAVAL |
Escola de Samba “Mocidade Independente”
homenageou direciio do*CorreiodaManha

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20190 — 20.01.1959
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Anexo E — Presenga do Diretor Presidente do Correio da Manha e Ministro no bairro de Padre Miguel -
Matéria do Jornal Correio da Manha - 25.01.1959

Ano 1959\Edigao 20195
s Correio da Manha

1 e Dot b 1

0S SAMBISTAS Si0 ASSIM...

Bl

4
-

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20195 — 25.01.1959

Anexo F - Mocidade volta a homenagear o Jornal Correio da Manha - 03.02.1959

Ano 1959 Edicao 20202

TURREIV DA MATI, 9 U TOVErens 08 1959

" CARNAVAL

! Volta a “Mocidade Independente” [ s swea

NOMES  QUE FICARAM  NA
MISTORIA

Sumba do Kieber ¢ Thew Eplrte
| Voltes o Fcola de  Samba xra)
e de Pa-

Tor Intermétie @iste samda
Aptereitame, o enicje para exal-
thar

Kvies valtos e ghiri mil
Kabientes na litiria ¢o Brasit
Sla ris nemes famoses, Al

| « homenagear o “Correio da Manha”
|

| 2 g 2>

|

i

i

I

© emiaeate miadhia Kuy tare
o

AUTORIDADES PR

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20202 — 03.02.1959
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Anexo G —Veteranas concorrentes do super-desfile temem o valor da “Mocidade Independente” - Jornal
Correio da Manhd - 07.02.1959

- Correio da Manha

DIRETOR
M. PAULO iLwo
SUPERDTENDENTE:
i0se v. roRTINEO

Avenids Gomes Frece. a1t {
S Fundador — EDMUNDO BITTENCOURT ¥ 3.3 — Axo Lvm
ANTONIO CALIADO i RIO DE JANEIRO, SABADO, 7 DE FEVEREIRO DE 1959 cmnTe
ALINIO DE SALLES

TTTTTTTT 77 | VETERANAS CONCORRENTES DO SUPER-DESFILE |
. TEMEM O VALOR DA “MOCIDADE INDEPENDENTE”
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fase do ensaio geral da E. S. “Mo-
cidade Independente de Padre Miguel”
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SURGEM 08 TRIUXTOS

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20206 — 07.02.1959

Anexo H - O dia em que se consagrou no Super desfile — Espera de 14h — Desfilou as 10h da manha -
Matéria do Jornal Correio da Manha - 12.02.1959

Qo CcEHEE
C ° -
- orrelio da vianna e
. Savto Fmme : to5s 3. Fomsinms
Avesith Gos Free, 6L Fundador — EDMUNDO BITTENCOURT . — AN0 LI
Jmyron i RIO DE JANEIRO, QUINTA-FEIRA, 12 DE FEVEREIRO DE 1958 UMD D FaLLEs
Mo BE P

escolas de samba se prolon-
gou até as 12,30 horas do dia
seguinte, ‘Precisamente as 10
horas da manha desfilou pe-
rante a comissio julgadora a
“Escola de Samba Mocidade
Independente de Padre Mi-
guel”, Era a sua esiréia no
supercampeonato, Trazia a
responsabilidade de ter sido a
campei do ano passado no
desfile da Praca 11, Desejava
brilhar, O sorteio no Depar-
tamento de Turismo e Cerla-
mes da Prefeitura lhe fora
ingrato, O atraso na anresen-
facio de suas co-irmds lhe
prejudicou mals ainda, E as
10 horas apos 14 horas de es-
pera a “Mocidade Indepen-
dente desfilou perante a co-
missio julgadora, Foi um pri-
mor, Sua baleria, seu samba,
seu poria-estandarle, 2 suas
alas brilharam de verdade, A
responsabilidade da estréia, o
cansaco da espera. e a sorte
madrasta nio empanaram 0

transformaram  cm npr;h;lli- %
dade. Na tarde de domingo ti- brilho de sua apresentacao.
vemos o desfile de frevos, A Porlou-se como legitima cam-

noite chegou a vez das Esco- pei. |

Fonte: Jornal Correio do Amanha — Edicdo 20208 — 12.02.1959



Anexo | - “Brilhou Mocidade” - Matéria do Jornal Correio da Manha — 12.02.1959
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s 1959 ke 20299

Correlo da Manha

Funduder — EDMUNDO BITTENCOURT

1.° Caderno CORREIO DA MANHA, Sexta-feira, 13 de Fevereiro de 1959

FENIANOS, UNIAO DOS CACADORES, PORTELA
E TOUREIROS, OS VENCEDORES DO CARNAVAL

As colocagdes dos concorrenfes dos varios desfiles — Prémios para o :
viloriosos — Brilhou a Mocidade Independente de Padre Miguel, con- Novo desfile

quistando um expressivo quinfo lugar, no superdesfile — Ho préximo
sibado, a festa da vitoria dos Fenianos de Escolas de Samba

Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20209 — 12.02.1959

da Manha - 08.11.1959

. Correio da Manha -

kR Wl RO DE JANEIRG, QUINTA-FEIRA, § DE NOVEMBRO DE 1939 et Vs

JR——

12 Calerns ‘CORRIIO DA MANILA Quinte-ta, § de evembes 4o 1339

|

| G. R: E. S. MOCIDADE
INDEPENDENTE
REALIZARA

BAIIZADO

Esta s,
;ton Id dns d h nra, alas ¢ dire-
Io rias ‘mas.

Fonte: Jornal Correio do Amanha — Edicdo 20433 - 08.11.1959

Anexo K - Muita animacéo nos redutos da Mocidade Independente - Matéria do Jornal Correio da

Manha - 19.02.1960

Anexo J - Bateria da GRES Mocidade é batizada pela bateria GRES Capela — Matéria do Jornal Correio
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Fonte: Jornal Correio do Amanhd — Edicdo 20522 — 19.02.1960

Anexo L - Matéria do Jornal Correio da Manha — Animacio e muita confianga na “Mocidade

Independente - 19.02.1960

Ano 1960\Edicao 20522 (1)

Chapa M B
$IRDE
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Fonte: Jornal Correio do Amanha — Edicao 20522 (1) — 19.02.1960



