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Catar um por um os espinhos da agua
restaurar nos homens uma telha de menos
respeitar e amar o puro traste em flor
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O futuro é dos povos ndo dos impérios.
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RESUMO

CARVALHO, Talita Cabral da Ponte. Transver o mundo e amar o puro traste em flor: Uma
conversa com Paulo Freire e Manoel de Barros. 2023. 154p. Dissertacdo (Mestrado em
Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares) - Instituto de
Educacao/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica/Nova lguacu, RJ, 2023.

O presente texto traz as consideracdes de pesquisa tecidas a partir das reflexdes realizadas ao
longo dos estudos do Mestrado, realizado pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo,
Contextos Contemporaneos e Demandas Populares, da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro. Ao colocar Manoel de Barros em didlogo com Paulo Freire, nosso principal objetivo €
aprofundar a leitura da obra do educador, sobretudo quanto as tensdes existentes em muitas
questdes de nosso tempo e que confrontam fatos do capitalismo contemporaneo. Nesse sentido,
a poesia barroseana nos permite “transver” o pensamento freireano, porque ultrapassa o
entendimento e a leitura de palavras para alcancar uma nova leitura de mundo. Aspectos
biogréficos de Paulo Freire, como alguns pontos de sua infancia e recortes especificos de seu
pensamento, como a ideia do sonho possivel, da utopia, dos inéditos-viaveis, das situacoes-
limite e da esperanca constroem o primeiro capitulo, “Esperangar € carregar 4gua na peneira”,
em que o pensamento freireano adquire novos sentidos no “devaneio poético” de Manoel de
Barros. O segundo capitulo, “O elogio do inttil contra o fatalismo neoliberal”, por sua vez,
aborda alguns conceitos freireanos, como a recusa ao discurso e a ideologia neoliberal, a
vocacao ontoldgica de humanizacéo, a busca do Ser Mais, a consciéncia do inacabamento e a
critica a educacdo bancéria e encontra, na poesia barroseana, a partir de um protagonismo
estético de ruptura que ressignifica inutilidades, belezas e desimportancias, uma leitura que nos
faz pensar sobre alguns problemas contemporéneos. O terceiro e Gltimo capitulo, “Nem reis
nem regéncias: o momento (est)ético da linguagem e a procura do sonho de Guevara”, tem
como abordagem principal o cruzamento das estéticas, freireana e barroseana, na percepcao de
suas linguagens e suas leituras em torno da ideia de linguagem enquanto categoria estética e
politica. Por fim, encerramos a pesquisa trazendo as consideracdes finais acerca do que foi
realizado e do que ainda pode se realizar dentro da tematica escolhida e das problematicas que
a envolvem e, ainda, nos dedicamos a pensar sobre a contemporanea necessidade de
resgatarmos a nossa sensibilidade a partir de uma experiéncia da “poética da dor”.

Palavras-chave: Educagdo freireana. Poesia barroseana. Politica. Estética. Transformagéo.



ABSTRACT

CARVALHO, Talita Cabral da Ponte. Seeing beyond the world and love the pure fret in
bloom: A conversation with Paulo Freire and Manoel de Barros. 2023. 154p. Dissertation
(Master in Education, Contemporary Contexts and Popular Demands). — Instituto de
Educacao/Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica/Nova lguacu, RJ, 2023.

This text brings research considerations woven from the reflections carried out throughout the
Master's studies, carried out by the Graduate Program in Education, Contemporary Contexts
and Popular Demands, at the Federal Rural University of Rio de Janeiro. By placing Manoel de
Barros in dialogue with Paulo Freire, our main objective is to deepen the reading of the
educator's work, especially regarding the tensions that exist in many issues of our time and that
confront facts of contemporary capitalism. In this sense, Barroso's poetry allows us to “pass
through” Freire's thought, because it goes beyond the understanding and reading of words to
reach a new world reading. Biographical aspects of Paulo Freire, such as some points from his
childhood and specific excerpts from his thought, such as the idea of the possible dream, utopia,
unpublished-viables, extreme situations and hope, build the first chapter, “Hoping is carrying
water in a sieve”, in which Freire's thought acquires new meanings in Manoel de Barros' “poetic
reverie”. The second chapter, “The praise of the useless against neoliberal fatalism”, in turn,
addresses some Freirean concepts, such as the refusal of neoliberal discourse and ideology, the
ontological vocation of humanization, the search for Being More, the awareness of
incompleteness and the critique of banking education and finds, in Barroso's poetry, from an
aesthetic protagonism of rupture that re-signifies uselessness, beauties and unimportantness, a
reading that makes us think about some contemporary problems. The third and final chapter,
“Neither kings nor regencies: the (aesthetic) moment of language and the search for Guevara's
dream”, has as its main approach the crossing of aesthetics, Freirean and Baroque, in the
perception of their languages and their readings around the idea of language as an aesthetic and
political category. Finally, we close the research by bringing the final considerations about what
has been done and what can still be done within the chosen theme and the problems that involve
it, and we also dedicate ourselves to thinking about the contemporary need to rescue our
sensitivity to from an experience of the “poetics of pain”.

Keywords: Freirean education. Barrosian poetry. Policy. Aesthetics. Transformation.
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RASCUNHO DE UM SONHO, UM MINHOCAL DE PESSOAS, DESERTO DE
MUITOS EUS

Eu sou analfabeto para certezas. A coisa é toda: como a
gente pegar 4gua no escuro: psiumente. O acerto
comeca no fim dos erros. E a gente ndo sabe adonde é o
fim dos erros. Nem o comeco do acerto. Aleluia.
Manoel de Barros

O primeiro pensamento que tive ao refletir sobre estas palavras iniciais, sobre a
confecgdo de um texto que falasse de mim, sobre mim e ndo para mim (ou comigo), foi de uma
inutilidade académica incrivel. No entanto, dialogando comigo mesma, pensei que uma
inutilidade académica para uma pesquisa académica que fala também de inutilidades poderia
ser algo aceitavel e até compreensivel. Entdo decidi ouvir “as vozes da minha cabeca” e escolhi
comecar a escrever tendo como ponto de partida essa questao geradora inutil.

Pensei assim: “Se eu tivesse a oportunidade de encontrar o Paulo Freire e o0 Manoel de
Barros, apresenta-los um ao outro e mostrar-lhes 0 meu texto, sera que eles gostariam do que
leriam aqui?”. Sim, pensei que seria interessante descobrir se a historia que inventei para 0s
meus personagens os agradaria em alguma medida. Pensei nisso como se este fosse o principal
e verdadeiro intuito da minha pesquisa. Academicamente, meu objetivo seria reprovado. Nao
tem relevancia, ndo tem importancia, ndo tem utilidade. Saber se alguém gosta do que a gente
faz ndo é exatamente o interesse das pesquisas académicas.

Entdo, ndo faz sentido nenhum pensar nisso agora; talvez também ndo faca sentido
escrever isso aqui, nesta secao de apresentacdo. Mas se tem uma coisa que a terapia me ensinou
nos Ultimos tempos é que a gente precisa ouvir 0 que o inconsciente tem para falar. Nenhum
pensamento chega para gente em védo. Sobretudo quando é de maneira insistente, como
aconteceu comigo nesta questao.

Pois bem. Obedeco ao que manda o inconsciente e fagco a minha parte registrando a
pergunta inutil aqui. A partir de agora, seguirei com a minha apresentacao, esperando encontrar
na escrita a razdo de ser do meu repetitivo pensamento. Escrever tem um pouco de magia, de
mistério, de psicanalise. A gente nunca sabe onde o texto vai chegar, em que linha vai terminar.
Acho até que nenhum texto tem algum destino. A gente pode até imaginar essas coisas, mas a
certeza é algo que ndo nos pertence. Mais ainda quando o assunto tem a ver com pesquisa.

No meu caso, especificamente, eu ndo tenho a certeza de nada. E talvez isso tenha me

tirado a seguranca de tudo. Sou alguém, entdo, sem certeza e seguranca. Interessante.
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Como alguém, que ndo tem nenhuma certeza, pode, entdo, narrar algo sem mentir ou
inventar? “Criando, né”, responderam as inquilinas inconvenientes da minha cabega. Ent&o,
caro(a) leitor(a), insira aqui um aviso: a narrativa que aqui se segue € fruto da criacdo de uma
pesquisadora, mergulhada no desafio impossivel de encontrar a si mesma em suas memarias de
gente.

Comeco o exercicio registrando um fato desimportante sobre mim: eu jamais andei, por
qualquer caminho, em linha reta. Nesses caminhos, me perdi e, na verdade, nunca me achei.
Tanto que agora é dificil encontrar em mim as palavras que me fazem. Fico pensando que sao
muitas e por isso encontro dificuldade na busca. Sem falsa modéstia, acho que sou um alguém
de muitas palavras. Tenho com elas uma relacdo de amor e ddio, as vezes. Com algumas ndo
tenho qualquer relacdo, sequer as conheco, jamais nos esbarramos por ai. Com outras, tenho
uma implicancia estética (“de fato” e “quao” eu detesto e evito maiores aproximagdes). E com
a maioria eu mantenho um relacionamento divertido. Sério ndo, porque as palavras de terno e
gravata ndo costumam ficar muito préximas de mim. Nos respeitamos, mas ndo nos damos
muito bem, na verdade. Uso-as de vez em quando, de acordo com a necessidade, mas logo peco
que se retirem e descansem, que troquem a gravata por uma bermuda e um chinelo. Tiramos
folga, vamos a praia. Como agora nesta apresentacao.

Eu, como alguém feita de palavras, chego até aqui, entdo, carregada por elas. “Aqui
aonde, Talita?”. Aqui na pesquisa e aqui no mestrado. Foram elas que me trouxeram até aqui,
ao espaco-tempo de 2023. Elas que me carregaram como “agua na peneira” em todo 0 meu
caminho errante.

Sou alguém das Letras. Literalmente de Letras, ja que esse é 0 nome do curso em que
me formei em 2007, pela Universidade Estacio de S4, em Petropolis/RJ, onde nasci e moro até
hoje. Decidi que cursaria Letras porque queria ser professora. Queria nunca mais sair da escola;
queria estar sempre perto do universo que me apresentou e me fez amar tantas palavras
carinhosas, generosas, prestativas, parceiras e honestas comigo desde sempre. Escrevi desde
cedo todos esses planos no caderninho imaginario da minha existéncia futura. E néo realizei
nenhum deles tal qual escrevi. Ah, as palavras... de vez em quando elas decidem sozinhas o que
fazer com a gente. E, ainda que no meu caso a gente se ame, elas ndo me pouparam nunca de
inimeras situacdes frustrantes.

Mas o fato é que, na vida, depois que tudo da errado, a Unica coisa que pode acontecer
é comecar a dar certo. Me formei em 2007, quando meu pai passava por uma depressdo
profunda. Perdi meus trés avos em 2006, num intervalo de apenas dez meses. Meu pai ndo

aguentou a perda de sua mée e até parou de andar de tanta tristeza. No dia da minha solenidade
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de formatura, fui até o hospital vestida de beca para ter com ele uma “foto de formatura”. Ainda
guardo a foto impressa, com as marcas do tempo e da saudade, mas em mim estéo vivas mesmo
as palavras desse momento que, na ocasido, se recolheram em um profundo siléncio. Meu pai,
que sO estudou até a quarta série, viu sua filha se formar professora, e de sua boca nédo saiu
nada, recaindo sobre seus olhos a obrigacdo de dizer. Um gesto € uma palavra? E uma lagrima?
Também é, né. Procura no dicionario. T4 la. E quantas palavras podem existir dentro da palavra
lagrima? Isso dicionario nenhum consegue informar. Mas eu consigo dizer, agora, sem mentir,
que naquele momento, dos olhos do meu pai, eu peguei centenas de palavras para mim. Acolhi
e cuidei de todas elas. E elas jamais deixaram de fazer parte de mim.

Esse mesmo pai que viu sua filha se formar professora ndo pode vé-la sendo professora.
O meu caminho errante — sempre errante — me fez sair da faculdade em 2007 e, por precisar
ajudar a minha mae nos cuidados com o meu pai, ndo pisar de novo em uma sala de aula tdo
cedo, sobretudo como a professora que sempre sonhei ser. Enquanto fazia faculdade, precisei
trabalhar em uma loja de aquérios, depois numa de sapatos e numa de roupas, para ajudar a
minha mae no pagamento da mensalidade. Comecei aos 17 anos e nunca mais consegui ficar
sem trabalhar, sem buscar o “meu préprio dinheiro”.

Em 2007, para conciliar os cuidados com meu pai, vendi artesanato de feltro por uns
meses e, quando ele comegou a apresentar melhoras, fui novamente ser vendedora em uma loja
de roupas num shopping. E foi assim que me distanciei do sonho que escrevi para mim. O
trabalho no shopping me trouxe amizades que carrego para a vida toda, mas desse tempo eu
ndo tenho nenhuma saudade.

Pouco tempo depois, ainda trabalhando no shopping, onde fiquei por 5 anos, até 2012,
fui fazer Pedagogia na mesma universidade em que me formei em Letras. La, resgatei minha
relacdo com as palavras, num gesto apaixonado de alguém que redescobriu a oportunidade de
sonhar. Ndo estava me identificando com o curso, andava bastante desanimada com as
disciplinas, cansada também de pagar a mensalidade cada vez mais cara, até que um dia, fui
arrastada para uma aula que mudou a minha vida. E uma aula que me trouxe até aqui, para falar
a verdade.

A professora Silvia Tkotz falava com a turma sobre uma oportunidade de bolsa de
Iniciacdo Cientifica da Faperj. Quem quisesse se candidatar deveria escrever uma redacdo sobre
um tema especifico, do qual ndo me recordo agora, e encaminhar para o e-mail de uma editora
da cidade, chamada De Petrus (ou DP et Alii), que ficava localizada no mesmo bairro da
universidade, no Bingen. O valor da bolsa era R$420,00. A estudante contemplada cumpriria

20 horas semanais de um “estagio”, sobre o qual ndo tinhamos muitos detalhes. Levantei a mao
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e manifestei meu interesse pela vaga. A professora me questionou se valeria a pena para mim
uma vaga dessa, cujo valor era mais uma ajuda de custo, j& que eu ja possuia a graduacdo de
Letras e poderia entdo trabalhar na minha area. Eu so respondi que gostaria de me candidatar e
que o “"valer a pena” eu so poderia saber quando o fizesse. Pensando nisso agora, eu acho que
0 gquestionamento dela tem a ver com uma tendéncia que nds temos de avaliar qualquer coisa
sobre a ideia do retorno financeiro que ela pode nos oferecer. E sempre uma moeda de troca. E
sempre pelo “papel” que supervalorizamos na nossa existéncia em muitas ocasites. Mas meu
interesse profissional nunca teve relacdo com o retorno financeiro. Nao estou dizendo que
dinheiro ndo é importante, nem que ndo gostaria de ter um pouco mais do que eu tenho, ou que
outras pessoas também tivessem 0 minimo necessario para viver com dignidade. Ou que ndo
gostaria de ser mais bem remunerada nas atividades que exerco. O que estou dizendo é que a
minha cabeca ndo funciona sobre essa ldgica. A minha vontade, 0 meu desejo por algo ndo é e
nunca foi baseado no retorno financeiro. Se esté certo ou errado eu ndo saberia avaliar. Estou
aqui comprometida com a narracdo de um fato. E o fato € esse.

Bem, na ocasido, minha redacéo foi selecionada e o dono da editora, Antonio De Paulo
—hoje meu amigo, advogado e eterno mestre, por quem eu tenho um carinho e gratiddo enormes
— me chamou para uma conversa na editora. Eu trabalhava muito no shopping, queria muito
conseguir outro emprego, e uma editora representava para mim um letreiro luminoso de Deus
apontando uma possibilidade de saida daquele lugar que me prendia, me limitava, me
distanciava das palavras que me pertenciam e dos sonhos que eu ja nem lembrava mais de
sonhar. E foi exatamente isso que enxerguei. Um letreiro luminoso, uma saida, um caminho
diferente, uma possibilidade de exercer a minha profissdo num aspecto que jamais tinha
cogitado. Pensei que uma editora poderia querer ou precisar contratar alguém de Letras.
Alguém de Letras sempre é alguém necessario no ambiente dos livros, pensei. No6s e os livros
somos da mesma familia, uma familia de palavras.

No entanto, os R$420,00 me diziam que o letreiro luminoso poderia ndo ser para mim.
Em 2012, eu ja estava casada e precisava me preocupar com o dinheiro, algo que eu sempre
detestei pensar. Impulsiva que sou, me joguei na proposta sem saber se 0 paraquedas estava
funcionando. Trabalhava todas as manhés, de segunda a sexta, na editora. E todas as tardes, de
terca a domingo, na loja. Nos fins de semana eu ia até as 22h. Conciliava as duas coisas,
esperando que uma oportunidade se criasse para mim, sem perceber que eu mesma, assumindo
0 risco da minha atitude impensada, impulsiva, ja era a criadora da minha oportunidade.
Passados alguns meses de trabalho, o Seu Paulo — como eu, e somente eu, carinhosamente o

chamo — me convidou para ser a revisora da editora. Uma editora académica, cujas publicagdes
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tinham como foco a area da educacdo. Nao pensei duas vezes e aceitei a proposta. O salario
ainda era muito baixo no comparativo com a loja, onde eu ganhava comissdo. No entanto,
aquela proposta era meu copo de agua no deserto. Ndo mataria toda a minha sede, mas me
manteria viva para caminhar mais um pouco.

Fui trabalhar na editora De Petrus e a4 conheci pessoas e suas autorias. Inés Barbosa de
Oliveira e Nilda Alves foram os primeiros nomes que conheci. O primeiro livro que li, e revisei,
foi da professora Inés. Falava dos cotidianos, do “Boinha”, nome carinhoso que ela da ao
Boaventura de Souza Santos, e na escrita juntava as palavras para construir uma ideia de que
elas eram inseparaveis na préatica. E, assim, ndo parei mais de ler e revisar. Foram dezenas de
livros até hoje que tive o prazer de ler em primeira mao. Muitos autores e autoras de peso da
area da educacdo. Leituras que me formaram como a professora que sempre sonhei ser e que,
sem gue eu percebesse, me preparam para a conquista da vaga no mestrado em educacéo.

Também nesse periodo, fiz a revisdo do livro digital, na época ainda disponivel em
DVD, Educacéo e Imagens, organizado pelo meu orientador, Aristoteles Berino, e hoje também
amigo, e a querida professora Conceicdo Soares, por quem guardo um enorme carinho e
admiracdo. Foi assim que conheci o meu orientador muito antes de cogitar a possibilidade de
ele ser meu orientador. Nos encontramos na editora para uma reunido sobre o livro e, ao testar
o DVD, encontramos uma série se erros de programacao. Fiquei tdo constrangida e
envergonhada, mas estavamos na fase de teste e depois dali tudo comecou a funcionar. “Depois
que tudo dé errado s6 pode comecar a dar certo”. Trocamos alguns e-mails profissionais e, mais
adiante, fiz a reviséo de alguns de seus textos em participagcdo em livros e na Revista Teias, que
também revisava pela editora. Conhecia mais o0 autor do que a pessoa. Até que um dia apareceu
a sugestdo do perfil dele no Facebook e eu solicitei amizade. Nos tornamos amigos de rede
social. Interagiamos pouco nas redes. Mas eu nunca deixei de acompanhar e admirar o seu
trabalho compartilhado, muitas vezes, em posts publicos.

No fim de 2012/ comeco de 2013, tive uma gestacdo anembrionaria! que me modificou
para sempre, ndo sé fisicamente, mas em todos os aspectos da minha vida. Nunca mais fui a
mesma pessoa. Depois do trauma, fiz o vestibular do Cederj/UERJ com o intuito de concluir o
curso de Pedagogia e dar a minha vida algum sentido que, no momento, parecia ter se perdido.
Passei em quinto lugar, cursei o primeiro periodo com excelente aproveitamento e a vida, de

novo, me langou num caminho tortuoso. Em 2014, perdi um tio querido para um cancer raro e

! A gravidez anembrionaria acontece quando o évulo fertilizado se implanta no Gtero da mulher, mas nédo
desenvolve um embriéo, gerando um saco gestacional vazio. E considerada uma das principais causas de aborto
espontaneo durante o primeiro trimestre, porém, ndo é comum de acontecer.
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incuravel na cabeca. Foram dois meses do dia que descobrimos até a sua partida. Meu pai, de
novo, caiu em depressao e parou de andar. Eu desejava engravidar de novo ha meses, mas, de
novo, ajudava a minha mée nos cuidados dele e, por isso, tinha decidido ndo engravidar mais
naquele momento. No entanto, o que aconteceu foi exatamente o que eu nao escrevi. Eu decidi
ndo engravidar quando eu ja estava gravida do meu filho, meu bebé arco-iris, meu pedago do
céu, meu passarinho, meu pacotinho Murilo. Engravidei do Murilo em 2014, passei muito mal
durante toda a gravidez e decidi que trancaria de novo o curso de Pedagogia, agora no Cederj.

Quando estava com quatro meses de gestacdo perdi meu pai. Ele partiu sem me dizer
nada. Ddi, as vezes, quando as palavras ndo conseguem ser ditas. Mas um dia antes de ser
internado, com uma pneumonia por broncoaspiragéo grave, ele me pediu desculpas por néo
poder conhecer a casa que eu pretendia um dia construir. N&o tinha sentido nenhum essa
conversa, né. Até o dia seguinte, quando tudo mudou. Serd que ele sabia que precisava me
deixar? N&ao sei. Antes de ser entubado, sem conseguir falar nem respirar direito, com a
saturacdo baixissima, ele me olhou com olhos de despedida e, colocando a sua méo sobre a
minha barriga, deixou uma lagrima escorrer. Foram seis dias de UTI até que ele partiu. Eu, que
ja havia perdido um tio, ndo tive condi¢bes de voltar a estudar. Depois que o Murilo nasceu,
com as demandas loucas da maternidade de primeira viagem, esperei seis meses até tentar voltar
ao curso de Pedagogia. Eu ndo sabia que depois de um ano de trancamento eu perderia o direito
avaga. E, assim, eu perdi a vaga e desisti de terminar o curso.

Tentei alguns concursos da prefeitura de Petropolis e do estado do Rio de Janeiro ao
longo dos anos. Passei em alguns, n&o fui convocada em nenhum. E horrivel vocé sonhar com
uma coisa realizavel e senti-la tdo distante de vocé. Meu lugar é na escola publica. E onde eu
sempre quis estar. E onde estive algumas vezes, pelo prazer mesmo de estar, sem pensar em
retorno financeiro ou em curriculo. Sempre entendi essas coisas como menos importantes,
como consequéncias de uma coisa maior, mais importante: o ser e estar na escola.

Nesses anos de revisao, estive sendo professora em alguns momentos. Trabalhei no
Programa Mais Educacdo do governo do estado com alunos de ensino fundamental e médio.
Dei aula em uma escola da zona rural da minha cidade para turmas de sexto e oitavo ano. Fui
professora de producdo textual em uma escola privada de educagéo infantil, com uma turma de
quinto ano. Me mantive aquecida nesses tempos com estas experiéncias que me deram muito
mais realizacdo pessoal do que qualquer outra coisa.

Nesses quase 11 anos de revisao, eu nunca consegui ser somente revisora. Acho que a
minha inquietacdo, 0 meu desassossego vem do fato de que eu estive professora mas nunca me

senti mesmo como professora.
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Oficialmente, o0 meu trabalho na editora durou em torno de quase quatro anos. No final
de 2015, depois de nédo recebermos algumas verbas de financiamento da Faperj, a editora
precisou fechar as portas e me demitir. Eu, que ndo tenho certeza e seguranca de nada, me vi
perdida sem meu emprego com um filho de 11 meses para criar. Nunca fiquei sem trabalhar.
Nunca fiquei esperando que algo acontecesse comigo. Sempre fui atrds dos meus objetivos,
mas, ainda assim, nunca consegui me realizar profissionalmente.

Depois que a editora fechou, vendi semijoias, ndo recebi de algumas pessoas, me
endividei, precisei pagar a divida que ndo era minha; montei um brech6 na garagem da minha
casa, e fui fazendo o que as mées fazem quando ndo tém como produzir contetdo adequado
para o seu curriculo. Fui dando um jeito de sobreviver. Nisso eu sou boa, sempre dou um jeito.
Depois de um tempo, o breché comecgou a ndo dar certo, sobretudo porque o Murilo, entdo com
quase dois aninhos, queria fugir o tempo todo para a rua e eu ndo conseguia mais conciliar o
trabalho com as responsabilidades de mée.

Fui entdo chamada de volta para a loja do shopping onde trabalhei antes da editora.
Aceitei. “Tive” que aceitar a proposta, ainda que eu soubesse das dificuldades que encontraria
ao associar o trabalho no shopping com a rotina materna. Ainda que eu tivesse consciéncia do
quanto essa experiéncia me afastava dos meus sonhos. A realidade, as vezes, passa com um
rolo compressor por cima de nossos objetivos. Fiquei na loja por mais dois anos, de 2016 a
2018, e, nesse periodo me matriculei em uma pés-graduacao presencial em Gestdo Educacional,
cujo contetdo se tornou tdo insuportavel para mim que me fez desistir rapidamente sem
qualquer arrependimento. Depois, quis fazer uma pds-graduacao on-line em Revisao. Procurei
e encontrei uma do meu agrado. Levei quatro anos para concluir o curso, que era para ter durado
18 meses. Terminei-o em janeiro de 2021, quando ja estava no mestrado em educacéo da Rural.

Desde 2012, eu tenho sido revisora. Demorei a compreender o meu trabalho, realizado
de forma autbnoma depois do fechamento fisico da editora, como realmente a minha profissao.
Se eu precisasse preencher o campo profissao de algum formulario burocratico eu sempre ficava
pensativa por alguns segundos. O que eu sou? Revisora? Acho que ndo, porque esse trabalho é
apenas provisorio, eu pensava. Professora? Eu também ndo sou porque s6 tenho a formacao,
ndo exergo a profissdo. Sou vendedora, entdo? E para que eu fico me enfiando em cursos, em
concursos e em tentativas frustradas de ser o que eu sempre sonhei? Acabei, entdo, me
convencendo de que eu sou sim revisora. Uma revisora que sonha em ser professora. O trabalho
de revisdo ndo é provisorio. E o que tem me sustentado nesse caminho errante desde 2012.
Hoje, faco revisdo ndo somente para a editora De Petrus, cujas publicagdes sao bem menos
frequentes. Sou revisora de trabalhos académicos de graduacéo e pos-graduacéo, de alunos e
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alunas de universidades publicas e privadas, que me procuram sempre por alguma indicacéo. E
de professores e professoras, também, inclusive da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, que me acolheu nesta empreitada do mestrado.

Durante alguns anos da minha vida de revisora, até 2019, mais especificamente, eu
desejei estar onde estou agora. Queria muito fazer um mestrado, mas jamais acreditei que seria
capaz de passar nas provas, escrever um bom projeto, e, principalmente, fazer uma prova de
lingua estrangeira. Como eu tive medo da prova de lingua estrangeira! Em 2019, trabalhei de
novo com o Seu Paulo, depois que a loja do shopping fechou repentinamente sem nos pagar
nem o salario do més, o qual ndo recebi até hoje. Fui trabalhar no escritorio de advocacia dele
e fazia, dentre outras coisas, a revisdo dos seus processos. Um dia, estdvamos conversando e
ele me disse que eu “s6 ndo faria um mestrado se ndo quisesse, porque a capacidade para isso
eu tinha”.

Conversei com a professora Inés, com quem mantenho algum contato e relacdo de
amizade desde os tempos da editora, e ela me deu orientacGes sobre o processo de selecédo da
UERJ. Olhei as linhas de pesquisa, peguei as bibliografias para estudar para a prova, pensei e
desenvolvi um projeto e fui determinada a conquistar a sonhada vaga. Nao fui tdo bem na prova
da UERJ e 0 meu sonho parecia, de novo, se distanciar. Uma nota 8,75 numa prova de mestrado
€ uma boa nota, mas, a0 mesmo tempo, insuficiente. Ndo ha vaga para todo mundo. E vocé
precisa ser a melhor. Entéo fiquei de mal comigo mesma por longos dias, sem esperancas de
que entraria no mestrado. E na UERJ eu realmente ndo entrei. Cheguei até a fase de entrevistas
e parei nela. Foi quando entrei no Facebook e, despretensiosamente, vi um post do Aristételes
sobre a prorrogacao do processo seletivo da Rural. Chamei-o no Messenger e perguntei se ele
achava loucura de minha parte tentar mais uma vez, agora em outra universidade, com um
projeto que ja estava pronto. Ele me disse que ndo. Que era até indicado que o candidato fizesse
essa opcdo, porque € mesmo dificil conseguir uma vaga assim logo na primeira tentativa. Fiz
algumas adaptacbes no meu projeto que, inicialmente, abordaria uma experiéncia de educacao
hospitalar com idosos que acontecia num hospital perto da minha casa. Mudei o projeto,
adequando-o as normas da Rural e a linha de pesquisa do orientador que escolhi, o professor
Aristételes. Fiz a prova e tirei uma nota excelente dessa vez, 9,75. Depois disso, gabaritei 0
projeto e a entrevista e, mesmo ndo indo tdo bem na avaliacdo do curriculo, fiquei em primeiro
lugar na disputa para a sua orientagéo.

A prova de espanhol veio depois de todo o processo e 0 medo que eu tinha se mostrou
para mim como um verdadeiro moinho de vento. Tirei 10,0 na avaliacdo tambem,

aprovadissima.
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Na metade de 2019, eu havia recebido um convite para trabalhar com producéo textual
no quinto ano do fundamental de uma escola particular de classe média alta. Fui. Pulei e depois
abri o paraquedas. Sempre quis estar na escola, né. Ndo poderia negar a oportunidade. Nesse
periodo, fui aprovada no mestrado. Quando fiz a minha inscricdo, pela segunda vez, agora na
Rural, olhei para o céu, talvez procurando encontrar o olhar do meu pai e nele alguma palavra
que me pertencesse, e prometi que essa seria a minha Gltima tentativa na area da educacao.
Tantas tentativas frustradas de estar na escola me fizeram pensar em desistir. “Rasguei meu
sonho”, mas ndo o desfiz, parafraseando Paulo Freire. O letreiro luminoso acendeu novamente
para mim e esfregou na minha cara a unica verdade que eu sei sobre mim: eu nasci para ser
professora.

Entdo, em 2019, quando eu estava sendo professora, nao do jeito que sonhei, mas um
pouco perto disso, precisei, de novo, largar tudo para me dedicar ao mestrado. A distancia e o0s
horérios das aulas me tomariam trés dias da semana inteiros e eu ndo conseguia enxergar
qualquer possibilidade de conciliacdo. Tinhamos o dinheiro da venda de um carro guardado e
combinamos que o usariamos para este fim. Aluguei um apartamento, fiz a minha mudanca no
comec¢o de marco de 2020, tive trés dias de aula presencial em Seropédica e Nova lguacu.
Retornei para Petropolis no dia 12 de margo e sé voltei em Seropédica cerca de um més depois
para buscar meus pertences que tinham ficado no apartamento e entregar as chaves a
imobiliaria.

A pandemia da covid-19 chegou avassaladora e nos arremessou para uma vida que ndo
estava em nossos planos. N@o escrevemos estas linhas. Ndo desejamos escrevé-las. Mas elas
estdo ai, fazendo parte da nossa historia. As palavras da pandemia nos pertencem. Alguém foi
capaz de sair disso sem ser transformado? Eu, sinceramente, ndo tenho essa resposta. Mas sobre
mim posso dizer. De novo, outro fato marcante na minha vida me modificou para sempre. Nao
mudei so fisicamente. Engordei cerca de 12 quilos no intervalo dos dois anos mais sérios da
pandemia. Desenvolvi melasmas no rosto devido ao excesso de exposicdo sem protecdo a luz
do computador, onde passava 12, 14 horas por dia entre revisdes, aulas, lives e reunides.
Quando a vida foi voltando ao “normal”, reacontecendo presencialmente nos espagos, eu ja ndo
me reconhecia. Precisei me readaptar as roupas, aos sapatos, ao sutid. Ao convivio com as
pessoas, a auséncia do medo de viver novamente. Sentir medo é muito ruim. Mas desaprender
a sentir medo € estranho. A pandemia me obrigou a me reeducar e, nesse caminho, ainda sou
uma andarilha errante.

Cursei, entdo, o mestrado de maneira remota, 0 que me permitiu algumas experiéncias

maravilhosas impensadas na realidade presencial. O estagio docente, por exemplo, que realizei
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por trés periodos na companhia do meu orientador, foi um momento bastante marcante da
minha formacdo. Mesmo estando on-line, consegui ser bolsista Capes por 14 meses, 0 que me
permitiu aproveitar todas as oportunidades possiveis do grupo de pesquisa e de outros estudos,
cursos e palestras. Tive o prazer de organizar e publicar um livro, junto com o Aristoteles e a
amiga doutoranda do Programa, Janaina, que reuniu extratos das pesquisas desenvolvidas no
Grupo de pesquisa Estudos Freireanos Contemporaneos e Curriculo (FRECON/UFRRJ). Livro,
fisico e virtual, de muita beleza e poténcia criadora que tem seguido seu caminho com a
responsabilidade de manter vivo o legado freireano.

Também no ano passado, descobri uma anemia profunda, diagnostiquei tardiamente um
TDAH, comecei a fazer terapia, acompanhamento psiquiatrico e atividade fisica para o controle
da insbnia, principalmente. O desejo da perda de peso se tornou secundario na minha vida pela
primeira vez. Senti na pele a necessidade de cuidar de mim, da minha salde.

Quando ja estava me adaptando a uma rotina, algo dificil para quem tem TDAH, recebi
uma proposta para trabalhar numa escola publica, com contrato, perto da minha casa. De novo,
olhei para o céu buscando aprovacéo da promessa que faria a mim mesma. SO aceitaria o cargo
se 0 horario se encaixasse com a minha rotina e a do Murilo, dividida entre escola, mestrado,
judd, natacdo, academia, terapia, consultas médicas. Mais uma vez, tive como resposta a
solugdo para o problema que eu criava. Os horarios disponiveis da escola eram exatamente 0s
meus horarios disponiveis. Figuei com trés turmas de 8° ano, dividindo os tempos de aula entre
gramatica e producéo textual.

Trabalhei no ano de 2022 com 65 alunos, cuja idade girava em torno de 14 e 16 anos.
Fui, inicialmente, para um periodo de 2 meses, mas la fiquei até concluir o ano letivo. A
experiéncia recente na Escola Paroquial do Loteamento Samambaia representou para mim o
golpe final. Eu me rendo. Eu ndo presto para outra coisa. Sou revisora, gosto do trabalho da
revisdo, tenho retorno financeiro dele, acredito que o realizo com dedicacdo, empenho e
sucesso, driblando, inclusive, o “superavit” de atencdo do meu TDAH. Mas meus olhos brilham
mesmo dentro da escola. Especificamente, quando piso no chéo da escola publica. Eu sinto que
sO consigo ser eu mesma dentro da escola. Ironicamente, eu amo aquilo que eu ndo posso ter.
Pelo menos por enquanto ndo. Mas nesse meu caminho errante, ndo me surpreende mais que as
coisas acontecam desse jeito. No entanto, se “quando tudo da errado a Unica coisa que pode
acontecer é comecar a dar certo”, eu sinto que 0 meu momento esta proximo. Sera que é a fé
falando por mim, enquanto espera uma piscadela de confirmagéo do universo? Pode ser que
seja. Ou € s6 o cansaco da espera me oferecendo uns segundos de devaneio. O fato é que ndo

existem garantias de que eu consiga me realizar profissionalmente em breve.
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Enquanto isso, eu vou aceitando as situa¢fes que surgem no meu caminho, lidando com
elas do jeito que posso. “Ame o que te acontece” me ensinou um dia 0 meu orientador a respeito
de uma proposta existencial de Nietzsche. “Manda quem pode, obedece quem tem juizo” e
assim tenho seguido.

Sobre esta experiéncia recente na escola, preciso dizer que ao longo dos meses em que
dei aula, construi uma relacdo de afeto com meus alunos que vou carregar para a vida toda. O
retorno as atividades presenciais foi muito traumatico para a escola. Crises de ansiedade,
depressdo, automutilacdo, a escola recebeu dos alunos uma bagagem para a qual ndo estava
preparada. Crises de choro em sala de aula. Pedidos de abraco para se acalmar. Alunos que se
sentavam ao lado da mesa do professor s para ter onde encostar a cabeca, pedindo colo,
querendo um carinho, um gesto, uma palavra, um olhar sequer que pudesse lhes dizer alguma
coisa.

Foram muitas as nossas conversas sobre a vida de verdade. Sobre a vida que néo cabe
nos curriculos. E isso nos possibilitou construir lacos. No cotidiano da escola, eu tive,
novamente, a possibilidade de reinventar Paulo Freire e Manoel de Barros.

E, agora nesse inicio de 2023, fui recontratada temporariamente para dar Redacdo aos
alunos do 9° ano. Tenho novamente a possibilidade do reencontro com meus alunos de 2022.
Além das novas turmas de 8° e 7° anos que assumi. Enquanto o concurso realizado no ano
passado ndo avanca, em cuja lista de espera estd 0 meu nome, eu seguirei fazendo o que mais
amo enguanto a vida assim me permitir. Ndo tem sido do meu jeito, como eu gostaria que fosse,
como eu um dia sonhei e acreditei que seria, como escrevi nas linhas tortas da minha histéria.
Mas esta sendo do jeito que € possivel no momento. E estar sendo é o que importa agora.

A escola publica é onde eu quero estar, hoje. E nela que consigo Ser Mais, como
idealizou Paulo Freire. O trabalho diario nela, de formiguinha, muitas vezes, tdo desvalorizado
e invisivel, é o trabalho que eu quero para mim. E o que eu tenho tentado encontrar nas estradas
por onde passo. Sei que sozinha ndo posso muito, mas ndo me sinto sozinha na escola. Sabemos
das suas limitacdes, sobretudo quanto as responsabilidades do poder publico. Mas as préaticas
docentes, subversivas e criadoras de boniteza, no sentido freireano, humanizam o cotidiano
escolar.

E humanizar tem a ver, nesse contexto, com a complexidade de tudo o que é humano.
A escola, onde mais me realizo, é também, ainda, o local que mais me despedaca. Eu “volto de
sarjeta para casa”, no dizer barroseano, quando sei de uma aluna que sofreu violéncia sexual e,
ao pedir ajuda e denunciar o abuso, foi desacreditada pela familia. Ou quando um aluno falta

no dia de uma confraternizagdo, porque o avd ndo conseguiu o dinheiro para comprar 0
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refrigerante que ele havia prometido levar. Ou, ainda, quando um aluno negro quase desmaia
no calor por ndo tirar o casaco que usa para esconder as manchinhas que tem na pele do pescoco.
Essas coisas me “diminuem para cisco”, me fragmentam, me deixam inquieta e me fazem,
contraditoriamente, ndo querer mais desistir. Como a gente pode nao querer desistir de algo que
também nos machuca? Olha ai a complexidade do ser humano destampada, aberta, pulsante,
sangrando. A escola é um recorte do mundo. Ela também é o mundo. Faz parte dele, é uma peca
do seu quebra-cabecas. E, eu, que ndo consigo existir na superficie das coisas, desejo estar
mergulhada nestas experiéncias potencialmente transformadoras.

“O desejo € o ensaio da acdo” li em algum alugar que ja ndo lembro qual. E enquanto o
desejo existe na gente, a acdo é uma possibilidade concreta de realizacdo. Assim que tenho
pensado sobre a minha auséncia ou presenca na escola. Ainda desejo estar na escola. E isso,
por enquanto, tem sido o suficiente na manutencdo dos meus sonhos.

Chego em 2023, concluindo o mestrado em educagdo, sendo professora em uma escola
publica e olhando para a vida que ficou para tras com alguma incredulidade. Se tudo o que eu
planejei tivesse dado certo, onde eu estaria agora? Muito provavelmente em outro espaco-tempo
que ndo o mestrado em Educacdo da UFRRJ. Provavelmente, eu ndo estaria na escrita desse
texto. Outras palavras me seriam. Nao estas de agora.

Entdo faco estas reflexdes de apresentacdo para chegar aqui e dizer que eu disse iSSO
tudo justamente porque ndo tenho nada a dizer. Contraditorio, irracional, até. Mas é a verdade
dos fatos e eu ndo controlo os fatos. N&o tenho uma histéria emocionante, bonita ou até linear
para narrar, nem muitas historias sobre minha formacéo e atuacdo. Sou um alguém de muitas
palavras e quase nenhum curriculo. Tenho uma lista de desisténcias e fracassos bem mais
extensa do que a de conquistas e realizagcdes. Mas, hoje, escolho encara-la como marcas da
minha histdria. Sdo as linhas que escreveram quem eu sou, quem eu estou sendo. Cheguei até
aqui porque errei muito mais do que acertei. Péssima, desde sempre, em matematica, a historia
da minha vida tem essa equacao. Para cada acerto eu tenho uma soma grande de erros.

Essa sou eu. A aluna, mestranda e orientanda do professor Aristoteles, a leitora de Paulo
Freire e Manoel de Barros, a mée do Murilo, a esposa do Chiquinho, a irmé da Mariana, a filha
do Waltinho e da Maria das Gracas, a professora que esta sendo, a revisora que precisa ser, a
dona da cabeca cheia de inquilinas que s6 pensam inutilidades, “o rascunho de um sonho, um
minhocal de pessoas, desertos de muitos eus”, citando Manoel de Barros.

E, nesse minhocal de gente, eu me encontro perdida, porque me mantenho a procura.
Continuo a procura de mim mesma nas palavras que me foram, sdo e serdo. E, nesse exercicio,

que € tambem de memdria, volto a pensar na inicial questao inutil geradora deste texto.
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N&o me interessa saber a resposta da pergunta. Sobre ela eu tenho, na verdade, uma
outra pergunta. Por que cargas d’agua ela se tornou uma questdo para mim? No fundo, eu ndo
quero saber se Paulo Freire e Manoel de Barros gostariam do meu texto, da minha escrita e da
relacdo criativa que estabeleco para os dois. Considero isso pouco importante, ndo porque ndo
me realizaria uma aprovacgdo dos dois, mas porque, conscientemente, sei que jamais terei esta
resposta, por razdes obvias. O que eu quero, entdo, com esta dissertacdo? O que tem, entdo, de
mim mesma nesta pergunta? N&o falo sobre os objetivos formais da pesquisa. Falo como gente.
Como alguém inutil, desprendida, nesse momento, de qualquer tentativa académica ou utilitaria
de narracdo.

Entdo, fago a “arqueologia do meu pensamento” e, nesse caminho, chego novamente a
figura do meu pai. Sera que a minha dificuldade de encarar a feitura desse texto, que evitei até
0 ultimo segundo possivel, tem a ver com ele? Como? Por qué? Nos ultimos meses, me tornei
fugitiva. Escorregadia, evitei olhar nos olhos das palavras, porque ndo queria mais sé-las. Ndo
queria mais me enxergar nelas. Ndo queria mais pensar em coisas que s6 existem para mim.

Hoje penso que fugi porque tive medo. Esse medo, muitas vezes irracional, que faz parte
da vida da gente. E eu nunca senti tanto medo quanto quando eu perdi meu pai. Essa é a primeira
resposta que eu encontro. Esse revisitar de fatos e sentimentos me trouxe uma identificagdo do
medo de outrora com o medo de agora. Mas medo de qué? Medo do fim. Medo de terminar
esse texto, essa pesquisa, esse curso e ndo encontrar adiante um sentido de continuidade. Medo
de encerrar e de ndo encerrar. Medo de concluir e de ndo concluir. Medo de encontrar uma
estrada de mais um caminho errante. N&o faz sentido nenhum isso. N&o faz mesmo. Mas essa
€ a resposta que encontrei.

Quando pensei se Paulo Freire e Manoel de Barros me aprovariam, na verdade quis
perguntar a mim mesma o que faria com a minha aprovacdo ou até “ndo aprovagdo” no
mestrado. O que vou fazer a partir daqui? E, no fundo, queria que o meu pai pudesse me trazer
essa resposta. O que, de novo, ndo faz sentido. Eu sou alguém que ndo faz sentido. Mas acho
que me vejo muito no meu pai. Na superficie, ndo éramos tdo parecidos. Nas profundezas,
éramos iguais. E o seu olhar me dizia isso. Me disse isso tantas vezes. Na impossibilidade de
me encontrar nas palavras, me busquei no olhar do meu pai, naquele olhar silencioso que a
minha memaria registrou. E passei a procurar nele a resposta para 0 que sou e para 0 que preciso
sefr.

O meu movimento de fuga aparece agora para mim cOmo a procura e a recusa,

simultaneas, do sentido utilitdrio do mestrado. Qual é a utilidade do mestrado para alguém que
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¢ sO “rascunho de um sonho”? Essa é a pergunta que evitei e para a qual eu ndo tenho nem
esboco de resposta.

SO sei que busquei trazer para esta pesquisa alguma beleza. Escrever € uma espécie de
nudez para mim. Me sinto exposta quando escrevo e sei que serei lida. Nua, despida, desarmada,
desprotegida. Até a escrita formalmente académica me provoca esta sensacdo. Estou
procurando, entdo, no meu pai a protecdo que a escrita me rouba? Pode ser, também. O fato €
que o mestrado chega agora ao seu fim. N&o sei 0 que farei depois. O que farei deste texto.
Desta experiéncia. O que farei de mim mesma. Como eu jamais soube o que fazer quando perdi
de vista o olhar do meu pai. E, ainda assim, eu fiz muitas coisas. Inclusive, enfrentei, neste
texto, a dura tarefa de me procurar (e ndo me achar). Mas agora entendo, com ele, que a busca
me manteve caminhando. Nesse meu caminho errante, sou uma andarilha fascinada sonhando

ser, um dia, fascinante.

Todos os caminhos — nenhum caminho
Muitos caminhos — nenhum caminho
Nenhum caminho — a maldi¢do dos poetas
Manoel de Barros

(A procura de) Talita Cabral
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AMARRAR O TEMPO NO POSTE: PALAVRAS INTRODUTORIAS

Ele sabia que as coisas indteis e 0s
homens indteis

se guardam no abandono.

Os homens no seu proprio abandono.
E as coisas indteis ficam para a poesia.
Manoel de Barros

N&o é de hoje que a literatura € tida, de modo geral, como um campo do saber menor,
menos importante, pouco necessario ou mesmo “inatil”. Historicamente, seobservarmos os
periodos de guerras ou ainda a maneira como as sociedades autoritarias foram construidas,
perceberemos como a literatura, por meio do objeto que lhe da vida — o livro —, foi barbaramente
atacada e eliminada das inimeras possibilidades de experiéncias e vivéncias, individuais e
coletivas. N&o € raro encontrarmos narrativas de queima de livros e perseguicdes a poetas,
escritores, e mesmo professores, em periodos cuja desumanizacdo e crueldade se mostraram
generalizadas, como foi 0 caso da SegundaGuerra Mundial, por exemplo. Em contrapartida,
ainda que o discurso seja em torno do desmerecimento desta area especifica do saber, o que
notamos € que ela possui, na verdade, um potencial transformador e subversivo bastante
consideravel, e, talvez por isso, seja constantemente alvo de tantos ataques e desqualificacoes.

O livro Quando os livros foram a guerra: as historias que ajudaram os Aliadosa
vencer a Segunda Guerra Mundial, de Molly Guptill Manning (2015), traz uma abordagem
sociologica muito interessante acerca de como a leitura de livros de diferentes géneros e
assuntos puderam transformar, de forma bastante positiva, a experiéncia da guerra para
inimeros cidadaos estadunidenses que se alistaram, de um dia para o outro, e precisaramencarar
de frente o horror, 0 medo e o obscurantismo. O inimigo enfrentado pelos EstadosUnidos na
época — a Alemanha de Hitler — havia acabado de queimar, em praca publica,cerca de mais de
100 milhdes de livros, além de obrigar os cidaddos a se desfazerem de outros tantos da mesma

forma: com sua total destruicdo (MANNING, 2015). Nesse contexto de completo absurdo:

Estava claro que se tratava de uma guerra que ia muito além das trincheiras — para
vencé-la, seria necessario recorrer a forca das palavras. E foi isso que os Aliados
fizeram. Milhdes de livros foram coletados e chegaram as maos dos soldados que
enfrentavam os alemé&es nos campos de batalha. [...] Tocados pelo conforto que os livros
prestavam em tempos t&o obscuros, os soldados encontravam disposicéo para escrever
aos autores e agradecer a inspiracdo que suas historias Ihe traziam. Foi por meio desses
leitores improvaveis que classicos da literatura como O grande Gatsby ganharam fama
e respeito MANNING, 2015, texto de orelha).

Assim, os livros foram peca fundamental para ndo so6 ajudar os Aliados a derrotarem o
Nazismo, como para trazer luz e esperanca em uma realidade marcada por preconceito, 6dio,

intolerancia e crueldade, que se desenvolveu, também, inicialmente, nocampo das ideias, a partir
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da obra-prima do Nazismo (cuja circulacédo €, atualmente, proibida no Brasil): 0 Mein Kampf,
livro de Adolf Hitler.

Desse modo, é importante notar a poténcia da literatura, da leitura e do livro, enquanto
materializacdo de ideias e ideais, na construcdo e desconstrucdo de inUmeras realidades
possiveis, imaginaveis ou ndo, e, até mesmo, aceitaveis ou ndo. Muitas situa¢fes que vivemos,
presenciamos e sobre as quais nos indignamos, ganham vida, em primeiro lugar, no campo das
ideias, e, nesse aspecto, a literatura assume um papel bastante singular.

Trazendo esta abordagem para o contexto nacional contemporaneo, vale ressaltar que,
no Brasil, a literatura ndo esta livre de ataques e desmerecimentos, mas estes seguemsendo feitos
de maneira mais “velada”, ou “disfar¢ada”, poderiamos dizer. N&o presenciamos a queima de
centenas de livros em praca publica, como foi feito no passado,mas temos noticias, nao téo raras,
de proibicdes, silenciamentos, anulacdes e perseguicdes que nos fazem insistir na ideia de que
esta é, desde sempre, uma arma bastante poderosa, uma vezque estremece e provoca rachaduras
na estrutura de poder dominante.

Em 2016, no governo de Michel Temer, a Medida Provisoria (MP) 746 (BRASIL, 2016)
trouxe como proposta principal a reformulacdo da grade curricular do Ensino Médio. A partir
desta MP, a “Politica de Fomento a Implementacdo de Escolas de EnsinoMédio em Tempo
Integral (EMTI)” foi instituida pela Lei Federal 13.415 (BRASIL, 2017), em 2017, e
estabeleceu, dentre outras coisas?, o ensino facultativo da literatura para este segmento. Assim,
como a Lei coloca a literatura no campo das “Linguagens”, direcionando-a aos 40% de
disciplinas optativas, a BNCC, que se dedica a regulamentaros outros 60%, ndo trata de maneira
direcionada e especifica deste importante campo dosaber, mas o coloca de maneira “genérica”
em toda a sua proposta, como algo pertencente ao termo “cultura”, por exemplo. Ora, ndo é
necessario queimar livros em pracga publica para inviabilizar seu acesso e sua disseminacao!
Basta criar uma Lei que assim o faca. Afinal, a educacdo deve servir (como o poder publico
tem demonstrado acreditar e como se tem praticado, em alguma medida) como formacdo de
mé&o de obra qualificada para o mercado de trabalho, e, por esta razdo, deve buscar a difuséo
de saberes e conhecimentos que sejam “Gteis” a este proposito.

Nesse sentido, € interessante para as classes dominantes que a literatura se mostre
ineficiente, indtil e sem lugar. Isso justifica seu silenciamento. E importante observar como
justamente as areas que mais fomentam o pensamento e o espirito critico(e aqui lembramos

também do abandono pelas politicas publicas do ensino da Filosofia e da Sociologia, por

Z Interessa para esta reflexdo somente o que diz respeito a modificacéo relacionada ao ensino de Literatura, em
especifico, e, por esta razdo, as demais alteragdes propostas ndo serdo mencionadas.
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exemplo) sdo as que ndo servem para o projeto de educacdo atual. E isso €, no minimo,
inquietante. Por que ndo abrir espago para campos que nos ajudem a ter novas e criticas
percepcOes da realidade? Talvez, porque, entendendo-a criticamente, sejamos capazes de
modifica-la, de mexer em suas estruturas que sao, desde sempre, desiguais.

De forma ainda mais especifica, e que interessa a abordagem deste trabalho, a poesia
assume completamente o rétulo da inutilidade destes tempos. Isso porque ndo temos, hoje
(tivemos em algum momento? Questionamos...), 0 tempo livre do qual ela necessita para existir.
Vivemos em uma época de aceleracdo e cobranca produtiva constantes, em que a rapidez do
acesso a informag&o, por meio de inimeros meios, ndo nos permite fazer tudo com a rapidez
suficiente para que nos sobre tempo. Pelo contrario,0 que notamos é, cada vez mais, 0
estreitamento dos dias, das horas e do tempo dito “livre”. Sao tantas as demandas do mundo
moderno que 24 horas por dia parecem nao dar conta. Talvez o intuito seja o de nos fazer viver
como maquinas, que apenasproduzem, produzem e produzem, e, que, ao produzirem sem
cessar, ndo possuem tempo para pensar, € menos ainda para lutar por novas formas de
(re)existéncia.

Essa forma contemporanea de existir, feito maquina, traz, no entanto, algumas
consequéncias em torno, inclusive, do que podemos entender como saude e qualidade de vida
e nos afasta, pelo 6bvio, de nossa vocacao ontoldgica para a humanizacéo, como bem sinalizou
Paulo Freire. Objetificados, ndo estamos sendo tudo o que podemos ser e ndo alcancamos a
consciéncia necessaria acerca dos mecanismos que nos oprimem, inviabilizando, assim, a nossa
busca pela libertagéo.

Desde 2020, quando vivemos 0 momento mais sensivel da pandemia da covid-19, que
colocou em xeque toda essa busca incessante pela produtividade em tempo integral e nossas
formas de ser e estar presentes no mundo, alguns questionamentos ganharam forca. Entretanto,
se pensamos, incialmente, que o alto indice de mortalidade da doenca nos faria repensar e
modificar a nossa existéncia no mundo e nossa relacdo com os outros e com a natureza, revendo
valores, importancias e prioridades, olhando de outra maneira para a vida e suas possibilidades,
nos enganamos completamente. Infelizmente.

O consumo desenfreado, a aceleracdo e o excesso de produtividade impostos pelo
capitalismo foram sim, de inicio, questionados. Chegamos até a acreditar que seriamos capazes
de uma ruptura de comportamento, pois vimos a sociedade que “nio pode parar”, parando. Ao
menos em muitas partes do globo ela parou. Parou para assistir ao proprio desastre: enquanto
produzimos sem parar, ndo temos tempo para cuidar de nés mesmos e do nosso planeta.

Enquanto aceleramos a nossa presenca no mundo, ndo somos capazes de repensar a nossa
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existéncia nele. Mas as noticias de & para ca desmontaram, pouco a pouco, a expectativa que
tinhamos nessa direcao.

Em novembro de 20202, um morador de rua morreu dentro de uma padaria, em Ipanema,
na Zona Sul do Rio de Janeiro. A noticia poderia ter passado despercebida, ou nem ter virado
noticia se ndo fosse por um “detalhe”: a padaria continuou em pleno funcionamento mesmo
apos o ocorrido e enquanto o corpo ainda ndo tinha sido retirado do local. As imagens que
circularam séo chocantes. Pessoas saboreando seus cafés, funcionarios realizando seu trabalho
e 0 corpo esticado no chédo coberto por um saco pléstico preto, desses que usamos para colocar
lixo. Um ser humano, sem vida, descartado, “jogado fora”, no lixo, estava ali debaixo dos olhos
de pessoas que ndo podiam parar as suas vidas para um “assunto tao irrelevante”. Aquele COrpo,
“sem lenco, sem documento”, sem vida, estava ali somente ‘“atrapalhando o sabado”,
“atrapalhando o trafego”. N&o era digno de nada. Nenhuma pausa. Nenhuma comogcéo.
Nenhuma compaixdo. Nenhum gesto. Nenhum respeito. Sequer seu “um minuto de siléncio”.

Em agosto de 20214, uma jovem moca de 31 anos passou mal em uma pista de danca
enguanto comemorava a despedida de solteira de uma amiga, em Guarulhos, na Grande Sao
Paulo. Mais uma vez, um “pequeno detalhe”: enquanto era socorrida pelos bombeiros, algumas
pessoas filmavam o ocorrido, a banda ndo parou de tocar e os demais ndo pararam de dancar.
A moca nao resistiu e faleceu no local. E o “baile seguiu”, como falamos na linguagem popular.
O estabelecimento ndo tinha ambulancia e nenhum atendimento de urgéncia, e alegou, apds o
ocorrido, que ndo “tinha obrigacdo” de prestar socorro, pois nao era uma casa de show e sim
somente um bar que tocava musica ao Vvivo.

Em janeiro de 20225, o fotgrafo suico René Robert, de 85 anos, conhecido por retratar
algumas das estrelas de flamenco mais famosas da Espanha, desmaiou em uma rua de Paris e
faleceu, de hipotermia, depois de ficar 9 horas no chdo esperando ajuda. Por 9 horas seu corpo
ficou ali, no meio do caminho, como um obstaculo, sendo desviado por pessoas apressadas
demais, certamente, para percebé-lo. Até que um morador de rua chamou o socorro, quando,
infelizmente, ja era tarde demais. Somente um morador de rua percebeu a suplica daquele corpo

imdvel na calgcada num frio dilacerante. E isso é bastante simbolico. Serd que sé um invisivel é

3 Noticia disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/rio/morador-de-rua-morre-em-padaria-no-rio-que-
continua-aberta-ate-corpo-ser-recolhido-24772170.html#:~:text=20%2018%3A40-
,Morador%?20de%20rua%20morre%20em%?20padaria%20n0%20Ri0%2C%20que,aberta%20at%C3%A9%20co
rpo%20ser%20recolhido&text=Um%20morador%20de%20rua%20morreu,horas%20at%C3%A9%20que%20fo
sse%?20recolhido. Acesso em: 09 fev. 2022.

4 Noticia disponivel em: https://oglobo.globo.com/brasil/em-meio-pandemia-mulher-passa-mal-em-festa-morre-
samba-nao-parava-de-tocar-diz-amigo-video-25166054. Acesso em: 09 fev. 2022.

% Noticia disponivel em: https://www.otempo.com.br/mundo/fotografo-morre-de-frio-apos-cair-em-rua-de-paris-
e-ser-ignorado-por-9-horas-1.2604597. Acesso em: 09 fev. 2022.
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capaz de enxergar o outro? Mas, se caminhamos com tanta pressa, € ndo nos enxergamos, quem
pedira socorro quando nos, invisiveis para os outros, estivermos no chdo?

S80 essas trés noticias, que trazem existéncias, situacdes e locais diferentes,
selecionadas de tantas outras igualmente impressionantes, que nos fazem pensar sobre o que
estamos fazendo. E essa € a pergunta que se repete em looping: “O que estamos fazendo?”. Nao
é possivel que existimos para isso. N&o é possivel que nossa vida siga com ares de normalidade
enquanto ignoramos tanto, de tantos modos e por tanto tempo, outras tantas vidas. A realidade
é inacreditavel. Mas, longe de ser fake news, é inacreditavel, porque € cruelmente verdadeira.

Essas situacdes cotidianas, nem téo raras assim, nos fazem refletir sobre o nosso lugar
no mundo e sobre o0 peso da nossa existéncia nele. Estamos aqui para fazer o qué, afinal? Para
produzir, desmatar, ignorar, desprezar, somente? Certamente, a vida, em toda a sua
complexidade, nos exige e espera de n6s mais do que isso.

Entdo, nos lembramos de Paulo Freire e do sentido que sempre atribuiu a vida, a
natureza e as pessoas. Porque a nossa humanizacgdo, que ele sempre defendeu como uma
vocacdo existencial e historica, é urgente nesses tempos. Feito objetos, seguimos nos
comportando, socialmente, como seres inanimados que nao sentem, ndo se emocionam, ndo se
encantam, ndo se afetam, ndo se entregam aos gestos, ao amor, a boniteza, a poesia. A éticae a
estética precisam pertencer a nossa lista de prioridades. Existimos para isso: para fazermos do
mundo um lugar “menos feio, menos arestoso, em que se possa amar”’, como sonhou 0 nosso
mestre (FREIRE, 2020a, p. 57).

Por esse motivo, precisamos também refletir acerca do nosso controle sobre o tempo.
Sobretudo sobre o tempo de vida que vendemos engquanto somos excessivamente produtivos.
Sutilmente, o capitalismo tem nos convencido de que a vida se resume aos verbos trabalhar,
produzir e acumular. Quanto mais tempo vocé dedicar a essas a¢des, melhor. Melhor para quem
ocupa os lugares de privilégio, no caso. Para quem verdadeiramente lucra com esse tempo de
vida que vendemos, ou até mesmo “doamos”, muitas vezes.

Aos poucos, vamos deixando de ter tempo para aquilo que, aos olhos do capitalismo
contemporaneo, parece inutil. Vamos passando a ndo ter tempo para a familia, os passeios, 0s
estudos, ir ao médico, fazer exercicios, estudar, ler e, menos ainda, ficar a toa. Até que
chegamos ao dia em que ndo temos tempo para socorrer um idoso na rua, ou uma garota em
uma festa, ou para parar 0 que estamos fazendo para, a0 menos, respeitar um corpo
desconhecido estirado sem vida no chéo.

Assim, sem perceber, ao nos desviarmos de corpos no ch&o, pulando-o0s como se fossem

somente obstaculos do nosso cotidiano, nos distanciamos de nossa humanizagdo. Deixamos de
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existir como gente, pouco a pouco. E ndo controlamos mais o tempo de vida que é nosso, ou ao
menos deveria ser. Vamos nos afastando da nossa possibilidade de Ser Mais e da boniteza que
é existir. Sequer uma pandemia letal nos fez parar. Nem a morte “destampada”, como diria
Manoel de Barros, tem sido capaz de nos fazer reduzir o ritmo frenético da vida contemporanea.

Nesse sentido, a poesia é como um antidoto ao determinismo da cadeia utilitaria em que
“parece que o sentido de todas as coisas e pessoas que se encontram no mundo, o sentido
inclusive de n6s mesmos, € sermos instrumentais para outras coisas e pessoas” (CICERO, 2012,
p. 13). Isso porque a poesia exige tempo. Néo é possivel aprecia-la en passant®, como acontece
com as demais artes. Ela requer tempo;um tempo livre que nos tem sido negado.

Em entrevista concedida a revista Caros Amigos, em 2008, quando questionado sobre a
vida, Manoel de Barros respondeu: “O tempo s6 anda de ida./ A gente nasce, cresce, envelhece
e morre/ Pra ndo morrer/ E s6 amarrar o Tempo no Poste./ Eis a ciéncia da poesia: Amarrar o
Tempo no Poste!” (BARRQOS, 2008, s/p).

Uma maneira de ndo “morrermos em vida”, abandonando tudo o que nos faz e refaz
como gente, €, entdo, amarrar 0 n0sso tempo no poste. Entregar a poesia uma fatia do nosso
tempo é uma forma de resgatarmos a nossa humanizacao. Porque a poesia, sendo “[...] s6 uma
gota da esséncia do ser humano” (MULLER, 2010, p. 133), “Sé presta pra nossa sensibilidade”
(p. 163) e, por isso, “[...] humaniza as coisas e vice-versa” (p. 162), sobretudo porque “pensa e
reflete o mundo” (CICERO, 2012, p. 21), e, em alguma medida, conhece e revela a dor do ser
humano (MULLER, 2010, p. 108).

A poesia barroseana, de modo especifico, conhece e revela a dor do ser humano, porque
0 compreende como um sujeito fragmentado diante da dilacerante vida contemporanea.

Manoel de Barros trata da experiéncia humana em pedacos, feito o pedaco de uma
formiga no chdo. “Com pedagos de mim eu monto um ser aténito” (BARROS, 2018, p. 36), diz
0 poeta. Esse sujeito incrédulo e impressionado se desmancha, se desfaz, perde os sentidos
também quando |é as noticias no jornal, tais quais mencionamos aqui. Assim como 0 poeta,
assiste atonito a morte da humanidade, a distor¢do da vocacdo ontoldgica de Ser Mais. Mas,
assim como ele, pode buscar na poesia, a sua unidade existencial.

Assim, ainda que permanecamos incompletos, inacabados — porque também disso vem
a nossa riqueza —, a poesia junta 0s nossos pedacos, nos faz repensar as importancias da vida e

reescreve 0 nosso mundo de maneira mais bonita, tal qual “passarinhos em demoli¢ao”

6 Em traduc3o literal: de maneira rapida, rapidamente.
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(MULLER, 2010, p. 43). “O que ¢ feito de pedacos precisa ser amado!” (BARROS, 2019a, p.
28) como se deve “amar o puro traste em flor” (BARROS, 2016b, p. 75).

Sendo assim, ndo é raro encontrar quem, sem ser dono do proprio tempo, encontre
argumentos suficientes para negar o espaco da poesia na vida cotidiana contemporanea. Porque,
para a sociedade capitalista, que ndo pode parar, “a rigor, 0 poema ndo serve para nada”
(CICERO, 2012, p. 13). No entanto, o que pretendemos aqui € demonstrar que ela s6 € indtil
quando pensamos na manutencdo do utilitarismo do capitalismo. Porque a poesia, ao lado de
demais manifestagdes artisticas, que “pensam e refletem o mundo”, € a quem recorremos
quando ele parece nos sufocar. Afinal, como seria um mundo (0 nosso mundo) sem a beleza da
arte e de todas as suas representacdes?

Manoel de Barros fala sobre a necessidade de transver o mundo pela imaginacéo,
retirando dele as suas naturalidades. Tirar as naturalidades, no contexto dialégico em que se
insere esta pesquisa, representa compreender que 0 mundo pode ser 0 que escrevemos dele.
Freireanamente, como “autores de nossa propria historia”, podemos transver o mundo,
imaginando-o, e refazendo-0, menos injusto, desigual, arestoso e “odientamente fatalista”. Um
mundo em que nossos sonhos sejam possiveis e nossas esperancas nos movam em direcdo a
ruptura dos mecanismos de opressao; destes que nos sequestram o tempo, aniquilam os sonhos
e nos roubam de n6s mesmos. E por esta razao que “Desfazer o normal ha de ser uma norma”
(BARROS, 2018, p. 44).

Nesse sentido, tendo em vista tantas questdes sensiveis da contemporaneidade, é que
pensamos a presente pesquisa. Trazer para o debate o rico pensamento de Paulo Freire,
aprofundando a sua leitura a partir da obra inquietante de Manoel de Barros, nos ajuda a refletir
sobre inimeros problemas de nosso tempo. Com Manoel de Barros conseguimos “transver”
Paulo Freire. Esse € o lugar, portanto, de onde partimos para as interpretacdes que fazemos. A
nossa leitura de mundo constroi a leitura de palavras desta conversa expressa nas proximas
paginas.

Embora Paulo Freire e Manoel de Barros sejam homens do século passado, cujas obras
se inserem neste contexto espacgo-temporal, ha, ainda hoje, uma necessidade de leitura de seus
textos e poemas, sobretudo porque muitos de seus problemas permanecem como sendo 0s
nossos problemas. Observando os tragos do capitalismo contemporaneo, que nos desumanizam,
fragmentam e nos impedem de “amarrar o tempo no poste”, Manoel de Barros e Paulo Freire
s80 nomes necessarios, porque confrontam seu discurso fatalista e sua ideologia destruidora.

Sendo assim, os capitulos reunidos aqui séo fruto dos didlogos, das trocas, das aulas,

das leituras e das inquietacbes de todo o processo que envolveu e envolve a pesquisa de
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mestrado que agora se finda. Metodologicamente, sdo o resultado de uma pesquisa de caréater
bibliografico, pautada em uma abordagem qualitativa, exploratéria, com base na
fenomenologia e analise documental, por meio de uma reviséo de literatura do tipo narrativa. A

pesquisa qualitativa € entendida, nesse sentido, como

[...] aquela que privilegia a analise de microprocessos, através do estudodas acgGes
sociais individuais e grupais, realizando um exame intensivo dos dados, e
caracterizada pela heterodoxia no momento da andlise. Enfatiza-se a necessidade do
exercicio da intuicdo e da imaginago [...]Jnum tipo de trabalho artesanal, visto ndo s6
como condicdo para o aprofundamento da andlise, mas também — o que é muito
importante — para a liberdade do intelectual (MARTINS, 2004, p. 289).

Desse modo, além de se encaixar nesta conceituagdo, o estudo se configura como
exploratério, devido ao fato de o assunto escolhido — o dialogo entre Paulo Freire e Manoel de
Barros — ainda ser pouco, ou nada, explorado. Ambos o0s autores séo objeto de investigacdo de
uma vasta producdo académica, no entanto, a fusdo dos dois em uma mesma abordagem tedrica
representa algo inovador para o campo das pesquisas em educacdo. Desta maneira, a pesquisa
exploratdria exige uma maior familiaridade entre o pesquisador e 0 tema pesquisado, devido a
escassez de textos que abordem suas questdes especificas.

Por esta razéo, os textos que materializam esta pesquisa bebem diretamente na fonte de
sua fundamentacéo. Priorizamos a leitura e a abordagem dos livros de Paulo Freire e Manoel
de Barros, porque além de serem obras vastas e densas, em diferentes aspectos, o que demanda
bastante tempo de estudo e reflexdo, entendemos que o objetivo do trabalho assim exigiu.
Incluir mais autores nesse didlogo poderia implicar na descaracterizacdo do proprio intuito
dialogico. Entretanto, esclarecemos que, em alguns poucos pontos da pesquisa, o(a) leitor(a)
podera esbarrar em posicionamentos, ideias ou até mesmo conceitos de outros pensadores. Tal
inclusdo, no entanto, ndo compromete o teor da pesquisa, posto que € feita de maneira
conscientemente pontual, quando, no decorrer da escrita, percebemos um espaco que ela pode
ocupar por trazer acréscimos ao debate.

Outrossim, a fenomenologia acompanha os procedimentos de pesquisa, tendo em vista
seu carater de oposicao ao positivismo, sendo entendida aqui como “aquilo que Se mostra” e
sobre o qual somos capazes de pensar e refletir (SURDI; KUNZ, 2009).

Com relacdo a analise documental, por se tratar de uma pesquisa bibliografica, nos
debrugamos na andlise e interpretacdo de consagradas obras, tanto de Manoel de Barros quanto
de Paulo Freire, coletando e analisando as informacgdes contidas nelas e que, a priori, ndo
receberam nenhum tratamento cientifico-analitico (PIMENTEL, 2001) da maneira como

dispostas aqui.
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A revisao de literatura, por sua vez, é do tipo narrativa, tendo em vista que a pesquisando
utiliza critérios explicitos e sistematicos para a busca e analise critica da literatura. Nesse

sentido,

A busca pelos estudos ndo precisa esgotar as fontes de informacgdes. Néo aplica
estratégias de busca sofisticadas e exaustivas. A sele¢do dosestudos e a interpretacdo
das informacdes podem estar sujeitas & subjetividade dos autores. E adequada para a
fundamentacdo tedrica deartigos, dissertacOes, teses, trabalhos de concluséo de cursos
(TIPOS DE REVISAQ DE LITERATURA, 2015, s/p).

Sendo assim, o primeiro capitulo, intitulado “Esperancar ¢ carregar 4gua na peneira”,
trata de alguns aspectos biograficos de Paulo Freire, sobretudo no que diz respeito a infancia,
trazendo fragmentos especificos de seu pensamento, como as ideias de sonho possivel, utopia,
inéditos-viaveis, situagdes-limite e esperanga, que adquirem novos sentidos no “devaneio
poético” de Manoel de Barros.

O segundo capitulo, por sua vez, intitulado “O elogio do inutil contra o fatalismo
neoliberal”, aborda conceitos caros para o pensamento freireano, como a recusa ao discurso e
a ideologia neoliberal, a vocagdo ontolégica de humanizacdo, a busca do Ser Mais, a
consciéncia do inacabamento e a critica a educacdo bancaria, encontrando, na poesia barroseana
— a partir de um protagonismo estético de ruptura que ressignifica inutilidades, belezas e
desimportancias — uma leitura possivel que nos faz refletir sobre alguns de nossos problemas
contemporaneos.

O terceiro e Ultimo capitulo — “Nem reis nem regéncias: o momento (est)ético da
linguagem e a procura do sonho de Guevara” — traga um panorama em que se cruzam as
estéticas freireana e barroseana, sobretudo quanto as questdes de suas linguagens, e suas leituras
e visdes de mundo acerca do tema da linguagem, enquanto categoria estética e politica. Por fim,
encerramos a pesquisa trazendo as consideracdes finais acerca do que foi realizado e do que
ainda pode se realizar dentro da tematica escolhida e das problematicas que a envolvem e, ainda,
nos dedicamos a pensar sobre a contemporanea necessidade de resgatarmos a nossa
sensibilidade a partir de uma experiéncia da “poética da dor” e da possibilidade de “fechar os
olhos” em busca da poesia.

Sendo assim, esta pesquisa tem como um de seus intuitos trazer para 0 campo
educacional uma forma de pensar e ler o mundo e a educagdo a partir de uma perspectiva
inutilitaria de existéncia. Pensando na “utilidade do inatil” (ORDINE, 2016), acreditamos que
o0 aprofundamento da leitura de Paulo Freire e Manoel de Barros, dialogicamente, nos permite
compreender a necessidade de romper com a exigéncia da produtividade exacerbada dos nossos
tempos que nos desumaniza e que produz,além de tudo, inimeras desigualdades sociais,

funcionando como mantenedora do status quo.
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Desejamos, assim, que educadores e educadoras pensem, cada vez mais, a vida a partir
da existéncia de uma “educagdo poética” e uma “poesia educativa” como construgdes possiveis,
cujos objetivos se traduzam num ideal de ruptura, que, em alguma medida, a0 menos questione
a aceleracdo, a desumanizacdo e o discurso fatalista do capitalismo contemporaneo, como
pensou Paulo Freire. Que comecemos esta batalha pela leitura, assim como os Aliados fizeram
para vencer a Guerra. Ao ler Paulo Freire e Manoel de Barros, que possamos pensar na
oportunidade que temos, diariamente, de “amarrar o tempo no poste”, de nos tornarmos
“inuteis” e “desimportantes” para o capitalismo e, sobretudo, de nos entregarmos abertamente

aos atravessamentos da poesia e do poema.
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1 ESPERANCAR E CARREGAR AGUA NA PENEIRA

Somos assim: sonhamos o0 voo, mas tememos a altura.
Para voar é preciso ter coragem para enfrentar o terror
do vazio. Porque é s6 no vazio que o voo acontece. O
vazio é o espaco da liberdade, a auséncia de certezas.
Mas € isso 0 que tememos: 0 ndo ter certezas. Por isso
trocamos o voo por gaiolas. As gaiolas sdo o lugar
onde as certezas moram.

Fiodor Dostoiévski, no livro Os Irmaos Karamazov

Buscando aprofundar a leitura de Paulo Freire e Manoel de Barros, trazemos, neste
capitulo inicial, alguns aspectos biograficos de ambos que se relacionam com pontos
especificos de suas obras e, consequentemente, convergem com suas leituras de mundo.

E importante registrar, antes de prosseguir, que ndo se pretende trazer aqui nenhuma
verdade, que ndo somente a da beleza que mora nas palavras e visita 0os pensamentos. N&o se
busca, portanto, desocultar qual seja a verdade de Paulo Freire nem tampouco de Manoel de
Barros.

Do mesmo modo, ndo se quer comparar ou avaliar sistematicamente ambos os autores
e suas obras, nem do ponto de vista objetivo nem subjetivo; nem sobre seus aspectos pessoais
e autorais. Nao é importante, para esta reflexdo, procurar estabelecer conexfes que nédo
precisem passar por um esforco de leitura, de mundo e de palavras, e interpretacdo. O didlogo
que se busca aqui é, portanto, uma conversa, cujas semelhancas e diferencas, devido a propria
natureza da discussdo, sdo incontornaveis.

Paulo Freire e Manoel de Barros foram homens do século XX. Esta talvez seja a Unica
semelhanca evidente e inquestionavel a ser considerada. Um foi educador, engajado politico,
tedrico da educacdo; o outro foi poeta, fraseador, cujo interesse se concentrou no amor pelas
palavras e inutilidades. Assim, o didlogo entre ambos requer uma importante observagdo. N&o
ha indicios de que um autor tenha conhecido ou se influenciado pela obra do outro. E, se
tratando, portanto, de pessoas diferentes, com leituras de mundo diferentes, a partir de lugares
diferentes, suas experiéncias e projeces de vida sdo, também, diferentes. Os aspectos
biogréficos abordados aqui, e demais projecdes, ndo buscam, portanto, esse lugar de
“compatibilidade” entre ambos.

Isto posto, colocamos Paulo Freire e Manoel de Barros para conversar. Das pontas dos
dedos que apertam as teclas do computador surge um didlogo entre dois homens que viveram,

e escreveram, as angustias e as belezas de seu tempo.
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Iniciamos falando sobre Paulo Freire, sobre o “menino que lia 0 mundo” e que nasceu
em uma casa com “[...] quintal, grandes mangueiras de frutas doces, galhos altos e uma sombra
amiga” (BRANDAO, 2005, p. 12). O menino que, antes mesmo de entrar na escola, aprendeu
a ler e a escrever rabiscando palavras no chdo. A casa em Casa Amarela, na Estrada do
Encanamento, 724, no Recife, é cenario de muitas memorias freireanas, assim como outros
lugares, que viveu e conheceu.

Né&o foram poucas as vezes que Paulo Freire langou mao de suas lembrancas de infancia
para narrar, em seus livros, situacdes de grande beleza e relevancia para a construcdo do seu
pensamento. O primeiro mundo que conheceu (e leu) foi o quintal da casa onde viveu quando
crianca (FREIRE, 2011, p. 21-22). A sombra de uma mangueira, seus pais o alfabetizaram a
partir de suas préprias palavras, de palavras de sua infancia, de sua pratica como crianga, de
sua experiéncia, e ndo palavras de um universo adulto, alheio a sua experimentacdo do mundo.
“O meu giz, nessa época, eram gravetos da mangueira em cuja sombra eu aprendi a ler, € 0 meu
quadro-negro era o chdo”, ele conta a Sérgio Guimaries, no livro Partir da Infancia: dialogos
sobre educacdo (FREIRE; GUIMARAES, 2020).

Tal fato foi tdo marcante em sua vida que, anos depois, ele prop6s esse método para
alfabetizar adultos (FREIRE; GUIMARAES, 2020, p. 31). E ndo somente. Paulo Freire conta,
também a Sérgio Guimaraes, que foi nesse tempo, com seus pais e sob o testemunho deles, que
aprendeu a experiéncia do dialogo (p. 34), aspecto vital de toda a sua obra.

No exilio — como confessa em A sombra desta mangueira (FREIRE, 2019a) —, ele se
deu conta do quanto de seu primeiro mundo ainda estava impregnado em sua vida, suas praticas,
suas recordacdes e, também, suas saudades. A experiéncia dolorosa do momento, inicialmente

totalmente solitario, o fez resgatar muito de sua infancia.

[...] de repente, como se fosse um passe de magica, recuo no tempo e quase me vejo
menino no quintal frondoso aprendendo a ler com meu pai e minha mée, escrevendo
frases e palavras no chdo sombreado pelas mangueiras. Naquela tarde, como que
descobri que saudade que tinha do Brasil, de minha terra, tinha comegado a ser
preparada na relacdo que vivera com o meu quintal como primeiro mundo meu. [...]
A terra que a gente ama, de que a gente sente falta e a que se refere, tem sempre um
quintal, uma rua, uma esquina, um cheiro de chdo, um frio que corta, um calor que
sufoca, um valor por que se luta, uma caréncia sentida, uma sobra que maltrata a
caréncia, uma lingua que se fala em diferentes entonacfes. A terra por que se dorme
mal, as vezes, terra distante, por causa da qual a gente se aflige tem que ver com o
quintal da gente, tem que ver com esquinas de ruas, com os sonhos da gente (FREIRE,
2019a, p. 41).

Com muita boniteza, Paulo Freire detalha a sua saudade ndo sé de seu pais, tdo distante
naquele momento, mas também de um tempo passado que se faz ainda presente em sua vida
por meio de suas memorias afetivas. Homem feito, no exilio, ele constata que a saudade do

Brasil ndo é exatamente, ou somente, geografica, mas sim uma saudade de menino. Uma
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saudade de um tempo-espaco que o formou e 0 marcou por toda a vida. Um tempo que lhe
ensinou a ler o mundo (e sua terra, portanto) e a compreendé-lo, apesar de suas contradicdes,
como um espago de “sonhos possiveis”. Um tempo que lhe ensinou a amar “[...] 0 mundo, as
pessoas, os bichos, as arvores, as aguas, a vida” (FREIRE, 1997 apud FREIRE, A.M.A., 2017,
p. 36).

Sua relagdo com a infancia é tdo intima que ele conta que, mais velho e andando por
diferentes lugares, as sombras ainda o atraiam em diversas ocasifes e que sempre as procurava
para estudar. “Sombra e luminosidade, céu azul, horizonte fundo e amplo dizem de mim. Sem
eles, sobrevivo mais do que existo. Minha biblioteca tem algo disto. E, as vezes, como se fosse
a sombra de uma mangueira” (FREIRE, 2019a, p. 26).

No excerto acima, possivel perceber que Paulo Freire ndo deixou de ser menino,
portanto; de tal modo que ele sO reconhecia a prépria existéncia quando alicercada na
reproducdo aproximada de suas experiéncias de infancia. Sua vilva — a quem chamava
carinhosamente de Nita — conta, na biografia que escreveu, que a “alegria menina [...] norteou
a sua vida até o dia de sua morte” (FREIRE, A.M.A, 2017, p. 561).

Sobre isso, resgatamos Rubem Alves (2014), para dizer que “[...] o tempo € apenas um
fio. Nesse fio vdo sendo enfiadas todas as experiéncias de beleza e de amor por que passamos.
Aquilo que a memoria amou fica eterno”, para pensar na maneira como a memoria freireana €
construida em toda a extensdo de sua obra. O que Paulo Freire amou, a beleza do que viveu esta
presente em todo o organismo do que desenvolveu como o grande educador que se tornou. E
quase impossivel, tanto quanto desnecessario, separar suas memarias — portanto, sua biografia
— de sua escrita. E as passagens mais estéticas, de mais beleza e poesia, sem davida, se
encontram nessas revivéncias.

O “saber da experiéncia feito”, conceituado no livro Pedagogia da Esperanca: um
reencontro com a Pedagogia do oprimido (FREIRE, 2020a, p. 39), é, também, uma pratica
freireana. Como poderia se abster de narrar os fatos marcantes de sua vida que o constituiram
como sujeito, historica e socialmente, e que se traduziram, em tantos momentos, como seus
“saberes de experiéncias feitos”? De forma muito coerente, a teoria e a pratica freireanas se
aproximam. Pensar freireanamente requer pensar no estreitamento dos lagos entre o que se diz
e o que se faz (FREIRE, 20204, p. 111). E, ainda, pensar na poténcia pedagdgica existente em
experiéncias, didlogos, memdrias, bonitezas, sonhos, utopias e, como nao poderia ser diferente,
amorosidades.

Ele mesmo se diz um sujeito que amou profundamente o mundo, como mencionamos

em passagem anterior. E nesta rede de amorosidade coube uma parcela de amor ao seu pais.



38

Amou o Brasil, ainda que tenha sido perseguido e preso nestas terras. E, depois, exilado em
terras tdo distantes por tantos anos. Amou seu pais profundamente, mas ndo ingenuamente,
como entenderam as criticas que recebeu. Tinha perfeita consciéncia de que a terra que amamos
é também a terra pela qual devemos lutar, porque a mesma terra da “boniteza de aguas [...], de
rios, de praias de vales, de florestas, de bichos, de aves” (FREIRE, 2019a, p. 43) ¢ a terra da
“[...] dor de milhoes, é fome, ¢ miséria, ¢ esperanga também de milhdes igualmente famintos
de justiga” (p. 42). Assim, longe de uma idealiza¢do romantica de pais, Paulo Freire amou-0
sem perder, também, sua indignacao, sobre a qual dedicou um de seus livros (FREIRE, 2019b).

O amor que nutria pelo pais fez com que, em grande medida, pudesse encontrar aqui
seu “sonho possivel” de esperanga. O “existenciar-se ético-politico-pedagogico” de Paulo
Freire é indissociavel dos sonhos, das esperancas e das utopias de um mundo melhor, mais justo
(FREIRE, 2020b).

No sonho freireano, ganhamos consciéncia de nosso papel enquanto sujeitos éticos,
historicos e sociais, 0 que nos torna capazes de alcancar — se desejarmos — a utopia libertadora,
conquistada, sobretudo, por meio de agdes movidas pelos sonhos.

E “a existéncia humana que permite, portanto, a dentincia e 0 andincio, a indignagio e o
amor, o conflito e o consenso, o didlogo ou sua negag¢do com a verticalidade de poder”, afirma
Nita Freire na apresentacdo do livro Pedagogia dos sonhos possiveis (FREIRE, 2020b, p. 14-
15). Ou seja, a partir das tensdes que se estabelecem nos paradoxos, nas contradi¢Bes, que
nascem 0s sonhos coletivamente sonhados; é por meio dessas fissuras entre as complexidades
da vida em sociedade que se inserem as possibilidades de mudancas, de superacdo das
condicdes, tantas vezes injustas, que se colocam em nossos caminhos.

Sendo assim — é importante ressaltar — nossas contradi¢cGes e nossos problemas néo
podem ser vistos de maneira fatalista. O futuro ndo € inexoravel, predeterminado, imutavel,
mas, historicamente, é problemético (FREIRE, 2020b, p. 69). Entretanto, é, também, um
horizonte de possibilidades. E nessas possibilidades devem residir os nossos sonhos.

Paulo Freire nos convida a sonhar e lutar para que 0s sonhos impossiveis de hoje se
tornem os sonhos possiveis de amanha. “Mudar ¢ dificil mas € possivel” (FREIRE, 2020b, p.
210), ele diz, e podemos completar: é também necessério e urgente.

Na Pedagogia do oprimido (FREIRE, 2019c), ele fala sobre a importancia da superagéo
das “situagdes-limite” na conquista do chamado “inédito vidvel”. Ao mencionar o autor Vieira
Pinto (1960, p. 284 apud FREIRE, 2019c, p. 125), Paulo Freire nos esclarece que as “situagdes-

limite” ndo sdo — ao contrério do que poderia sugerir o termo — a fronteira insuperavel das
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possibilidades, alem da qual nada mais existe, mas sim a margem real onde elas comecam, a
partir de onde € possivel imaginar realidades diferentes, reparadoras de injusticas.

As “situacdes-limite” ndo sdo, portanto, em si mesmas, responsaveis pela desesperanga,
mas a percepcdo que podemos ter delas em determinado momento pode representar uma
barreira a partir da qual acreditamos, equivocadamente, nada ser possivel de se mudar. Entéo,
€ necessario adquirir uma consciéncia critica para se perceber que é a partir da acdo humana
sobre a realidade concreta — que nos é dada historicamente de maneira ndo determinista e em
que se dao as “situagdes-limites” — que os “inéditos vidveis” se tornam realizaveis (FREIRE,
2019c, p. 126-130).

O “inédito viavel” é a “esperanca histdrica”, a “fronteira entre o ser e o ser mais”
(FREIRE, 2019c, p. 130), que se delineia a partir da nossa conscientiza¢gdo sobre 0 nosso
“existir” e “existenciar-se”. Ndo estamos, somente, no mundo, mas nele atuamos e intervimos,
como “seres da praxis” (FREIRE, 2019c, p. 167), modificando suas estruturas, fundamentadas,
desde sempre, histdrica e socialmente, em pilares desiguais.

Assim, “é impossivel existir sem sonho” (FREIRE, 2020b, p. 49) e “[...] ndo hd mudancga
sem sonho como ndo ha sonho sem esperan¢a” (FREIRE, 2020a, p. 126). A esperanca, tdo cara
ao pensamento freireano e tdo solicitada em tempos dificeis, sé pode existir se sonharmos
coletivamente o sonho da mudanca, das possibilidades das “situacdes-limite”, do alcance de
“inéditos viaveis”, a partir de uma existéncia criadora.

Quando decidiu que escreveria um livro sobre esperanca que, dentre outras coisas,
revisitaria o Pedagogia do oprimido (FREIRE, 2019c), refletindo néo s6 sobre o que escreveu
como também sobre as criticas que recebeu, Paulo Freire conta que um amigo e professor
universitario o indagou, espantado: “Mas como, Paulo, uma Pedagogia da esperanca no bojo
de uma tal sem-vergonhice como a que nos asfixia hoje, no Brasil?” (FREIRE, 2020a, p. 13-
14).

Talvez assim pensemos também, em um primeiro momento, ao vislumbrar um capitulo
que fale de esperanca no mesmo espago-tempo em que vivemos momentos tdo dificeis e

sombrios’. No entanto, é justamente a compreensdo de que a esperanca é uma necessidade

" Importante ressaltar que o presente texto foi escrito e vivido em momentos politicos marcadamente tensos e
distintos do nosso pais. Os momentos sombrios e dificeis mencionados dizem respeito, especificamente, ao
periodo associado entre o0 governo Bolsonaro e o atravessamento da pandemia da covid-19, quando o mestrado
ja estava em curso e a pesquisa em andamento. Ja em 2023, momento da defesa da dissertacéo, a vitéria
democratica de Lula, representante da esquerda progressista, significou um certo alivio nas tensfes e medos que
se mantiveram por longos 4 anos da gestdo Bolsonaro. Periodo ainda dificil nos aguarda, apds tanto retrocesso,
mas a derrota do neofascismo da extrema direita nos trouxe o respiro necessario para seguirmos firmes na luta.
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ontolégica que nos faz perceber a sua existéncia em cada esquina, em cada um de nds, ainda
que “nem sempre audaz” (FREIRE, 2020a, p. 14).

A esperanca existe quando nos negamos a aceitar o futuro como um destino imutavel.
Quando nos levantamos, coletivamente, nas ruas — e ndo somente — para exigir seriedade,
transparéncia e respeito dos que detém o poder e nos enchem de vergonha pelo que fazem com
ele. Quando resistimos, temos esperanca. Quando estudamos; quando nos recusamos a abdicar
da autoria de nossa propria historia; quando nos enchemos de sonhos sonhados coletivamente;
nao por “pura teimosia”, “[...] mas por imperativo existencial e historico” (FREIRE, 2020a, p.
14), temos esperanca.

Isso ndo quer dizer, entretanto, que a esperanca anule a desesperanca, que, vez ou outra,
insiste em nos visitar. Mas € importante lembrar que ela ¢ a “[...] esperanca que, perdendo o
endereco, se torna distor¢do da necessidade ontologica” (FREIRE, 2020a, p. 14). Quando
encaramos a realidade como algo “impossivel de mudar”, sentimos desesperanca. Quando
desacreditamos do sonho da mudanca, quando ndo confiamos nas possibilidades criadoras da
existéncia e na nossa capacidade de Ser Mais, de ser e estar no mundo e com ele, os sentidos
da esperanca se esvaziam e se perdem.

No entanto, a esperanga sozinha também ndo é suficiente para transformar o mundo, e
acreditar nisso, ingenuamente, alimenta a desesperanga. “Ela, sd, ndo ganha a luta, mas sem ela
a luta fraqueja e titubeia” (FREIRE, 2020a, p. 15). Por isso, precisamos da “esperanca critica”,
que enquanto imperativo existencial e necessidade ontoldgica, precisa estar ancorada na préatica
para se tornar “concretude historica” (p. 15).

“E por isso que ndo ha esperanca na pura espera, nem tampouco se alcanca o que se
espera na espera pura, que vira, assim espera va”’ (FREIRE, 2020a, p. 15). A esperanca, em
sentido freireano, se da na pratica, na luta, na ousadia do sonho de um mundo melhor e na busca
de realiza-lo coletivamente.

Nesse sentido, € preciso educar a esperanca. Desvelar suas possibilidades por meio da
analise politica séria e correta da realidade, cuja transformacédo se almeja com a luta, que &,
também, pedagogica. Aos educadores e as educadoras progressistas cabe a educagdo
esperangosa que mostre possibilidades de outros mundos aos educandos, que, uma vez
conscientes do papel de seu “quefazer” (FREIRE, 2019b, p. 165) no € com o mundo, a partir
de sua “acdo ¢ reflexdo” (p. 166), possam atuar sobre as estruturas que buscam transformar.

Contudo,

E preciso [..] deixar claro que, no dominio das estruturas socioecondmicas, o
conhecimento mais critico da realidade, que adquirimos através de seu desvelamento,
ndo opera, por si s6 a mudanga da realidade. [...] Enquanto prética desveladora,
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gnosioldgica, a educagdo sozinha [...] ndo faz a transformacéo do mundo, mas esta a
) implica (FREIRE, 202043, p. 44-45).
E por isso que a libertacdo dos oprimidos e oprimidas ndo se da apenas com a aquisicdo

de sua consciéncia critica sobre sua propria condi¢cdo, mas — é importante ressaltar — o
desvelamento dos condicionantes dessa realidade os ajuda a caminhar em direcdo a luta politica
pela transformacéo. Possibilitar que conhegam 0s mecanismos e 0s sujeitos que 0s oprimem
ndo é suficiente para liberta-los; é preciso “[...] ter esperanga de refazer o mundo na luta dos
oprimidos e das oprimidas” (FREIRE, 2020a, p. 44-45).

Nesse sentido, a esperanca €, portanto, uma exigéncia do ensinar, como €é possivel ler
em Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa (FREIRE, 2020c, p. 70-
74). Diante da possibilidade de criacdo, homens e mulheres encontram nela os subsidios que
alimentam seus sonhos, suas utopias, ideais comumente condenados pelo fatalismo neoliberal,
que insiste em tentar nos convencer de que o futuro é inexoravel, diante do qual ndo faz sentido
esperangar, conforme apontaremos mais profundamente no capitulo seguinte. “Por isso, ensinar
¢ um ato criador, um ato critico ¢ nao mecanico” (FREIRE, 2020a, p. 113), pois no ensinar sem
esperanca, onde ndo cabem os sonhos nem as lutas, s6 ha espaco para o adestramento, ndao para
a educacdo (p. 127), sobretudo em sentido freireano.

A esperanca pensada por Paulo Freire retne, entdo, tudo isso que se exp0s até aqui. E
indissociavel, portanto, de sua existéncia enquanto menino-homem que sonhou e acreditou em
um mundo mais justo e mais bonito. Como mencionamos de inicio, em suas memorias,
sobretudo de infancia, revisitadas em momentos de intensa introspecg¢éo, o Paulo Freire menino,
sob a sombra de uma mangueira, também foi um sonhador. Ele confessa a Cristina, sobrinha
com quem se correspondeu quando exilado na Suica (FREIRE, 2019d, p. 41-42), que desde
“[...] tenra idade, ja pensava que o mundo teria de ser mudado. Que havia algo errado no mundo
que ndo podia nem devia continuar. [...] A minha posi¢éo, desde entdo, era de otimismao critico,
isto ¢, a da esperanca que inexiste fora do embate”.

Assim, a esperanga inexiste, também, sem a luta. Pedagogia da Esperancga (2020a, p.
17) foi um livro escrito “[...] com raiva, com amor, sem o que ndo ha esperanca”. A raiva e a
indignacao sdo motores que impulsionam a luta esperangosa por justica social. O Paulo Freire
amoroso, sonhador e esperangoso ¢, também, indignado: “N&o posso aceitar em paz, de jeito
nenhum, essa sociedade que esta ai. A minha ¢ ndo me faz cinico, ela me faz indignado”
(FREIRE, 2020b, p. 251), ele nos diz.

N&o hé4, portanto, um esperancar freireano ddcil e ingénuo. H& um sonho politico
possivel de esperanca na luta indignada de oprimidos e oprimidas, conscientes de sua opressao,

e de quem, assim como ele, ndo pode aceitar passivamente a eternidade das injusticas e a
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fatalidade das existéncias. Sua esperanca é seu sonho possivel de transformacao social. Sonho
de um menino que leu 0 mundo sob a sombra de uma mangueira e percebeu que era necessario
reinventa-lo.

O tema da esperanca € tdo caro ao pensamento freireano que, sobre ela, Paulo Freire
dedicou a escrita de um belo (e raro) poema. “Cancao 6bvia” (FREIRE, A.M.A, 2017) foi

escrito enquanto Paulo Freire estava exilado na Suiga, em 1971, e diz assim:

Cancao 6bvia

Escolhi a sombra desta arvore para
repousar do muito que farei,
enquanto esperarei por ti.

Quem espera na pura espera
vive um tempo de espera Va.
Por isto, enquanto te espero
trabalharei os campos e

conversarei com 0s homens

Suarei meu corpo, que o sol queimarg;

minhas maos ficardo calejadas;

meus pés aprenderdo o mistério dos caminhos;
meus ouvidos ouvirdo mais;

meus olhos verdo o que antes ndo viam,
enquanto esperarei por ti.

N&o te esperarei na pura espera

porque 0 meu tempo de espera é um

tempo de quefazer.

Desconfiarei daqueles que virdo dizer-me,

em voz baixa e precavidos:

E perigoso agir

E perigoso falar

E perigoso andar

E perigoso esperar, na forma em que esperas,
porque ésses recusam a alegria de tua chegada.

Desconfiarei também daqueles que virdo dizer-me,
com palavras faceis, que ja chegaste,

porque ésses, ao anunciar-te ingénuamente,

antes te denunciam

Estarei preparando a tua chegada
como o jardineiro prepara o jardim
para a rosa que se abrird na primavera.
Assim, o Paulo Freire poeta nos ensina que a esperanca, sem a qual ndo existimos, é

esperada enquanto se luta. Tal qual um jardineiro prepara o jardim para receber a primavera,
precisamos preparar a sua chegada em flor. E enquanto estivermos diante da primavera que se
anuncia e da impossibilidade de aceitacdo da realidade que se impde, esperangar — com amor,
com raiva e com luta — é imperativo, € existencial e é urgente.

“O menino que lia 0o mundo” completou 100 anos em 2021. E nos mostra, nestes tempos

dificeis, que ser a “[...] favor do sonho, da utopia, da liberdade, da democracia ¢ o discurso de
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quem recusa a acomodagao e ndo deixa morrer em si 0 gosto de ser gente” (FREIRE, 2020b, p.
78, grifos do autor).

Dando prosseguimento as nossas consideracdes, passamos agora a abordar aspectos da
vida e obra de Manoel de Barros, buscando tecer mais adiante algumas reflexdes dialogicas a
respeito de sua leitura e da leitura de Paulo Freire, a partir de nossa leitura de mundo.

Em 1916, em Cuiaba, no Beco da Marinha, “Sob o canto do bate-num-quara” nascia
Manoel de Barros, o “Cabeludinho”, “[...] bem diferente de Iracema/ desandando pouquissima
poesia/ o que desculpa a insuficiéncia do canto/ mas explica a sua vida [...]” (BARROS, 20164,
p. 15). Ainda crian¢a, mudou-se com seus pais para Corumba, onde “passava os dias [...] quieto,
no meio das coisas miudas” (CASTELLO, 1997), pelas quais se encantou.

Manoel de Barros passou a infancia no Pantanal mato-grossense, na fazenda fundada
por seu pai, aonde chegou com apenas 1 ano de idade, convivendo com formigas, lagartixas,
caracois, sapos, riachos, arvores e tantos outros seres e pessoas “desimportantes”. Distante,
portanto, dos grandes centros urbanos, o poeta aprendeu a ler o mundo observando as
insignificantes coisas do chéo.

O mundo que conheceu quando crianca, as brincadeiras, as coisas e as pessoas que
fizeram parte de sua infancia tiveram tanta importancia para ele que, anos depois, serviram de
matéria para a sua poesia.

Seu despertar pela palavra, e pela leitura dela, foi de certo modo tardio. Comecou a ser
alfabetizado aos seis anos, por sua tia Rosa Pompeo, mas ndao adquiriu nenhum gosto pela
leitura nem pelos estudos enquanto crianga. Segundo ele mesmo conta, seu interesse sempre

esteve ligado a invencéo:

Aprendi até sete anos sO coisas que analfabetam. Vi cartilha com oito. Aprendi a
soletrar somar e dividir com nove. Nunca li livros com histérias infantis. Tive que
fazer eu mesmo as artices da infancia. Até hoje as histdrias e estorias ndo me atraem.
O que alimenta meu espirito ndo é ler. E inventar. Fui criado no mato isolado. Acho
que isso me obrigava a ampliar o0 meu mundo com o imaginario. Quando eu nao
achava a palavra para nomear a coisa eu modelava ela com as méos. Meu pai entendia.
Minha mé&e entendia. Depois fomos desenvolvendo (MULLER, 2010, p. 40).

Avesso, até entdo, aos estudos, Manoel de Barros era “imprestavel” a qualquer coisa,
“[...] tinha sido escolhido, desde crianga, para ser nem ninguém e nem nunca” (BARROS,
2016b, p. 23). Até que descobriu o desejo de ser “fraseador” (BARROS, 2018, p. 23), aos 13
anos, inspirado pelos sermdes do Padre Antdnio Vieira. Em alguns de seus poemas, 0 poeta
conta que, no internato no Rio de Janeiro, se encantou pela “doenca das frases” (BARROS,
2016c, p. 63).

A disciplina e a rigidez das normas do internato ndo conseguiram corromper seu anseio

de liberdade. A esta altura, o pretenso poeta ja havia entendido que a rebeldia sintatica pertencia
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a beleza da palavra escrita. Manoel de Barros encontrou o que queria fazer, mas s6 pode mesmo
fazé-lo quando, depois de se formar como advogado e ser sécio de um escritorio de
contabilidade, herdou a fazenda do pai e conseguiu “comprar o 6cio para ser um vagabundo
profissional”, para “ficar a disposi¢ao da poesia”, viver em funcao da desutilidade poética. Ser
“Q ultimo poeta do mundo em tempo integral” (SO DEZ POR CENTO [...], 2008).

Dedicando-se, entdo, a poesia, para s6 o que ele prestava, Manoel de Barros, “no seu
escritorio de ser inutil”, escrevia em seus “caderninhos do caos” frases doentes, “delirios
verbais”, que compunham depois seus poemas, a partir de uma selegao criteriosa e de rigor
estetico.

Suas poesias sdo feitas de memdrias e infancias, e sobretudo de palavras, como ele
afirmou veementemente. O cenario € 0 quintal de sua casa de crianca e 0 Pantanal mato-
grossense; 0s personagens sao 0s seres inlteis e desimportantes com 0s quais conviveu, e as

construcdes sdo permeadas de invencdes das quais um poeta ndo pode abrir méo.

A infancia que passei no Pantanal deixou em mim um lastro. E claro. Sou um depdsito
daquelas coisinhas do meu quintal. E aquelas coisinhas do meu quintal misturavam-
se a0 mesmo tempo as outras coisinhas dos meus armazenamentos ancestrais. Minha
poesia ha de ser um pouco o resultado dessa mistura, € mais o instinto linguistico. E
um certo gosto de mexer com as palavras que adquiri no colégio (MULLER, 2010, p.
124-125).

Assim, memoria e infancia sdo palavras com muita presenca na poesia barroseana. Seu

livro Memorias inventadas (BARROS, 2018) reGne poesias que revisitam a infancia em
Corumbd e a relagdo do poeta com “[...] as pobres coisas do chdo mijadas de orvalho”
(BARROS, 2016d, p. 45). Dividido em trés partes, intituladas, em sequéncia: “A infancia” (p.
151-32), “A segunda infancia” (p. 33-54) e “A terceira infancia” (p. 55-66), o livro traz a
representacdo, respectivamente, de sua infancia, sua juventude e sua velhice. Quando
questionado acerca da quase onipresenga da infAncia em sua poesia, Manoel afirmou: “[...] SO
tenho 81 anos e muita infancia para tras” (MULLER, 2010, p. 138).

E sobre as memdrias, 0 poeta esclareceu:

O que informa a palavra poética sdo as nossas memorias fosseis. NGs moramos nas
nossas antecedéncias. De |4 que a palavra nos traz. E s6 a invencdo nos tira de la.
Saimos sempre em lanhos. Depois é preciso limpar as palavras. Dessa forma elas sdo
autobiograficas. Trazem nossa feicao, nossos conflitos, nossos desencontros. L4, nas
nossas antecedéncias, estamos nus, estamos verdadeiros. Li em John Ruskin, huma
tradugdo de terceira mao, que “a verdade do poeta s6 pode ser inventada”. E o nosso
Drummond, quando lhe perguntavam coisas sobre sua vida, dizia: “Eu estou todo em
meus poemas” (MULLER, 2010, p. 95).

Assim, as memorias que inventa, sem mentir (SO DEZ POR CENTO [...], 2008),
reconstroem sua infancia, criando e recriando situacdes e imagens. Mario-pega-sapo, Polina,
Maria-pelego-preto, Ignacio Rubafo e tantos outros povoam a infancia de Cabeludinho em
Poemas concebidos sem pecado (BARROS, 2016a). Bernardo, a mée, o pai e 0 avd — que
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Manoel ndo conheceu em vida, mas sobre o qual inventa com bastante intimidade — aparecem
em algumas de suas criagdes, como na parte V do poema que abre o livro Menino do Mato

(BARROS, 20154, p. 21-23), reproduzida a seguir.

\%

O lugar onde a gente morava quase sé tinha bicho solidao e arvores.

Meu avd namorava a soliddo.

Ele era um florilégio de abandono.

De tudo que me restou sobre aquele avo foi esta imagem: ele deitado na rede com a
sua namorada, mas se a gente o retirasse da rede por alguma necessidade, a soliddo
ficava destampada.

Oh, a soliddo destampada!

Essa imagem da soliddo que ficara dentro de mim por anos.

Ah, o pai! O pai vaquejava e vaquejava.

Ele tinha um olhar soberbo de ave.

E nos ensinava a liberdade.

A gente entdo saia vagabundeando pelos matos sem aba.

Chegou que alcangamos a beira de um rio.

A manha estava pousada na beira do rio desaberta moda um péassaro.

Nessa hora ja 0 morro encostava no sol.

Logo adiante vimos um quati lamber um osso de ema.

A tarde crescia por dentro do mato.

O lugar nos perdera de rumo.

A gente se sentia como um pedaco de formiga perdida na estrada.

Bernardo completava o abandono.

Logo encontramos uma criame de caracdis nas areias do rio.

Quase todos os carac6is eram villvos de suas lesmas.

Contam que os urubus, findrios, desciam naquele lugar para degustar as lesmas ainda
vivas.

Se diz ainda que este recanto teria sido um pedaco do Mar de Xaraiés.

Na beira da noite a gente estava sem rumo.

Bernardo apareceu e disse que vento é cavalo.

Entdo montamos na garupa do vento e logo chegamos em casa.

A mée aflitissima estava.

Ela cuidava de todos: lavava, passava e cozinhava para todos.

Porém a noite a mée ainda encontrava uma horinha para o seu violino.

Ela tocava para nés Vivaldi.

E a gente ficava pendurado em lagrimas.

Um dia que outro eu contei para a Mae que tinha visto um passarinho a mastigar um
pedago de vento. A Mée disse outra vez: J& vem vocé com suas visdes! Isso é
travessura de sua imaginacao.

E a voz de Deus que habita nas criangas, nos passarinhos e nos tontos.

A infancia da palavra.

(BARROS, 20154, p. 21-23)

A infancia resgatada ndo é, portanto, fiel a realidade e tampouco reproduz suas
memédrias. E uma infancia inventada pela linguagem e pela imaginacdo. O poeta imprime seu
olhar de crianga sobre as coisas do mundo, se rende ao “criangamento das palavras”, a
linguagem séria “ao grau de brinquedo” e inventa um mundo mais bonito. Nesse sentido, o
poema ndo tem, portanto, “compromisso com a verdade, sendo que talvez com a
verossimilhanga”, porque “O poeta tem um olhar enviesado. V& coisas que ndo existem,

trocadas”, e ndo deseja dar informagdes, mas provocar encantamentos. “Quem descreve nao ¢
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dono do assunto, quem inventa ¢”, ele esclarece no documentario SO dez por cento € mentira
(2008).

A poesia se dirige, entdo, a percepcao sensivel do leitor diante do que o poeta escreveu.
“As palavras realizam os sonhos dos poetas” (SO DEZ POR CENTO [...], 2008) e a “Poesia
[que] é a virtude do infitil, é um objeto sonhante” (MULLER, 2010, p. 127), onde é possivel
fazer com que “um absurdo seja uma sensatez” (MULLER, 2010, p. 104); os desprezados sejam
prezados; uma pedra dé flor (BARROS, 1999); os indteis sejam Uteis; e 0s seres desimportantes
e as coisas desimportantes tenham valor. Porque “Invengio serve para aumentar o mundo” (SO
DEZ POR CENTO [...], 2008). Por isso, o “Poeta precisa de inventar outro mundo. E o
instrumento para inventar outro mundo é a imagem, a metafora e outros descomportamentos
linguisticos” (MULLER, 2010, p. 149).

Assim, o sonho do poeta, a partir da ludicidade que alarga o mundo e o livra da pobreza
da descrigdo, é concretizado pelo casamento das palavras, que produz sentidos e imagens que
nos silenciam e nos convidam a ter novas percepcgdes sobre a realidade. Como no excerto a

sequir, retirado do livro Menino do Mato (BARROS, 2015a):

31

Os sonhos ndo tém comportamento.

Sempre havia de existir nos sonhos daquele menino o primitivismo do seu existir.
E as imagens que ele organizava com o auxilio das suas palavras eram concretas.
Ele até chegou um dia a pegar na crina do vento.

Era sonho?

(BARRQOS, 201543, p. 89).

Sobre o0s sonhos, Manoel conta — no livro que leva seu nome no titulo e retne diversas
entrevistas que deu por escrito (MULLER, 2010) — que, no final dos anos 1940, ele teve um

sonho, talvez ndo tdo ladico; um sonho politico de transformacao:

[...] pensei de salvar o mundo da miséria e da opressao. Todos os rapazes da minha
faculdade estavam dispostos a dar a vida para salvar o mundo. Eu tinha lido em
Fernando Pessoa: “Amanha ¢ dos loucos de hoje”. Era preciso ser louco. Era preciso
ser amanha. Entrei pra Juventude Comunista. [...] Me mandaram ler Marx, Engels,
Lenine. Ndo passava das 10 primeiras paginas. Descobri que meu forte era a palavra.
Me ajeitei com Maiakovski. Meu gosto era mais literario que revolucionario
(MULLER, 2010, p. 101).

No entanto, o sonho politico expresso na declara¢do acima néao faz parte, ao menos de
maneira explicita, intencional ou marcante, da poesia barroseana. Com 18 anos, ele escreveu
seu primeiro livro, que continha muito de seus anseios revolucionarios — o Nossa Senhora de
minha escuridao —, mas o perdeu para os policiais que o acusaram de ter participado de uma
peraltice. Escreveram “Viva o Comunismo” em uma estatua da cidade, mas embora Manoel
ndo tenha participado do feito, entregou seu livro, Gnico exemplar, ainda em brochura, para
escapar da prisdo. Apos este episodio, 0 poeta se decepcionou com a juventude revolucionaria

a qual tinha se aliado, depois que Luiz Carlos Prestes, ao sair da prisdo, estabeleceu alianca
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politica com o adversario Getulio Vargas e ndo se dedicou mais a ideais declaradamente
politicos.

Assim, a poesia barroseana ndo € poesia de revolta, como ja mencionamos no inicio
desta pesquisa. Manoel de Barros recusa a importancia politica do poema, afirmando que este
¢, e sO precisa ser, um fendmeno de linguagem. Cabe ao poeta “arejar a linguagem”, livrar as
palavras da esclerose, tornando a poesia, portanto, um inutensilio. Ndo hd em Manoel de Barros
uma poesia intencionalmente politica. Talvez o ressentimento com o episddio que viveu o tenha
feito enveredar por outras formas, legitimas, com certeza, de se fazer poesia. Desde 0
Romantismo, muitos poetas praticaram a poesia revolucionaria, com intencdo revolucionaria.
No comeco do século XX, a partir do movimento literario do Modernismo, a revolucéo se deu
também no aspecto da linguagem, que deveria ser livre das formas eruditas, canonizadas e
engessadas. Oswald de Andrade, no Manifesto Pau-Brasil, defendeu a liberdade de “ver com
os olhos livres”, e, embora a poesia barroseana ndo se encaixe neste recorte literario, a nao ser
por uma temporalidade em comum, tal movimentacdo representou para ele uma forte
influéncia.

Contudo, anos depois desse rompimento, Manoel de Barros ainda afirmou que sofria
com as desigualdades sociais, mas nao desejou incorporar ideias em sua poesia, somente
palavras. “Sé queria inventar alguma beleza. [...]. Pregadores podem ajudar o mundo a ser mais
justo. Poetas ndio tém esse privilégio. A gente mexe com gratuidades” (MULLER, 2010, p. 161-
162), afirmou.

No entanto, é possivel perceber resquicios dessas influéncias na sua poesia, ainda que
de forma mais presente em suas primeiras publicacdes. Ele mesmo afirma que o livro Face
Imével (BARROS, 2016a) “[...] ¢ meio engajado na politica. Eu ndo gosto desse livro. Eu ndo
penso que a poesia deva ser engajada” (MULLER, 2010, p. 90). Mas como ele mesmo diz, as
experiéncias, as memdrias, 0s desejos e 0s sonhos do poeta ganham vida na poesia que ele faz,
no casamento das palavras abengoado por ele. Entdo, o hiato entre obra e vida se estabelece
somente pelas arestas da invencdo, ja que a natureza de ambos vem dos mesmos lugares,
abismos, precipicios, ideais e sonhos. Sobre os sonhos, ele conta: “Deixo aos meus alteregos a
tarefa de realizar os sonhos meus frustrados. Coisas que ndo fui capaz de fazer realizo através
deles” (MULLER, 2010, p. 155).

O poema “Os girass6is de Van Gogh” — do livro Face imdvel (BARROS, 2016a), sua

segunda publicacdo —, reproduzido a seguir, ilustra bem essa questao:

Hoje eu vi
Soldados cantando por estradas de sangue
Frescura de manh@s em olhos de criangas
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Mulheres mastigando as esperancas mortas

Hoje eu vi homens ao creplsculo
Recebendo 0 amor no peito.

Hoje eu vi homens recebendo a guerra
Recebendo o pranto como balas no peito.

E, como a dor me abaixasse a cabeca,
Eu vi os girassois ardentes de Van Gogh.
(BARROS, 20164, p. 55).

O poeta fala do que o coragdo esta cheio. Sem compromisso com a verdade, sua intencao
¢, antes de tudo, produzir encantamento. “O poema é uma frase que te cala” (SO DEZ POR
CENTO [...], 2008). Os girassois de Van Gogh calam a dor, a agonia da guerra que desencanta
o mundo. A beleza estd na escolha das palavras que traz esperangas em um cenario de horror.
No fim daquele dia dificil, daquela imagem triste ha os girassois de Van Gogh. O poeta amplia
0 mundo e o desenha mais bonito. O mesmo mundo da guerra € 0 mundo dos girassois. Dor e
beleza, a harmonizagdo dos conflitos. “As antiteses congracam” (BARROS, 2016d, p. 39),
afirma o poeta em outro poema.

Assim, embora marcado por sua estética singular, rubricada por invenc@es linguisticas,
auséncia de formas e temas, é possivel encontrar um Manoel de Barros angustiado, em certo
ponto melancélico e, em alguma medida, desesperancoso. No livro Poemas concebidos sem

pecado (BARROS, 2016a), que relne seus primeiros versos, ele diz:

11.

A Ultima estrela que havia no céu
deu pra desaparecer

0 mundo estd sem estrela na testa

Foi o vento que embrulhou minhas palavras
meteu no umbigo e levou pra namorada?

Eram palavras de protesto idiota!
Como o vento leva as palavras!

Me lembrar que o Unico riso solto que encontrei era pago!
E preciso ACAO ACAO ACAO
Levante desse torpor poético, bugre velho.

Enfim, Cabeludinho, é vocé mesmo quem esta aqui?
Onde andardo os seus amigos do Porto de Dona Emilia?
(BARROS, 20163, p. 25).

Diante das urgéncias do mundo, politicas e sociais — sobretudo em 1937, quando o
poema foi publicado — fazer poesia e pensar poeticamente era tolice, coisa desimportante. Era
preciso agir e protestar, coisas de adulto. Mas que palavras de protesto poderiam devolver a
estrela para a testa do céu? Havia uma saudade de outros tempos, tempos de crianca, quando a
esperanca cabia na agenda do dia. Entdo, serd que a esperanca pode ser uma invencao de

crianga?
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Manoel de Barros tinha um defeito no olho. Nasceu assim, enxergando as coisas de um
jeito torto, diferente, com uma “disfungéo lirica afetiva” (SO DEZ POR CENTO [...], 2008),

como disse seu irmao Abilio. Com seu olhar enviesado, o poeta desenhou um mundo de

possibilidades, como fica claro no poema “O menino que carregava agua na peneira”

(BARROS, 1999, s/p).

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre aguas e meninos.
Gostei mais de um menino
que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar agua na peneira
era 0 mesmo que roubar um vento e sair
correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A méae disse que era 0 mesmo que
catar espinhos na gua
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
A mde reparou que 0 menino

gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores

e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito
porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria
0 Mesmo que carregar 4gua na peneira.

No escrever 0 menino viu
que era capaz de ser
novica, monge ou mendigo
ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o v6o de um passaro
botando ponto final na frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor!
A mae reparava 0 menino com ternura.

A mée falou:
Meu filho vocé vai ser poeta.
Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.



50

Voceé vai encher os
vazios com as suas
peraltagens
e algumas pessoas
vao te amar por seus
despropésitos.
No poema, a mée diz que o menino era ligado em despropositos. Onde ja se viu carregar

agua na peneira, roubar o vento, catar espinhos na agua, guardar peixes no bolso? Estas sao
coisas que nao possuem senso algum de realidade. Coisas impossiveis e irrealizaveis, 0s mais
ceticos vao afirmar. Puras bobagens. Mas para 0 poeta, carregar &gua na peneira é ocupar o
vazio da existéncia. E “encher sua auséncia no mundo” (MULLER, 2010, p. 86). E rabiscar de
lapis o destino e o dia; é trazer novos sentidos e possibilitar novas experiéncias, interferindo na
realidade.

Os poetas preferem os vazios, que “sdo maiores ¢ até infinitos”, porgque neles habitam
as possibilidades. “Escrever o que ndo acontece ¢ tarefa da poesia” (BARROS, 201543, p. 35).
Nos vazios da existéncia, da histéria, do futuro e de tudo aquilo que néo h4, a poesia se fertiliza
e aumenta o0 mundo, estica o horizonte. No devaneio poético (BACHELARD, 2009), os vazios
sdo ricos de esperanga e beleza. O mundo ¢ mais bonito de onde olha o poeta, “[...] por alguma
deformacdo na alma” (MULLER, 2010, p. 86). Entdo, insistir na necessidade de se fazer outro
mundo, com lapis e papel, é, também, uma maneira de esperancar. Escrever € uma escolha
estética de ser e estar no mundo, imprimindo nele a sua autoria e fazendo dele um lugar melhor.
Talvez seja por isso que ao ler um poema — absolutamente descolado da realidade, muitas vezes
— temos a sensacdo de acolhimento e de verdade. Ha uma identificagdo com o mundo dos
sonhos do papel e da imaginagdo. “O artista ¢ um erro da natureza” (BARROS, 2016d, p. 51),
Manoel de Barros sentencia. Mas quando a natureza exagera na realidade, é a criacdo errante
do artista que nos socorre. Quando a realidade castiga nossos sentidos, o assombro poético da
poesia irrealista barroseana nos estende as maos e nos oferece um lugar quente para repousar.

Assim, diante do exposto, podemos estreitar as vielas de nossa interpretacao e leitura de
mundo, tecendo uma abordagem dialdgica entre o poeta e o educador, considerando as
peculiaridades que nossa percepcao alcangou e carregou para estas consideragdes.

Comecamos, portanto, a destacar a infancia e as memorias, ja bastante exploradas em
ambos 0s autores. Tanto Paulo Freire quanto Manoel de Barros buscam nas memorias de
infancia caminhos que fertilizam seus pensamentos. Para o primeiro, esse retorno representa
uma “arqueologia” do que o formou enquanto sujeito historico e social. Revisitar a infancia é
um modo de se conhecer e de compreender suas experiéncias, escolhas e decisdes de outros

tempos. Para o outro, a infancia ¢ a fonte de sua criacdo. E “nos primoérdios” que encontra a
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fertilizagdo para a “despalavra”, que €, também, onde se da o seu “criangamento”. A poesia
guardada nas palavras é a que sai das bocas das criangas, que confundem os sentidos e
ressignificam as imagens frasais. A crianca ¢ quem ‘“‘erra na gramatica e acerta na poesia’.

Paulo Freire jamais esqueceu ou se distanciou da sombra da mangueira que O
acompanhou na sua leitura de mundo quando menino. Manoel de Barros percebeu, ao escrever
suas memorias inventadas, que sua infancia, sua juventude e sua velhice estavam guardadas na
primeira, tanto que, aos 81 anos, se descobriu menino. Em ambos, a infancia tem uma
importancia existencial, que se constitui em devir, no sentido que pensaram Deleuze e Guattari
(1997, p. 18-19; p. 64):

Devir é um verbo tendo toda sua consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a
“parecer”, nem “ser”, nem “equivaler”, nem “produzir” [...]. Devir &, a partir das
formas que se tem, do sujeito que se &, dos érgdos que se possui ou das funcdes que
se preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos relagdes de movimento e
repouso, de velocidade e lentiddo, as mais prdximas daquilo que estamos em vias de
nos tornarmos, e através das quais nos tornamos.

O devir que surge das memorias infantis € o que coloca 0 ser como processo, em que
ele se revisita enquanto se constitui. Citando Bachelard, Manoel de Barros afirma que “a
infincia é o poco do ser” (MULLER, 2010, p. 101). Entdo, retornar a infincia para se
(re)descobrir, se conhecer e para “se tornar” € experimentar essa existéncia em devir. Escrever
sobre a infancia, sobretudo a propria infancia, deixa de ser uma simples tarefa linguistica, para
ser um ato politico de testemunho da propria histdria e das relagdes que estabelecemos com os
outros e com o mundo, como afirma Kohan (2010a).

Nesse sentido, a memdria possibilita a experiéncia desse “devir-crianga” (KOHAN,
2010b), descolando-se do tempo cronol6gico, rompendo com o sentido passado e instaurando
um tempo novo, de novas experiéncias. A experiéncia em devir ndo representa, em linhas
gerais, uma tentativa de “voltar a ser crianga”, mas uma busca aos comegos, ao que nos formou
e marcou em tempos cronologicamente distantes e impossiveis de serem acessados sem o fio
condutor, fragmentado e inventivo, da memoria. Paulo Freire, citando Piaget, adverte que “[...]
é impossivel escapar a ficgdo em qualquer experiéncia de memoriar” (FREIRE, 20194, p. 38),
0 que, em certo sentido, recupera a natureza da poesia de Manoel de Barros.

Assim, a ficcdo é o que permite que Manoel de Barros sonhe e invente novos mundos e
realidades, ndo somente a partir de memorias, mas também de construcdes linguisticas. Da
ponta do seu lapis ele produz nascimentos (MULLER, 2010), e consegue provocar nos leitores
devaneios poéticos.

Bachelard, no livro A poética do devaneio (2009), tece relevantes consideragdes acerca

da importancia da imaginacdo para a abertura das nossas possibilidades de criacdo, sobretudo
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no que diz respeito a elaboracdo da poesia. Ele diz que “[...] gracas as sutilezas das fungdes do
irreal, reingressamos no mundo da confianga, no mundo de ser confiante, no proprio mundo do
devaneio” (p. 14). O devaneio pensado pelo autor ndo possui relagdo, contudo, com o sentido
psicolégico do termo, afinado com representacdes de sonhos confusos, livre de historias e
enigmas. O devaneio poético inaugura 0 mundo sonhado, que, na verdade, € 0 nosso proprio
mundo, uma vez que nos ensina “possibilidades de engrandecimento [...] nesse universo que ¢
nosso” (p. 08). O poeta, entdo, ¢ um sonhador que “escuta ja os sons da palavra escrita” (p. 06)
e consegue promover a “polifonia dos sentidos que o devaneio poético escuta [e] que a
consciéncia poética deve registrar” (p. 06). O sonho do poeta é o sonho da crianga — a qual
buscamos no bal do nosso ser — realizado através da linguagem poética, que permite que a
consciéncia imaginante crie e viva a imagem poetica (p. 94). O sentido de realidade em Manoel
de Barros sé se constroi, portanto, a partir deste entendimento. A invencdo é o que pode
verdadeiramente tornar seus sonhos possiveis.

Paulo Freire, em contrapartida, elabora os sonhos a partir das possibilidades
efetivamente reais de concretizacdo. Mas ndo se limita a esta defini¢cdo. O sonho freireano é
ético, estético, politico e, também, pedagdgico, e abarca a compreensdo da poténcia,
incontornavelmente coletiva, da luta de oprimidos e oprimidas pela transformacéo social. Nesse
sentido, as “situagdes-limite” e os “inéditos vidveis” sdo pensados como esferas de
possibilidades e ndo limitacdes. Sonhamos porque somos capazes de perceber que 0 nOsso
futuro ndo é algo predeterminado, nem histérica nem socialmente. E, indissociaveis deste
sonho, emergem a esperanca, sem a qual ndo existimos e a luta, sem a qual nada se tornaria
possivel.

As possibilidades representam, portanto, um espaco em comum ocupado pelos autores.
Manoel de Barros faz alusdo ao apreco dos poetas pelos vazios — por serem “maiores e até
infinitos”, como se evidenciou anteriormente — fazendo-nos compreender que neles ha um
universo ilimitado de possibilidades de criacdo. Felisdénio ensinou ao poeta que “as coisas que
ndo existem sdo mais bonitas” (BARROS, 2016¢, p. 53). Entdo, também por um compromisso
estético, o poeta valoriza a riqueza das muitas possibilidades de beleza que esperam por ele,
pela sua criacdo, nos infinitos dos vazios. E fértil para a invencdo do poeta tomar posse de um
espaco em branco, inédito, inabitado. Do mesmo modo, é interessante para Paulo Freire sonhar
sonhos possiveis, coletivamente sonhados, a partir do desconhecido dos inéditos viaveis. O
menino que carregava agua na peneira ama 0s vazios, porque ama as suas possibilidades e, essa
constatacdo, nos instiga a questionar: essa ndo €, portanto, a base de todo o sonho freireano?

No devaneio poético, 0s vazios sdo inéditos viaveis.
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A partir dessa construcao, a palavra poética nos remete ao mundo sonhado por Paulo
Freire —“[...] um mundo mais bonito ou menos feito, menos arestoso, em que se pudesse amar”
(FREIRE, 2020a, p. 57) — como a realizagio de um sonho possivel. E possivel, nesta leitura,
alcancar o inédito viavel freireano a partir do vazio barroseano, porque a imaginacéao,
fermentada pela metafora desta associacdo, provoca o devaneio poético. “A invengdo aumenta
o mundo” e “realiza os sonhos dos poetas”, nos disse Manoel de Barros em citagdo
anteriormente mencionada.

Assim, diferentes sob muitos aspectos, como ja evidenciado nas reflexdes anteriores,
Manoel de Barros e Paulo Freire permitem uma leitura metaforicamente aproximada. De algum
modo, a inven¢ao barroseana alcanca o complexo universo freireano. Manoel de Barros inventa
inéditos viaveis com as palavras, cria possibilidades nos vazios, transforma absurdo em
sensatez e rascunha sonhos e esperancas reais. Na palavra inventada, nos delirios verbais, tudo
0 que se pode imaginar se pode realizar, e é a esse desprop0sito que o poeta se dedica,
consciente de que “[...] a expressio reta ndo sonha. [...] E preciso desformar o mundo: Tirar da
natureza as naturalidades”, como lhe ensinou Romulo Quiroga, um pintor boliviano (BARROS,
2016d, p. 55).

A esperanca em Manoel de Barros se evidencia, portanto, da beleza, da arte e da criagéo.
N&o é uma esperanca real, critica, historica e politica, como pensou Paulo Freire, mas se traduz
também como necessidade ontoldgica, em outro grau de interpretacdo. O imperativo existencial
freireano — o seu esperancar — €, em Manoel de Barros, a forca da palavra poética. Escrever ¢,
portanto, esperancar. Porque insistir nas possibilidades de criacdo dos vazios, quando a
realidade parece impossivel demais, cruel demais e distante demais dos seus sonhos, é uma
forma de esperancar.

Nesse sentido, em tempos dificeis — como os de agora, como ja mencionado no inicio
de nossas reflexdes —, precisamos sonhar para que o excesso de realidade ndo nos negue o
ultimo recurso da caixa de Pandora; que nao nos leve embora a “meninazinha de olhos verdes”
de Quintana (1998, p. 118) e que ndo nos cegue diante das belezas dos vazios. Porque séo
valiosos os ensinamentos de Felisddnio e Rébmulo Quiroga. Precisamos inventar o que ainda
ndo existe, enquanto preparamos a chegada da primavera, e a flor que se abrird passando as
maos pelos nossos joelhos feridos. Porque nos nossos despropdsitos moram também 0s nossos
sonhos, e se 0 mundo ndo é (ainda) um poema barroseano, esperancar € carregar agua na

peneira.
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2 O ELOGIO DO INUTIL CONTRA O FATALISMO NEOLIBERAL

Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente: ndo aceiteis o que é de
habito como coisa natural, pois em tempo de desordem
sangrenta, de confusdo organizada, de arbitrariedade
consciente, de humanidade desumanizada, nada deve
parecer natural, nada deve parecer impossivel de
mudar.

Bertolt Brecht

N&o escapou de Paulo Freire a ferrenha e inegociavel critica ao discurso fatalista oriundo
de préticas e ideais neoliberais. Sobretudo na década de 1990, é possivel encontrar na obra
freireana uma constante preocupacdo e recusa do educador quanto a ideia de que a vida,
desigual e arestosa desde sempre, 0 é por uma fatalidade natural, determinante e inflexivel, e
ndo por escolhas sociais equivocadas, acdes politicas desvirtuosas e relacdes de poder injustas.
Paulo Freire afirma repetidamente, em alguns de seus livros, que nao pode aceitar a justificativa
de que o fracasso das relacdes humanas, perpetuador de nossas mazelas, das opressdes e das
injusticas, seja compreendido como algo intransponivel e imutavel.

A sua recusa reside, principalmente, na consciéncia de que ao considerarmos a realidade
— dura, cruel e injusta — como algo determinante da nossa existéncia no mundo, e sobre a qual
nada podemos fazer, estamos nos distanciando das inimeras possibilidades de transformacao,
de nossas utopias e declinando do nosso direito de ser e estar no mundo, com 0 mundo e com
o0s outros. E inaceitavel para o autor, portanto, que esse discurso “odientamente fatalista”
(FREIRE, 2019a, p. 37) nos roube a esperanca e nos imobilize a ponto de nos tornar doceis e
inertes diante daquilo que deveria nos indignar e movimentar. E, ainda, é freireanamente
inconcebivel que renunciemos a autoria de nossa prépria historia, alimentando
equivocadamente a ideia de que toda busca por um mundo mais justo € em vao e que, portanto,
todo sonho sonhado coletivamente € desnecessario, posto que impossivel, inalcancavel,
inatingivel.

O livro A sombra desta mangueira (FREIRE, 2019a) — publicado originalmente em
1995 — é dedicado a essa critica ao neoliberalismo e ao discurso fatalista que dele deriva.
Constantemente, o termo neoliberal é associado as elites e, por isso, assume uma conotacao
social e politica absolutamente negativa. Chamando-nos a atencéo para a implicacdo contida de
forma ndo explicita nos discursos neoliberais, que assinalam “[...] a morte das ideologias, o

desaparecimento das classes sociais, da utopia, dos sonhos” (FREIRE, 2019a, p. 55-56, grifos
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do original), Paulo Freire sublinha as intengdes dessas narrativas quanto a uma “domesticacédo
do futuro”, que anuncia, paralelamente, um “novo tempo” a partir de uma “vitoria definitiva do
capitalismo”, e que, na verdade, fatalmente, decreta o fim da propria Histdria.

A impossibilidade de futuro €, nesse contexto, a impossibilidade da esperanca. A
perspectiva neoliberal mantém as “situagdes concretas de opressdo que reduzem o tempo
historico dos oprimidos a um presente eterno de desesperanga ¢ acomodag¢do” (FREIRE, 2019a,
p. 52). Acomodados, compreendendo a realidade como algo impossivel de mudar, aceitando as
injusticas como algo natural e das quais ninguém tem culpa, ndo lutam, ndo sonham, e,
consequentemente, se adaptam ao mundo que deveriam transformar.

Nesse sentido, Paulo Freire reitera a importancia de compreendermos a Historia como
um tempo de possibilidades e ndo como algo determinado. Para alcangarmos, entdo, esta
compreensdo, precisamos entender o ser humano como alguém que decide, que valora, que
rompe, que escolhe, que avalia e que, portanto, intervém na realidade. “Somos seres
condicionados mas ndo determinados” (FREIRE, 2019a, p. 37) e ndo podemos ser reduzidos
ao papel de puros objetos, que sirvam de instrumentos para a manutencao dos interesses dos
donos do poder.

Dessa maneira, ndo hd como decretar a morte da Historia se ela ndo € algo indiferente
a0 nosso ser e estar no e com o mundo. O discurso fatalista e, mais ainda, a ideologia neoliberal
sdo, portanto, falacias, uma vez que ndo se sustentam na realidade dos fatos. O futuro ndo € um
“dado dado”, assinala Paulo Freire (2020c, p. 21), tendo em vista que, embora complexo e
problemaético, abriga inimeras possibilidades de transformacédo. Entretanto, é importante deixar
claro que a mudanca que desejamos ver no futuro dependera das agdes e das decisbes que
tomarmos no presente.

Em sua ultima publicacdo em vida, a obra Pedagogia da autonomia: saberes
necessarios a prética educativa (FREIRE, 2020c), Paulo Freire é taxativo: “O livro com que
volto aos leitores é um decisivo ndo a esta ideologia que nos nega e amesquinha como gente”

(p. 21, grifos nossos). Diz ele:

A ideologia fatalista, imobilizante, que anima o discurso neoliberal anda solta no
mundo. Com ares de pds-modernidade, insiste em convencer-nos de que nada
podemos contra a realidade social que, de histérica e cultural, passa a ser ou a virar
“quase natural”. [...] Do ponto de vista de tal ideologia, s6 hd uma saida para a pratica
educativa: adaptar o educando a esta realidade que ndo pode ser mudada. O de que se
precisa, por isso mesmao, € o treino técnico indispensavel a adaptacdo do educando, a
sua sobrevivéncia (FREIRE, 2020c, p. 21).

Assim, ao tecer a sua critica ao fatalismo neoliberal, Paulo Freire toca em duas ideias
de grande relevancia para o que se pretende na construcdo desta reflexdo inicial: o conceito de

“Ser Mais” e o que ele denominou como “educag@o bancaria”.
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Na perspectiva freireana, para nos preservamos vivos, precisamos ter “[...] na
compreensdo do futuro como problema e na vocacdo para 0 Ser Mais como expressao da
natureza humana em processo de estar sendo, fundamentos para a nossa rebeldia e ndo para a
nossa resignacao em face das ofensas que nos destroem o ser” (FREIRE, 2020c, p. 76, grifos
do original). O Ser Mais é, nesse sentido, fruto da consciéncia de nosso inacabamento diante
da vida e da nossa vocagdo ontoldgica para a humanizacao. Ser Mais é um conceito, portanto,
existencial. Trata da maneira como Paulo Freire compreendeu as existéncias, salvaguardando
suas semelhancas, diferencas e maltiplas possibilidades, e traduz a constante preocupacédo do
autor com a saude e a boniteza (a ética e a estética indissociaveis) das relagdes humanas.

Ser Mais é, em sentido amplo, o que limita a tendéncia fatalista de sermos objetos e
meros fantoches a servico da ideologia dominante. E o que nos permite ser “mais do que um

ser no mundo”, tornando-Nos

[...] presenca no mundo, com 0 mundo e com 0s outros. Presenca que, reconhecendo
a outra presenga como um “ndo eu” se reconhece como si propria. Presenca que se
pensa a si mesma, que se sabe presenca, que intervém, que transforma, que fala do
que faz mas também do que sonha, que constata, compara, avalia, valora, que decide,
que rompe (FREIRE, 2020c, p. 20).

Presenca que rubrica a prépria existéncia, o proprio destino, o préprio futuro e que, ao
fazer isso, obstaculiza a objetificacdo, a mecanizagao, a desumanizacao, a anulagéo dos sonhos
¢ das utopias que o “novo tempo” da tragédia capitalista constantemente anuncia. O Ser Mais
é um entrave ao ideario neoliberal. Atrapalha o seu fatalismo, porque, ao manter viva a Histéria
como construcao histdrica e social, nos constitui como seres historica e socialmente éticos.

“Nao somos, estamos sendo”, nos diz Paulo Freire (2019b, p. 153). “Estar sendo ¢ a
condi¢do, entre nods, para ser” (FREIRE, 2020c, p. 34). Existimos, portanto, no Ser Mais que é
ético, estético e humanizador e que, ainda, nos conscientiza sobre 0 nosso inacabamento diante
de um condicionamento, e de suas complexidades e dificuldades, mas nunca de um
determinismo fatal. Ser Mais é ndo renunciar “[...] a participar ¢ cumprir a vocagao ontologica
de intervir no mundo” (p. 53). E ndo permitir que a nossa presenca no mundo seja a de quem a
ele se adapta, mas a de quem nele se insere. “E a posi¢do de quem luta para ndo ser apenas
objeto, mas sujeito também da historia” (p. 53, grifo do original).

Assim, ser consciente do inacabamento ¢ o que nos permite ir além dele. “Esta ¢ a
diferenca profunda entre o ser condicionado e o ser determinado. A diferencga entre o inacabado
que ndo se sabe como tal e o inacabado que historica e socialmente alcancou a possibilidade de
saber-se inacabado” (FREIRE, 2020c, p. 53). E essa consciéncia que nos permite compreender

as diferencas e as tens6es do que herdamos geneticamente e o que herdamos social, cultural e
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historicamente e, também, que nos transforma em seres educaveis, responsaveis, imprimindo
“eticidade [na] nossa presenga no mundo” (p. 55).

N&o podemos, portanto, Ser Mais e dizer que nossa presenca no mundo é resultado de
condicionantes alheios a nos. Este talvez seja um ponto de oposicao bastante latente entre o
pensamento freireano e o fatalismo neoliberal. Para Paulo Freire, a constituicdo — historica,
politica e social — da Historia nos obriga a uma “[...] responsabilidade ética, historica, politica
e social” (FREIRE, 2020c, p. 55).

A recusa freireana ao discurso fatalista neoliberal vem de uma compreenséo da realidade
que a percebe injusta, desigual, desumana, mas que nao retira das pessoas a sua
responsabilidade quanto ao mundo que ja existe e quanto ao que pode/deve existir. N&o existe
um mundo feio e cruel por natureza; ele é construido social, politica, cultural e historicamente
por seres eticamente responsaveis. O desvio da “ética universal” do ser humano, de que nos
fala Paulo Freire (2020c), também intervém no mundo e provoca nele uma cadeia de
consequéncias. Sdo as acGes humanas que constroem a Historia. E também sdo elas que
podem/devem modifica-la. N&do h4, nesse sentido, espaco para uma narrativa que, sem
compromisso é€tico e estético, insiste em afirmar que “as coisas sdo como sdo”’; ndo ha como
considerar uma ideologia que retira de si a responsabilidade da construcdo da Histéria e que,
vendo-a perpetuar as opressoes e as desigualdades, ndo tem intengdo de transforma-la.

No entanto, ndo ha também como alimentar a ingenuidade de quem acredita que
somente a nossa presen¢a no mundo, e a nossa consciéncia critica sobre o papel de Ser Mais no
e com o mundo, é capaz de modificar as estruturas socialmente injustas que condicionam nossas
vidas. O que existe e resiste no pensamento freireano é a visdo sobre o ser humano e sobre a
Histdria, que reconhece no Ser Mais a possibilidade de esperanca, de sonho, de utopia, de
justica e de transformacao social. Longe de ser tarefa facil — e, também, longe de ser fruto de
delirios de um sonhador — esse ideal é 0 que nos mantém vivos, ativos, pensantes e, também,
indignados diante da realidade que esta posta e de um futuro que se sabe problematico. O Ser
Mais é 0 que nos humaniza e nos move em dire¢do a busca de um mundo mais justo, mais
bonito, menos odioso.

Tais consideracOes j& estavam presentes no pensamento freireano desde pelo menos a
década de 1960, na sua obra de maior repercussdo, a Pedagogia do oprimido (2019c). Escrito
entre 1967 e 1968, quando Paulo Freire estava exilado no Chile, o livro aborda as preocupacées
do educador quanto a desumanizagdo e “proibigdo do Ser Mais”, fruto das situagOes de
opressao, e, mais ainda, propde uma pedagogia que se coloque a servico de uma “educacao

como pratica da liberdade” e, portanto, humanizadora e libertadora de oprimidos e opressores.
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Ainda que com um vocabulério diferente do encontrado nos escritos da década de 1990,
que mencionamos no decorrer destas reflexdes iniciais, Paulo Freire ndo deixou de demonstrar,
desde sempre, a sua preocupacdo com as desigualdades, as injusticas e as opressdes e, a0 mesmo
tempo, o seu desejo de alcancar um mundo menos feio, mais justo em que a luta por
transformacdo fosse um sonho possivel. Por uma questdo de temporalidade histérica, o
vocabulo “neoliberalismo” — e, consequentemente o seu “discurso fatalista” — ndo € utilizado
na Pedagogia do oprimido, uma vez que este &€ um termo posterior ao livro. No entanto, fica
claro na obra que seu autor jamais se afastou de sua critica a sociedade capitalista — a forma
como ela se estrutura, perpetuando as injusticas, as desigualdades e as opressfes; & maneira
como ela rouba os sonhos, a utopia, o futuro, os “inéditos vidveis” e as esperangas; ao modo
como ela impossibilita o Ser Mais; e, ainda, como ela nos desumaniza, afastando-nos de nossa
vocacao historica e existencial.

Partindo de situacgdes concretas de opresséo, observando as relaces de dominacéo que
se estendem também & escola, Paulo Freire propde um rompimento com a pedagogia
dominante, por entender que ela é a pedagogia das classes dominantes e, como tal, é
incompativel com uma “educagdo libertadora”, ideia defendida por ele em toda a extenséo de
sua obra.

Diante dessa consciéncia critica sobre a realidade, e se colocando sempre como alguém
incapaz de aceita-la passivamente como algo insuperavel, o autor pensa as existéncias com um
compromisso €tico e estético, encontrando na educacado as ferramentas necessarias para a luta
dos oprimidos em busca de sua libertacdo, enfatizando que “Se a educagdo sozinha nao
transforma a sociedade, sem ela tampouco a sociedade muda” (FREIRE, 2019b, p. 77).

Paulo Freire pontua que a desumanizacdo como consequéncia das relacGes de
dominacdo nao é observada somente em quem tem a sua humanizacéo roubada. Mas, também,
naqueles que a roubam, porque, ao fazé-lo, distorcem a vocagéo ontoldgica do Ser Mais. Assim,
ndo se pode admitir que a desumanizacdo seja uma vocagdo histérica dos sujeitos, mas sim uma
distorcdo possivel dela. Ela é o resultado de um encadeamento de fatores indissociaveis das
relacdes de opressdo mantidas pelas estruturas de poder que a sociedade capitalista sustenta.

E, entdo, a violéncia dos opressores que faz dos oprimidos seres proibidos de ser
(FREIRE, 2019c, p. 59). Proibidos de Ser Mais, tornam-se objetos, que, como tais, ndo sonham,
ndo lutam, ndo esperangcam, ndo intervém e nao transformam a realidade.

H4, portanto, algo nesta relacdo que merece ser observado. Os opressores, uma vez
também desumanizados ao desumanizarem, “[...] violentando e proibindo que os outros sejam,

ndo podem igualmente ser” e, entdo, “[...] os oprimidos, lutando por ser, ao retirar-lhes o poder
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de oprimir e de esmagar, lhes restauram a humanidade que haviam perdido no uso da opressao”
(FREIRE, 2019c, p. 59).

Assim, a desumanizacdo, como fruto da violéncia dos opressores,

[...] ndo instaura uma vocagdo — a do ser menos. Como distorcdo do ser mais, 0 ser
menos leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar contra quem os fez menos. [...] Esta
ai a grande tarefa humanista e histérica dos oprimidos — libertar-se a si e aos
opressores (FREIRE, 2019c, p. 41).

E no Ser Mais que vamos encontrar elementos “[...] para a libertagdo dos oprimidos
como busca de humaniza¢dao” (STRECK; REDIN; ZITKOSKI, 2018, p. 426). No entanto, é
importante ressaltar que a liberdade ndo é uma doagdo, mas sim uma conquista. E, por isso, 0s
oprimidos devem buscé-la permanentemente, rejeitando o lugar de mero objeto que as
diferentes formas de opressao lhes fazem ocupar, reivindicando constantemente seu direito de
Ser Mais (FREIRE, 2019c, p. 46).

Nesse sentido, a educacdo, enquanto ferramenta da busca da libertacédo dos oprimidos,
ndo pode se limitar ao mero ensino de conteddos. Ela ndo pode ser um processo acritico de
transferéncia de conhecimentos, passivo e livre de problematizacdo. E essa € a critica e a recusa
que Paulo Freire faz de uma pratica que chamou de “educa¢ao bancaria”.

A “educagido bancaria” (FREIRE, 2019¢, p. 79-81) é um instrumento de opressdo
autoritario que entende o “saber” como uma “[...] doagdo dos que se julgam sabios aos que
julgam nada saber”. N&o ha, nesta concepgédo de educagao, o respeito aos multiplos saberes dos
educandos, tampouco aos chamados “saberes da experiéncia feitos” tdo valorizados na praxis
freireana.

H&, na Pedagogia do oprimido, um capitulo inteiro (FREIRE, 2019c, p. 79-106)
dedicado a pensar os pressupostos € a critica necessaria a este “formato” de educagao. Paulo
Freire observa que a pratica de uma educacdo parada, estatica, compartimentada e bem-
comportada e, ainda, absolutamente alheia a experiéncia existencial dos sujeitos, impde ao
educador a tarefa indeclinavel de encher os educandos de conteudos que, por serem “[...]
retalhos da realidade desconectados da totalidade em que se engendram” (p. 80-81) se esvaziam
de sentido, tornando-se “palavra oca”, “verbosidade alienada e alienante”.

Educar, nesse contexto, é equivalente a depositar conteudos nos educandos, sem
possibilidade de reflexdo critica, como se estes fossem tabulas rasas, recipientes vazios, que
estdo ali prontos para receberem o que os educadores devem Ihe oferecer. Esta pratica retira da
educacdo aquilo que, para Paulo Freire, é indiscutivelmente essencial: o dialogo. Ndo ha

interacdo, nem escuta, nem tampouco valorizacao e respeito a outros tipos de saberes que ndo
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0s hegemonicamente reconhecidos e praticados em uma escola engessada, fechada, inflexivel
e, por isso, perpetuadora de um modelo opressor de educacao.

Ao valorizar somente os saberes institucionalizados, presentes, sobretudo, no curriculo
formal, a “educacdo bancaria” mecaniciza a atividade educativa ¢ transforma educandos em
meras vasilhas, aptas a receberem docilmente seus depositos de conteddos. Quanto mais cheios
de conteudos, quanto mais arquivarem estes saberes, melhores serdo estes educandos. E quanto
mais memorizarem e repetirem estes aprendizados, acriticamente, mais se afastardo da forca
transformadora da educacéo.

Assim, Paulo Freire encontra nesta concep¢do um empecilho para a educagdo que
defendeu: uma educacdo emancipadora, critica; uma “educac¢do como pratica da liberdade”. Na
visdo freireana, ao submetermos os educandos & mera absor¢do e ao arquivamento de
conteudos, estamos obrigando-os a se arquivarem enguanto sujeitos e cidaddos. Essa concepcéo
equivocada de educacéo, que os coloca fora da busca, fora da praxis e, ao mesmo tempo, Ihes
rouba a capacidade critica, a criatividade, a reflexdo, o sonho de transformacéo, ndo reconhece
e valoriza seus saberes, impedindo-os de ser; impossibilitando, portanto, o Ser Mais.

Para Paulo Freire, “So existe saber na invengdo, na reinvencdo, na busca inquieta,
impaciente, permanente” e esperancosa que fazemos “no mundo, com o mundo e com o0s
outros” (FREIRE, 2019c, p. 81). A pedagogia freireana ndo pode, portanto, ser a que reflete a
sociedade opressora, sendo, por esta razdo, incompativel com uma pratica bancéria de
educacdo.

Esse bancarismo anula, ou a0 menos minimiza, o poder criador dos educandos,
alimentando, assim, a sua ingenuidade e ndo sua criticidade, satisfazendo, ao mesmo tempo, 0s
interesses dos opressores, para quem a preservacao das situacdes de privilégio de classe é
fundamental. Opressores ndo desejam transformar a realidade, porque sdo beneficiarios dela.
E, por esta razdo, é que reagem negativamente a qualquer tentativa de educagéo que estimule o
pensamento auténtico e critico, pois veem neste movimento uma ameaca a estabilidade de sua
existéncia e de seus privilégios.

A educacdo bancéria, como instrumento de opressdo, busca modificar a mentalidade
dos oprimidos e ndo a realidade que os oprime. Ao adaptar 0s sujeitos as situagdes de opressao,
tornam mais facil a dominacdo. O pensar auténtico se torna, nesse contexto, um ato perigoso,
uma vez que ameaca os privilégios das classes dominantes, colocando em xeque o argumento
fatalista que naturaliza as desigualdades e as opressoes.

Assim, o que Paulo Freire nos diz é que se pretendemos libertar os oprimidos, ndo

podemos praticar uma educacdo bancaria. Ndo podemos alienar os educandos, docilizando-o0s
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frente a uma realidade que os desumaniza e os impede de Ser Mais. A libertacdo auténtica, nos
diz o mestre (FREIRE, 2019c, p. 93, grifo do original), “[...] ¢ a humaniza¢ao em processo, nao
é uma coisa que se deposita [...]. Ndo é uma palavra a mais, oca, mitificante. E praxis, que
implica a acdo e a reflexdo dos homens sobre 0 mundo para transforma-lo”.

A educagdo libertadora, problematizadora, deve ser, portanto, um “ato cognoscente”
(FREIRE, 2019c, p. 94) e, para isso, precisa ser uma pratica dialégica que supere a dicotomia
educador-educandos. Para romper com as situagdes de opressdo, ela precisa ser horizontal,
sobretudo porque “[...] ninguém educa ninguém, [...] ninguém educa a si mesmo: os homens se
educam em comunhdo, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2019c, p. 96). Esta educacao, ao
contrario do modelo bancario, ¢ um “quefazer” humanista e libertador, que possibilita aos
oprimidos a luta por sua emancipacao.

Oprimidos e oprimidas, ao se tornarem sujeitos de sua historia, superando o
intelectualismo alienante e o autoritarismo do bancarismo, passam a perceber a sua existéncia
e o seu futuro como problematicos, mas ndo mais como algo fatalmente natural e imutavel. O
que era, portanto, aparentemente impossivel de mudar se torna uma situacdo desafiadora e
limitante, em alguma medida, mas deixa de ser uma barreira intransponivel. Por meio de uma
educacdo libertadora, que estimule o pensamento critico e que respeite 0s educandos como seres
que também sabem, julgam, valoram, sonham, criam, aprendem e ensinam, estamos rompendo
com a prética alienante e desumanizante que ndo respeita a vocacao existencial do Ser Mais.
“O homem como um ser inconcluso, consciente de sua inconclusdo, e seu permanente
movimento de busca do Ser Mais” (FREIRE, 2019c, p. 101) encontra na educagao freireana o
Seu espaco, a sua existéncia, a sua possibilidade.

Assim, a ideia de transformacéo no pensamento freireano possui direta ligacdo com seu
ideal de educacdo. Sem uma educacdo libertadora, que problematize a realidade e conscientize
as pessoas acerca dos mecanismos que envolvem suas proprias existéncias, estaremos
contribuindo para a manutencdo das desigualdades e das estruturas de opressdo. Nenhuma
realidade se transforma a si mesma sem a insercdo critica das massas por meio da praxis
(FREIRE, 2019c, p. 55); da préxis que é feita da acdo e reflexdo dos sujeitos no e com o mundo.

Também na década de 1990, ao publicar a Pedagogia da esperanca: um reencontro com
a Pedagogia do oprimido (FREIRE, 2020a), como o proprio titulo sugere, Paulo Freire retomou
pontos importantes de seu pensamento de tantos anos para aprofundar, renovar, ratificar — e,
tambeém, retificar — alguns de seus posicionamentos. A revisitagdo, e até mesmo a repeticéo, é
uma caracteristica da obra freireana e, no caso especifico deste livro, traz uma extensa conversa

em que o autor reafirma sua postura quanto ao que mencionamos nestas palavras iniciais: a sua
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recusa diante de todo discurso fatalista que trate o futuro como inexoravel e a defesa de uma
educacao politica, critica, ética e estética, cuja forca transformadora é urgente.

Como educador, Paulo Freire ndo deixou de ser militante das causas justas e politicas
que buscassem, sobretudo, o fim das desigualdades sociais. Posicionou-se sempre,
repetidamente, ao lado dos oprimidos, dos “condenados da terra”, dos explorados, dos
analfabetos e de todos aqueles que sofriam qualquer tipo de discriminacdo. Embora néo tenha
feito uma distingdo clara sobre quem exatamente era o “povo oprimido” — por quem sempre
lutou e se dedicou, de alguma maneira — na Pedagogia da esperanca, ele deixa claro que
oprimido é todo aquele que internalizou dentro de si a figura do opressor que lhe rouba os
sonhos, a voz, as palavras, a esperanca, a liberdade e a possibilidade de Ser Mais; de ser e estar
no e com o mundo e nele intervir.

Os oprimidos constituem, portanto, as grandes maiorias (em ndmero, € minorias em
acOes do poder publico) marginalizadas, humilhadas, preteridas e excluidas ndo s6 do Brasil e
da Ameérica Latina, mas de todo o mundo. S&o os seres supérfluos ao capital; sdo os invisiveis,
os explorados, 0os mecanizados, 0s objetificados. S0 os sujeitos a margem das politicas
publicas, das oportunidades de existéncia digna, dos interesses das classes dominantes, alheios
aos degraus de conquistas sociais importantes. S&o os inuteis e 0s desimportantes. Sado aqueles
facilmente descartados. S&o estes que ainda existem e com quem ainda precisamos nos
importar.

Assim, a leitura que fazemos de Paulo Freire, hoje, quase 25 anos depois de sua partida,
encontra nestas questdes uma impressionante atualidade de seu pensamento. Contudo, é
interessante observar que se o legado freireano resistiu a sua morte e aos efeitos do tempo,
nossos problemas sociais também o fizeram. O Paulo Freire da década de 1960, revisitado e
reafirmado na década de 1990, ¢ ainda atual em 2023, porque muitos dos nossos problemas do
século passado ainda perduram. Importante notar, no entanto, que, historicamente, muitas
coisas mudaram, claro. Estamos em outro século e 0 mundo sobre o qual pensamos hoje nao é
0 mundo que Paulo Freire conheceu e sobre o qual refletiu e escreveu. Entretanto, se olharmos
para a nossa realidade agora, é possivel encontrar na leitura de Paulo Freire elementos que nos
ajudam a compreendé-la, interpretando-a em muitos aspectos de sua complexidade.

Nesse sentido, os pontos abordados nesta explanacdo inicial ganham engajamento e
sentido quando pensamos no momento em que vivemos. A forca destruidora do capitalismo
ndo &, também, algo novo, cuja notoriedade é recente. Infelizmente, ela também resiste aos
efeitos do tempo. Ha anos, muitos sdo os autores que se dedicaram e se dedicam a discutir, e
até mesmo comprovar, a insustentabilidade do modelo de sociedade capitalista. N&do sé a
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natureza é consumida, depredada, desmatada, maltratada em nome do lucro. N@s, os seres
humanos, também somos.

No entanto, ainda que tenhamos consciéncia — que ndo € unanime e nem completa, com
certeza — dessa forca avassaladora que n6s mesmos ajudamos a criar, ndo encontramos, ou nao
alcancamos, um modelo de sociedade que a substitua. Vivemos em uma sociedade capitalista.
Entdo, nossas preocupacdes giram em torno dos fios que formam essa teia de relagoes.

Dessa maneira, a preocupacao de Paulo Freire com o discurso fatalista neoliberal é uma
preocupacdo que faz sentido ainda hoje, para nos, em 2023. Desmentir, apontando seu Viés
falacioso, e recusar este discurso é uma tarefa que ainda nos cabe. Reinventar nossas formas de
existéncia e nossas maneiras de ensinar e aprender é, ainda, uma necessidade urgente. Por esta
razdo, a nossa leitura de Paulo Freire, alem de necessaria, precisa ser ancorada em uma leitura
de mundo atualizada e aprofundada.

Sendo assim, a leitura que fazemos de Paulo Freire, para além de suas marcas
conceituais, € uma leitura sustentada em outras leituras: de palavras e de mundo. Ha muitas
formas de interpretar um texto e, também, a realidade, mas todas elas sé sdo possiveis a partir
de um lugar: aquele que ocupamos. Lemos e interpretamos, as palavras e 0 mundo, a partir
desse lugar que nos pertence individualmente, mas que nos permite pensar e avaliar as coisas
coletivamente. Nossa formagdo, nossa historia, nossos “saberes de experiéncia feitos”, nossa
“curiosidade epistemologica”, dizendo freireanamente, sdo o que constroem a nossa leitura de
mundo e nos permitem refletir criticamente acerca das opressdes e dos mecanismos que as
fomentam.

Entdo, hd uma lente permanente em cada leitura feita, que € a lente da recepcao. Ao ler
um texto, temos reacdes de leitura — algumas imediatas, outras mais profundamente alcancadas
—que vao formando o quebra-cabecas de nossa compreensao. Um texto, portanto, s faz sentido
quando ganha um leitor. A leitura € parte essencial da escrita, porque a completa. Paulo Freire
precisa ser lido. Precisa continuar sendo lido, com as inimeras possibilidades de leitura que sua
obra permite, alcancando a leitura de mundo de seus leitores, e completando, assim, o seu
sentido de existir (e resistir ao tempo).

E, entfo, nesse sentido que percebemos como a obra de Manoel de Barros nos permite
aprofundar a leitura de Paulo Freire. Do lugar que ocupamos — que €, hoje, o lugar da pesquisa,
que exige uma leitura investigativa, critica, cuidadosa e que € feita por alguém que vive no
Brasil de 2022/2023, experimentando tudo o que isso significa e envolve —, entendemos que a

obra barroseana é também necessaria para se pensar as questdes fatalistas mencionadas e as
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adversidades do nosso tempo. E uma leitura de mundo que alcanca uma necessaria leitura de
palavras.

Manoel de Barros sempre se referiu a si mesmo como “um poeta das palavras”. Recusou
sempre qualquer definicdo que fugisse desta afirmacéo. Para ele, fazer poesia é ser um arteséo
de palavras. E brincar com elas, subvertendo o padrdo gramatical, criando novas relagdes
(im)possiveis para elas.

No entanto, como toda leitura envolve a recepcdo e a percepgdo de um(a) leitor(a),
afirmamos que a sua poesia atinge outros pontos que védo além dessa (auto)definicdo. Néo
fazemos esta afirmagdo ancorando-nos em uma ousadia de leitura apaixonada de sua obra.
Fazemos esta ressalva apontando para aquilo que aprendemos ao estudar poesia. “O poeta faz
linguagem para generalizar e regenerar sentimentos” (Charles Peirce apud PIGNATARI, 2004,
p. 10). E ndo somente isso: o poeta ¢ “aquele que ajuda a fundar culturas inteiras”, ¢ aquele que
estd sempre criando e recriando a linguagem, e, por isso, “cria e recria 0 mundo” (p. 11).

Poderiamos nos limitar a dizer aqui que a poesia de Manoel de Barros ndo € somente
um artefato de linguagem, mas parte fundante de nossa cultura brasileira, que nos ajuda a criar
e recriar a linguagem e o mundo, assim como alguns estudiosos de poesia podem nos orientar.
Entretanto, o motivo de escolha deste autor para este dialogo se encontra em outras questdes.
“A poesia &, por exceléncia, anti mais-valia”® e “A poesia é a arte do anticonsumo”
(PIGNATARI, 2004, p. 10) foram as frases que ajudaram a definir esta escolha. A poesia de
Manoel de Barros ultrapassa, portanto, os limites do poeta. A sua recusa a uma poesia politica,
de resisténcia, ou, ainda, que tenha qualquer tematica como o centro ndo é maior do que 0
sentido de toda e qualquer poesia, justamente e somente por ser poesia. Ao fazer linguagem, da
maneira como faz, Manoel de Barros subverte ndo sé a gramatica normativa, mas também a
I6gica capitalista, ainda que esta ndo seja a sua intencdo imediata.

Isso porque a leitura aprofundada de seus poemas alcanca camadas que permitem essa
interpretacdo. Manoel de Barros tem uma poesia voltada para o ch&o. Seu olhar rasteiro busca
constantemente o miudo, o menor, o infimo, o descartado. E faz parte da sua “Estética da
Ordinariedade” (MULLER, 2010) escrever sobre o restolho, o traste, o inutil, o desimportante.

Por esta razdo, em uma primeira impressdo, a poesia barroseana € vista como a poesia

que contempla as coisas simples, sejam elas existenciais ou ndo. E comum, portanto, iniciar a

8 A frase é do professor Edson Pereira da Silva, do Laboratério de Genética Marinha e Evolugdo/UFF. Edson foi
professor convidado do curso remoto de “Poesia e Politica”, ministrado pelo professor do curso de Letras da
UFRRJ, Roberto Bozzetti, no inicio de 2020, logo quando comegou a pandemia. A frase foi pronunciada em
uma das discussdes de aulas das quais fui participante.
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leitura de sua obra esperando encontrar uma simplicidade também na sua construcdo, ou no
entendimento que se espera alcancar de algum modo em toda e qualquer leitura. No entanto, é
importante esclarecer que, por trds dessa aparente simplicidade, ha uma complexidade de
criacdo que exige bastante desprendimento do leitor. A comecar pela sintaxe do absurdo, o
leitor de Manoel de Barros precisa desapegar das noc¢oes de realidade que conhece por meio
dos sentidos, da gramatica, das normas, dos padrdes e da necessidade de entendimento com a
qual comumente chega em suas leituras, poéticas ou ndo. Isto porque, ele esclarece, “[...] poesia
ndo é para compreender mas para incorporar. Entender é parede: procure ser uma arvore”
(BARROS, 2016b, p. 43). Portanto, incorporar a poesia de Manoel de Barros é uma tarefa que
se insere na relagdo entre o tempo dedicado a contemplacdo poética e o desapego a normalidade
dos fatos e das coisas, ou seja, da vida.

Nesse sentido, a ruptura barroseana ndo se da somente na esfera estética do campo
linguistico, mas ocorre também sob o ponto de vista estético de objetos, personagens, cenarios
e demais seres que o0 poeta recolhe, da natureza e da imaginacdo, para compor sua criacéo.

Né&o raro percebemos que, na vida social, 0 nosso olhar, a nossa leitura de mundo e as
nossas aspiracles pessoais e coletivas sdo constituidas a partir de diversas formas de educacao.
Né&o so a escola, mas também a televisdo, o radio, as revistas, 0s jornais, a internet e outras
manifestacdes sociais possuem alto poder educador que nos leva a uma percep¢do de mundo
comum, normatizada, padronizada, que ndo valoriza, muitas vezes, as singularidades
existenciais. Nosso senso estético, por sua vez, também é formado a partir de uma educacédo do
olhar e dos sentidos.

Nesse contexto, as nocdes de beleza e de importéncia, por exemplo, vao sendo definidas
seguindo padrdes preestabelecidos em cada tempo-espaco como uma (quase) unanimidade.
Seja a partir das nossas partilhas e relagdes sociais, seja por meio dos que controlam os meios
de comunicacdo em massa e seus agentes, comumente consideramos belo o que os demais
consideram que é belo; feio o que dizem ser feio; correto o que afirmam ser correto; importante
0 que julgam importante; desprezivel o que atestam ser desprezivel, e assim por diante.
Contudo, néo se quer dizer aqui que ndo somos seres capazes de refletir acerca dessas situagdes
e avaliarmos criticamente formas de existéncia que ndo perpetuem esses padrdes. Sobretudo
hoje, na contemporaneidade, temos prestado bastante atencdo nesses discursos formadores,
reivindicando, inclusive, espacos de atuacdo para aqueles que ndo se encaixam neles e que
buscam, dessa maneira, 0 rompimento com uma suposta obrigatoriedade de pertencimento que,
nos fazem crer, a vida em sociedade nos exige. Entretanto, também é importante dizer que estas

iniciativas, embora tenham alcance social relevante em alguma medida, ainda sdo timidas se
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comparadas ao potencial do todo formativo. Representam, portanto, a excecao a regra, mas
ainda sdo insuficientes para a sua definitiva superacéo.

Sendo assim, é possivel perceber na poesia barroseana também uma busca pela ruptura
com esse todo formador que normatiza os sentidos, as existéncias e define também as
importancias. Manoel de Barros disse, inimeras vezes, em entrevistas, € demonstrou, em seus
poemas, que seu apelo estético é voltado para o ordinario, o desanormal, o traste, o lodo, o lixo,
o infimo, o desimportante, o desprezivel. Da mesma maneira, afirmou que o que lhe interessa
estd no chdo, nas miudezas e naquilo que a natureza nos oferece de forma gratuita.

O poema “O apanhador de desperdicios” (BARROS, 2018, p. 25) ilustra bem essa
questdo, conforme se pode ler a seguir:

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Né&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.

Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo 0s restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu ndo sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S0 uso a palavra para compor meus siléncios.

Sendo assim, 0 poeta rompe com o sublime da poesia que exalta belezas e importancias,
em um primeiro momento, ébvias e fixas. Ndo cabem em sua poesia palavras acostumadas,
objetos, pessoas e cendrios considerados, quase unanimemente, como belos, corretos e
importantes. A criagdo barroseana abandona o sentido normal das coisas e a cartilha
preestabelecida que nos educa acerca do que devemos e podemos amar, elogiar, admirar e
respeitar. Dedica-se, assim, ao labor poético que desexplica e que nada pretende.

O que comumente é desprezado na vida em sociedade, 0 que ndo interessa a civilizag&o,
aquilo que é feio, rejeitado, desimportante ganha destaque e beleza em sua poesia. Para tanto,

as palavras escolhidas pelo poeta, com seus novos significados e suas novas funcdes, também
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sdo carregadas de desprezo e abandono; fato que o poeta se dedica a revelar, e também

modificar, em alguma medida.

Sou mais a palavra arrombada a ponto de escombro. Sou mais a palavra a ponto de
entulho ou traste. Li em Chestov que a partir de Dostoiévski 0s escritores comecam a
luta por destruir a realidade. Agora a nossa realidade se desmorona. Despencam-se
deuses, valores, paredes... Estamos entre ruinas. A nés, poetas destes tempos, cabe
falar dos morcegos que voam por dentro dessas ruinas. Dos restos humanos fazendo
discursos sozinhos nas ruas. A nds cabe falar do lixo sobrado e dos rios podres que
correm dentro de nds e das casas. [...] resta falar dos fragmentos, do homem
fragmentado que, perdendo suas crencas, perdeu sua unidade interior. E dever dos
poetas de hoje falar de tudo que sobrou das ruinas e esta cego. Cego e torto e nutrido
de cinzas. [...] E, se alguma alteracdo tem sofrido a minha poesia, é a de tornar-se [...]
cada vez mais, 0 aproveitamento de materiais e passarinhos em demolicéo...
(MULLER, 2010, p. 43).

A beleza da poesia surge, portanto, de uma ruptura com os padrdes, sejam eles
relacionados com a linguagem, ou até mesmo com 0s nossos olhares acostumados. O poeta ama
0s restos, os entulhos, os trastes e consegue, com o seu olhar enviesado, com sua deformacéo
na alma, transforma-los em matéria de sua poesia. Os “nervos de entulho” (MULLER, 2010, p.
43), ou seja, “tudo aquilo que a civilizagdo rejeita, pisa € mija em cima” servem bem a criagao
do poeta.

De muita [...] compaixdo é feita a poesia do nosso século. Um fundo amor pelos
humilhados e ofendidos de nossa sociedade banha quase toda a poesia hoje. Esse vicio
de amar as coisas jogadas fora — eis a minha competéncia. E por isso que eu sempre
rogo pra Nossa Senhora da Minha Escuriddo que me perdoe por gostar dos desherais.
[...]. (MULLER, 2010, p. 43).

Dessa forma, os desherois, os entulhos, os intteis, as inutilidades, e demais “pobres

coisas do chido mijadas de orvalho” (BARROS, 2016d, p. 45) assumem o protagonismo da
criacdo poetica barroseana. Desde seus primeiros poemas, publicados nos livros Poemas
concebidos sem pecado e Face Imével (BARROS, 2016a), ja é possivel notar essa inclinacdo
do olhar poético para o chao, para o infimo e a sua preocupacdo em valorizar tudo o que ndo
tem préstimo e ndo serve de nada e para nada. Tal questdo fica bastante explicita no poema que
abre o livro Matéria de Poesia (BARROS, 2019a), cujos extratos selecionados reproduzimos a
sequir:

1.
Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia
servem para poesia
O homem que possui um pente
e uma arvore
serve para poesia
Terreno de 10x20, sujo de mato — 0s que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas
servem para poesia
Um chevrolé gosmento
Colecdo de besouros abstémios
O bule de Brague sem boca
580 bons para poesia
As coisas que nao levam a nada
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tém grande importancia
Cada coisa ordinaria € um elemento de estima
Cada coisa sem préstimo
Tem seu lugar
na poesia ou na geral [...]
Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé pode vender no mercado
como, por exemplo, o coracdo verde
dos péssaros,
serve para poesia [...]
Tudo aquilo que a nossa
civilizagdo rejeita, pisa e mija em cima,
serve para poesia
Os loucos de &gua e estandarte
servem demais
O traste é 6timo
O pobre-diabo é colosso [...]
Pessoas desimportantes
déo para poesia
qualquer pessoa ou escada
Tudo que explique

a lagartixa da esteira

e a laminacao de sabias
é muito importante para a poesia
O que é bom para o lixo é bom para a poesia [...]
As coisas jogadas fora
tém grande importancia
—como um homem jogado fora
Alias é também objeto de poesia
saber qual o periodo médio
gue um homem jogado fora
pode permanecer na terra sem nascerem
em sua boca as raizes da escoria
As coisas sem importancia sdo bens de poesia
Pois é assim que um chevrolé gosmento chega
a0 poema, e as andorinhas de junho.
(BARROS, 20194, p. 17-19).

Dessa maneira, Manoel de Barros transforma em poesia tudo aquilo que “sofre alguma
discriminacdo” na sociedade. A poesia barroseana se preocupa em retirar essas coisas € esses
seres desprezados e despreziveis da sarjeta, dando-lhes novas existéncias e importancias. No
contexto de sua poesia, as coisas desimportantes deixam de sé-lo para ocupar um lugar de
protagonismo estético. O elogio que faz do indtil € como o poeta fertiliza em sua poesia a ideia
de que a linguagem, ao romper com a realidade, reinventando-a, inaugura outros mundos
possiveis e outras formas de verdade.

Pensando freireanamente, a poesia barroseana nos permite aproximar indteis e
oprimidos. Assim como os oprimidos, esfarrapados e “condenados da terra”, os intteis sdo os
seres descartados pela sociedade capitalista. “O homem jogado fora” (BARROS, 2019a) tem
grande importancia para a poesia de Manoel de Barros. Na palavra poética, o limbo e o lixo

assumem outras conotacdes. E os seres rejeitados compdem a sua ousada estética ordinaria.
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Paulo Freire dedicou sua vida e obra a busca pela libertagdo dos oprimidos. Como
mencionado no inicio desta explanagdo, desde seus primeiros escritos, seu posicionamento
quanto a este aspecto foi irredutivel e inegavel. Ele jamais deixou de estar do lado e ao lado dos
povos oprimidos. Entretanto, o educador sempre deixou claro também que esta é uma
permanente busca e ndo uma conquista pontual, individual e definitiva. Libertar os oprimidos
de suas opressdes requer um trabalho constante de conscientizacdo e uma luta permanente que
perpassa por muitos processos de transformacéo. Inclusive, essa busca, de toda a sua vida, foi
0 que o fez condenar e recusar o discurso fatalista neoliberal de que a realidade e o futuro séo
inexoraveis. Por ndo aceitar que os oprimidos devessem ocupar o lugar de oprimidos, por se
recusar a ver isso com algum grau de naturalidade ou normalidade, Paulo Freire negou o ideal
neoliberal, e, antes mesmo disso, rechagou as consequéncias socialmente desiguais da vida
capitalista. Sempre foi inaceitavel para o autor a ideia de que as existéncias pudessem ter valores
diferentes.

Manoel de Barros, ao “monumentar os inateis” (BARROS, 2016d), se manifesta do lado
e ao lado dos oprimidos. E, mais ainda, se coloca na contraméo das afirmacoes fatalistas do
discurso neoliberal, condenadas por Paulo Freire. Isso porque, ao modificar as posicdes, e
inverter os ideais de beleza e de importancia, ele reorganiza 0 mundo. Com o artefato da
linguagem, o poeta liberta, finalmente, os oprimidos de suas opressdes, dando-lhes novos
lugares e papéis no curso da Historia. Elogiar os inuteis é a maneira de alcancar a sonhada
emancipacao freireana. E é a libertacao dos oprimidos que pode desmontar a falacia do discurso
fatalista neoliberal. No reino da palavra poética, ndo existem impossibilidades de futuro e de
existéncias. A rebeldia do poeta entrega para o leitor o sonho freireano. Oprimidos ndo séo mais
oprimidos, indteis ndo sdo mais inuteis, mas seres livres que, ocupando espacos e posi¢des
esteticamente privilegiados, conquistam, finalmente, seu direito de Ser Mais. Um pente é mais
do que um pente, uma formiga é mais do que uma formiga, e € “mais importante do que uma
Usina Nuclear” (BARROS, 2018, p. 43), e “um homem jogado fora” ¢ mais do que somente
“um homem jogado fora”.

A liberdade de criacdo barroseana pde fim as amarras da opressdo. Quando o poeta se
nega a seguir uma cartilha esteticamente capitalista, “escrevendo absurdez”, ele liberta as
palavras, que, como “seres de linguagem”, constroem as imagens € as verdades poéticas,
conferindo-lhes um universo de possibilidades. Realidade e verdade séo, nesse sentido, signos
linguisticos de significacdes bem distantes. E como se uma fosse uma recusa a outra. A verdade
da poesia se recusa a ser uma mera reproducédo da realidade, ndo se curvando ao seu fatalismo.

Sobretudo quando esta realidade se mostra em tamanho desajuste social. O elogio do indtil
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contra o fatalismo neoliberal é uma leitura possivel de uma poesia que resiste ao utilitarismo
capitalista, que s6 enxerga utilidade (e beleza) naquilo que pode (e enquanto pode) ser usado
para a manutencdo dos privilégios de classe, ou ainda, naquilo que admitem como peca
indispensavel para o que chamam de “progresso”.

Sobre isso, € sabido que a modernidade trouxe para a humanidade uma ideia de
desenvolvimento e progresso que, ndo raro, se afasta do mundo considerado “natural”. Sao as
maquinas, as tecnologias, as invengdes humanas que determinam as importancias e as
grandezas do mundo em que vivemos. E € o dinheiro que direciona 0s nossos sentidos e
objetivos, e que, inclusive, orienta 0 nosso entendimento acerca das utilidades e importancias,
em torno de n6s mesmos e do mundo. Temos, entdo, a tendéncia a considerar valido, util e
importante somente aquilo que o capitalismo nos diz que é. A exuberancia se restringe ao
progresso das grandes cidades, iluminadas, aceleradas, frenéticas e constantemente sufocadas
entre infinitos passos apressados e reldgios que encurtam as horas do dia. Ha4 uma beleza, talvez
uma plasticidade, nas cidades e no progresso que se dedica ao feitio de coisas grandes e grandes
coisas. Talvez isso seja inegavel.

Contudo, é importante lembrar que ha também a beleza das gratuidades e de outras
formas de existéncias que, por ndo encontrarem espaco na agenda acelerada da civilizagéo,
acabam sendo desprezadas, abandonadas, rejeitadas. Nesse sentido, Manoel de Barros se
desloca da obviedade da beleza plastica, direcionando o nosso olhar para a grandeza e a beleza
do infimo, para o valor daquilo que é desimportante e gratuito e para resgatar nosso sentido de
humanizacdo, adormecido desde que o capitalismo chegou e transformou (quase) tudo em
maquina.

A mim me parece que é mais do que nunca necessaria a poesia. Para lembrar aos
homens o valor das coisas desimportantes, das coisas gratuitas. Vendem-se hoje até
vista para 0 mar, sapos com esquadrias de aluminio, luar com freio automaético,
estrelas em alta rotagéo, laminacdo de sabids etc. Ha que ter umas coisas gratuitas pra
alimentar os loucos de agua e de estandarte. [...] A poesia tem a fungdo de pregar a
prética da infancia entre os homens. A prética do desnecessério e da cambalhota,
desenvolvendo em cada um de noés o senso do ladico. Se a poesia desaparecesse do
mundo, todos os homens se transformariam em maquinas, monstros, robds
(MULLER, 2010, p. 45).

Nesse sentido, olhar para o chdo é mais importante do que olhar a imensiddo do céu,
posto que representa a volta as origens, e a negacdo da perda da humanidade. O poeta se recusa
a seguir a légica acelerada e mecanizada do capital, e monumenta tudo o que nao serve para
nada, e que, portanto, serve bem ao poema. Ele se dedica a redimir os loucos, os bébados, 0s
andarilhos, os mendigos, os trastes, 0s insetos, os passarinhos, os lixos, o lodo, transformando

tudo isso em riqueza e beleza de sua criagéo.
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Os versos: “So6 as coisas rasteiras me celestam” (p. 35), “E no infimo que eu vejo a
exuberancia” (p. 42), “Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel” (p. 43), “Nasci para admirar
0 atoa/ 0 em vao/ o inutil” (p. 40), retirados do Livro sobre Nada (BARROS, 2016d), ilustram
bem a maneira como o poeta lida com o valor das desimportancias do mundo.

A busca pela humanizagéo, que é vocacao ontoldgica dos seres humanos, como frisou
Paulo Freire, perpassa 0s caminhos do labor poético. Se a poesia barroseana nao € politica,
tematica ou mesmo de “resisténcia” — rotulos que o poeta sempre fez questéo de rejeitar, como
mencionamos — ela é, em si mesma, uma poesia de ruptura. Esta constatacdo nao tem a ver,
portanto, com o teor, o0 conteudo ou o “assunto” de um poema. Amarrados a ideia de que tudo
precisa ser compreendido, justificado, referenciado, buscamos para a poesia uma cartilha de
interpretacdo que ndo é possivel. Isso porque “O poema ¢é, antes de tudo, um inutensilio”
(BARROS, 2016b, p. 31). E, por ser um inutensilio, ndo serve para nada, ndo fala sobre nada,
e desexplica mais do que explica. Contudo, justamente por ser um inutensilio, um poema é
sempre uma forma de subversao.

Sobretudo se pensarmos no contexto do neoliberalismo, de seu fatalismo, de sua
desumanizacdo, de seu utilitarismo, a poesia € um manifesto de sua negacdo. O ponto-chave
dessa discusséo reside no fato de que a poesia barroseana, ao escolher a lentidéo da lesma, o
cotidiano da formiga, a poesia das falas dos loucos, a beleza dos becos e das demolicdes, a
sabedoria dos passarinhos e dos andarilhos, como “matéria de poesia”, passa a pertencer a um
“nao lugar” proprio, que se coloca livre para formas, cores, contetudos, palavras e interpretagdes
e se insere, a0 mesmo tempo, no oposto do que a sociedade capitalista alimenta e reverbera.

Ao retirar do seio da sociedade capitalista o seu poder de deciséo sobre as utilidades e
importancias, Manoel de Barros retira também o seu poder de desumanizacdo. A humanizacéo,
como vocacdo ontologica do Ser Mais, em sentido freireano, é restaurada quando nos
permitimos ser inGteis. Quando nos negamos a ser instrumentos e utensilios, robotizados pela
incessante e, muitas vezes, ildgica, busca pelo crescimento e pelo progresso capitalista.

Capitalismo e progresso, palavras constantemente associadas, sdo, na verdade,
antébnimos, posto que incompativeis. Ndo ha progresso possivel enquanto existirem seres
descartados, explorados, oprimidos. Nao ha progresso verdadeiro enquanto a sociedade viver a
sombra de um discurso que aniquila os sonhos, rouba os futuros, mantém e prolifera as
desigualdades, e coloca em risco as esperancas e as utopias.

O olhar rasteiro de Manoel de Barros ndo €, portanto, um simples desprezo as grandezas
das criagBes humanas e capitalistas. Sua rejeicdo é observada quando o poeta nos chama a
atencdo para a vida gratuita que existe muito além do que o capitalismo pode dar conta de
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alcangar. “Ha vida além do lucro ¢ das utilidades. Parem, observem, permitam-se admira-la e
Vivé-la” ¢ a constante afirmagdo do “poeta das miudezas”.

Sendo assim, o inutil, na poesia barroseana, é o oprimido que desocupou uma cadeira
da opressdo. E o sujeito que n&o se coloca mais a servico dos ideais que o oprimem. E alguém
que faz mais do que produzir, repetir, obedecer, concordar e aceitar a realidade como algo
imutavel e o futuro como inalcancavel. Resgatada a sua vocacao para a humanizacao, o indtil,
que agora ndo ¢ mais “alguém jogado fora” e sim “matéria de poesia”, (re)existe com dignidade.
Ele conquista a possibilidade de Ser Mais justamente por nao ser alguém limitado, cuja
existéncia é definitiva, imdvel, mecanizada. Dessa maneira, 0 sujeito da sarjeta — ressignificado
na poesia, protagonista de uma nova verdade estética, que se descola de uma realidade
desonesta — ganha consciéncia de que a sua existéncia, enquanto criagéo, € algo inacabado e em
permanente movimento de construgao e reconstrucéo.

Consciente de seu inacabamento, esse ser inutil poeticamente emancipado compreende
a imensidao de possibilidades que a sua existéncia abriga. Percebe-se fragmentado, incompleto,
inacabado, mas se Vé capaz de ser e estar no e com o0 mundo e nele intervir. Por ndo ser completo
é que pode sempre Ser Mais.

Manoel de Barros menciona, em alguns de seus poemas, a questdo da “incompletude”
do ser humano. Bernardo da Mata, que 0 poeta diz ser seu alter ego, € um personagem que
aparece constantemente associado a esta expressdao. No documentario SO dez por cento €
mentira... (2008), o poeta conta que Bernardo é um personagem verdadeiro. Bernardo existiu
ndo somente em sua criacdo, mas também de carne, 0sso, documento e historia.

Bernardo morava e trabalhava na fazenda de Manoel. Na vida, ndo ouvia e ndo falava.
Na poesia, era “quase arvore”. Na criacdo barroseana, Bernardo protagoniza a experiéncia da
riqueza da incompletude. No Livro das ignoracas (BARROS, 2016c, p. 73) ha um poema que
exemplifica bem essa questdo:

Bernardo é quase arvore.

Siléncio dele é tdo alto que os passarinhos ouvem
de longe.

E vém pousar em seu ombro.

Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho bau seus instrumentos de trabalho:
1 abridor de amanhecer
1 prego que farfalha
1 encolhedor de rios — e
1 esticador de horizontes.

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
fios de teias de aranha. A coisa fica bem
esticada.)

Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.
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(Pode um homem enriquecer a natureza com a sua
incompletude?)

E possivel inferir desta leitura que a limitagdo fisica de Bernardo, que no fala e nio
ouve, tem sua relevancia diminuida e adquire outra concepgao na criagio do poeta. E o siléncio
de Bernardo que o permite ser intimo dos passarinhos, que o faz ser e estar na e com a natureza,
intervindo, interagindo, e nela existindo, em plenitude. Na perspectiva da poesia, a
incompletude enriquece nao sé a natureza, mas também o poema. Ha uma beleza observada na
existéncia de Bernardo e na sua relagdo com a natureza. Ele a desregula, porque a engrandece,
a aumenta, a embeleza, a enxerga e a experimenta de outras maneiras.

Bernardo € maior que sua limitacdo fisica, porque sendo incompleto, consegue Ser
Mais. E mais do que alguém que n3o fala e ndo escuta, porque ao ndo falar e ndo escutar, alcanca
outra possibilidade de existir. Por ter recebido o “privilégio do abandono” (BARROS, 20154,
p. 17), “Ele fazia parte da natureza como um rio faz, um sapo faz, como 0 ocaso faz./ E achava
uma coisa candida conversar com as aguas, com as arvores, com as ras/ [...] Bernardo nao sabia
nem o nome das letras de uma palavra./ Mas soletrava ras melhor que mim./ Pelo som dos
gorjeios de uma ave ele sabia a sua cor./ A manha fazia gloria sobre ele [...].” (p. 17-18).

O poema “Biografia do orvalho” (BARROS, 2010a, p. 374), reproduzido a seguir,
também traz essa perspectiva da riqueza existencial do inacabamento e, ainda, dialoga com

outros pontos desta reflexéo.

A maior riqueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu ndo
aceito.

Né&o aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, que puxa valvulas, que olha o reldgio, que
compra pdo as 6 horas da tarde, que vai la fora,
que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar 0 homem usando borboletas.

O primeiro verso reafirma aquilo que ja haviamos observado em outros poemas e que
assinalamos em passagens anteriores: a maior riqueza que o ser humano pode ter € existir
enquanto ser incompleto, inacabado, pois, por “ndo ser” e sim “estar sendo”, permanentemente,
como pontuou Paulo Freire, ele pode Ser Mais. Pode Ser Mais do que um objeto, um
instrumento que somente reproduz instru¢es, comportamentos e acdes, sem qualquer reflex&o
critica.

Ao mencionar que ndo aguenta ser “apenas um sujeito que abre portas, que puxa
valvulas, que olha o reldgio, que compra pao as 6 horas da tarde, que vai |4 fora, que aponta

lapis”, o poeta esta recusando a mecanizacao que a acelerada vida moderna impde aos sujeitos,
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e que lhes retira o seu sentido de humanidade. Ele, ent&o, adquirindo consciéncia de sua vocagao
ontoldgica, busca resgatar sua humanizagdo. E essa atitude que Ihe permite ser reflexivo,
pensante, critico, que busca na praxis, na agdo e reflexdo, o sentido de sua existéncia. Esse
sujeito, que “precisa ser Outros”, sabe que existe para Ser Mais do que somente um ser no
mundo, mas alguém que intervém nele e que, por isso, pode transforma-lo.

Quanto a transformacdo — aspecto caro também ao pensamento freireano —, 0s versos
que finalizam o0 poema nos sugerem esta preocupagéo, ou ao menos, este desejo. A escolha das
borboletas e a expressdao “renovar o homem” podem ser interpretadas como uma busca, um
anseio por transformacao.

Sob o ponto de vista freireano, o termo “transformac¢do” tem um peso € uma conotagao
coletiva que ultrapassam o sentido que desejamos abordar aqui, por ora. O sonho de
transformagdo freireano é um sonho “sonhado coletivamente”, um sonho de transformacéo
social. Contudo, nos é permitido aproximar ambas as leituras quando pensamos a partir de
alguns pontos especificos, dos quais vimos tratando até agora. A questdo do Ser Mais, por
exemplo, nos permite elaborar uma ideia particular de transformacéo, talvez mais proxima de
um sentido de “mudanga”. Ao se recusar a perder a sua humanidade, reivindicando o seu lugar
enguanto autor da propria historia, que pode ser mais do que um ser no mundo, esse sujeito esta
se transformando. E é nesse sentido que pensamos a questdo da transformacdo neste momento,
de algum modo afastado da dimensdo que existe no sonho freireano, mas nao em pontos
especificos de seu pensamento.

Assim, a metafora da metamorfose, a partir da perspectiva das borboletas, nos permite
pensar tanto na questdo transformadora existente no Ser Mais, quanto nos sentidos de liberdade
e emancipacao. A existéncia da borboleta passa pela transicdo de muitas fases de transformacéo.
De ovo, depois larva, ela passa a lagarta — presa no casulo, limitada, oprimida, sem cor — para
chegar, finalmente, a borboleta — livre, colorida, com asas para voar, emancipada.

A imagem da borboleta representa, na criacdo poética, o processo de transformacdo do
Ser Mais freireano. “Renovar o homem usando as borboletas” é a maneira que o poeta encontra
para dizer que, assim como as borboletas, nds, seres humanos, podemos Ser Mais do que
somente “lagartas em seus casulos”. Esse sujeito que se recusa a ser objeto, que se nega a ser
alguém que s6 obedece e segue orientacoes, “que abre portas e puxa valvulas”, ¢ alguém que
se liberta de seu casulo opressor para virar borboleta emancipada. A mecanizacédo é o que pode
nos manter presos, oprimidos, porque é o que nos impede de ser; € o que tolhe a nossa
humanidade e o que limita a nossa existéncia. Quando rompemos com esse ciclo, quando

rachamos o nosso casulo, conquistamos a nossa liberdade, a nossa emancipacgdo, nos
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transformamos em borboletas. O futuro da lagarta ndo é, portanto, ser, para sempre,
inexoravelmente, lagarta, mas sim borboleta. O discurso fatalista neoliberal, criticado por Paulo
Freire, diria, no entanto, o contrario. E, por isso mesmo, foi recusado pelo educador.

Ainda nesse mesmo poema, Manoel de Barros toca em outro ponto que faz parte do
arsenal de ideias que Paulo Freire reuniu para recusar e desmontar a falacia do discurso fatalista
neoliberal. Ao dizer que ndo pode ser um sujeito que “vé a uva”, o poeta esta, de alguma forma,
alcancando a ideia freireana a respeito da “educacdo bancaria”.

Retomando, entdo, o que pensou Paulo Freire, entendemos que a educacdo, que nao
pode ser um mero depdsito de conteudos nos educandos, ndo pode seguir uma cartilha que
ignore outros saberes e que ndo valorize e estimule neles o seu senso critico e reflexivo diante
das coisas e do mundo. Ela ndo pode ser uma simples “decoreba”, constituindo-se como uma
pratica alienante que ndo permite aos educandos “pensar certo” (FREIRE, 2019c). Sem espaco
para criar, questionar, criticar, ponderar, aprender, mas também ensinar, esses alunos se
mecanicizam, se afastam de sua vocacao ontoldgica e sdo impedidos de Ser Mais.

Em alguma medida, na poesia, o sujeito que ndo pode ser quem apenas “vé a uva” esta
pensando também sobre os saberes e as maneiras como eles sdo difundidos e discutidos nos
ambientes formais de educacgdo: na escola, que é onde aprendemos a decorar letras e palavras
no processo “tradicional” de alfabetizagio. E inegavel a identificacio imediata que
encontramos entre esse verso e as cartilhas de ensino criticadas por Paulo Freire. Principalmente
porgue em seu livro postumo, intitulado Pedagogia da indignacéo: cartas pedagogicas e outros
escritos (FREIRE, 2019b, p. 100), o educador utiliza as mesmas palavras para exemplificar a

sua critica, conforme destacamos no fragmento reproduzido a seguir.

Dai, por isso mesmo, que sempre tenha entendido a alfabetizacdo como um ato criador
a que os alfabetizandos devem comparecer como sujeitos capazes de conhecer e ndo
como puras incidéncias do trabalho docente dos alfabetizadores. Dai a énfase, no caso
ainda da alfabetizagdo, com que insisti sempre na critica aos “ba-be-bi-bo-bu”, a
memoriza¢cdo mecénica de letras e de silabas, aos “Eva viu a uva”; a énfase jamais
esmaecida com que chamei a atencdo dos educadores para a necessidade de os
alfabetizandos se exporem a substantividade misteriosa da linguagem, a boniteza de
sua propria fala, rica de metaforas.

Metaforas que intensificam as possibilidades semanticas de seu discurso e se tornam
expressdes do momento estético da linguagem (FREIRE, 2019b, p. 99-100, grifos
N0SS0S).

O Método Paulo Freire, que alfabetizou centenas de adultos na experiéncia marcante de
Angicos, busca romper com essa pratica da cartilha e da decoreba que integra 0 modelo bancério
de educacéo. Para ele, a leitura das palavras deve ser ancorada em uma leitura de mundo que a
antecede (FREIRE, 2011, p. 19). Ler as palavras precisa ir além do que somente o
reconhecimento gréfico de letras, fonemas e silabas. E necessaria uma conexo direta desse

aprendizado com a realidade dos sujeitos aprendentes. Portanto, ensinar que “Eva viu a uva”
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para uma pessoa que nao conhece nem Eva nem uva, por exemplo, € um equivoco, e, também,
um desperdicio. A pessoa pode conseguir decifrar as letras, as silabas e as palavras, mas esta
frase nao terd sentido algum para ela, porque estara desconectada de seus “saberes de
experiéncia feitos”.

No Livro sobre nada (BARROS, 2016d, p. 41), Manoel de Barros nos entrega mais um

poema que dialoga com outros pontos desta analise. Ele diz:
A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgaos de um
sabié
mas ndo pode medir seus encantos.
A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de for¢a
existem
nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informacéo perde o conddo de
advinhar: divinare.

Os sabids divinam.
Para além de fazer uma espécie de critica a rigidez do saber cientifico, 0 poema acima

aponta para os limites da ciéncia na compreensdo, explicacdo e conhecimento do mundo e da
vida. O fato é que, devido ao papel estritamente informativo que desempenha, a ciéncia nao
provoca e nao trata de encantamentos, coisa muito cara a poesia e ao poeta.

Manoel de Barros, o poeta das miudezas e inutilidades, foi também o poeta que redefiniu
as importancias, do mundo e as nossas. Esse olhar rasteiro e enviesado, que ama o imprestavel,
0 a toa, o inatil fez com que o poeta ressignificasse os papéis e as posi¢des das coisas e das
pessoas, como mencionamos. Entdo, a leitura de mundo desse poeta é uma leitura que ndo cabe
na pobreza da descricdo e da mera informacgédo. Sua maneira de perceber e conhecer 0 mundo
ultrapassa os limites da ciéncia, porque encontra nas experiéncias existenciais uma fonte
inesgotavel e incomparavel de conhecimento. E insuficiente para a poesia “classificar e nomear
os 6rgdos de um sabid”, pois seu interesse, enquanto “virtude do inutil” (MULLER, 2010), é
saber dos encantamentos que seu canto provoca. A poesia enxerga o0 mundo além da ciéncia,
porque se desprende da necessidade de ser util e importante. O poema “Sobre importancias”,
do livro Memérias inventadas (BARROS, 2018, p. 43, grifo nosso), reafirma esse lugar, que €

na verdade um “nao lugar”, da poesia:

Um fotografo-artista me disse outra vez: Veja que pingo de sol no couro de um lagarto
¢ para nds mais importante do que o sol inteiro no corpo do mar. Falou mais: que a
importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica nem com balancas nem com
bar6metros etc. Que a importancia de uma coisa ha que ser medida pelo encantamento
que a coisa produza em nds. Assim um passarinho nas méaos de uma crianga é mais
importante para ela do que a Cordilheira dos Andes. Que um 0sso é mais importante
para um cachorro do que uma pedra de diamante. E um dente de macaco da era
terciaria é mais importante para os arquedlogos do que a Torre Eiffel. (Veja que s6
um dente de macaco!) Que uma boneca de trapos que abre e fecha os olhinhos azuis
nas maos de uma crianga é mais importante para ela do que o Empire State Building.
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Que o cu de uma formiga é mais importante para o poeta do que uma Usina Nuclear.
Sem precisar medir 0 anus da formiga. Que o canto das &guas e das ras nas pedras é
mais importante para 0s musicos do que os ruidos dos motores da Férmula 1. H4 um
desagero em mim de aceitar essas medidas. Porém nao sei se isso € um defeito do olho
ou da razdo. Se é defeito da alma ou do corpo. Se fizerem algum exame mental em
mim por tais julgamentos, vdo encontrar que eu gosto mais de conversar sobre restos
de comida com as moscas do que com homens doutos.

Ao mesmo tempo, se pensarmos na educacgdo formal — enquanto pratica também de
ciéncia —, em como ela ainda € praticada, em alguma medida, e cujo modelo foi bastante
criticado por Paulo Freire, nos colocamos a pensar na auséncia de encantamentos. Ensinamos
e aprendemos, na escola, a classificacdo e os nomes dos 6rgdos dos animais e como calcular
cavalos de for¢a, mas sequer mencionamos que “os sabias divinam”, por exemplo.

Até mesmo quando estudamos poesia gastamos muito tempo falando dos periodos
literarios, suas caracteristicas de forma e conteido demarcadas pelo tempo histérico em que se
inserem e acabamos por deixar em segundo plano o que é realmente substancial para o poema.
Para dar conta de tantos conteudos, ndo temos mais tempo de ler e “incorporar”, como nos
ensinou Manoel de Barros, um poema. Contraditoriamente, estudamos poesia sem ler poesia.
Sem nos entregarmos aos seus “‘encantamentos” € atravessamentos.

H& uma passagem de muita beleza no livro Pedagogia da autonomia (FREIRE, 2020c)
em que Paulo Freire narra um episodio marcante de sua vida, quando ainda era aluno, e que nos
vale, também, o registro agora. Na passagem, Paulo Freire comeca afirmando a forca que
simples gestos dos professores podem exercer na vida de seus alunos. “Um gesto aparentemente
insignificante [que pode] valer como forga transformadora ou como contribuigéo & assuncéo do
educando por si mesmo” (p. 43). Ele conta que jamais se esqueceu de um desses gestos de
professor que recebeu, adolescente, quando era cheio de insegurancas, medos, e se sentia menos

capaz do que os outros, desacreditado de suas possibilidades.

O professor trouxera de casa 0s nossos trabalhos escolares e, chamando-nos um a um,
devolvia-os com o seu ajuizamento. Em certo momento me chama e, olhando ou re-
olhando o meu texto, sem dizer palavra, balanca a cabe¢a numa demonstracdo de
respeito e consideracdo. O gesto do professor valeu mais do que a propria nota dez
que atribuiu a minha redacéo. O gesto do professor me trazia uma confianca ainda
obviamente desconfiada de que era possivel trabalhar e produzir. De que era possivel
confiar em mim, mas que seria tdo errado confiar além dos limites quanto errado
estava sendo nédo confiar. A melhor prova da importancia daquele gesto é que dele
falo agora como se tivesse sido testemunhado hoje. E faz, na verdade, muito tempo
que ele ocorreu... (FREIRE, 2020c, p. 43-44).

Ao relembrar, com detalhes, esta experiéncia marcante, Paulo Freire diz que a
importancia desses gestos, que se multiplicam no espaco escolar, deveria ser objeto de nossas
reflexdes. E afirma que “E uma pena que o carater socializante da escola, o que ha de informal

na experiéncia que se vive nela, de formacéo ou deformacéo, seja negligenciado. Fala-se quase
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exclusivamente do ensino de contetdos, ensino lamentavelmente quase sempre entendido como
transferéncia do saber” (p. 44).

Ou seja, a educacdo escolar, uma vez focada estritamente em seu carater descritivo e
informativo, se limita aos depdsitos de contetido e ndo abre espago para que professores e alunos
percebam e valorizem os gestos, a amorosidade das relacdes e outras experiéncias existenciais,
também formativas, que ocorrem enquanto se ensina e se aprende. Por esta razdo, Paulo Freire
defendeu que a educacéo precisa ser, além de ética e politica, estética. Nao poderiamos estar,
portanto, desprezando a boniteza desses momentos que acontecem no ambiente escolar
enquanto tratamos de assuntos como classificar, nomear, calcular e quantificar. A escola precisa
ser, nesse sentido, um lugar também de encantamentos. A percepc¢ao freireana de escola assume
um vies poético, portanto. Os gestos, como os sabias, divinam. E a poesia, além da ciéncia,
também educa.

Sem deixar de reconhecer, no entanto, o valor e a importancia dos saberes cientificos,
Paulo Freire pensou a educacdo para além deles, sobretudo ao compreender as existéncias, e
suas muitas possibilidades de experiéncias, como poténcias criadoras de beleza e produtoras de
conhecimentos. A educacdo que “acumula muita informagdo e perde o condao de advinhar”
ndo se entrega aos encantamentos do sabia e ndo percebe 0s gestos, a boniteza e a amorosidade
das relagcdes que acontecem no seio da vida escolar.

Ao reivindicar o valor dos gestos para a formacdo humana, Paulo Freire também
ressignificou a escala de importancias. Para a “educagdo bancéria”, a boniteza de um gesto,
como esse narrado pelo educador, vai sempre ser algo inutil, ja que ndo informa, ndo descreve,
ndo “deposita” em ninguém nenhum contetido considerado valido. Ao contréario, para a
educacdo freireana — libertadora, ética, politica e estética —, sdo os gestos, a amorosidade das
relacdes e as inimeras possibilidades de criacdo que acontecem cotidianamente na escola, que
formam e transformam tanto educadores quanto educandos.

Mais do que nos informar, a escola precisa nos formar em plenitude, enquanto seres
pensantes, criticos e conscientes, e como sujeitos que amam, se emocionam, se relacionam e
trocam gestos de grande boniteza. Ndo ha, portanto, como reconhecer a pratica bancaria de
educacdo como totalmente formadora, tendo em vista o seu desprezo pelo valor das
experiéncias existenciais proporcionadas pelo cotidiano escolar. Quando pensa a educagéo,
Paulo Freire poetiza a pratica escolar. “A humanizacao ¢ uma poética em Paulo Freire”
(BERINO, 2018), porque é o que nos devolve a sensibilidade, os encantamentos, 0s gestos.

Por vieses de interpretacdo diferentes, mas ndo distantes, podemos dizer que Paulo

Freire e Manoel de Barros sdo nomes pertinentes que surgem gquando pensamos nas questoes
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sensiveis que envolvem, sobretudo, o fatalismo neoliberal da contemporaneidade. Embora
tenham vivido outro tempo, suas obras nos fazem refletir sobre o papel, hoje, da nossa
existéncia na cadeia de relacdes, e suas consequéncias para a vida em sociedade. Construimos
nossa leitura de mundo, ancorados na leitura de palavras de suas obras, porque sdo leituras que
nos inquietam e fazem sentido para pensarmos no que vivemos agora. “O elogio do inutil contra

o fatalismo neoliberal” ¢ um convite para sermos indteis. Para nos permitirmos Ser Mais. Para

poetizarmos a nossa presenca no mundo.
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3 NEM REIS NEM REGENCIAS: O MOMENTO (EST)ETICO DA LINGUAGEM E
A PROCURA DO SONHO DE GUEVARA

No aspro

Queria a palavra sem alamares, sem
chatilenas, sem suspensorios, sem
talabartes, sem paramentos, sem diademas,
sem ademanes, sem colarinho.

Eu queria a palavra limpa de solene

Limpa de soberba, limpa de melenas.

Eu queria ficar mais porcaria nas palavras.
Eu ndo queria colher nenhum pendao com elas.
Queria ser apenas relativo de aguas.
Queria ser admirado pelos passaros.

Eu queria sempre a palavra no aspero dela.
Manoel de Barros

Uma busca rapida na internet da conta de diferenciar o significado isolado, sem
contexto, dos vocabulos “lingua” e “linguagem”. Em uma explicacdo superficial, “imediatista”,
sem grandes aprofundamentos, por assim dizer, lingua é um sistema de cddigos socialmente
construido, compartilhado por um grupo especifico para a sua comunicacao. A linguagem, por
sua vez, é algo mais amplo, diverso, utilizado também na comunicacdo, mas que engloba, para
tal, diferentes tipos de signo: graficos, sonoros, gestuais etc., ndo sendo, por esta razao, de uso
ou criacdo exclusiva dos seres humanos.

Nesse sentido, consideramos, nesta explanacdo, que a linguagem — e a gradacdo de
complexidade que este termo significa ou pode significar — é uma categoria estética e politica
das obras — e dos autores, em alguma medida —, em dialogo nesta pesquisa. A lingua portuguesa,
especificamente, neste contexto, esta englobada neste campo maior denominado linguagem.
Para a nossa discussdo, lingua e linguagem podem aparecer, portanto, como sinénimos em
alguns momentos, embora saibamos que ambas ndo representam, radicalmente, a mesma coisa.

Na década de 1940, no Recife, Paulo Freire lecionou, no colégio Oswaldo Cruz, a
disciplina de lingua portuguesa (FREIRE, 2020a, p. 21). Talvez esta experiéncia, ainda no
comeco de sua carreira, tenha levado o autor a compreender a lingua e, de maneira um pouco
mais abstrata, a linguagem como categorias que ultrapassam 0 mero ensino da gramatica. Ele,
que sempre colocou em préatica aquilo que teorizou ou defendeu, trouxe para suas discussdes
aspectos de suas experiéncias de vida tanto pessoais quanto profissionais. Mais adiante, quando
ja havia se formado em Direito e, inclusive, desistido de atuar nesta area, reconhecendo-se um
verdadeiro educador, Paulo Freire seguiu seu caminho nas pesquisas em educacéo, tornando-

se um nome de peso para a educacdo brasileira, como ja esbogcamos aqui em outros momentos.
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Sua trajetdria é marcada, portanto, por diferentes aspectos de sua vida e formacéao
intelectual. N&o séo poucas as influéncias de leitura identificadas em seu pensamento. O livro
Paulo Freire: uma arqueologia bibliografica (PITANO; STRECK; MORETTI, 2019) faz este
apanhado que retne, em 379 paginas, grandes nomes de filésofos, economistas, sociologos,
educadores, romancistas, escritores, cientistas, tedlogos, linguistas, psicanalistas, artistas,
religiosos, psicologos, advogados, juristas, politicos, dentre outros. A lista é extensa e nos serve
como ponto de partida para uma reflexao inicial.

Nossa formacdo pessoal, profissional e intelectual tem como ponto de encontro o
atravessamento da palavra. Palavra talvez seja um nome melhor para o que buscamos discutir.
E lingua e é linguagem e estd, indiscutivelmente, entrelagada com a existéncia humana. Somos
diferentes dos animais porque estamos inseridos ndo sé em um espago, mas também em um
tempo, nos diz Paulo Freire. E, ndo somente, nos diferenciamos dos animais porgue Somos seres
sociais e culturais. Existimos e intervimos no e com 0 mundo e nele criamos a todo tempo.
Como seres de criagdo, nomeamos as existéncias e buscamos nos comunicar. O universo
humano é feito de palavras. Sejam elas escritas, tateis, sonoras, gestuais... estamos rodeados de
palavras. E, por esta razao, elas precisam ser acessiveis a todos e todas.

O pensamento de Paulo Freire é, entdo, construido por muitas palavras. As da infancia,
em casa e na escola, antes e depois de ler o mundo; as formais, que fazem parte de um conjunto
de regras e normas; as informais, presentes, sobretudo, na lingua oral; as intelectuais, que se
espalnam em diversas areas e fontes distintas do saber; e, ndo menos importantes, as
consideradas “erradas”, que se “desviam” da norma padrdo da lingua, aquelas pronunciadas
pelos excluidos da sociedade e da vida escolar.

Nesse sentido, pensamos que suas reflexdes acerca do tema “linguagem”, que estdo
presentes em diversas de suas obras, ndo se distanciam de todo o restante de seu pensamento.
A palavra é, para o autor, um espaco de disputa de poder, que deve ser compreendido enquanto
arena politica.

Adentrando um pouco mais na escrita freireana, € possivel construir a ideia de uma
“linguagem freireana”. Inicialmente, gostariamos de destacar que Paulo Freire foi um inventor
de palavras, tanto com relacdo aos seus significantes quanto seus significados. S&o diversas as
expressoes ressignificadas ou mesmo criadas em seu pensamento. Um leitor desavisado poderia
compreender o termo “educacao bancaria” como um compilado de informacdes e contetidos
para a formacéo profissional de agentes bancérios, por exemplo. No entanto, sabemos que esta
expressao foi cunhada para designar um aspecto de seu pensamento que condena a educacédo

mecanica e tecnicista, como mencionado em capitulo anterior. O termo &, portanto, conceitual
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e sO pode ser bem compreendido dentro do contexto freireano, como parte do universo da
linguagem freireana.

Ha um dicionario que retne centenas de palavras ligadas ao pensamento de Paulo Freire.
A obra compila exatamente “276 verbetes que se relacionam diretamente com a vida ¢ a obra
do atual patrono da educacdo brasileira. Sdo 130 autores e autoras que colaboram com seus
escritos e reflexdes em torno da grande fecundidade do pensamento freireano na atualidade”
(STRECK; REDIN; ZITKOSKI, 2018, p. 13). Fica claro, portanto, que ndo ha a pretensao de
se analisar aqui cada uma das palavras “freireanas”, criadas ou recriadas, tendo em vista o arduo
trabalho que isso implicaria. Além disso, 0 mencionado dicionario ja realiza tal tarefa e uma
andlise desse teor soaria mais como uma reproducdo, uma copia de algo ja realizado, 0 que ndo
cabe nesta pesquisa. No entanto, algumas dessas palavras e expressdes nos chamam atencao,
sobretudo pela carga estética e politica que possuem. E é sob elas que desejaremos construir
algumas de nossas reflexdes.

Boniteza, por exemplo, é uma das palavras mais associadas a figura de Paulo Freire
(REDIN, 2018, p. 71). Embora seja dicionarizada, ou seja, ndo é uma palavra criada pelo autor,
no pensamento freireano ela assume outra conotacdo. A boniteza freireana ndo € pura e
simplesmente sindnima de “bonito”, algo considerado “belo”. Ela faz parte da leitura de mundo
desse pensador e, por isso, representa a esperanca, 0 amor, a verdade, a ética, a estética, a
politica, a justica social, a existéncia digna, a vida vivida em plenitude, dentro e fora da
realidade da escola. Nesse contexto, o termo freireano ultrapassa o sentido atribuido a aparéncia
das coisas. E mais profundo, é poético, posto que é uma ressignificagdo; uma criagio, portanto.
Boniteza em Paulo Freire diz respeito a algo que é bom, verdadeiro, que ecoa a “definigdo
platénica de belo” (FLECHA, 2022, p. 164). Boniteza € um mundo mais justo. Um prato de
comida na mesa de quem tem fome. Uma educacao libertadora e emancipadora. Uma escola
democratica. Um trabalho justamente remunerado. Uma sociedade livre das amarras da
opressdo. Boniteza é, portanto, um posicionamento politico.

Esta palavra, carregada de tantos sentidos, recebeu recentemente um tratamento
especial, sendo objeto de conhecimento — e titulo — de uma obra que retne 15 artigos de
diferentes estudiosos do pensamento de Paulo Freire. O livro A palavra boniteza na leitura de
mundo de Paulo Freire, organizado por Nita Freire (2022), se debruca sobre as vielas de
interpretacdo e significacdo que o termo assume na obra freireana, comprovando, em cada uma
de suas linhas, 0 que expressamos aqui. Nesse sentido, boniteza ndo sé traduz a poténcia das
lutas para a libertacdo cotidiana de todos os espacos, dentro e fora da escola, mas resgata da
existéncia humana a sua dimenséo poética (FREIRE, A. M. A., 2022).
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Além da palavra boniteza, outros termos, que embora até sejam de uso frequente dos
falantes da lingua portuguesa, assumem novos sentidos e usos na obra freireana. Intimamente
ligada a boniteza, temos a amorosidade, por exemplo. Segundo Fernandes (2018), no

Dicionario Paulo Freire, o autor:

[...] trabalha com a concretude da produgdo de sentido e do sentir amorosidade/amor
como uma potencialidade e uma capacidade humana que remete a uma condi¢éo de
finalidade existencial ético-cultural no mundo e com o mundo. Uma amorosidade
partilhada que proporcione dignidade coletiva e utopicas esperancas em que a vida é
referéncia para viver com justica neste mundo (FERNANDES, 2018, p. 39, grifos do
original).

Assim, a amorosidade freireana percorre toda a sua obra e se traduz como o

compromisso que estabelecemos com o outro, em torno de relagcdes que se mostram solidarias
e humildes. Ou seja, ela ndo se reduz ao sentimento de amor ou a existéncia de algo que
contenha amor. Amorosidade implica ter a coragem de amar algo a ponto de se comprometer
com ele; é amar uma causa — a sua causa —, na luta, no didlogo, no cotidiano € no sonho
esperan¢oso da busca por justica social. Por isso, também, Paulo Freire dird: “Nao ha educacgéo
sem amor” (FREIRE, 2014, p. 36). E ndo ha amor sem di&logo; sonho sem luta; vida sem utopia;
esperanca sem justica social. Vejam, a andlise de uma palavra nos leva diretamente a
compreensdo de outras palavras freireanas. Sdo “palavras gravidas de mundo” (FREIRE,
2020d, p. 35, grifos do original), que se conectam e fecundam seu pensamento. Luta, dialogo,
solidariedade, amizade, utopia, alegria, esperanca, sonho, praxis, libertagdo sdo outras palavras
freireanas cujas relacdes em sua escrita sdo intimas. Palavras que se ligam, ainda, aos seus
conceitos mais profundos, tais como os que ja abordamos nos capitulos anteriores (Ser Mais,
educacdo libertadora, humanizacdo, situacdo-limite, inédito vidvel, inacabamento, sonhos
possiveis, dentre outros).

Para além destas ressignificacdes, encontramos em Paulo Freire palavras inventadas,
isto €, que ndo possuem registro nos dicionarios convencionais. Palavras compostas, como
“dodiscéncia” (FREIRE, 2020c, p. 30), “educador-educando” (FORSTER, 2018, p. 174,
FREIRE, 2020b, p. 63), “opressor-oprimido” (FREIRE, 2019¢, p. 41) ¢ “anuncio-dentncia”
(LINHARES, 2018, p. 49), por exemplo, possuem em comum a aglutinagdo de signos cuja
intencdo € assinalar a impossibilidade de separacdo de suas significacdes. Dodiscéncia diz
respeito a ensinar e aprender como partes indicotomizaveis do conhecimento. E a unido,
portanto, de duas atividades inseparaveis; ndo ha docéncia sem discéncia, e vice-versa. Assim
como em cada educador existe um educando, que ensina e, ao ensinar, também aprende. Por
isso a expressdo “educador-educando”, como a representagdo de um ensino-aprendizagem

irredutivel na pratica educacional.



84

No livro Pedagogia do oprimido, Paulo Freire (2019c) afirma que o opressor reside na
consciéncia do oprimido. Ou seja, a expressdo “opressor-oprimido” traz a ideia de que

opressores se tornam, muitas vezes, hospedeiros dos oprimidos que

[...] em certo momento de sua experiéncia existencial, [...] assumem uma postura que
chamamos de “aderéncia” ao opressor. Nestas circunstancias, ndo chegam a “admira-
10”, 0 que os levaria a objetiva-lo, a descobri-lo fora de si. Ao fazermos esta afirmacéo,
ndo queremos dizer que os oprimidos, neste caso, ndo se saibam oprimidos. O seu
conhecimento de si mesmos, como oprimidos, se encontra, contudo, prejudicado pela
“imersdo” em que se acham na realidade opressora (FREIRE, 2019c¢, p. 44).

O termo anuncio-denuncia, por sua vez, segue a intencao dos demais vocabulos citados.
Para Paulo Freire, toda denuncia precisa trazer consigo um anuncio. Esta questdo fica bastante
clara ao observarmos que “Para produzir anuncios/dentncias, Paulo Freire mergulhou nas
culturas mesticas, plurais e hibridas dos oprimidos e dos opressores, procurando romper com
isolamentos e com dicotomias para investir em esperancas que habitam entre lugares pouco
investigados” (LINHARES, 2018, p. 49). Nas palavras do autor: “[...] a relacdo, que é dialética,
entre denunciar e anunciar: a pura dendncia, a dendncia que nao se alonga em anuncio, € uma
denuncia que se castra. Todo anuncio tem de vir com um amanhd, que por sua vez esta se
gerando, e ndo se gera a ndo ser através de uma mudanca do hoje [..]” (FREIRE;
GUIMARAES, 2021, p. 83).

Ainda na esteira da invengdo, Paulo Freire nos presenteia com as palavras “sulear” e
“ad-mirar”. Palavras ndo dicionarizadas, verbos de “primeira conjugagdo”, que transbordam as
defini¢des gramaticais de “agdo, estado ou fendmeno da natureza”. Sulear ¢ a expressao
freireana inventada para nos mostrar as possibilidades de ““[...] re-alinharmos nossos registros
de orientacdo, promovendo uma reversao do nortear para o ‘sulear’, chamando-nos a atencéo
para mil maneiras, com que fomos habituados a falar, a pensar e a escrever, negando nossas
realidades historicas” (LINHARES, 2018, p. 49). O termo sugere uma guinada na maneira
como temos acesso e praticamos 0 conhecimento. Refere-se, portanto, a uma postura politica
diante da hegemonia do saber, denunciando-a e, a0 mesmo tempo, anunciando para ele novas
vias e possibilidades. Sair do Norte para o Sul. Resgatar nossa historia, sobretudo da América
Latina, a partir de novas formas de pensar, falar, escrever, conhecer, agir, que ndo as
eurocéntricas.

Expressando-se como um poeta, como alguém que recria 0 mundo pela invencdo da
linguagem, Paulo Freire foi sensivel & necessidade de palavras novas que dessem conta de suas
leituras de mundo, que expressassem mais adequadamente a complexidade de seu pensamento.
“Ad-mirar” — subversdo do verbo admirar, com o acréscimo do hifen — ndo possui, pois, 0

sentido de ““[...] ficar absorto ou atonito diante de algo, nem de se entusiasmar e se maravilhar.
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[...] ‘ad-mirar’, com raizes latinas, ¢ um termo composto pela preposi¢ao ad que indica direcéo,
para, em direcdo a, e o verbo mirari que significa ver” (ESCOBAR, 2018, p. 26, grifos do
original). N&o ha, entéo, a possibilidade de conhecimento sem ad-miragdo do objeto a ser

conhecido.

“Ad-mirar” e “ad-mira¢do” nio tém aqui a sua mesma significagdo usual. Ad-mirar é
objetivar um “ndo-eu”. E uma operagdo que, caracterizando 0s seres humanos como
tais, os distingue de outro animal. Esta diretamente ligada a sua pratica consciente e
ao carater de sua linguagem. Ad-mirar implica por-se em face do “nio-eu”
curiosamente, para compreendé-lo. [...] se o ato de conhecer é um processo — nao ha
conhecimento acabado — ao buscar conhecer admiramos ndo apenas o objeto, mas
também a nossa admiracdo anterior do mesmo objeto (FREIRE, 1977, p. 74 apud
ESCOBAR, 2018, p. 27).

Assim, “Cada conceito proposto por Paulo Freire ¢ uma janela para entrar e ad-mirar o
mundo, nosso mundo, nosso estar sendo, nossa luta, nossa amorosidade, cada conceito dele é
outra porta para entrar em sua proposta pedagdgica, uma chave para pronunciar o mundo”
(ESCOBAR, 2018, p. 27). Ad-mirar o mundo ¢é se distanciar dele para melhor compreendé-lo.
Cada palavra ou conceito freireano inaugura um universo de diferentes olhares que captam,
enxergam, leem e ad-miram o mundo. Nesse sentido, a estética freireana é artistica e poética,
nas entrelinhas, sobretudo porque ¢ “molhada” (FREIRE, 2020b, p. 220) de inveng&o e criagéo.

Criagdo ¢, também, uma palavra bastante presente na obra de Paulo Freire, que,
enquanto educador, foi um defensor da criatividade como ato formador. Criar faz parte do
impeto humano. Somos seres de criagdo e o impedimento desse movimento — observado, muitas
vezes, nas escolas, mas ndo so nelas — limita a nossa vocagéo de Ser Mais. “O professor ¢ um
politico e um artista”, afirma Paulo Freire (FREIRE; SHOR, 2021). E € interessante notar como
as esferas da estética e da politica, indissociaveis da ética, se relacionam no pensamento do
autor. Talvez esse seja um ponto de interessante abordagem da obra freireana. Como as
palavras, os conceitos e as ideias se fundem a ponto de se entrelagarem e se esbarrarem umas
nas outras em alguns momentos. E quase como um domind, ou um quebra-cabecas, em que
todo o pensamento sé alcanca seu grau maximo de sentido quando todas as pecas se encaixam
corretamente. N&o é possivel falar de estética sem ética e politica, e vice-versa. E isso tudo é
criacdo, que tem a ver com a boniteza de ler o mundo socialmente mais justo. Dificil separar as
palavras, seus significados e suas relacdes no pensamento freireano. Entretanto, julgamos que
esse esforco é também desnecessario. O pensamento humano néo é reto, organizado, divido,
sistematizado; ¢ complexo, conflituoso e até confuso, as vezes. E é essa complexidade, um
emaranhado de teias de significantes e significados, que encontramos em Paulo Freire.

Assim, criacdo, palavra faltante no compilado do Dicionario Paulo Freire (STRECK;

REDIN; ZITKOSKI, 2018), esta presente ndo s6 na dimensdo estética da obra freireana. A
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construcdo da ideia de uma linguagem freireana é, em si mesma, um ato criador. Tanto porque
ela é formada a partir de novas palavras ou novas significacdes de palavras existentes, quanto
porque ela rubrica a estética particular do autor, assinando, sobretudo, a partir de sua escrita, a
sua existéncia e a sua leitura de mundo. Nesse sentido, Paulo Freire foi, também, um artista.
Um artista que criou uma nocgdo de estética capaz de ultrapassar os sentidos etimoldgicos da
palavra, uma estética que ndo se dissocia jamais da ética.

Sobre esta questdo, o professor Aristoteles Berino — que tem se dedicado a estudar a
obra do autor também sob este prisma — afirmou em aula que “A estética freireana ndo esta
pronta na obra dele. Ela precisa ser construida pelo leitor e pelo pesquisador®. Desse modo,
para adentrar no pensamento de Paulo Freire € preciso estar disposto a se libertar. Ndo somente
no sentido politico de libertagéo téo falado por ele. Mas também quanto a liberdade de se abrir
para a complexidade de um pensamento ndo linear, disposto em muitas camadas, que se repete
e, a0 se repetir, se ressignifica, na maioria das vezes. E preciso fazer da leitura de Paulo Freire
um ato de criacdo, tendo em vista que sua estética singular ganha sentido, também, na recepg¢éo
de seus leitores. E é este movimento, em alguma medida, que estamos buscando realizar aqui,
nesse momento. Uma construcdo particular do perfil estético de Paulo Freire.

Enxergamos a linguagem freireana através de uma lente que também enxerga o mundo.
A partir disso, compreendemos a estética freireana, onde a linguagem se insere, como uma
criacdo. Criacdo em, pelo menos, trés esferas, que se complementam: as novas palavras,
ressignificacGes e marcas proprias de sua escrita; as suas consideracfes acerca da curiosidade
epistemoldgica que nos move em dire¢do ao ato criador, a criatividade e, mais especificamente,
a arte, expressdo cultural da nossa existéncia concreta no mundo; e, mais abstratamente, as
interpretacdes e as constru¢bes de multiplos sentidos que se colocam ao alcance de seus
inimeros e diversos leitores, como vimos fazendo nesta pesquisa.

Sendo assim, criagdo € palavra indispensavel para a compreensdo estética de Paulo
Freire. Ndo somente a estética de sua linguagem, mas, em sentido amplo, a estética de sua
existéncia enquanto escritor, pensador, professor e ser humano. Freitas (2020) menciona, no
“Prefacio” do livro Pedagogia dos sonhos possiveis (FREIRE, 2020b), que a pedagogia

freireana, ao recusar o discurso fatalista neoliberal,

[...] orienta a constituicdo de uma atitude critica de formacao que concebe a distancia
entre o sonhado e o realizado como um espago a ser ocupado pelo ato criador,
considerando que assumir coletivamente esse espago de criagdo abre possibilidades
para que se consolidem propostas transformadoras e ineditamente-vidveis (FREITAS,
2020, p. 43).

° Anotacdo de aula, colhida da conversa com o professor Aristoteles, no dia 11 de agosto de 2021.
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“Ato criador” em Paulo Freire ¢ como um preenchimento. Assim como 0s vazios
barroseanos correspondem aos inéditos-viaveis, a criacdo ocupa as lacunas entre a
impossibilidade e a possibilidade de nossos sonhos. O ato criador torna nossos sonhos possiveis,
alcancaveis, potencialmente realizaveis. Surge, portanto, como uma necessidade ontol6gica de
nossa humanizacdo. Para além do universo escolar, a criatividade é o que nos mantém vivos e
em movimento. E se, para Paulo Freire (2020b, p. 45), “E impossivel existir sem sonhos”, é
igualmente impossivel concretiza-los sem a influéncia de nossos atos criadores.

Nesse sentido, dentro da ideia de criacdo de uma “estética freireana”, no contexto de
nossa abordagem, é possivel recorrer a outros aspectos de sua obra. Um deles diz respeito a
particularidade de sua escrita, marcada por recursos de linguagem cuja carga estética é bastante
expressiva.

Comecamos por mencionar a subversao a norma gramatical que o autor faz ao iniciar
frases com pronomes obliquos. Que a lingua escrita é bem distante da lingua falada nds sabemos
e compreendemos, na pratica, ao confrontar os usos da lingua e os aprendizados ditos
“escolares”. No entanto, a escolha de Paulo Freire quanto a esse uso, especificamente, ndo ¢
observada somente por uma questdao de “diminui¢do de distancia” entre uma coisa e outra. Ha,
de maneira explicita, uma preocupacéo estética do autor. Na nota adicional do livro A sombra
desta mangueira (FREIRE, 2019a), intitulada “Preciso dizer”, Nita Freire (2019) esclarece que

[...] com relagdo ao uso de pronome reflexivo no inicio das frases, Paulo tinha
decidido, conscientemente, que entre a regra culta e a beleza estética, ficava com esta.
Por exemplo, escrevia sempre “Me aproximo...” e nunca “Aproximo-me...”. No
decorrer da leitura do A sombra desta mangueira o leitor constatara esta minha
afirmacdo, as vezes, encarada, pelos fiéis e obedientes cumpridores de regras, como
um erro, mas que fiz questdo de manter segundo o gosto e a decisdo de assim escrever
meu marido (FREIRE, A.M.A,, 2019, p. 13).

A escrita freireana é, entdo, peculiar ndo por algum desconhecimento de regras, mas por
uma escolha consciente do autor de ndo as seguir. A desobediéncia faz parte da estética
freireana, que pontua um necessario equilibrio entre regra e uso; norma e boniteza.

Outra marca da escrita freireana diz respeito ao uso e apreciacdo de metaforast®.
Interessante pontuar que as figuras de linguagem s&o recursos muito utilizados em textos
conotativos, cuja expressao criativa € o objetivo principal. Paulo Freire foi um pensador da
educacdo que se esquivou, de alguma maneira, do enrijecimento que a escrita necessariamente
formal exige. A linguagem, muitas vezes chamada de “académica”, que acompanha este tipo
de abordagem, ndo costuma acrescentar (ou assim ndo exige) em suas linhas algum sentido de

beleza. A preocupacdo nao é, a priori, estética, mas sim formal, e até conteudista, em alguma

10 Figura de linguagem que, em linhas gerais, pode ser compreendida como uma “comparagio mental”.
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medida. Entretanto, a estética freireana, desobediente em si mesma e em muitas camadas,
rompe com esta pratica e traz consigo recursos de linguagem tradicionalmente vinculados a
escrita poetica e literaria. Nesse contexto, o conceito de “educagdo bancaria”, ja abordado nesta
pesquisa, € uma metéfora freireana bastante conhecida e busca ilustrar a critica do autor a uma
educacdo padronizada, inflexivel, aprisionadora. Funciona como um recurso que permite ao
leitor registrar a fotografia do conceito. Torna-se, a partir disso, uma interpretacdo realizavel,
ilustrativa, menos abstrata daquilo que o autor deseja expressar. E a constru¢do de um “desenho
de uma voz” (BARROS, 2004, p. 30), em nossa interpretacéo.

Em certo sentido,

O uso da metéfora — figura de linguagem que permite a transposi¢do de significados
— era para 0 autor, muito mais do que um recurso linguistico, pois servia como uma
possibilidade de (re)construcdo de sentidos que abriam caminhos de discussdo. Na
obra Pedagogia da esperanca (1992, p. 67), Paulo Freire reflete sobre a paixdo e gosto
— que ele tinha — pelas metaforas e sobre a importancia da utilizacdo dessa linguagem
na sua escrita. Na sua relagdo com o povo, ele desenvolveu a sensibilidade para a
“boniteza e a seguranga” que as metaforas refletem. [...]. A esséncia do pensamento
metafdrico do autor era capaz de potencializar novos conhecimentos. Seus discursos
reflexivos eram, acima de tudo, sensiveis e fomentavam uma anélise critica sobre a
vida e sobre os sujeitos. Era a partir do discurso da indeterminacéo de sentidos que
Paulo Freire fazia o uso frequente da metafora, a fim de que fosse possivel
compreender e problematizar conceitos e praticas. Era uma forma de ir além daquilo
que ja tinha sido dito (STRECK; ANDRADE, 2018, p. 312-313).

Ao utilizar a metdfora para ir além do que foi dito, Paulo Freire transborda
possibilidades, fungdes e usos possiveis de sua propria escrita, de seu proprio pensamento. Seu
perfil intelectual ndo se distancia do universo artistico, embora ndo tenha nele seu esteio. Nesse
sentido, Paulo Freire foi também poeta. Mas, a este respeito, ndo gostariamos de nos limitar a
uma “classificacdo” restrita ao fato de que o autor realmente escreveu algumas poesias em verso
(como é o caso da “Cangdo Obvia” mencionada no primeiro capitulo deste texto). Nosso
entendimento extrapola estes registros, buscando encontrar na sua prosa o seu perfil poético.
Ou seja, nosso ponto é que Paulo Freire foi poeta até quando ndo teve a intencao de ser.

O primeiro fato que podemos langar méo para comprovar esta ideia diz respeito ao uso
constante de textos narrativos, nos quais a preocupagdo do autor com o “momento estético da
linguagem” se sobressai. Neste caminho percorrido de pesquisa, cujo acesso integral as obras
dos autores escolhidos foi um dos mecanismos de investigagdo, ndo nos deparamos com um
texto sequer que ndo fosse permeado de narrativas. S&o cartas e memdrias, na maioria das vezes,
que trazem para as reflexdes sociologicas, filosoficas, politicas e educacionais do autor o0 viés
humano e prético que “falta”, muitas vezes, na teoria. E a préaxis freireana colocada em pratica

por ele mesmo, podemos dizer.
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Assim, essas memdrias narradas, tecidas por fios que ndo se desvinculam da criagéo,
porque “[...] € impossivel escapar a ficcdo em qualquer experiéncia de memoriar” (FREIRE,
2019d, p. 38), agregam a obra um valor estético de muito apre¢o. Encontramos em diversos
livros inumeras passagens de muita boniteza que demonstram o que estamos a refletir.

Gostariamos de iniciar a ilustracdo destas observagdes, mencionando uma pequena
narrativa familiar de infancia encontrada no livro Pedagogia dos sonhos possiveis (FREIRE,
2020b). Apos a morte de seu pai, a familia de Paulo Freire, que até entdo vivia de forma
confortavel, passou por algumas necessidades e maus momentos. Ja no titulo da narrativa — “A
galinha pedrés e os filhos do capitdo Temistocles” — 0 leitor é capaz de perceber o cuidado
estético de seu autor. O que vem a seguir é, também, uma experiéncia estética de linguagem.

Um certo dia, conta Paulo Freire:

Lembro-me de uma manha de domingo, uma manha sem chuva. Estavamos, meus
irmdos mais velhos e eu, no fundo do quintal, num gramado em que minha méae
plantava algumas roseiras para enfeitar a vida dificil. Eis que uma galinha pedrés se
aproxima distraida, acompanhando com seu pesco¢o ondulante os pulos de um
gafanhoto incauto. Em certo momento, a galinha apanhou o gafanhoto. E nés
apanhamos a galinha. Pegamos a galinha num salto, sem haver um acerto prévio
(FREIRE, 2020b, p. 79).

Neste trecho, a construcdo narrativa de Paulo Freire possibilita que o leitor alcance a
imagem do fato narrado. Com uma preocupacéo claramente estética na escolha das palavras,
ao utilizar frases, como: “plantava algumas roseiras para enfeitar a vida dificil” e “pegamos a
galinha sem haver um acerto prévio”, e, ainda, ao entregar detalhes ao leitor, como os adjetivos
em “galinha distraida”, “pescoc¢o ondulante” e “gafanhoto incauto”, 0 autor se aproxima de um
estilo de escrita literério. Iniciamos a leitura envolvidos em uma atmosfera de conto, ou até uma
fabula, nesse caso, devido a presenca inicial de personagens animais. Nas linhas seguintes, no
entanto, a cria¢do freireana logo assume outro caminho, trazendo reflexdes sociolégicas em
torno do fato narrado inicialmente com tanto esmero linguistico. Ele e seus irmaos capturaram
a galinha do vizinho para comé-la, pois estavam com fome; estavam, naquele momento,
passando fome. Quando sua mae viu que a galinha ja havia sido estrangulada, levou-a para casa
e fez 0 que precisava para alimentar seus filhos. No dia seguinte, Paulo Freire (2020b, p. 80)

conta:

[...] ndo ha davida nenhuma que o dono sentiu falta da galinha e deve ter estrebuchado
de raiva contra o ladrdo. Possivelmente ele jamais poderia ter pensado que junto dele,
na casa do vizinho, estavam os autores do sumico. Mas ele ndo podia fazer essa
conjectura, porque os autores do sumigo eram os filhos do capitdo Temistocles, meu
pai, e os filhos do capitdo Temistocles ndo podiam ser ladrGes de galinha. O meu
vizinho ndo podia pensar que n6s éramos os autores daquele furto porque a classe
social a que nos pertenciamos nédo possibilitava que ele fizesse essa conjectura.

Ao narrar um fato curioso sobre uma experiéncia marcante de sua infancia, quase como

um conto, sob o ponto de vista estético, principalmente, Paulo Freire ndo abandona suas
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inquietacGes politicas. Estética e politica sdo inseparaveis em sua linguagem. Sua preocupacao
com o preconceito de classe (e as injusticas que decorrem dele) se torna, portanto, 0 ponto
central desta pequena narrativa de infancia e ndo o fato narrado em si. Vida e obra se apresentam
de maos dadas. Teoria e pratica se tornam inseparaveis. Linguagem e pensamento se fundem
na constante construcdo de suas ideias.

Ainda buscando demonstrar como a narrativa freireana é esteticamente construida em
sua obra, citamos aqui também uma passagem do livro Pedagogia da esperanca (FREIRE,
2020a), quando Paulo Freire narra que, quando tinha entre 22 e 29 anos, especificamente, viveu
tempos de muita melancolia e mal-estar. Buscando ir profundamente na raiz de seus
sentimentos, ele conta que descobriu os gatilhos e as razdes que o faziam se sentir daquela
forma. Na narrativa, as palavras escolhidas para representar seus sentimentos, carregadas de

sensibilidade e preocupacéo estética, dao vida a construcao poética de sua escrita.

Minha primeira visita a cidade de S&o Paulo se verificou quando me achava em pleno
processo de procura.

No dia seguinte ao em que cheguei, estava a tarde no hotel quando uma forte chuva
comeca a cair. Cheguei a janela e olhei o mundo |4 fora. O céu escuro, a chuva pesada
caindo. Faltavam, no mundo que estava observando, o verde e a lama, a terra preta
empapando-se de agua ou o barro vermelho virando uma massa escorregadia ou as
vezes vicosa, que se “agarra aos homens com modos de garonhona”, como disse
Gilberto Freyre do massapé do Nordeste.

O céu escuro de Sao Paulo e a chuva que caia ndo me afetaram em nada.

Ao voltar ao Recife, trazia comigo um quadro que a visita a Sdo Paulo me ajudara a
compor. Minhas depressBes estavam associadas, sem duvida, & chuva, a lama, ao barro
massapé, ao verde dos canaviais e ao céu escuro. No a nenhum desses elementos
sozinho, mas a relacéo entre eles. Me faltava agora, para ganhar a claridade necessaria
sobre a experiéncia de minha dor, descobrir a trama remota em que esses elementos
adquiriram ou foram adquirindo o poder de deflagrar o meu mal-estar. No fundo, eu
vinha educando a minha esperanca enquanto procurava a razao de ser mais profunda
de minha dor. Para isso, jamais esperei que as coisas simplesmente se dessem.
Trabalhei as coisas, 0s fatos, a vontade. Inventei a esperanca concreta em que um dia
me veria livre de meu mal-estar.

Foi assim que, numa tarde chuvosa no Recife, céu escuro, cor de chumbo, fui a
Jaboatdo, a procura de minha inféncia. Se, no Recife, chovia, em Jaboatdo, conhecida
como ‘penico do céu’, nem se fala. Foi sob a chuva forte que visitei o morro da Satde,
onde, menino, vivi. Parei em frente & casa em que morei. A casa em que meu pai
morreu no fim da tarde do dia 21 de outubro de 1934. ‘Revi’ o gramado extenso que
havia na época em frente a casa, onde jogavamos futebol. ‘Revi’ as mangueiras, suas
frondes verdes. Revi 0s pés, meus pés enlameados, subindo 0 morro correndo, o corpo
ensopado. Tive diante de mim, como numa tela, meu pai morrendo, minha mae
estupefata, a familia perdendo-se em dor.

Depois, desci 0 morro e fui rever algumas areas onde, mais por necessidade do que
por esporte, cagara passarinhos inocentes, com o badoque que eu mesmo fabricava e
em cujo uso me tornei eximio atirador.

Naquela tarde chuvosa, de verdura intensa, de céu chumbo, de chdo molhado, eu
descobri a trama de minha dor. Percebi sua razdo de ser. Me conscientizei das varias
relacbes entre os sinais € o nucleo central, mais fundo, escondido dentro de mim.
Desvelei o problema pela apreensdo clara e licida de sua razdo de ser. Fiz a
“arqueologia” de minha dor.

Desde entdo, nunca mais, a relacdo chuva, verde, lama ou barro pegajoso deflagrou
em mim o mal-estar que me afligiu durante anos. Sepultei-o na tarde chuvosa em que
revisitei o Jaboatdo [...]. (FREIRE, 20204, p. 42-43)
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Mais adiante, neste mesmo livro (FREIRE, 2020a), ao mencionar a experiéncia do
exilio, uma outra passagem nos chama atencao pela beleza das palavras escolhidas:

Cheguei ao Chile de corpo inteiro. Paixao, saudade, tristeza, esperanca, desejo, sonhos
rasgados, mas nao desfeitos, ofensas, saberes acumulados, nas tramas inumeras
vividas, disponibilidade a vida, temores, receios, dividas, vontade de viver e de amar.
Esperanca, sobretudo (FREIRE, 20203, p. 49).

Interessante notar esta escolha, completamente estética, na construcdo de uma escrita
que ndo necessariamente precisa desta preocupacao. Ou seja, estas passagens, como as citadas
acima, permeiam os pensamentos freireanos em torno de questdes que poderiam ser escritas, e
até mesmo narradas, de outra maneira, de forma mais objetiva, sem tantas descri¢cGes ou
“envolvimentos”, por exemplo. Paulo Freire poderia se limitar a dizer que chegou ao Chile e
contar, em seguida, os principais fatos acerca disso. O que fez quando chegou 14, em que
trabalhou, quais foram suas estratégias de sobrevivéncia como um estrangeiro, enfim. Mas a
estética freireana possui como marca o apreco a beleza da linguagem e a ampliacdo dos sentidos
de toda e qualquer palavra. Na escrita freireana, os detalhes, 0s aspectos pessoais, 0S
sentimentos, as divagacOes, essas coisas que S0 ‘“sem importancia” para as discussoes
académicas, normalmente, fazem parte de uma criacdo peculiar que da ao texto uma feicao
intimista Unica.

Parece pouco, talvez insuficiente, para Paulo Freire, a narrativa restrita dos fatos. Ele
precisa transbordar os sentidos dessa realidade narrada, tocando em camadas sensiveis que
projetam no texto sua humanidade fundadora. E como se suas palavras nos apresentassem aos
multiplos Paulos Freires: o professor, o artista, 0 poeta, o escritor, 0 menino, o pensador, 0
marido, o pai, 0 homem. Todos fazem parte do mesmo ser humano que pensa, age, fala, escreve,
cria, reflete, ama... alguém que chega ao pais estrangeiro com uma bagagem que ndo cabe em
nenhuma mala. Alguém que carrega consigo toda a complexidade de ser o que é. Alguém que
sente em palavras, porque sentir pertence ao viver. Alguém que tem, além de historia,
historicidade.

Sendo assim, destacamos que ha inimeras outras passagens de esmagadora beleza na
obra freireana, tanto quanto ao seu conteudo, ou seja, a mensagem, quanto a sua forma,
representada na escolha das palavras. Tantas que provavelmente ndo dariamos conta de explorar
nesta breve pesquisa. No entanto, nossa intencdo assume a dire¢do de apontar como a poética
freireana pode ser descoberta nas narrativas que permeiam seus textos ‘“formais” e
“formacionais”, digamos. E, nesse sentido, tais passagens Selecionadas conseguem ilustrar o

que pensamos; sdo capazes de traduzir a criacdo estética que fazemos de Paulo Freire.
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Também em Pedagogia dos sonhos possiveis (FREIRE, 2020b), Paulo Freire
recomenda que 0 recriemos, que reinventemos a sua existéncia, fazendo a ressalva de que
jamais deixemos esquecida a esséncia de seu pensamento. Recriar Paulo Freire é a tarefa de
quem o estuda, de quem o I€, de quem decide esmiuca-lo. Por esta razédo, recriamos Paulo Freire
nesta pesquisa. Seguindo suas adverténcias, projetamos seu pensamento numa leitura atualizada

de mundo e de palavras. Estas que, “gravidas de mundo”, se mantém vivas, porque “[...] 0 texto

escrito permanece dialogico” (FREIRE, 2020b, p. 109).

Escrever fixa a forca da oralidade no tempo, mas o leitor, envolvendo-se com esta
forga, estd continuamente reinventando e redialogando, de modo que o texto
permanece vivo e dindmico. [...] o texto escrito permanece dialégico, [mantendo-se]
sua historicidade. Um texto esta completo em um determinado momento histdrico no
qual garante certezas. Quando se troca 0 momento, pode-se comecar a ver sua
incompletude. Ent&o, o leitor tem a responsabilidade de envolver-se na incompletude.
A incompletude do texto pode ser tdo importante quanto a completude em um
momento histérico determinado, pois é a incompletude que envolve o leitor num
processo de reinvencdo continua do texto no contexto cultural e historico préprio dele
ou dela[...]. um texto excelente é um texto que pode transcender seu lugar e seu tempo
(FREIRE, 2020b, p. 107-109).

Assim, um texto precisa ser “interpretado e reinterpretado enquanto nos movemos
através dos séculos” (FREIRE, 2020b, p. 109). Especificamente no contexto desta pesquisa,
resgatamos a obra freireana — e a barroseana, em outros momentos dialdgicos desta reflexdo —
tendo em vista sua imortalidade, dialogicidade, atravessamento e resisténcia espaco-temporal,
ressignificando suas linhas e letras. Nesse sentido, assumimos o desafio e a necessidade de

reinventarmos Paulo Freire, segundo Paulo Freire.

Reinventar Freire significa aceitar minha proposta de encarar a histéria como uma
possibilidade. Desse modo, o(a) assim chamado(a) educador(a) freireano(a), que se
recusa a reinventar-me, estd simultaneamente negando a histéria como uma
possibilidade e procurando pela prova professoral, certeza de aplicacGes técnicas. [...]
Este(a) assim chamado(a) educador(a) freireano(a), se verdadeiramente deseja me
entender, deve igualmente ultrapassar a leitura de Pedagogia do oprimido. [...] Meu
pensamento veio evoluindo e tenho vindo constantemente aprendendo a partir de
outros por todo o mundo, particularmente com respeito a questdes de raca e género
em outras sociedades. Como disse, para mim também a historia é sempre uma
possibilidade, nunca congelada. O mesmo aplica-se as minhas ideias. O minuto em
que se congelam a histéria ou as ideias, também se eclipsa a possibilidade da
criatividade e solapa a possibilidade de desenvolvimento de um projeto politico
(FREIRE, 2020b, p. 96-97).

Ao reinventarmos Paulo Freire, atualizando seu pensamento, pretendemos perpetuar sua
existéncia criadora. Parecem inesgotaveis as fontes freireanas. Inspiradoras, poéticas,
auténticas, inovadoras, palavras que sdo criteriosamente escolhidas para a representacao
imagética de seu pensamento. Sdo fotografias construidas, memdrias que ganham diferentes
sentidos ao serem entrelagadas com reflexdes de ordem politica, social e educacional, na

maioria das vezes.
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Da leitura estudiosa de Paulo Freire depreende-se um estilo — no sentido linguistico da
palavra —, que reflete a sua leitura de mundo. Um estilo que ndo divorcia beleza e politica; ética
e estetica; teoria e pratica; acdo e reflexdo; vida e escola, mas, que, ao unir tantos significantes,
retirando deles a dicotomia arbitraria de seus significados, traz a repeticdo como marca latente
de sua escrita.

Registramos, entdo, que a repeticdo freireana é um artefato consciente de linguagem.
Um recurso estilistico que, assim como tantos outros aspectos de sua escrita, possui uma
conotacao e uma intencéo proprias. A repeticdo em Paulo Freire ocorre de maneira proposital
e irrestrita, no sentido de que ndo s6 as palavras freireanas se repetem, também seus conceitos,
mas ndo rigidamente suas interpretacdes e significacdes. O proprio autor deixa claro que este
recurso é bem-vindo em suas reflexdes, sobretudo quando ele pretende revisitar, reavaliar,
repensar, reformular ideias e pensamentos, de forma a “[...] melhor redizer o dito” (FREIRE,
20203, p. 74). Repeticdo ndo &, nesse sentido, uma coOpia colorida autenticada em cartério de
uma pagina ja publicada, estritamente fiel & sua origem, como algo que pretende ser fixado e,
por isso, reproduzido em seus detalhes. Ao contrério, Paulo Freire se repete, em diversos
momentos de sua obra, justamente para alcancar uma ideia nova ou mesmo construir um
pensamento novo; e até mesmo quando pretende corrigir ou reafirmar algo ja elaborado. E uma
revisitacdo de um eu do passado, que ja ndo existe no presente, muitas vezes. Por esta razdo,
ele recomenda que seu(ua) leitor(a) (e, mais do que isso, que “o(a) educador(a) freireano(a)”)
ultrapasse a leitura do Pedagogia do oprimido, experimentando outras fases de seu pensamento,
disponivel em tantas outras obras, conforme citamos em passagem anterior. 1Sso porgque, COmo
ser vivo, pensante, incompleto e consciente de sua incompletude, Paulo Freire esteve sempre
em movimento, disponivel para seus ‘“atos criadores”, suscetivel a sua “curiosidade
epistemologica”, aberto a novas e atualizadas leituras, de mundo e de palavras.

Assim, o(a) leitor(a) freireano(a), em um primeiro contato com a sua obra, pode esperar
encontrar as reflexdes sobre “opressores-oprimidos” reunidas de maneira organizada no livro
Pedagogia do oprimido. O conceito de esperanca em Pedagogia da esperanca; o tema dos
sonhos em Pedagogia dos sonhos possiveis; a ideia de autonomia em Pedagogia da autonomia;
e aindignacdo em Pedagogia da indignacao. Embora reconhe¢amos que ha uma predominéncia
destes conceitos nas respectivas obras, o que justifica a presenca de suas palavras-chave em
seus titulos, ressaltamos que a complexidade do pensamento de Paulo Freire ndo permite
qualquer enrijecimento ou sistematizacdo de sua escrita.

Os conceitos se “repetem”, as teorias se esbarram, os pensamentos conversam, € a

dindmica da vida e o sentido pratico da existéncia fazem com que o autor ressignifique a si
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mesmo o tempo todo. As ideias ndo sdo, portanto, estaticas. Estdo vulneréaveis a atualizacdes
necessarias, em que o contexto espaco-temporal adquire grande relevancia.

Paulo Freire foi um reinventor de Paulo Freire. Recriou suas proprias ideias, na medida
em gue sua histdria se reescrevia no curso do tempo e do espaco. Essa repeticdo, como estratégia
de criagdo, esta presente de maneira explicita no livro Pedagogia da esperanca: um reencontro
com a Pedagogia do oprimido (FREIRE, 2020a). Ja na leitura do titulo, o(a) leitor(a)
compreende se tratar de uma obra de “revisitagdo”. A escrita de Pedagogia da esperanca foi
necessaria em muitos aspectos, segundo esclarece o autor nas paginas iniciais, inclusive para
reparar uma marca excludente de sua linguagem, algo que, embora coerente ao contexto
historico da época (o século passado), jamais foi pertinente ao pensamento do autor, que, acima
de tudo, defendia um mundo sem exclusdes, mais bonito e justo para todos e todas.

Assim, em Pedagogia da esperanca, Paulo Freire alterou a estética de sua escrita e
esclareceu aos(as) leitores(as) o motivo de fazé-lo. O livro Pedagogia do oprimido recebeu
criticas de algumas mulheres dos movimentos feministas norte-americanos, sobretudo quanto
a linguagem machista utilizada por ele. Nossa lingua é arbitraria e registra a concordancia de
género sempre privilegiando o masculino, como sabemos. Seguindo esta norma, em Pedagogia
do oprimido, Paulo Freire utilizou a palavra “homem” para se referir ao ser humano, ou seja,
em sentido ndo restrito, quando buscava abordar questdes relacionadas a homens e mulheres.
Quando recebeu tais criticas, de inicio, 0 autor ndo as considerou pertinentes. Entretanto, depois
de refletir um pouco, abandonando a vaidade que negava a validade da critica, aceitou-as e
compreendeu-as, dando-lhes razéo e dedicando algumas paginas de escrita & sua superacao.
Tendo refletido entdo sobre sua préatica, Paulo Freire passou a se referir a homens e mulheres,
separadamente, cada um com o signo linguistico que Ihe cabe, incluindo explicitamente a
palavra mulheres em seus textos.

Ao contar este acontecimento, o autor reconhece seu machismo linguistico, busca
ultrapassa-lo e reafirma seu apreco pelas questdes de igualdade social, mesmo quando elas

surgem no campo teorico da linguagem.

Daquela data até hoje me refiro sempre a mulher e homem ou seres humanos. Prefiro,
as vezes, enfear a frase explicitando, contudo, minha recusa a linguagem machista.
[...] A recusa a ideologia machista, que implica necessariamente a recriacdo da
linguagem, faz parte do sonho possivel em favor da mudanga do mundo. Por isso
mesmo, ao escrever ou falar uma linguagem ndo mais colonial, eu o fago néo para
agradar a mulheres ou desagradar a homens, mas para ser coerente com minha opcéao
por aquele mundo menos malvado de que falei antes. [...] Ndo é puro idealismo,
acrescente-se, ndo esperar que o mundo mude radicalmente para que se v mudando
a linguagem. Mudar a linguagem faz parte do processo de mudar o mundo. A relacéo
linguagem-pensamento-mundo é uma relacéo dialética, processual, contraditoria. E
claro que a superagdo do discurso machista, como a superacdo de qualquer discurso
autoritario, exige ou nos coloca a necessidade de, concomitantemente com o novo
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discurso, democratico, antidiscriminatorio, nos engajarmos em praticas também
democréticas. O que ndo é possivel é simplesmente fazer o discurso democratico,
antidiscriminatdrio e ter uma prética colonial (FREIRE, 2020a, p. 93-95, grifos do
original).

Neste trecho, fica clara, mais uma vez, a indissociabilidade entre ética e estética para o

autor. A boniteza freireana reside nisso. Na dimensao pratica do que se pronuncia. A boniteza
extrapola o campo da linguagem, da escrita, da palavra pronunciada, que, sozinha, vira
verbosidade sem sentido, palavrdrio vazio, para alcancar os gestos, as acdes, a praxis, a acao-
reflexdo-acao daquilo que se diz. Nesse sentido, a repeticdo freireana € paradoxal, mas ndo se
contradiz. E auténtica, porque assina uma estética particular que se alinha & sua complexa
compreensdo da vida e das existéncias.

E sobre esta compreensdo, que nao se explica em poucas linhas e nem se esgota nas
poucas paginas de uma pesquisa académica, gostariamos de mencionar outro aspecto caro a
criacdo estética de uma linguagem freireana.

Ainda no livro Pedagogia da esperanca, Paulo Freire sublinha a importancia e a beleza
da linguagem dos trabalhadores e trabalhadoras com quem convivia mundo a fora em suas

experiéncias educacionais. Assim nos diz o mestre:

Minhas longas conversas com pescadores em suas caicaras na praia de Pontas de
Pedra, em Pernambuco, como meus dialogos com camponeses e trabalhadores
urbanos, nos corregos e nos morros do Recife, ndo apenas me familiarizaram com sua
linguagem, mas também me agucaram a sensibilidade a boniteza com que sempre
falam de si, até de suas dores, e do mundo. Boniteza e seguranca também (FREIRE,
20204, p. 95).

A linguagem das classes populares — arena politica, area em disputa de poder, como
toda linguagem — é também poténcia criadora e fonte de sensibilidade e beleza. A percepcéo de
Paulo Freire acerca desta boniteza se da, sobretudo, a partir da reflexdo que ele faz sobre a
prépria pratica, ou seja, na sua praxis, mais uma vez.

Como professor de lingua portuguesa, sua formacdo ndo foi alheia a apreciagdo do
“momento estético da linguagem” (FREIRE; SHOR, 2021, p. 41; FREIRE, 20203, p. 100). Tal
expressdo, também faltante no compilado do Dicionario Paulo Freire ((STRECK; REDIN;
ZITKOSKI, 2018), foi tomada de empréstimo da linguistica e permeou alguns de seus textos
(repetindo-se e ressignificando-se, como explicitamos) em pelo menos duas representacdes.
Tanto quanto a estética da linguagem popular, e seus “desvios” linguisticos provocadores de
beleza, quanto a norma culta e sua preocupacao estética no uso formal da lingua, recurso
bastante observado em textos literarios.

Embora fosse um admirador da estética das classes populares, incluindo-se nisso a
especificidade de sua linguagem, Paulo Freire jamais negou a importancia e a beleza da lingua

culta, formal, de dominio e acesso quase sempre privilegiado das classes dominantes. Por esta
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razdo, defendia a premissa de que eram igualmente importantes e relevantes o aprendizado e a
valorizagcdo de ambas, dentro e fora da escola. Ou seja, “[...] a aproximagdo das duas sintaxes
— a dominante e a popular” (FREIRE, 2020a, p. 100) deve ser uma preocupacao também da

escola e, principalmente, do educador progressista.

A questdo da linguagem, no fundo, uma questao de classe, é igualmente outro ponto
que pode emperrar a pratica educativa progressista. Um educador progressista que
ndo seja sensivel & linguagem popular, que ndo busque intimidade com o uso das
metaforas, das parabolas no meio popular, ndo pode comunicar-se com os educandos,
perde a eficiéncia, é incompetente. Quando me refiro aqui a sintaxe, a estrutura de
pensamento popular, a necessidade que tem o educador progressista de familiarizar-
se com ela, ndo estou sugerindo que ele renuncie a sua, como também a sua prosédia
para identificar-se com a popular. Seria falsa essa postura, populista e ndo
progressista. N&o se trata de que o educador passe a dizer “a gente cheguemos”. Trata-
se do respeito e da compreensdo a e por uma linguagem diferente. N&o se trata
tampouco de ndo ensinar o chamado “padrio culto” mas de, ao ensina-lo, deixar claro
que as classes populares, ao aprendé-lo, devem ter nele um instrumento a mais para
melhor lutar contra a dominagdo (FREIRE, 2020d, p. 64-65).

Nesse sentido, a estética da linguagem ndo é incompativel com seu viés politico no
contexto freireano. E, por esta razdo, a escola precisa dar conta de sua complexidade teérico-
pratica. A “lingua certa do povo, lingua errada do povo” deve compor o “quefazer educativo”
que ¢é, sempre, “um quefazer politico” (FREIRE, 2020b, p. 350). Sua beleza de existir, sua
historia, sua historicidade e sua sintaxe prépria precisam fazer parte da experiéncia educativa.

Ao mesmo tempo, o0 ensino da linguagem formal ndo deve, segundo Paulo Freire, se
limitar ao compartilhamento de suas regras e formas. A estética da linguagem padrdo também
deve pertencer as classes populares, sobretudo no cotidiano escolar. E, aléem disso, ela deve
estar em toda e qualquer escrita, até mesmo na cientifica. A beleza das palavras sempre foi,

portanto, uma preocupacao de Paulo Freire, conforme podemos ler no extrato a seguir:

Algo que jamais aceitei, pelo contrario, que sempre recusei — a afirmacéo ou a pura
insinuacdo de que escrever bonito, com elegancia, ndo é coisa de cientista. Cientista
escreve dificil, ndo bonito. O momento estético da linguagem, me pareceu sempre,
deve ser perseguido por todos n6s ndo importa se cientistas rigorosos ou ndo. Nao ha
incompatibilidade nenhuma entre a rigorosidade na busca da compreensdo e do
conhecimento do mundo e a beleza da forma na expressdo dos achados (FREIRE,
20204, p. 100).

Em defesa da beleza da escrita, sua estética particular se constréi em torno do pensador,
educador, cientista e, em consequéncia, artista que foi. O olhar freireano ¢ um olhar de “desvio”;
um olhar que encontramos frequentemente nos artistas e nos poetas. A influéncia de grandes
escritores, estetas da linguagem, como José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado e
Gilberto Freyre (FREIRE, 2020a, p. 100; PITANO; STRECK; MORETTI, 2019), por exemplo,
contribuiu para a sua recusa as “gramatiquices” (FREIRE, 20204, p. 101) da lingua e a abertura
do universo da linguagem a experimentacdo de multiplas experiéncias de “prazer estético”

(FREIRE, 20204, p. 100). A beleza da escrita literaria, do canone, deve ser acessivel as classes
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populares tanto quanto as suas regras, uma vez que ndo podemos lhes negar esta experiéncia
estetica.

O gozo estético adquirido nestas experiéncias de linguagem €, entdo, uma forma de
ruptura com o ensino tradicional da lingua, que se d& muitas vezes, na pratica, de maneira
engessada e fixa, por meio de cartilhas e contetdos predeterminados, que se distanciam da
realidade dos educandos. Nesse sentido, o tema da linguagem alcanca outro recorte do
pensamento freireano, cuja relevancia € bem significativa: o processo de alfabetizacao.

A alfabetizacdo em Paulo Freire € uma categoria que ndo pode deixar de ser mencionada
nesta discussdo sobre linguagem. Isso porque, alfabetizar é, em sentido restrito, tornar
determinado codigo linguistico escrito acessivel aos seus falantes, o que, por si s, ja justificaria
a sua presenca nas discussdes desta natureza. Na perspectiva freireana, alfabetizar é mais do
que isso. E a premissa necessaria para uma existéncia digna e cidada.

Como mencionamos, nosso ser e estar no mundo é cercado de palavras. A linguagem é
a representacao do nosso pensamento. “Nomeio, logo existo”. “Leio, logo existo”. Sendo assim,
a existéncia de um analfabeto, que 1€ o mundo, mas ndo Ié as palavras, impossibilita a
concretizacdo da ideia freireana de humanizacdo e Ser Mais, ja mencionadas no inicio desta
pesquisa. Alguém que tenha seu direito de ler as palavras negado sera alguém impedido de ser
em sua totalidade. Alguém que esta no mundo, mas impossibilitado de nele interferir.

A experiéncia de Angicos trouxe bastante visibilidade para as questdes em torno dos
problemas de alfabetizacdo da época (especificamente, do ano de 1963). E incomodou muita
gente poderosa, sobretudo porque comprovou a impossibilidade de existéncia de uma educacéo
neutra e apolitica. O projeto de alfabetizacdo, liderado por Paulo Freire, alfabetizou 300
trabalhadores rurais num espaco de tempo de apenas 40 horas, fazendo com que, a partir disso,
eles conquistassem o direito ao voto, proibido até entdo aos analfabetos. Tal realizacdo
impactou o sistema eleitoral da regido, principalmente porque, ao tornar acessivel a “leitura das
palavras”, promoveu uma tomada de consciéncia desses trabalhadores acerca de uma realidade
social desigual e opressora, determinada ndo historicamente, mas pela manutencao intencional
das relagOes de poder.

Nesse sentido, ler as palavras e ter o direito ao voto, adquirindo a consciéncia necessaria
de que ¢é dificil tanto quanto possivel mudar as desigualdades e injusticas, ultrapassa a ideia
restrita de uma alfabetizacdo como decodificacdo do cddigo linguistico. A alfabetizacdo
freireana é, portanto, um movimento de libertacdo, é a ideia de humanizacdo observada na

pratica.
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O chamado “M¢étodo Paulo Freire” ndo ¢, como o nome poderia sugerir, um conjunto
de regras fixas a serem seguidas; um caminho reto a se trilhar. Pelo contrario, “[...] a natureza
mesma do ‘Método’ € em si uma compreensdo de como ensinar-aprender” (FREIRE, A.M.A,

2017, p. 282). Paulo Freire elaborou o seu “Método”

[...] como um processo cognitivo, no qual esta implicita e faz parte de sua
epistemologia a sua teoria do conhecimento, que é eminentemente politica, ética,
humanista e democratica, porque tinha a intengdo de incluir, para participar da
sociedade, todas as pessoas dessa sociedade. Para isso, para atingir o nivel de
consciéncia critica, demanda de quem o faz a educacéo conscientizadora que comega
em ler a palavra lendo o mundo (FREIRE, A.M.A, 2017, p. 282).

Assim, a alfabetizacdo freireana é fruto da compreensdo de Paulo Freire sobre a
educacdo, que é mergulhada nos sentidos de conscientizacdo, libertacdo e ética humanista
desenvolvidos pelo autor. Sua pedagogia tem profundas raizes culturais e valoriza, a0 mesmo
tempo, a consciéncia e a historia. “Paulo Freire ¢ o pedagogo da consciéncia; mas uma
consciéncia inserida nos turbulentos processos sociais, uma consciéncia historica” (TORRES,
2014, p. 3). Nesse sentido, seu método nao se desvincula da experiéncia historico-pratica do ser
humano, mas a sistematiza num complexo totalizador, por isso, cultural, que se cruza com
“situagdes existenciais estratégicas” ¢ se projeta para um “inédito viavel”. “Alfabetiza-se
conscientizando; conscientiza-se alfabetizando. O método recupera a consciéncia na historia,
para seguir construindo sua propria historia” (TORRES, 2014, p. 3). Assim, 0 que conhecemos
como “aula” da lugar aos chamados “Circulos de Cultura”, que assumem este espago-tempo de
criacdo e problematizam a experiéncia da alfabetizacdo, conferindo-lhe o titulo de atividade
ideoldgico-educativa conscientizadora e libertadora.

Carlos Alberto Torres (2014, p. 3), no “Prefacio” do livro Didlogo e praxis educativa:
uma leitura critica de Paulo Freire, registra que “[...] a estilizagdo do método da alfabetizagdo
problematizadora perde a falsa assepsia com que se quis encobri-la, e revela-se como um
valioso instrumento para a pratica da educacdo popular: a luta de classes ao nivel do aparato
ideoldgico-educativo”. Dessa forma, as discussdes dos “Circulos de Cultura”, que partem da
realidade dos educandos, sdo a préatica dialdgica de uma educacdo libertadora, problematizadora
e conscientizadora, em que “aprender a dizer a sua palavra” equivale a “aprender a pronunciar
o mundo”.

No livro Centenario de Paulo Freire e outras conversas da pandemia, Berino (2021) se
detém a analise de alguns aspectos da pratica dos “Circulos de Cultura”, do chamado “Método
Paulo Freire” de alfabetizagdo, para pensar alguns desafios educacionais contemporaneos.
Segundo o autor (BERINO, 2021), o primeiro movimento do Método se da em torno da

investigacao do universo vocabular dos educandos que faréo parte do processo. Busca-se, neste
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inicio, conhecer tais palavras para seleciona-las adequadamente para a fase seguinte: a
decomposicdo das familias fonémicas. O sentido existencial e emocional de cada palavra
colhida neste recorte vocabular deve ser considerado para a constru¢do de um compilado de
“palavras geradoras” que serdo utilizadas como o mote da alfabetizacdo. Palavras
criteriosamente escolhidas para iniciar o processo de “leitura da palavra”.

Sendo assim, a partir da palavra geradora, o educando passa a decodificar a lingua e
formar e compreender novas palavras, e, depois, frases. A leitura da palavra é, nesse contexto,
um “ato criador” (FREIRE, 2011, p. 28), uma vez que com ¢la “[...] a leitura do mundo adquire
maior plasticidade” (BERINO, 2021, p. 46). E, mais amplamente, “A leitura do mundo como
ato de conhecimento [e criacdo], ndo é apenas uma atividade cognitiva se ndo, também, a
presenca no mundo como existéncia transformadora” (BERINO, 2021, p. 47). “Criar a
transformacéo”, a partir da palavra, € uma frase que nos serve como uma interpretacdo possivel
do Método Paulo Freire.

A palavra geradora, “gravida de mundo”, assume na alfabetizacdo freireana ndo s6 o
papel de alavanca do processo, mas abriga em si mesma a sua razao de ser. Isso porque 0
“Método Paulo Freire”, enquanto prioriza a libertacdo dos oprimidos — ao conscientiza-los das
situacOes de opressdo das quais fazem parte, principalmente —, amplia e ressignifica a
importancia do aprendizado da leitura e da escrita, relacionando-as ao direito de “existir” e
“existenciar-se”, que deve ser garantido a qualquer vida humana. Existir na luta “para ser um
ser no mundo” (FREIRE apud FREIRE, A.M.A, 2017, p. 236), interferindo na historia, sendo
sujeito dela e ndo seu objeto. A palavra (e o direito de Ié-la e dizé-1a) é origem, sentido e ponto
de chegada da alfabetizacdo freireana, posto que ultrapassa os limites de sua propria existéncia
enguanto artefato de linguagem.

O Método, entdo, busca ajudar o analfabeto, antes mesmo de sua alfabetizacdo, na
superacao de sua compreensao ingénua do mundo e no desenvolvimento de sua viséo critica
permanente, e, ao fazer isso, tem como principal dimensao a ideia antropoldgica de cultura, que
¢ capaz de promover a distincdo “[...] entre os dois mundos: o da natureza e o da cultura”
(FREIRE, 2019¢, p. 142), além da compreensdo de que o papel ativo do homem se da em sua e

com sua realidade. Nesse sentido, compreende-se

A cultura como o0 acrescentamento que o homem faz ao mundo que nao fez. A cultura
como o resultado de seu trabalho. Do seu esfor¢o criador e recriador. O sentido
transcendental de suas rela¢fes. A dimensdo humanista da cultura. A cultura como
aquisicdo sistematica da experiéncia humana. Como uma incorporagdo, por isso
critica e criadora, e ndo como uma justaposi¢do de informes ou prescrigdes “doadas”.
A democratizagdo da cultura — dimensdo da democratizagdo fundamental. O
aprendizado da escrita e da leitura como uma chave com que o analfabeto iniciaria a
sua introducdo no mundo da comunicacdo escrita. O homem, afinal, no mundo e com
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0 mundo. O seu papel de sujeito e ndo de mero e permanente objeto (FREIRE, 2019e,
p. 142-143).
Para introduzir este conceito de cultura, gnosioldgico e antropoldgico ao mesmo tempo,

Paulo Freire acrescentou em seu Método as chamadas fichas de cultura, que, em linhas gerais,
representam “[...] dez situagdes existenciais ‘codificadas’, capazes de desafiar os grupos e levé-
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los pela sua ‘decodificacao’ (FREIRE, 2019e¢, p. 143) a compreensdes em torno da nogao de
cultura como ato criador humano. O alfabetizando poderia, entdo, se perceber, a partir destas

fichas, como sujeito criador, “fazedor” de cultura.

Descobriria que tanto ele como o letrado tém um impeto de criacdo e recriagéo.
Descobriria que tanto é cultura o boneco de barro feito pelos artistas, seus irméos do
povo, como cultura também é a obra de um grande escultor, de um grande pintor, de
um grande mistico, ou de um pensador. Que cultura é a poesia dos poetas letrados de
seu pais, como também a poesia do seu cancioneiro popular. Que cultura é toda
criacdo humana (FREIRE, 2019e, p. 143, grifos nossos).

Francisco Brennand, “uma das maiores expressdes da pintura brasileira” da época, foi
quem pintou as situacdes das fichas, “proporcionando uma perfeita integragao entre educagao
¢ arte” (FREIRE, 2019¢, p. 143-144). Tais fichas foram tomadas de Paulo Freire em meados de
1964, na ocasido do golpe militar que o perseguiu e exilou. Entretanto, ha registros coloridos
de tais fichas em documentos disponiveis na internet para consulta. Apds a perda, outro artista
foi chamado para pintar tais situaces, Vicente de Abreu, que, também exilado na época,
manteve nas pinturas as situagOes existenciais propostas sem buscar reproduzir a arte
anteriormente feita.

No livro A educacao como pratica da liberdade (FREIRE, 2019¢), ha o acréscimo de
um “Apéndice” (p. 161) nas paginas finais em que estdo disponiveis as pinturas das fichas, as
situacdes propostas em cada uma delas e alguns comentarios explicativos adicionais sobre a
sua aplicacdo no Método.

Ap0s fazer a leitura investigativa desta se¢do da obra, especificamente, nesse momento,
utilizaremos somente a primeira ficha como uma exemplificacdo imediata de algo que sera
retomado mais adiante em nossa discussdo. Para aléem de toda a complexidade do pensamento
freireano, que se estende ao seu Método de alfabetizacdo de adultos, interessa-nos a perspectiva
do autor enquanto sujeito de criacdo e personagem de nossa investigacdo. Nesse sentido,
buscamos compreender suas ideias e a construgdo do seu Método a partir de seu “ato criador”.
Olhamos, entdo, para Paulo Freire agora como um artista. Como alguém que também foi um
“fazedor de cultura” e ndo estritamente um tedrico da educacdo. Um professor, portanto.
Envolvido desde sempre com a ética e a estética do quefazer politico-educativo, na teoria e na

pratica e, mais profundamente, na construcao de seu proprio perfil estético.
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A ideia das fichas de cultura, representativa de situacdes existenciais pertinentes a
realidade dos educandos, apresenta-se, para nés, como uma preocupacao estética da linguagem.
Todavia, ndo mais acerca da boniteza da fala e escrita das classes populares ou mesmo das
artesanias linguisticas dos grandes nomes literarios, como ja abordamos. Essa preocupacao se
mostra na escolha de um recurso artistico, a pintura, para dar vida a abstra¢cdes entre linguagem,
pensamento e imaginacdo. O estimulo visual, da linguagem ndo verbal, provoca o impeto
criador dos alfabetizandos, que passam, entéo, a extrapolar os sentidos da imagem e da palavra.
Palavra-pensamento-imagem fertilizam sua imaginacdo, permitindo que interfiram naquele
recorte de realidade, na sua linguagem, aumentando o mundo ao recria-lo, ao pronuncia-lo.

A imagem deixa de ser, entdo, somente uma representacdo, para ser a narradora de uma
historia. A histdria de cada um que a |&, com seus pontos em comum e suas particularidades. O
individual e o coletivo se unem na construcdo das experiéncias existenciais. A leitura da
imagem se apoia na leitura de mundo para alcangar uma leitura da palavra. E as trés leituras
juntas formam o tripé necessario para a pronuncia do mundo.

A imagem é também palavra geradora. Partindo da abstracdo da pintura, constrdi-se a
nogdo gramatical da lingua e, mais amplamente, a consciéncia da palavra enquanto categoria
ética, politica e estética, reprodutora e criadora de mundos.

A situacdo de nimero 1, intitulada “O homem no mundo ¢ com o mundo. Natureza ¢
cultura” (FREIRE, 2019e, p, 162), tomada aqui para ilustrar nossa ideia, se prople a ser
geradora de um debate em torno do fato de que o ser humano € um ser de relacdes, um ser no e
com o mundo e, mais do que isso, um ser de criagdo. A pintura de Vicente de Abreu, escolhida
para representar a frase, constr6i uma cena em que muitas leituras de mundo sdo possiveis
(figura 1). Um poco, uma arvore, passaros voando, um trabalhador com uma enxada e um livro
na mao, uma crianca de maos dadas com sua cuidadora ao fundo. Uma imagem que conta
muitas historias, que representa muitos pensamentos e de onde podemos retirar inimeras
palavras. A situacdo inicial proposta desmembra-se em demais questfes politico-educativas e
desperta no sujeito a sua consciéncia critica, que passa a se ver como “um ser criador e recriador
que, através do trabalho, vai alterando a realidade” (FREIRE, 2019¢, p. 162).

Figura 1. 12 situagdo — O homem no mundo e com o mundo. Natureza e cultura.



102

Fonte: Freire (2019¢, p. 163).

Sendo assim, para o uso desta ficha, Paulo Freire (2019¢, p. 162) nos recomenda iniciar
perguntando: “[...] quem fez o0 pogo? por que o fez? como o fez? quando?”, repetindo tais
perguntas com relagdo aos demais “elementos” da situa¢ao, de onde vdo emergir “dois
conceitos basicos, o de necessidade e o de trabalho”, além da cultura que se mostrara “num
primeiro nivel, o de subsisténcia”. Nesse sentido, o “desenho verbal” (BARROS, 2015a, p. 71)

desta ficha permite algumas interferéncias linguisticas, critica e politicamente, possiveis.

O homem fez o0 pogo porque teve necessidade de dgua. E o fez na medida em que
relacionando-se com o mundo fez dele objeto de seu conhecimento. Submetendo-o,
pelo trabalho, a um processo de transformacdo. Assim, fez a casa, sua roupa, seus
instrumentos de trabalho. A partir dai, se discute com o grupo, em termos
evidentemente simples, mas criticamente objetivos, as relacfes entre 0os homens, que
ndo podem ser de dominacdo nem de transformacdo, como as anteriores, mas de
sujeitos (FREIRE, 2019¢, p. 162).

As fichas de cultura e as palavras geradoras sdo, entdo, uma expressdo estética do
pensamento freireano. Fazem parte do seu perfil artistico, da sua maneira de pensar a linguagem
e politizar a educacao.

Especificamente no que diz respeito as palavras geradoras, “gravidas de mundo”,
olhamos para o Método como um movimento circular em que a palavra sai de si mesma para
se reencontrar. Contudo, tal movimento passa por um caminho critico de ressignificacGes e
interpretacdes que transformam a palavra de chegada em outra que ndo a mesma da partida. A
palavra é origem, sentido e ponto de chegada do Método, como dissemos, mas ndo se mantém,

nunca, inerte. Seu signo linguistico se modifica, porque, embora o significante permaneca
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intacto, seu significado é impermanente; incompleto, assim como o sujeito que o decifra e busca
dominé-lo.

A palavra “favela”, por exemplo, encontrada no universo vocabular do Rio de Janeiro,
tomada como geradora no processo de alfabetizacdo das classes populares deste lugar,
especificamente, alcancara muitos sentidos diferentes ao longo do ensino-aprendizado destes
sujeitos. O signo “favela” sera criado e recriado segundo a leitura de mundo que se faz da favela,
leitura esta que pode ser sim coletiva, em alguns momentos, mas que jamais deixa de carregar
consigo suas individualidades. Quais seriam, entdo, os limites para estas ressignificacfes?
Poderiamos dizer que sdo 0s mesmos de nossa existéncia criadora. Um limite indefinido,
incomensuravel. N&o h4, entdo, um fim possivel para a criagdo humana e é nisso que reside,
também, a sua forca transformadora.

Como “seres da praxis”, somos “seres da transformacdo”, nos ensina Paulo Freire (p.
63). E aqui chegamos na ultima categoria freireana escolhida para nossas reflexdes em torno da
construcdo de seu perfil estético. O tema da transformacdo esta presente em toda a obra do
educador. Dificil, mais uma vez, separa-lo de demais temas, palavras, conceitos, sem esbarrar
nos diferentes assuntos ja abordados em outros capitulos desta dissertacdo. Entretanto,
chegamos aqui com a certeza de que o esforco valeu a pena porque nos conduziu a uma leitura,
ao mesmo tempo, criteriosa, critica e criativa, de Paulo Freire.

Sendo assim, gostariamos de registrar que a palavra “transformacdo” foi a primeira
“descoberta” da pesquisa. Ainda pensando no tema, em meados de 2020, no inicio do mestrado,
apos a necessidade de mudanga de projeto devido as imposi¢des pandémicas, o sentido
freireano de transformacdo nos serviu de pontapé inicial na busca de um diamante bruto a ser
lapidado. Contudo, como nada é simples, a primeira descoberta foi também uma das mais
dificeis.

Foram muitas as aulas do mestrado sobre Paulo Freire. Nosso grupo de pesquisa,
Estudos Freireanos Contemporaneos e Curriculo, também nos possibilitou muitas trocas em
torno dos estudos da obra freireana. No tempo mais grave da pandemia, passdvamos muitas
horas conectados por dia, assistindo a lives, aulas, participando de encontros e debates virtuais.
O trabalho do professor Aristételes, orientador desta pesquisa, dentro e fora da universidade,
foi de valor inestimavel para o alcance dessas interpretacdes e desse resultado.

Muitos foram também os questionamentos acerca da transformacdo freireana que
levamos para esses momentos, especificamente. E a conclusdo inicial a que chegamos agora é
que, primeiro, Paulo Freire é um assunto inesgotavel do qual jamais poderemos dar conta.

Segundo, assim como a ideia de uma esteética freireana, a transformacéo em Paulo Freire € algo
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a ser construido pelo leitor em seu pensamento. Nao esta pronta, decodificada, mastigada para
ser engolida e digerida. Ela requer um preparo, uma entrega, um “ato criador”, em alguma
medida, que somente poderemos esbogar nesta investigacao.

Inicialmente, a ideia da pesquisa contemplava a construgédo de quatro capitulos, sendo
o final dedicado especificamente ao tema da transformacéo. Contudo, nosso caminhar nos fez
perceber que associar o trabalho da linguagem na construcdo da estética freireana com a
investigacdo do termo transformacdo em sua obra, em dialogo com tais aspectos da obra
barroseana, seria exaustivo e impossibilitado devido as condigdes temporais impostas pelo
prazo de concluséo do curso.

Sendo assim, ndo abandonamos a investigacdo do termo, tampouco desistiremos de
compartilhar com os(as) leitores(as) da pesquisa o conhecimento que adquirimos em torno dela.
Contudo, a limitacdo também do espaco da pesquisa — em termos de quantidade de paginas
escritas, sobretudo neste capitulo mais extenso —, nos fez optar por uma abordagem mais
objetiva, em certo ponto “reduzida” deste conteudo.

Ao mesmo tempo, ressaltamos que a transformacao em Paulo Freire ndo se separa de
tudo o que falamos até aqui e, pelo 6bvio, ndo precisaremos e ndo vamos Nnos repetir quanto a
explicagdes ja feitas em outros momentos. Entretanto, tendo em vista que “tudo” tem a mesma
forca significante de “nada”, porque ndo nos diz, na verdade, muita coisa, abordaremos a
transformacéo freireana estabelecendo com ela uma relacéo inevitavel com as reflexdes tecidas
nesta secdo. Também por esta razdo decidimos incorporar a transformacdo neste momento;
pois, como foi possivel identificar ao longo da pesquisa, no pensamento freireano, ela é
inseparavel das questdes em torno da linguagem.

Comecamos, entdo, por dizer que a transformacao para Paulo Freire diz respeito a uma
mudanca radical nas estruturas sociais. Ndo se limita, portanto, as mudancas individuais que
observamos na escola ou na vida em sociedade, de modo geral. Transformacéo social é a busca
de uma luta coletiva, a realizacao de “um sonho sonhado coletivamente”.

Sendo assim, em muitos trechos da obra freireana encontraremos a palavra
transformacéo, presente também no Dicionario Paulo Freire, ao lado da palavra “mudanca”.
Pedindo licenca para discordar parcialmente, e sutilmente até, da associa¢ao, entendemos que
os verbetes sao sim sindnimos, mas, a0 mesmo tempo, por sabermos que “nao existe sinonimia
perfeita” na lingua, compreendemos seus significados com algumas diferencas importantes.

Como mencionamos no capitulo anterior, mudanca pode ser entendida como algo
pertencente a transformacdo. Em nossa interpretacdo, € algo com uma conotacdo mais

individual, que diz respeito as conquistas que se somam na busca de um anseio maior. A
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transformacao seria, entdo, esse todo maior a ser eternamente buscado. A mudanca é uma parte
que compde a ideia total de transformac&o. E como se a transformacéo necessitasse de muitas
mudangas, mas ndo se limitaria a esta equacao.

A transformacdo social para Paulo Freire é a realizacdo do seu sonho sonhado
coletivamente de uma sociedade socialista. Em muitas passagens, o educador deixa isso claro.
N&o se trata, portanto, de entender a mudanga como uma alteracdo nos métodos de ensino da
escola, ou a mudanca que a escola é capaz de provocar em uma pessoa quando ela passa a ler
as palavras, por exemplo, e consegue, por isso, um emprego melhor, ou condi¢cdes de vida
melhores. E ndo quer dizer, também, que essas mudancas ndo sejam importantes para a nossa
vida em sociedade. Paulo Freire ndo despreza as conquistas individuais. Entende também a sua
importancia. Mas a sua utopia diz respeito a algo que é tdo realizavel quanto permanentemente
transitorio.

Nesse sentido, a busca pela transformagdo é exatamente uma busca. N&o
compreendemos a ideia de transformacdo freireana, o seu sonho socialista, como algo
alcancavel e que possui alguma perspectiva de conclusdo. Até mesmo porque todo
acontecimento histérico € marcado pela ideia de movimento. Ndo decidimos que no préximo
dia folga nos reuniremos para fazer a revolugéo que colocara um fim no capitalismo. N&o temos
como marcar uma data para o fim e o comeco dos acontecimentos historicos. Tudo faz parte de
um processo de reacdes e relacdes encadeadas. E quanto a isso ndo ha a menor possibilidade de
tecer qualquer previsdo. Acreditamos que Paulo Freire tinha essa consciéncia histérico-social.
Ainda que pensassemos, num momento de devaneio, ser possivel agendar a transformacéo,
como quem agenda a mudanca de casa com o caminhdo que levard seus mdveis ao novo
endereco, ndo seriamos capazes de prever as reagdes que nossas agdes provocariam. E algo que
escapa a nossa compreensao, porque foge das nossas possibilidades de controle e realizacéo.

Nesse sentido, buscamos ao longo da pesquisa uma compreensao gque desse conta, que
trouxesse as respostas, as saidas, o “Método” para a transformacao social. Queriamos encontrar,
talvez, uma receita. Uma pista, uma dica, uma orientacdo de como seria possivel um dia realizar
essa tal transformacdo. E as tentativas foram, até agora, todas fatalmente frustradas. Nao ha, ao
menos nas leituras e investigagdes que fizemos até aqui e que ndo sdo poucas nem
inexpressivas, qualquer indicio de que Paulo Freire nos tenha dado esse manual. Primeiramente,
porque receitar ndo é algo freireanamente palpavel. Nao ha respostas prontas em Paulo Freire,
tudo precisa ser construido, criado, recriado, pensado e repensado. Esse é o desafio da sua

leitura e seu estudo.
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Entdo o desafio se manteve e trouxe a resposta, que €, na verdade, a auséncia de uma
resposta. N&o ha para o tema da transformacéao social em Paulo Freire palavras que alcancem
seu total sentido e que realizem de maneira pratica a sua experiéncia. A transformagéo nos
acompanha, est4 aqui, acontecendo, enquanto buscamos muitas e vagas respostas. E categoria
de realizagcdo permanente enquanto estamos sendo; enquanto estamos exercendo nosso direito
de Ser Mais. Mas como podemos, entdo, entender a transformagdo sob o ponto de vista
socialista como algo permanentemente construido se ndo vivemos, hoje, numa sociedade
socialista?

Para tal pergunta também ndo temos a resposta pronta. Mas em torno dela podemos
tecer algumas consideracgdes. O fato é que o0 sonho, como mencionamos em outros momentos,
¢ indissociavel da existéncia humana. “E impossivel existir sem sonhos”, no diz Paulo Freire.
Entdo compreendemos que a nossa necessidade ontoldgica de sonhar nos faz perseguir, ad
eternum, o nosso ideal de transformacdo. Um ideal que acaba ndo sendo, portanto, rigido,
definido, estatico. Nada que diz respeito aos seres humanos é assim, na verdade. Estamos
sempre num movimento circular e infinito de busca, conquista, reflexdo, de modo que basta
alcancarmos algo para desejarmos algo novo. A transformacéo €, nesse sentido, 0 motor da
nossa historia. Somos seres da “praxis”, por isso seres da “transformagdo”, nos diz Paulo Freire.

Assim, pedindo licenga académica para abrir um paréntese aqui, gostariamos de utilizar
uma metafora para explicar como entendemos as diferencas entre mudanca e transformacéo
social. Pensemos numa casa antiga, com paredes rachadas, moveis ocos de tanto cupim,
fechaduras enferrujadas e telhado quebrado. A pintura também esta ruim, mas a casa ainda
“funciona”; serve como moradia para alguém, ainda que com precariedade. Entdo decidimos
que é necessario mudar a casa. Cobrimos as rachaduras, pintamos as paredes, envernizamos 0s
moveis, mudamos os moveis de lugar, desenferrujamos as fechaduras, emendamos as telhas. A
casa é a mesma, 0s problemas na verdade permanecem nela, mas como mudamos muitas coisas
nela, temos a impressdo de que € uma casa nova. Com o tempo, as rachaduras, ferrugem e
cupim voltardo a aparecer, e sera necessaria uma nova reforma. Até que perceberemos que essas
mudancas, na verdade, serviram de maquiagem para o que realmente precisdvamos mudar.

Agora se desejarmos transformar essa casa, precisaremos primeiro investigar se as
rachaduras comprometem a sua estrutura, e, se necessario, mexer nesta estrutura, antes de pintar
suas paredes; depois, vamos trocar 0s mdveis 0cos por outros, que suportem 0s pesos dos
objetos que devem guardar, e, também, comprar novas fechaduras e telhas que se encaixem
perfeitamente. Entdo, embora a casa seja a mesma, essa transformacdo ndo € equivalente a

mudanga que mencionamos. Com o passar do tempo, novas rachaduras podem aparecer,
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podemos precisar de mdveis maiores ou mais fortes, de fechaduras que ndo enferrujem, de um
telhado que ndo sé proteja a casa, mas também a ilumine.

Entdo, a transformacdo e a mudanga nos parecem permanentes, e nisso se esharram.
Talvez a mudanca seja complementar a transformacdo. Ha algo de mudanca na ideia da
transformagdo. Sim, entendemos que Paulo Freire também usa “mudanca” no sentido de
transformacdo. No entanto, o contrério ndo nos parece verdadeiro. A transformacgdo nunca é
uma mudanca. Talvez a soma de muitas mudancas e mais alguma coisa em permanente
acontecimento. Mas nunca somente uma “mudanga”. E € esse 0 nosso ponto.

A casa € a sociedade em que vivemos. E a mudanca, em sentido mais restrito como a
entendemos, ndo pode ser a maquiagem que esconde suas rachaduras mais sérias. Embora
tenham algum efeito imediato, as mudancas séo, entdo, isoladamente insuficientes, porque néo
atuam na raiz mais profunda dos nossos problemas. A transformacdo, por sua vez, enquanto
categoria transitoria e permanentemente histérica, age diretamente na medula espinhal dos
nossos problemas sociais, mas ndo se encerra nessa atividade. E como um antibi6tico que
precisamos tomar a cada infeccdo e reinfeccdo. Quando nos sentimos melhores, quando
achamos que alcangamos nosso objetivo, paramos de usa-lo, até o dia em que precisaremos dele
novamente. E um uso transitorio e permanente, como dissemos.

Nesse sentido, nossa discordancia com a junc¢ao dos vocabulos em um mesmo “verbete”
no Dicionario Paulo Freire se da justamente no trecho em que se afirma que a mudanca € algo
aplicado ao contexto escolar (WEYH, 2018, p. 327). Sim, concordamos gque a mudanca
acontece na escola, nas préaticas escolares, no cotidiano escolar. Mas o ponto é justamente esse,
o fato de concordarmos com esta afirmacdo ndo nos permite concordar com a juncdo das
palavras no Dicionario. A transformacéo nao é, nesse contexto, o sindbnimo perfeito para a ideia
limitada de mudanca e, por esta razao, deveria ter com ela uma relacdo de significacdo préxima,
mas com a preservacao de suas diferengas. A mudanca esta na ideia de transformacéao de Paulo
Freire, mas a transformag&o ndo esté na ideia de mudanga.

Assim, termos como “mudar a cara da escola” (FREIRE, 1999, p. 36), presente na obra
freireana, ndo alcangcam o sentido de transformacdo pretendido pelo autor, segundo a nossa
compreensdo. Representam outros aspectos necessarios a transformacéo, mas insuficientes para
a todo complexo de sua pretenséo.

Dessa maneira, a transformacéo social para Paulo Freire tem relacdo com a mudanca,
o0s inéditos viaveis, 0s sonhos, a esperanga, a humanizacao, o direito de Ser Mais, tendo em
vista que todos esses conceitos Sdo permanentemente constituintes da existéncia humana

criadora. No livro Educacdo e Mudanca (FREIRE, 2014, p. 21), o autor diz que a realidade é
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fruto da “criagao dos homens”. Ela ndo pode, portanto, ser histérica como os seres humanos
que a criam, transformando-se por si s6. Somos nds, seres criadores, que a criamos e quem, por
iss0, pode seguir transformando-a.

Sendo assim, entendendo que a transformacéo seria sozinha um ponto a ser explorado
em uma pesquisa inteira, gostariamos de fazer um recorte nesta abordagem, relacionando-a ao
tema da linguagem, objeto de reflexdo deste capitulo final.

Na “Introdu¢do” do livro dialogico Alfabetizagdo: leitura do mundo, leitura da palavra
(FREIRE; MACEDO, 2021), Giroux (2021) se dedica a analise da alfabetizacéo freireana sob
0 ponto de vista da sua relagdo com a ideia de transformacéo. Partimos, entéo, desse ponto para

também tecer nossas analises. Segundo o autor,

O desenvolvimento de uma politica cultural da alfabetizacdo e da pedagogia torna-se
um ponto de partida importante para possibilitar que aqueles que tém sido silenciados
ou marginalizados pelas escolas, pelos meios de comunicagao de massa, pela industria
cultural e pela cultura televisiva exijam a autoria de suas proprias vidas (GIROUX,
2021, p. 42).

A alfabetizacdo, no sentido politico do termo, é, entdo, o ponto de partida para
pensarmos no ideal — recortado — de transformacdo. Tendo claro em nossas mentes que 0
conhecimento esta “sempre vinculado ao poder e as praticas sociais sdo sempre encarnacoes de
relacdes concretas entre seres humanos e tradi¢cdes diversas” (GIROUX, 2021, p. 43) e, ainda,
que todas as relagcbes mantém vivas, ainda que implicitamente, as visdes de mundo de seus
sujeitos sobre as realidades que os cercam, a alfabetizacdo, nesta perspectiva, “ndo apenas
empowers as pessoas mediante uma combinacdo de habilidades pedagdgicas e de anélise
critica”, mas torna-se “[...] o mecanismo pedagdgico e politico fundamental mediante o qual
instaura[m-se] as condicGes ideoldgicas e as praticas sociais necessarias para o
desenvolvimento de movimentos sociais que reconhecam os imperativos de uma democracia
radical e lutem por eles” (p. 43). A ideia de “empowers”, traduzida como “empoderar”, esta
mais proxima do sentido de mudanca do que do de transformagdo tal qual entendemos aqui.

Para Paulo Freire,

[...] linguagem e poder estdo inextricavelmente entrelagados e proporcionam uma
dimensao fundamental da acdo humana e da transformacao social. A linguagem, com
a define Freire, tem um papel ativo na construcdo da experiéncia e na organizagéao e
legitimacdo das praticas sociais disponiveis aos varios grupos da sociedade. A
linguagem é o ‘verdadeiro recheio’ da cultura e constitui tanto um terreno de
dominacdo quanto um campo de possibilidade. A linguagem, nas palavras de
Gramsci, era tanto hegemdnica quanto contra-hegemonica, servindo de instrumento
tanto para silenciar as vozes dos oprimidos quanto para legitimar as rela¢fes sociais
opressivas. [...] Ao mesmo tempo, porém, a linguagem [pode ser] encarada como o
terreno sobre o qual os desejos, aspiragdes, sonhos e esperancas radicais ganham
sentido pela incorporagdo do discurso da critica e da possibilidade (GIROUX, 2021,
p. 43-44).
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A busca freireana constante por uma alfabetizacdo como projeto politico emancipador
é, em outras palavras, também a sua defesa pelo direito dos oprimidos de “dizer a sua palavra”
(BASTQOS, 2018, p. 152) e, ao dizer a sua palavra, “pronunciar o mundo”. Essa ideia alcanga a
nocdo de que a linguagem esta diretamente ligada a transformacao no pensamento freireano.
N&o estamos querendo afirmar que a transformacdo social, enquanto sonho socialista, é
adquirida simplesmente pelo uso, dominio e democratizacdo da linguagem, e da lingua,
especificamente. Como ja esclarecemos, mantemos nossa posicdo de que a transformacao é
categoria sécio-histdrica de permanéncia criadora. Entretanto, para a nossa analise recortada, a
expressao “dizer a sua palavra” tem uma especial importancia e ndo contradiz a nogédo de
transformacéo elaborada aqui.

Em contraponto a ideia de “dizer a sua palavra” trazemos a questdo do siléncio e do
silenciamento. O siléncio entendido como palavra que ndo deseja ser dita; um direito, portanto.
E o silenciamento como a palavra proibida de ser pronunciada; ou seja, um mecanismo de
opressdo. Diferencas de significado observadas em nossas relagdes sociais. Silenciar alguém é
impedir-lhe de ser (e de Ser Mais). Quando a linguagem néo é algo acessivel a todos e todas, e,
mais do que isso, quando os espacos sociais de fala ndo sdo criados democraticamente, o
silenciamento acontece de maneira arbitrariamente imposta e opressora.

Em Educacdo como pratica da liberdade, Paulo Freire (2019¢, p. 93) fala sobre um
“mutismo brasileiro” para se referir a auséncia de dialogo nas sociedades. Ndo ha como pensar
em uma sociedade democréatica sem a dialogicidade necessaria para a sua pratica. Sendo assim,
“As sociedades a que se nega o didlogo — comunicacdo — e, em seu lugar, se lhes oferecem
‘comunicados’, resultantes de compulsdo ou ‘doa¢do’, se fazem preponderantemente ‘mudas’.
O mutismo n3o é propriamente inexisténcia de resposta. E resposta a que falta teor
marcadamente critico” (FREIRE, 2019e, p. 95).

E ndo ha como pensar em dialogo quando o abismo social entre as classes lhes impde o
mutismo, pelo 6bvio. “Dizer a sua palavra” é ter o direito a participacdo nas decisdes
democraticas do pais, a compreender o passado e discutir o presente e o futuro, e, neste
exercicio é imprescindivel o atravessamento da experiéncia alfabetizadora.

Nesse sentido, a palavra “palavra”, razao ¢ objeto de toda pratica dialogica, ganha um
sentido pratico na esfera freireana. Palavra é préxis. E acdo-reflexdo, ¢ intervencdo no mundo,
¢ a possibilidade de ser e estar no mundo e nele intervir, é a escrita da propria histéria como
sujeito dela e ndo seu objeto, € 0 que nos permite alcancar inéditos vidveis na superagdo das
nossas situacdes-limite, e é uma das forcas criadoras da nossa permanente busca por

transformacéo. No livro Pedagogia do oprimido, Paulo Freire (2019c, p. 107, grifos nossos)



110

nao nos deixa duvidas quanto a esta questdo, ao afirmar que “Nao ha palavra verdadeira que
ndo seja préxis. Dai dizer que a palavra verdadeira seja transformar o mundo”.

Assim, o sonho freireano de transformacéo social — também o “sonho de Guevara”
(FREIRE, 2020a, p. 57) —, € um convite para nos mantermos jovens no necessario COmpromisso
e comprometimento com a luta, a busca, a procura da boniteza de existir. Cabe, entdo, “[...] a
juventude, a refeitura do mundo” (FREIRE, 2019a, p. 98). Uma juventude ndo no sentido
cronologico da palavra, mas no sentido de uma sociedade que se faz livre do conservadorismo
historico impregnado de preconceitos e atitudes antidemocraticas. “Para mudar o mundo,
contudo, o que estamos sendo é preciso mudar radicalmente as estruturas do poder atual. E
preciso mudar o presente” (FREIRE, 2019a, p. 109).

A linguagem da alfabetizacdo freireana é a linguagem da permanente possibilidade de
transformagao (FREIRE, 2019a, p. 78). “A educagao, ‘leitura do mundo’ e ‘leitura da palavra’
se impde como prética indispensavel a essa reinvengdo do mundo” (p. 68) e, na linguagem das
possibilidades, “A luta ja ndo se reduz a simples tarefa de retardar o que vird ou assegurar a sua
‘chegada’, mas reinventar o mundo” (FREIRE, 2019a, p. 68). Nesse sentido, também o nosso
mundo existe incompleto e, por isso, ndo €, mas “esta sendo”; € no processo de “estar sendo”,
o conflito de interesses entre as classes dominantes e as dominadas é um fator importante de
onde deve partir a articulagdo possivel dos “sonhos de recriagdo ou de transformacao da
sociedade” (p. 59). A recriacdo do mundo é o0 sonho vivo de uma “[...] Terra em que amar seja
menos dificil e as classes populares tenham voz, sejam uma presenca participante e ndo meras
‘sombras’ assustadas diante da arrogancia dos poderosos” (p. 59).

Transformacdo é uma prética dialdgica; ndo esta alheia, portanto, a lingua e a
linguagem. E na auséncia do siléncio que se torna possivel, no barulho das manifestacdes
populares, na tomada de consciéncia daqueles que conhecem (e se reconhecem nelas) e, por
isso, desejam modificar as situacOes de opressdo. Aprender a “ler e escrever” para deixar de
“ser sombra dos outros”, como disse uma camponesa alfabetizanda de Paulo Freire, certa vez,
¢ a expressdo de um levante popular necessario na consciéncia da importancia da luta e do
sonho da transformagéo (FREIRE, 2019b, p. 100). Deixar de “ser sombra”, reivindicar a propria
voz, ndo silenciar; mais do que isso, ndo se deixar silenciar, “dizer a sua palavra” e “pronunciar
o mundo” representam um cotidiano de busca em que alfabetizar €, em sentido freireano,
emancipar e, por isso, transformar o mundo.

Voltamos a pensar no quanto a estética freireana, e sua relacdo com as questfes de
linguagem, de maneira especifica, imprimem em sua obra um uso singular de palavras que se

prestam a uma pratica de comunicagdo e veiculam um sentido, mas igualmente resistem ao
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proprio sentido. Pensar na construgdo de uma estética freireana é trabalho, talvez, de toda uma
vida, tamanho esforco que esta intencdo demanda. Contudo, nossas consideragfes buscaram
alcancar até aqui alguma relevancia quanto ao tratamento da questao estética em Paulo Freire.
Nosso intuito, ao compreender alguns pontos desde universo freireano, € o de aprofundar a sua
leitura a partir de uma Gtica que a identifica em algumas camadas com o labor poético, literario,
esteticamente preocupado com a linguagem. E, nesse sentido, como algo que ecoa na leitura
incorporada da obra barroseana.

Assim, faz-se necessario agora analisar determinados pontos da estética barroseana que
podem nos auxiliar neste ato criador de leitura desta pesquisa. Iniciamos com a observacéo de
que a poesia de Manoel de Barros € tdo singular, em sua totalidade, que tem sido dificil inclui-
la em qualquer movimento artistico-literario, a ndo ser por uma aproximacdo meramente
cronoldgica. Nesse sentido, ndo é raro encontrarmos informagdes (superficialmente elaboradas
e, por isso, equivocadas) que asseguram seu pertencimento a geracao de 1945, no movimento
que se denominou Modernismo. Tal fato pode ser questionado por muitas razdes. Salientamos
aqui a afirmacdo do proprio poeta quando diz ndo pertencer a este movimento, e a nenhum
outro grupo, e registramos que sua poesia € Unica, sobretudo, por uma questdo de sua estética
propria, fundada a partir de sua particular (des)construcéo linguistica.

Assim, alguns autores tém se dedicado a pesquisar a poesia barroseana, destacando nela
também, mas ndo especificamente, o seu perfil de desconstrugdo, linguistica e semantica,
inaugurado em sua “Estética da Ordinariedade” (MULLER, 2010), como o proprio poeta
denominou em entrevistas que deu por escrito.

Em um primeiro momento, é importante destacar que o olhar da poesia de Manoel de
Barros € voltado para o simples, para o chdo, paras as coisas insignificantes e desimportantes,
como ja mencionamos em outros momentos de nossas reflexdes. Sua poesia € marcada por
seres, objetos e pessoas indteis e que sé interessam, portanto, ao fazer poético. Encontramos
em sua estética ordinaria, sapos, caracois, pedras, musgo, lodo, limbo, latas, ferrugem,
andarilhos, bébados, loucos e, também, passarinhos, arvores, indios que comungam de um
mesmo espacgo-tempo: a sua criagcdo. Sao imagens produtoras de profundas belezas que partem
de um lugar inimaginado e, até mesmo, improprio. A inclinacao poética de Barros volta-se para
abismos, becos, abandonos, escuriddes e locais ordinarios, fatalmente esquecidos pela poesia,
e comumente desprezados pela sociedade.

Tendo em vista estas colocagOes, a questdo da ressignificacdo e desconstrucao
gramatical na poesia de Manoel de Barros assume, nesse contexto, parte do questionamento

que busca compreender de que forma os recursos de linguagem sdo utilizados na poesia
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barroseana para construir a sua “desgramatica” e o seu “idioleto manoelés archaico”, rompendo
com o que determina a Gramatica Normativa.

Assim, para as reflexdes em torno da linguagem barroseana tecidas a seguir, foram
selecionadas palavras, versos e trechos de algumas das principais obras do autor que
possibilitaram o debate em torno do objetivo tragado — conhecer as ressignificagdes e
desconstrugdes de linguagem na “desgramatica” barroseana e no “idioleto manoelés archaico”.
Além disso, investigou-se, também, alguns outros aspectos que, juntos, forneceram subsidios
para se compreender a complexidade da estética de criacao barroseana.

Sendo assim, é possivel perceber, em Manoel de Barros, uma preferéncia pelas palavras
caidas, doentes, na sarjeta, como 0 poeta gostava de mencionar. E, ainda, a sua estima pelas
palavras proximas de uma oralidade e que rompem com seus significados originais, provocando
0 espanto no leitor, que €, na verdade, o objetivo do poeta. Suas rimas internas, as figuras de
linguagem, as distorgOes das funcgdes e das classes gramaticais séo demonstradas em muitos
trechos retirados de seus poemas.

Manoel de Barros € um poeta da palavra. Cria e recria linguagem e aumenta o mundo
com as imagens que produz. Segundo ele, a principal fun¢do do poeta e da poesia ¢ “arejar a
linguagem” (BARROS, 1997, p. 59), tirando-a da esclerose do idioma e salvando, assim, o
mundo da “pobreza da descrigio” (SO DEZ POR CENTO [...], 2008).

Como mencionamos em outro momento, dedicando-se a poesia, para sO 0 que ele
prestava, Manoel de Barros, “no seu escritorio de ser inutil”, escrevia em seus “caderninhos do
caos” frases doentes, “delirios verbais”, que compunham depois seus poemas, a partir de uma
selecdo criteriosa e de rigor estético. Esta é, portanto, a principal marca de sua poesia, que
sublinha a sua singularidade estética e poética.

Foi ainda no internato que Manoel percebeu que a beleza da linguagem estava em
aprender a “errar bem seu idioma” (MULLER, 2010, p. 18), coisa que encontrou em abundancia
nas criangas, nos passarinhos, nos bébados, nos andarilhos e em outros seres desprezados e
despreziveis. Assim, na poesia barroseana ndo ha “nem reis nem regéncias” (BARROS, 2017,
p. 67), mas desvios, delirios, desconstrucdes e ressignificagdes a partir do que ele chamou de
“agramatica” e, ainda, por meio de seu “idioleto manoelés archaico” (MULLER, 2010).

No livro O guardador de aguas, Manoel de Barros (2017, p. 67) demonstra seu apreco
pela liberdade de criacdo. Sobretudo pela liberdade linguistica, da qual é usuario e defensor,
que desobedece as regras gramaticais, porque tem como pretensdo maior a expressao da beleza

da linguagem, do “momento estético da linguagem”:
Vil
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O sentido normal ndo faz bem ao poema.

Ha que se dar um gosto incasto aos termos.

Haver com eles um relacionamento voluptuoso.

Talvez corrompé-los até a quimera.

Escurecer as relagdes entre os termos em vez de aclara-los.
Nao existir mais reis nem regéncias.

Uma certa liberdade com a luxdria convém.

A criacdo barroseana nao tem relagdo com “dom”, “inspira¢do”, e tampouco com
simplicidade, interpretacdo que sua obra costuma receber. A escrita poética de Manoel de
Barros é produzida em torno de muitos dicionarios, livros e influéncias artisticas, a partir de
elaboracdes e reelaboracfes de unibes de palavras desacostumadas, inventadas, que se
relacionam por uma sintaxe do absurdo.

Sobre seu estilo, ele diz: “Estilo ¢ falha [...]. ¢ um fendmeno patologico da linguagem.
Estilo que se preza é coisa que escandaliza o entendimento” (MULLER, 2010, p. 29-30). E 0
desejo do poeta ¢ ser o “algoz da lingua” (BARBOSA, 2003), provocar encantamentos e
reinventar o idioma empoeirado do “mesmal”. Sua vocagao ¢ escrever o “desanormal”. Porque
“escrever o que nao acontece ¢ tarefa da poesia” (BARROS, 201543, p. 35) e ao poeta cabe “[...]
inventar outro mundo. E o instrumento para inventar outro mundo é a imagem, a metafora e
outros descomportamentos linguisticos” (MULLER, 2010, p. 149).

Assim, sendo a desconstrucéo e a ressignificacdo, linguistica e seméantica, o fundamento
de toda a poesia barroseana, sdo muitas as passagens de seus poemas que trazem essas marcas
de maneira explicita e latente. Nesse sentido, deve-se esclarecer que os exemplos e recortes
selecionados para esta reflexdo ndo representam a totalidade do que é representado na poesia
barroseana. Sao apenas escolhas que nos permitem compreender estes aspectos na concretude
do poema, de forma criteriosamente recortada.

O estilo de Manoel de Barros oscila entre prosa e verso, em diferentes obras. O Livro
de pré-coisas (BARROS, 1997) e o livro Memdrias inventadas (BARROS, 2018), por exemplo,
inclinam-se a uma producdo em prosa. J& outros livros, como Menino do Mato (BARROS,
2015a), Arranjos para assobio (BARROS, 2016b), O livro das ignoracas (BARROS, 2016c) e
Livro sobre nada (BARROS, 2016d), além de outros possuem as marcas da construcdo em
versos livres.

Nesses livros em verso, o poeta se recusa a métrica fixa do poema, trabalhando o verso
por dentro, com assonancias e aliteracdes, conjugadas com a paronomasia'l, como se pode

perceber em “Sou referente pra ferrugem mais do que referente pra fulgor” (BARROS, 2016d,

11 A paronomasia é uma figura de linguagem que esta definida na categoria de figuras de som. Isso porque ela
esta relacionada com a sonoridade das palavras.
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p. 35). Nota-se que ha uma escolha consciente pelas palavras com a letra “f”, cuja intengdo é
permitir a sonoridade do verso.

Além disso, o uso frequente de assindetos, anaforas e rimas internas como recursos de
intensificacdo e repeticdo pode ser observado. Das figuras de linguagem que utiliza, como todo
bom poeta, destacam-se a silepse!? e o zeugma'®. O contraditério é valorizado na poesia
barroseana, sendo também o que permite a polissemia de uma palavra ou de uma construcéo.

No verso “Besouros ndo trepam no abstrato” (BARROS, 2016d, p. 23), por exemplo,
ha varios caminhos possiveis de interpretacao, o que ratifica a questdo da pluralidade semantica
intencional. “Trepar” pode ser tanto subir, quando praticar ato sexual. “No abstrato” pode ser
uma locucdo com valor tanto de advérbio de modo quanto de lugar.

Quanto ao zeugma, ele é construido a partir de uma ousada combinacao sintatica, a partir
de termos de diferentes planos seméanticos, provocando um efeito sinestésico de leitura, como
¢ possivel comprovar no verso “Sou puxado por ventos e palavras” (BARRQOS, 2016c¢, p. 30).

Além das mencionadas figuras de linguagem, marca de toda criacdo poética, é
importante, ainda, destacar a criacdo barroseana de intensa presenca em sua poesia que diz
respeito as suas invengoes, de frases e de palavras; seus neologismos, que nao surgem da
necessidade de novos nomes, mas partem de processos de derivacdo e de deslocamentos de
funcdes e classes gramaticais, e se traduzem como uma alternativa para se chegar ao grau zero
da palavra, ao seu nascimento; para se chegar onde ela pode deixar de apenas significar para
ressignificar, que € onde também as criancas, os bébados, os andarilnos e demais seres
despreziveis e desprezados sdo capazes de se expressar. A criacao de palavras, frases, versos,
enfim, permite que o poeta dé as palavras e as coisas, em consequéncia, novas fungdes e
existéncias. Nao ha formato, tema, contetdo e linguagem fixos na poesia barroseana. A
desconstrucdo permeia sua criacdo do comeco ao fim, da prosa ao verso, e isso representa a sua
escolha estética.

Esta desconstrucdo provoca uma ruptura de sentidos, promovendo o0 assombro poético
¢ 0 “absurdo divino das imagens”. O inusitado é permanente e sacode o entendimento do leitor.
Manoel de Barros transforma nomes em verbos, verbos em nomes, verbos em advérbios,
adjetivos em advérbios, criando novas regéncias, sem regras fixas, levando-nos a uma
compreensdo da lingua como instrumento metamorfico, que se encontra em constante

movimento e transformacdo. E, ainda, faz-nos compreender a beleza da construgédo poética a

12 Figura pela qual a concordancia das palavras na frase se faz logicamente, pelo significado, e ndo de acordo
com as regras da gramatica.
13 Forma de elipse que consiste na supressdo, em oraces subsequentes, de um termo expresso na primeira.
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partir de uma subversdo normativa. N&do ha espagco no poema para a gramatica tradicional. A
criacdo poética precisa transcender o uso formal, academicista e padrdo da lingua para eternizar
sua capacidade de encantamento e digressdao. “Desfazer o normal hd de ser uma norma”
(BARROS, 2018, p. 44), ele nos ensina a unica regra que, paradoxalmente, respeita em sua
poesia.

“Eu sempre guardei nas palavras os meus desconcertos”, o poeta diz no livro Menino
do Mato (BARROS, 2015a, p. 53). Desconcerto também provocado no leitor pela transgressao
linguistica — que é a busca do poeta — a partir do casamento absurdo das palavras e de suas

recriag0es, como se pode perceber nos versos a seguir, cujos grifos sdo nossos:

A gente matavamos bentevi a soco (BARRQOS, 20164, p. 38).

A sensatez me absurda (BARROS, 2016d, p. 39).

Andei nas negras pedras de Alfama (BARROS, 2017, p. 64).

Aranha com olho de estame no lodo se despedra (BARROS, 2017, p. 44).
Bernardo esté4 pronto a poema (BARROS, 1997, p. 43).

Disilimina esse, Cabeludinho! (BARROS, 20164, p. 17)

Do barranco uma ra lhe entarda os olhos (BARRQOS, 2016b, p. 41).

E a primavera imatura das araras sobrevoa nossas cabegas com sua voz rachada de
verde (BARROS, 1997, p. 30)

Era um caranguejo muito se achante (BARROS, 2004, p. 31).

Eu vi um lirio vegetado em caracol (BARROS, 2015a, p. 51).

Eu volto de sarjeta para casa (BARROS, 2016b, p. 69).

Formigas se mantimentam nas nddoas do seu casaco (BARROS, 2017, p. 27)
Jacaré no seco anda? — preguntava (BARRQOS, 20164, p. 43).

Lagartos espaceiam com olhos de paina (BARROS, 1997, p. 29).

Latas sdo pessoas Iéxicas pobres porém concretas (BARROS, 2004, p. 47).
Mas se estrela fosse brejo, eu brejava (BARROS, 2016b, p. 43).

O cor0 se suficienta (BARROS, 2017, p. 49).

O Dialeto-Ra exara lanhos (BARROS, 2017, p. 24).

O menino de ontem me plange (BARROS, 20164, p. 21).

O menino tinha no olhar um siléncio de chdo (BARROS, 2015a, p. 13).

O que eu ajo é tarefa desnobre (BARROS, 1997, p. 45).

O vento se harpava em minhas lapelas desatadas (BARROS, 2016b, p. 27).
O zinco do galpao estala de sol (BARROS, 1997, p. 25).

Os delirios verbais me terapeutam BARROS, 20164, p. 39).

Passarinho caga no seu olho nem xum (BARROS, 2016b, p. 55).

Sou muito lateralmente entretontos (BARROS, 2017, p. 26).

Toda espécie de gente ali circulava e bebia uniforme (BARROS, 20163, p. 54).
\/ou no mato passa um taligrama... (BARROS, 20164, p. 17).

A lingua, para Manoel de Barros, é liquida, moldavel, descontinua, marcada por
instabilidades sintaticas, lexicais e semanticas que interessam e enriqguecem o poema. A
ambiguidade e o paradoxo, constantemente repreendidos em outras formas de expressdo do
pensamento, inclusive no campo académico, sdo valorados em sua criacdo. A poesia necessita
do absurdo para fazer sentido e para provocar espanto, beleza e encantamento. E uma
“artesania” da linguagem, um inutensilio que s6 serve para isso: desinformar (SO DEZ POR
CENTO [...], 2008).

Nesse sentido, a esséncia da significacdo de nomes e de coisas, a partir da nomeacao

poética em Manoel de Barros, sugere que a linguagem poética se contrapbe a linguagem
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funcional, utilitaria, uma vez que a poesia nao se dedica a representar o0 que ja se conhece ou
desvelar alguma verdade, nem tampouco a obedecer a regras ortograficas e gramaticais. Mas,
a partir de cria¢Ges linguisticas inusitadas, 0 poeta busca transmitir sentimentos, sensagdes e
novas significagdes, por meio de novos significantes, que em relagdo com outros — antes
desconhecida, imprépria, irreal ou improvavel — ddo ao poema, e a quem o |&, a abertura a
mdaltiplas leituras de mundo.

Dessa maneira,

Numa expressividade ndo convencional, a poesia [...] cria imagens fabulosas, que
ultrapassam o limite dos significados e dos significantes usuais, correspondendo ao
processo de imaginacdo poética, principalmente quando o0s signos até entdo
postulados entram em crise, ou ndo mais satisfazem. Essa poesia, ao estreitar a relacéo
sujeito-objeto, questiona a fronteira entre o real e o irreal, contesta a ordem
estabelecida e gera construges poéticas [...] (CONCEICAO, 2011, p. 82).

Como ja mencionado, a poesia de Manoel de Barros é permeada pela ideia da invencéo.
E dele a frase “Tudo que ndo invento é falso”, veiculada em muitas passagens que remetem a
sua obra e presente também no documentario que o homenageia, S6 dez por cento é mentira
(2008). Desta maneira, escrever para 0 poeta é inventar imagens, mundos, possibilidades que
n&o tém compromisso com a realidade, mas somente com a verossimilhanca. E o absurdo que
faz sentido. O desconexo que faz o leitor refletir e imaginar cendrios possiveis, uma vez que
“Barros parece buscar chegar as coisas sem o intermédio da lingua. [...]. Ele alimenta, assim,
um sentido particular que pode ser reduzido ou morto pela arbitrariedade das palavras”
(CONCEICAO, 2011, p. 91). Encontrar o reino da “despalavra” é o que busca Manoel de
Barros, portanto.

Nesse contexto, é oportuno mencionar outra marca da construcdo poética barroseana.
No livro A poética de desver de Manoel de Barros, Aline Rodrigues (2016), ao passear pela
obra barroseana, se dedica a compreender a utilizagdo do prefixo “des”, presente de forma
latente nas criacGes do poeta, como uma elaboracgéo paradoxal.

A “negagdo afirmativa” (RODRIGUES, 2016, p. 54) presente na obra do poeta
representa a forca de sua poesia a partir de uma leitura contemporénea. Nesse contexto,
Rodrigues (2016, p. 55) formula que:

Poemas de verso unico, como “Dentro do abandono de minha boca tem uma luxuria”,
fragmentos como “ando muito completo de vazios” nascem do encontro de contrarios,
formando um instigante conjunto de paradoxos. Ao leitor resta o abandono das
associacOes costumeiras. A proposta é pensar sua poética como um campo de aparente
movimento de negacgdo/contrariedade (desver, despalavra, desformar) que provoca o
efeito oposto: a comunh&o dos contrérios e a afirmacdo da vida.

A partir dessas consideracdes, ¢ possivel perceber que o prefixo “des”, na obra
barroseana, utilizado tanto em verbos quanto em substantivos, surge em seus poemas ndo como

uma expressdo técnica, mas como um discurso filoséfico, que se constroi também como uma
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escolha politica e ética diante do mundo (RODRIGUES, 2016, p. 56). A desconstrucéo
linguistica é, portanto, uma escolha estética consciente e recriadora de mundos, que se fundam
no contraditorio. Contraditorio este que permeia toda a construcao poética de Manoel de Barros,
cujos pilares se encontram no inusitado dos sentidos, na subversdo do l6gico, na negacéo do
normativo e no absurdo sensato.

A despalavra é, ao mesmo tempo, a desconstrucdo gramatical e semantica, e 0 meio pelo
qual o poeta afirma suas antiteses e seus paradoxos. Com a despalavra, a poesia harmoniza os
conflitos do poeta, das coisas e do mundo, ressignificando-os.

O envolvimento de Manoel de Barros com a linguagem € tao visceral em sua obra que
sd0 incontaveis 0s seus poemas que tratam desta relagdo. O poeta da palavra, ao fazer poesia,
faz também metalinguagem. Sua poesia fala muito do fazer poético e do labor frésico.

A titulo de exemplo — devido a extensdo do assunto e a impossibilidade de esgotar esta
exploracédo, sobretudo por razdes espago-temporais — escolhemos alguns trechos dos poemas
do livro Menino do Mato (BARROS, 2015a) que representam essa criac¢ao, inclusive com a

presenca dos chamados “poemas de verso tnico”, conforme demonstrado a seguir:

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem nomeacgao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras

Tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra. [...]

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam o sentido normal das ideias.
Porque a gente também sabia que sé os absurdos enriquecem a poesia (p. 13-14). [...]
Nosso conhecimento néo era de estudar em livros.

Era de pegar de apalpar de ouvir e de outros sentidos.

Seria um saber primordial?

Nossas palavras se ajuntavam uma na outra por amor e ndo por sintaxe (p. 15). [...]
Lugar mais bonito de um passarinho ficar € a palavra.

Nas minhas palavras ainda viviamos meninos do mato, um tonto e mim.

Eu vivia embaragado nos meus escombros verbais [...]

Eu queria mesmo era desver o mundo. Tipo assim: eu vi um urubu dejetar nas vestes
da manha. (p. 19-20). [...]

Pra meu gosto a palavra néo precisa significar — é s6 entoar. (p. 45) [...]

Eu sustento com palavras o siléncio do meu abandono (p. 55) [...]

Eu bem sabia que a nossa visdo € um ato poético do olhar.

Assim aquele dia eu vi a tarde desaberta nas margens do rio. [...]

Depois eu quisera também que a minha palavra fosse desaberta na margem do rio. (p.
69). [...]

O abandono do lugar me abragou de com forga.

E atingiu meu olhar para toda a vida. [...]

Por isso 0 nosso gosto era s6 de desver o mundo (p. 83) [...]

Eu queria fazer parte das arvores como os passaros fazem.

Eu queria fazer parte do orvalho como as pedras fazem.

Eu s6 ndo queria significar.

Porque significar limita a imaginac&o. [...]

Entdo a razdo me falou: o homem ndo pode fazer parte do orvalho como as pedras
fazem.

Porgque 0 homem néo se transfigura sendo pelas palavras.

E era isso mesmo (p. 97).
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Assim, é impossivel pensar a poesia de Manoel de Barros descolada de sua esfera
linguistica de invencao, subversao, desconstrucao e ressignificacdo. O poeta recusa os sentidos
comuns, a ordem das frases, as fungdes das palavras, seus usos, seus significantes e seus
significados, fazendo de seu labor poético um espaco de singularidade. Ele inaugura o reino da
despalavra também para abrigar seus conflitos e suas contradigoes.

Sua poesia, entretanto, ainda ndo se reduz a estes aspectos tratados, de maneira
especifica, neste capitulo. Sua criacéo é téo rica que sua estéetica € elaborada sob diversos vieses
que, em conjunto, monumentam seu fazer poético.

Ao desobedecer a ordem, ao predeterminado e recusar o que € oficialmente reconhecido
e respeitado como correto, belo e moral, 0 poeta recria seu universo, buscando elementos e
recursos nos primordios, nas origens e no chao, para engrandecer 0s seres e as coisas middas,
desimportantes, desprezadas e indteis que se recolhem no abandono das palavras. Manoel de
Barros resgata as palavras de seu abandono, dando-lhes novo tratamento, fazendo insurgir a
beleza do inesperado: do escombro, da escuriddo, do beco, do lixo, do contraditério, do
desanormal emerge o inusitado dos sentidos e nasce o assombro poético de sua particular
“Estética da Ordinariedade” (MULLER, 2010).

Sendo assim, é relevante mencionar, ainda, que a obra de Manoel de Barros traz outra
caracteristica importante que complementa a sua estética: a repeticdo. O poeta ndo se repete
somente quanto a suas escolhas, de desconstrucdo linguistica, de gosto pelo ordinario e de
estima pela infancia. Sua repeticdo também ocorre nas construcdes dos versos. Ha versos que
se repetem em diferentes poemas e diferentes livros. Mas esta repeticdo € também proposital e
guarda uma semelhanca com o seu apreco pelo espago-tempo infantil. E natural da crianca se
repetir. Ndo somente na linguagem, mas também nas brincadeiras. Assim, 0 poeta se repete, se
reafirmando e, também, se reinventando e garantindo o lugar da infancia em sua poesia.

Por esta caracteristica, 0 poeta chegou a ser bastante criticado, sendo considerado por
alguns criticos como entediante ou até mesmo nao criativo. No entanto, a repeticdo faz parte da
Sua estética e é tematica, ritmica, sintatica e seméantica, como apontam os estudos de Oliveira
(2016). O tema da infancia é recorrente em toda a sua obra, e 0s personagens Bernardo da Mata,
Maria Pelego Preto, Mario-pega-sapo, Bola-sete, Polina, Felisddnio, Rémulo Quiroga
aparecem em muitos de seus poemas, repetindo-se. Ha, ainda, a repeticdo das lesmas, dos
caracois, das pedras, dos sapos, das arvores e das aguas. A repeticdo de palavras e da relacéo
que o poeta guarda com elas, o que também se justifica pelo seu apreco a poesia como

metapoesia.
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“Repetir, repetir até ficar diferente. Repetir ¢ dom do estilo”, afirma Manoel de Barros
(2016c¢, p. 16). A reescritura de elementos repetidos na obra barroseana é uma forma de se
aproximar da linguagem oral, pela qual o poeta tinha total presteza. E, portanto, um recurso
estético, intencional e estratégico, da criacdo literaria (OLIVEIRA, 2016).

A repeticdo € um recurso de linguagem que, nos textos literarios, serve, comumente,
como o refor¢o de uma ideia, uma frase, uma palavra, um fonema. Na linguagem académica,
ela sequer € bem-vinda e deve ser constantemente evitada. Mas na criacdo poética, a
desobediéncia as normas é a regra de maior valor e, na obra barroseana, a repeti¢do carrega as
marcas de sua escrita.

Isso se deve também ao fato de que o poeta ndo gostava de ler e reler seus poemas e
livros. Conforme conta em entrevista (MULLER, 2010), depois de concluida a sua obra, ele
jamais a revisitava, nem para fazer nela qualquer revisdo. J& mencionamos aqui que seu
processo criativo era fragmentado. Em inimeros caderninhos (do caos), ele escrevia palavras,
depois frases, e s6 mais tarde encontrava em suas paginas um casamento ideal para elas na
construcao de um poema. Entéo, neste exercicio, Manoel de Barros se repetia.

Assim,

A repeticdo enquanto elemento sofisticado na poesia de Barros é apontada mediante
razbes tematicas e formais. Distante do que poderia ser quantificado no aspecto
formador de sua escrita poética, revela-se, por outro lado, um dominio da criacdo
artistica. A atitude lirica assumida no ato de revisitar a obra anterior [ainda que
inconscientemente], evoca um novo sentido a arte de poetar; entdo a repeticdo € vista
como disfarce e deslocamento na poesia de Barros (MACHADO, 2016, p. 11).

Disfarce e deslocamento que provocam novos assombros poéticos. Ao se repetir, se
reescrever, se reinventar, o poeta lapida seus poemas e insufla-lhes uma ideia imagética muito
proxima da perfeicdo, dando-lhes um “carater de inacabamento e, simultancamente,
movimento”. Nesse sentido, a poesia barroseana ¢ ciclica, sem comego, meio e fim definidos.
Ela “[...] sempre volta de onde partiu e parece trazer em seu bojo o desejo de se colocar antes
do inicio e depois do fim” (OLIVEIRA, 2016, p. 79).

A temaética, a construcdo de imagens desconcertantes e irreais, a linguagem da infancia,
0 prefixo “des”, em palavras como “dessaber”, “desimportante”, “descomego”, “despalavra”,
dentre outras, os delirios verbais, a doenga das frases, as memorias fosseis, o “[...] olhar para o
miope, o desprezo, o abandono, o siléncio; [...] a metalinguagem, [...] a crianca, 0 péssaro, o
andarilho, o homem erudito, o avd e a avo” (OLIVEIRA, 2016, p. 79) sdo recorréncias de
reescrituras do poeta que norteiam a sua producdo e cristalizam a estética de sua poética, 0 seu

fazer artistico. A repeticdo €, em Manoel de Barros, um recurso lirico de efeito estético.
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Alem da repeticdo, encontramos na estética barroseana uma curiosa presenga de textos
narrativos marcadamente prosaicos. Interessante pensar em uma construgdo poética, cuja
preocupacdo com a estética da linguagem alcanga um grau maior, em que € possivel encontrar
todos (ou quase todos) os elementos exigidos na constru¢do do texto narrativo em prosa:
personagens, enredo, narrador, tempo e espago. Claro que esta consideragdo € uma construcéo,
ou uma reacao, da leitura que fazemos de sua obra. Poesia é um género literario que pertence
ao tipo de texto narrativo, mas que guarda suas especificidades de forma e conteido, muito
embora a poesia moderna os tenha ressignificado e lhes oferecido uma consideravel liberdade
de criagdo. Nas entrelinhas da estética da linguagem barroseana, de sua artesania de palavras, a
infancia € o tema que mais aparece nas historias narradas. A titulo de exemplo, o livro Menino
do Mato (BARROS, 2015a, p. 13-26) se inicia com uma sequéncia de seis poemas que contam
algumas dessas memdrias de infancia recheadas de acontecimentos e personagens.

A questéo narrativa, que muito se esbarra na questdo da poesia em prosa barroseana, da
qual falaremos a seguir, aparece bem latente no Livro de pré-coisas (BARROS, 1997). Manoel
de Barros fala de “narradores” (p. 11-16), “Cenarios” (p. 17), “personagens” (p. 39-75) e uma
“Pequena historia natural” (p. 77-94) neste livro, fazendo-nos pensar, de imediato, nas marcas
do texto narrativo comprometido com a conta¢do de uma histdria.

Nesse sentido, 0 poema barroseano, que jamais se mostra comprometido com qualquer
conteudo ou tematica, pode ser repensado nesta obra que, dentre outras coisas, possui uma
marca de escrita muito proxima da prosa. A auséncia de uma escrita em verso ja nos indica esta
inclinagdo. Ja na abertura do livro, o poeta nos traz um “Anuncio” (BARROS, 1997, p. 9, grifo
do original):

Este ndo é um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma anuncia¢do. Enunciados como
que constativos. Manchas. Nddoas de imagens. Festejos de linguagem.

Aqui o organismo do poeta adoece a Natureza. De repente um homem derruba folhas.
Sapo nu tem voz de arauto. Algumas ruinas enfrutam. Passam louros crepusculos por
dentro dos caramujos. E ha pregos primaveris...

(Atribuir-se natureza vegetal aos pregos para que eles brotem nas primaveras... Isso é
fazer natureza. Transfazer.)

Essas pré-coisas de poesia.

Frases conectadas em linhas sequenciais, ideias dividas em paragrafos, marcas de uma
escrita ndo diretamente associada a poesia, que 0 poeta anuncia nas paginas seguintes do livro.
Assim como a pratica do “verso livre”, Manoel de Barros desmonta a ideia rigida do poema
quanto a sua forma, e nos brinda com uma sequéncia de poesias em prosa, em que sua marca
estética ndo deixa de se sobressair.

N&o s6 a recorréncia do Pantanal € observada como cenario de fundo para as historias

narradas, como também a invencéo de palavras, a sensatez dos absurdos, a partir de uma sintaxe
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que é também do absurdo, séo identificadas nessas poesias desobedientes a forma do poema. A
preocupacdo com a estética da linguagem, o ritmo, as quebras propositais, a criacdo de
neologismos, a relacdo inusitada entre as palavras sdo tragos mantidos como marcas de uma
escrita verdadeiramente poética. A forma ndo importa a poesia barroseana. O poeta esta
preocupado com os delirios verbais, a doenca das frases, o assombro poético que pode surgir
das imagens desconcertantes que promove com seus “desenhos verbais”. Toda a escrita deste
livro, poeticamente realizado “em prosa”, se funda nestas consideracgdes.

Assim, 0 poema barroseano, em verso ou em prosa, mostra-se muito conectado com a
ideia de produzir imagens: narrativas, sonoras, verbais, escritas. Partindo da palavra para
alcancar a imagem, o poema a seguir, retirado do livro Poemas rupestres (BARROS, 2004),

nos serve como a ilustracao perfeita da ideia que estamos buscando construir.

SE ACHANTE

Era um caranguejo muito se achante.
Ele se achava id6neo para flor.

Passava por nossa casa

Sem nem olhar de lado.

Parece que estava montado num coche
de princesa.

la bem devagar

Conforme o protocolo

A fim de receber aplausos.

Muito achante demais.

Nem parou para comer goiaba.

(Acho que quem anda de coche

ndo come goiaba.)

la como se fosse tomar posse de deputado.
Mas o coche quebrou

E o caranguejo voltou a ser idéneo para
mangue.

(BARRQOS, 2004, p. 31).

A cena narrada em versos livres consegue conduzir o leitor a imaginacdo perfeita do
“caranguejo se achante”. H4 um movimento na fotografia do poema, que nos desloca dos
sentidos de realidade e nos faz mergulhar num universo de devaneio poético.

Outros poemas do mesmo livro conseguem nos transportar para o reino das imagens, o
reino da “despalavra” barroseana. A condu¢do imagética do pensamento poético é, alids, uma
marca de toda a obra barroseana. Contudo, neste livro, ela aparece de forma bastante explicita
¢ marcante. O poema “Os dois” (BARROS, 2004, p. 45, grifos nossos) demostra a consciéncia

do poeta em torno de sua vocacao indeclindvel a construcdo de imagens verbais.

Os DOIs

Eu sou dois seres.

O primeiro € fruto do amor de Jodo e Alice.

O segundo ¢ letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,
Como diria Paul Valéry.
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O primeiro esta aqui de unha roupa, chapéus

e vaidades.

O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades
frases.

E aceitamos que vocé empregue 0 seu amor em nas.

Além disso, no mesmo livro (BARROS, 2004), os poemas “O Muro” (p. 59), “Creme”
(p. 63) e “Lingua” (p. 65) reforcam a proposta das imagens verbais barroseanas. Neles, temos
construcdes frasicas imagéticas impensadas, como: “O menino contou que o muro da casa dele
era da altura de duas andorinhas [...]. Se 0 muro tivesse dois metros de altura qualquer ladréo
pulava/ Mas a altura de duas andorinhas nenhum ladrao pulava. Isso era” (BARROS, 2004, p.

59). Ou, ainda:

CREME

Sucuri pegou um bezerro

E deu um forte abraco nele.

Foi se enrolando se enrolando no corpo
do bezerro

Foi apertando o abrago apertando

Até quebrar todo osso do bezerro.

O bezerro virou parece um creme.

Eu estava perto.

Eu assisti.

O siléncio do bezerro nem mexia.
Depois a cobra engoliu o creme.
(BARROQOS, 2004, p. 63, grifos nossos).

De forma muito particular, Manoel de Barros utiliza metaforas para alcancar essas
imagens. Com uma criatividade impressionante, que une vocabulario popular, sabedoria

linguistica e inocéncia infantil, 0 poeta nos presenteia com a seguinte cena:

LINGUA

A seca foi braba naquele ano.

O pai falou: L4 evém uma lingua de fogo
do lado da Bolivia

e vai lamber todo o pasto.

O menino assustou: Lingua de fogo?

O pai explicou ao menino que se tratava
de imagem.

Lingua de fogo é apenas uma imagem.
Mas, pela ddvida, 0 menino retirou seu
cachorro da imagem.

(BARROS, 2004, p. 65, grifos nossos).

Na feitura de imagens e cenas, a despalavra barroseana busca sentido estético em uma
linguagem que busca ser, também, inaugural. O retorno a infancia € um descomego a procura
da “infancia da palavra”. Infancia, tema caro em toda a obra barroseana, como ja explicitado
em outros momentos, ganha aqui um sentido linguistico adamico. A busca por uma palavra
“livre de gramaticas” encontra na infincia a sua possibilidade. O menino ¢ quem pode inaugurar
o reino da despalavra, pois ¢ quem pode dar “[...] as pedras costumes de flor./ [...] ao canto
formato de sol./ E, se [quiser] caber em uma abelha, [€]/ sO abrir a palavra abelha e entrar

dentro/ dela./ Como se fosse infancia da lingua” (BARROS, 2004, p. 11, grifos nossos).
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A infancia da lingua, no entanto, ndo se limita, na poesia barroseana, a fala ou as
experiéncias das criangas. Ha4 uma semelhanca indiscutivel nas estéticas do menino, do louco,
do andarilho, dos passarinhos, das coisas do chdo, dos insetos, dos bébados, dos seres
desprezados presentes na linguagem de Manoel de Barros. Sendo assim, a palavra inaugural, o
seu descomeco, é procurada pelo poeta em sua escrita, que, ao se voltar as origens, busca
encontrar caminhos em que a verdade da linguagem encontre a sua maior expressdo. A
linguagem popular, os “erros” do idioma, 0s desvios linguisticos s&o, entdo, imprescindiveis
para a compreensao da estética de sua poesia.

Assim, ao construir imagens, impregnadas de infancia, o poeta ndo se distancia de sua
estética singular, marcada pelo seu olhar rasteiro, voltado para o chdo e pela sua estima pelo
imprestavel, desprezivel e inatil. E tampouco abdica de sua desconstrugdo linguistica e
semantica que compde o seu “idioleto manoelés archaico”, praticado por ele antes mesmo de
ser assim denominado. A infancia — em seus dois vieses, do menino e da palavra — completa a
estética barroseana e, mais do que isso, representa a fonte do seu nascimento. O gosto pela
demolicdo, pelo desconstruido, pela subversao da linguagem e pela beleza que habita nas coisas
e nos seres desprezados e desimportantes é resgatado dessa infancia, desse descomeco de um
espaco-tempo de reinvencdes absurdas que esticam horizontes e abreviam abandonos.

“Meu quintal é maior do que o mundo” (BARROS, 2015b), diz o poeta. Na imaginacao,
que € propria da infancia da crianca, ndo existem limites de criacdo; na infancia do poeta, que
¢ propria de sua invencdo, ndo ha limites para as palavras, seus significados e seus

despropositos. E a invencgdo que aumenta 0 mundo, entorta-o e o enriquece.

BRINCADEIRAS

No quintal a gente gostava de brincar com palavras

mais do que de bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto é maior.

O que parecia um desproposito.

Para nds ndo era desproposito.

Porgue o inseto tem seis letras e 0 sol s6 tem trés

Logo o inseto é maior. (Aqui entrava a logica?)

Meu irméo que era estudado falou qué Idgica qué nada
Isso é um sofisma. A gente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma ¢ risco n’agua. Entendemos tudo. [...]
(BARROS, 2018, p. 26).

Nesse sentido, Manoel de Barros valoriza em sua poesia a ignorancia, ou “ignoraga”,
presente na infincia, afirmando que toda criacdo “comeca na propria ignorancia” e que “E
preciso ignorar para fazer nascimentos”, porque “Poesia ¢ sempre um refazer, um transfazer o

mundo” (BARROS, 2016c¢). A “ignoraga” manoelina é, entdo, o que as criangas, os poetas € 0s
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loucos possuem em abundancia. Ndo h& uma intencdo pedagdgica na poesia, que trata,
sobretudo, de nada. N&o ha explicitamente em Manoel de Barros uma busca pela explicacdo do
mundo, pelo seu real sentido e pelas suas naturalidades. Um poema pode dizer uma coisa nem
outra, desejando dizer todas ou nenhumas. Faz bem ao poema o delirio das formas e das normas.
E “Ao poeta faz bem/ Desexplicar —/ Tanto quanto escurecer acende os vaga-lumes”
(BARROS, 2017, p. 65).

O delirio verbal, a doenca da frase, a loucura das palavras esta no descomeco, quando a
crianca erra o idioma e acerta na poesia. Por ndo compreender a gramatica, a crianca inaugura

uma nova lingua, com sintaxe e semantica proprias.

UMA DIDATICA DA INVENCAO

[.-]

No descomeco era o verbo.

S6 depois € que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, 14 onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a crianga muda a funcdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que € a voz de fazer
nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.

(BARROS, 2016c, p. 17).

“Talvez por isso sejamos levados, pela poesia de Barros, ao estadio de pré-alfabetizacéo
das criangas. Estadio em que a crianca aprende a recriar o0 mundo através da linguagem”
(BARBOSA, 2003, p. 59, grifos nossos). O poeta identifica nas criancas essa capacidade de
criacdo e busca na infancia a possibilidade de transformacéo de palavras e imagens, que fujam
da retidao de sua nomeacdo. “A expressao reta ndo sonha” (BARROS, 2016d, p. 55), destaca o
poeta.

Assim, o olhar do poeta também recolhe da infancia a sua intimidade com as coisas
rasteiras. A crianga conhece o mundo pelo tato, por meio daquilo que, antes de ser palavra, é
objeto, é coisa. Antes de andar, ela engatinha, se arrasta, “comunga” a sua existéncia com o
ch&o. Antes de aprender a falar, ela conhece 0 mundo experimentando-o. Antes de ler a palavra
e aprender “gramatiquices”, ela ¢ o mundo e o representa na sua imaginagao (BARBOSA,
2003). Assim acontece também com a poesia barroseana e a sua estética ordindria. Seu interesse
é 0 envolvimento com as coisinhas mitdas do chdo e com a comunh&o que se faz entre infancia,
palavra e natureza.

O poema a seguir, bem curtinho, representa essa associacao:

Das vilezas do chao
Vém-lhe as palavras
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Chega tém ouro

Até. Chega libélulas.

0S MURMURIOS QUERIAM PERTENCE-LO
(BARROS, 2017, p. 35).

A linguagem infantil, marcada por uma oralidade que delira, € 0 que provoca 0
encantamento dos versos. Sendo a poesia o “arejamento das palavras”, ndo ha a pretensdo de
contar uma historia, mas somente construir imagens absurdamente divinas que transcendem o
entendimento, que ndo cabem na gramatica normativa, que escandalizam os sentidos e que
ressoam na infancia da palavra. “Poesia ¢ voar fora da asa” (BARROS, 2016b, p. 19). Entdo, a
crianga que “desenha o cheiro das arvores” (p. 17), escuta “a cor dos passarinhos” (p. 17) e
pega “na bunda do vento” (BARROS, 2015a, p. 15) est& voando fora da asa, esta transfazendo
e transvendo o mundo.

A palavra ao grau de infancia ndo diz respeito somente a infancia como espaco fertil de
matéria de poesia, mas também possui relacdo com uma criacdo linguistica que encontra
ressonancia no “descomego”, no “delirio verbal”, quando a crianga “erra na gramatica e acerta
na poesia”, nas palavras do poeta (OLIVEIRA, 2016).

Nesse sentido, a voz lirica representa fatos marcantes da infancia, importantes para a
poesia, em que se ressalta a relevancia da criagcdo de novas palavras, como no verso “Disilimina
esse, Cabeludinho” (BARROS, 2016d, p. 17). O “erro” gramatical é colocado como uma forma
de chegar ao grau zero da palavra, ao seu nascimento e, também, a criacdo poética inerente a
infancia. A palavra inventada tem a preferéncia do poeta, uma vez que ele a considera
verdadeira fonte de poesia. Nao se trata, portanto, de rememorar a infancia, mas brincar com as
palavras que chegam ao grau de brinquedo, somente quando se tornam verdadeiramente sérias;
sérias o suficiente para a poesia que o poeta inventa. E a palavra desacostumada que s6 é
possivel a partir de uma digressdo da gramatica normativa.

A infancia da palavra €, ainda, o que o olhar adamico (BARBOSA, 2003) de Manoel de
Barros busca, e encontra, em alguma medida. O cenario naturalista do Pantanal, os personagens
e alguns acontecimentos sdo pretextos para uma demolicdo poética. O olhar sujo de
desimportancias, da sua Estética da Ordinariedade, desconstroi as certezas das normas e dos
significados. E, portanto, “A preocupagdo com a linguagem e néio com a descricio do Pantanal
[...] o fio condutor que perpassa toda a obra de Manoel de Barros” (BARBOSA, 2003, p. 7).

E essa linguagem adamica, no sentido de “lingua pura”, na concep¢do benjaminiana
(BARBOSA, 2003, p. 20), “que ira promover um novo relacionamento entre as palavras, recriar
a linguagem, suspender o sentido das frases e dar as palavras um estatuto material” (p. 19). E o

olhar para o chdo que permite ao poeta recriar a sua linguagem; e é no chao que se encontram
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os despreziveis, os loucos, os bébados, o lixo, 0s oprimidos que representam a fonte de toda a
sua cria¢do. “O chao ¢ um ensino” (BARROS, 2016b, p. 52). E “Usar palavras que ainda ndo
tenham idioma” (BARROS, 2016c, p. 15) € o ineditismo que vai permitir ao poeta a assinatura
de sua autoria, sua invengao, ao buscar “recuperar a virgindade das palavras” (p. 20).

“As coisas que ndo tém nome sao mais pronunciadas por criangas” (BARROS, 2016c,
p. 16) e, ao perceber esse potencial de criacdo, onde nascem as possibilidades de transgresséo
da realidade, o poeta se apropria desse mecanismo de invencao e cria novas expressoes e novas
relacBes entre as palavras, subvertendo a gramatica, a ortografia e a semantica. Manoel de
Barros aproxima a linguagem infantil de cenarios surrealistas, permitindo ao leitor o vislumbre
de verdadeiros devaneios poéticos. Sua relagdo com as palavras reflete, portanto, toda a sua
estética, que é ordinaria e que faz o desprezivel ser prezado, a partir de uma linguagem adamica
que busca no chao o seu ensino e seu (des)comeco (BARBOSA, 2003).

Assim sendo, a infancia em Manoel de Barros guarda especificidades que se somam a
sua Estética da Ordinariedade Ihe garantindo a singularidade de sua poesia. Contudo, embora a
sua poesia diga muito de si, a infancia do homem Manoel de Barros ndo guarda semelhancas
diretas com a infancia do poeta. Seu compromisso com a verossimilhanca, reafirmado inumeras
vezes, Ihe permitiu reinventar a infancia que nao viveu, se ndo somente em delirios, verbais ou

~

nao.

MANOEL POR MANOEL

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo ndo fui um menino
peralta. Agora tenho saudade do que néo fui. Acho que o que faco agora é o que nédo
pude fazer na infancia. Faco outro tipo de peraltagem. Quando era crianga eu deveria
pular muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em vez de
peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de fingir que pedra era lagarto. Que lata era
navio. Que sabugo era um serzinho mal resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.
Cresci brincando no chdo, entre formigas. De uma infancia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que comparacao. Porque
se a gente fala a partir de ser crianca, a gente faz comunh&o: de um orvalho e sua
aranha, de uma tarde e suas garcas, de um passaro e sua arvore. Entdo eu trago das
minhas raizes crianceiras a visdo comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem
pudor que o escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem
pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido crianca em algum lugar
perdido onde havia transfusdo da natureza e comunh&o com ela. Era 0 menino e os
bichinhos. Era 0 menino e o sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as &rvores.
(BARROS, 2018, p. 67, grifos do autor).

H4, portanto, uma juncdo do lastro crianceiro pantaneiro que resiste no homem com o
fraseador apaixonado pela deméncia das frases e demais recursos de invencao que habitam o
poeta. “Invento para me conhecer” (BARROS, 2015a, p. 31), diz 0 poeta. E inventando palavras
e versos, ele reencontra a crianca que foi (e ainda €) o homem, e desfaz, de alguma maneira, a

soliddo e o abandono que guarda em sua memodria.
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A obra barroseana assume uma complexidade estética que retne suas desconstrucdes
gramaticais e semanticas, seu aprego pelas inutilidades, desimportancias e demais coisas do
ch&o, sua estima pela infancia e pela palavra ao grau de brinquedo, que se repete e que reinventa
o mundo. Com uma aparente simplicidade, Manoel de Barros inaugura a voz de um poeta que
se coloca na infancia para brincar seriamente com as palavras e que mexe, a0 mesmo tempo,
com 0s escombros e assombros do ser humano. A soliddo, o abandono, as angustias e 0s
fragmentos do ser permeiam a existéncia do homem e se misturam com as memorias inventadas
pelo poeta. Andarilhos, bébados, loucos e poetas sao seres indteis e desimportantes. Esquecidos
pela civilizacdo, a poesia — que é a voz do poeta e da crianga — monumenta suas existéncias,
sua beleza e suas dores. O equilibrio da contradi¢do, a antitese que acalma, o paradoxo que
escandaliza. “No osso da fala dos loucos ha lirios” (BARROS, 2017, p. 43). E, na poesia de
Manoel de Barros, loucos e lirios vivem em comunhao com meninos, lesmas, latas enferrujadas
e outras “palavras de barriga no chao”.

Assim, evidencia-se a ideia de que ndo sO as pessoas mudam as palavras, mas que
também elas podem lhes provocar alteracbes (GALHARTE; SILVA, CAVALCANTI;
SANTOS, 2019, p. 188). A palavra nascida da boca do povo € valorizada com a coloracdo do
amor nos escritos de Manoel de Barros, e € interessante notar que isso se evidencia ja em alguns
titulos de suas obras. Manoel dispensou o termo erudito “assovio” e elegeu o popular “assobio”
para a sua obra originalmente publicada em 1980, Arranjos para assobio (BARROS, 2016b).

Assim, ao buscar essa lingua bugral, inaugural, adamica, primitiva, essa “lingua do
povo”,

O arteséo das palavras também ndo se furta & visdo do seu tempo, um olhar critico
sobre um modo de ser em tempos de consumo desenfreado, dai a valorizacdo dos
restos da sociedade, o mendigo, o louco de beira da estrada, a prostituta, o velho e o
menino (MACHADO, 2016, p. 12).

Entdo a consciéncia do poeta acerca de um mundo insensivel as gratuidades da vida e a
beleza do existir, em alguma medida, aparece também em suas poesias. A vontade de conhecer
outro mundo ¢ a vontade de escrever outro mundo. “Transfazer” o mundo que € significa
“desver”, “desescrever”, “descomecar” um novo mundo que “pode ser”, criado no “desvio”
deste que estéa sendo.

A poesia com seu o poder de nos deslocar para outra temporalidade, a temporalidade do
devir, nos leva para o universo do devaneio, onde consegue alargar o nosso mundo, “esticar 0
horizonte” humano. O devir da poesia barroseana ¢ comunicado ao leitor por meio de suas
imagens verbais, como registramos. Quando o poeta escreve, comp8e multiplas imagens em

cada palavra escolhida e nas relacdes que estabelece entre elas. O poeta € um sonhador que
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“escuta ja os sons da palavra escrita” (BACHELARD, 2009, p. 6). E Manoel de Barros, sendo
o0 “poeta da palavra”, €, nesse sentido, o poeta das imagens. Nas entrelinhas de seus “desenhos
verbais”, 0 poeta nos diz: “[...] Pertengo de fazer imagens” (BARROS, 2010a, p. 340).

No devaneio poético, nossos sentidos se despertam e se harmonizam. A imagem
provocada pelos poemas barroseanos nos conduzem ao seu reino da “despalavra” e a polifonia
de sentidos desta experiéncia € 0 que a consciéncia poética deve registrar (BACHELARD,
2009, p. 6). Assim, 0 poeta se compromete com o reino das imagens, com o reino da despalavra

para aumentar o mundo.

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da despalavra [...] daqui vem que o0s poetas
devem aumentar o mundo com suas metéforas [...] daqui vem que os poetas podem
compreender o mundo sem conceitos. Que os poetas podem refazer o0 mundo por
imagens, efllvios, por afeto (BARROS, 20104, p. 383).

Refazer o mundo, aumentar o mundo, ressignificar o mundo. No labor poético, cabe
também o seu desejo de transformar o mundo. E transformar o mundo é, nesse sentido, desenhar
outro mundo pela escrita poética das (im)possibilidades. A irrealidade imagética do poema se
desconecta do que mundo que “é” ou “esta sendo”, desfazendo-o, para “transver” um mundo
que “pode” e “deve ser”.

Nesse sentido, hd uma ideia de mudanga, de transformacdo na obra barroseana, que
retoma a nogdo da presenca de uma negacédo, j& mencionada em outra passagem da analise de
sua estética. O poeta nega 0 mundo que existe fora de suas (des)palavras. E nédo so6 o prefixo
“des” como o “trans”, também, podem comprovar esta ideia, mais uma vez. Ele se nega a ver a
realidade, cruel como se mostra ser e, por isso, busca “desver” o mundo. E, nesse movimento,
procura “transver”, “transfazer” aquilo que rejeita. “Poesia pode ser que seja fazer outro
mundo” (MULLER, 2010, p. 68). Manoel de Barros nos convida a ler um mundo de
impossibilidades possiveis. Um mundo no qual ndo existem limites para a criacdo humana. Um
mundo mais bonito, cujas gratuidades e belezas, comumente incompreendidas pela sociedade
capitalista moderna e contemporanea, alcanga o sentido maior de sua existéncia.

Inesgotavel é, entdo, a riqueza de uma poesia capaz de fazer outro mundo. E sua énfase
recal mais sobre a proposta de “fazer”, enquanto ato criador, do que de “mundo”, na sua esfera
de produto pronto, tangivel, reconhecivel, etiquetavel, cuja existéncia esta sempre a espera de
um dono. A grandeza da ideia é, pois, fruto da concretizacdo do pensamento de que um mundo

diferente é urgentemente necessario. E, nesse sentido,

Sempre havera mundo para a poesia refazer, a poesia mais necessaria € pratica de
fazer outros mundos; mundos politicos, psiquicos, oniricos, semidticos, desejantes,
enfim, mundos por fazer, sempre multiplos. E da invencéo fazedora de mundos que o
poeta deseja ser 0 dono, ndo do mundo: “quem inventa ¢ dono daquilo que inventa,
quem descreve ndo ¢ dono daquilo que descreve”, diz o poeta [Manoel de Barros]
(SOUZA, 2017, p. 9).
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Assim, a insatisfagdo com o mundo que “esta sendo” se transfigura na reinvengdo de
um mundo que “é” na criagdo poética barroseana, sobretudo quando poeta repete o uso do
vocabulo “desver”. O poema que abre o livro Menino do Mato (BARROS, 20154, p. 13, grifos
nossos) traz essa ideia de renomear 0 mundo, para desvé-lo e refazé-lo, conforme se pode ler a
seguir:

|
Eu queria usar palavras de ave para escrever.
Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeacao.
Ali a gente brincava de brincar com palavras
tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!
A Mée que ouvira a brincadeira falou:
J& vem vocé com suas visdes!
Porque formigas nem tém joelhos ajoelhaveis
e nem ha pedras de sacristias por aqui.
Isso é traquinagem de sua imaginacéo.
O menino tinha no olhar um siléncio de chao
€ na sua voz uma candura de Fontes.
O Pai achava que a gente queria desver 0 mundo
para encontrar nas palavras novas coisas de ver
assim: eu via a manha pousada sobre as margens do
rio do mesmo modo que uma garga aberta na solidao
de uma pedra.
Eram novidades que 0s meninos criavam com as suas
palavras.

O livro Menino do Mato (BARRQOS, 2015a) traz consigo, em muitos de seus versos, a
ideia de “desver” como uma inten¢do de transformagao, de criacdo de um novo mundo. N&o
basta negar o mundo que “estda sendo”, é preciso escrever outro mundo que possa
verdadeiramente “ser”.

As palavras do poema se juntam “por amor e nao por sintaxe” (p. 15), trazendo beleza
e imagens tanto irreais quanto fantasticamente criadoras de mundos. “Tipo assim: Eu queria
pegar na bunda do vento./ O pai disse que vento ndo tem bunda./ Pelo que ficamos frustrados./
Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver o mundo/ que era a nossa maneira de sair do
enfado” (BARROS, 2015a, p. 15, grifo nosso).

Nota-se que a ideia de reinvencdo do mundo é uma busca de sua ampliagdo. E um
“esticador de horizontes” que contempla a experiéncia existencial humana como histérica e
socialmente problematica. Os temas do abandono, da fragmentacdo humana, de um espaco de
existéncia, em que a solidao e o enfado tém presencas constantes, estdo na poética de Manoel
de Barros e, nesse contexto, a sua ideia de reinvengdo do mundo alcanca o sentido de uma
unificagcdo de suas contradi¢des. Em um lugar “imensamente ¢ sem nomeagdo”, a criagdo
poética soluciona alguns conflitos. Encontram-se, a partir disso, palavras e “novas coisas de
ver”, que afastam o ser humano de sua realidade crua e cruelmente dilacerante. O homem

abandonado, a soliddo destampada, o siléncio das pedras e das perdas, a auséncia de palavras,
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a invisibilidade e a desimportancia existencial se unificam na criagdo de uma nova realidade
poeticamente registrada. Um mundo mais bonito, menos desigual, € inaugurado. “Por forma
que a nossa tarefa principal/ era de aumentar” (BARROS, 2004, p. 17).

Sendo assim, o poeta transforma seu sonho em realidade poética. Sonhar com um mundo
melhor é insuficiente para a poesia. Porque é ela quem escreve um mundo melhor. E ela quem
realiza o sonho de um outro mundo mais ético e estético. Um mundo de tamanha beleza
criadora, que ressignifica a experiéncia existencial problematica humana, em uma possivel
interpretacéo.

Em Manoel de Barros, essa criagdo nos ¢ apresentada pelo olhar da crianga “transvendo”
o mundo. “Como a poesia, a infincia traz ao mundo a luz de uma fala outra” (GLENADEL,
2011, p. 8), suscitando em quem a Ié o poder de seu imaginario.

Entdo, Manoel de Barros, ao lado de demais autores de nossa poesia moderna, € marcado
“[...] pelo paradoxo dessa modesta ousadia adamica de reinventar o mundo comegando por
reinventar os seus nomes. Tendo em vista a situacdo calamitosa do mundo que recebemos, esse
trabalho da poesia lanca as bases de uma nova ética, indicando que mais justica pode ai advir”
(GLENADEL, 2011, p. 7).

A linguagem poética e seus efeitos de ressignificancia, por meio dos quais as
significagcOes preestabelecidas da comunicacao sdo abaladas em funcéo do desconforto de uma
inquietacdo infinita sobre a existéncia humana no e com o0 mundo, trazem um questionamento
que, embora seja tragico pelo desvelamento da fragilidade de nossas instituicdes e crencas, ndo
deixa de se constituir como um espaco de cria¢do, cujo ponto de chegada ndo esta demarcado
de antemdo. Para 0s sujeitos, “[...] questionar ¢ um destino, que se cumpre ativa ou
reativamente, [como] diria Nietzsche. A poesia ¢ atividade, criagdo, sim a vida” (GLENADEL,
2011, p. 7).

“Na poesia, a palavra [¢] ‘lavada e consertada’ do funcionalismo de seu uso comum”
(CONCEICAO, 2011, p. 9). Critica-se, ento, a partir disso, a consideracio de que ela seja uma
futilidade, “uma vez que a palavra poética levanta questdes urgentes e fundamentais para se
pensarem [0 ser humano €] o mundo” (CONCEICAO, 2011, p. 15).

A reinvencdo do mundo, na e pela poesia, é a liberdade de criacdo do poeta. Liberdade
que esta presente de forma mais genuina e verdadeira na infancia. A crianca é livre para existir
e criar. Por esta razdo, a verdade da poesia barroseana encontra-se mais fecundamente em suas
memorias infantis inventadas.

A poesia nos apresenta a uma outra leitura de mundo; e, ainda que possa ser considerada

inatil por alguns, ela é capaz de “pronunciar o mundo”, de dizer sobre o0 mundo e o ser, nas
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relacbes humanas, que lhe fazem alguém em movimento, alguém que “esta sendo”, algo que
outros discursos desprezam (CONCEICAO, 2011, p. 49-50). Sendo assim,

Compreender a poesia como uma forma de linguagem na qual a exigéncia da procura
se mantém significa tirad-la da malfadada condicdo de futilidade e criar uma razéao
prépria para tratar e questionar o desconhecido. Neste espaco em que a escrita propicia
uma procura infinita, as questdes ndo se cristalizam e, por isso, a poesia torna-se Util
e fundamental para a compreenséo do ser e do mundo: ela constitui uma forma de
conhecimento do [ser humano] e do mundo, que estaria mais proxima deles
(CONCEICAO, 2011, p. 73).

A partir destas consideracdes, entendemos, entdo, que a poesia, e, mais especificamente,

a barroseana, encontra-se comprometida com as multiplas e complexas camadas da existéncia
humana, sendo, por isso, imprescindivel a sua leitura em tempos de coisificacdo e objetificacdo
das pessoas.

Tecendo algumas consideragdes em torno de uma “identificacdo” de leitura possivel
entre Paulo Freire e Manoel de Barros, sobretudo acerca da linguagem e sua relagdo com a
existéncia e o pensamento de ambos 0s autores, podemos entdo pensar em uma visdo de mundo
que se mostra muito proxima nos dois, sobretudo quanto aos seus aspectos éticos e estéticos e,
em alguma medida, também politicos.

Em Manoel de Barros, a ruptura sintatico-semantica com a Gramatica Normativa é
observada em toda a sua obra e representa uma escolha estética do poeta que nos permite pensar
outras interpretacfes. Ao romper com as normas, recriando a linguagem, inaugurando uma
“sintaxe do absurdo” o poeta produz nao sé beleza e encantamento, mas estremece os pilares
dos padrdes socialmente aceitos como belos e corretos. Na poesia barroseana, ndo ha “reis nem
regéncias”. As palavras e 0S personagens sao livres para serem 0 que quiserem ser.

Paulo Freire, em contrapartida, menciona, em alguns de seus textos, a preocupacao com
0 “momento estético da linguagem”. Para ele, o ensino da lingua ndo pode se limitar ao que se
considera, formalmente, como o “ensino correto” da lingua. Nossa lingua ¢ viva, e, por Ser viva,
se envereda por caminhos ndo alcancados pela norma padrdo. A beleza da linguagem no
pensamento freireano passa tanto por essa questdo, quanto pela necessidade de a escola
reconhecer na linguagem informal e criativa dos educandos o seu valor estético e formativo. A
preocupacdo com a estética € o que faz o autor desobedecer a algumas regras gramaticais em
sua escrita. Em nome da beleza do texto, Paulo Freire abre mdo, muitas vezes, da norma que
conhece e domina.

Em ambos os autores a cria¢do de palavras ou de novas significacdes para palavras ja
existentes estd presente de forma bem marcante. “Arejar as palavras”, tirar o idioma da
esclerose e construir sintaxes absurdamente poéticas €, segundo Manoel de Barros, uma das

principais tarefas do poeta, se ndo a mais importante. Poeta € um ser de linguagem. Alguém
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que brinca com as palavras para inaugurar novos sentidos. Entéo, é esperado que encontremos
essas criacdes em poesias, textos literarios, e demais formas criativas da expressao escrita.
Entretanto, ao conhecermos mais de perto a obra freireana, percebemos que sua estética, a sua
linguagem particular, ecoa esses pressupostos de uma linguagem assumidamente artistica. A
criacdo de palavras, em seus significantes e significados, é, entdo, uma marca poética da escrita
freireana.

Interessante notar, ainda, que, para a construcdo de uma estéetica da linguagem freireana,
outras marcas da escrita literaria surgem no escopo de nossas consideracdes. De maneira
especifica, observamos algumas delas também na obra barroseana. A presenca de textos
narrativos, por exemplo, é um traco percebido nos dois autores. A experiéncia de memoriar, ja
abordada em capitulo anterior, aproxima a estética da poesia barroseana com a do pensamento
freireano. E, nas memorias narradas, “inventadas” ou ndo, conseguimos encontrar uma relacao
entre as duas visdes de mundo.

A infancia, por exemplo, tem um peso muito importante para as suas obras. No
pensamento freireano, ela surge no “menino que lia 0 mundo” e que descobriu, pela forca das
palavras, os significados mais profundos da existéncia humana. Ao narrar suas memorias de
infancia no livro Cartas a Cristina, Paulo Freire (2019d) menciona que, desde menino, ja
pensava ser necessario mudar o mundo. Sobretudo a experiéncia da fome, vivida por sua
familia, logo apds a perda de seu pai, o fez ler o mundo e perceber suas relacGes problematicas
e limitadoras da experiéncia humana. E uma visdo de crianca presente em muitos momentos
que acaba por justificar a existéncia consciente do adulto enquanto homem, educador, politico,
artista, militante, pensador, poeta. A leitura do mundo do menino, antes que ele pudesse ler a
palavra, estd presente nas memdrias do adulto envolvido nas questdes sociais, historicas e
politicas da vida em sociedade. Embora nédo haja diretamente uma relacdo entre linguagem e
infancia em Paulo Freire, como vamos observar em Manoel de Barros, as narrativas freireanas
nos permitem acessar a crianga que ha no escritor, que ele visita e revisita sempre que julga
necessario beber em suas fontes de poesia, beleza e sabedoria.

Esse resgate de memorias infantis faz parte de uma ideia estética do seu pensamento
que busca, “nas origens”, alguma “fonte de sabedoria” e, neste exercicio, encontra nelas, a sua
“matéria de poesia”. No livro A sombra desta mangueira (FREIRE, 2019a), cujo titulo é bem
poético, Paulo Freire comeca falando de seu amor e sua relacdo afetiva com as arvores. Uma
memoria de infancia que se faz presente em sua intengdo poética ao pensar na estética de um

livro que o transportasse até a sombra de uma mangueira, onde ele poderia “se sentir em casa”,
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na casa em que viveu quando menino. “As arvores sempre me atrairam” (FREIRE, 2019a, p.
26) é a frase que abre o primeiro capitulo.

Em Manoel de Barros, a infancia tem varias conotacfes. A primeira, mais obvia, diz
respeito a ideia de que ha no universo infantil uma fonte inesgotavel de poesia. Ndo somente
porque a crianga, naturalmente, subverte a lingua e se desvia de suas normas; mas também
porque na infancia é onde a verdadeira liberdade de criagdo e de existéncia € possivel, e isso é
imprescindivel para a poesia barroseana.

A infancia da palavra nos faz pensar que o adulto, tanto o poeta quanto o leitor de poesia,
pode vivenciar a experiéncia inutilitaria da linguagem, para além das suas vivéncias de jogos,
brincadeiras e contos infantis. “Ou seja, existe a possibilidade de ndo matarmos a crianga em
nos, mantendo a infancia da linguagem ou obedecendo a desordem das falas infantis”
(CONCEICAO, 2011, p. 135-136). A poesia barroseana, especificamente, nos permite esse
sentido, tendo em vista que o poeta gosta “[...] mais da linguagem que obedece a desordem das
falas infantis do que da linguagem que desobedece as ordens filologicas gramaticais”
(BARROS, 2005).

Além disso, a infancia da palavra é a busca do poeta por uma linguagem inaugural. Uma
linguagem virgem, de descomecos, adamica, limpa das “sujeiras da civilizagdo”, uma
linguagem que se encontra “nos primoérdios”, no “nascimento” da lingua. Essa linguagem,
entdo, encontrada em abundancia nas criancas, esta presente também em outros seres que 0
poeta usa de fonte para o seu (des)saber poético. Bugres®*, loucos, andarilhos, poetas e demais
seres enferrujados, jogados fora, invisiveis e desimportantes fornecem para a sua criagdo a
infancia da palavra. A palavra verdadeira esta nessa lingua de ruptura, cujo movimento ciclico
traz para a poesia um sentido de recomeco, de retorno e de reinvencéo.

Ao buscar nos seres desprezados e desimportantes a fonte de sua poesia, Manoel de
Barros se aproxima de uma estética marcadamente freireana. 1sso porque, como mencionamos
ao longo de toda a pesquisa, Paulo Freire foi um militante irredutivel das causas sociais.
Comprometido com a luta por um mundo mais justo, mais bonito, menos odioso, ele jamais
deixou de estar ao lado dos “esfarrapados do mundo”. Esfarrapados do mundo s@o os seres
desprezados pela civilizagdo. Assim como as latas enferrujadas, as lesmas, as lagartixas, 0s

bébados, os andarilhos, as criangas e 0s poetas.

14 Importante mencionar que o termo “bugre”, comumente de uso pejorativo ao se referir aos povos indigenas,
possui outra conotagdo na obra barroseana, sendo revalorizado e ressignificado assim como as demais “matérias
de sua poesia”.
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Nesse sentido, ha em ambos os autores uma ideia de criacdo que 0s aproxima de uma
desobediéncia ao padrdo estético. Quanto ao Manoel de Barros, essa desobediéncia se da tanto
na forma quanto no contetdo. Além de palavras inventadas, sintaxes inconvenientes, versos
livres e rimas internas, sua preferéncia estética pelo traste €, em si mesma, uma ruptura. A sua
“Estética da Ordinariedade” ignora os padrdes de beleza e remonta na escrita poética a sua
propria nogdo de belo. Tudo o que ndo serve para nada, tudo o que ndo € do interesse da
sociedade capitalista faz bem a criagé@o barroseana.

Nesse sentido, pensamos que esse traco também esta presente na estética de Paulo
Freire. Os oprimidos estdo inextrincavelmente fixados em sua vida e sua obra. Ndo ha como
separar a ideia freireana do traste, do trapo barroseano, sobretudo porque ele € um sujeito que
vive a margem da sociedade. Oprimidos e trastes sdéo nomeacdes de autores distintos para uma
mesma “estética da existéncia”. O trapo barroseano alcanca a ideia do oprimido freireano.

Vejamos o que diz o poeta a respeito do trapo:

Trapo, s.m.

Pessoa que tendo passado muito trabalho e fome
deambula com olhar de agua suja no meio das ruinas
Quem as aves preferem para fazer seus ninhos
Diz-se também de quando um homem caminha para
Nada (BARROS, 2016b, p. 51).

Ainda nesse contexto, observamos que a preocupa¢do com 0s oprimidos e 0s trastes
ressoa na visdo de ambos os autores acerca do tema da linguagem. Sendo assim, em Manoel de
Barros, vamos encontrar poesias, cujas palavras utilizadas se aproximam da oralidade e da
linguagem popular, com seus desvios, “erros” e for¢a poética. Vocabulos como “evém” e
“disilimina”, por exemplo, sdo utilizados pelo poeta demonstrando a sua aproximacgado € 0 seu
interesse pela linguagem popular. E uma maneira de nio s6 chegar ao “grau zero da palavra”,
a sua “infancia”, como também uma forma de o poeta dizer que valoriza esta linguagem; que
Vé beleza e poesia na sua existéncia, que, por tantas vezes, é oprimida por padrdes linguisticos
e sociais impostos. Esse compromisso com o reconhecimento da sabedoria e beleza da
linguagem popular € encontrado em alguns de seus poemas, como o recorte da poesia em prosa

que reproduzimos a seguir:

GRAMATICA DO POVO GUATO

Rogaciano era indio guaté. [...] De tarde esfarrapado e com fome se encostava a
parede de casa. A méde fez um prato de comida e eu levei para Rogaciano. Ficamos a
conversar. [...] Uma hora me falou que ndo sabia ler nem escrever. Mas seu avd que
era 0 Xama daquele povo lhe ensinara uma Gramética do Povo Guat6. Era a
Gramatica mais pobre em extensdo e mais rica em esséncia. Constava de uma s frase:
Os verbos servem para emendar os nomes. E botava exemplos: Bem-te-vi cuspiu no
ch&o. O verbo cuspir emendava o bem-te-vi com o chdo. [...] foi o que me explicou
Rogaciano sobre a Gramatica do seu povo. [...] Rogaciano, ele mesmo, ndo sabia nada,
mas ensinava essa fala sem conectivos, sem bengala, sem aderecos para a gurizada.
Acho que eu gostasse de ouvir 0s nadas de Rogaciano ndo sabia. E aquele ndo saber



135

me mandou de curioso para estudar linguistica. Ao fim me pareceu tdo sabio 0 Xama
dos Guatos quanto Sapir (BARROS, 2018, p. 42).

Em Paulo Freire, hd uma preocupacdo de cunho mais assumidamente politico com
relacdo a linguagem, sobretudo nas tensdes entre as linguagens popular e erudita (ou formal).
Entendendo a lingua como um espago de disputa de poder, o “momento estético da linguagem”,
ou seja, a boniteza da escrita e da fala, € acompanhado, em Paulo Freire, por uma reflexéo
sociopolitica. Na estética de sua escrita, encontramos a defesa de uma educacdo que nao so
deve se comprometer com o ensino formal da lingua, algo necesséario a ideia de cidadania, mas
precisa oferecer aos cidaddos o prazer do encontro com a sua beleza. Além disso, a escola,
enguanto espago democratico de circulacdo do conhecimento, deve estar apta a reconhecer na
linguagem popular a sua beleza e forca de criacdo, incorporando em seu cotidiano o interesse
por sua estética, sua sintaxe propria, sua discursividade, sua intencdo comunicativa. A
linguagem popular traz as marcas de sua classe social e ndo deve ser desprezada, humilhada,
esquecida ou diminuida pela escola.

Assim, hd, ainda, alguns pontos das estéticas barroseana e freireana que merecem ser
destacados. O uso das figuras de linguagem, especificamente a metafora na obra freireana e
outras, como zeugma, elipse e silepse, na obra barroseana, nos permite pensar em suas intengdes
de escrita. Ha, em ambos, um intuito sinestésico e imagético.

A metafora freireana, enquanto figura que tem como fungéo fornecer a ideia de uma
“comparagdo mental”, ¢ um recurso utilizado pelo autor para ilustrar muitos de seus conceitos
ou ideias. E uma maneira de facilitar o seu entendimento, permitindo que o leitor “fotografe o
conceito”, em alguma medida. Quando falamos de “educagédo bancaria”, conseguimos imaginar
um educando, cuja cabecga € um recipiente vazio, aberto, pronto para o depdsito dos contetidos
escolares, por exemplo. Conseguimos desenhar em nossa imaginacdo a ideia defendida pelo
autor.

Em Manoel de Barros também percebemos uma preocupacao bastante proxima nesse
sentido. As figuras de linguagem, mais ricas em sua obra devido a prépria natureza de sua
criacdo — a poesia, a escrita literaria — servem de recursos imagéticos para a leitura do poema
que alcanca o reino da despalavra. A despalavra compreende, na sua poesia, a ideia de que a
escrita literaria tem como objetivo produzir “desenhos verbais”. Palavras que se transfiguram
em imagens a partir de uma provocagdo estética poeticamente criada. Assim, as imagens
construidas pela poesia barroseana escapam dos limites de uma experiéncia objetiva. Sao fruto

de uma criacédo que sé faz sentido no poema e que, por isso, tem sua total razéo de ser e existir.
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Acerca da relagdo com uma linguagem que “pensa por imagens”, podemos mencionar
mais alguns aspectos de suas obras que convergem de alguma maneira, sem encontrarem entre
si uma equivaléncia perfeita, como é de se esperar.

A alfabetizacdo freireana, marca indiscutivel de sua estética, como um todo, e sua
linguagem, em particular, assume uma conotagéo interessante. Como mencionamos, as palavras
geradoras e as fichas de cultura, utilizadas nos Circulos de cultura freireanos, partem de uma
ideia imagética (palavra concreta — uma vez que é retirada do vocabulario concreto — e palavra-
imagem — fruto das pinturas utilizadas nas fichas) para alcancar uma representacao grafofonica,
escrita e/ou falada. Ou seja, na estética freireana, a presenca das imagens se da também como
alavanca do processo de alfabetizacdo. Imagens registradas, acessiveis a captacdo imediata do
olhar, que existem “fisicamente” e ndo somente no campo das ideias como acontece com as
metaforas. Partindo da imagem, Paulo Freire permite que o leitor alcance o conceito, o texto, a
palavra, a ideia, a interpretacdo do mundo.

Na poesia barroseana, 0 caminho percorrido segue o sentido oposto. A partir de uma
escrita criteriosa e esteticamente pensada, sua poesia constréi inumeras fotografias, cenas e
imagens verbais. O texto barroseano, a sua poesia, funciona como o botéo gerador da imagem,
e ndo o contrario como ocorre em Paulo Freire. A leitura da palavra conduz o leitor a leitura da
“despalavra” em Manoel de Barros. Em sua poesia, a imagem permanece no campo da
abstracdo. “Eu bem sabia que a nossa visdo ¢ um ato/ poético do olhar” (BARROS, 2015a, p.
69). Ler as palavras barroseanas, captando suas imagens, nos conduz a um “exercicio poético
do olhar”.

Ainda na seara das aproximacOes estéticas, Manoel de Barros e Paulo Freire possuem
como marca e recurso estilistico a repeticdo. Com alguma diferenca de utilizacdo e intuito,
ambos sao autores que se repetem em sua escrita. No poeta, a intencdo é de uma aproximacao
com a linguagem infantil, repetitiva por natureza; ao mesmo tempo, € uma forma de se
aproximar da lingua do povo, da linguagem oral, pela qual o poeta tinha grande apreco e
admiracdo. Na poesia, a repeticdo é, portanto, um recurso estético, intencional e estratégico, da
criacdo literaria.

Em Paulo Freire, a repetigdo ocorre como um recurso de ressignificacdo. Ao revisitar
temas, ideias e conceitos, 0 autor acrescenta, corrige ou reafirma seus pensamentos e suas
posicdes. Propositadamente, ele se repete ndo s6 para redizer algo, mas para dizé-lo de modos
diferentes, sob perspectivas diversas de compreensao. Sendo assim, a repeticao freireana é parte

de uma estética de alguém que se sabe inacabado e que, por ser consciente de seu inacabamento,
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precisa estar em constante exercicio de acdo e reflexdo, adaptando-se as mudancas que ocorrem
dentro e fora de si mesmo.

Além disso, chegando perto das consideragcbes que julgamos pertinentes neste
(surpreendentemente) extenso capitulo, gostariamos agora de apontar as correspondéncias em
torno do tema da transformacao social, caro, principalmente, ao pensamento freireano.

Em Paulo Freire, encontramos a ideia de transformacédo ligada a quase totalidade de
outros conceitos de sua obra. Palavra indissociavel de sonho, inéditos viaveis, emancipacao,
libertacdo, Ser Mais, esperanca, luta, utopia... a transformacdo freireana representa o fim da
sociedade capitalista e a construcdo de uma sociedade socialista. Particularmente, uma
sociedade socialista cuja ideia de realizacdo ndo é antagdnica a de democracia.

O sonho da transformacéo, que é também o “sonho de Guevara”, ¢, entdo, percorrido
pela obra freireana que ndo nos da nenhuma pista de mecanismos viaveis para a sua realizacéo
concreta. Nao ha um passo a passo para seguirmos rumo a transformacgéo. Compreendida como
algo cuja busca é permanente, nesse sentido, e ndo como algo com um fim em si mesmo,
entendemos a transformacao freireana também como um “ato de cria¢ao”. E nesse sentido, nos
transportamos para uma leitura de Manoel de Barros como um “ato criador”.

Criar a transformacéo € algo que nos parece embrionariamente poético. Uma ideia que
nasce de alguém cuja visdo poetiza 0 mundo e as existéncias. Paulo Freire foi alguém dessa
envergadura. Assim, recorremos a obra barroseana para aprofundarmos a nossa leitura de Paulo
Freire, mais uma vez. A transformacdo nos parece um dos conceitos freireanos mais abstratos,
sobretudo devido a ideia de permanéncia, e, por isso, buscamos torné-lo palpavel dentro de uma
ideia estética de criacdo poética. Realizar o sonho de transformacdo freireano é uma tarefa
possivel da poesia barroseana.

Retomamos aqui “As ligdes de R.Q.” (BARROS, 2016d, p. 55), com o intuito de
construir uma ideia de realizagdo barroseanamente possivel da transformag&o freireana.

AS LICOES DE R.Q.

Aprendi com R6mulo Quiroga (um pintor boliviano):
A expressao reta ndo sonha.

N&o use o traco acostumado.

A forca de um artista vem das suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de péssaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranca revé, e a imaginagdo transvé.
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as suas naturalidades.
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Fazer cavalo verde, por exemplo.
Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall.

Agora é s6 puxar o alarme do siléncio que eu saio por
ai a desformar. [...] (BARRQOS, 2016d, p. 55).

E imediata a nossa reago de leitura ao ler este poema, identificando-o com uma estética
muito proxima das ideias freireanas. “Transver”, palavra inventada do idioleto manoelés,
resgata uma visdo de mundo que encontramos muito presente em Paulo Freire. Aquilo que néo
se pode aceitar na sociedade, as condicGes cru€is que a realidade impde a existéncia humana,
que lhe retira a possibilidade de Ser Mais ¢ de criar no e com o mundo, sdo as “naturalidades”
que precisamos modificar. Nessa interpretacdo, “tirar da natureza suas naturalidades” alcanca
o0 sentido de ndo aceitar os discursos fatalistas que afirmam que a realidade é assim mesmo,
desigual e cruel, e ndo ha nada que se possa fazer a respeito; ideia bastante defendida por Paulo
Freire. Cabe ao artista “desformar” o mundo, dar a ele novas formas, novas possibilidades de
existéncia, ainda que elas parecam irrealizaveis, como a ideia abstrata da transformacéo
freireana, em uma leitura superficial.

Assim, se o “educador ¢ um politico e um artista”, na estética do pensamento freireano,
podemos compreender que cabe também a ele a tarefa de “desformar” o mundo. Educador e
artista sdo sujeitos que se fundem em uma interpretacdo possivel do poema. Ambos sdo
chamados para a responsabilidade de criagcdo de um outro mundo; para a luta pela realizagéo
do sonho freireano de transformacgéo.

O verso “A forga de um artista vem de suas derrotas” nos faz pensar em como 0s n0ssos
fracassos na luta constante pela emancipacéo e libertacdo, na busca, muitas vezes frustrada, de
um mundo mais amoroso e bonito, em que nossas existéncias tenham valores e importancias
iguais, pode nos fazer conhecer a nossa incrivel capacidade de reinvencao, capaz de nos tornar
ainda mais fortes na trincheira da resisténcia. Nesse sentido, Paulo Freire foi um exemplo
perfeito de “fracasso bem-sucedido”. Lembramos aqui da famosa frase de Darcy Ribeiro: “[...]
Os fracassos sdo minhas vitorias. Eu detestaria estar no lugar de quem me venceu”. A derrota
do artista é a sua forca. O fracasso do educador € a sua vitdria.

As licdes de Romulo Quiroga nos permitem perceber ainda que “voar fora da asa”, andar
por linhas curvas e turvas, ¢ o que permite a criagdo do artista. Fora da “expressdo” reta, €
possivel fazer com que a nossa “voz alcance um formato de passaro”. E “voz com formato de
passaro” é uma absurdez poética que enriquece e desforma a realidade. S6 “uma alma
atormentada” ¢ capaz de reinventar o mundo. Porque s6 o “desenho de uma voz” alcanca a
imaginacdo de outro mundo. O artista recria Deus, desformando a “criacdo divina”, e a escrita

poética transvé o mundo, retirando dele o seu “trago acostumado”. Paulo Freire ¢ Manoel de
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Barros sdo “almas atormentadas” imprimindo em suas palavras a imaginagcdo de um mundo
“transvisto”, ressignificado, reinventado.

Nesse sentido, a transformacdo imaginada pelo educador pode ser realizada pelo poeta.
Um cavalo verde, uma camponesa gque voa, um mundo sem opressdes, uma sociedade
igualitaria, uma educagdo libertadora e um “sonho sonhado coletivamente” sdo desformagdes
concretamente realizaveis na escrita poética. SO a linguagem pode transformar o mundo.

A “prontincia do mundo”, ponto alto do sentido transformador da estética freireana, ¢ a
atividade natural do poema. A poesia ¢ quem sempre esta autorizada a “dizer a sua palavra”. E
poder dizer a sua palavra é transformar o mundo, segundo Paulo Freire. No universo poético
“Tudo se resolvia com cambalhotas” (BARROS, 2018, p. 53). No novo mundo da poesia,
“Outra pessoa desabre” (BARROS, 2004, p. 39). Podemos Ser Mais dentro do poema. O ato
criador da poesia nos leva a realizacéo de todos 0s nossos sonhos e nos devolve os sentidos de
nossa humanizacdo, frequentemente perdidos “No estranho momento das coisas paradas”
(BARROS, p. 69). Uma torneira aberta, no siléncio da noite, “parece poesia jorrando”
(BARROS, p. 23). “Um olhar de piedade cravado na condi¢ao humana” brilha mais que um
letreiro luminoso (BARROS, p. 23). A poesia desexplica e desvé o mundo para transvé-lo.

Assim, a imagem poética materializa a imaginagdo. Na despalavra transvemos o mundo.
E a palavra poética que o cria, recria, inventa e reinventa, como um recurso incontido e irrestrito
de linguagem. “Porque eu achava que a visao fosse um ato poético do ver” (BARROS, 2015a,

p. 20), nos ensina o poeta. A visao, pela imagem poética, impede, em um sentido mais amplo,

[...] qualquer tentativa formalista de interpretacdo total, [dando] ao [ser humano] a
condicdo de resgatar sua liberdade, emancipando-se da alienacdo capitalista e
permitindo-lhe encontrar consigo mesmo pelo seu carater inesperado e imprevisivel.
Trata-se de um conhecimento que se arrisca naquilo que ndo se mede: a sensibilidade,
a percepcao, o sentido, mas que é intrinseco ao [ser humano]. Num movimento de
busca incessante e sempre provisoria, a poesia abre espaco para outras possibilidades
do nosso conhecer [...]. (CONCEICAO, 2011, p. 130).

Podemos, a partir disso, pensar que Paulo Freire e Manoel de Barros comungavam
muitas visdes. Visdes que nao nos permitiram interpretagdes fechadas; visdes que, como “atos
poéticos do ver”, deram aos seus donos a liberdade de ser e criar. H4, em ambos os autores e
suas obras, uma leitura de mundo de muita correspondéncia.

A estética em comum reside no fato de que ambos foram “seres de linguagem”. Esse é
0 ponto de partida de onde surgem outras interpretac6es. A escolha da escrita como labor guarda
as semelhancas e as diferencas de suas experiéncias existenciais. Escrever, nesse sentido, é a
solucdo para os seus conflitos, a unificacdo dos seus fragmentos, a prondncia do seu mundo. A

invencdo de um novo mundo. A palavra e a despalavra. O signo e a imagem.
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[...] o ato de escrever, no primeiro movimento consiste em desprendimento do mundo
e, depois, no segundo movimento, entranhar-se nesse mundo pelo exercicio desse
desprendimento. Em seguida o mundo se abre em abismo, é hora de criar um novo
mundo e voltar a nomear as palavras e as coisas, pensando-as e repensando-as. Rodeia
o siléncio anterior a palavra e, ao encontrar seu mundo, 0 poeta se encontra sem
palavras. As palavras ndo estdo em parte alguma. “Hay que criarlas, hay que
inventarlas” (PAZ, 1972, p. 177) (CONCEICAO, 2011, p. 88).

Criar palavras que reinventem o mundo. O que existe é insuficiente. E preciso
transbordar. E € isso que faz o escritor: transborda. O sentido, a existéncia, a sensibilidade, o

senso de realidade. Mais especificamente, € isso que fazem Manoel de Barros e Paulo Freire.

Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada

Né&o tenho bens de acontecimentos.

O que néo sei fazer desconto nas palavras.

Entesouro frases. Por exemplo:

Imagens sdo palavras que nos faltaram.

Poesia é a ocupacéo da palavra pela Imagem.
Poesia é ocupacao da Imagem pelo Ser.

A frases de pensar!

Pensar é uma pedreira. Estou sendo.

Me acho em peticdo de lata (frase encontrada no lixo)
Concluindo: ha pessoas que se compdem de atos, ruidos,
retratos.

Outras de palavras.

Poetas e tontos se compdem com palavras.
(BARROS, s/d, p. 296, grifos nossos).

“Poetas ¢ tontos”, Paulo Freire e Manoel de Barros, sustentaram com palavras o siléncio
de seu abandono (BARROS, 2015a, p. 55). E com “o privilégio de ndo saber quase tudo”
(BARROS, 2015a, p. 73) encontraram na escrita a liberdade de “dizer sua palavra”, de
“pronunciar 0 seu mundo”.

Criadores, artistas, escritores e poetas. Donos das palavras que estetizaram suas
existéncias e suas presencas no mundo. Responsaveis pela boniteza das palavras tecidas nestas
reflexdes. Fontes de inspiracdo e sabedoria. Seres de linguagem, agentes da criacdo, seres

humanos que sonharam o mesmo sonho de Guevara.
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FECHAR OS OLHOS E FAZER O NADA APARECER:
A CONCLUSAO FALTANTE

O que ndo sei fazer desmancho em frases.
Eu fiz o nada aparecer.

(Represente que 0 homem é um pogo escuro.

Aqui de cima ndo se vé nada.

Mas quando se chega ao fundo do poco ja se pode ver
o nada.)

Perder o nada é um empobrecimento.
Manoel de Barros

Consciente de que “Quem descreve ndo é dono do assunto: quem inventa, ¢” (BARROS
apud CASTELLO, 2006, p. 116), peco, nesta secdo de encerramento, uma necessaria “licenga
académica” para romper com um padrdo formal da escrita. Ao longo da vida escolar
aprendemos que a se¢do das “consideracdes finais” deve ser escrita com um texto proprio do
autor, que retome pontos importantes do texto e aponte novos caminhos da pesquisa, sem que
se verifique a presenca de referéncias ou citagdes.

Inicio estas consideragdes registrando uma necessaria explicacdao. A pesquisa que agora
se encerra, nestas palavras finais, criou vida, cresceu ramos, se espalhou pelas folhas: virou
arvore, como poderia dizer Manoel de Barros. Na escrita dessas linhas, fruto de muitas e
diversificadas leituras, a proposta de uma dissertagdo dividida em capitulos esteticamente
préximos, quando a forma, contetdo e espaco, foi perdendo o sentido. I1sso porque, o Gltimo
capitulo, sobre estética, linguagem e transformacdo, tomou propor¢fes maiores do que a que
inicialmente calculei.

Antes de dar inicio a escrita deste capitulo, em especifico, o esboco da pesquisa
apontava muitos pontos de interesse vitais para a qualidade desta discussdo. Contudo, o
processo da escrita, ausente de certezas, me conduziu a um processo exaustivo de investigacéo.
Fui levada pelas palavras, me entreguei as suas conexdes, permiti a sua liberdade de existéncia
e criacdo. O resultado foi um capitulo bem mais extenso em suas analises do que os demais.
Agora, pensando nestas palavras finais, em como “encerrar” este assunto, chego a conclusao
de que ndo é possivel concluir. No sentido de que o0 tema é inesgotavel.

Talvez toda e qualquer tematica assim se apresente em suas pesquisas. A criacdo
humana € ilimitada e o ato de pesquisar se insere nesta atividade, em alguma medida.

Entretanto, ressalto aqui uma observacao que fago agora, depois de ser conduzida pelas palavras
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ao fim da pesquisa. O tema da linguagem, explicitamente presente em ambos 0s autores, mais
obviamente em Manoel de Barros do que em Paulo Freire, poderia, sozinho, ser o foco de uma
pesquisa de Mestrado. No entanto, compreendo que ndo ha adivinhagdes possiveis no percurso
da pesquisa e, consciente de que desenvolvi o0 tema com o apreco e cuidado que ele exigiu,
acredito que esta escrita ndo alcangou o seu potencial total. Na verdade, esta observagao se
encaixa em todo o restante da pesquisa. Paulo Freire sozinho é um assunto inesgotavel. E o seu
didlogo com Manoel de Barros potencializa essa matematica irrealizavel. E desafiador e
maravilho, a0 mesmo tempo. Sobretudo porgue serve de motivagao para que novas pesquisas
se dediquem a outros pontos ndo abordados nesta investigacéo.

Sendo assim, a licenca que peco é para que estas palavras finais sejam livres da rigidez
académica quanto a forma da escrita. Algo até mesmo coerente com o perfil estético da
pesquisa. Também por esta razdo, me permito um pouco do “desvio”, da desobediéncia e da
subverséo que encontrei tantas vezes nas leituras de Manoel de Barros e Paulo Freire.

Procurarei tecer aqui uma conversa final sobre questdes que ndo estdo explicitamente
no texto, mas fizeram parte de suas entrelinhas, na invisibilidade das leituras que ndo cabem
nos espacos de algumas discussdes.

Quando pensei na pesquisa como um dialogo entre Paulo Freire e Manoel de Barros,
busquei encontrar em suas obras correspondéncias que os fizessem ser membros de uma mesma
“mesa-redonda”; companheiros de um mesmo “clube”. Ou pessoas que ocupassem a mesma
mesa de um restaurante ou até de um bar. Imaginei que os dois pudessem ter muito em comum
para conversar.

Foi assim que busquei em suas obras e histdrias de vida os assuntos que pudessem me
servir de “objetivos de pesquisa”. As identifica¢des e reagdes de leitura imediatas foram muitas
e me permitiram preencher a necessidade burocratica da pesquisa. Tinha em maos o objeto de
que precisava.

Entdo, a partir dessa ideia inicial, comecei a busca por referéncias que pudessem
iluminar meu caminho, que me orientassem na ideia estética que criei para o texto. Os dois
autores sao muito explorados na area académica, mas quase sempre de maneira separada. Nas
investigacdes que fiz, ndo encontrei escritas que apontassem uma relacéo especifica entre eles.
A juncéo dos dois em uma mesma abordagem foi algo novo que se colocou para mim como um
desafio.

Adquiri muitos livros de assuntos direta ou indiretamente ligados ao meu tema. Fiz a
leitura atenta de quase todos, marquei suas paginas, anotei suas principais questdes, fiz alguns
fichamentos. Ao longo da escrita, percebi a necessidade de uma objetividade quanto ao uso das
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obras dos autores que escolhi para dialogar. Entdo, nesse caminho, muitas leituras se tornaram
inaparentes no texto.

Nos dois capitulos que abrem a pesquisa, falo das biografias dos autores e de alguns
conceitos presentes em suas obras, cujas analises utilizei na confeccdo de minhas reflexdes. No
“Esperangar ¢ carregar agua na peneira”, meu objetivo ficou voltado para a investigacao de suas
histérias de vida. Movida por uma “curiosidade epistemoldgica”, quis desvendar as
semelhancgas de suas “experiéncias existenciais” que se mostraram em muitas e diversificadas
camadas. Nao so suas visdes de mundo convergem, mas também suas estéticas de infancia,
posicdo politica, seu gosto e apreco pelas coisas “desprezadas”, 0 amor pelas pessoas, pela
natureza, a beleza da existéncia... Nao ha registros de encontro ou influéncia intelectual entre
0s autores, mas h4, inegavelmente, uma semelhanca em suas leituras de mundo.

No capitulo “O elogio do inutil contra o fatalismo neoliberal”, busquei tecer
interpretagcdes mais criativas desde suas origens. As ideias de semelhangas propostas foram
inventadas pela pesquisadora que assumi ser a partir de um “ato de criacdo”. Pensei em
abordagens que pudessem colocar os dois autores em visdes de mundo de equivaléncia um
pouco mais profundas. Assim, registrei a ideia de uma poesia mais “critica e politica” que ndo
existe na superficie da poesia barroseana, mas que pOde ser encontrada no esforco de
interpretacdo que mergulhou, criativa e ativamente, em seus poemas. Relacionei, entéo,
conceitos caros da obra freireana — como Ser Mais, inéditos viaveis, humanizacéo, critica ao
fatalismo neoliberal, educacdo bancéria — a uma ideia de “elogio do inutil” na poesia
barroseana. Ao valorizar o que ndo presta, o que a sociedade joga fora e que considera “inutil”,
Manoel de Barros se coloca em didlogo com a defesa freireana irredutivel dos direitos dos
oprimidos, e recusa, com ele, a0 mesmo tempo, os discursos fatalistas que limitam a criacéo e
a existéncia humanas.

O terceiro capitulo, por sua vez, trouxe uma abordagem densa e extensa acerca das
questdes de linguagem encontradas em ambos 0s autores e suas obras, como mencionei. Tentei
dar conta de um tema, a partir de recortes que escolhi previamente, e percebi, neste processo, a
infinitude das possibilidades de investigagdo em torno dele. Ou, pelo menos, percebi que a
minha matematica ndo era capaz de chegar no resultado correto dessa equac¢do. De todo modo,
teci as consideracOes pertinentes a uma abordagem que buscou cruzar os dois estetas da
linguagem em suas estéticas.

Nos momentos dessa escrita, busquei compreender, a partir das leituras prévias sobre o
tema da linguagem, de que maneira Paulo Freire poderia ser considerado um poeta em sua

estética particular; e, a0 mesmo tempo, procurei na figura do Manoel de Barros um ser
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marcadamente politico. Talvez buscasse neste questionamento uma correspondéncia interna
entre ambos, o que ndo foi possivel delimitar, mas pode valer como ponto de partida para
alguma anélise mais comprometida em algum momento.

Sobre esta questdo, entendo agora que Paulo Freire nao foi um “poeta 6bvio” assim
como Manoel de Barros ndo foi um ser politicamente “Obvio”. Estas interpretacfes se escondem
nas entrelinhas da pesquisa e a ideia de cruzar suas identidades, fazendo do poeta um ser politico
e do ser politico um poeta, surge de um pressuposto capaz de uni-los em uma proposta de
“estética da existéncia” em comum.

Nos livros 2 e 3 da série “Historia da sexualidade”, O uso dos prazeres e O cuidado de
si, Foucault (2020a; 2020Db) tece algumas considera¢fes em torno da ideia do que vem a ser
uma “estética da existéncia”. Em linhas gerais, o termo remonta a antiguidade greco-romana, e
é utilizado para a compreensdo da existéncia humana a partir da 6tica da obra de arte. A estética
da existéncia esta, entdo, diretamente relacionada com a criagdo de um estilo proprio, por meio
da pratica de técnicas de “cuidado de si”, e visa a constituicdo de si mesmo como o artesao da
beleza de sua prépria vida. Citando Baudelaire, no texto “O que sao as luzes?”, Foucault (1984,
p. 344, grifos nossos) diz que “o homem moderno” ¢ “[alguém] que faz de seu corpo, de seu
comportamento, de seus sentimentos e paixdes, de sua existéncia, uma obra de arte. [...] ndo é
aquele que parte para descobrir a si mesmo, seus segredos e sua verdade escondida: é aquele
que busca inventar-se a si mesmo”. Nesse sentido, entendo que a ideia de uma “estética da
existéncia” contempla a proposta de um cruzamento das “identidades” dos autores e de suas
obras e pode ser um assunto proficuo para pesquisas futuras, buscando respaldo, também, nas
ideias existencialistas das quais Sartre aparece como um nome imediatamente possivel.

Além disso, pensando num “figurino de poeta” para Paulo Freire, especificamente,
encontrei nas ideias de Cicero (2012) e Pignatari (2004) a nogdo de que “poesia” ndo tem
relacdo direta com a pratica de uma escrita em versos. Falo sobre isso na pesquisa acerca da
obra barroseana, marcada pela auséncia de normas e formas fixas, composta de versos livres e
marcas da narrativa em prosa. Contudo, vale registrar que, na preocupacao estética de Paulo
Freire ndo ha a presenga de muitas marcas do que pode ser considerada uma escrita poética.
Porém, hé algumas. E, a partir disso, é possivel Ihe vestir uma roupa de poeta.

Um desses pontos diz respeito a criacdo de palavras, no universo de seus significantes
e significados, como investigado na pesquisa. Outro ponto, em um nivel mais profundo de
busca, diz respeito ao fato de que cabe ao poeta a escolha certeira das palavras que irdo compor
sua criacdo poética, independentemente de elas serem inventadas por ele ou ndo. A for¢a do

discurso poético se da na construcdo das relagdes sintagmaticas e paradigmaticas
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(PIGNATARI, 2004). A lingua possui dois eixos de organizagdo, o sintagmético e o
paradigmaético. O primeiro é definido como o eixo da combinacéo e segundo como o eixo das
escolhas, ou seja, sdo as possibilidades de combinaces e escolhas disponiveis dentro do campo
de alternativas. Na escolha das palavras do poema deve-se observar as relacdes entre esses
eixos. Como uma analogia, 0 cruzamento desses eixos permitird que o poeta escolha as palavras
por “similaridade” ou por “contiguidade” (PIGNATARI, 2004, p. 13). A titulo de exemplo:
“Quando vocé vé um certo azul e se lembra dos olhos de uma certa pessoa, esta fazendo uma
associacdo por semelhanca; quando vocé evoca essa pessoa ao olhar um isqueiro que ela Ihe
deu de presente, estd fazendo uma associagdo por contiguidade” (p. 13). A presenga de
metaforas na estética freireana, figura de linguagem que prevalece no eixo paradigmatico
(PIGNATARI, 2004, p. 15), nos conduz a uma pista de que o autor possui uma forte inclinacéo
para o fazer poético, com a “consciéncia poética”. Tal afirmacdo, contudo, precisa de uma
investigacdo mais minuciosa acerca das metaforas presentes em sua obra, algo que ndo foi
possivel nesta pesquisa.

Paulo Freire também foi alguém que, simultaneamente, “pensou o mundo” e “sobre 0
mundo” e, a partir de uma diferenca sutil de sintaxe, tal fato o coloca, a0 mesmo tempo, na
esfera da criacdo poética e do pensamento filoséfico (CICERO, 2012, p. 19). Essa coexisténcia
de préticas, que sio discutidas como incompativeis pelos estudiosos de poesia (CICERO, 2012;
PIGNATARI, 2004), dificulta o caminho para uma analise de um Paulo Freire poeta em seus
escritos de “ndo poesia”. A poesia enquanto criacdo de modelos de sensibilidade, ndo se esgota
na escrita de um poema. Contudo, a preocupacgéo freireana com a beleza da linguagem é uma
marca poética inicial, mas muitas outras questdes precisariam ser desvendadas para a defesa da
ideia de sua poesia “nao intencional”.

Sendo assim, penso que esta pesquisa quer se fazer infinita. E para que ela seja
“infinita”, volto agora ao seu comego para buscar nele as minhas consideracdes finais. Ciclica,
tal qual a poesia barroseana, esse movimento pode permitir a pesquisa, e a quem desejar 1é-la,
um looping de reflexdes.

Gostaria, nesse momento, de acrescentar a estas reflexdes algumas questdes
contemporéneas de grande relevancia para o que buscamos discutir nesse espaco-tempo da
pesquisa. Comeco falando da obviedade da critica ao sistema capitalista. Obviedade que nédo
deixa de ser necessaria, registro.

Assim, trago para esta conversa final um autor que fez parte de meu projeto inicial, das
minhas leituras e que estd também nas entrelinhas da pesquisa que caminha agora para 0 seu

fim. Falo de Byung-Chul Han, um pensador sul-coreano contemporaneo.
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Byung-Chul Han foi o autor que conheci por indicagdo do meu orientador Aristdteles.
O termo “sociedade do cansa¢o” (HAN, 2017) me despertou uma curiosidade imediata e, depois
de ler alguns de seus textos compartilhados em redes sociais, fui a procura de seu livro
homonimo. A leitura desse autor marca, em certa medida, a minha formacdo académica,
sobretudo neste recorte dos Gltimos dois anos e meio do Mestrado em que também vivemos o
periodo da pandemia da covid-19. A vivéncia, sobretudo das dificuldades, do periodo
pandémico me fez encontrar no filésofo sul-coreano algumas possibilidades de conversa que
ndo fizeram sentido para mim em outras fontes.

A partir disso, destaco que a ideia de uma “sociedade do cansago” dialoga com o que
abordamos no inicio da pesquisa. Sobretudo quanto a atual necessidade de “amarrar nosso
tempo no poste”. “Estamos sendo” uma sociedade permanentemente cansada, que nao se
permite nada além da experiéncia da exaustdo do trabalho e da autoexploracdo. Revisitando
minhas inimeras anotacGes de aula do Mestrado, encontrei outro dia uma frase do Aristoteles
que dizia assim: “A experiéncia do trabalho tem empobrecido a existéncia humana”. E tem
mesmo. Vamos sendo educados para uma vida que busca tanto “ter” que ndo sobra tempo de
“ser”. E, nesse movimento, toda a nossa sensibilidade tem ficado pelo caminho. Como uma
“formiga despedagada” na obra barroseana.

Entdo, nesse ponto, cito outra obra impactante do mesmo autor, que se chama Sociedade
paliativa. A dor hoje (HAN, 2021a). Neste livro, me chama a atencdo a abordagem do autor
acerca da ideia da existéncia de uma sociedade contemporanea que se quer permanentemente
anestesiada. Curioso desde o titulo, o livro fala sobre uma “analgesia do presente”. Dissertando
sobre uma vida inteiramente “instagramavel”, Byung-Chul Han menciona a auséncia de espaco,
hoje, nas nossas vidas, até mesmo no campo da arte, para abrigarmos nossas contradicdes,
conflitos e misérias. E, nesse ponto, penso, com o autor, no tanto de beleza que estamos
perdendo ao abdicarmos da “experiéncia da dor”.

Claro que ndo falo de uma dor dilacerante, fisica ou emocionalmente insistente. N&o
somos programados para suportar muita dor. Nao gostamos de sentir dor (geralmente). Mas a
questdo ndo ¢ “ndo suportar” muita dor, € Sim “ndo querer sentir dor” a ponto de “ndo querer
sentir nada”. O efeito anestésico que surge da negagdo da dor é o que faz da sociedade atual
uma sociedade paliativa.

Essa perda da sensibilidade contemporanea, também observada por outros autores,
como Bauman (2001; BAUMAN; DONSKIS, 2014) e Lipovetsky (2007), é o que tem feito o
fracasso das nossas relagfes. Mario Quintana j& havia nos alertado para o fato de que “A

felicidade bestializa, s6 o sofrimento humaniza as pessoas”. Entdo, ao buscarmos analgesicos
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de topo tipo que nos retire constantemente da experiéncia da dor, estamos nos coisificando e
objetificando a nossa existéncia e a dos outros. Sem sentir nada, passamos também a nédo
enxergar nada. Assim, “Sem a dor com o outro nao temos acesso a dor do outro” (CANETTI,
1987, p. 44 apud HAN, 2021a, p. 104). Nesse sentido, “A perda crescente de empatia aponta
para 0 acontecimento profundo de que o outro desaparece. A sociedade paliativa elimina o
outro como dor. O outro € coisificado em um objeto. O outro como objeto ndo do6i” (HAN,
20214, p. 100, grifos do original).

Contudo, “Apenas as verdades doem. Tudo que € verdadeiro é doloroso. A sociedade
paliativa ¢ uma sociedade sem verdade, um inferno do igual” (HAN, 2021a, p. 61, grifos do
original). Entdo, “Dor é realidade. [...] A anestesia permanente da sociedade paliativa
desrrealiza o mundo” (HAN, 20214, p. 64, grifos do original). Nesse inferno de iguais, a perda
da sensibilidade é a perda da identidade. “Sinto dor, logo existo”. E, se nao sinto dor, nenhuma
irrupcdo do novo, nenhuma revolucgdo, nenhuma histéria diferente se abre como possibilidade.

“Apenas o vivo, a vida capaz de sentir dor, consegue pensar” (HAN, 20214, p. 78).
“Mas, na sociedade paliativa como inferno do igual, [...] nenhuma fala da dor, nenhuma poética
da dor é possivel. Ela permite apenas a prosa do bem-estar, a saber, a escrita a luz do sol” (HAN,
2021a, p. 73). “Sem escrita a vida teria de terminar em insanidade” (HAN, 2021a, p. 67) e, sem
a experiéncia da dor, a poesia da vida ndo pode ser uma realidade.

Manoel de Barros tem um poema que conversa diretamente com esta reflexdo. Diz
assim:

[-]

E aquele que ndo morou nunca em seus proprios abismos
Nem andou em promiscuidade com os seus fantasmas
N&o foi marcado. N&o sera marcado. Nunca sera exposto

As fraquezas, ao desalento, ao amor, ao poema.
(BARROS, 20104, p. 82).

A perda da sensibilidade € o que tem nos impedido a poesia. N&o so6 a aceleracéo destes
tempos, que mencionamos nas palavras iniciais, como também a nossa negacdo da dor tém
limitado a nossa experiéncia poética.

Li, outro dia, a historia de uma moca que, com cancer terminal, em cuidados paliativos,
solicitou autorizacdo médica para ver o mar. Seu Ultimo pedido era que seus olhos registrassem,
mais uma vez, a beleza do mar. Achei isso tdo lindo e triste. Uma dor poética. Ha alguns meses,
perdi uma tia com céncer e, no leito da UTI, nas suas Gltimas horas de vida, ela manifestou, j&
sem muita consciéncia, a sua preocupacdo em desmarcar uma consulta médica que estava
agendada para o dia seguinte, a qual ela, por estar internada, ndo poderia comparecer. Achei

isso tdo triste. Uma tristeza dilacerante. Uma dor sem poesia, sem beleza, sem sentido. N&o sei



148

se a moca da historia morreu. Imagino que sim. Mas a enxergo atravessando poeticamente a
experiéncia da dor. Talvez seja essa a ligdo de Byung-Chul Han, que tem algo de parecido com
“As ligoes de R.Q.” (BARROS, 2016d, p. 55).

Nestas linhas finais de conversa, acredito que “transver o mundo” tenha o sentido de
resgatar em nos a experiéncia poética da dor. De forma que a reinvencdo do mundo nos
possibilite uma “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2009) ha algum tempo distante do nosso
horizonte existencial.

O diélogo tecido nesta pesquisa, entre Paulo Freire e Manoel de Barros, nos provoca a
pensar na experiéncia de sentir a dor do outro ao “amar o puro traste em flor”. A empatia que
nos faz enxergar e sentir a dor do outro faz parte da estética de ambos os autores. E, talvez, esse
seja 0 maior achado da pesquisa. Esse que parece inutil e desimportante... 0 sentimento de que
0 resgate de uma sensibilidade, negada pela vida contemporanea, € uma conclusdo possivel.

Em mais um livro interessante, Byung-Chul Han (2021b) fala de outra tendéncia
contemporanea nociva: a impossibilidade de conclusdo. A auséncia de siléncio na vida
contemporanea, acompanhada da hipervigilancia e da hipervisibilidade, nos mantém de olhos
abertos, em constante estado de alerta. Ja ndo ¢ possivel “fechar os olhos” e se entregar a
contemplagdo de qualquer estimulo visual. E, nesse exercicio, a aceleragdo tem sua causa na
nossa impossibilidade de concluir. Nao conseguimos parar, ndo conseguimos fechar os olhos,
a ndo ser por cansago ou exaustdo. A capacidade de concluir é a capacidade de se deter, se
demorar. A auséncia da conclusao é, entdo, um entrave a sensibilidade. Concluir exige de nos
uma entrega, com a qual ndo queremos nos comprometer.

Para escaparmos da morte, temos uma receita barroseana: “é s6 amarrar o tempo no
poste”. E para que a vida ndo nos escape, “E preciso poder fechar os olhos” (HAN, 2021b, p.
30). “Fechar os olhos” (HAN, 2021b) ¢ estar a disposi¢do da poesia e “fazer o nada aparecer”
(BARROS, 2016d). “Perder o nada ¢ um empobrecimento” (BARROS, 2016dp. 46) e¢ “Se o
Nada desaparecer, a poesia acaba” (BARROS, 2019b, p. 30). “Em busca de outro tempo”, essa

¢ a nossa conclusdo faltante. “Favor fechar os olhos”.
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PLAYLIST NO SPOTIFY

A playlist “Transver o mundo e amar o puro traste em flor”, disponivel no Spotify, cujo
acesso é possivel pelo escaneamento do QRcode abaixo, contém masicas que surgiram para
mim durante todo o processo de pesquisa e, por isso, possuem alguma relagdo com o que escrevi
ou pensei no decorrer dela. Algumas possuem letras mais “Obvias”, cuja aproximag¢do com
Paulo Freire e Manoel de Barros pode ser mais diretamente observada. Outras, por sua vez,
escolhidas por uma relacdo mais abstrata, precisam perpassar por algumas camadas possiveis
de interpretacdo. Nesse compilado, ha, ainda, as valiosas contribui¢des dos(as) meus(minhas)
alunos(as) do 8° ano do ensino fundamental da Escola Paroquial do Loteamento Samambaia
(Petrdopolis/RJ), com quem tive o prazer de dividir as manhas letivas do ano de 2022. O olhar
da pesquisa alcancou o ouvido da pesquisadora e o resultado foi 0 que se segue. Aqui estao

Paulo Freire e Manoel de Barros, em dialogo, numa perspectiva contemporanea de criagéo.

@ Para ouvir e relaxar



