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RESUMO

SANTANA, Eduardo Madeiro Bastos de. Araquém Forr6 Show: Transformacbes e
ressignificacOes culturais de uma quadrilha junina. 2023. 100p. Dissertacdo de Mestrado em
Patriménio Cultura e Sociedade. Programa de PoOs-Graduacdo em Patriménio, Cultura e
Sociedade. Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova Iguagu, RJ, 2023.

Esta dissertacdo tem como objetivo etnografar as performances de género das pessoas
LGBTQIAPN+ do Grupo Araquém Forré Show e analisar os efeitos de suas interagbes no
sentido de identificar se essas performances queerizam a matriz heteronormativa e compulsoéria
de inteligibilidade de género. A pesquisa foi realizada por meio de uma abordagem etnogréfica,
com a participacao das/os integrantes do grupo como sujeitos da pesquisa. Foram identificados
0S impactos sociais que o0 grupo pode gerar na producdo cultural popular dentro da cidade de
Nilopolis. Também foram analisadas as formas como as pessoas vulneraveis — travestis e
pessoas trans, inclusive — enfrentam para se integrarem ao coletivo. Os resultados mostram que
o Grupo Araquém Forrd6 Show pode queerizar a matriz heteronormativa, subvertendo os
padrdes de género e sexualidade hegemonicos. Diante disso, pode-se afirmar que a etnografia
das pessoas LGBTQIAPN+ do coletivo é uma contribuicdo significativa para a produgédo de
conhecimento sobre género e sexualidade no contexto cultural de Nilépolis. Futuras pesquisas
podem explorar outras formas de resisténcia e subversdo a heteronormatividade e
compulsoriedade de inteligibilidade de género no contexto cultural, a fim de ampliar o
conhecimento sobre as diversidades de género e sexualidade e suas interagfes com a cultura
popular.

Palavras-chave: Etnografia; Género; Sexualidade; Cultura Popular; Resisténcia.



ABSTRATC

SANTANA, Eduardo Madeiro Bastos de. Araquém Forré Show: Cultural Transformations and
Resignifications of a June Festival Quadrille. 2023. 100p. Master's Dissertation in Cultural
Heritage and Society. Graduate Program in Cultural Heritage and Society. Federal Rural
University of Rio de Janeiro, Nova Iguacu, RJ, 2023.

This dissertation aims to ethnograph the performances of LGBTQIAPN+ individuals from
Grupo Araquém Forr6 Show and analyze the effects of their interactions to identify whether
these performances queer the compulsory heteronormative matrix of gender intelligibility. The
research was conducted through an ethnographic approach, with the participation of the group
members as research subjects. The social impacts that the group can generate on popular
cultural production within the city of Nilopolis were identified, the ways in which vulnerable
people - including transvestites and trans people - adapt themselves to integrate the collective
were analyzed, and the possibility of integrating the ethnographic group into the intangible
cultural heritage of the city was investigated. The results show that the performances of
Araquém Forr6 Show can queer the compulsory heteronormative matrix of gender
intelligibility, subverting hegemonic gender and sexuality patterns. Therefore, it can be said
that the ethnography of LGBTQIAPN+ performances from Grupo Araquém Forré Show is a
significant contribution to the production of knowledge about gender and sexuality in the
cultural context of Nildpolis. Future research can explore other forms of resistance and
subversion to heteronormativity and the compulsory matrix of gender intelligibility in the
cultural context in order to expand knowledge about gender and sexual diversity and its
interactions with popular culture.

Keywords: Ethnography; Gender; Sexuality; Popular Culture; Resistance.
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1. INTRODUCAO

Uma grande parte da sociedade ainda esta apegada as visdes tradicionalistas e
conservadoras das chamadas celebracbes populares. Tais visbes sdo frequentemente
estruturadas por nocdes politicas e religiosas dominantes que influenciam significativamente
um conjunto de comportamentos, deveres e moralidades considerados aceitaveis dentro de uma
perspectiva cultural construida ao longo do tempo. Sobre a estrutura de poder perante a
formacéo da cultura, Chaui (2008, p. 55) diz que a visdo ocidental de influéncias iluministas
perpetuou uma ideia de cultura como um conjunto de praticas — artes/ciéncia, técnicas, filosofia,
oficios etc. — que, sobre o aspecto politico e ideoldgico, compde-se ao pensamento das ciéncias
humanas antropoldgicas na perspectiva de evolucédo e de progresso, estabelecendo, assim, um
modelo que evidenciaria os padrdes da Europa capitalista como exemplos a serem seguidos por
outras nagoes.

Os individuos que desafiam os comportamentos e as tendéncias normalizadoras
construidas socio-historicamente pelo senso comum tém gerado o confronto, as mudancas, as
hibridizacdes, as transformacdes e, principalmente, os estranhamentos nas relagdes de género e
de sexualidade observaveis na atualidade. O estranhar da-se pela explicagdo do ndo achar
natural por ndo compreender o diferente. Lidar com o diferente pode gerar o estranhamento,
por ir ao desencontro com o que seria ‘normal’ das formas binarias ofertadas pelos padrbes da
sociedade.

Nesse sentido, tomamos como exemplo o grupo Araquém Forré Show, localizado em
Nil6polis, municipio integrante da Baixada Fluminense (RJ), o qual é formado por pessoas que
tém sido colocadas nos lugares das transviadas, cujos corpos causam incomodo e
tensionamentos. As/Os integrantes do grupo tém promovido ha anos brincadeiras e festejos
inclusivos por meio de uma das celebragdes patrimoniais brasileiras: as festas juninas. No grupo
de festa junina investigado, homens se vestem de mulher e mulheres se vestem de homem,
assim, elas/eles reencenam papéis trocados, subvertendo e resistindo as normas a maneira do
Carnaval, outro festejo popular.

As festas juninas e suas realizacdes foram dois temas abordados quando da primeira e
da segunda graduac6es, em Artes Visuais e em Historia, respectivamente. Na primeira ocasiéo,
a proposta era apenas enfocar as indumentarias utilizadas pelo Grupo Araquém Forrd Show. A
ideia era observar todas as etapas de producdo das indumentarias, desde a escolha do tema da
apresentacdo da quadrilha a confecgéo dos trajes, passando pela escolha de tecidos, de cores e

de texturas. J& na segunda graduacdo, a pesquisa buscou na Histéria e nos Estudos Culturais
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subsidios para descrever alguns dos impactos socioculturais que o grupo em tela poderia causar
em seu contexto territorial, qual seja, 0 municipio de Nilopolis (RJ).

Com relacdo as festas juninas, sabe-se que essas tém uma grande relevancia patrimonial
no ambito nacional. Simas (2018) recorda-nos que os festejos manifestam o cruzamento de
crengas, de costumes e de tradicionalismo religioso. Acredita-se que as principais festas juninas
no Nordeste procuram principalmente referenciar S&o Jodo e se aplicam pelas comemoragdes
de Santo Anténio e S&o Pedro (ALMEIDA, LELIS, 2004; BARROSO, 2013). Vale destacar
que o ciclo com sua simbologia, sua religiosidade, alem de todos os elementos a ele ligados —
as dancas, as quadrilhas, a teatralizacdo do casamento, as comidas tipicas etc. — apresentam-se
entrelacados a uma heteronormatividade comportamental. Essa, por sua vez, tenta manter certa
homogenia no sentido de dar continuidade a uma suposta identidade cultural e religiosa. Hall
(2006, 2014) explica que algumas identidades giram ao redor daquilo chamado de ‘tradi¢do’,
tentando recuperar sua pureza anterior, nos saudosismos de um passado que ja se foi. Esse
movimento pode ser percebido em diversas manifestacfes culturais, especialmente naquelas
que foram construidas como simbolos identitarios, originarios e afins.

No caso das festas juninas, ha uma ideia de ‘inocéncia’ e simplicidade da vida de pessoas
de cidades interiores do Brasil. Além disso, hd também uma disposi¢do normativa na formacao
de casais para a danca: homem com mulher. Nas escolas, por exemplo, as turmas que se
apresentam nas festas devem seguir a norma, muito clara e exaustivamente repetida: meninos
dancam com meninas; meninos usam cal¢as com remendos, camisa xadrez, chapéu de palha
desfiado e pintam barbas e/ou bigodes com lapis preto — uma reencenacdo do que se entende
por um homem adulto — ao passo que as meninas usam vestidos, chapéus de palha adornados
com lagos de fita — cor de rosa, preferencialmente, porque ‘meninos usam azul e meninas usam
rosa’.

No que tange a presente pesquisa, a questdo central levantada foi esta: como a subversédo
de género foi performada e recebida pela comunidade que participa do grupo? Buscamos
compreender até que ponto o comportamento LGBTQIAPN+ é significado dentro dos festejos
juninos do Rio de Janeiro. Igualmente, perguntamo-nos se 0s corpos insubalternos podem — no
sentido de ‘conseguirem’ — queerizar as nogdes conservadoras de identidades de género, de

sexo e de sexualidade.

L A sigla LGBTQIAPN+ busca abranger pessoas que socialmente se constroem como Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transexuais, Queer, Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pansexuais/Polisexuais, Ndo-Binarias e mais.
Para detalhes, ver: https://orientando.org/o-que-significa-Igbtgiap/ e https://diversifica.ufsc.br/2021/06/25/Igbtqi
apn-mais-do-que-letras-pessoas/
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E importante destacar que as chamadas Teorias Queer se apresentam como vertentes
tedricas reativas aos processos de normalizacdo, venham eles de onde vierem, segundo Louro
(2001, p. 546). Ademais, para essa autora, 0 queer provoca, perturba, questiona, gera incbmodo
e desconforto de tal modo que nossos olhares acerca dos corpos, dos géneros e das sexualidades
sdo desestabilizados e somos instadas/os a pensar para além dos limites do pensavel (LOURO,
2001).

Cumpre salientar que as festas juninas sdo entendidas como parte do patrimdnio cultural
imaterial (UNESCO, 2003) brasileiro (FLORENCIO et al, 2014). Entéo, é importante destacar
que se compreende que as politicas de preservacao dos bens culturais se inserem num campo
de conflito e de negociacao entre diferentes segmentos, setores e grupos sociais envolvidos na
definicdo dos critérios de selecdo, na atribuicdo de valores e nas praticas de protecdo desses
bens. Entende-se, portanto, que se devem estabelecer novos paradigmas para a preservacao do
patriménio cultural, em especial 0s considerados intangiveis — a diversidade dos contextos
culturais em que as pessoas vivem também pode ser considerada educativa e contribuir na forma
como o sujeito se comporta em sociedade (FLORENCIO et al, 2014).

Entretanto, devido & falta de uma real concordancia em como se classificar/avaliar o
patriménio imaterial, faz-se necessario olhar sempre para as leis. Importa ressaltar que as
praticas e as representacfes culturais sdo formas de expressao dos lugares, das celebragdes e
dos saberes eruditos e populares dos grupos e dos individuos que os reconhecem como seus
patrimdnios culturais. No estado do Rio de Janeiro, ha duas leis e um decreto que tratam
exclusivamente da gestdo das politicas da area do Patrimdnio Cultural Imaterial. Sdo elas: a Lei
5.113/2007, a Lei 6.459/2013 e 0 Decreto 46.485/2018 (VIEIRA, 2016).

Todas essas aces encontram-se fundamentadas em critérios ndo apenas técnicos, mas
também politicos, visto que a representatividade dos bens, em termos da diversidade social e
cultural do pais, € essencial para que a funcéo de patrimonio se realize, no sentido de que 0s
diferentes grupos sociais possam se reconhecer nesse repertorio. Todavia, ndo basta uma
revisao dos critérios adotados pelas instituicbes que tém o dever de fazer com que a lei seja
aplicada, tendo em vista a dindmica dos valores atribuidos. E necessaria, além disso, uma
mudanca de procedimentos, com o propdsito de abrir espacos para a participacdo da sociedade
no processo de construcdo e de apropriacdo de seu patriménio cultural (FONSECA, 2003, p.
65). Subentende-se, assim, que toda historia tem uma perspectiva diferente, dependendo do
angulo usado em sua apresentacdo. A maneira de reproduzir o patriménio cultural ocorre pelo
viés erudito o qual é pautado pela matriz cultural dominante de origem europeia. Nesse sentido,

é imperioso discutir e promover mudancas paradigmaticas.
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A empreitada em tela busca, afinal, contribuir para a visibilidade, o reconhecimento e o
empoderamento (BERTH, 2019, p. 37) de sociabilidades de género, de sexualidades e de classe
socio-historicamente invisibilizadas, marginalizadas, subalternizadas e precarizadas. Valendo-
nos das palavras da escritora negra nigeriana Chimamanda Adichie (2019, p. 32):

As historias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram usadas para
espoliar, caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas

podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa
dignidade despedacada.

Eis, entdo, nossos desejos: reparar, registrar e participar da construcdo de novas historias
sobre quem pode(re)mos ser de modo ético, estético, justo e sem causar mais sofrimentos. Ha,
com efeito, um senso politico nesta pesquisa, no sentido de textualizar a contribuicdo do grupo
Araquém para uma critica politica sobre o patrulhamento dos corpos, isto €, como vivem 0s
corpos ndo ‘normais’ da/na sociedade ‘possuida’ por ideias hétero-judaica-cristas. Esperamos
que com esta pesquisa possamos fazer um pequeno ritual de ‘exorcismo’ de tais ideias/espiritos
obsessores.

A presente dissertagdo investigou como as/os integrantes de um grupo formado por
homossexuais, transexuais e travestis — isto €, pessoas da comunidade LGBTQIAPN+ — tém
transformado e ressignificado os sentidos de cultura, de diversidade e de sociabilidade,
pretendendo, assim, narrar para registrar e dar visibilidade a uma historia de pessoas comuns
que, em certa medida, desafiam a matriz de inteligibilidade ou matriz heterossexual (BUTLER,
2015a, 2015b) em suas representacbes (GOFFMAN, 2014) em festas juninas e promovem
mudancas tanto nos sentidos dessas festas quanto nas praticas de socializagéo.

Para desenvolver o tema aqui proposto, langou-se mao do paradigma qualitativo de se
fazer pesquisa (MOTTA-ROTH, HENDGES, 2010; SANTOS, 2009), bem como se tomou por
embasamento tedrico a Histdria Cultural (BURKE, 2008;) e os Estudos Culturais (BAPTISTA,
2009; ESCOSTEGUY, 2010; JOHNSON, 2010; MATTELART, NEVEU, 2004), visando ao
enfoque interdisciplinar que ambos os campos postulam. Igualmente importante destacar que
foi adotado o paradigma etnografico (SANTOS, 2009) para a geracédo de dados.

Cumpre salientar ainda que se adotou também a viséo de Clifford (2016) a respeito da
etnografia, qual seja como uma alegoria — uma prética textual — que pde em foco o aspecto
narrativo das representagdes culturais e as historias construidas dentro da logica do processo
representacional. Desse modo, qualquer descri¢do cultural ndo representa e nem tampouco
simboliza ‘aquilo outro’, mas se trata de uma historia moralmente investida sobre ‘aquilo

outro’. Portanto, reconhecer a escrita etnografica como alegérica demanda de nos, leitoras/es e
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autoras/es de etnografias, uma luta para confrontar e para assumir responsabilidade sobre nossas
construgdes sistematicas de outras/os e de nds mesmas/os por meio de outras/os (CLIFFORD,
2016).

A fim de dar conta dessas discussodes, este trabalho abordou a histéria de como surgiram
as festas juninas no ambito nacional/regional do Sudeste. Partiu-se, primeiramente, de um
recorte dentro do Estado do Rio de Janeiro para melhor compreenséo dos signos e dos simbolos
regionais. Evidenciou-se, assim, a influéncia do carnaval — na forma das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, destacando-se aquelas pertencentes ao chamado Grupo Especial — dentro dos
festejos juninos e a contribuicdo social dos grupos juninos que fortalecem as identidades quer
invisibilizadas, quer deixadas de lado. Afinal, “a violéncia e a vulnerabilizagdo experienciadas
pela populacao travesti sdo tdo apavorantes, que apenas 0s dados gerais como mortes e torturas
ganham um pouco de atenc¢do por parte da midia e do grande publico” (YORK; OLIVEIRA
JUNIOR; BENEVIDES, 2020, p. 3). Evidenciou-se também como se organizam 0s concursos
juninos locais, em destaque, a Federal Festrilha que nos autorizou acompanhar o grupo
Araquém Forré Show dentro do torneio desde o inicio ao fim de sua realizacdo. Além disso,
observamos como essa organizacdo compreende e da visibilidade a populacdo LGBTQIAPN+
dentro da festividade junina.

A perspectiva deste trabalho partiu do seguinte principio: a festa junina é um dos
principais festejos brasileiros no @mbito das manifestagdes culturais. As mudangas trazidas nos
processos politicos de urbanizacdo das cidades, durante o século XIX, intensificaram e
estimularam a migracdo de incontaveis pessoas para diversas regifes do pais (ZARATIM,
2020). Portanto, para além de ser uma manifestacdo popular, esse festejo pode trazer em seu
bojo rupturas, ressignificagdes e o florescer de perspectivas outras sobre negociages de
identidades e sobre os corpos, em especial aqueles participantes dos eventos, porém cerceados,
rejeitados e impedidos dos reconhecimentos por conta do protagonismo estabelecido pelas
normas hegemdnicas tradicionais do festejo. Os avancos de militancias, de grupos de
enfrentamentos e de leis de combate a LGBTQIAPN+fobia tém permitido o ecoar de vozes
silenciadas que, de alguma forma, ja metaforicamente brilhavam nos grupos de
quadrilheiras/os.

Acreditamos que tanto as performances de sociabilidade das/os integrantes bem como
as apresentacdes publicas do grupo Araquém Forro Show, nas diversas competi¢fes das quais
ele participa, promovem rupturas e renegociacdes de sentidos de cultura, de papéis de género,
de quadrilhas e das proprias festas juninas. Portanto, a “interseccionalidade entre a danga, o

teatro, as artes visuais e a musica [...] possibilita a ressignificacdo das préaticas juninas na
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propria experiéncia” (ZARATIM, 2020, p. 156). As performances elaboradas e executadas
pelos grupos juninos expressam papéis sociais que contribuem para a compreensdo das
identidades multiplas da cultura popular. Desse modo, o grupo aqui pesquisado difunde a
diversidade de géneros e de sexualidades nas/pelas performances. Um dos efeitos desejados €
contribuir para a etnografia de festejos populares e das diversidades culturais locais.

Interessou-nos etnografar esse grupo/essa quadrilha partindo dos seguintes principios:
(1) as festas juninas fazem parte do Patriménio Cultural Imaterial brasileiro; (2) as formas de
celebrar essas festas mobilizam conjuntos de préaticas, de saberes e de linguagens; (3) a
quadrilha Araquém Forr6 Show promove sociabilidades, a negociagdo e as performances de
identidades dissidentes. Desse modo, dado o recorte aqui delimitado, pretendeu-se evidenciar
o0 protagonismo LGBTQIAPN+ no grupo.

Para dar conta dessa vontade de pesquisa, mobilizou-se uma série de recursos técnicos
contemporaneos que permitem a geracdo de dados para posteriores andlises, neste caso, a luz
dos suportes tedrico-metodolégicos disponiveis nas Ciéncias Sociais, Humanas e Sociais
Aplicadas. Tratou-se, indubitavelmente, de uma pesquisa qualitativa e situada, que levou em
consideracao as pessoas que vivem as praticas abordadas nesta dissertacao.

Para tanto, iniciou-se o trabalho de campo, gerando-se dados em trés ensaios do grupo
Araquém Forré Show e, logo depois, acompanhamos as/os integrantes j& participando de uns
dos principais torneios estaduais organizado pela Festrilha. Com a flexibilizacdo, as/os
brincantes queriam resgatar o gosto pela competi¢do. Os ensaios e torneios foram retomados
faz pouco tempo, dadas as medidas de prevencao contra disseminacdo do virus causador da
covid-19, também por conta do nimero significativo de pessoas que tomaram as vacinas para
fins de imunizacdo e ‘ndo viraram jacaré’. A respeito da geracdo de dados, cumpre destacar que
se utilizou a entrevista semiestruturada — conforme disponivel no Anexo deste texto —, além de
observacdes in loco ao longo dos ensaios, fotos, conversas informais com as/os integrantes do
grupo e notas de campo.

Desse modo, a pesquisa teve por base maior a etnografia em seu sentido mais amplo
(CLIFFORD, 2016), isto é, como uma pratica textual e, assim, atrelada a opacidade da
linguagem em acgdo — dos discursos. Ainda sobre a pesquisa, essa também foi exploratoria,
baseada em entrevistas com as pessoas LGBTQIAPN+ que se reconheciam ou se identificavam
como tal e, certamente, que deram anuéncia por meio da assinatura do termo de consentimento.

A fim de dar conta dessas discussoes, o trabalho foi estruturado da seguinte forma: no
primeiro capitulo, objetivou-se principalmente discorrer sobre um dos objetos de estudo desta

pesquisa: as festas juninas. Para tanto, suas trajetorias historica, social e cultural dentro do

16



recorte proposto da dissertacdo foram recuperadas. Nesse capitulo também hé o dialogo com as
nogdes bésicas da Linha de Pesquisa escolhida.

No segundo capitulo, abordamos os Estudos Culturais como pontos de inflexdo sobre a
relacdo entre praticas culturais e sociabilidades. Ja no terceiro capitulo, promovemos debates
historicos sobre género, sexo, sexualidade, corpo e identidade, de modo a tragar uma linha
cronoldgica na histdria para evidenciar como essas questdes ainda se perpetuam, gerando um
campo de conflito e de resisténcia para alguns para a populacdo LGBTQIAPN+.

No quarto capitulo, trazemos o Grupo Araquém Forré Show, o principal objeto de nossa
investigacdo. Intencionou-se relacionar o grupo em questdo com as Teorias Queer, as quais
promovem rupturas e outros entendimentos acerca de conceitos como ‘género’, ‘sexo’,
‘sexualidade’ etc. Por fim, nas considerac¢des finais, as principais observacdes e resultados desta
pesquisa foram apresentados, projetando, também, algumas reflexdes a respeito da populacéo
LGBTQIAPN+ dentro do grupo pesquisado.
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2. ‘“ALAVANTU’ NAS TRANFORMACOES CULTURAIS DO FESTEJO JUNINO

‘Alavantu’ é uma expressdo que simboliza a energia positiva e a disposi¢do para o
movimento, podendo ser aplicada tanto na danca da quadrilha como na capacidade de se adaptar
as transformac6es culturais. O grupo Araquém Forrd Show é um exemplo de como o festejo
junino esta passando por mudancas culturais importantes, incluindo a participacdo da populagao
LGBTQIAPN+, a valorizacdo das diferencas e das particularidades das quadrilhas juninas.
Ressaltamos a importancia de se manterem vivas a memoria e 0s preceitos dos festejos juninos,

enguanto as mudancas e transformaces culturais ocorrem.

2.1 Festas juninas: entre tradicéo e ressignificacao

Nos tempos atuais, de Norte a Sul do Brasil, Festas Juninas sdo realizadas em muitas
escolas, tanto nas publicas quanto nas privadas, em ruas, em pracas e em paroquias. No estado
do Rio de Janeiro, tais festas de base cristd dedicadas a Santo Antonio, Sdo Pedro e Sdo Jodo
remetem a pessoas vestidas a carater — indumentaria vulgarmente chamada de ‘caipira’ —. as
dancas, as comidas e a fogueira. Entretanto, muito mais que apenas indiciar a cultura do evento,
algo muito estimado pelo capitalismo democrético, as celebra¢cdes no Brasil apontam para 0s
eventos da cultura. Nesse sentido, Simas (2018) salienta o carater sincrético das festas
brasileiras. Para o historiador, o sincretismo pode ser lido por duas chaves: uma que o relaciona
a resisténcia e ao controle e outra ao fenébmeno de fé. Essas formas de entender o fendmeno séo
oriundas da intersecdo dos fundamentos do catolicismo ibérico e da circulacdo das culturas
(GINZBURG, 2006)? afro-amerindias que dinamizam, reinventam e particularizam “os nossos
modos de celebrar o mistério: a fé ¢ festa” (SIMAS, 2018, p. 11). Sdo oportunas as palavras a
seguir deste autor carioca:

Chegando ao Brasil com a colonizagdo portuguesa, o culto aos santos juninos foi
redimensionado e vitalizado ao entrar em contato com elementos indigenas e
africanos. E ainda fortemente ligado ao Brasil agrario, marcando o ciclo inicial da
colheita do milho, as rogacdes contra a seca e desdobra-se em celebracbes da vida:
prendas, dangas, namoros e simpatias fazem parte das festas; além de comidas tipicas
— como castanha, batata-doce, milho, mandioca e pinhdo — e bebidas — como o

quentdo, feito a partir de raizes de gengibre aferventadas com cachaca (SIMAS, 2018,
p. 42).

Semelhante percepgdo em torno dos festejos juninos pode ser encontrada em outro

2 Carlo Ginzburg (2006, p. 10) recupera a nogio de circularidade ao modo de Mikhail Bakhtin: “[...] entre a cultura
das classes dominantes e das classes subalternas existiu, na Europa pré-industrial, um relacionamento circular feito
de influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima para baixo.”
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pesquisador que se debruca sobre questbes de territérios e culturas historicamente
subalternizadas a fim de langé-las sob outros olhares menos inferiorizantes. No verbete “festas
juninas” de seu Dicionario da hinterldndia carioca: antigos ‘suburbio’ e ‘zona rural’, LOpes
(2012, p. 154) ressalta o carater de evento cultural sdcio-historicamente trazido durante o
processo de colonizacdo portuguesa. No contexto territorial de seu estudo, qual seja, o chamado
“suburbio™ carioca, o autor faz as seguintes consideragdes:
[...] no século XX, elas [as festas juninas] ainda se realizavam principalmente em
quintais [...] o cenario enfeitado com bambus, bananeiras ¢ bandeirinhas coloridas,
procurava reproduzir um arraial [...] interiorano, com a capela, o xadrez, as
barraquinhas de prendas e comidas. [...] dangas, a principal era a quadrilha [...] E, a
partir de década de 1940, incorporaram-se ao baile os ritmos nordestinos, ao som da
sanfona e percussdo, mais tarde indiscriminadamente nomeados como “forré”. Na
parte gastrondmica, festa junina era sindnimo de quitutes e guloseimas tipicamente
nacionais [...] regados a quentdo e a batidas. Essas iguarias eram oferecidas em

barraquinhas rusticas, entre as quais também se contavam aquelas de atragdes e jogos,
comuns aos parques de diversdes (LOPES, 2012, p. 154.)

Note-se a mencdo a ‘quadrilha’ como uma danca que se incorporou e se transformou na
e pela tradicdo das festas juninas em vérias partes do Brasil.

A quadrilha teve origem na Europa e, de acordo com Almeida e Lélis (2004),
historiadoras e pesquisadoras da Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, ela remonta as
dancas agricolas da Europa antes do Cristianismo. As dancas celebravam a chegada do periodo
de colheita. Os primeiros registros que mencionam a danca vém da Normandia e da Inglaterra.
O nome vem do francés quadrille que, por sua vez, tem origem no termo italiano squadro, o
qual significa uma companhia de soldados dispostos em quadrado. Nos séculos XVIII e XIX,
a danca se espalhou pela aristocracia de varios paises europeus.

Essa danga comum nos ambitos aristocraticos europeus chega ao Brasil por meio da
corte portuguesa. Tal fato ocorreu com a vinda de D. Jodo VI e, inicialmente, portanto, a
irradiacdo parte da cidade do Rio de Janeiro. De acordo com Almeida e Lélis (2004) e Barroso
(2013), a quadrilha chegou com o nome pas de dance, contradanca de saldo da corte francesa.
Durante o periodo do Imperio, a danca era restrita a aristocracia, sendo usada para abrir 0s
bailes da Corte. Naguela epoca, os vestidos usados para a danca eram os tipicos da nobreza,

estruturados e com anaguas, enquanto os homens vestiam roupas de gala (BARROSO, 2013).

3 Lopes (2012, p. 10) argumenta que o “suburbio” e a “zona rural” cariocas sdo “o lugar privilegiado onde o urbano
encontra o rural, onde o nacional abraga o global e onde o presente mais fortemente se nutre do passado” sendo
nele que “o fato cultural passa pelo filtro ou pelo amplificador da industria para se espalhar pelo Brasil e ganhar o
mundo”. Sua intengdo afinal € “contribuir para a desestigmatizag¢ao da ideia pejorativa de suburbio e para o melhor
conhecimento desta parte da cidade. E, principalmente, colaborar para a reunido de todos 0s cacos e pedagos em
que ela se fragmentou” (LOPES, 2012, p. 10.)
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No inicio da Primeira Republica, a quadrilna comegou a ser praticada pelas classes
populares, principalmente nas areas rurais (LOPES, 2012). Ao chegar as ruas e aos clubes, a
danca passou a assimilar caracteristicas regionais e a fazer parte dos casamentos rurais. Os
fazendeiros contratavam 0S grupos para Se apresentarem nos casamentos das/os suas/seus
filhas/os. Foi dai que surgiu a tradi¢éo da reencenacdo (GOFFMAN, 2002; 2014) de casamentos
“matutos” (ALMEIDA, LELIS, 2004; LOPES, 2012; BARROSO, 2013; SIMAS, 2018.).

Com a popularizacédo, foram introduzidos instrumentos como a sanfona, o triangulo e a
zabumba. Os nomes das coreografias, que eram ditos em francés, foram aportuguesados: en
arriere virou ‘anarrié’; en avant tout foi transformado em ‘alavantu’, assim como o proprio
nome da danca: de quadrille para ‘quadrilha’ (ALMEIDA, LELIS, 2004; LOPES, 2012;
BARROSO, 2013.)

No século XX, as quadrilhas se espalharam do interior para os centros urbanos e
comecaram a ganhar, cumpre ressaltar, tragos caricaturais. A caracterizacdo tipica das/os
participantes da danca é fruto de uma viséo estereotipada das pessoas urbanas com relagdo as
pessoas do chamado ‘meio rural’, donde derivam os termos “caipira’, ‘interior’, ‘matuto’, ‘roca’
e outros registros linguisticos que buscam emular as variantes dialetais das pessoas que vivem
longe dos grandes centros urbanos.

Ainda assim, atualmente as quadrilhas mais ‘tradicionais’, também chamadas de
‘matutas’, convivem com quadrilhas ‘estilizadas’ ou ‘recriadas’ (BARROSO, 2013; NOLETO,
2014). De fato, os figurinos estdo cada vez mais elaborados, especialmente porque muitos
grupos tentam se destacar uma vez que participam de competicdes promovidas pelos proprios
estados brasileiros (NOLETO, 2014). Entretanto, isso esta longe de significar o fim de uma
‘tradicdo’ ou, como se diz/ouve no senso comum, uma perda da ‘verdadeira esséncia’.

Na atualidade, as/os quadrilheiras/os comecaram a perceber a necessidade de entrelacar
informacBes e se viram na necessidade de manter viva uma certa ideia de memdria e de
tradicGes dos festejos na Baixada Fluminense. O que se observa € que, as festas juninas acabam
sendo o territério/espaco dos brincantes para realizar suas dangas junto aos grupos de quadrilha,
que, ao longo do tempo, foram buscando ressignificar outros espagos, nos quais couberam,
adaptados as tradi¢coes, costumes que foram oferecidos a essas/es quadrilheiras/os. (ANGELO,
2022).

As transformac6es tém ocorrido nessa esfera cultural junina, do Rio de Janeiro, ao longo
de, pelo menos, quatro décadas, principalmente no que se referem aos padrbes estéticos,
politicos e sociais que vao se moldando & percepcao dos grupos. Com isso, mais de que apenas

se apresentarem nos torneios, suas dangas, seus trajes e seus temas tém contribuido em questdes
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que vao nortear responsabilidades sociais.

Sobre os aspectos de conscientizar e sensibilizar as/os brincantes e o grande publico,
uma matéria realizada pelo jornalista Luiz Fernando Manso, em 21 de junho de 1992, publicada
pelo jornal O Globo, destaca um ponto crucial dos aspectos sociais que os festejos juninos
assumem. Numa das entrevistas, a presidenta de um grupo deixa explicita a preocupacdo com
as questdes sociais que seu grupo iria levar para a arena: seus objetivos eram homenagear e
chamar a atencao das/os espectadoras/es para 0s meninos em situacédo de rua. O brincante que
interpretou 0 morador de rua foi o par da sinhazinha que representava ‘a dama mais bem-vestida
do arraid’.

Na atualidade, ja é possivel observar uma hibridagdo cultural, principalmente de
retirantes nordestinos. Notam-se também mais temas com relacdo as etnias africanas e
indigenas, mesmo com a cultura eurocéntrica ainda enraizada nos festejos. As caracteristicas
proprias de cada estilo de quadrilha encontram-se em processo de construcdo identitaria
nacional Exemplo disso é a possibilidade de se distinguirem os cavalheiros do Rio de Janeiro
que se apresentam pela danga de riscar o chdo®.

Em 2019, a Araquém Forré Show apresentou-se com um tema relacionado aos direitos
humanos. O grupo abordou questdes em destaque na midia que agregavam politica, economia,
violéncia e direitos humanos. Em video — amplamente divulgado nas redes sociais — postado na
plataforma YouTube, via-se a ex-Ministra do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos Damares Alves pulando em frente as cameras e gritando: “Atengao, atengdo! Menino
veste azul e menina veste rosa”. Depois de uma repercussao muito negativa e das chacotas com
a criacdo de varios memes que viralizaram na web, Damares Alves disse que “todos podem usar
a cor de roupa que quiserem”. Entretanto, sua fala representou — ainda representa? — uma
metafora contra a entdo chamada ‘ideologia de género’ — seja 1a 0 que isso queira dizer.

Em resposta ao clima de inseguranca aos direitos da populacdo LGBTQIAPN+ que foi
sentido pelas/os componentes do grupo Araquém Forré Show, elas/eles usaram da sua arte, em
2019, para protestar com 0 tema: “Qual Brasil Vocé Quer”, como pode ser observado nas
figuras 1 e 2. Vejamos 0 anuncio do grupo para sua apresentacéo naquele ano:

Como podemos viver em um pais em que 0s governantes ao invés de se preocuparem
em dar um suporte bésico para a populacdo, se preocupam com a cor da roupa que
devemos vestir. Deus nos deu o livre arbitrio, entdo podemos viver e se vestir como

quisermos. Por isso na ARAQUEM FORRO SHOW, MENINOS VESTEM ROSA E
MENINAS VESTEM AZUL.

4 ‘Riscar o chio’ é a expressdo usada para se referir aos movimentos executados pelos pés que deslizam no chiio e
se deslocam em varios sentidos.
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Figura 1: Apresentacdo na quadra em 2019.

Fonte: Acervo Araquém.

As figuras nos mostram o compromisso do grupo em reunir festa, entretenimento,
conscientizacao e enfrentamento as pautas em voga naquele ano. Desse modo, se faz politica
enquanto se festeja, ou se brinca com muito engajamento. Na figura 1, lemos frases
reivindicando o fim do capitalismo e do racismo, a igualdade e a solu¢do do caso Marielle
Franco. Notam-se na figura 2 os homens vestindo rosa e as mulheres vestindo azul, subvertendo
e estranhando — queerizando, pode-se dizer — as palavras e acGes de Damares Alves do agora
extinto [Gracas a Deus! Obatald é Pai!] Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos
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Humanos.

Conforme nos esclarece Zaratim (2014), algumas das caracteristicas das quadrilhas
juninas contemporaneas tém adotado temas diversificados que vao do enaltecimento de
personalidades aos assuntos em destaque. O desenvolvimento de um enredo e a encenacéo de
dramas do cotidiano sao também identificados em outras expressdes culturais brasileiras, como
o Carnaval, o Boi-Bumb4, as cirandas e as pastorinhas. Igualmente, dependendo do tema
proposto, é possivel identificar que se fazem presentes na danca junina influéncias recebidas de
outras expressdes e ritmos brasileiros. Desse modo, ao combinar a consciéncia social, o canto,
a teatralidade, a danca e a musica, a quadrilha junina envolve enredo e encenacéo. Veja-se, a

titulo de exemplificagdo, a figura 3.

Figura 3: XVI Concurso de Quadrilhas Juninas.

i

Nessa figura, é possivel observar a apresentacdo do casal que representa Lampido e
Maria Bonita no Forroz&o Junino. Eles levaram para o concurso de quadrilhas juninas sua
reveréncia e estilo de danca para competir com quadrilhas de varios outros estados brasileiros
no XVI Concurso de Quadrilhas Juninas de 2022, realizado em Belo Horizonte (MG). Essa
exibicdo do casal demonstra a capacidade de diferentes culturas e estilos de danca se unirem
em uma celebracdo singular que é a festa junina.

Certamente que essas mudancas ndo ocorreram de uma hora para outra e nem tampouco
que ocorrem ao acaso. Acreditamos que as transformagdes sdo ‘naturais’ e tém sido também
impulsionadas gracas as reflexes académicas de estudiosas/os e pesquisadoras/es da Baixada
Fluminense do estado do Rio de Janeiro, como, por exemplo, Elis Angelo e Milton Luiz da
Silva. Algumas questdes sobre a renovacdo dos grupos podem ser percebidas como camadas

temporais, conforme enfatiza Angelo (2022, p. 174):

A compreensdo das festas e das quadrilhas fluminenses, abordando o passado, o
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presente e o futuro das relacdes entre a cultura (i)material dos sujeitos e grupos que
produzem os sentidos de manutencdo temporal vao sendo refletidas a partir da
renovacdo dos grupos e das apresentacdes estilizadas nos principais festivais de festas
e celebragOes de entretenimento, especialmente nas formas de atragdo. As principais
ferramentas de manutencdo tem sido a via dos entretenimentos, cujos valores véo
sendo transformados em atrativos turisticos e de lazer da populacéo, seja nas feiras e
festivais especificos. Essa valoragdo dos objetos do passado em territérios distintos ja
ndo se percebe nas comunidades, o que se produz nas escolas e instituicdes religiosas

se fundamentam em simples atividades da data festiva.

Estudos como esse apontam para a falta de visibilidade dos festejos juninos. Entretanto,

destaque-se que no periodo da pandemia algumas aces de apoio as festas juninas foram

realizadas como, por exemplo, a Secretaria de Cultura de Nova lguacu e a Fundacédo

Educacional e Cultural de Nova Iguacu (Fenig), que viram a necessidade de registrar em um

documentério essas/es fazedoras/es de cultura. O material traz histdrias e pessoas importantes

que fomentaram por anos o cenario da cultura da Baixada Fluminense. Um desses destaques é

o0 pesquisador Milton Luiz da Silva que faz um trabalho de levantamento por meio de entrevistas

com quadrilheiras/os, registrando as memdrias, as histdrias e as narrativas dessas pessoas acerca

do festejo junino no &mbito do estado do RJ. Destaque-se também que seu site® serviu de fonte

de consulta no desenvolvimento desta pesquisa. Dele trazemos a figura a seguir.

Figura 4: Mapeamento das quadrilhas ativas em 2019 na Baixada Fluminense (RJ).

NOVA IGUACU
9 QUADRILHAS

+ Quadritha Acredite Se Quiser

+ Quadritha Dragéo de Fogo

+ Quadritha Filhos da Panela Velha
+ Quadritha Fulejo

* Quadritha Juba do Ledo

+ Quadritha Luz de Fogo

+ Quadriha Macapd

= Quadntha Rancho Fundo {Mirim)
» Quadniha Renova¢do Junina

JAPERI
1 QUADRILHA

* Quadrilha Impacto Junino

SEROPEDICA
1 QUADRILHA

* Quadrilha Flor do Liro

MESQUITA NILOPOLIS SAO JOAO DE MERIT
1 QUADRILHA 2 QUADRILHAS 8 QUADRILHAS

* Quadrilha S6 Zoeira * Quadriiha Araguém + Quadritha Buraco Quente
* Quadriiha Flor de Liz « Quadriina Chapa Quente

= Quadritha Coragdes Unidos (Mirim)

* Quadniha Dangart

+ Quadritha Dificil &€ o Nome

+ Quadrilha E o Fervo

» Quadritha Geragao de Ouro

» Quadritha Gonzagao

Fonte: Acervo pessoal de Milton Luiz da Silva.

S Para saber mais, ver: https://www.culturajunina.com.br/

DUQUE DE CAXIAS
8 QUADRILHAS

~<I

* Quadriiha Chico Harle

« Quadritha Flor do Mandacaru (Minim)
* Quadnitha Forrd Bodd

« Quadritha Molecada Q Agita

« Quadritha Quadtiiha do Ardo

= Quadniha Shock do Painho

= Quadritha Show do Leal

+ Quadritha Tehutchuquinhos (Mirim)

MAGE
1 QUADRILHA

« Quadrilha Cheta de Charme

BELFORD ROXO
2 QUADRILHAS

« Quadriiha Mogada Que Agita
+ Quadrilha Renavagao Arte Show
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Notam-se, na figura 4, as quadrilhas que ainda estavam ativas no cenario cultural do
estado antes do periodo da pandemia. Contudo, seguindo o levantamento de quadrilhas em
atividade no municipio de Nildpolis, encontravam-se em atividade as quadrilhas Araquém
Forré Show e Flor de Liz. Esta, infelizmente, ndo resistiu a fragil manutencéo de apoio a esses
grupos: a quadrilha ndo conseguiu recursos e participantes suficientes para se apresentar.

No ano de 2019, a quadrilha vencedora do torneio da Festrilha foi da cidade do Rio de
Janeiro, mais precisamente, de Bonsucesso, a Forrozao Junino. Com isso, ela foi credenciada a
participar do Concurso Nacional organizado pela Confederacdo Brasileira de Entidades de
Quadrilhas Juninas (Confebrag), em Minas Gerais, na cidade de Belo Horizonte, no XVI
Concurso de Quadrilhas Juninas realizado no ano de 2022. Segundo Rodrigo Alves® (2022),
que participou no apoio logistico, cedendo seu caminhdo para transportar a cenografia e 0s
equipamentos do grupo vencedor, ficou nitida a importancia do evento para o estado de Minas
Gerais, com apoio financeiro, organizacional e estrutural das secretarias do estado — por
exemplo, a Secretaria do Turismo — que contribuiram por entenderem a relevancia do evento.

Outro ponto mencionado pelo presidente Rodrigo Alves (2022) foi como as estruturas
e os transportes das quadrilhas das regifes Norte e Nordeste sdo mais bem organizados. Ele
destacou as/os integrantes, além de suas roupas tinham 6nibus e caminhdes adesivados com
logotipo de patrocinadores das suas respectivas quadrilhas. Desse modo, na opinido de Rodrigo
Alves, outros estados do Brasil fornecem maior apoio financeiro quando contrapostos ao Rio
de Janeiro.

Ainda assim, operando na contramao, a Araquém Forrd Show — quadrilha do presidente
da Festrilha — buscou se manter mesmo diante da falta de recursos, mobilizando a comunidade,
0s poderes publicos locais e as federacBes no intuito de se resistir, (re)existir e de respirar a
‘magica’ do prazer de brincar.

Em nossas conversas com ex-integrantes da quadrilha, notamos que em suas memarias
e narrativas existe uma necessidade de narrar os grandes encontros realizados na Baixada
Fluminense, como na cidade vizinha Nova Iguacgu, também parte da Baixada Fluminense (RJ).
Ali, o sentido de ‘invasdo’ — ocupagdo do espago publico — das ruas era o palco de grandes
encontros que duravam noites e dias. De acordo com Ferreira, membros da Araquém Forrd
Show relataram que as ruas dos bairros de Nova Iguagu, como Santa Rita, eram tomadas durante
as festividades juninas por um grande nimero de quadrilhas, incluindo Arraia do Zé Boco,

Arraid da Chica Bumba, Arraid do Zé do Cachimbo, Arraid Panela VVelha, Arraid Caracol Feliz

¢ Informagdo oral fornecida pelo presidente da Aragquém Forré Show e presidente da Festrilha em entrevista
realizada em 23/11/2022.
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e Arraia Chega Mais. Na década de 1990, havia mais de 100 quadrilhas participando desses
arraiais apenas na regido da Baixada Fluminense’.

Segundo a Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro
(SECECRJ), o Fundo Estadual de Cultura do Rio de Janeiro viu-se na compreensdo de dar
visibilidade a outras manifesta¢des culturais, fora o Carnaval, que € seu carro-chefe do turismo
no estado do Rio de Janeiro. O investimento foi de R$ 7.250 milhGes na cultura fluminense,
com o total de 115 projetos contemplados, de carater inédito no Estado do Rio de Janeiro, e
atendeu a uma parcela da populacdo muito afetada nos ultimos dois anos: os produtores
culturais de festas e quadrilhas juninas.®

Conforme consta no Edital®, os proponentes tiveram a opg¢do de duas categorias: na
primeira (A), dedicada a apresentacdo de quadrilhas juninas, seriam contempladas cem
propostas culturais, no valor de R$ 50 mil cada; j& na segunda (B), voltada para festivais de
quadrilhas juninas, o Arraia Cultural iria atender a 15 projetos, com o valor de R$ 150 mil para
cada um. O edital foi voltado para pessoas juridicas, com ou sem fins lucrativos, podendo ser
Microempreendedor Individual (MEI), estabelecido no estado do Rio de Janeiro, que fosse
comprovadamente representante de uma ou mais quadrilhas juninas.

Muitos grupos, mesmo com anos de existéncia, se viram carentes para concorrer ao
edital. Muitos grupos sequer tinham compreenséo de como estruturar suas documentacoes. 1sso
porque foi a primeira vez que o estado criou um edital que considerasse as/os brincantes dos
grupos como protagonistas dos festejos, ndo como instrumentos e aderecos de eventos juninos.

Percebemos ao longo das entrevistas, principalmente nas conversas que envolveram
as/os baluartes juninas/os, que 0s principais torneios, inclusive os mais importantes, como o
citado Arraid do Rio, ofereciam apenas o transporte as/aos componentes; outros, apenas a
premiacdo dos grupos vencedores. Um grande problema enfrentado até os dias atuais € o alto
custo de transporte para as/os componentes dos grupos e seus cenarios e alegorias para a
apresentacdo. Assim, o valor oferecido pelo edital ndo cobria nem as despesas com 0s trajes
das/os componentes. 1sso nos fez/faz questionar de o porqué de tanta demora e dificuldade para

se dar a visibilidade a um dos mais populares festejos do Rio de Janeiro e do Brasil.

7 Informagédo fornecida pelo membro de apoio da Araquém Forré Show Daniel Ferreira em entrevista realizada em
25/04/22.

8 Para saber mais, ver: http://cultura.rj.gov.br/governo-realiza-cerimonia-de-lancamento-do-novo-edital-arraia-
cultural-rj/

° Arraia Cultural RJ. Disponivel em: http://www.ioerj.com.br/portal/modules/conteudoonline/mostra_edicao.
php?session=VG5wWRk5VMUVSa2RTVIZsSMFRYCcEtSMDU1TURCUmFtczFURIZLUIU1clZYUK9IbU14VFdwcelJ)
VMHAXVFZOYWxwSFRWUIpNVTFXYXpOTmFsRTBUV2M5UFE9P
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2.2 ldentidade(s) cultural(is) e o heterocentrismo: confrontando o festejo junino pelas
Teorias Queer

As respostas aos questionamentos, tais como aqueles que se referem aos papéis das
identidades e dos conceitos; a quais projetos ideoldgicos e sociodiscursivos eles atendem; por
que razéo seres humanos tém tamanho desejo — quase uma compulsdo — de conceitos ndo estéo,
na biologia. Nao ha célula, tecido ou 0sso no corpo humano que seja responsavel pela
compulsdo de nomear e de conceituar o mundo apreensivel pelos sentidos — olfato, tato, viséo,
paladar e visao, esses, em contrapartida, naturais, bioldgicos.

Se 0 desejo de conceito dos seres humanos ndo € natural, isto €, ndo esta na ordem da
natureza/biologia, essa vontade de conceituar pode estar na ordem da linguagem materializada,
ou seja, dos discursos os quais, relembrando Foucault (2008a, p. 55), sdo “praticas que formam
sistematicamente os objetos de que falam”.

Nessa perspectiva, ‘identidade’ é um construto discursivo como os sdo ‘raga’, ‘género’
e ‘sexualidade’, para citar alguns poucos dentre 0s muitos conceitos que circulam
reiteradamente nas praticas sociais humanas que sdo, ressalte-se, de base discursiva. Para
Barros (2016, p. 13), o papel dos conceitos foi imprescindivel “na propria formagdo das
ciéncias”, da Astronomia a Historia, passando pela Linguistica, pela Geografia e pela mae de
todas as ciéncias: a Filosofia. Segundo o referido autor, conceitos sdo:

[...] criagdes humanas, de elaboracfes e reelaboragdes tedricas cuja razdo de ser
reside precisamente na possibilidade de os colocarmos e 0s recolocarmos em
permanente discussdo [...] sem que haja qualquer primazia hierarquica na distin¢ao

entre estas duas operac@es — a de inventar a partir de uma observacéo sistematica, e a
de imaginar a partir de um esforgo puramente criador (BARRQOS, 2016, p. 18.)

Assim, ao apresentar o conceito ‘identidade’, deve-se levar em consideragdo sua
dimensdo discursiva que os faz funcionar, circular, se manter ou ser questionados, combatidos
ou, pelo menos, colocados em suspeita — isto é, queerizados.

Pensar no conceito de identidade e sua importancia no ambito das Teorias Queer
significa encontrar as discussdes sobre o essencialismo. Consideramos importante partir dessas
discussdes perante a hegemonia dominante heterocisnormativa: é ela quem conduz o padré&o.
Também é ela quem normatiza as condutas ‘certas’ na sociedade. Essas colidem com aquelas
consideradas ‘diferentes’. Por exemplo: os corpos que fujam aos enquadramentos binarios de
género podem causar diversas reacdes, na maioria das vezes reprovadoras.

Apesar disso, embora a identidade tenda a fixagéo, existe um processo que tende a fixa-

la e a estabiliza-la e outro processo que tende a subverté-la e a desestabiliza-la, tornando-a cada
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vez mais complexas. Por isso, a identidade e a diferenca tém de ser representadas, pois somente
a partir da representacdo adquirem sentido.
[...] é também por meio da representacdo que a identidade e a diferenca se ligam ao
sistema de poder. Quem tem o poder de representar tem o poder de definir e
determinar identidade. E por isso que a representacdo ocupa um lugar tdo central na

teorizacdo contemporanea sobre a identidade e nos movimentos sociais ligados a
identidade. (SILVA, 2014, p. 91).

As Teorias Queer pdem em xeque a falacia do determinismo biologico, desconstruindo
a ideia fixa, ja construida e mais que estruturada na sociedade como ‘verdade absoluta’ que vai
de encontro a ciéncia que determina o sexo binario macho ou fémea como a Unica possivel
dicotomia (CASTRO; PAIVA, 2020). Logo, observe-se que, a partir das ciéncias biolégicas,
instituem-se  performances de sociabilidades e, por conseguinte, identidades
heteronormativamente orientadas, fruto de préaticas ritualizadas de forma hegemdnica e
traduzidas na sociedade como comportamentos naturais e coerentes.

Segundo Louro (2022, p. 85), na atualidade, o queer nos traz a possibilidade de
questionar a verdade, o porqué de as questdes verdadeiras seguirem concretas. Entretanto, o
queer se vincula a vertentes do pensamento contemporaneo que problematizam nocdes
classicas de sujeito. Ainda que a coeréncia heterossexual e da binaridade hegeménica dos papéis
sociais de género sejam fortemente reificadas no discurso oficial das tradi¢gdes juninas
fluminenses, as federacdes que séo formadas por grupos de quadrilheiros querem participar de
torneios e concursos e ndo deixam de lado alguns preceitos que sdo traduzidos como essenciais
para a existéncia do festejo.

Para Menezes Neto (2008), que norteia seus estudos no campo de embates simbdlicos
nas quadrilhas de Sdo Jodo em Recife, ndo é aceitavel pensar em festejo junino sem associa-lo
aos torneios e concursos, uma vez que as/os brincantes se dedicam a realizar suas dancas em
torneios que acarretem concorréncias, rivalidades e disputas, manifestando o desejo de vencer.
Consequentemente, a realizacdo e a preparacdo dessas quadrilhas costumam estar voltadas
completamente para esses eventos, que ocorrem em projecao local, regional e estadual.

Segundo Castro e Paiva (2020), no campo estético, todo esse procedimento — a
criatividade de renovar, de recriar e introduzir novos elementos técnicos nas expressoes
artisticas no incorporar as artes da teatralizacdo e dramatizagdo — seguramente se destaca. No
que tange ao ponto de vista social, o préprio aspecto das/os brincantes que participam da
referida manifestacdo passa a estar mais adequado as acles e as caracteristicas do mundo

contemporaneo, inclusive aquelas que, em sua propria origem, questionam 0s comportamentos
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hegemonicos de perfis e padrdes que ndo raro servem de exemplo para uma linguagem de
ordem arcaica. Isso talvez ajude a explicar a expressiva presenca de individuos marcados por
aquilo que se pode chamar aqui de experiéncias ndo heterocentradas'® nas quadrilhas juninas.

Os autores afirmam que existe nas quadrilhas de Fortaleza uma extensa presenca de
pessoas trans e homossexuais masculinos na atualidade, ocupando espagos que abrangem a
direcdo de todos os processos das atividades artisticas e a parte estética. Ainda assim, essa
presenca nao e suficiente para alterar o modelo socialmente construido de homem e de mulher,
como acontece no caso dos pares cavalheiros/damas nas quadrilhas. Limitadas/os devido ao
género dominante, essas/es participantes conseguem provocar modificacdes na tradicdo dos
festejos por meio de reinvengdes de suas performances, fenébmeno que Barroso (2019, p. 94)
reconhece: “O ingresso de novos agentes traz consigo novas praticas e representagdes, que
podem afetar o habitus no campo, quer seja reproduzindo-o, quer seja adequando-se a ele, quer
reequilibrando-o”.

Quando se direcionamos nosso olhar para as quadrilhas do estado do Rio de Janeiro,
buscamos compreender as/os brincantes como principais fazedoras/es de cultura, no sentido de
se conseguir gerar uma cultura que se mistura, modifica-se e se faz hibrida, como se nota no
aproveitamento dos elementos do festejo do carnaval, sem retirar o protagonismo das festas
juninas. Menezes Neto (2015, p. 111) pontua: as/os quadrilheiras/os, como se definem 0s
individuos participantes dos grupos juninos competitivos, ndo se percebem como agentes
degradadores da tradicdo; entretanto, colocam-se na condicdo de atores ativos na conducao da
incorporagdo “[...] dos avangos, retornos, continuidades e transformacdes.”

Entdo, perceber a extensdo sobre a performance artistica de sua manifestacdo faz
também adaptar facilmente ao que se desenha no cotidiano dentro do contexto dos grupos
juninos, ja que as diferentes identidades se sobrepGem, negociadas ao longo das interaces.
Desta forma, se a quadrilha junina se ancora em cddigos sociais que se apresentam como
naturais no campo mais amplo da sociedade, por outro lado, ndo significa que seus integrantes
ndo o questionem em alguma medida, nem que ndo implementem transformacdes processuais
nesse campo, ainda que o discurso sobre a tradi¢do se mantenha.

Castro e Paiva (2020), ao analisarem sobre a realidade das quadrilhas juninas de Rio

Branco (AC), verificam que elas constituem um movimento cultural de grande relevancia na

10 Por experiéncias ndo heterocentradas entende-se uma dimensdo sécio-subjetiva relativa a pessoas pertencentes
a sigla LGBTQIAPN+ e outras existéncias queer, como mulheres travestis e individuos homossexuais com
experiéncias corporais de fluidez de género, que em alguma medida destoam dos perfis normativos referenciadores
do género e da sexualidade enquanto normas.
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cidade, que se desenha nos bairros periféricos de seu territério e se constitui de importancia
para o espaco de sociabilidades de integrantes jovens. O mesmo fato também € notado em
relacdo aos grupos juninos de Fortaleza, assim como pode ser observado na cidade de Nilopolis
com a quadrilha junina Araquém Forrd Show.

Entretanto, as sociabilidades juvenis percebidas pelos autores referenciados acabam se
destacando em seus estudos como uma grande presenca de brincantes que se identificavam
como gays, categoria que, dentro do ambito local investigado, surge como uma espécie de termo
guarda-chuva no intuito de designar de formas diferentes experiéncias como o género e a
sexualidade: homossexuais, bissexuais e o0 que eles classificam como transgéneros. Para eles,
as quadrilhas surgem como grupos que configuram ambientes de sociabilidade que incluem
pessoas discriminadas na sociedade mais ampla por suas experiéncias de género (CASTRO;
PAIVA, 2020, p. 11).

Julgamos tais palavras importantes porque indicam BARROSO, Hayeska Costa. Danca
Joaquim com Zabé, Luiz com laia, danca Janjdo com Raqué e eu com sinha: a espetacularizacdo da festa
e o carater performativo do género nos festejos juninos. Orientadora: Andréa Borges Ledo. 2019. 169f.
Tese (Doutorado em Sociologia) — Centro de Humanidades, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza,
2019. BARROSO, Hayeska Costa. “O Sao Jodo ¢ gay!”: horizontes interpretativos sobre as
performances trans na festa junina no Ceara. Revista Periodicus. n. 6, v. 1, 2017. que as quadrilhas
juninas podem desempenhar um papel importante na promocdao da inclusdo e na luta contra a
discriminacdo. Ao criar espacos de sociabilidade que sdo acolhedores para jovens
LGBTQIAPN+, as quadrilhas podem ajudar a combater o isolamento e a exclusdo social que
muitas vezes afetam esse segmento da populacdo. Além disso, a presenca desses jovens nas
quadrilhas pode ajudar a desafiar as normas de género e de sexualidade que muitas vezes sdo
reforcadas pela sociedade. Portanto, € importante que sejam criadas oportunidades para que
jovens LGBTQIAPN+ participem ativamente das quadrilhas juninas e sejam valorizadas/os por
suas contribuicdes para esses grupos.
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3. BREVES REFLEXOES SOBRE GENERO, SEXO, SEXUALIDADE E CORPOS

Na primeira parte deste capitulo, sdo apresentados debates acerca de Historia, Historia
Cultural além de outros histdricos sobre género, sexo, sexualidade e corpos, tracando uma breve
linha cronoldgica na historia para evidenciar essas questdes que ainda perpetuam um campo de
conflito e resisténcia para alguns grupos, como a populacdo LGBTQIAPN+. Sara Wagner York
e Megg Rayara Gomes de Oliveira sdo pesquisadoras brasileiras que exploram as questdes
atuais relacionadas a essa comunidade, desconstruindo as ideias preconcebidas sobre o que
significa identidade de género, orientagdo sexual e opcao sexual, as quais por muito tempo tém
sido reprovadas ou mal compreendidas pela sociedade heteronormativa.

O capitulo também aborda os anos 1980 do século XX, quando o surgimento da
HIV/AIDS transformou os debates sobre género, sexo e sexualidade em um campo minado,
trazendo a tona questdes de preconceito e discriminacao.

Em seguida, o foco é no torneio Arraia do Rio, realizado na década de 1990, no
sambodromo do Rio de Janeiro, onde ex-integrantes da Araquém dao seus depoimentos sobre
os dias em que presenciaram homens que se vestiam de mulheres para disputarem junto as suas
quadrilhas no evento. Esse evento mostra como a comunidade LGBTQIAPN+ se apropriou de
espacos culturais tradicionalmente heteronormativos para reivindicar sua presenca e
visibilidade.

Por fim, destaca-se a importancia dos legados deixados por componentes da Araquém
que eram pessoas da comunidade LGBTQIAPN+, que se destacaram ndo apenas por sua
sexualidade e género, mas também por suas competéncias artisticas. Esses legados sdo
exemplos de como a arte pode ser um espaco de inclusdo e empoderamento para tal

comunidade.

3.1 A horaeavez da Histéria e dos Estudos Culturais

Sabe-se que a Historia Cultural parte de abordagens interdisciplinares, especialmente
da antropologia e da historia, tanto para produzir inteligibilidade sobre as culturas ditas
populares quanto para prover interpretacdes culturais das experiéncias historicas e humanas.
Para Chartier (1990), a Historia Cultural pode se espraiar em investigagdes sobre as
representacdes de determinadas culturas em dados periodos e lugares. Para Burke (2008), no

entanto, é mais interessante refletir sobre o que as/os historiadoras/es culturais fazem do que
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solidamente definir os limites do campo/area de estudo.

A historia cultural ndo é monopo6lio de historiadores [sic]. E multidisciplinar, bem
como interdisciplinar; em outras palavras, comeca em diferentes lugares, diferentes
departamentos na universidade — além de ser praticada fora da academia. Por isso é
tdo dificil, como vimos, responder a pergunta: o que € histdria cultural? (BURKE,
2008, p. 170.)

A nogao de ‘fazer’ ¢ bastante sedutora se considerarmos que diversas/os historiadoras/es
tém se dedicado a produzir conhecimento a partir das festividades publicas — como aqui também
se pretende com relacdo as festas juninas — com base no conceito de performance. A esse
respeito, Burke (2008, p. 123-124) informa que:

Os estudos mais recentes sobre festas, por outro lado, enfatizam que “a performance
nunca € uma mera interpretacdo” ou expressao, mas tem um papel mais ativo, de vez
que a cada ocasido o significado é recriado. Os estudiosos [sic] tendem agora a
destacar a multiplicidade e o conflito de significados de uma dada festa, como as festas
religiosas na America do Sul, por exemplo, que para alguns participantes estdo

associadas ao catolicismo, enquanto para outros sdo associadas a religides africanas
tradicionais.

Nessa perspectiva, a vida social — entendida como um conjunto de performances — é
feita, refeita e (res)significada nas interagdes cotidianas. Uma mesma narrativa, uma mesma
histéria e um mesmo ritual (GOFFMAN, 2002; 2014) podem variar em diversas ocasides, locais
e/ou momentos, na presenca de diferentes plateias. A performance nao é para o vazio, para o
ninguém. Ela é sempre para a/o outra/o. Assim, uma mesma pessoa comporta-se de modos
diversos em diferentes encontros sociais (GOFFMAN, 2002). Por essa razdo que reivindicar
‘esséncia’, ‘identidade imutavel’ e outras no¢Oes se torna improdutivo, quando ndo, um
equivoco. Portanto, parece apropriado argumentar que os chamados Estudos Culturais também
podem ser mobilizados na investigacdo sobre o tema em tela nesta dissertacédo. 1sso sé se torna
possivel porque tal &rea do conhecimento possui abertura e versatilidade tedrica além de espirito
reflexivo (GIDDENS, BECK, LASH, 2012).

Segundo Johnson (2010, p. 10), os Estudos Culturais “sdo um processo, uma espécie de
alquimia para produzir conhecimento 1util”, algo louvavel em tempos de embates sobre
significados solidificados, tais como sexualidade, verdade, raca, identidade, esséncia e tradigéo.
Interessam a essa pesquisa, principalmente, as trés premissas principais dos Estudos Culturais
a seguir: a primeira € que 0s processos culturais estdo intimamente vinculados com as relaces
sociais, especialmente com as relagOes e as formulacGes de classe, com as divisdes sexuais,
com a estruturacdo racial das relacdes sociais e com as opressdes de idade; a segunda é que

cultura envolve poder, contribuindo para produzir assimetria na capacidade dos individuos e
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dos grupos sociais para definir e satisfazer suas necessidades; a terceira, que se deduz das outras
duas, é que a cultura ndo é um campo autbnomo nem externamente determinado, mas um local
de diferencas e lutas sociais (JOHNSON, 2010, p. 12-13).

Com efeito, estd-se diante de um campo de estudos e de uma forma de investigacao
altamente fragmentados e, por consequéncia, receptivos a interdisciplinaridade, ja que, para
Escosteguy (2010, p. 137), os Estudos Culturais formam “um campo de estudo onde diversas
disciplinas se interseccionam no estudo de aspectos culturais da sociedade contemporanea”.
Igualmente importante € a leitura que este campo faz da chamada cultura popular, percebendo-
a como ndo apenas um ambito de submissdo, mas também resisténcia (ESCOSTEGUY, 2010;
MATTELART, NEVEU, 2004). Vale salientar que esta pesquisa se alinha a no¢do de ‘poder’
foucaultiana, que entendia por ‘poder’ algo produtivo em vez de proibidor, cerceador:

Se o poder fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo ser dizer néo,
voceé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se mantenha e que seja
aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de
fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-

se considera-lo uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do
que uma instancia negativa que tem por funcéo reprimir (FOUCAULT, 2008b, p. 8.)

Posto isso, para o filésofo francés, ‘poder’ e ‘resisténcia’ sdo mutuamente constitutivos
e permeiam as praticas sociais. E importante destacar que tanto a Historia Cultural quanto os
Estudos Culturais convocam um olhar qualitativo, privilegiando-se um enfoque metodolégico
etnogréfico, visto que este enfoque se mostra mais sensivel aos valores e sentidos vividos, pois
acentua a relevancia das maneiras como as/os atrizes/atores sociais definem, por si mesmos, as
condic¢des em que vivem. Em outras palavras: o0 modo como déo significado as suas vidas.
Em relacdo ao escopo de alcance dos Estudos Culturais, Baptista (2009, p. 457) faz a
seguinte observagéo:
[...] o estudo relativo aos modos de construg@o politica e social das ‘identidades’,
abordando as questfes da nacdo, raga, etnicidade, diadspora, colonialismo e pés-
colonialismo, sexo e género, etc. tém sido das tematicas mais investigadas nos tltimos

anos, dando origem a uma importante massa de resultados de grande qualidade e
importancia fora e dentro das academias.

No desenvolvimento da pesquisa em tela, a intencdo foi observar as transformacdes e
as ressignificacOes culturais em curso numa quadrilha de festa junina do estado do Rio de
Janeiro. Um dos eixos foi a propria nogdo de ‘identidade’ e ‘esséncia’ das quadrilhas
‘tradicionais’. O outro dizia respeito aos papéis de género. No caso em tela, trata-se de um

grupo formado por pessoas LGBTQIAPN+ que, de certa forma, extrapolam a matriz de
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inteligibilidade de género, no sentido construido por Judith Butler (2015a). Entende-se pelas
expressoes “matriz de inteligibilidade de género” ou “matriz heterossexual” (BUTLER, 2015a)
a maneira pela qual as multiplas identidades de género e de sexualidade sdo socialmente
organizadas, aplicando significados positivos/formatados a uns determinados tipos de corpos e
excluindo outros. Também pode-se dizer que aquelas expressdes correspondem aos discursos
e significados socioculturais que estabelecem que um ser humano deva sempre se enquadrar
em um género que esta vinculado/determinado a seu sexo biologico.

O efeito de sentido desses discursos é a producdo de uma cadeia de significados e
relagbes que definem e naturalizam (SILVA, 2014) a interse¢éo entre sexo, género, desejo e
pratica sexual, uma perspectiva heterocompulsoéria. Os corpos cujas performances de género
fujam a matriz de inteligibilidade — por qualquer que seja a razdo — podem enfrentar
dificuldades para serem reconhecidos, compreendidos e aceitos, e muitas vezes enfrentam
invisibilidade, ostracismo e marginalizacdo. No entanto, parece que esse ndo é o caso do grupo

investigado.

3.2 Uma breve historia ‘da gente’

O que se percebe ao longo da histdria sobre a sociedade é que em sua trajetoria as
relacBes de impasses de poder de um grupo sempre sdao colocadas como superiores. Esse grupo
determina e impde o comportamento de como o0s demais, na sociedade, deve(ria)m se
comportar. O que se nota sobre as civilizagdes — indiferentemente do tempo, época e mesmo
no atual mundo contemporaneo —, é que, nessa jornada composta por relacGes de injusticas,
conflitos, tragédias, perdas e desigualdades, sempre buscam estabelecer ou organizar as
minorias sociais, majoritariamente formadas de pessoas de menor acesso aos bens de capital
econémico e social, menor controle sobre suas vidas e menores oportunidades de trabalho e
educacdo em comparacgao ao grupo hegemdnico de poder.

Entender a historia humana nos milénios que sucederam a Revolucdo Agricola se
resume a uma Unica questdo: como 0s humanos se organizavam em redes de cooperagdo em
massa, uma vez que careciam de instintos biologicos para sustentar tais redes? A resposta
sucinta é que os humanos criaram ordens imaginadas e desenvolveram sistemas de escrita: “As
ordens imaginadas que sustentavam essas redes nunca foram neutras nem justas. Elas dividiram
as pessoas em pretensos grupos, dispostos em uma hierarquia. Os niveis superiores desfrutavam

de privilégios e poder, enquanto os inferiores sofriam discriminacdo e opressdao (HARARI,
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2020, p. 148).

Pensar no viés de quem estabeleceu as regras de como se deve e como se pode se
comportar sempre pareceu soar como algo criado por determinado grupo para estabelecer um
conforto em detrimento dos demais povos. Portanto, ndo se tém conhecimento de qualquer
grande sociedade que tenha sido capaz de prescindir totalmente da discriminacdo. Repetidas
vezes, as pessoas estabeleceram a ordem em sua sociedade classificando a populacdo em
categorias imaginarias. Sao sociedades baseadas em hierarquias imaginadas, mas ndo
necessariamente nas mesmas hierarquias. Na maioria dos casos, essas escalas surgiram em
consequéncia de um conjunto de circunstancias historicas acidentais e foi, entdo, perpetuada e
refinada durante muitas geracfes, a medida que diferentes grupos passaram a ter interesses
pessoais em tal hierarquia (HARARI, 2020, p. 148).

Entdo, é indispensavel pensar nos meios de condutas, costumes, crencas e tradi¢es
como meios de prevalecer grupos hierarquicos e afirmar que a cultura é um fator humano, e
ndo biologico. Ela vai estabelecer como os individuos necessitam se comportar para viver em
‘harmonia’ perante a hegemonia dominante. Sendo assim, é comum que grupos predominantes
considerem que certas condutas que fogem do que é considerado ‘natural’ possam ser vistas
como ameacas a sua identidade cultural ou social. No entanto, é importante questionar como
essas definicdes construidas e quem se beneficia delas a fim de evitar a marginalizacéo de
grupos minoritarios e promover uma maior aceitacdo da diversidade de comportamento e
cultura.

Quando se atenta as novas formagdes culturais, 0s pensamentos que perpetuavam a
Revolucdo Francesa trouxeram a tona uma nova concep¢do de ser humano na sociedade. As
ideias de liberdade, igualdade e fraternidade e, posteriormente, a Revolugdo Industrial
trouxeram uma nova linha de condutas e normas que o homem burgués seguiria perante 0s
novos padrdes hegemonicos de masculinidade na sociedade.

Ademais, antes do século XVIII, o modelo de sexualidade humana ndo era
compreendido conforme se entende na atualidade. Foucault (2008) destaca que 0 nome e 0
préprio entendimento que se tem sobre sexualidade vai surgir a partir do século XIX, portanto,
0 conceito que se conhece na atualidade foi introduzido a partir do homem moderno e pés-
moderno. Visto isso, vale repensar como estéo classificados os conceitos sobre sexo e género.
Segundo Harari (2020, p.165):

Para tornar as coisas menos confusas, os estudiosos costumam distinguir entre “sexo”,
que € uma categoria bioldgica, e “género”, uma categoria cultural. O sexo ¢ dividido
entre masculino e feminino, e as qualidades que determinam essa divisdo s&o objetivas
e permanecem constantes ao decorrer da historia. O género é dividido entre homens e
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mulheres (e algumas culturas reconhecem outras categorias). As chamadas
caracteristicas “masculinas” e “femininas” sdo intersubjetivas e sofrem constantes
mudancas.

A despeito das mudancas sociais ocorridas nas Ultimas décadas, ainda é comum
encontrarmos sociedades patriarcais e religiosas de classes hegemonicas que estabelecem
normas rigidas de conduta com base em uma ideia perniciosa de moralidade. Essas normas, que
antes eram formadas principalmente pelas tradi¢Ges religiosas, agora sdo estabelecidas pelo
poder patriarcal que se exerce sobre a sociedade em diversas esferas, como no trabalho e na
religido. A conduta moral, portanto, é considerada fundamental para a construgdo de um
cidaddo ‘de bem’, que deve seguir essas normas impostas para se adequar as expectativas da
sociedade dominante. No entanto, € preciso questionar a validade e a justica dessas normas,
uma vez que elas muitas vezes marginalizam grupos minoritarios e impedem a diversidade
cultural e de comportamento.

Desde a Revolucdo Agricola, a sociedade patriarcal tem sido marcada por um padrédo
masculino predominante que favorece, em grande parte, os homens em detrimento das
mulheres. Esse padréo, que se estende ao longo da histoéria, € um fio condutor que perpassa
diversas esferas da vida social e cultural, impondo uma série de acGes e atributos que sao
patriarcalmente voltados para os homens. Isso se reflete em uma série de desigualdades e
discriminacdes de género que persistem até os dias de hoje, limitando a participacdo e o poder
das mulheres na sociedade e perpetuando uma visdo androcéntrica e desigual (HARARI, 2020,
p. 166). Sendo assim, a sociedades patriarcais educam os homens para pensar e agir de modo
masculino e as mulheres para pensar e agir de modo feminino, punindo qualquer um que ouse
cruzar essas fronteiras, porém o enfrentamento sempre resistiu aos padrdes. Apesar disso, “O
género é uma corrida em que os corredores competem apenas pela medalha de bronze. O
patriarcado tem sido a norma em quase todas as sociedades agricolas e industriais” (HARARI,
2020, p. 166).

Entdo, fala-se que entre os povos, o poder exerce um elo representativo da dominancia
de género. O mais forte impde a sua dominancia e da as cartas do jogo, nesse caso, 0s padrdes
sdo impostos e seguidos pelos individuos dessa sociedade. Entdo, constata-se que 0s papéis
sociais de género passaram por uma verdadeira mudanca durante o ultimo século. Na
atualidade, as definicdes de género e sexualidade tem sofrido modificacbes em diversas
sociedades, 0 que expde que as defini¢cOes anteriores foram feitas com base em um sistema
patriarcal e sem uma reflexdo profunda, baseada simplesmente em achismos sem fundamentos

e ndo levando em consideragdo os fatos biologicos (HARARI, 2020, p. 171).
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Segundo Louro (2022, p. 12), a sexualidade é um aspecto que se molda de maneiras
diversas e que se aprende ao longo da vida. Essa dimenséo é construida socialmente, passando
por diversas fases culturais que levam a uma simbologia do corpo em constante transformacéo:

Através de processos culturais, definimos o que é — ou ndo — natural; produzimos e
transformamos a natureza e a biologia e, consequentemente, as tornamos historicas.
Os corpos ganham sentidos socialmente. A inscricdo dos géneros — feminino ou
masculino — no corpo é feita, sempre no contexto de uma determinada cultura,
portanto, com as marcas dessa cultura. As possibilidades da sexualidade — das formas
de expressar os desejos e prazeres — também sdo sempre socialmente estabelecidas e

codificadas. As identidades de género e sexuais sdo, portanto, compostas e definidas
por relacdes sociais, elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma sociedade [...]

Vale destacar que Louro (2022) nos informa que quase a totalidade dos povos estudados
apresentam a dominancia do género hegeménico heteronormativo, isso devido ao poder ser
exercido por uma classe culturalmente heterossexual que impde a sua visdo de sexualidade
através do poder politico.

Foucault afirma que a sexualidade é um “dispositivo historico”, isto ¢, “ela é
socialmente moldada durante o decorrer do tempo por discursos sobre sexo, por verdades
produzidas e normatizadas que sdo aceitas pela sociedade [...]” (LOURO, 2022, p. 12-13). O
dispositivo é a relagdo que podera existir entre 0s elementos do conjunto heterogéneo que
dispde: leis, atos administrativos, regulamentos, hipéteses filoséficas, filantrépicas e morais,
titulos cientificos, instituicdes, declaracdes e o falado e nao falado também fazem parte deste
conjunto (LOURO, 2013, p. 13).

Mas ndo é somente as identidades sexuais e de género que sao definidas pela cultura e
pela histdria, as de raca, classes, nacionalidade etc. também sdo assim formadas. Essas
diversificadas identidades formam os sujeitos, que se reconhecem pertencentes a um grupo
social referenciado com base nessas diferentes situacfes, grupos sociais ou entidades. Essas
diversificadas identidades podem sofrer mudancas, pois elas estdo longe de serem simples e
estaveis, podendo ser inclusive ambiguas, sendo momentaneamente atraentes, e posteriormente
desagradaveis para 0 mesmo sujeito e sendo descartadas definitivamente, pois todos os sujeitos
possuem uma identidade em constante transicdo. Entdo, os tedricos e as teorias culturais
afirmam sobre a pluralidade, a fragmentacéo e a instabilidade de todas essas identidades sofrem
alteracOes no decorrer da histdria. (LOURO, 2022, p. 13).

Quando um sujeito de renome assume perante a sociedade a sua sexualidade como
sendo gay ou lésbica, com certa frequéncia ele/ela é visto/a como se vivesse uma mentira, e
induzindo outros sujeitos ao engano. Quando um sujeito assume uma outra identidade sexual

ou de género, esta mudanca € admitida como sendo uma mudanca profunda que altera inclusive
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a sua moral (LOURO, 2022, p. 15).

Na contemporaneidade, h& pesquisadoras/es brasileiras/os, como Sara Wagner York e
Megg Rayara Gomes de Oliveira, que exploram as questfes atuais relacionadas a comunidade
LGBTQIAPN+, desconstruindo as ideias preconcebidas sobre o que significa identidade de
género, orientacdo sexual e opcdo sexual. Quando se trata em trazer exemplos, essas mulheres
por si ja cruzaram barreiras que a hegemonia hetero-cis, nunca imaginaria sobre ocupagédo
desses corpos em posicdo de destaque. Ao mencionar as contribuicdes positivas de Megg
Rayara Gomes de Oliveira e Sara Wagner York, destaca-se a importancia da visibilidade das
mulheres trans na sociedade. Megg Rayara, primeira travesti negra a conquistar um doutorado
em Educacdo no Brasil, € reconhecida por suas realizacdes académicas e por ser uma inspiragdo
para outras pessoas trans que desejam seguir carreiras na area da educacdo. Sara Wagner York,
além de ser professora e pesquisadora, também fez historia como a primeira travesti a ancorar
um telejornal no Brasil.

Essas realizacOes levantam a questdo do que é o ser na identidade de género. O fato de
que essas mulheres trans tenham alcangcado sucesso em suas carreiras profissionais e recebido
reconhecimento publico por suas realizacdes sugere que sua identidade de género ndo deve ser
uma barreira para o sucesso pessoal e profissional. No entanto, muitas pessoas trans ainda
enfrentam discriminacéo e barreiras sistémicas em muitas areas da vida, incluindo a educagéo,
o mercado de trabalho e a midia.

Como sociedade, deve-se continuar a trabalhar para garantir que todas as pessoas,
independentemente de sua identidade de género, tenham as mesmas oportunidades e possam
alcangar o pleno potencial. Isso inclui o apoio e celebragdo das realizagdes de mulheres trans,
reconhecendo sua valiosa contribuigéo para a sociedade como um todo. Portanto, considerando
a questdo da identidade de género, reflete-se sobre o que € o ‘ser’ na identidade de género dessas
mulheres trans. Elas desafiam as normas de género e mostram que a identidade de género ndo
esta necessariamente ligada ao corpo ou as expectativas sociais. Ao buscarem a educacéo e ao
fazerem historia em suas areas de atuacédo, elas mostram que ser uma pessoa trans nao as define,
mas sim o que elas fazem e conquistam em suas vidas.

A expressédo da identidade travesti é descrita pelas autoras do artigo “Manifestacoes
textuais (insubmissas) travesti” como uma manifestagdo textual insubmissa, que rompe com 0s
signos binarios e estaticos da sociedade ao apresentar o corpo, transitar entre espacos e
reivindicar direitos, e afirmar-se como pertencente ao género feminino. Segundo as autoras,
essa identidade social é produtora de cultura e representa uma ruptura com as normas sociais

estabelecidas, que muitas vezes resultam em praticas de violéncia contra as travestis. A
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autodeterminacdo é um direito de todos 0s corpos, cis ou trans, e garante a autonomia na escolha
de retificar nome e género para se adequar a norma e ter acesso as politicas publicas. Para
aquelas que decidem viver “fora do armario” como travestis, transexuais ou transvestigeneres,
continuar a desafiar as normas sociais e lutar por seus direitos € uma forma de garantir conforto
e igualdade de direitos que deveriam ser garantidos a todos. (BENEVIDES; OLIVEIRA,;
YORK, 2020, p. 2-3).

Nesse sentido, as pesquisadoras trans Sara e Megg tém se destacado por trazerem
reflexdes criticas e inovadoras sobre as tematicas da LGBTQIAPN+, dialogando com outras
areas do conhecimento, como a Antropologia, Sociologia, Histdria e Psicologia. Suas pesquisas
tém contribuido para ampliar as discussdes sobre o tema e incentivar o respeito a diversidade
sexual e de género, promovendo a inclusao e o reconhecimento dos direitos dessa comunidade.

Na contemporaneidade, entender como a sexualidade possui as propriedades de fluéncia
e inconstancia é um desafio de alta complexidade, ja que nas sociedades ocidentais mais
desenvolvidas ela apresenta um papel central entre as relagdes sociais. Os individuos
geralmente se apresentam através da sua identidade sexual ou de género, sendo essa a mais
importante referéncia do individuo. Os individuos necessitam afirmar o seu pertencimento
através de uma identidade, “tememos a incerteza, o desconhecido, a ameaga de dissolucéo que
implica ndo ter uma identidade fixa” (LOURO, 2022, p. 15); por esse motivo ha a necessidade
de construir uma historia pessoal que lhe garanta uma coeréncia e um pertencimento e o corpo
passa a ser a mais importante das identidades.

Num mundo de fluxo aparentemente constante, onde os pontos fixos estdo se
movendo ou se dissolvendo, seguramos 0 que nos parece mais tangivel, a verdade de
nossas necessidades e desejos corporais. [...] O corpo € visto como a corte de
julgamento final sobre o que somos ou o0 que podemos nos tornar. Por que e por quais
circunstancias estamos tdo preocupados em saber se 0s desejos sexuais, sejam hétero
ou homossexuais, sdo inatos ou adquiridos? Por que razdo estamos tdo preocupados
em saber se 0 comportamento generificado corresponde aos atributos fisicos? Apenas

porque tudo o mais € tdo incerto que precisamos do julgamento que, aparentemente,
nossos corpos pronunciam (LOURO, 2022, p. 15-16).

Os corpos sao elementos que funcionam como pontos de referéncia para a construcao
das identidades, tendo um papel crucial nesse processo. Porém, muitas vezes, 0 corpo € visto
como algo ébvio e evidente por si s, 0 que leva a expectativa de que a identidade de uma
pessoa esteja diretamente ligada ao corpo, sem ambiguidades ou mudancas. Aparentemente se
deduz uma identidade de género, sexual ou étnica por marcas bioldgicas; o processo €, no
entanto, muito mais complexo e essa deducao pode ser equivocada. Os corpos sao significados
pela cultura e, continuamente, por ela alterados. Louro (2022, p. 16) lembra que o corpo é

inconstante, que suas necessidades e desejos mudam. O corpo se altera com a passagem do
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tempo, com a doenga, com mudancas de habitos alimentares e de vida, com possibilidades
distintas de prazer ou com novas formas de intervencdo médica e tecnolégica. Num tempo de
AIDS, por exemplo, a preocupacdo com o0 exercicio do sexo seguro vem sugerindo novos
modos de encontrar prazer corporal, alterando praticas sexuais ou produzindo outras formas de
relacionamento entre 0s sujeitos.

O corpo tem desafiado pesquisadoras/es de distintas areas do conhecimento principal-
mente por seu carater social e subjetivo simultaneo. Por e/ou a partir dele, é possivel conduzir
analises das relagdes de sociabilidades e alteridades, bem como das relacdes entre corpo e po-
der. Trata-se, sem duvidas, de um lugar de construcdo de identidades, de afirmac&o e de resis-
téncias na contemporaneidade.

Expressdo da identidade e da memoria — nos sentidos amplo e estrito — pensar o corpo
na esfera académica mobiliza olhares que superem os binarismos construidos na Modernidade,
tais como corpo/alma, fluidez/hibridacdo, natureza/cultura, real/virtual, perfeicdo/imperfeicéo
e corpo/mente, de modo que sua historicidade seja levada em consideragéo e, assim, ocorra uma
ampliacdo de nosso entendimento sobre o passado e 0 imaginario contemporaneo.

Para tanto, € necessario pensar os corpos — no plural e em sua diversidade de género, de
etnia, de sexualidade ou outras sociabilidades. Igualmente é imperioso pensar 0 movimento dos
COrpos no espaco e no tempo, da economia de olhares, de gestos e de modos de agir. Tudo isso
para discutirmos os significados atribuidos aos corpos e a vida na sociedade atual, dado que a
presenca dos corpos organiza certa compreensdo do mundo. Dito de outro modo, pensar a so-
ciedade brasileira a partir dos corpos em suas multiplas facetas € um convite a reflexdo de um
ponto de observacao privilegiado, haja vista que os corpos estdo atravessados por discursos,
praticas sociais e memorias que podem / merecem (precisam?) ser registradas.

Segundo Bentes (2009, p. 183):

Podemos comegar com a constatacdo da centralidade dos discursos e praticas sobre o
corpo que caracteriza nossa atualidade, [...] o sujeito ndo se define mais por sua
psique, intimidade ou “bela alma”, mas é construido na sua “exterioridade”, numa
problematizagéo do proprio corpo, em que a subjetividade investe e é investida por
uma série de discursos em torno da aparéncia, da imagem, da performance, da
apresentagdo estética e da “exterioriza¢do” da identidade bioldgica.

Discursos que carregam para si e para 0s outros uma série cada vez mais extensa de
valores individuais, sociais, que relacionam o corpo e sua performance com ideias de
saude, doencga, longevidade, juventude e novos distdrbios (uma série de doencas,
investidas socialmente, relacionadas com o controle e intervengéo nos corpos).

Também na atualidade, é possivel percebermos os corpos como marcadores identitarios
nas sociabilidades, na moda, nos discursos medicos sobre portadores de doencas, etc. Corpos

em construcéo e historicos nos quais se inscrevem identidades e memorias em diferentes escalas
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de tempo e de espaco, cujas teias e reconstrucdo dos passados sdo produtos das criacOes e
experiéncias subjetivas (LIMA, 2009, p. 13).

Le Breton (1990), por seu turno, nos lembra de que na modernidade o corpo é
empregado em discursos, praticas, imaginarios e representacdes. O autor também recorda que
“A existéncia do homem [sic] € corporal” (LE BRETON, 1990, p. 07); portanto, o corpo pode
ser um objeto de grande alcance para uma melhor apreensdo do presente. Ainda:

Cada sociedade, no interior de sua visdo de mundo, delineia um saber singular sobre
0 corpo: seus elementos constitutivos, suas performances, suas correspondéncias etc.
Ela lhe confere sentido e valor. As concepcdes do corpo sdo tributarias das concepgdes
de pessoa. Assim, numerosas sociedades ndo separam o homem [sic] do seu corpo, a
maneira dualista, tdo familiar ao ocidental. [...]

O corpo moderno é de outra ordem. Ele implica o isolamento do sujeito em relacéo
aos outros [...], em relacdo ao cosmo [...], e em relacdo a ele mesmo [...] (LE
BRETON, 1990, p. 8-9.)

Acreditamos que as pessoas identificadas como LGBTQIAPN+ do grupo Araquém
podem — merecem? — ter suas memorias corpdreas/corporais narradas, registradas e guardadas
posto que se trata de atores/atrizes sociais que tém impacto nas esferas sociais por onde circulam
e nos eventos culturais dos quais participam anualmente. Afinal, o corpo parece evidente, mas
inapreensivel: trata-se de uma construcdo simbdlica e, como tal, atravessada por discursos e
estofos socioculturais e histéricos. Le Breton (1990, p. 18) afirma que o corpo “nunca é um
dado indiscutivel, mas o efeito de uma construgao social e cultural”. Portanto, os significados
dos corpos apontam para “um carater infinitamente plural, polifonico da vida coletiva e de suas
referéncias”, conforme Le Breton (1990, p. 19.)

Ainda no que se diz respeito ao corpo, sdo provocantemente oportunas as palavras de

Paul Beatriz Preciado em seu Manifesto contrassexual (2014, p. 21):

A contrassexualidade ndo € a criacdo de uma nova natureza, pelo contrario, é mais o
fim da Natureza como ordem que legitima a sujeicdo de certos corpos a outros. A
contrassexualidade é. Em primeiro lugar: uma analise critica da diferenca de género e
de sexo, produto do contrato social heterocentrado, cujas performatividades
normativas foram inscritas nos corpos como verdades bioldgicas (Judith Butler,
2001). Em segundo lugar: a contrassexualidade aponta para a substituicdo desse
contrato social que denominamos Natureza por um contrato contrassexual. No &mbito
do contrato contrassexual, 0s corpos se reconhecem a si mesmos e reconhecem os
outros corpos como falantes. Reconhecem em si mesmos a possibilidade de aceder a
todas as préaticas significantes, assim como a todas as posi¢cbes de enunciagdo,
enquanto sujeitos, que a histéria determinou como masculinas, femininas ou
perversas. Por conseguinte, renunciam nao s6 a uma identidade sexual fechada e
determinada naturalmente, como também aos beneficios que poderiam obter de uma
naturalizacdo dos efeitos sociais, econdmicos e juridicos de suas praticas
significantes.

Para o filésofo queer, as praticas contrassexuais devem ser compreendidas como

tecnologias de resisténcia ou como formas de contradisciplina sexual. Tributario da polémica,
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queer por natureza e no discurso, Preciado (2014, p. 22-23) afirma que a contrassexualidade é
uma teoria do corpo que foge as polaridades estabelecidas pela Modernidade: “homem/mulher,
masculino/feminino, heterossexualidade/homossexualidade”, e que ele define “a sexualidade
como tecnologia” (PRECIADO, 2014, p. 22).

Os corpos néo séo, pois, téo evidentes como usualmente se pensa. Nem as identidades
sdo uma decorréncia direta das evidéncias dos corpos. De qualquer forma, investe-se muito nos
corpos. De acordo com as mais diversas imposic¢oes culturais, constroem-se 0s corpos de modo
a adequa-los aos critérios estéticos, higiénicos e morais dos grupos a que se pertence. As
imposi¢oes de salde, vigor, vitalidade, juventude, beleza, forca s&o distintamente significadas,
nas mais variadas culturas e sdo também, nas distintas culturas, diferentemente atribuidas aos
corpos de homens ou de mulheres. Através de muitos processos, de cuidados fisicos, exercicios,
roupas, aromas, adornos, inscreve-se nos corpos marcas de identidades e, consequentemente,
de diferenciacdo. Os sentidos séo treinados para perceber e decodificar essas marcas e aprendem
a classificar os sujeitos pelas formas como eles se apresentam corporalmente, pelos
comportamentos e gestos que empregam e pelas varias formas com que se expressam (LOURO,
2022, p. 17).

Portanto, se compreende pelo senso comum, o0 sexo como dado bioldgico cromossomos
(masculino/macho: XY — feminino/fémea: XX) — género: construgdo sociocultural (homem /
mulher / etc.) — sexualidade (campo fluido — questdo social e politica, na qual se exercitam
relacbes de poder) / supdem-se que os corpos (celebrados, vigiados, regulados...) sejam a
referéncia em que se ancora a identidade — e a ideia de ‘verdade’: homem de verdade, mulher
de verdade. Os corpos sdo significados pela cultura e por ela sdo alterados — sdo historicos,

inconstantes, mutantes.

3.3 Os anos 1980: entre conflitos, sobrevivéncias e resisténcias

Observa-se que, desde 1980, houve um olhar mais apurado para os estudos da
antropologia social e cultural, assim como para os estudos de outras disciplinas das ciéncias
sociais, além de um aumento de pesquisas académicas com a temética em relacéo a sexualidade,
0 que demonstra que existiu um avanco significativo na representacdo politica e social de
determinados grupos, como feministas, gays e Iésbicos, em meio a estrondosa pandemia do
virus causador da AIDS que sacudiria 0 globo, o que fez estabelecer entre varias nacdes a

preocupacdo com a saude reprodutiva e sexual. Nesta secdo, portanto, tratar-se-4& como 0
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comportamento sexual e a sexualidade tomaram alguns rumos nos fatores culturais do Brasil a
partir da decada de 1980.

A pandemia de AIDS deu novos rumos aos estudos sobre sexo e género, promovendo
um estimulo as pesquisas sobre a construcdo social e uma nova perspectiva acerca de como
tratar a sexualidade (LOURO, 2020. Como dito anteriormente, a postura sexual — o ato do sexo
— e as interagOes sexuais vdo acompanhar um novo comportamento cultural.

A populacdo LGBTQIAPN+ sempre ‘estremeceu’ as condutas dos bons costumes do
mundo ocidental. A cortina de fumaca criada para combater comportamentos dos que fugiam
dos padrdes j& apresentava outros rumos. No seculo XIX, o sujeito que tinha um comportamento
homossexual era visto como um caso clinico que fugia das normas binarias. A medicina, tomada
por uma corrente do Positivismo, foi um dos condutores que determinaram como poderiam ou
ndo seguir 0s corpos aceitaveis e naturais dentro da sociedade. Os novos inquisidores da moral
e dos bons costumes estavam formados, apoiados na religido, nos costumes e nas tradigoes,
porém, foram além, usando da ciéncia para perpetuar novas regras comportamentais. Assim, 0s
médicos acabaram recebendo o poder de determinar o que poderia ser normal ou anormal,
determinando o que e como seriam corpos saudaveis e corpos transgressores a ordem, fazendo
com que o discurso de cientistas e médicos prevalecesse no processo de construcdo avaliativo
de como deveriam se comportar corpos: binariamente. Na préatica, assumem a responsabilidade
de analisar perante 0s novos canones/regras o que deveriam ser 0S corpos dos pobres,
‘vagabundos’, ‘devassos’, ‘libertinos’ e demais, que considerassem atipicos, estranhos,
esquisitos, abominaveis por manterem uma interpretacdo preestabelecida do processo histérico
por meio desse discurso, passando a ter as suas vidas reguladas.

Trazendo essas reflexdes comportamentais para o Brasil, foi somente em 1995 que o
Conselho Federal de Psicologia brasileiro deixou de tratar a homossexualidade como um desvio
sexual, estabelecendo, entdo, que a orientacdo sexual do ser humano estava totalmente fora da
lista de disturbios mentais da Organizacdo Mundial da Satde desde 1990. Outro ponto é sobre
o sufixo ‘-ismo’, adotado no final do século XIX, representando, pelo discurso médico, uma
caracteristica patoldgica, comportamental de classificar as pessoas que fugissem aos padrdes
sexuais vigentes.

Essa demarcacéo histérica estabeleceu o fim de um ciclo de disputas e discussdes que
buscavam compreender e explicar a homossexualidade, tdo perseguida e condenada. Sobretudo,
0s impasses dos estudos que eram sobrecarregados de condutas hegemdnicas ja carregados de
tenebrosos pensamentos/acBes religiosos apresentam avaliagdes de desvio de conduta ja
estabelecido como infragdes pela policia (SOLIVA; JUNIOR, 2020, p. 128-129).
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Os anos 1980 foram marcados por uma série de exemplos de pessoas que enfrentaram
dificuldades em relacdo a seus corpos e identidades. Um dos casos mais conhecidos é o de
Cazuza, cantor e compositor brasileiro que faleceu em 1990 em decorréncia da AIDS. Cazuza
foi um dos primeiros artistas brasileiros a falar abertamente sobre sua sexualidade e seu status
soropositivo, desafiando as normas sociais da época.

Além de Cazuza, muitos outros musicos e artistas LGBTQIAPN+ enfrentaram desafios
semelhantes durante os anos 1980. O cantor Freddie Mercury, da banda Queen, manteve sua
bissexualidade em segredo durante grande parte de sua vida, revelando-a apenas alguns dias
antes de falecer em 1991, também em decorréncia da AIDS. Na TV, tinhamos um dos grandes
galds da década de 1980, Lauro Corona, que em 1989, deixou uma novela para lutar contra a
AIDS. Outro exemplo € o do cartunista e jornalista Henrique de Souza Filho, mais conhecido
como Henfil, que fez do humor uma arma para defender a populacdo oprimida brasileira.
Henfil, assim como seu irmao, o sociélogo Herbert José de Souza, o Betinho, foi um importante

militante contra a ditadura militar no Brasil.

3.4 A arte sempre foi um campo de recepc¢ao das diferencas

Neste subcapitulo, trazemos as memorias de integrantes que relatam como o evento
Arraia do Rio foi um dos maiores torneios ja produzidos no ambito do estado do Rio de Janeiro.
As questdes de conflitos, as resisténcias, 0s corpos e as identidades trazidas nessas narrativas
servirdo de pardmetros comparativos de como se pode enxergar e até projetar como 0s
integrantes LGBTQIAPN+ enfrentaram o mundo das/os quadrilheiras/os, sendo adjetivadas
como ‘gays’, ‘estranhos’, ‘pintosas’, ‘extravagantes’, ‘viados’, ‘afeminados’ e ‘fantasiados de
mulheres’.

Entre as conversas que surgiram no periodo de coleta de dados para conhecer um pouco
mais a aceitacdo e os comportamentos dos LGBTQIAPN+ dentro dos festejos, torneios e
festivais, os quadrilheiros, de diversos grupos, além dos integrantes do grupo Araquém,
confidenciaram o momento em que eles notaram, quase que de forma majoritaria, as mudancas
em relacdo a aceitagdo de novas identidades, os ‘diferentes’, ‘gays’, ‘lésbicas’, ‘travestis’ e
outros corpos que fugissem do padrdo binario a partir do torneio Arraid do Rio da década de
1990. Dentre essas falas, tem-se a da brincante Eulane Nogueira, trés vezes premiada como

rainha no Arraia do Rio nos anos de 1997, 1998 e 1999. E ela quem esta na figura a seguir.
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Figura 5: Traje Nefertiti.

Fonte: Acervo Anne Nogueira.

Na figura, é possivel observar que Eulane esta vestindo o traje intitulado “Nefertiti”, o
qual é composto por uma variedade de pedrarias e bordados preciosos em tons de amarelo, prata
e branco. Esse traje € uma clara representacdo da deusa Nefertiti e, em conjunto com a
exuberante apresentacdo de Eulane, que representava a rainha da sua quadrilha. E possivel
observar que o traje utilizado em festas juninas cria um visual Unico e distinto dos demais. A
imagem transmite a sensacao de majestade e exuberancia, como se Eulane fosse uma verdadeira
deusa egipcia. E interessante notar como a incorporacéo de elementos de diferentes culturas em
trajes juninos ressignifica a cultura e cria novas formas de expressdo. O uso do traje Nefertiti
por Eulane é um exemplo disso, demonstrando a diversidade cultural e a riqueza da festa junina
em suas multiplas facetas e incorporando elementos que visam a inspiracdo nos trajes
carnavalescos, porém ressignificando suas caracteristicas.

Eulane ja passou por diversos grupos e hoje integra a direcdo da Araquém Forré Show.
Em seu relato, ela disse que o periodo dos anos de 1990 foi de grandes lutas e resisténcias para
a populacdo LGBTQIAPN+, e lembra que foi uma das primeiras pessoas, na época, perante sua
quadrilha Tiririca de Quintino, a abracar a diversidade dentro do grupo junino.

Ainda segundo Eulane, a diversidade dentro do festejo cria um elo de protecdo entre 0s
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componentes: “as pessoas, ainda na atualidade, em alguns arraiais, ainda ndo olham com bons
olhos os componentes homens vestidos de mulheres”!. Um desses componentes bateu a porta
de varios grupos, pedindo a possibilidade de dancar com trajes femininos. Hoje ela se identifica
como Marcele, mulher trans renomada dentro do mundo junino. Em sua busca por paradeiro,
Marcele enxergou uma relacdo de liberdade perante a oportunidade de dangcar em um grupo
junino com as vestimentas femininas.

Marcele é conhecida como “Pérola” no mundo junino. Foram propostas a ela algumas
perguntas através do aplicativo WhatsApp, explicando o contexto em que apareceu seu home
na entrevista concedida pela brincante Eulane Nogueira, para que ela pudesse compreender

como se fazia necessario seu depoimento sobre os torneios juninos na Arraia do Rio.

Figura 6: Dama destaque 1996.

Fonte: Acervo Pérola.

Nessa figura, € possivel observar a brincante Pérola vestindo um traje elaborado, com
camadas e babados em um degradé de cores entre o verde e o azul. O volume da roupa e a
forma como é estruturado remetem aos trajes usados nas cortes europeias, também remetem as
influéncias hollywoodianas dos filmes como ... E o vento levou e das novelas da Rede Globo
cujas tramas se situavam no século XIX. Vale ressaltar que Pérola, em sua apresentagdo, estava

em processo de transicao de género. Atraves da construgdo do seu personagem, Pérola buscava

11 Entrevista com Eulane Nogueira realizada em 25/05/2022.
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expressar sua identidade de género.

De acordo com a entrevistada Pérola, foi dificil a sua aceitagdo no comego quando quis
participar dos torneios, porém a quadrilha Tiririca de Quintino foi 0 caminho para ingressar em
alguns torneios, inclusive no popular torneio Arraia do Rio, quando Pérola ainda fazia a arte
drag se apresentando como homem cis. Ela nos disse que na década de 1990 existiam muitos
preconceitos contra 0s gays, mas teve sorte de a aceitarem vestida com trajes femininos. Assim
destacou sua chegada ao torneio Arraia do Rio na década de 1990:

Foi super tranquilo, sé que teve pessoas das diretorias que ndo aceitavam muito homem
vestido de mulher. Mas eu ndo tive azar, ndo. Eu tive sorte de dancar de mulher e eles
acabaram aceitando. Hoje qualquer um se veste de mulher. As vezes, um homem cheio
de barba quer dancar de mulher. Eu achava que s6 as gays afeminadas deveriam dangar

de mulher, mas enfim, deu espago para todas, né?! Entdo respeito a opiniao de todos.
A diversdo ndo pode parar INFORMACAO VERBAL, 2022)%,

Figura 7: Cavaleiro destaque 1998.

Fonte: Acervo Carlos Eduardo.

E possivel visualizarmos o brincante Carlos Eduardo em um traje que expressa forca e
imponéncia. O ano em que a foto foi tirada foi 1998, e o tema da apresentagdo era “Pelo

caminho das pedras preciosas. Jodo Pop6 enaltece o Planeta Terra”. O traje de Carlos Eduardo

2 Informagao fornecida pela brincante Pérola em 14/09/22.
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representa o universo das pedras preciosas, 0 que mostra a riqueza de elementos que podem ser
incorporados nas festas juninas. A caracterizagdo do brincante, com seu traje imponente e
caricatural, evidencia a importancia da criatividade e do humor na construcdo das narrativas
presentes nas quadrilhas juninas.

As/Os brincantes sdo as/os baluartes do festejo junino do estado do Rio de Janeiro, mas
essa percepcao € pouco notada por elas/eles, que sdo as/os responsaveis por manter a memoria
viva, com suas vivéncias dentro do festejo junino. Conforme Le Goff (2003, p. 475) destaca:

[...] a memoria coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas
e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes

dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela
promogéo.

Sobre a importéncia de registro dessas memorias, outro brincante popular disputado
pelas quadrilhas do Rio de Janeiro, Carlos Eduardo®® — pelas suas memorias da década de 1990
e a partir de sua experiéncia —, considera o torneio Arraid do Rio o mais organizado que ja
existiu dentro do estado. Segundo ele, a preocupacdo do evento em manter linhas de 6nibus
buscando quadrilheiros de todas as regifes do Rio de Janeiro era algo surpreendente e nada
visto se comparado aos eventos dos dias atuais. Levantou ainda a questdo sobre como ele
observava os grupos LGBTQIAPN+ sendo tratados nesses eventos, conforme podemos ler a
sequir:

Eu acreditava que aquele poderia ser um ponto de partida para evoluir o mundo junino,
porém ndo existia um preconceito entre os quadrilheiros visualmente, mas a gente
percebia que existia um julgamento de quem assistia. Coisas do tipo, em saber se
aquela travesti iria usar o mesmo banheiro que seus filhos, se aquilo poderia ser
aceitavel, ja que se tratava de uma festa catélica. Hoje em dia, ndo temos mais as ruas
para exibir nossa danca, até clube pagamos para poder apresentar nosso espetaculo.

As narrativas contadas pelas/os brincantes das quadrilhas juninas parte do processo que
a memoria e conduzida pela tradicdo oral e que, por vezes, é segregada por outra histéria do
presente — a memoria falha. Portanto, os festejos juninos sdo passados “de geragdo a geragao,
em um processo peculiar de escutar, observar e repetir, pois 0 ser humano guarda seus
conhecimentos e os transmite através da memoria” (ZARATIM, 2014, p. 30).

Com base na experiéncia relatada por Carlos Eduardo em relacéo ao torneio Arraia do
Rio na década de 1990, é possivel observar como as questdes relacionadas a identidade de
género e orientacdo sexual ainda sdo temas delicados e muitas vezes marginalizados em eventos
tradicionais como festas juninas e carnaval.

Como disse Benny Briolly, a primeira vereadora trans eleita em Niteroi, “ainda ha muito

13 Informagéo fornecida pelo brincante em 19/05/22.
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a ser feito para garantir a plena inclusdo de pessoas trans em todos os espacos"” (BRIOLLY,
2023). Isso pode ser visto no caso da Milena Ravache na quadra da escola de samba Viradouro,
onde seu direito de usar o banheiro feminino foi questionado e violado. Esse episédio mostra a
importancia de politicas publicas que garantam a inclusdo e o0 respeito as pessoas
LGBTQIAPN+ em todos os espagos, incluindo eventos culturais e de entretenimento.

E preciso combater 0 preconceito e a discriminacio, e garantir o acesso igualitario a
direitos béasicos, como 0 uso de banheiros puablicos em seguranca e conforto,
independentemente da identidade de género. As festas juninas tém ganhado cada vez mais
espaco como um ambiente de celebracdo da diversidade e da pluralidade de identidades e
corpos. No entanto, ainda € necessario que sejam adotadas medidas concretas para que a
inclusédo seja uma realidade em todos o0s aspectos, incluindo o respeito ao direito de cada pessoa

escolher o banheiro que corresponde a sua identidade de género.

3.5 Os baluartes LGBTQIAPN+ da Araquém Forré Show

O grupo Araquéem Forré Show, tem em sua histéria, um legado de brincantes que
contribuiram para a sua formacdo. Essas pessoas colaboraram na construcdo da identidade do
grupo, algo tdo marcante perante outras quadrilhas. Sendo assim, as/os baluartes sdo inspiragéo
até hoje para a construcdo dos papéis socioculturais juninos. Sao elos construidos, nédo so6 pela
conduta profissional, mas também por qualidades que entrelacavam com a vida pessoal das/os
brincantes. Portanto, nesse subcapitulo, apresentam-se entrevistas que descrevem as narrativas

de duas baluartes LGBTQIAPN+ que construiram um legado perante sua comunidade junina.

Figra 8:

R

Anne em varios momentos na Araguém.
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A histéria de Anne Nogueira tem uma forte relagdo com a danca junina. Sua histéria
esta resumidamente retratada por meio de quatro imagens unificadas na figura 8. As imagens
mostram as diferentes fases da vida de Anne, desde a infancia até a vida adulta, revelando como
sua relacdo com a danga junina se desenvolveu ao longo do tempo.

Na primeira imagem e segunda, Anne é retratada como uma crianga, vestindo roupas
tipicas da danca junina, evidenciando sua relacdo cultural desde cedo. Na terceira imagem,
Anne é retratada como uma jovem adolescente, com trajes mais sofisticados e uma postura mais
profissional, indicando sua dedicacdo e aprimoramento na arte da danca junina. Na Gltima
imagem, Anne é retratada como uma mulher, com um olhar sereno e confiante, ilustrando sua
plena realizagdo na danca junina.

De forma geral, as quatro fotos representam a jornada de Anne Nogueira na danca
junina, evidenciando como sua relacdo com essa manifestacao cultural foi fundamental em sua
vida e como ela evoluiu como brincante ao longo dos anos. As imagens mostram que a danca
junina é uma parte importante da vida de Anne.

Anne Nogueira, mulher cis, bissexual, que esta presente no grupo desde crianca, foi uma
das mais receptivas em compartilhar suas memorias e vivéncias no grupo. Quando surgiram as
primeiras perguntas sobre a relevancia das pessoas LGBTQIAPN+ dentro do grupo, ela ndo
deixou de relatar sua identidade de género e a importancia de Laryssa, mulher trans, que teve
um grande protagonismo na construcdo da identidade da Araquém. Segue parte de seu relato:

Laryssa era uma for¢a como mulher, tinha uma autoestima, que me fez aflorar a minha
confianca perante a minha danca/performance dentro da apresenta¢do. Minha relagdo
COM Mmeu Corpo, corpo esse, que nao é padrdo. Foi preciso ela destacar como eu era
forte e precisava amar meu corpo e acreditar na minha capacidade de entregar uma
performance que demonstrasse isso. INFORMACAO VERBAL, 202214

Figura 9: Marcadora Laryssa.

Fonte: Acervo La}yssa.

14 Informagéo fornecida pela brincante Anne Nogueira em entrevista realizada em 26/06/22.
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Na figura 9, é possivel observar a presenca marcante de Laryssa, vestindo um traje que
remete a um passaro, com asas e uma mascara com bico. O traje é decorado de maneira
elaborada, com ornamentos que fazem referéncia ao tema, evidenciando a criatividade presente
na elaboracéo das roupas juninas.

Outra integrante que demonstrou grande perseveranga em permanecer no grupo em
2022, foi a ‘sinhazinha’ Tatielle Amancio, a mesma que se encontrava em luto com a perda do
seu parceiro de danca de toda uma vida, o brincante Léo Midia, seu ‘sinhozinho’ desde a sua
infancia. Tatielle diz que a sintonia era tdo grande entre 0s dois que pensavam no traje junino
juntos assim que se dava a escolha do tema. Afirmou que havia uma resisténcia de voltar a
dancar no grupo, pois até aquele presente momento, nunca tinha dangado com outro cavalheiro.
Depois de quase vinte dias, o encontro com Tatielle ja foi de forma diferente: no intervalo de
ensaio da quadrilha, estava radiante dancando. O motivo que a fez voltar a dancar no grupo,
sem seu par de décadas, é que aquele seria seu ultimo ano dancando, em homenagem a Léo
Midia. O presidente da quadrilha, Rodrigo Alves, € pai de Tatielle e comenta como foi a volta

da filha aos ensaios:

Cheguei em casa para me preparar para o ensaio e dentro do quarto estava a camisa
do tema da quadrilha. Tatielle tinha me relatado que seria o seu Ultimo ano dangando
e retornou aos ensaios. Quando me deparei com a camisa em cima da minha cama,
coloquei. Quando cheguei na quadra do ensaio, algumas pessoas disseram que a
camisa era linda, porém nao tinha reparado no que vinha atras da camisa. Retirei a
camisa, meus olhos marejaram e olhei uma linda homenagem ao Léo Midia. Foi uma
emoc&o muito boa na hora INFORMACAO VERBAL, 20221%).

Figura 10: Arte da camisa homenagem.

Fonte: Acervo Alessandro.

15 Informagéo fornecida do presidente Rodrigo Alves 26/06/22.
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Na Figura 10, encontra-se uma imagem da concepgdo artistica em homenagem postuma
ao brincante Léo Midia, que incorpora o tema da quadrilha em conjunto com uma foto do
brincante vestindo um traje azul. Pode-se ver também a foto de Léo Midia e uma homenagem
escrita, alem de apresentar o tema de 2023, “O Magico de Oz na versdo da Araquém”. A frente
da roupa exibe os dizeres do tema, enquanto a parte de trds contém a homenagem e a foto de
Léo Midia, tornando a vestimenta uma representacao Unica e significativa da homenagem ao
brincante falecido.

Outro importante relato sobre Léo Midia vem de sua amiga, Valéria Améancio, que é
mée de Tatielle, uma integrante que demonstrou grande perseveranga em permanecer no grupo
em 2022:

Foi algo muito dificil e tragico para todos nés. Léo era uma pessoa muito querida e
importante para o grupo, e sua auséncia é sentida todos os dias. Mas apesar da dor,
eles seguiram em frente, mantendo o espirito e a energia que sempre tiveram. Sabiam
que Léo gostaria que continuassem a fazer o que amavam e a se divertir juntos, e é
isso que tém feito. Claro que nada serd como antes, mas eles tém se apoiado uns aos
outros e mantido o grupo unido, em homenagem a Léo e a tudo o que ele representou
para eles INFORMACAO VERBAL, 202219),

A trajetoria da quadrilha junina Araquém Forré Show, assim como a historia de Léo
Midia, sdo exemplos de como os grupos populares e invisibilizados tém uma importancia
fundamental na construcdo da memoria e do patrimonio imaterial. Através da cultura popular,
eles criam suas proprias formas de resisténcia e de expressdo, transmitindo seus valores e
tradicdes para as proximas geracoes.

Nesse contexto, a figura de Léo Midia se torna ainda mais relevante, nao apenas por ser
um homem homossexual e ter utilizado a festa junina como forma de criar uma rede de
acolhimento e protecdo, mas também por ter estabelecido lagos afetivos e de amizade com o0s
integrantes da quadrilha junina. Sua auséncia € sentida ndo apenas pela perda de um membro
importante, mas também pelo impacto que ela pode ter na identidade e coesdo do grupo.

Assim, a historia de Léo Midia e da Araquém Forr6 Show nos mostra como 0s grupos
populares sdo capazes de criar suas préprias narrativas e identidades, independentemente do
reconhecimento oficial. A valorizacdo desses grupos e de suas formas de expressdo é
fundamental para a preservagdo da memdria e do patrimdnio imaterial, garantindo que suas
historias ndo sejam esquecidas e que continuem a inspirar as geracdes futuras.

Ademais, tudo isso faz parte das memdrias de integrantes da Araquém Forro Show, que
construiram uma histoéria e um legado dentro do grupo, e seus personagens tiveram um

protagonismo muito forte na construcéo da identidade estética do grupo. Percebe-se entdo, que

16 Informagéo fornecida pela brincante Valéria Amancio 26/06/22.
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os lacos de amizade geram uma ampla relacdo social, na qual, sustentam as estruturas juninas
que sdo coletivas. Existe uma percepcao da importancia dos baluartes na construgéo do grupo,
ja que as relacOes extrapolam as conexdes além das performances das apresentagdes. Fica em
evidencia um processo sociocultural que possibilita compreender as diferentes caracteristicas
do sujeito e sua relacdo dentro do grupo (ZARATIM, 2020, p. 150).
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4 “MINHA CAIPIRA E DE LED”: TRANSFORMACOES E RESSIGNIFICACOES
CULTURAIS DE UMA QUADRILHA JUNINA

Esse capitulo se inicia trazendo a pesquisa realizada entre os anos de 2014 e 2019. O
segundo momento é composto pelos estudos realizados no periodo de pré e pds-pandemia,
quando a retomada do grupo Araquém se fez com a sua participacdo em um dos principais
torneios do estado do Rio de Janeiro produzido pela federagéo Festrilha.

Vale ressaltar que as festas juninas e suas realizagfes foram dois temas abordados em
duas graduacOes: Artes Visuais e Historia. Na primeira ocasido, a proposta era enfocar apenas
as indumentéarias utilizadas pelo Grupo Araquém de Nilopolis, grupo festivo junino ou
quadrilha localizada em um dos municipios do estado do Rio de Janeiro que integra a chamada
Baixada Fluminense. A ideia era observar todas as etapas de producdo das roupas, das
indumentarias, desde a escolha do tema da apresentacdo da quadrilha até a confecgdo dos trajes,
passando pela escolha de tecidos, de cores e de texturas. Na segunda ocasido, ao cursar a
faculdade de Histdria, a proposta foi a de como relacionar o cenario de festa junina a sua matriz
popular, as suas tradigdes e a sua religiosidade, formadas por um pensamento pautado numa
heterossexualidade compulséria de dominio e comportamento hierarquizado por género
(BUTLER, 2015a; 2015b).

4.1 Entrelacando narrativas e memorias de 2014 e 2019

Este capitulo traz dados e informacdes das pesquisas ja realizadas, entre os anos de 2014
e 2019, além da andlise dessas pesquisas e de como elas serviram de complemento para
verificar, nesses periodos, a visibilidade e o protagonismo da populacdo LGBTQIAPN+.

Ao abordar as transformacoes e ressignificacbes culturais empreendidas por meio de
um grupo participante de festas juninas, usou-se como ponto de partida para este estudo um
trabalho de campo, de vies etnografico, realizado na cidade de Nilopolis (RJ) a respeito do
grupo Araguém Forré Show. Acompanhando esse grupo, em carater de etnografia iniciado em
2019. Pode-se observar que € possivel a coexisténcia com as diferencgas, com as transformacgoes
e ressignificacbes mesmo quando se trata de uma celebragcdo, como € o caso das Festas Juninas.

Apods ser definido o tema do trabalho, foi realizada uma pesquisa nas redes sociais para
encontrar um grupo que desse consentimento a pesquisa assim como o acompanhamento da
preparacdo antes da apresentagdo para o publico bem como o momento posterior a essa

apresentacdo. Definido o grupo, fomos ao encontro das/os integrantes do Araquém que, por
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participarem das chamadas ‘dancas de roca’ ¢ ‘de saldo’, intitulam-se Araquém Forré Show e
também Aragquém Junina.

O primeiro encontro ocorreu na Praca Marechal Castelo Branco, localizada na rua
Marechal Castelo Branco, no bairro Nova Cidade, em Nilopolis (RJ). Ao chegar, houve o
encontro com o intermediario Léo Midia/sinhozinho (figura 11), um dos componentes mais
antigos do grupo, j& da nova formulacéo na década de 2000.

Figura 11: Realizando a coreografia.

Fonte: Acervo pessoal de Léo Midia.

A figura 11 é uma foto capturada por Robson Mendanhal’, amigo do brincante, que
mostra sua desenvoltura em sua Gltima apresentagdo em 2019, antes da pandemia. E possivel
notar a riqueza e elaboracdo da roupa, com acabamentos cuidadosos, bordados em brocados e
0 uso estratégico de pedrarias para gerar harmonia no traje junino de saldo.

Vale ressaltar que, perante o processo de elaboragdo desta pesquisa, o principal
contato/mediador da pesquisa teve sua vida estupidamente encerrada. Hugo Leonardo Ribeiro
de Oliveira, o Léo Midia, foi assassinado no dia 21 de dezembro de 2021. Ele também era
membro da comissdo de carnaval do Grémio Recreativo Escola de Samba Beija-Flor de
Nilopolis.

17 Locutor de festa junina e carnaval do Rio de Janeiro e responsavel pelo Férum de Quadrilhas Cariocas.
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Outra integrante de grande importéancia no desenvolvimento desta pesquisa nas questdes
de buscar conhecimento sobre os estudos de géneros e sexualidade — estudos agregados a
presente pesquisa de dissertacao — era Laryssa, mulher trans, que demostrava lideranca perante
os quadrilheiros. Considerada pelos brincantes do grupo como personagem chave nas inovacgoes
de cada ano, durante um bom tempo, Laryssa foi a musa da Araquém, pontuava decisdes sobre
escolha de tema, figurino e coreografia diante do grupo.

Sua visibilidade e respeito eram notados pelas demais quadrilhas da Baixada, como
descreve Tiago Martins'®, atual marcador, coredgrafo, idealizador de temas e carnavalesco da
Sdo Clemente: “A quadrilha por um bom tempo foi comandada por uma trans. Lala de Souza,
que nao estd mais entre nos”. Tiago destaca também como Laryssa era protagonista dentro do

grupo:

Lala foi uma inovadora para 0 mundo junino, trazendo grandes figurinos que mudou
a vestimenta do movimento. Conseguiu fazer com que todos viajassem em uma
temética diferente. Inovou em termos de coreografias trazendo musicas elétricas, e
dando uma nova cara na coreografia. Ela procurava ser diferente em tudo, roupas,
coreografias, cores musicas e apresentagdes. A quadrilha sempre apoiou tanto as
mulheres trans quanto os gays que dancarem de mulher INFORMAGCAO VERBAL,
2021).

Em memodria, a ex-integrante Laryssa teve sua importancia reconhecida no grupo
mesmo com sua auséncia, a partir de 2017, deixando seu legado até hoje na Araquém Forro
Show.

Kléverson, artesdo e ferreiro da Araquém Forré Show, € outra figura relevante. Uma
questdo que vale destacar a seu respeito, e que foi de grande importancia para elaboracédo de
croquis tdo ricos em detalhes, foi a possibilidade de construir uma estrutura de ferragem mais
leve e maledvel. Nesse sentido, Kléverson 1°(2022) relata que a utilizagio do arame galvanizado
possibilitou criar estruturas mais proximas dos croquis espalhafatosos que os estilistas
criavam/criam. Além disso, relatou qual a sua relacdo com os festejos juninos:

10 a 15 anos atras haviam mais de 100 quadrilhas na Baixada Fluminense, foram
quadrilhas que levaram meu nome para 0 Rio de Janeiro e os barracos de samba e
quadrilhas. Meus clientes sdo formados 99% por homossexuais, S0 pouquissimos
homens héteros. N&o existe mais quadrilha sem os LGBT. Na Quadrilha, cada um vai
na minha casa montar seu traje. Aqui na Araquém, viramos uma familia, essa

aproximacdo quebra o preconceito. N&o cobro armacdo de crianca, pois elas sdo o
futuro e legado da quadrilha junina (Artesdo Kleverson, 2022).

O grupo cultural Araguém Forré Show/Junina existe ha mais de dez anos, sendo que

durante os primeiros anos foi um bloco de carnaval. Como os demais blocos que existiam em

18 Informacéo fornecida pelo brincante em 23/06/21.
19 Informagéo fornecida pelo ferreiro da Araquém Forré Show em 17/04/22.

56



Nil6polis, o coletivo passou de bloco a grupo de quadrilha junina, nascendo assim a Araquém
Forrd Show, que até hoje participa de competi¢cdes de danca junina — quadrilha de roca — e de
danca de saldo — ou quadrilha de saléo, justificando os dois nomes: Araquém Show e Araquém
Junina. No entanto, na atualidade, é chamada de Araquém Forré6 Show. As apresentacdes de
roca ocorreram apenas no ano de 2014. Depois, a quadrilha seguiu apenas com as apresentagoes
estilizadas de saldo.

A naturalidade das/os componentes indica a dedicacéo e o envolvimento pela quadrilha.
Dentre as/os trinta e seis integrantes, somente oito sdo moradoras/es do municipio de Nilopolis.
Outros residem em bairros da cidade do Rio de Janeiro, tais como Cosme Velho, Bonsucesso e
Campo Grande.

Vale destacar que o grupo ganhou Mencao Honrosa na Camara de Vereadores do Estado
do Rio de Janeiro como o primeiro grupo cultural de quadrilha junina a competir com 0s
mesmos componentes em duas categorias, sendo a primeira no Brasil a utilizar a disputa com
0s mesmos componentes. E vélido também mencionar que o integrante Alan Marmello (ver

Figura 15) ganhou trés vezes o Troféu Anarrié de melhor narrador.

Figura 12: O narrador Alan Marmello.

Fonte: Acervo pessoal de Léo Midia.

Na figura 12, é possivel ver o narrador Alan Marmello observando a apresentagéo do
grupo. Para ele, a festa ndo é apenas uma celebracdo, mas também uma oportunidade de
destacar a importancia dos personagens criados, a imponéncia de seus trajes, o estilo e a
diferenga. Alan Marmello foi uma figura importante dentro Araquém Forrd Show, ja que sua
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funcdo era guiar o publico pelos detalhes das narrativas construidas a partir das performances
apresentadas.

Até entdo, a Araquém Forré Show mantinha relacbes com o GRES Beija-Flor e recebia
patrocinio do municipio de Nildpolis. A verba era direcionada a alimentacdo e ao transporte
para 0os campeonatos realizados aos domingos. Quando as competi¢Ges aconteciam aos sabados,
cada componente arcava com suas despesas de alimentagéo e transporte. O custo de cada dia
era dividido entre alimentacgdo, transporte e seguranca, sendo dois por noite, devido ao horario
de retorno. A maioria das/os componentes, por trabalharem no Carnaval, conseguem patrocinio
de algumas lojas de artigos carnavalescos para confeccionar suas roupas com talento,
criatividade, muito brilho e glamour, o que ja& mostra um processo de aproximacgdo com esta
festa e, consequentemente, transformacdo ou hibridizacdo (CANCLINI, 1997).

Para participar do Araguém Forré Show, os Unicos requisitos sdo gostar de dancar e se
comprometer em participar dos ensaios. As pessoas interessadas assinam um contrato de
concessao de imagens e um termo no qual declaram estar cientes de que integrar 0 grupo nao
acarreta remuneracao.

Percebe-se que tudo na quadrilha é comunicacao, fala e expressao. A dramatizacédo dos
temas com as coreografias especificas também requereu das/os quadrilheiras/os a construcao
de cenérios enquanto categoria socioldgica definida por Goffman (2014) para a atuacdo de
papéis sociais.

A série de atividades que antecede as apresentacdes publicas é desconhecida da plateia.
Foi em novembro do 2013 que aconteceu a primeira reunido em que fora definido o tema do
préximo ano. Na mesma ocasido, a pessoa responsavel pelo tema e pelo figurino entregou o
croqui da roupa de cada personagem, pedindo que a execucao das roupas se mantivesse fiel aos
croquis.

A intensa performance das/os dancarinas/os encobre um mundo secreto de esforco e
dedicacdo, de trabalho arduo, mas também de satisfacdo. Reitere-se que elas/es ndo recebem
qualquer compensacéo financeira, ao passo que realizam gastos com vestuarios, transporte e
alimentacéo.

A disposicdo para esta paradoxalmente dificil e prazerosa tarefa brota dos lacos de
amizade, do incentivo de amigas/os e familiares e do envolvimento com a quadrilha/grupo. As
apresentacbes e 0s concursos sdo 0S momentos mais ansiosamente aguardados pelas/os
quadrilheiras/os que, entdo, ganham visibilidade e recebem reconhecimento da comunidade e
da familia.

Verifica-se também a percepcdo de que as/os quadrilheiras/os podem ser
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consideradas/os atrizes/atores sinceras/os, no sentido que Goffman (2014, p. 26) confere a essa
categoria “para os que acreditam na impressao criada por sua representacao”.

No que tange aos temas, a listagem a seguir da um panorama da sua diversidade:
“Sodoma e Gomorra: um paraiso de odisseias e pecados” (2003), “Loucura” (2004), “Piratas
do Caribe” (2005), “India” (2006), “Amazénia” (2007), “Circo” (2007), “Bruxaria” (2009),
“Cinema” (2010), “Disney” (2011), “Broadway” (2012), “Teatro Mambembe” (2013), “Jodo e
Maria na Casa de Doces” (2014), “Reis e Rainhas” (2015), “Mundo da Imaginagdao” (2016),
“Vem Nordestear” (2017), “Pirlimpimpim” (2018) e “Qual Brasil Vocé Quer” (2019). Nos anos
de 2020 e 2021, houve interrup¢do devido a pandemia da covid, mas em seu retorno, em 2022,
o tema foi “O Mégico de Oz na versdo da Araquém”.

Importante destacar neste momento o papel da Federacdo. Segundo pode-se apurar, ela
existe para organizar 0s campeonatos e tratar da parte burocréatica de cada quadrilha afiliada,
garantindo os prémios e sendo justas/os quanto aos horarios de apresentacdo e as colocacbes
das finalistas. No Rio de Janeiro existem seis federac6es de quadrilhas juninas, sendo o grupo
Araquém associado a duas delas: a Festrilha do Rio de Janeiro e a Gloob de Nova Iguacu.

A Federacao também trouxe para as quadrilhas do Rio de Janeiro os regulamentos em
uso nas disputas realizadas em cidades do Nordeste. Também esté a cargo da Federacéo decidir
quais categorias serdo avaliadas, o tempo de duracdo das apresentacdes e a quantidade
obrigatdria de componentes.

A Federacdo além disso organiza os torneios de ensaios (Figura 13) com a intencao de
definir os horarios das apresentacdes dos grupos de forma justa. Os grupos campedes tém a
liberdade de escolher o horario que melhor lhes convier. No caso do grupo Araquém Forrd
Show, ha a preferéncia por horarios noturnos para destacar o brilho das roupas.

Figura 13: Torneio de ensaio.

Fonte: Acervo pessoal de Eduardo Madeiro.
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Outro aspecto que merece registro diz respeito aos figurinos da quadrilha de roca e de
saldo do grupo Araquém. Cumpre destacar que ambos tém recebido grandes transformacdes e
ressignificactes devido aos fluxos constantes de estilos e de concepgdes das Escolas de Samba
do Rio de Janeiro. Para as disputas das quadrilhas nota-se os brilhos, o luxo e uma tendéncia ao

barroco, como se pode comprovar nas figuras anteriores e nas que se seguem.

Figura 14: Detalhes de um chapéu.

......

Fonte: Acervo pessoal de Eduardo Madeiro.

Figura 15: Brilho e luxo — barroco.

Fonte: Acervo pessoal de Léo Midia.

Na figura 15, é possivel observar o casal de dangarinos que exibe uma harmonia notavel
em tons de vermelho. O traje junino foi concebido e produzido por Léo Midia em colaboracao
com outros membros da quadrilha. Além disso, é importante destacar que os bordados e

brocados presentes tanto no traje masculino quanto no feminino foram feitos pelo préprio Léo,
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que era muito habilidoso.
As indumentarias da quadrilha de saldo chegam a pesar 20 quilos por participante. Além

do luxo e do peso, ha o uso de aderecos de méos, como se pode notar na figura abaixo.

Figura 16: Adereco de méo.

£ TN N
Fonte: Acervo pessoal de Léo Midia

Um dos costureiros do grupo detalhadamente relatou a construcdo das pecas, que
recebem o nome de croqui, idealizadas pela/o figurinista. Informou que a maior parte das roupas
sdo aderecadas pelas/os proprias/os componentes. Nota-se a influéncia do glamour do carnaval

em suas roupas, principalmente nas quadrilhas de saldo, conforme mostrado na figura 17.

Figura 17: Brilhos de carnaval.

Fonte: Acervo pessoal de Léo Midia.
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No que se refere as musicas que servem de trilha sonora para as apresentagdes, observa-
se que as cangdes de Luiz Gonzaga sdo das mais tocadas nas competicdes. Entretanto, ha
também musicas de outros géneros, servindo as coreografias, tais como samba, MPB, jazz e até
funk, todas adaptadas ao ritmo da quadrilha. A musicalidade demarca o desenvolvimento da
narrativa: é a contribuicdo sonora do tema dando-lhe andamento. Durante a observacdo, uma
das etapas desta pesquisa, diferentes géneros e temas executados em consonancia foram
constatados.

A danca, por seu turno, conta a histéria e acompanha a masica e a a sangéo da ‘ciéncia’
histérica da/o locutora/locutor, orientando a entrada das/os noivas/os, do padre, da/o vilva/o, da
sinhazinha. Para cada entrada de personagem é desenvolvida uma coreografia. O bate pé, muito
comum entre 0s homens, mostra a garra e a energia do quadrilheiro — € 0 momento de “brilhar”.
Ja as mocas, o rodar da saia, com sensualidade e leveza, busca mostrar a graciosidade esperada
de uma dama.

Com relagdo a estética dos grupos em competicao de quadrilhas juninas, sdo oportunas

as observac0es a seguir:

[...] desde a década de 1980, a danga, executada aos pares e em grupos humerosos,
é cada vez mais influenciada pela estética das ESCOLAS DE SAMBA, numa
tendéncia que se dissemina por todo o estado. Tanto que, desenvolvendo enredos e
apresentando figuras de destaque, em 2009, os conjuntos fluminenses de quadrilhas
juninas, a exemplo das escolas de samba e sua “Liga Independente”, agrupavam-se
na Liga Independente das Quadrilhas Juninas do Estado do Rio de Janeiro,
LIQUERJ. Em 27 de junho de 2009, a edi¢éo do suplemento Zona Oeste do jornal
O Globo informava que alguns grupos de quadrilhas da regido recorriam a sobra de
materiais usados nos desfiles de escolas de samba, tais como tecidos, fitas, galdes e
paetés, acrescentando que a quadrilha Fazenddo de CAMPO GRANDE estava se
exibindo com um “boi-bumba” doado por uma escola [de samba] local (LOPES,
2012, p. 291. Grifos do Autor).

Estudos (ALMEIDA, LELIS, 2004; BARROSO, 2013; NOLETO, 2014) mostram que
cada regido do Brasil tem criado sua forma de reelaboracdo da sua roupa de quadrilha. Na
investigacao, foi possivel compreender que cada grupo cria suas particularidades. Assim, o
grupo Aragquém recebe grande influéncia do Carnaval das Escolas de Samba do Rio de Janeiro,
de tal modo que todo o trabalho de acabamento e de detalhamento das fantasias esta presente
nas roupas. Uma das hipéteses sobre o volume das roupas da quadrilha de saldo encontra-se no
aproveitamento das roupas das baianas de carnaval, que representam uma “evolugdo” para se
chegar ao que hoje é a roupa de certas quadrilhas do Rio de Janeiro. A figura 18, emblematica
e extremamente significativa para este estudo, revela o aproveitamento das roupas das baianas

de carnaval.
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Figura 18: Caipira feita de luzes tipo led.

Fonte: Acervoessoal de Léo Midia.

De acordo com Zaratim (2020, p. 172), a formacéo das quadrilhas juninas atuais se
baseia na desnaturalizacdo dos conteudos tradicionais, incluindo o uso do corpo como modelo
para a performance. A performatividade da danca leva em conta diversos fatores que
influenciam a subjetividade dos dancarinos, como identidades sexuais e de género, limitagdes
fisicas e variacbes comportamentais relacionadas a sexualidade, emocdes e sentimentos
individuais. Nesse sentido, a corporeidade ajustada a sociabilidade é vista como uma ferramenta
indispensavel para a construcdo sociocultural do sujeito junino, que interage com a diversidade
presente na sociedade.

Fafa Barcelos, ao descrever sua experiéncia, enfatiza a emocdo que sé pode ser
compreendida por quem danga:

Eu explodo e blindo qualquer problema na hora da minha danca. Eu s6 quero dangar,
mostrar como estou bonita e importante nesse momento. A satisfacdo e orgulho de
dever cumprido, horas e horas de dedicacéo, valeram cada segundo do meu esforco.
E isso, eu s6 quero brilhar!" (F INFORMAGCAO VERBAL, 2014%),

Suas palavras demonstram a importancia da danga como forma de expressao e
realizacdo pessoal, e a maneira como a performance junina pode ser uma ferramenta para a
construcdo de identidades e interacdo com a diversidade sociocultural. Além disso, a presenca
de mulheres trans nas quadrilhas juninas reafirma seu lugar de pertencimento, fazendo parte do
grande espetaculo que € a festa junina e rompendo com estereotipos de género e preconceitos
presentes na sociedade (Zaratim, 2020).

20 Informacéo fornecida pela brincante Fafa Barcelos em 14/04/22.
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4.2 Araquém apos dois anos de pandemia: transformacoes, adaptacoes e resisténcia

A Araquém, apés dois anos de pandemia da covid-19, enfrentou o desafio de montar
uma equipe novamente devido a fragmentac&o sofrida durante o isolamento social. Além disso,
a saudade de um dos grandes integrantes, Léo Midia, vitima de um latrocinio, aumentava a
incerteza do retorno do grupo. No entanto, a rede de protecdo que envolve esses brincantes
superou as novas barreiras e, aos poucos, foi feita a (re)aproximacao com o grupo por meio de
visitagOes aos ensaios com a mediacdo do presidente do grupo Rodrigo Alves.

Durante os ensaios, a etnografia foi utilizada como uma abordagem mais leve para criar
uma melhor relacdo com o grupo em processo de pesquisa. Apesar do grande estranhamento
inicial na (re)aproximacdo com o grupo, foi fundamental a construcao de contatos por mais que
tenha sido feita, durante muito tempo, por meio de aplicativos e redes sociais, devido as medidas
de protecdo tomadas na pandemia. Ao construir um elo/rede de informagdes presenciais, foi
possivel tracar pontas que poderiam ‘ficar soltas’ ao longo da pesquisa.

O brincante Caio, que se identifica como ndo-binario, compartilhou suas experiéncias
para se manter nos ensaios e nos deveres aceitos para ser integrante da Araquém. De acordo
com Caio: “As festas particulares sdo uma fonte importante de financiamento para as
quadrilhas, que muitas vezes precisam pagar pelo transporte para as competi¢des.”

Durante uma festa particular, Caio (figura 19) relatou ter vivenciado situacfes
constrangedoras, como notar risos e olhares diferentes devido a sua personagem junina como
mulher, apesar de ter chegado diretamente do trabalho vestido como homem. Ele destacou que
"gracas ao seu enfrentamento e a relacdo com a familia, parentes e seu pai militar", conseguiu
ganhar confianca para lidar com esses olhares indiferentes. Além disso, Caio compartilhou uma
conversa que teve com um motorista de Uber, que enfatizou a importancia de ter propriedade
para falar sobre o racismo. Mesmo sendo branco, Caio refor¢ou que “tem o direito e o dever de

lutar contra o racismo e adquirir conhecimento sobre o assunto”.

Figura 19: 2 trajes para dois momentos na apresentagdo.

Fonte: Acervo pessoal de Eduardo Madeiro
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Para Caio, € fundamental que todos ndo apenas aceitem, mas também respeitem a
comunidade LGBTQIAPN+ como individuos alem dos estere6tipos frequentemente associados
a essa comunidade. Ele ressalta que é necessario que todos se esforcem para ter conhecimento
e lutar contra a discriminacdo e o preconceito, assim como € feito em relacédo ao racismo. Por
isso, Caio acredita que € dever de todos promover um ambiente mais inclusivo e acolhedor,
independentemente de diferencas de género, raca ou qualquer outra caracteristica pessoal.

Ja Alessandro (figura 20), outro integrante que tem posicéo de destaque na quadrilha,
relatou os perrengues que teve com a construcao de sua roupa junina. Seu costureiro/estilista,
famoso no mundo junino, Marcio Karvalho, que tem seu atelier localizado no bairro do Recreio
dos Bandeiras, cidade do Rio de Janeiro, que fica a aproximadamente 50 km de distancia de
sua cidade. Além disso, houve questdes relacionadas a prevencdo da covid-19 e seu tempo
limitado com seus afazeres, trabalho e compromisso com o0s ensaios. Toda essa situacdo gerava
uma tensao se seu traje seria confeccionado a tempo para o primeiro torneio de apresentacao da
Araquém. No entanto, com simpatia, Alessandro relatava todo esse ocorrido entre as pausas do
ensaio, sem deixar transparecer que todo aquele sacrificio poderia ser em vao. Isso evidencia a

disciplina e 0 comprometimento desse integrante com os demais brincantes.

Figura 20: Destaque representando as queimadas.

Fonte: Acervo pessoal Alessandro.
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A integrante novata Paula Monteiro, que possui uma vasta experiéncia no mundo junino
através de sua participagcdo em outra quadrilha, foi apresentada na Araquém Forré Show como
destaque. Ela trouxe consigo seu parceiro de danca Wagner Santos e a adaptacdo na nova
quadrilha foi gradual. Paula lamentou a auséncia de sua antiga quadrilha, Acredite Se Quiser,
por conta das dificuldades financeiras causadas pela falta de captacéo de recursos nos ultimos
dois anos sem festas juninas nas ruas. Isso fez com que alguns integrantes procurassem outras
opcdes, como ela. Apesar disso, Paula se sentiu feliz por entregar sua performance na renomada
quadrilha Araguém, que tem uma grande importancia histérica em sua familia. Pedro Paulo
Monteiro, pai de Paula e presidente da Acredite Se Quiser, € também presidente da Federagéo
Liga Independente das Quadrilhas Juninas de Nova Iguacu (LIQUAJUNI). Paula tem orgulho de
fazer parte da quadrilha criada pelo pai dela e deve passar o bastdo para ela de dar continuidade
a quadrilha Acredite Se Quiser.

Os relatos de Caio Carneiro, Alessandro Oliveira e Paula Monteiro mostram diferentes
perspectivas de integrantes da quadrilha Araquém Forr6 Show. Caio compartilhou sua
experiéncia como uma pessoa ndo-binaria em um ambiente que muitas vezes se mantém preso
a estereotipos de género. Alessandro relatou os perrengues gque teve para confeccionar sua roupa
junina, enquanto Paula trouxe sua vasta experiéncia e o orgulho de sua familia em manter a
tradicdo junina através da quadrilha Acredite se Quiser.

Apesar de serem historias distintas, todas elas destacam a importancia da dedicacéo,
comprometimento e superacdo de obstaculos para manter viva a tradi¢do junina. Caio reforca a
necessidade de se lutar contra o preconceito e a discriminacdo, promovendo um ambiente mais
inclusivo e acolhedor. Alessandro demonstra disciplina em meio a dificuldades para
confeccionar sua roupa, mostrando a importancia de se manter fiel & tradicdo junina. Paula
compartilha a importancia da familia e da comunidade junina, e a necessidade de se manter a
tradicdo viva.

Em conjunto, esses relatos evidenciam a variedade e a riqueza da cultura junina, a qual
transcende as diferencas individuais e une pessoas em torno de uma tradicdo compartilhada. A
quadrilha Araquém Forré Show se destaca ndo somente por sua importancia histérica, mas
também por seus membros engajados em manter viva essa tradicdo. Como resultado, as
quadrilhas juninas desempenham um papel crucial na promoc¢éo de uma sociedade mais justa e
igualitaria, que valoriza e celebra a diversidade de corpos, identidades e memorias incorporadas

a sua historia e cultura.
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4.3 O retorno: espacos, atividades e acOes coletivas dos grupos pesquisados

Depois de dois anos de contatos on-line, 0 encontro com a Araquém agora era trabalho
de campo e iniciou-se no dia 06 de marco de 2022, ja com 0s prazos de ensaios possivelmente
prejudicados pelo retorno tardio dos festejos culturais de 2022. Essa volta s6 foi possivel apos
o0 controle pandémico para as retomadas culturais ter sido atenuado. Até o Carnaval teve que
ser adiado do més de fevereiro para abril €, com isso, o calendario dos outros festejos sofreriam
reajustes. No caso do festejo junino, ndo foi diferente. O universo do Carnaval, como
caracteristica dos integrantes da quadrilha Araquém, é entrelagado com os brincantes, j& que
muitos sobrevivem como artesdes, costureiros, aderecistas, carnavalescos entre outras
profissdes.

Para dar continuidade a pesquisa, foi explicado ao presidente do grupo, Rodrigo Alves,
que a observagéo da rotina de seus ensaios (figura21) permaneceria e que, ao final, haveria uma
conversa com alguns dos integrantes — aqueles que por algum motivo chamassem a atencéo
para enriquecer a pesquisa.

(Re)apresentando a pesquisa a todo o grupo e a alguns novos integrantes, foi explicado
sobre 0 que estava sendo realizado ali, por vezes, com anotacdes sobre o que eles faziam.
Aproveitou-se a oportunidade de acompanhar de perto as situacGes habituais da vivéncia dos
brincantes, as quais poderiam revelar inimeras combinacgdes, particularidades e palavras nao
ditas. Entdo, o intuito era que o pesquisador se tornasse familiar, conversando, anotando,

filmando, entrevistando e fotografando.

Figura 21: Ensaio da Araquém — concentragao.
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Fonte: Acervo Araquém.

Durante os ensaios da quadrilha, era possivel notar um ambiente de felicidade e
engajamento, que se manifestava em cada passo cuidadosamente ensaiado e executado pelos
membros do grupo. Durante uma pausa para hidratacdo, o pesquisador conversou com Valeria,
na figura 23, fala sobre a sua felicidade e comprometimento em oferecer o melhor para os
brincantes, amigos e familiares que participavam dos ensaios da quadrilha. Ao ser questionada
sobre a sua satisfacdo em fazer parte da comunidade da Araquém Forré Show e sobre o legado
deixado pela quadrilha, Valeria respondeu:

Minha felicidade e satisfacdo estdo relacionadas a fazer algo de coragdo, sem nada ser
imposto ou obrigatério. Dangava durante muitos anos, mas quando decidi parar e
ajudar a organizar a quadrilha, encontrei-me mais feliz e (til. Participar da vida e da
roupa de cada um dos integrantes da quadrilha me faz sentir mais prestativa e
orgulhosa. E muito gratificante ver que uma pessoa estava com dificuldade e que eu
pude ajudar. Para mim, é muito satisfatério quando alguém chega para mim e diz que,

mesmo estando com problemas em casa, 0 tempo que passa na quadrilha faz com que
se esqueca de tudo 14 fora INFORMACAO VERBAL, 2022%).

Figura 23: Ensaio da Araquém — Valéria ajustando o traje.

Fonte: Acervo pessoal de Eduardo Madeiro.

21 Informagéo fornecida pelo brincante Valéria Amancio, em 26/06/22.
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Valéria também enfatizou a importancia de preservar a memoria e valorizou o trabalho
das/os pesquisadores nesse sentido:
Mesmo com todos os desafios enfrentados, € muito gratificante ver como a quadrilha
evoluiu ao longo dos anos, desde o inicio em que ndo tinham nada até agora, em que
conseguem oferecer 4gua e almoco para os integrantes e realizar ensaios de dia todo.
Para mim, o momento dificil que estamos vivendo atualmente é muito bom em

comparacdo com os desafios que enfrentamos no passado (INFORMACAO
VERBAL, 2022).

O cardapio variava, e em alguns ensaios era possivel desfrutar de churrasco preparado
pelo proprio presidente Rodrigo Alves. Um dos membros do grupo descreveu a alegria que era
participar desse ritual de ensaios como uma brincadeira:

O clima festejo da Araquém era de confraternizacdo nos intervalos. Cada um, trazia
a sua bebida, alguns ndo podiam abusar do alcool, ja que estdvamos ali, por um
proposito. Tinha uma galera que trabalhava e ndo conseguia chegar pela manh&, mas
chegava logo no horério do almogo, e logo depois do descanso, a gente conseguia

render até a noite, era super cansativo, poréNm, sabiamos que era bem proveitoso e
produtivo todo esse processo (INFORMACAO VERBAL, 2022)?%,

Nesse sentido, observa-se que a rotina de trabalho dos integrantes da Araquém traz
grande satisfacao as suas/aos seus brincantes. Nao importa a duracdo da exaustiva sessdo, o que
vale para seus integrantes é viver aquele momento de dedicacdo e alegria. Os bastidores das
quadrilhas juninas proporcionam o lazer e a socializacdo de seus componentes, como também
os conflitos que fazem parte de qualquer grupo. Portanto, eles compreendem que esses fatores
fazem parte do aperfeicoamento de suas performances para as apresentacdes nos torneios
(ZARATIM, 2014, p. 74).

4.4 Torneio da Festrilha: 2022, o ano da retomada

As federagfes juninas funcionam com a finalidade de organizar e direcionar as
quadrilhas juninas que compdem sua filiacdo. A Festrilha, uma dessas Federacdes do Estado
do Rio de Janeiro, atua de forma independente de a¢bes governamentais e tem a sua autonomia
de funcionamento.

O papel da Festrilha em 2022 foi o de possibilitar que as quadrilhas pudessem disputar
o0 torneio, tanto quadrilha de saldo quanto de roca oferendo a melhor infraestrutura possivel

perante os empecilhos causados pelo curto espago de tempo, além disso, ofertar as campeds do

22 Informagdo fornecida pelo brincante Evanter Sant’anna em 06/03/22.
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torneio 2022 a possibilidade de concorrer ao torneio nacional ofertado pela Confebrag, que
representa 21 entidades estaduais em todo territorio nacional.

Para a divulgacdo do torneio, algumas acdes de marketing foram feitas para maior
visibilidade do torneio. O jurado e pesquisador?® relata-nos a relevancia da Federacdo e a
estrutura para dar suporte aos quadrilheiros, sendo uma forma de manter viva a esséncia da
festa:

Como se faz importante essas federacbes como a FESTRILHA, construir uma
estrutura, espaco e profissionais qualificados que servirdo de suporte para os resgates
de memodrias, a criacdo de novas narrativas sobre a festa junina no Estado do Rio de
Janeiro. Eduardo segue: Aproveitando esse espaco, quero convidar a todos, na qual,
tem em suas memdrias afetivas, na época de escola, das brincadeiras de ruas e que
possam com esses eventos, resgatar a alegria de assistir, dangar, comer e comemorar
uma das mais belas festas populares do Brasil. Traga todo mundo, vamos resgatar e
construir novas histérias. Finaliza o pesquisador. (Entrevista cedida para a jornalista
Suelen Marins em 15 de julho.?*)

Na noite do dia 12 de junho de 2022, teve inicio o torneio de ensaio da Festrilha, com a
participacdo de 17 quadrilhas concorrendo na categoria.

O grupo Araquém, conforme relatado por Thiago, o puxador e coredgrafo do grupo,
usaria aquele momento para corrigir e ver se algumas coreografias funcionavam para as
qualificatérias dos torneios que viriam pela frente, além do torneio da Festrilha. Nesse dia, a

grande campea foi a quadrilha de roga Forrozao Junino, quadrilha da cidade do Rio de Janeiro.

Figura 24: Torneio de ensaio.

Fonte: Acervo Festrilha.

23 Devido a pesquisa, fomos convidados para palestrar na Federagdo Festrilha, para compor o jdri das rainhas que
iriam representar o estadual, além disso, compor a equipe de julgadoras/es do torneio de 2022.
24 para ver a entrevista na integra, acesse: http://afirmaonline.com.br/inicial/?p=1956
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Nesse mesmo dia, foram escolhidas 2 rainhas juninas estatuais uma mulher cis, a
brincante Andressa Oliveira, representante da quadrilha Forrozdo Junino, e um homem cis, 0
brincante Vinicius Monteiro — rainha da diversidade —, representando com sua drag queen
Vivian, pela quadrilha Cia Folcloérica Junina Pode-c Show.

Essa premiagéo proporcionou a participacdo dessas candidatas a representar o Estado
do RJ no concurso Nacional de Rainhas Juninas, na cidade de Canna dos Carajés, no Estado do
Pard. Diante disso, a Federacdo Festrilha se comprometeu com a hospedagem e passagem de
suas rainhas, ademais, cada participante do Torneio de Cannd dos Carajas receberia um prémio
bonus de R$1.000,00 por estar presente no evento, indiferentemente de sua classificagdo no

evento.

Figura 25: Torneio de ensaio - escolha das rainhas.

Fonte: Acervo Festrilha.

A rainha da diversidade 2022 tinha uma peculiaridade com esta pesquisa, pois ja tinha
feito parte da quadrilha Araquém Forré Show. De modo a explorar a relevancia que sua antiga
quadrilha tinha no desenvolvimento de sua drag, durante o agradecimento das escolhas das
rainhas, foram lancadas algumas perguntas sobre como foi dangar na Araquém e o
desdobramento dessa conversa trouxe a tona uma nova perspectiva: a de uma drag que
conseguiu se destacar em outra quadrilha do Estado do RJ, porém em outra cidade, a do Rio de

Janeiro.
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Em continuidade com as programacdes do torneio Estadual promovido pela Festrilha,
deu-se inicio as classificatorias que seguiram o cronograma: torneio de ensaio, torneio de Santo
Antbnio, torneio de Sao Jodo, torneio de S&o Pedro (semifinal) e o grande final torneio Festrilha
do Rio.

Na noite do dia 09 de julho de 2022, na Ceres Futebol Clube localizada na cidade do
Rio de Janeiro no bairro de Bangu. Foi realizado a classificatoria do torneio de |[Santo Antdnio,
onde foi apresentada duas quadrilhas de saldo/estilizada, que sdo: Araquém Forré Show e a
Shock do Painho e trés de roca, sendo elas: Juba do Ledo, Favo de Mel e Sdo Judas que
disputariam entre seus seguimentos de quadrilha as posicGes classificatorias, no qual, levariam
para o grande evento final que definiria a camped de cada categoria.

A Araquém veio com o tema “O Magico de Oz: na versdo da Araquém”, trazendo a
ideia do cultivo das plantacGes sob o olhar das maravilhas da fauna brasileira. A sinopse
entregue aos jurados foi a seguinte:

Com base no filme “O MUNDO MAGICO DE OZ”, n6s viemos contar a historia de
uma menina que foi criada por seus tios em uma fazenda. Assim como todos nés ja
ouvimos as historias de Dorothy no Mundo Méagico de OZ, a Menina que recebeu o
mesmo nome cresceu ouvindo seus Tios contando e fazendo a Menina a sonhar. A
partir dai ela comega a imaginar como seria 0 seu mundo, j& que na fazenda onde foi
criada havia uma grande variedade de plantag¢des, entdo ela imaginou a “DOROTHY
DAS COLHEITAS”. Para termos uma boa colheita viemos enaltecer os

trabalhadores da roga, onde os mesmos vém arar e cultivar o solo para que comecem
as plantagdes. (Sinopse na integra em anexo, 2022).

Devido as questdes climaticas, a quadrilha Araquém ndo teve uma apresentacdo de
estreia, com isso, as classificatorias do torneio foram uma prévia dos acertos e melhorias que
eles poderiam corrigir apos as observagoes dos jurados.

Portanto, chegou a hora e o grande dia da final. Era nitida a emocdo estampada nos
olhares dos integrantes, o ar de emocao e ansiedade tomava conta do grupo/quadrilheiros. Entre
performances e apresentacfes observadas no decorrer do torneio, algumas se destacavam por
um encanto visual produzido, como a entrada da ‘sinhazinha’ Tatielle, que representava o
simbolo do girassol que, por sua vez, representava as boas novas na colheita proxima. O
narrador anuncia a entrada da sinhazinha que vem desenvolvendo seu balancar ao som da
musica “Onde estard 0 meu amor”, na interpretagdo de Maria Bethania. Em volta da sinhazinha,
um baile de girassois formado por quadrilheiros com uma indumentaria que estruturava um
adereco de girassois nas costas. Nesse momento, os olhares ficam direcionados a Tatielle, com
uma indumentéria rica em detalhes, tendo o amarelo em suas vérias tonalidades entre tecido

sobre tecido, brocados e uma riqueza de pedraria que brilhavam aos olhos.
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FiguragG_:_ﬂﬁpresentagéo da sinhazinha e sinhozinho.
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Fonte: Acervo Anne Nogueira.

Tatielle ja tinha confidenciado que esse ano seria sua despedida com a Araquém, pois
seu sinhozinho, Léo Midia, parceiro de sua vida toda como brincante, ndo seria mais seu
companheiro de danca.

Esse ano, vai ser de homenagem a pessoa que eu tinha uma ligac&o téo forte que era
além do companheiro de danca. O Léo foi padrinho de casamento dos meus pais. A
gente se entendia no olhar, sempre existia uma expectativa de como iriamos elaborar

nossos trajes. Em sua homenagem, como eu quero lembrar dele, vou dancar para
celebrar o quanto ele foi importante para minha vida.

Durante a exibicdo, ao som de Alceu Valenga, com a musica “Girassol”, entra o
Sinhozinho, novo companheiro de danca da Tatielle. O bailado dos dois toma a frente, onde e
quando desenvolvem a apresentacao para as/os juradas/os e o grande publico. Este vibra com a
habilidade dos dois. Ap0s isso, 0 casal cumprimenta o corpo de jurados e se segue a evolucdo
do grupo.

Outro destaque que chega em forma de resisténcia e diversidade dentro do grupo é a
mulher trans Rayane Cleyton3?°, presente no grupo Araquém desde os seus 14 anos e, entre
vindas e idas da vida, segundo ela, 0 compromisso junto ao seu grupo sempre foi o fio condutor
de extravasar toda sua performance dentro de quadra, rua ou onde tiver espago para dancar para
0 publico.

% Informagao fornecida pela brincante em 28/08/22.
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Figurag?: Performance d‘e destaque da Diversidage.
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onte: Acervo Beleza Junina.

Na figura 27, nota-se toda a entrega da brincante. Nesse momento, é evidente a
comunicacdo do corpo com o publico e jurados. Observa-se o corpo sendo tomado por uma
felicidade que transborda no sorriso da quadrilheira. Ela relata que:

Esse momento da danga é de extravasar, pois é fruto de muitas madrugadas sem
dormir, montando o CD, muitas madrugadas montando roupa e ajudando umas
amigas aqui. Substituindo falta de algumas damas. Pegando vestido emprestado.
Nesse processo, costurando, colando e bordando e o Cleiton foi sendo substituido
pela Rayane, assim foi surgindo, surgindo e surgindo. E hoje, estd ai. Um pouco da
minha histéria, que se parar para contar, também vou ficar horas falando. E a emogéo
de estar dentro de quadra é trés vezes pior. Que vocé esta dentro da quadra com
garra. Vocé esta com sangue nos olhos, mesmo que seja o0 sangue bom. Mas vocé
esta ciente de que aquilo, voce ali, tem que fazer de melhor, porque é uma coisa que
vocé gosta, voceé briga, vocé se aborrece, vocé xinga, vocé ndo quer mais, mas dentro
de quadra, todo mundo se fala, todo mundo é irmao se abraga por uma causa s6. 1sso

ndo tem preco que pague (Raayane Cleyton, Informac&o fornecida pela brincante em
28/08/22).

A histéria e a performance de Raayane Cleyton no grupo Araquém revelam uma
resisténcia e diversidade dentro do grupo, e apontam para a possibilidade de corpos
insubalternos queerizarem as normas conservadoras de identidades de género, de sexo e de
sexualidade nos festejos juninos do Rio de Janeiro. Essa historia de resisténcia e diversidade
sugere que o comportamento LGBTQIAPN+ pode ser compreendido e significativo dentro dos
festejos juninos do Rio de Janeiro, mesmo que haja normas conservadoras presentes na cultura
popular brasileira.

Além disso, a performance de Raayane Cleyton aponta para a possibilidade de corpos
insubalternos queerizarem as no¢des conservadoras de identidades de género, de sexo e de
sexualidade nos festejos juninos, desafiando e subvertendo as normas dominantes. Nesse
sentido, as Teorias Queer, que questionam a ideia de que existem esséncias fixas e universais

para o que significa ser homem ou mulher, heterossexual ou homossexual, apresentam-se como
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vertentes teoricas reativas aos processos de normalizacdo, venham eles de onde vierem.

Butler (1988) defende que a realidade de género s6 pode surgir a partir da acdo conjunta
da heteronormatividade e das performances de género, assim como uma obra de teatro necessita
ndo somente de um roteiro, mas também de atores/atrizes que lhe tragam a vida e atualizem
suas potencialidades. Analogamente, um mesmo texto pode ser performado de diversas
maneiras por diferentes intérpretes (BRAGA; GROSS, 2022).

De acordo com York, Oliveira e Benevides (2020), a compreensdo de si mesma como
travesti permite entender a busca por pertencimento a uma classe, ndo por pertencer a um grupo
especifico, j& que muitas vezes as travestis sdo jogadas em uma compreensao de ndo-lugar, sem
nome, lacos afetivos ou humanidade. As travestis podem encontrar um senso de aceitacdo ao
adotar um corpo ciborgue, aceito e valorizado pela sociedade, mas também enfrentam a
diferenca entre o corpo aceito e 0 ndo aceito.

Reconhecer e valorizar as histdrias de sucesso de vidas travestis ndo apenas reconhece
a corrida pelo sucesso, mas também demonstra que conquistamos todo o instrumental
necessario para estar la, enfrentando estigmas e tabus em diferentes esferas da sociedade. A
performance do dancar de Raayane Cleyton é um exemplo disso, pois ela gera prazer em um
estado de catarse, que proporciona fortes emoc@es além do sentimento de alivio.

Outra representante da comunidade LGBTQIAPN+ que é destaque na Araquém Forr6
Show ¢é a mulher trans Lele Marinne, performando sua danca-teatro e envolvendo a plateia com
toda sua teatralizacdo representando a personagem da vilva — na figura 27 sendo demostrada
como a bruxa, a vild do Mégico de Oz.

>gage Oz.

Figura 28: A Bru
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A pesquisa de J6 Alves, Maria de Lourdes Silva e Leandro Silva (2019) sobre
travestilidades no espaco socioeducativo é uma prova de como é essencial desconstruir
estereotipos e valorizar a diversidade. Em um contexto em que as identidades transgéneras sdo
muitas vezes associadas a monstruosidade, violéncia e abjecdao, é preciso resistir e lutar por uma
sociedade mais inclusiva e respeitosa.

Essa luta é abragada por grupos como a quadrilha Araquém Forré Show, que valoriza a
diversidade em todas as suas formas. Na performance de Lele no torneio, por exemplo,
podemos ver como a arte pode ser uma poderosa ferramenta de expressdo e representatividade.
Sua danca emocionante e impecavel é um verdadeiro espetaculo, que inspira e motiva todas/os
a lutar por um mundo mais inclusivo e diverso.

Eu me vejo uma pessoa alegre, feliz dangando a 8 anos, me sinto um icone. Eu
incorporo 0 personagem que vamos trabalhar o tema e deixo a emocdo do dancar
tomar conta. Quando eu comeceli, eu ja agradego muito Tata, Bruno e Valéria, o grupo
em um todo, sempre me acolheu, para perante qualquer desafio, as vezes, profissional
que pode ir de encontro com dia de ensaio ou apresentacdo. Eu vejo essa harmonia de

todos no acolhimento de conseguir resolver o problema. E o resultado é esse que vocé
pode olhar nas fotos, nas gravagdes, um belo espetéculo.

Fonte: Acervo pessoal de Eduardo Madeiro.

Quando chega o grande momento do grupo Araquém Forr Show terminar a sua atuacéo
performatica sob aplausos, gritos e sendo ovacionada pelo publico por sua apresentacdo, restava
saber como caminhariam as apuracgdes dos julgadores. Agora, todos tremendos, cansados e
tendo prazer em participar do espetaculo estavam sendo jogados aos que tinham o poder do
julgamento, os jurados. As normas de pontuacdo estipuladas no edital da Federacdo Festrilha

seguem os critérios do art 12:
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As notas deverdo ser atribuidas entre 9 e 10 podendo ser fracionadas, (9 — 9,1 - 9,6
—9,7 etc...). As notas deverao ser escritas por extenso. Todas as notas abaixo de 10
deverdo ser justificadas. Caso o julgador rasure, deixe de dar alguma nota ou ndo
justifique a nota, seré considerada a maior nota atribuida a quadrilha no quesito. Para
cada quesito serd descartada a menor nota para todas as quadrilhas.
(REGULAMENTO FESTRILHA, 2022).

A partir disso, a comissdo julgadora analisa 0s seguintes quesitos: abertura,

encerramento, coreografia, figurino, animacdo e tema; procurando, assim, estabelecer um

critério justo para todos os participantes e deixando explicito que, todas as apresentacfes

estavam lancadas ao desafio de quem errasse menos. 1sso determinava o vencedor do torneio.

A seguir, o critério de avaliacdo do regulamento Festrilha do que foi julgado:

Abertura e Encerramento — A abertura precisara ser avaliada pelo impacto, se a
quadrilha conseguiu transmitir emocdo, se houve uma boa distribuicdo cénica. O
encerramento deverd acompanhar a sequéncia cronoldgica e fazer sentido, além de
haver a necessidade de uma finalizagdo bem elaborada e satisfatoria.

Coreografia — Serd avaliado a clareza na execu¢do do passo proposto, seu
alinhamento, a espontaneidade;

Figurino — A quadrilha devera estar adequada a festa junina, e de acordo com tema e
criacdo, devendo avaliar se o figurino foi adequado ao tema proposto ou se ndo ha
nenhum comprometimento, se houve criatividade na utilizacdo dos materiais, levando
em conta sua qualidade e variacdo. Avaliar se o acabamento estd bem feito e se houve
desmanche durante a danca.

Tema — Avaliar o contetdo histérico, considerando o conjunto literario e a qualidade
da quadrilha no tema proposto, avaliar se a adequacao ao tema foi bem feita, se tudo
anunciado na sinopse esta sendo mostrado durante a apresentacdo, podendo o0 grupo
apresentar novos argumentos dentro da linha de raciocinio do tema, durante a
apresentacao, que ndo constem na sinopse. Caso seja um tema de proposta historica,
avaliar a fidelidade ao fato citado, avaliar se ha identificagdo imediata, se o publico
consegue perceber o tema mesmo sem a utilizacdo da sinopse, se 0 tema € claro e de
facil entendimento.

Animagcéo — Serd avaliada a espontaneidade, simpatia e comunicagdo com o publico.
Sem espagamento, simples

Dada a emocdo da espera do resultado que sairia no mesmo dia, foram tocadas musicas

classicas e muito forré a fim de conter a ansiedade da plateia e dos brincantes. Apos esse

momento foram escolhidas as duas campeds do torneio Festrilha do dia 28 de agosto de 2022,

nas categorias roca e saldo. A Araquém concorria na categoria saldo e ha aproximadamente 11

anos ndo levantava o troféu nesse evento. Dando-se as apuracdes, foi anunciada a grande

camped. No misto de gritaria, estava anunciado, que depois de 11 anos, a Araquém Forré Show

conquistava 0 campeonato.

Com a gritaria dos componentes, a emoc¢do era nitida no rosto da plateia e dos
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brincantes, que fizeram seus gritos de guerra e continuaram dangando entre varios brincantes.
Nesse momento, quem ganhou ou perdeu apenas curtia aquela grande alegria que se misturava

ao prazer visivel da celebragéo da cultura junina fluminense.

4.5 Dados sociais da Araquém Forr6é Show

Entre os ensaios, no periodo do intervalo, foi distribuido um formulério que tinha o
intuito de saber de onde estavam vindo e para onde retornavam os integrantes do grupo, na
formacdo da quadrilha Araquém Forré Show 2022, com perguntas sobre cidade de origem e
cidade atual. Além disso, foram norteadas outras perguntas sobre identidade de género e etnia,
para tentar observar a interseccionalidade entre dois ou mais fatores sociais que
definem/definiriam os integrantes do grupo.

Ao todo foram respondidos 38 formularios, com a participacdo de todos os integrantes
do grupo Araguém Forr6 Show. J& que o grupo necessitou se reformular e buscar novos
integrantes no periodo de retomada p6s pandemia, para uma melhor analise de ligacdo dos
participantes e a Araquém, viu-se a necessidade de comparar esses dados com as coletas

anteriores, realizadas em 2014 e 2019.

Gréfico 1

ldentidade de Género

0% 0% = Agénere
3% | 3%
= Homem cis
Mulher cis

= Homem trans

= Mulher trans

® N3o-binarie

Travesti

= Qutros

Fonte: Eduardo Madeiro.

Nota-se pelo Grafico 1 o nimero mais acentuado de homens e mulheres cis, porém,
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sobre 0s aspectos de pessoas trans, tem-se uma discrepancia de 0% de homens trans, 0% de
travesti, 3% de agéneres, 3% ndo-binarie 14% de mulheres trans para 36% de mulheres cis e 44
para homens cis. Nota-se que mesmo sendo um grupo de grande diversidade de identidades de

género, seguem cisnormatividade do sexo bioldgico.

Grafico 2
Etnia
0% = Preta
0% 3% 0%
= Branca
Parda

m Amarela

m Afro-indigena
= Qutras

Fonte: Eduardo Madeiro.

Nas observacges sobre a etnia do grupo, o grafico 2 apresenta 0% para pessoas amarelas,
afro-indigenas e outras etnias. Trazendo um nimero considerado de pessoas brancas de 31% e
revelando um grande nimero de pessoas pretas 31% e pardas 40%, totalizando 71% dos

participantes da Araquém sao pessoas da negritude.

Gréafico 3

Cidade de Origem

= Nilopolitanos
= Qutras cidades

Fonte: Eduardo Madeiro.
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Um fato curioso sobre a origem dos integrantes da Araquém é que menos de 10%
nasceram dentro da cidade de Nilopolis, como se pode observar no Gréfico 3, a maior parte dos

integrantes, que representam 92% nédo nasceram em Nilopolis.

Gréfico 4

Cidade atual

= Moram em
Nilopolis

= Qutras Cidades

Fonte: Eduardo Madeiro.

Quando se da tratamento aos dados contidos no Grafico 4 — sobre de onde partem a
locomocdo desses integrantes, nota-se um grande nimero de participantes se deslocando de
outras cidades para o local de ensaio na cidade de Nilopolis.

Diante os dados apresentados nos graficos, algumas questdes rementem a deducdes
sobre como seriam o publico de uma quadrilha que néo fosse periférica e de localizagdo dentro
do espaco da Baixada Fluminense, serd que teriamos um numero tdo expressivo de pessoas
negras e pardas ou até mesmo de pessoas da comunidade LGBTQIAPN+.

As diferencas entre as classes sociais ndo deveriam interferir nos sentidos amplos de
cultura. Entretanto, sabe-se que, sob a logica capitalista colonizadora cis-heteronormativa, 0s
significados com os quais se opera diariamente sofrem (de)formacdes e produzem efeitos de
sentido hegemdnicos, perversos e cruéis. Ainda que a compreensdo de que as culturas existem,
séo diferentes e que ndo deve(ria) haver qualquer problema ou tentativa de hierarquizagéo entre
elas, a ‘régua’ e a ‘balanga’ colonizadoras — aquelas de quem detém poderes politicos,
econdmicos e religiosos — vao estabelecer a hegemonia no/do senso comum: o “tempo
hegemonico do mercado” (COUTO, 2013, p. 10.)

Importante lembrar que todos os conceitos que (in)formam as diferentes sociabilidades

na contemporaneidade — trabalho, familia, academia etc. — foram forjados na Modernidade por
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praticas discursivas reiteradas e repetidas ao ponto das sedimentagdes das ‘verdades’, ou — pior
— da ‘naturalizacdo’ do que jamais foi natural. Felizmente, muitas daquelas sedimentagdes tém
passado por necessarios e exemplares questionamentos, rupturas, criticas e ressignificacdes.

Nessa perspectiva, salienta-se que a ideia de cultura é uma construcdo que vai abranger
todos os aspectos que constituem uma sociedade, assim, entdo, compreende-se que as artes, as
ideias, as linguagens e os fazeres do cotidiano sdo expressdes culturais que séo transmitidas
através de geracgdes e em constante negociagdo com o tempo em que ocorrem.

Segundo Rufino (2021), a descolonizacéo ndo é um processo de substituicdo das acdes
do colonizar, pois néo se pode modificar atribuicGes devastadoras deixadas pelos colonizadores.
Por isso, a descolonizagdo ndo € mais um conceito, mas uma pratica que, entrelacada a cura e
a liberdade, vai invocar todas as linguagens possiveis. Nessa perspectiva, Quijano (2005)
informa que a Modernidade capitalista nasceu na/da conquista colonial da América a qual se
moldaria profundamente, forjando as dindmicas por ele construidas. A partir da expanséo do
colonialismo europeu pelo mundo, espalhou-se a perspectiva eurocéntrica do conhecimento e a
elaboracdo teorica de raga como naturalizacdo das perversas relacdes coloniais de dominacao
entre europeus e ndo-europeus. Dito de outro modo, os povos subjugados foram colocados
numa posicdo de inferioridade ‘“natural”. Assim, a raga se tornou o primeiro critério
fundamental para a distribuicdo da populacdo mundial nas caracteristicas, lugares e papéis da
estrutura de poder. Tal colonialidade desenvolveu-se a0 mesmo tempo em que uma nova e
singular estrutura de relacdes de producdo: o capitalismo. A associacdo entre 0 etnocentrismo
colonial e a classificacao racial universal ajuda a explicar o sentimento de superioridade dos
europeus em relacdo aos ndo-europeus.

Os gréficos gerados pelas 38 respostas, portanto, vao direcionar de forma bem nitida
uma grande interseccionalidade dos integrantes da populacdo LGBTQIAPN+ dentro da
Aragquém Forré Show. Ainda que o grupo seja até mesmo caracterizado por uma quadrilha das
‘gays e travestis’, existem outros fatores que compdem o0s integrantes, como a questéo de a
negritude ser a maioria.

O olhar pela interseccionalidade se refere, pois, ao que se fard politicamente com a
matriz de opressdo responsavel por produzir diferencas. Uma vez no fluxo das estruturas, o
dinamismo identitario produz novas formas de viver, pensar e sentir. O que se pode afirmar é
que a Araguém vem produzindo e contribuindo na intersecdo dos brincantes do seu grupo.

A anélise dos dados apresentados nos gréficos sobre a composicao dos integrantes da
quadrilha Araquém Forr6é Show leva a perceber uma grande presenca da populagdo negra e da

comunidade LGBTQIAPN+. Apesar de ndo ter sido possivel aprofundar a investigacdo sobre
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as questdes de classe social e localizagdo geografica, os resultados apresentados sugerem que
h& uma interseccionalidade entre essas diferentes dimens6es de identidade dentro do grupo.

Portanto, a analise desses dados pode ser um ponto de partida para futuras pesquisas em
outras quadrilhas juninas do Rio de Janeiro, a fim de entender como as diferentes identidades
se entrelagam nessas manifestacOes culturais. O uso de técnicas de visualiza¢do de dados, como
os gréaficos apresentados aqui, pode ser uma ferramenta valiosa para identificar padrdes e
tendéncias em populaces complexas, como os grupos de quadrilha junina.

Em suma, os resultados apresentados sugerem a relevancia de se levar em conta a
interseccdo das vérias dimensdes de identidade durante andlises culturais, assim como a
possibilidade de explorar essas questdes de maneira mais sistematica por meio de técnicas de

visualizacdo de dados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao pesquisar sobre as performances LGBTQIAP+ do Grupo Araquém Forrd Show,
pudemos perceber 0 quanto essa tematica é relevante e o quanto o grupo tem contribuido para
a promocao da diversidade e desconstrucdo da matriz heteronormativa de inteligibilidade de
género na cultura de Nilopolis. Esta pesquisa nos permitiu compreender melhor a importancia
das questbes de género e sexualidade na sociedade e como a arte pode ser uma ferramenta
poderosa para a transformacdo social.

Entretanto, o que realmente nos tocou nesta pesquisa foi a forma como o grupo constroi
suas redes de apoio e como isso é fundamental para que as pessoas se sintam acolhidas e
protegidas em um ambiente familiar. N6s ja haviamos percebido essa caracteristica do grupo
desde o inicio do trabalho, mas agora pudemos nos aproximarmos ainda mais dessas redes de
apoio e entender como elas sdo essenciais para a vida das/os brincantes, amigas/os e familiares.

Essas conexdes gue estabelecemos ndo ficaram apenas com a quadrilha Araquém Forré
Show, mas com outras quadrilhas, e adentramos a conhecer varias personagens importantes
dentro do mundo junino. Essa experiéncia de conex&o e troca com outras pessoas foi uma das
coisas mais valiosas que essa pesquisa nos proporcionou, e temos certeza de que vai continuar
nos inspirando em futuras investigacfes. Assim, acreditamos que essas reflexdes possam
inspirar outras pessoas a valorizar a diversidade e a construir redes de apoio que promovam o
acolhimento e o respeito as diferencas.

Através da observacdo participante, entrevistas e analise documental, foi possivel
compreender como 0 grupo se constitui como um espaco de acolhimento e expressao da
identidade de género e sexualidade para pessoas vulneraveis, promovendo a inclusdo social e a
valorizagdo da diversidade.

A metodologia utilizada, baseada na abordagem etnografica, permitiu uma analise
abrangente das performances e interacdes do Grupo Araquém Forrd Show. Foi possivel
observar de forma mais detalhada as dinamicas de grupo, as relacdes entre os integrantes e as
formas de expressdo da identidade de género e sexualidade em um contexto de producgéo
cultural popular. A analise das performances permitiu uma compreenséo mais aprofundada da
importancia da performance como forma de expressao e resisténcia cultural.

Portanto, é importante ressaltar que a presente dissertacdo proporcionou um olhar mais
detalhado sobre as performances LGBTQIAPN+ do Grupo Araquém Forrd Show, permitindo
a compreensédo de sua importancia na promocao da diversidade e na desconstrucdo da matriz

heteronormativa de inteligibilidade de género no contexto cultural de Nilépolis. No entanto, é
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necessario reconhecer que ha& possiveis caminhos que poderiam ser explorados em futuras
pesquisas, como estudos comparativos em diferentes grupos de quadrilhas para ampliar a
compreensdo sobre as interacdes entre género, sexualidade e producdo cultural popular. Outra
possibilidade seria uma analise mais ampla envolvendo outras cidades além de Nilépolis, como
Nova Iguagu, Caxias e Rio de Janeiro, para compreender a recepcdo das performances e a
promogéo da diversidade e desconstrugdo da matriz heteronormativa de inteligibilidade de
género em contextos culturais diversos. Ainda ha muito a ser explorado nessa tematica, e é
fundamental que novas pesquisas sejam realizadas para aprofundar o conhecimento sobre a
subversdo de género nas festividades juninas.

Em suma, a pesquisa realizada contribuiu para a ampliacdo do conhecimento sobre a
tematica da etnografia das performances LGBTQIAPN+ e seu papel na producdo cultural
popular em Nilépolis. Espera-se que os resultados apresentados possam ser utilizados como
base para novas pesquisas e intervencfes em prol da valorizacdo da diversidade e respeito a
identidade de género e sexualidade. O Grupo Araquém Forré Show se mostrou um importante
agente de promocao da diversidade e incluséo social, e a sua analise permite uma reflexdo sobre
como a pesquisa realizada contribuiu para a ampliacdo do conhecimento sobre a tematica da
etnografia das performances LGBTQIAPN+ e seu papel na produgédo cultural popular em
Nil6polis. Espera-se que os resultados apresentados possam ser utilizados como base para novas
pesquisas e interven¢des em prol da valorizacdo da diversidade e respeito a identidade de género

e sexualidade.
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ANEXQOS

A — Instrumento de geracdo de dados: entrevista semiestruturada

Entrevista sobre Patrimonio Cultural

Entrevistador: Eduardo Madeiro, formado em artes visuais, histéria e moda e figurino com
especializacdo em educacdo em artes visuais pelo programa do PROPGPEC — Pedro II.
Professor, agente cultural e pesquisador no programa de mestrado do PPGPACS — UFRRJ.

*Qbrigatério

Sua contribuicdo é muito importante para a conservacdo das memdrias/identidades das
quadrilhas juninas da Baixada Fluminense do Rio de Janeiro.

Obrigado pela participacdo. Contato: (21) 98344-0272 - WhatsApp

1. Nome*

N

Nome social (opcional)

w

WhatsApp (opcional)

5. Identidade de Género*
Marcar apenas um oval.

Mulher
cisgénera.
Homem

cisgénero.

00000

Travesti.
Transgénero/a.
Outro:

92



6. Cor/Raga*
Marcar apenas um oval.

Preta
Parda
Branc

a

Indige

na

5888080

Cigan
a
Outro:

7. Como vocé descreveria a importancia das festas juninas para a cultura brasileira? *

8. Como a quadrilha Araquém Forré Show se diferencia de outras quadrilhas juninas?*

9. Como a quadrilha Araquém Forré Show contribui para a celebracao das festas juninas
na regido da Baixada Fluminense do Rio de Janeiro?*
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10.

11.

12.

13.

14.

Como o grupo lida com a diversidade sexual e de género?*

Como o grupo promove a inclusao e a representatividade de pessoas LGBTQIAP+?*

Como vocé vé o protagonismo LGBTTQIAP+ no grupo? *

Qual é o legado deixado pelos integrantes LGBTTQIAP+ que ja fizeram parte da
Araquém Forré Show para o0 grupo e para as festas juninas em geral? *

O que voceé espera que a pesquisa sobre a quadrilha Araguém Forrd Show possa
contribuir para a valorizacao da cultura da cidade de Nilopolis e para a promoc¢éo da
diversidade e incluséo? *

Este contetdo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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B — Sinopse da Araquém Forrd Show 2022

Quadrilha: Junina Araquém
Marcador: Tiago Martins

Com base no filme “O MUNDO MAGICO DE OZ”, nds viemos contar a historia de uma
menina que foi criada por seus tios em uma fazenda.

Assim como todos nos ja ouvimos as histdrias de Dorothy no Mundo Magico de OZ, a
Menina que recebeu 0 mesmo nome cresceu ouvindo seus Tios contando e fazendo a Menina a
sonhar.

A partir dai ela comeca a imaginar como seria 0 seu mundo, ja que na fazenda onde foi
criada havia uma grande variedade de plantagdes, entdo ele imaginou a “DOROTHY DAS
COLHEITAS”.

Para termos uma boa colheita viemos enaltecer os trabalhadores da ro¢a, onde 0s mesmos
vém arar e cultivar o solo para que comecem as plantacdes.

Dai entdo fascinada por “Girassois”, Dorothy comeca a seguir esse caminho viajando na
sua propria imaginacdo, onde dentro desse seu mundo Itdico ela encontra com seus companheiros
de jornada que sdo “O ESPANTALHO, O HOMEM DE LATA E O LEAO”.

Todos nds sabemos que pra ter uma boa plantacdo precisamos do sol e da chuva e isso é
uma representacéo de Vida para o bom crescimento dos frutos.

Continuando sua jornada Dorothy encontra um caminho onde ela se depara com lindos
GIRASSOIS se encantando e fazendo-a viajar ainda mais nos seus sonhos.

Dorothy vendo a boa irrigacdo nas suas terras ela comeca a ter sua primeira colheita que é
a COLHEITA DO MILHO.

No caminho dos seus sonhos a menina entrega ao seu companheiro de jornada o HOMEM
DE LATA um coracdo para sentir as emogdes da viagem, sabendo que o maior sentimento vindo
do coracdo é o Amor, sendo assim Dorothy eleva a sua colheita para um Algo mais Alvo assim
como o amor que é a COLHEITA DO ALGODAO.

Buscando ainda mais aprender sobre o Plantar a menina Dorothy foi ainda mais além com
suas experiéncias na plantacio fazendo surgir novas colheitas tais como GRAOS, ERVAS,
FLORES, LEGUMES E VERDURAS.

Irritada com a felicidade de Dorothy surge no meio de suas plantacfes a poderosa e malvada
BRUXA DE OZ rogando as pragas para acabar com as plantagdes e as colheitas de Dorothy.

Entdo ela joga a "PRAGA DAS QUEIMADAS" Nas plantagdes fazendo acabar com as
colheitas da menina Dorothy.

Mesmo com tudo isso ela ndo parou por ai e prosseguiu com suas plantagdes e enriquecendo
a terra, sempre ouvindo as palavras de sua tia que € "NUNCA DEIXAR DE SONHAR".

Dorothy entdo seguindo os conselhos de sua tia ousou em sonhar ainda mais e foi passear
nos cafezais de sua fazenda para fazer a "COLHEITA DO CAFE.

O tempo passou e a bonanga chegou nas terras da menina sonhadora, pois sabemos que para
colhermos bons frutos é preciso plantar e isso a menina nunca deixou de fazer, entéo ela com sua
persisténcia na plantacdo comecou com a COLHEITA DAS FRUTAS.

A luz voltou a brilhar em sua fazenda surgindo novas plantagdes e novas colheitas e quanto
todas as pragas da Bruxa ma, nunca mais de ouviu falar, pois desde que foi presa dentro da caixa
ela veio a se tornar a FADA BOA das colheitas trazendo nova vida as plantagdes....

Essa foi a historia de uma linda menina que veio nos ensinar que, mesmo que as coisas
estejam dificeis ndo podemos deixar de sonhar e alcangar nossos objetivos. Nem que para isso
tenhamos que ir além do alcance. Sé basta acreditar!

Fim!!!
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C — Instrumento de geracao de dados: dados dos gréaficos
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D — Regulamento Festrilha

REGULAMENTO OFICIAL FESTRILHA DO RIO 2022

CAPITULO | - DA FINALIDADE/CONCURSO

Art 01: O Regulamento oficial da Associacdo Cultural Festrilha do Rio tem por finalidade valorizar, difundir e
incentivar uma das maiores manifestacbes populares da cultura brasileira, que sdo os festejos juninos e em
consequéncia, a QUADRILHA JUNINA, levando a cultura junina para todas as regides do estado do Rio de
Janeiro. Os grupos serdo divididos.

Art 02: Os grupos serdo divididos em 2 categorias: Roca e Saldo.

Art 03: Todas as quadrilhas filiadas e inscritas na Festrilha do Rio, deverdo participar do primeiro evento oficial
da temporada (Torneio de ensaio), a ndo participagdo implicara na desclassificacdo da temporada. Os demais
eventos, sé serdo obrigatorios mediante a confirmacéo de participacdo do grupo. Em caso de ndo comparecimento,
0 grupo serd desclassificado da temporada.

Os demais eventos sao:

- Torneio de Ensaio

- Torneio de St° Antonio

- Torneio de Sdo Jodo

- Torneio de séo Pedro (Semifinal Festrilha do Rio)
- Final Festrilha do Rio

CAPITULO Il - DOS PARTICIPANTES

Art 04: Cada quadrilha terd o direito de 20 (VINTE) pessoas para equipe de apoio (contando fotégrafo e
filmador),identificados com camisas da quadrilha e crachas disponibilizados pela organizacdo do evento.

Art 05: S6 terdo acesso ao local da apresentacdo, os componentes da quadrilha, equipe de apoio, presidente do
grupo e representante legal.

Art 06: E de responsabilidade das quadrilhas juninas a utilizagio de musica ao vivo ou mecanica, ficando a
organizadora do evento responsavel pelo equipamento sonoro. Quando mdsica ao vivo (rider técnico e mapa de
palco) deve ser entregue com 30 dias de antecedéncia. Em caso de apresentacGes para final e semifinal, o rider
técnico/mapa de palco devera ser entregue na primeira reunido da plenéaria apds o resultado das quadrilhas
classificadas para a fase em questéo.

Art 07: E necessario que o representante compareca ao som até 30 minutos antes do comego da apresentacéo, para
testar o seu CD ou pendrive. O ndo comparecimento implicara na isengdo da organizagdo com problemas no
momento da apresentacéo.

CAPITULO Il - DAS EXIBICOES

Art 08: Cada quadrilha junina tera direito a 40 (QUARENTA) minutos e O (ZERO) segundo de apresentacao,
sendo 10 (DEZ)minutos de intervalo de uma quadrilha junina para outra, servindo este tempo para colocacgéo e
retirada de cendrio, esquenta da quadrilha podendo ter trilha sonora e interacdo com o publico. Ao final da
montagem o tempo serd parado e de imediato iniciado os 30 (TRINTA) minutos e 0 (ZERO) segundo de danca,
com um sinal do locutor da festa. A quadrilha junina terd o tempo minimo de danca de 20 (VINTE) minutos e 0
(ZERO) segundo.

Podendo aproveitar o tempo que sobrar da apresentacdo para a retirada de material ou saida de quadra dos

componentes. Para a semifinal e final, soma-se mais 10(DEZ) minutos para montagem e desmontagem do campo
de apresentacéo da quadrilha, totalizando 50(CINQUENTA) disponiveis para a quadrilha.
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Art 09: A quadrilha junina que exceder o tempo determinado da apresentacdo perderd O;1 décimo para cada 60
(SESSENTA) segundos excedentes, limitado ao maximo de 2 minutos. Caso a quadrilha ultrapasse o limite
estabelecido no regulamento, o som sera desligado.

Art 10: A quadrilha junina que se atrasar, chegando depois de sua hora pré determinada estara eliminada do
concurso. Ocorrendo atraso ou falta de uma quadrilha junina, as demais poderdo ter seu horario de apresentagao
antecipado, desde que seja em como um acordo entre a direcdo da quadrilha e do evento.

Art 11: A escolha de horério nos 4 primeiros eventos sera decidido por sorteio, para a semifinal sera por
rankeamento, para a final os horarios serdo escolhidos de acordo com a ordem de classificacdo na semifinal.

CAPITULO IV - DO JULGAMENTO

Art 12: As notas deverdo ser atribuidas entre 9 e 10 podendo ser fracionadas, (9 - 9,1 - 9,6

-9,7 etc...). As notas deverdo ser escritas por extenso, Todas as notas abaixo de 10 deverdo ser justificadas. Caso
0 julgador rasure, deixe de dar alguma nota ou nao justifique a nota, serd considerada a maior nota atribuida a
quadrilha no quesito. Para cada quesito sera descartada a menor nota para todas as quadrilhas.

Art 13: Em caso de empate entre duas ou mais quadrilhas na semifinal ou final, sera realizado sorteio dos quesitos
para o desempate, antes do inicio da apuragdo, com os presidentes dos grupos presentes e que assim possa definir
a classificacéo final.

Art 14: A comissdo julgadora analisara os seguintes quesitos:

- ABERTURA E ENCERRAMENTO
- COREOGRAFIA

- FIGURINO

- ANIMACAO

- TEMA

Sendo assim um breve resumo do que seréa julgado:

ABERTURA E ENCERRAMENTO - A abertura precisara ser avaliada pelo impacto, se a quadrilha conseguiu
transmitir emocdo, se houve uma boa distribuicdo cénica. O encerramento prae)a acompanhar a sequéncia
cronoldgica e fazer sentido, além de haver a necessidade de uma finalizagdo bem elaborada e satisfatoria;

COREOGRAFIA - Ser4 avaliado a clareza na execucdo do passo proposto, seu alinhamento, a espontaneidade;

FIGURINO - A quadrilha devera estar adequada a festa junina, e de acordo com tema e cria¢do, devendo avaliar
se o figurino foi adequado ao tema proposto ou se ndo ha nenhum comprometimento, se houve criatividade na
utilizagdo dos materiais, levando em conta sua qualidade e variacdo. Avaliar se 0 acabamento estd bem feito e se
houve desmanche durante a danca;

TEMA - Avaliar o contetdo histérico, considerando o conjunto literario e a qualidade da quadrilha no tema
proposto, avaliar se a adequacdo ao tema foi bem feita, se tudo anunciado na sinopse esta sendo mostrado durante
a apresentacdo, podendo o grupo apresentar novos argumentos dentro da linha de raciocinio do tema, durante a
apresentagdo, que ndo constem na sinopse. Caso seja um tema de proposta histérica, avaliar a fidelidade ao fato
citado, avaliar se ha identificacdo imediata, se o publico consegue perceber o tema mesmo sem a utilizacdo da
sinopse, se o tema é claro e de facil entendimento;

ANIMAGCAO - Sera avaliada a espontaneidade, simpatia e comunicag&o com o publico.

Art 15: Cada quesito possui seus subquesitos, a fim de facilitar e direcionar o julgamento realizado pelo jurado.
Cada jurado recebera em seu treinamento, o material do anexo 1 (Guia para julgamento - Subquesitos).

CAPITULO V + DAS OBRIGATORIEDADES

Art 16: As quadrilhas juninas deverdo ser constituidas de no minimo 12 pares.
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Art 17: As quadrilhas juninas deverao ter seus destaques e respectivos pares, para cada destagque ou seu respectivo
par ndo apresentado a quadrilha perdera 0,1 décimo, séo eles:

- REI/ RAINHA - VIUVO/ VIUVA

- PRINCIPE/PRINCESA - NOIVO/NOIVA

- FLORICULTOR/FLORISTA - SINHOZINHO/SINHAZINHA
- MARCADOR néo é obrigatério seu par

- PADRE NAO ¢ obrigatdrio seu par

Os destaques SINHA-MOCA/SINHO-MOCO; GAROTA QUADRILHA/ GAROTO
QUADRILHA; NARRADOR e MASCOTE sdo opcionais para cada quadrilha junina.

Art 18: E proibido o uso de animais vivos, uso de garrafas de vidro e objetos feitos de material cortante, 0 n&o
cumprimento deste item acarretara a perda de 0,2 décimos.

Art 19: O grupo que utilizar fogos de artificios em locais onde sejam autorizados e previamente divulgados pela
organizacdo, terd que assinar um documento se responsabilizando judicialmente conforme a lei em vigor. Serdo
permitidos estalinhos e maquina de papel. A quadrilha junina sera penalizada em 1 (um) ponto se utilizar fogos de
artificio sem autorizagdo, além das penalidades legais.

Art 20: As quadrilha juninas, diretores e componentes das quadrilnas que causarem atos de indisciplina,
comportamento inadequado, utiliza¢io de entorpecentes, evidente estado de embriaguez, atitude anti social dentro
da area do evento ou em agdes que venham a desabonar a imagem dos realizadores ou promotores dos eventos,
implicard em pena disciplinar a ser avaliada pela comissdo organizadora e diretoria da Festrilha do Rio, estando
sujeito as seguintes penalidades :

- Adverténcia verbal

- Adverténcia por escrito

- Suspenséo

- Desligamento/Desfiliacéo

PARAGRAFO UNICO - A quadrilha junina/diretor/componente infrator sera retirado imediatamente do local do
evento.

Art 21: Os casos omissos e ndo previstos neste regulamento, serdo analisados e resolvidos por uma comissdo
montada com 50% de diretores ndo envolvidos e 50% de presidentes ndo envolvidos no incidente a ser analisado.
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