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RESUMO

Esta pesquisa surgiu do incbmodo do pesquisador quando, no lastro de informacdes falsas
que se propagaram pelas redes sociais, as medidas propostas por autoridades sanitérias
durante a pandemia do COVID-19 foram desacreditadas. Na percepcao da escola como
sitio privilegiado a uma acéo pedagdgica em prol da divulgacdo cientifica e os estudantes
como multiplicadores deste conhecimento, surgiu o projeto de montagem de uma
exposicao museoldgica no espaco escolar, a baixo custo, na proposi¢do de uma curadoria
coletiva, dando inicio ao projeto BIODIVERSIARTE. A acdo foi respaldada no fazer
artistico na construgdo de objetos como materiais educacionais, elementos potenciadores
do ensino e da aprendizagem de ciéncias junto a uma turma do 4° Ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica da periferia carioca. Por meio de uma pesquisa
participante, objetivou a avaliacdo da relevancia deste processo de curadoria, enquanto
acdo educativa, associando ciéncias e artes a divulgacdo pretendida, em um estudo
qualitativo, envolvendo o pesquisador, a professora generalista e 0s seus alunos, em uma
abordagem metodoldgica construtivista. Sua culminancia foi a construcao de um diorama
representativo da floresta da Mata Atlantica em tamanho natural, apresentado a escola,
sob a mediacdo dos alunos-curadores, objetivando a transposi¢do didatica, em uma
abordagem praxeoldgica a partir dos seguintes conteddos selecionados do material
“Rioeduca”: bioma Mata Atléntica, ecossistema e cadeias/teias alimentares, além de
cinco espécies icones da vizinha serra do Mendanha-GericinG: 0 mugum, 0 sapo-cururu,
a jararaca do mato, o pica-pau bufador e 0 gamba de orelhas pretas. Por meio de rodas de
conversas e uma continua observacdo do pesquisador, houve a percepcdo de todo o
processo, quanto ao alcance dos seus objetivos e de seus entraves. Como resultado dos
estudos empreendidos pela turma, como a sua participacdo no fazer artistico na confecgédo
dos elementos do diorama e sua atuacdo na mediacdo, houve um notavel incremento do
seu interesse por ciéncias e artes, indicadores do potencial educativo nesta associacao,
atuando com sucesso como divulgadores cientificos junto aos seus colegas e familia.
Como registro, produziu-se de uma publicacdo eletronica disponibilizado a consulta de
professores e demais interessados, permitindo-se a replicacdo do processo de montagem
da exposicdo e seus possiveis ajustes. O trabalho vincula-se a Linha de Pesquisa
Linguagens, tecnologias e inovagdes nos processos de ensino e aprendizagem, Projeto de
Pesquisa Divulgando ciéncia com arte, do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo em
Ciéncias e Matematica.

Palavras-chaves: Artes; Divulgacédo cientifica; Educacdo Museal; Ensino de Ciéncias;
Exposi¢do Museologica.
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ABSTRACT

BORGES, Renato Cesar Carvalho. BIODIVERSIARTE: divulgacao cientifica e
artistica na montagem de uma exposi¢éo museoldgica no espaco escolar. 2025. 222p.
Dissertation (Master in Science and Mathematics Education) Instituto de Educacao,
Departamento de Educacdo e Sociedade (DES), Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo em Ciéncias e Matematica da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro —
PPGEduCIMAT, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2025.

This research arose from the researcher's discomfort when, amid false information
spreading on social media, the measures proposed by health authorities during the
COVID-19 pandemic were discredited. Perceiving schools as privileged sites for
pedagogical initiatives promoting scientific dissemination and students as disseminators
of this knowledge, the project to mount a low-cost museum exhibition in the school space
emerged, proposing collective curation, giving rise to the BIODIVERSIARTE project.
The initiative was supported by artistic creation, involving the construction of objects as
educational materials, elements that enhance science teaching and learning, alongside a
4th-grade class at a public school in the outskirts of Rio de Janeiro. Through participatory
research, the aim was to assess the relevance of this curation process as an educational
initiative, linking science and arts to the intended dissemination. This qualitative study
involved the researcher, the generalist teacher, and her students, using a constructivist
methodological approach. Its culmination was the construction of a life-size diorama
representing the Atlantic Forest, presented to the school under the guidance of student
curators. The aim was to provide a didactic translation into a praxeological approach,
based on the following selected content from the "Rioeduca” material: the Atlantic Forest
biome, ecosystem, and food chains/webs, as well as five iconic species from the
neighboring Mendanha-Gericin6 mountain range: the mugum, the cururu toad, the
jararaca, the snorting woodpecker, and the black-eared opossum. Through discussion
groups and continuous observation by the researcher, the entire process gained insight
into its achievement and its obstacles. As a result of the studies undertaken by the class,
such as their participation in the artistic creation of the diorama elements and their role in
mediation, there was a notable increase in their interest in science and arts, indicators of
the educational potential in this association, successfully acting as scientific
communicators with their colleagues and family. As a record, an electronic publication
was produced and made available for consultation by teachers and other interested parties,
allowing for the replication of the exhibition assembly process and its possible
adjustments. The work is linked to the Research Line "Languages, Technologies, and
Innovations in Teaching and Learning Processes” and the Research Project
"Disseminating Science with Art," of the Graduate Program in Science and Mathematics
Education.

Keywords: Arts; Scientific dissemination; Museum Education; Science Teaching;
Museum Exhibition.
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1 INTRODUCAO

Em meados dos anos 2000, eu atuava como professor de ciéncias nos anos finais
do segundo segmento do Ensino Fundamental em uma escola municipal na zona oeste
carioca. Nessa unidade funcionava uma sala de recursos destinada aos alunos com
deficiéncia visual, o que atraiu um subito e significativo numero de matriculas desses
jovens, egressos da vizinhanga. Isto fez com que me deparasse com o desafio da inclusdo
dos recém-chegados nas turmas regulares. A procura de uma solucdo fez com que me
remetesse as nossas praticas das aulas de botanica, no uso do material coletado por mim
e pelos estudantes a exploracao tatil de suas partes constituintes, como meio de estudo da
anatomia vegetal. Assim, aproveitando-me de algumas réplicas em miniatura de animais
de plastico que colecionava, resolvi levé-las a sala de aula para o exame de todos. A partir
deste momento, a dindmica das aulas se transformou, avivando o interesse da turma e
propiciando uma maior inclusdo dos jovens portadores de deficiéncia com os demais

colegas.

Satisfeito com os resultados iniciais, procurei no mercado por produtos mais
adequados a minha acdo pedagdgica (acurados cientificamente e de tamanho natural).
Perante a sua inexisténcia, conclui que deveria fabrica-los, mas nao sabia como fazé-los.
Anos mais tarde, quando pude ter acesso a internet, visitando os sitios de varios artistas,
percebi nas esculturas em papel maché' aquilo que procurava. Elas conjugavam a
reutilizacdo de materiais que seriam descartados no lixo com a alta plasticidade de sua

massa, a um custo muito baixo.

Neste mesmo periodo, por volta do ano 2010, mesmo afastado da regéncia de
turma, readaptado por motivo de saide, ocupando funcbes na secretaria da escola, dei

1 Segundo Schmitz (2015), “papel maché” origina-se do francés “papier maché”, isto €, “papel mastigado”,
consistindo de “uma massa de papel picado, amassado, embebido em 4gua, coado e depois misturado com
cola e, eventualmente, com outros materiais”. Permite a produ¢do de uma variedade de objetos, entre
artisticos, decorativos, inclusive os que se prestam a divulgacdo cientifica. Neste quesito, destaca-se o
pioneirismo dos modelos de Anatomie Clastique desenvolvidos e comercializados por Louis Auzoux, no
século XIX, que representavam o corpo humano, com pecas descartaveis, sucesso no uso em universidades,
hospitais e escolas.

10
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inicio as minhas primeiras tentativas na producdo de esculturas: réplicas da avifauna
mundial. Meus bons resultados fizeram-me perceber as potencialidades do fazer artistico
conjugado a divulgacao cientifica. A frequéncia as exposi¢des nos museus me trouxe o
entendimento da dindmica da educagdo ndo formal como uma forte aliada ao ensino de
ciéncias. Acreditando no meu breve retorno a sala de aula (contrariamente, minha
readaptacdo tornou-se definitiva), procurei a formacdo adequada, ingressando no
bacharelado em Museologia e, posteriormente, na licenciatura em Belas Artes (como

complemento a minha licenciatura em Ciéncias Biologicas).

Mais recentemente, com a emergéncia da pandemia da Covid-19, sedimentou-
se um lastro de fakenews gerando resultados catastroficos, entre 0s quais um crescente
negacionismo frente as medidas sanitarias propostas pelas autoridades, desqualificacdo
que atingiu os cientistas em favor de outros atores sociais. Meu incébmodo com tal situacédo
me fez refletir sobre a urgéncia de se divulgar as ciéncias de modo acessivel a um publico
jovem, entendendo a escola como sitio privilegiado para essa acdo e os estudantes como

multiplicadores de saberes junto a sua familia e comunidade.

Afastado da regéncia de turma, reuni um grupo de alunos voluntérios na escola
onde trabalhava (no bairro do Gericind, zona oeste carioca), propondo a participacdo
deles em uma curadoria coletiva de uma exposi¢do (e a mediacdo junto aos visitantes),
utilizando da minha producdo artistica e dos meus conhecimentos em expografia. As suas
contribuicbes reafirmaram o nosso propésito de uma comunicacao traduzida em uma
linguagem ludica, transversa e popular, com o intuito de aproximar os conhecimentos

cientificos do interesse dos seus colegas.

Assim, em 2022, ocorreu a primeira edi¢cdo do projeto “BIODIVERSIARTE:
Aves de Papel” (figuras 1, 2, 3, 4 e 5). Da proposicao inicial feita pela equipe curatorial
junto a Coordenacdo Pedagogica, como resultado de sua entusiasmada recepcdo, o dia
letivo se converteu em uma acdo pedagodgica que envolveu oficinas e palestras sob a
tematica do meio ambiente, a cargo dos docentes. Portanto, dentre as atividades ofertadas
aos discentes, a exposicdo na quadra poliesportiva recebeu as turmas, estabelecendo um
didlogo na mediacdo entre os alunos (os curadores/mediadores e 0s visitantes), a partir
das possiveis leituras dos objetos (representacdes de aves em dez esculturas em papel

maché de tamanho natural), relacionando-os a tematica geral do projeto, ou seja,

11
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destacando-se uma perspectiva preservacionista da natureza e do uso consciente dos

recursos naturais, entre outros

Figuras 1 e 2: A primeira edi¢do do projeto “BIODIVERSIARTE”.

% e XN TR
e S T

EXPOSICAO

BIODIVERSIA¥

BIODIVERSIARTE ¢ um projeto de divulgagéo cientifica através da , e e e o el
arte em exposigdes itinerantes, ou seja, que vao de encontro ao seu

piblico onde ele esta, dindo licenga e er 1o um e
procurando um jeito de tornar os museus acessiveis a todos,
adaptando-os aos tetos que nos abrigam e enriquecendo-nos com os
SOrrisos que nos recepcionam.

Esta exposicdo é resultado de um t em grupo, de professores
e alunos da E.M. Prefeito Juarez Antunes, pensando nas melhores
formas de torna-la cada vez melhor.

Nesta edigao, “AVES DE PAPEL” t: com uma cole¢do de aves
representadas em papel maché, em tamanho natural, belas e curiosas.

Boa exposicao! Boa diversao e aprendizado!

PROFESSORES: Bernadete Carvalho, Danielle Peixoto e Renato
Borges.

ALUNOS: Beatriz de Almeida, Giancarlo Palmeira, Cristian da Costa,
Daniella Xavier, Gabriel Borges, Guilherme Amado, lasmin Silva, Isak
Nilton Corsino, Joao Pedro Trindade, Lucas Kaua Maia, Luisa de Souza,
Manuel Ribeiro, Maria Clara Alcéntara, Maria Eduarda Reis, Maria de
Fatima Franca, Micaelly dos Santos, Milena Beatriz de Almeida, Millena
Santos, Monique de Souza, Nicholas da Silva, Nicholas Oliveira e Sophia
Barros.

A exposigdo “BIODIVERSIARTE: Aves de Papel” (2022) apresentou dez esculturas representativas da
avifauna mundial, sob a mediacdo e co-curadoria de um grupo de estudantes. A esquerda, o pOster de
apresentagdo e créditos. A direita, o mediador apresenta ao ptblico a “seriema”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 3, 4 e 5: A primeira edig¢do do projeto “BIODIVERSIARTE”.

Fragrantes da mediagdo junto aos alunos visitantes. A esquerda, a “cigana” é meticulosamente observada.
No centro, o mediador apresenta o interior de um “ninho de Jodo de barro”. A direita, os alunos admiram a
“arara vermelha”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
12
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No ano seguinte, somando-se novos participantes ao grupo original, atuando
como curadores, artistas e educadores museais, sob a nossa orientacdo, houve a escolha
de se trabalhar com animais aquaticos, realizando de forma anéloga a primeira edicdo, a
exposi¢ao “BIODIVERSIARTE: Aqua Vitae” (figuras ,6, 7, 8 e 9). Desta vez, foram 3
esculturas de animais aquaticos representativos dos ecossistemas amazénico (boto-cor-
de-rosa) e oceénico (tartaruga-verde e tubardo-martelo recortado, presentes na costa
brasileira). Embora, repetindo o sucesso da edi¢do anterior junto a sua audiéncia, desta
vez, mudancas de foco por parte da equipe diretiva da escola fez com que a exposicao se

tornasse um evento isolado, encaixando-se em um dia letivo regular.

Figuras 6 e 7: A segunda edigdo do projeto “BIODIVERSIATTE”.

No ano de 2023, na mesma unidade escolar deu-se a continuidade do projeto. Por decisdo dos alunos-
curadores, os ecossistemas aquaticos figuraram como o tema da exposicdo. A esquerda, o material de
divulgacio da exposigdo “Aqua Vitae”. A direita, um dos seus 3 objetos: a reprodugdo em papel-machg,
em tamanho natural, de um boto cor-de-rosa.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

13



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRR) {%PPGEd UCIMAT

Mais uma vez, os curadores atuaram na mediacdo da exposi¢ao, apresentando, a esquerda, o “tubardo
martelo recortado” e, a direita, a “tartaruga-verde”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Dificuldades encontradas na realizacdo dos encontros semanais, tornando o
processo de trabalho muito fragmentado e irregular, fizeram com que eu desejasse a
minha transferéncia para outra unidade escolar. Tal iniciativa veio em atendimento as
demandas do produto educacional (a publicacdo eletronica de um guia contando 0 passo-
a-passo do processo de curadoria da exposi¢do museoldgica, montada no espaco escolar)
desenvolvido durante o mestrado profissional, no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo em Ciéncias e Matematica da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro —
PPGEduCIMAT/UFRRJ.

O meu ingresso a pés-graduacdo veio do convite a minha participagdo ao
processo seletivo por meio do meu orientador na elaboragdo do meu trabalho de concluséo
de curso (TCC) em Belas Artes, docente integrante do referido programa. O seu
reconhecimento da adequacdo do projeto BIODIVERSIARTE a uma pesquisa a ser
desenvolvida, em sua continuidade, no mestrado, vez com que eu avaliasse 0 meu
ingresso, possibilidade, até entdo, sequer cogitada por mim. Na obtencéo de informac6es
nos sitios da universidade, fui me convencendo do quanto tal experiéncia académica

14
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poderia me enriquecer, sedimentando a minha deciséo de prosseguir os meus estudos sob

esse Viés.

Assim, de acordo com as minhas demandas, percebendo que tal regularidade
pretendida encontraria em turmas do primeiro segmento do Ensino Fundamental, na
desejavel parceria com a sua professora generalista e a garantia da cess@o de (no minimo)
um tempo de aula semanal ao projeto, iniciei a minha procura. Depois de muitas

negativas, encontrei, em um bairro vizinho, uma escola que aceitou me receber.

No entanto, da minha disposicao inicial em desenvolver o projeto junto ao 5°
Ano, desde as minhas primeiras tentativas no inicio de 2024, obtive seguidas negativas a
minha proposta (segundo a alegacdo unanime das professoras quanto a sua inviabilidade
devido a alta carga de conteudo a ser ministrado durante o ano letivo). Passei a focar no
4° Ano, obtendo as mesmas respostas. No entanto, ja no 2° bimestre, minha proposta foi
acolhida com entusiasmo por uma das professoras e, em comum acordo com a
Coordenacdo Pedagogica, teria a cessdo semanal de um tempo de ciéncias desde que o
projeto estivesse diretamente vinculado ao curriculo da disciplina apresentado no material
didatico da turma. Satisfeitas as condi¢des, baseando-me em minhas experiéncias
anteriores, acrescidas de novas demandas, destacando-se a montagem de um diorama?, a
0 projeto (em sua 3° edicdo) teve a sua continuidade em sua perspectiva de divulgacédo

cientifica, artistica e de ensino de ciéncias.

Entendendo a educacdo como integral, bem como nos sujeitos a centralidade
deste processo, embora se reconheca o papel social da escola, outros espacos de educacao,
nédo formais e informais, se fazem presentes. Em um mundo em constante transformacéo,
ganha destaque a acdo educativa dos museus, cujas exposicoes, sendo mais flexiveis e
contextuais, dialogam com os visitantes, em especial com os escolares, apresentando ou

reavivando o interesse sobre temas que o curriculo escolar nem sempre alcanca.

No entanto, por esses espagos se concentrarem em regides nobres das cidades, o
acesso aos equipamentos culturais € dificultado ao publico suburbano. Contrariando essa

realidade de exclusdo, os jovens periféricos vivenciam no uso das redes sociais, um

2 Segundo Oliveira (2010) o diorama € a representagdo tridimensional de um ambiente, um evento ou uma
cena, dispostos em um determinado espaco, por meio do uso de modelos ou animais taxidermizados.
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protagonismo ausente em sala-de-aula, onde se comportam passivamente as licGes da

cartilha, tornando a escola pouco atrativa.

Considerando tais desafios, 0 projeto “BIODIVERSIARTE” vem ao encontro
da solucéo destas contradi¢des, tornando tal acdo integradora das demandas do curriculo
escolar de ciéncias (na sua transversalidade com as outras disciplinas) e a divulgacéo
cientifica. A construcdo de uma exposi¢do museoldgica, no protagonismo possivel a uma
curadoria coletiva (com professores e alunos), ressignifica e musealiza o espaco escolar.
Propde uma comunicagao potencializada por meio da arte, em uma diversidade de saberes
envolvidos, abarcando em sua dimensdo social, o conhecimento prévio dos alunos,
tradicdes e valores de sua comunidade, em uma abordagem afetiva, dialogica ludica,

reflexiva e critica.

No entanto, cabe a pesquisa responder quanto a efetividade desta a¢do, ancorada
em temas do curriculo escolar (Mata Atlantica, ecossistema e cadeias/teias alimentares),
em conjunto com o trabalho desenvolvido pela professora generalista da turma. Desta
forma, surgiram algumas inquietacdes: a proposta é relevante na ampliacdo da percepcéo,
aprendizado e interesse em ciéncias, como na divulgacdo cientifica, sobretudo quanto aos
assuntos selecionados, ou ndo passaria de uma experiéncia ludica? O uso da arte

potencializaria a acdo pedagdgica?
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2 OBJETIVOS

Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar a relevancia da curadoria de uma
exposicdo museologica, enquanto uma acdo educativa, associando ciéncias e artes em

prol da divulgacdo cientifica em um espaco de educacdo formal.
Os seus objetivos especificos sdo:

a) Desenvolver um processo de curadoria em atendimento as préaticas
expograficas e a producdo de objetos a baixo custo, na reciclagem e
reutilizacdo de materiais para uma exposicdo museoldgica, de forma

coletiva, ludica e popular aberta a comunidade escolar;

b) Analisar a eficacia da exposicdo na popularizacdo, divulgacdo cientifica,
ensino e aprendizagem em ciéncias, amalgamada ao uso das artes, quanto a

percepcao dos alunos-curadores;

c) Publicar um guia eletrénico relatando o passo-a-passo da montagem da
exposicdo, de modo que professores e demais interessados possam replicar

0 projeto divulgado.
2.1 A ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Em sua introdugdo, menciona a trajetdria profissional do pesquisador e 0 seu
engajamento no projeto “BIODIVERSIARTE”, motivador do produto educacional, como
a justificativa de sua importancia. Ainda expde o problema e as hipo6teses da pesquisa,
questionando-se sobre a eficacia do processo de curadoria coletiva pretendido, como a
promogé&o do ensino e aprendizagem em ciéncias, juntos aos alunos do 4° Ano do Ensino

Fundamental.

No item “Objetivos”, expde 0 objetivo principal da pesquisa, na investigagédo da
eficiéncia no uso das artes e das ciéncias na popularizacéo e a divulgacéo cientifica como
proposta de ensino de ciéncias, desdobrando-se em trés objetivos especificos: a)
desenvolvimento do processo de curadoria e montagem da exposicao; b) sua analise junto
aos alunos-curadores; ¢) a publicacdo de um guia eletrénico em prol da divulgacao e

possivel replicacdo do projeto.
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Em ‘“Referencial tedrico” hd o desenvolvimento e a analise critica das
modalidades de educagéo, como a discussao sobre o processo de ensino e aprendizagem
em ciéncias e 0s meios de popularizacéo e divulgacdo cientifica. Em seguida, descrevem-
se 0s beneficios decorrentes das artes a aprendizagem, as dificuldades encontradas, além
de comentar sobre as possiveis aproximacdes e afastamentos entre as artes e ciéncias. Por
ultimo, a anélise do museu quanto ao seu potencial educador, destacando-se as exposi¢des
(expografia), a mediacéo e a educacdo museal.

Em “Metodologia” apresenta-Se a proposta metodoldgica, em uma pesquisa
qualitativa e participativa, adaptando-os ao desenvolvimento do produto educacional aos
eixos Conceitual, Pedagdgico e Comunicacional, propostos por Kaplin (2003) e a
proposicdo de uma abordagem praxeoldgica no uso pedagdgico do diorama. Segue-se a

descricdo do produto educacional, adaptando-se Mendonca et al. (2022).

A seguir, em “Resultados e discussdo”, ha a anélise os resultados encontrados

em dialogo com o “Referencial tedrico™.

No item “Consideragdes finais busca-se realizar as principais conclusées com
base nos dados obtidos e os objetivos da pesquisa, bem como seus possiveis

desdobramentos: acertos e percal¢os do projeto.

Por fim, tem-se as “Referéncias” e a apresentacao do produto educacional, o guia
“BIODIVERSIARTE: Mata Atlantica, queremos te ver viva!” em “Apéndice A”, seguido
da apresentagdo de uma apostila em “Apéndice B”. Em “Anexos A e anexos B”, tém-se

a apresentacao dos demais documentos.
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3 REFERENCIAL TEORICO

O termo “BIODIVERSIARTE” surgiu da necessidade de se comunicar as
intencdes de um projeto de uma proposta pedagogica voltada a promocao de contetudos
proprios as ciéncias bioldgicas unidos ao saber-fazer das artes plasticas. Somam-se a esse
amalgama, uma miriade de outros temas, dada a teia de relagcBes possiveis que
correspondam aos objetivos de promocdo da cultura, lazer, construcdo de conhecimento,
aprendizagem e o protagonismo estudantil na montagem de exposi¢cdes museoldgicas,

comunicadas no espago escolar, de forma sustentavel e popular.

Partindo-se da noc¢do de educacao que englobe diferentes formas de promocéo
do ensino e de aprendizagem, em diferentes espacos e tempos, valorizando-se o
intercdmbio dos conhecimentos que cada um traz consigo (Fernandes, 2009), celebra-se
a autonomia dos sujeitos no ato de aprender de forma critica e reflexiva, em contraposicéo
ao ensino tradicional, mecanicista. Essa postura encontra respaldo no entendimento que
a educacdo ultrapassa os muros da escola, fazendo com que, ao ensino formal, sejam

acrescentadas as experiéncias oriundas das outras modalidades de educagéo.

Os topicos abaixo descrevem e diferenciam as modalidades de educacdo, 0s
desafios no ensino e da aprendizagem em ciéncias e a importancia da divulgacao e da
popularizacdo cientifica. Também se discute o recorte tematico da pesquisa quanto aos
contelldos do curriculo de ciéncias e o fazer artistico em seu potencial no
desenvolvimento integral dos alunos (destacando-se o cognitivo e a divulgacdo
cientifica). Por fim, descrevem o museu, 0s seus elementos expograficos e a interatividade
mediada entre os objetos e o publico, ressaltando o diorama como o display®, mais
adequado ao projeto BIODIVERSIARTE.

3.1 AEDUCACAO EM CIENCIAS DENTRO E FORA DA ESCOLA

A educacdo ministrada nas escolas (anos iniciais, passando pelo ensino
fundamental, médio e os cursos técnicos, até as universidades), identificada como formal,
caracteriza-se por sua estrutura burocraticamente organizada e hierarquizada

cronologicamente, atrelada a um curriculo, sob a determinacéo e fiscalizacdo por meio de

3 Segundo Dean (2003, p. 3), displays sdo dispositivos de uso expografico nos museus, como a
“apresentacdo publica” de objetos e artefatos.
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6rgdos das esferas governamentais, das prefeituras até o Estado (Gadotti, 2005). Confere
graus, certificados e diplomas (Caldeira, 2014).

Desta forma, enquanto a educacéao formal, sob o estimulo de uma politica pablica
de universalizacdo de acesso a escola, torna-se de facil reconhecimento pela populacéo,
a educacdo ndo formal ndo se beneficia da mesma premissa, visto que a principio foi
definida por negacdo. La Belle (1982) afirma que a educacdo ndo formal consiste em
atividades educacionais com base em determinada organizacdo sistematica, porém, fora

das amarras do sistema formal, e no oferecimento de ensino a diversos grupos.

Segundo Gaia e Lopes (2019), a educacdo ndo formal atua na “formacdo do
carater do sujeito no qual a pratica, contribuindo para um conhecimento mais significativo
[...], pelo fato de que os saberes transmitidos pela escola sdo muitas vezes, esquecidos
rapidamente”. E representada por museus, centros de ciéncia, zooldgicos, aquarios e
jardins botanicos, entre outras instituicbes. Abrange também espacos nao
institucionalizados, como as associacbes de bairro, parques e reservas naturais
(Jacobucci, 2008). Desta forma, caracteriza-se por sua maior flexibilidade de tempo e

contextualizacdo do ensino a um publico plural.

Por outro lado, a educacdo informal se refere ao aprendizado segundo as
experiéncias do cotidiano, sem que haja uma intencionalidade, se fazendo presente quer
seja no convivio familiar, no trabalho, em casas de espetaculos, na leitura de livros e
jornais, navegando na internet, nas ruas, entre outros. Portanto, € um processo livre,
incidental e permanente. Ainda que ndo seja sistematizada como as anteriores, ndo é

menos importante na educacdo dos sujeitos, como afirma Freire (1997, p. 50):

Se estivesse claro para n6s que foi aprendendo que aprendemos ser possivel
ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia das experiéncias
informais nas ruas, nas pracgas, no trabalho, nas salas de aula das escolas, nos
patios dos recreios, em que variados gestos de alunos, de pessoal
administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de significac&o.

A distingdo entre as modalidades de espagos educativos ndo impede suas
possiveis sobreposicOes, fazendo com que pesquisadores como Marandino (2017),

questionem a validade dessas diferenciagdes.

A principio, pode-se rechagar a critica supracitada, tendo como fator distintivo

o estrutural, uma vez que a rigidez do curriculo e o vinculo ao livro didatico, como guias
de uma prética educacional, sdo elementos estruturantes a educacdo formal. Ja em relacéo
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ao espaco, a educacdo formal se distingue das demais por ocupar o ambiente escolar,

caracterizado por sua organizagao e mobiliario préprios.

No espaco escolar hd também o aprendizado que privilegia a criatividade, a
contribuicdo espontanea dos sujeitos e de seu repertorio sociocultural, distantes da nocao
engessada da educacédo tradicional. Entre as fileiras de carteiras da sala de aula, na
informalidade de um bate-papo, na socializacéo entre colegas, tem-se um conhecimento
além das paginas da cartilha. Uma exposi¢do museoldgica na quadra poliesportiva, onde
os alunos podem contemplar animais taxidermizados do acervo de uma exposi¢do
itinerante do museu de historia natural de sua cidade, ndo seria uma acéo de educagédo ndo

formal?

Talvez a resposta ao que foi conjecturado acima esteja no deslocamento do olhar
dos produtores (agentes) para os dos usuarios (sujeitos). A visita a uma exposicao em um
museu pode ser encarada como entreterimento por um mesmo Visitante que, em um
passeio a um parque de diversdes, faz apontametos sobre questdes de fisica. Um aluno na
interatividade espontanea com um globo terrestre, esquecido em um canto da sala de aula,
pode aprender mais do que nas aulas de geografia. Em suma, guardadas as especificidades
das modalidades formal, ndo formal e informal, tais sobreposi¢cGes marcam a necessidade

de se perceber a educacdo como um processo integral.

Percebendo-se o ser humano em sua totalidade, acredita-se em uma educagéo
integral (dadas as suas diversas abordagens e conceituacdes) como um meio que
corresponda a tal aspiracdo. Assim, consideram-se 0s sujeitos ndo na sua fragmentacao,
como entre corpo e mente (intelecto), mas na sua integralidade como a ag¢éo conjunta de
diversas linguagens, atividades e circunstancias no seu desenvolvimento afetivo,

cognitivo, fisico, social, entre outros (Mauricio, 2009).

Coadjuvando a nocgdo de educacdo integral supracitada, cabe mencionar as
contribuicdes de Dewey e Schon no entendimento da educacdo como uma pratica
reflexiva baseada na experiéncia, pois segundo Teixeira e Westbrook (2010, p. 37), “ndo
é possivel separar vida, experiéncia e aprendizagem, pois simultaneamente vivemos,

experimentamos e aprendemos”.

Embora divirjam quanto ao momento em que se da o conhecimento, pois
enquanto Schon considera que a reflexdo deva ocorrer durante a agéo, para Dewey deve
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ter lugar logo apds a acdo, ha também uma notével convergéncia entre eles. Ambos 0s
autores percebem a educacdo como um processo de (re)avaliacdo critica de suas préaticas
e de suas experiéncias por parte do investigador, em uma relagéo de causa e efeito, social
e historicamente situadas, na reinvencdo do docente, do meio ou de ambos. Assim, por
meio da observacéo, pelo pensamento reflexivo acerca dos fatos, ha o favorecimento da
emergéncia de novas ideias, na solucdo de problemas e no enfrentamento de situagdes

futuras (Dorigon; Romanowsky, 2008).

Retomando o entendimento que a educagdo ocorre também além da sala de aula,
o aprendizado das ciéncias, presente em acles do cotidiano, torna necesséria a sua
compreensdo como pratica sociocultural. Portanto, uma comunicacao cientifica acessivel
a populacdo em geral se justifica na medida da nossa progressiva dependéncia do
conhecimento cientifico e tecnoldgico, sobretudo em resposta a discursos anticientificos
de forte destaque midiatico nos Ultimos tempos, respaldado pela dindmica das redes

sociais.

No entanto, a diversificacdo na publicidade das ciéncias torna-se de dificil
equacdo, pois enquanto a sua simplificacdo por meio de figuras e metaforas amplia o seu
interesse publico, também pode acarretar a sedimentacao da compreensdo errénea de seus
conceitos. Outra contradicdo se encontra no seu apontamento como meio de inclusdo ou
como meio de controle social, no entanto, como esclarecem Meyer e El-Hani (2019, n.p.),
0 questionamento da ciéncia quanto “aos diferentes graus de confianga de seus achados”,
ndo a invalida como importante produtora de novos conhecimentos, mesmo que

submetidos ao didlogo (desejavel) com outros saberes.

Um caminho potente na resolucdo do impasse supracitado repousa na
reavaliacdo dos modelos de ensino de ciéncias. Assim, coube a superacdo da hegemonia
de um modelo tradicional, enquanto produto historico marcado pelo processo de
industrializagdo, com o intuito de formar uma elite econdmica e social brasileira
(Marandino; lanelli, 2012).

De acordo com Marandino e lanelli (2012), em um cenario mundial marcado
pela crise ambiental e pela competicéo tecnoldgica (anos 1980 e 1990), emerge 0 modelo
construtivista, enquanto que no Brasil vive-se o fim da ditadura militar e a consequente

redemocratizacdo. Ainda que se considere a sua adequagao em consonancia com 0s NoVos
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ditames do mercado de trabalho e do consumo em expansdo, inova ao promover um
ensino de ciéncias que considere os alunos como sujeitos de sua aprendizagem,
abandonando a memorizacao de conceitos e formulas, a qual é substituida pela elaboracéo
de um conhecimento sempre em construgédo, na solucao de problemas. Ha o estimulo aos
trabalhos em grupo, jogos, simulacées, tendo o professor como mediador deste processo.
Problematiza no sentido que a ciéncia ndo € mais neutra, nem detentora de verdades

absolutas, mas fruto de um contexto econémico, politico e social.

E importante ressaltar que as tendéncias tradicionais se sobrepdem e persistem
até hoje, como apontam Auler e Delizoicov (2001), dificultando a implantacdo de um
ensino de ciéncias que possibilite uma préatica pedagdgica dialégico-problematizadora,
em busca da transformacdo social. Persiste a atribuicdo de verdade as ciéncias, sua
pretensa neutralidade, apartando-as do reconhecimento dos fatores que a moldam como
produto, sob o controle de curriculos engessados, descolados da realidade. Assim, Rosa
(2005, p.16) declara:

[...] a ciéncia ndo se desenvolve de modo autbnomo no plano intelectual das
ideias. Seus conceitos tém uma profunda relagdo com contexto histérico, tanto
nos aspectos intelectual e cultural como nos aspectos econémico, social e
politico. Esta relacdo se dd em mao dupla [...] A ciéncia é influenciada pelo
contexto social em que nasce e se desenvolve de onde se nutre pelos meios
materiais e institucionais de que necessita e com a motivacao intelectual e ética
dos cientistas.

Duarte (2017) ressalta que as dificuldades para o ensino de ciéncias também sédo
perceptiveis no cotidiano em sala de aula, ndo s6 pela complexidade dos assuntos
requerendo certo grau de abstracdo e de conhecimentos prévios, assim como a contestacdo
do curriculo por questdes de cunho religioso e ideoldgico, como nas aulas sobre a origem

do universo e as dedicadas a origem e evolucdo da vida.

As concepcdes alternativas (espontaneas) sobre os temas relativos as ciéncias,
trazidas pelos estudantes a sala de aula, entendidas como conhecimentos proprios ao
senso-comum, ainda que dissonantes aos conceitos cientificos, tem o seu papel
reconhecido no processo de aprendizagem (Leéo et al., 2015). Portanto, é na descri¢do do
mundo em que vivem e de si mesmos, onde se encontram subsidios para uma mudanca
conceitual, ou seja, ¢ no “abandono de um sistema conceitual ou de uma maneira de ver

referente a determinados fendmenos”, onde ha a base “a doagdo de um novo sistema
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conceitual ou de uma nova maneira de ver referente aos mesmos fendémenos” (Villani, p.

4603-4).

Tal mudanca por parte dos alunos ndo deve se limitar a mera substituicdo de
termos, mas como frutos de sua insatisfacdo, levando-o a aquisicdo de novos conceitos
de forma clara, reconhecidos na sua potencialidade quanto a explicacdo de fenémenos

antes ancorados no senso comum e propiciando novos conhecimentos.

Sawada (2017) afirma que, nos paises desenvolvidos, a valorizacdo do
conhecimento cientifico, em sua capacidade criativa de produgdo de novas tecnologias,
tem destacado valor econdmico. Portanto, a inacessibilidade das camadas populares ao
ensino de ciéncias acarreta a perpetuacdo da pobreza, tornando-se imperativa a sua

popularizacédo e divulgacdo em midias e espacos diversos.

As ciéncias, no seu reconhecimento como uma entre as muitas manifestacdes
socioculturais, em dialogo com diferentes repertérios, tém na sua popularizacdo, um
importante esforco a sua democratizacdo, capacitando o cidaddo a compreensao das
relacOes entre ciéncia e sociedade, em que é agente e sujeito (Souza, 2019).

A divulgacdo cientifica soma-se as praticas de popularizacdo da ciéncia no
intuito de se permitir 0 acesso a um publico mais amplo, de conhecimentos que poderdo
ser usados na tomada de decisdes em proveito individual e coletivo (Silva et. al., 2018).
Para isso, serve-se de espacos como a escola, 0s museus, 0s sitios de internet, entre outros

meios, incluindo os informais.

Assim, a popularizacao e a divulgacédo cientifica convergem em seus objetivos,
no reconhecimento que, segundo Germano (2005), ha um abismo entre a elite detentora
dos conhecimentos cientificos e do seu instrumental e a populacdo em geral, afastada das
decisdes, uma vez que a ciéncia foi sequestrada do dominio publico. Mesmo partilhando-
se um cotidiano cada vez mais tecnoldgico, muitos veem a ciéncia sob a Otica que a

propaga como algo inacessivel ao cidaddo comum.

Metodologicamente, a popularizacdo da ciéncia deve se relacionar com as
diferentes expressdes do conhecimento, ndo no sentido de aponta-las e corrigi-las, mas
democraticamente, sendo dialdgica, equanime e transdisciplinar. Conforme a afirmacéo

de Nicolescu (1999), ao ressaltar a importancia da compreensdo da totalidade das relagdes
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entre os tipos de saberes, inclusive o0s extraescolares e 0s externos a academia, deve-se

atentar a urgéncia na producéo de percep¢des multiculturais.

Essa intencionalidade € corroborada pela divulgacdo cientifica, segundo
Sabbatini (2003), no seu intuito de ampliagdo da consciéncia popular em relacdo a
importancia social da ciéncia e da tecnologia, considerando a cultura e as tradi¢fes
populares. Entretanto, embora revestida da intencionalidade de se despertar o interesse
popular, caso ela se traduza na transmissdo massiva de contelido pronto, acabado,
produzido por uma elite académica, a fim de suprir a ignoréncia do publico, estaria
esvaziada de legitimidade, pois ao invés de seu carater emancipatorio, se reduziria para a

manutencdo de uma relacdo de opressao (Souza, 2019).

Deste modo, a popularizacdo e a divulgacdo das ciéncias tornam-se
fundamentais, uma vez que devolvem ao povo o controle sobre a sua atividade. Mais do
que o reconhecimento de um direito, deve-se também refletir sobre a sua posse, a partir
de acBes que a democratizem sob relacbes horizontalizadas, sensibilizando seus
produtores e usuarios. A ndo observancia deste requisito faz com que o conhecimento
popular, reduzido ao senso comum, sob um juizo de valor que exalte a autoridade do

conhecimento cientifico, o substitua de forma autoritaria, ndo dialética e alienante.

3.2 AARTE, A DIVULGACAO CIENTIFICA E O ENSINO E A APRENDIZA-
GEM EM CIENCIAS

A arte ndo encontra facil definicdo, tampouco, aqui se encontra tal intencao, pois
0 interesse da pesquisa reside nas suas possiveis transversalidades, somando poténcias a

educacéo.

A arte como possibilidade pedagdgica, integrada as demais disciplinas, promove
a ampliacédo do repertdrio conceitual e cultural dos estudantes, estimulando-se a reflexdo
(Kinoshita, 2006), desenvolvendo as habilidades relativas & cognicdo e memoria
(Hardiman; Rinne; Yarmolinskaya, 2014), bem como a criatividade, reconhecida como

uma habilidade valorosa a solugédo de problemas (Bacich; Holanda, 2020).

Pesquisas nos Estados Unidos, tais como os trabalhos de Catterall et al. (2012)
e de Vaughn e Winner (2000), evidenciam que a introducéo das artes ndo sé contribui no
beneficio da motivacdo ao aprendizado, ao tornar a acdo educativa mais atrativa, mas

também reafirma uma possivel correlagdo com o cognitivo de quem tenha experimentado
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as diversas manifestacGes do campo artistico. No primeiro caso, relata o resultado de um
estudo realizado nas décadas de 1980 e 1990, sobre a pontuagdo dos alunos em um teste
de aptidao conhecido como SAT (Scholastic Aptitude Test), enquanto a outra pesquisa
focou em analisar o desenvolvimento escolar de jovens e adultos de baixo nivel
socioecondmico, estudantes do ensino fundamental e médio. Em ambos os casos, 0s
estudantes que tiveram contato com as artes, nos seus anos de escolaridade, obtiveram
melhores resultados do que 0s que ndo tiveram 0 mesmo acesso, seja nos pontos obtidos
no teste de Matematica e Linguagens ou quanto ao seu desempenho escolar geral. Embora
ainda que ndo se possa determinar uma relacdo de causalidade, tais resultados séo

relevantes, suscitando novas investigacoes.

Outro estudo estadunidense, em 2014, investigou as interacfes entre a arte, as
ciéncias e a ecologia. Enquanto um grupo de estudantes foi submetido a uma metodologia
que integrasse as artes (musica, artes visuais e performéticas) no ensino de ciéncias, o
outro, o de controle, permaneceu assistindo as aulas ministradas sob 0 método tradicional,
sobre 0s mesmos temas. Analisado por meio de um pré e pos teste de multipla escolha e
de respostas curtas, 0s resultados indicaram uma maior retencdo de conhecimentos pelos
alunos submetidos a nova metodologia, sobretudo entre as criancas na fase de
alfabetizacdo, ainda ndo plenamente capazes a escrita e a leitura (Hardiman; Rinne;
Yarmolinskaya, 2014). Ainda, ao se fazer arte, segundo Chavez-Eakle et al (2007)
aumenta-se o fluxo sanguineo ao cérebro, pois diferentes redes neurais cognitivas e
sensoriais sdo ativadas (Boccia et al., 2016), alterando-se padrdes neurais que facilitam a
realizacéo de outras tarefas (Catterall, 2005).

Outro beneficio das artes é a diminuicdo do nivel de estresse, como afirma
Kaimal et al. (2016), a partir de um estudo estadunidense com a participacao de alunos e
professores com idades entre 18 e 59 anos, submetidos a um periodo de 45 minutos de
atividades relacionadas as artes visuais (colagens, modelagens, etc.), medindo-se os seus
niveis de cortisol por meio de amostras da saliva. Como resultado, verificou-se reducdes

dos niveis do hormonio indicativo do estresse, apos a atividade.

Cruvinel (2017) destaca que, corroborado pelo desconhecimento de seus
beneficios, ha um preconceito em relacdo ao ensino de artes nas escolas, pois muitos
acreditam ser um dom destinando as pessoas criativas e com aptiddo, ignorando que o seu

papel ndo esta restrito & formacao de artistas.
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Benites (2021, p.37) aponta que, no Brasil, mesmo dada a sua obrigatoriedade
no curriculo escolar, o ensino de Artes continua sendo relegado, desta forma
“permanecendo aos olhos de muitos como uma disciplina desprestigiada. Essa desvalorizacao
se configurou ndo como uma agdo nova, mas por um processo construido historicamente,

marcada por um Brasil escravocrata, explorador e colonizado”.

Recentemente, 0 ensino de artes sofreu um novo ataque, com a publicacéo da
Medida Proviséria (MP) 746, de 22 de setembro de 2016 (BRASIL, 2016c), que, entre
outras proposicdes, alterava as disposi¢cdes a respeito a sua oferta ao ensino médio,
contidas na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n° 9394/96,
dispensando a sua obrigatoriedade ao curriculo, restringindo-a a educacdo basica. No
entanto, como reacdo a retirada, a sociedade civil organizada, sobretudo na agdo de
associagOes representantes dos professores de Artes, pressionou os deputados federais e
senadores durante a tramitagdo da MP, resultando em alteraces mais favoraveis. Assim,
a Lei n° 13.415 de 16 de fevereiro de 2017 (BRASIL, 2017), conhecida como “Lei da
Reforma do Ensino Médio”, restabeleceu a obrigatoriedade do ensino de artes na

educacdo basica, incluso o ensino médio.

Ja Sousa e Vilas-Boas (2002), percebem que a disciplina de Artes é tratada com
negligéncia por ndo atender diretamente aos interesses econdémicos, em relagdo a
Matematica e Ciéncias. No entanto, o estimulo a criatividade como meio a solugdo de
problemas, tem se destacado como competéncia desejavel ao mundo do trabalho,

significativamente importante a avaliacao da produtividade profissional.

Pareyson (2001) evidencia a inventividade do fazer artistico, percebendo-a como
um dos elementos préprios a definicdo do que é arte, considerada pelo autor, também
como meio de expressdo e de conhecimento, relacionando o fazer ao pensar. Catteral
(2005) observa que a arte tem a propriedade de conectar saberes tidos como dispares,
portanto é um estimulo aos conhecimentos que versam sobre estética, semidtica, historia,
entre outros elementos que permeiam a producéo artistica, tornando mais rico o mundo
interior de cada um, bem como nas trocas sociais em um exercicio continuo de reflexao

e aprendizagem.

Dewey (2010) se alinha a nogdo de conectividade, pois, para o autor, o contato

com as artes favorece a unido dos sujeitos com o seu mundo, potencializando o

27



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRRJ (%PPG CIMAT

desenvolvimento das expressdes de inteligéncias, isto é, a intelectual, a imaginacdo e a
criatividade, no que ele denominou de experiéncia estética. Assim, as obras de arte
possibilitam o aprimoramento de experiéncias acumuladas, revitalizando-as e suscitando
novas, a partir do aprimoramento da percep¢do e da comunicagdo, renovando as fontes
de energia e de inspiracdo humanas (Wosniak; Lampert, 2016). Portanto a arte-educacéo

sob a sua perspectiva, se mostra integral na medida que:

[...] ndo reside em algum fim particular, especializado, mas sim em satisfazer
a criatura viva de maneira global, servindo a fins variados e, acima de tudo,
aumentando a nossa experiéncia imediata, que nos revigora e vitaliza, assim, a
realizar qualquer fim que busquemos (Shusteman, 1998, p. 238).

Das diversas associacOes entre a arte e outros campos do conhecimento,
destacam-se as ciéncias, potencialmente convergentes, pois segundo Dewey, ambas
possibilitam aos sujeitos, uma experiéncia estética, uma vez que séo elabora¢des humanas
sofisticadas (Wosniak; Lampert, 2016, p. 264-265).

No entanto, frequentemente, o senso comum avalia a producdo de artistas e
cientistas como algo bastante distinto, ignorando o que ha em comum. Em primeiro lugar,
ambos 0s campos de conhecimento artistico e cientifico fizeram parte da educacgédo de
cada um de nos, inclusive além dos bancos da escola e das visitas aos museus, atuando
na espontaneidade do cotidiano. O garoto hipnotizado pela figura dos dinossauros nos
quadrinhos que folheia, tem despertado o interesse pela carreira que adota no futuro: a
paleontologia. A garota que observa curiosamente a vida capturada em uma lamina sob a
visualizacdo de um microscopio, guarda as suas formas como a base estética a sua

abstracdo nas artes plasticas a que se dedica.

Portanto, a propagada incompatibilidade entre a razdo e a emocao, isto €, as
ciéncias e as artes, se dilui na constatacdo de que, segundo Pietrocola (2004, p.132),
ambas convergem na “capacidade de exercitar nossa imaginacao e criatividade e atingir
nossas emocgdes por meio aos desafios ao intelecto e na percepcdo e sentidos”,
respectivamente, evitando-se “a separacdo entre as atividades da imaginacdo e do

raciocinio, como se fossem areas desconexas do pensamento”.

A apropriagdo mutua entre artistas e cientistas se realiza em relacdo as suas
temaéticas, conceitos e técnicas em prol da resolucdo de problemas e na representacao de
conhecimentos, mesclando a razo, critica, abstragdo, estética, criatividade e imaginacao.

Nicolescu (2000) descreve tal aproximagdo em varios niveis. Inicialmente, o autor
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apresenta a pluridisciplinaridade, pois embora artistas e cientistas possam ter 0s mesmos
interesses, aspiragdes e questionamentos, 0s seus produtos ainda se ddo de modo
fragmentado, no interior de cada disciplina, segundo os ditames de cada uma delas. Por
exemplo: quando as descobertas paleontoldgicas divulgadas nos artigos cientificos ndo

dialogam com os dinossauros do cinema, cada um construido a luz de seu campo.

Em um nivel de maior confluéncia, ocorre a interdisciplinaridade, quando a arte
e a ciéncia se apropriam dos mesmos conhecimentos e técnicas. Por exemplo: a fotografia
que serviu tanto as artes como as ciéncias, sobretudo nas primeiras décadas apos a sua
invencdo, como uma nova expressdo artistica e fonte de descobertas cientificas
(Nicolescu , 2000).

No ultimo nivel, o da transdisciplinaridade, ha a integracdo entre os campos de
modo que a arte e a ciéncia se fusionam, sendo indistinguiveis os seus limites. Por
exemplo: a Nanoarte, desenvolvida em laboratérios, traduzindo-se na colorizacdo de
imagens em escalas nanomeétricas, sendo necessario para isso, 0 uso de equipamentos e

técnicas especializadas, unindo a arte e a nanotecnologia (Nicolescu, 2000).

Desta forma, experiéncias na relacdo entre a arte e a ciéncia mostram-se
promissoras. Como exemplo de sua aplicacdo, no ambiente escolar, tem-se a pesquisa
desenvolvida por Duarte (2017) atuando em uma turma de ensino médio, em uma escola
publica na periferia carioca. Conjugou o fazer artistico com temas do curriculo de biologia
no projeto “Uma viagem na historia da vida com Arte ¢ Biologia”. Percebendo a
dificuldade por parte dos alunos, na compreensdo sobre a origem e evolugdo do universo
e da vida na Terra, no decorrer do tempo geoldgico, convidou-os a uma oficina com o

apoio de uma graduanda de Belas Artes, a fim de que aprendessem técnicas artisticas.

Ministradas as aulas, com apoio de referéncias audiovisuais, os estudantes foram
estimulados a transposicdo dos conteudos em esculturas e pinturas em argila e gesso,
representativas da tematica do surgimento do universo e dos planetas, como de animais
pré-histéricos (contando também com réplicas de fosseis doadas pelo Departamento
Nacional de Pesquisa Mineral - DNPM). Tal producéo foi organizada em uma exposicao
na escola onde a turma fez a sua mediacdo aos demais colegas. A autora notou que tal
acao resultou em um interesse renovado em ciéncias por parte da turma, surpreendida na

aquisicdo de seu conhecimento cientifico e artistico, em relacéo as técnicas aprendidas e

29



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRRJ (%PPG CIMAT

0 seu resultado. Também ressalta que o sucesso foi atrelado a autonomia dos educandos
durante o processo, de forma ludica e interdisciplinar, indicando também os beneficios
para a sua autoestima na sua participacdo na oficina de artes e na exposicéo.

O sucesso de Duarte comprova que a comunicagao entre arte e ciéncia pode ser
um meio ao ensino, a aprendizagem em ciéncias e a divulgacdo cientifica em uma
formacdo tedrica e metodoldgica pluralizada (Sawada et al., 2017), em projetos que
integram 0s conhecimentos cientificos as préaticas artisticas de forma dialégica, como

afirmam Contier, Navas e Marandino (2007, p. 4):

Vemos assim, que as discussfes atuais no campo da divulgacdo cientifica
apontam para uma mudanca de paradigma na comunicagdo com o publico. Se
antes os modelos ditos deficitarios eram utilizados de maneira difundida e
incondicional, hoje existe um nimero crescente de propostas e projetos que
valorizam os modelos dial6gicos, ou seja, aqueles que de alguma forma
compreendem que a comunicaco entre ciéncia e sociedade ndo € uma via de
mao Unica, se ndo que a sociedade tem um papel determinando — e pode vir a
ter ainda mais — nos rumos da ciéncia.

No entanto, tais esfor¢os, por um viés artistico, podem ser vitimas da armadilha
da espetacularizacdo, em propostas de arrojado apuro estético, podendo atrapalhar a
compreensdo da ciéncia, na simplificacdo de conceitos com o objetivo de se ampliar o
seu publico. Embora, bastante Uteis aos modelos cientificos, Sawada et al. (2017, p. 173),
afirmam que o potencial artistico ndo deve ser usado para solucionar problemas
cientificos, mas antes, deve-se “questionar, problematizar e compreender os processos
artisticos para melhor compreender e solucionar os processos cientificos”, pois ambos
confluem enquanto meios de “compreensao e intervengdo no mundo”. Cabe aos modelos
de compreensdo permitirem aos sujeitos a constru¢cdo do conhecimento, bem como a

invencgdo de novos modelos.

Assim, as artes e as ciéncias sdo potentes estratégias educacionais, multiplicadas
quando em uma abordagem multidisciplinar, respeitadas as suas demandas, permitindo

gue o conhecimento cientifico circule de modo diversificado e inclusivo.
3.3 O MUSEU, AS EXPOSICOES E O PUBLICO

Do mesmo modo que o senso comum relaciona as exposi¢cdes aos museus,
também o associa ao local de passeio com a turma da escola ou com a familia no fim de

semana, ou, depreciativamente, como o lugar de coisas velhas (Chagas, 2004). No
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entanto, os museus prestam a sociedade, segundo a sua missdo, um importante papel, os

quais sao definidos. segundo o Conselho internacional de Museus (ICOM, 2022), como:

[...] ¢ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da sociedade
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expe o patriménio material e
imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, 0s museus fomentam a
diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das comunidades, 0s
museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimentos.

Embora, o museu, enquanto criacdo da cultura ocidental, tenha se originado a
partir da intencdo de se colecionar objetos, desde a antiguidade, houve um clamor a sua
renovacao que culminou na criacdo do ICOM, em 1946. Nas décadas que se seguiram,
sobretudo nos anos 1960, em consonancia com um novo cenario geopolitico (a
emergéncia de movimentos organizados pelos direitos civis, as lutas contra as ditaduras
e o imperialismo, culminando no processo de independéncia das ex-coldnias europeias
na Africa e na Asia), Julido (2006) afirma que os museus, antes reprodutores dos discursos
das elites, exaltando seus herdis e fatos extraordinarios, passaram a incorporar uma série
de tematicas relacionadas as demandas populares, como as lutas pela preservacdo do meio

ambiente e pela memoria das comunidades, voltados ao atendimento a um publico maior.

Julido (2006) ressalta o surgimento dos primeiros museus pluralistas na década
seguinte, dialéticos e representativos das demandas e da cultura das minorias, outrora
excluidas ou reduzidas, sob um olhar eurocentrado, ao exotismo. As exposicdes se tornam
mais acessiveis a um grande publico, pois de um viés contemplativo e erudito, inovam
incorporando suportes de informacdo e permitindo-se a manipulacdo de objetos, como
uma narrativa ndo mais centrada nos herois da patria, mas em uma historia que trouxesse

a tona outras personagens.

No final dos anos 1970, com a criacdo do Comité Internacional para a
Museologia (ICOFOM), intensificam-se as mudancas, culminando, na década seguinte,
no Movimento Internacional da Nova Museologia (Minom). Assim, segundo Julido
(2006), surge a proposta de um museu nao a servico dos objetos, mas funcional enquanto
a servico dos interesses de uma comunidade, destacando a educagdo, como uma de suas
funcbGes. Waldisa Russio, endossa tal pensamento, criando a base conceitual deste
movimento, ao declarar que a museologia ndo é o estudo dos museus e de suas praticas,

mas o estudo do que denomina “fato museal”, isto é:
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[...] é arelacdo profunda entre 0 Homem, sujeito que conhece, e 0 Objeto, parte
da Realidade a qual o Homem também pertence e sobre a qual tem o poder de
agir, relacdo esta que se processa num cendrio institucionalizado, o museu
(Russio, 1990, p.7).

O museu, ainda que expandido pela destacada contribuicdo de RuUssio,
permanece sob o entendimento da exposi¢cdo como a sua instancia comunicacional por
exceléncia, apesar de se servir de outros meios de comunicagdo de seu acervo e da sua
pesquisa junto ao publico (artigos cientificos, catalogos, videos, palestras, oficinas e
materiais didaticos em geral). Assim, se realiza na mediacao entre 0 homem e a cultura
material, proporcionando experiéncias que favoreceram o conhecimento e o prazer de sua
clientela (Riviere, 1989).

As exposicOes se materializam a partir da acdo da expografia (Chelini; Lopes,
2008), isto €, da aplicacdo de suas técnicas, que deve estar alicercada em uma estratégia
de comunicacdo na transposicdo dos saberes segundo as especificidades do museu,
dialogando com as suas demais funcbes. Remontando-se as cole¢des da aristocracia
europeia setecentista, expostas nos gabinetes de curiosidades, as experiéncias
museogréaficas contemporaneas, como o ecomuseu” sob os auspicios da Nova Museologia
(inclusiva aos grupos socialmente marginalizados), tem-se em comum a ideia de um

aprendizado a partir da presenca dos objetos (ABT, 2006).

Davallon (1986) categoriza a expografia, segundo as relagdes entre os visitantes
e 0s objetos expostos. Enquanto uma expografia tecnicamente discreta, com fins de
priorizar o contato com as obras, entende-se como contemplativa, tem-se 0 oposto
naquela que foca em sua apresentacdo, de modo a se transmitir uma mensagem, a partir
de recursos cenograficos e no uso de objetivos didaticos. H& ainda a expografia que
intenciona despertar no publico um sentimento de pertencimento, identitario, na medida
em que evidencia, segundo a sua temaética, elementos de impacto social, comuns a uma

coletividade, motivadora de engajamento.

Nas solucbes expogréficas, ao se deslocar o objeto de sua centralidade a

periferia, vai-se de uma exposicao estética (que se realiza na poténcia do objeto que fala

4 0 ecomuseu define-se na musealizagéo de um territério, relacionando com as suas formas de “patrimonio
cultural, a modificacdo deste pela agdo humana e como ele interage com a comunidade em seus aspectos
naturais e culturais (...), fazendo parte deste espaco as caracteristicas fisicas (paisagem), a fauna, a flora e
a comunidade humana”, segundo Chagas (2000).
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por si, em sua comunhdo com o visitante, com a minima intromiss&o de outros suportes
de informacéo) a conceitual, onde o0 objeto € um dentre outros materiais a servico de um

contexto (informativo, explicativo ou comparativo), atuando como testemunha material.

Hé& ainda a categorizacdo das exposi¢fes em permanentes (longissima duracéo)
e temporérias. Alexander (1979) embora aponte que tal diferenciacdo, segundo os seus
termos, seja autoexplicativa, assinala que também se diferenciam nas estratégias
comunicacionais utilizadas, uma vez que, se de curta duracdo, provavelmente o publico
a ver4 uma unica vez, servindo-se de meios a fim de enfatizar uma mensagem mais
rapidamente. Outro fator a ser considerado € no investimento de material na construcéo
de modelos e suportes aos objetos, bem como medidas em prol de sua

conservacao/preservacao.

Os objetos, sejam naturais, técnicos ou artisticos, tém destacado papel nas
exposi¢oes dos museus, conferindo a sua reconhecida identidade perante ao pablico em
geral, permanecendo, segundo Dean (2003) e Davallon (1986), como o seu ponto central.
Cury (2005) corrobora com os autores, apontando os objetos como estruturadores de uma
exposicao. Os objetos conferem autenticidade a exposi¢do (ainda que ndo sejam originais,
sendo substituidos por réplicas ou modelos). Wagensberg (2000) afirma, quanto aos
museus de ciéncias, que o0s objetos (ou as mudancas experimentadas por eles, entendidas
como fendmenos) sdo a base desses museus, entendendo-se que todos os demais

elementos presentes (textos, cendarios etc.) sdo acessorios.

No entanto, deve-se acrescentar que o poder de comunicacdo dos objetos,
depende de sua codificagdo em linguagem. Portanto, a sua leitura por parte de seus
usuarios, segundo Costa (2004, p.45) se da em dois niveis: sensorial e cognitivo. Assim,
inicialmente ocorre o reconhecimento do que se V€, nos seus elementos basicos, sendo,
em seguida, processado por meio de variados processos cerebrais e psiquicos, resultando
no que o autor nomeia como “visdo de mundo”, isto €, o imaginario de cada um, estendido
a coletividade. Operam neste processo, também fatores externos ao individuo,
determinantes na sua percepc¢éo e aquisi¢do de conhecimento, destacando-se os de ordem
cultural, mas também o0s sociais e econdmicos. Tal reconhecimento, remonta ao
entendimento que os objetos, ainda que suportes de informacao, enquanto signos, nao tem
um valor em si mesmos, mas fruto de atribuigdo, segundo Horta (1992). O autor ao

perceber que o discurso dos objetos é de autoria dos seus usuarios, portanto impossivel
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ao controle, ndo vé nisso um entrave, mas como meio de enriquecimento da funcdo

educativa dos museus frente aos seus leitores em suas exposicoes.

O entendimento do objeto como ponto central de qualquer iniciativa
museografica, tem a sua concretude a partir da sua musealiza¢do, no que Rocha (2015),
aponta como a retirada de seu contexto original, isto €, fora do circuito econdémico,
ressignificados, validados sob uma aura que Ihe € conferida a sua exposicao na vitrine do
museu. No entanto, Chagas (1994, p.52), redimensiona tal operacédo sob o que nomeia de

“olhar museoldgico”:

[...] a nocéo da existéncia de um modo especificamente museologico de olhar
o mundo. Um olhar que é capaz de questionar o imediatamente vivido e
deslumbrar-se com as novas descobertas. Um olhar constituidor de signos, a
medida em que busca um ‘outro’ sentido além do sentido aparente. Um olhar
que sem eliminar definitivamente a funcdo primeira dos objetos/bens culturais,
acrescenta-lhes novas funcdes, transformando-os em representagcdes, em
semidforos, em documentos ou suportes de informagdo. Um olhar, enfim, que
transforma os mais diferentes espacos/cenarios em museu.

Ainda sob a perspectiva de Chagas (1994), a musealizacdo segundo as suas
propriedades transformativas e aditivas, atribui novos sentidos, valores, a partir de uma
intencionalidade curatorial. Tal entendimento se estende aos espagos e cenarios operando
como museus, que deverao ser reconhecidos por uma visdo conceitual e ndo institucional,
pois a (Nova) museologia ndo se ancora entre quatro paredes, mas no fato museal, ou
seja, na relacdo entre os sujeitos e a realidade, mediatizada pelos objetos, enquanto bens
culturais. As exposicdes itinerantes sdo um exemplo desta poténcia, uma vez que levam
as pracas, escolas, dentre outros sitios, 0s acervos dos museus. Assim, Chagas (1994,
p.54) afirma que tudo é museavel (passivel a sua incorporacdo a colecdo do museu), e que
0 processo de musealizacéo, “de curta ou de longa duragdo” é um ato voluntario, seletivo,
politico, na atribuicdo de valores, entre os quais, culturais, ideoldgicos, religiosos,

econdmicos...

Segundo Van-Praet e Poucet (1992) a relevancia dos objetos para 0s museus,
enquanto meios de favorecimento ao ensino e a aprendizagem, foi fortemente partilhada
pelas escolas desde a Renascenca e até recentemente. Seu crescente desuso no espaco
escolar se deu com o fim da “Ligéo das Coisas” (ou “Método Intuitivo™). Tal método de
ensino baseia-se na estimulagéo da percepg¢éo dos alunos sobre o mundo exterior, na sua

compreensdo sob diversas oticas (artistica, social, histdrica, técnica e cientifica) a partir
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da operagéo dos sentidos na materialidade dos fatos, fendmenos e objetos (Marandino,
2005; Valdemarin, 2000).

Saviani (2010) contextualiza o método intuitivo sob o imperativo das
exigéncias sociais oriundas da Revolucdo Industrial na virada dos séculos XVIII e XIX,
de um ensino racional e ativo, destinado a instrugdo elementar as classes populares (na
conducdo dos alunos segundo os ditames dos manuais destinados a instrucdo dos
professores). Tornou-se conhecido mediante a difusdo de seu material didatico
(mobiliério, quadros, gravuras, diagramas, colecdes...) via as Exposi¢des Universais e
Pedagdgicas na Europa e nos Estados Unidos (na segunda metade do século XIX).
Impulsionou a criacdo dos setores educativos dos museus, pois a sua pratica demandava
a visitacdo regular de escolares as exposi¢des, como a criacdo de colecdes com fim de
atendé-los (Schelbauer, 2006). Nas escolas se destacou na criagdo de laboratérios e,

sobretudo, dos museus escolares.

Surgidos no Brasil no final do século XIX, 0os museus escolares eram espacos
que guardavam as mais diversas colecBes (zooldgicas, botanicas, mineraldgicas,
instrumentos, mapas, desenhos, modelos, etc) com a finalidade pedag6gica no ensino das
disciplinas escolares, a disposi¢cdo dos professores e alunos (consulta, observacédo e
comparacdo do acervo), frequentemente envolvidos na sua curadoria (Bocchi, 2013).
Vidal (1999) ressalta que em tais espac¢os, ocupando os corredores da escola, laboratorios
de ciéncias ou mesmo aqueles especificamente criados para as exposic¢des, exibiam em

suas vitrines, uma variedade de objetos, destacando-se os cientificos e 0s histdricos.

Coadjuvante a essa iniciativa, com o surgimento dos museus pedagdgicos e dos
setores educativos dos museus, cole¢fes foram criadas para a doacdo ou empréstimo as
unidades escolares. Embora 0s museus escolares ainda persistirem como ferramentas
pedagdgicas até a atualidade, a substituicdo do ensino intuitivo, no inicio dos anos 1950
(no Brasil, mais tardiamente, nas décadas de 1960 e 1970), por tecnologias de ensino
ancoradas na supervalorizagdo dos recursos audiovisuais, marcou o seu declinio. Neste
sentido, vale ressaltar a recomendagdo da UNESCO quanto a substitui¢do das bibliotecas

escolares por centros de multimidia ou de recursos (Souza, 2013; Marandino, 2005).

Outros elementos proprios a expografia, na comunicacdo de uma colecdo junto

aos visitantes, residem na variada gama de dislays, tradicionalmente. No entanto, nas
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exposicdes conceituais, ha o destaque para o display de informacdes, como elementos
gréaficos e os textos em geral (cenarios, fotografias, diagramas, legendas, painéis, mapas,
audio, video, etc.), tipagem comum as exposi¢Bes educativas. Por outro lado, a nogao
inicial em que 0s objetos expostos em vitrines falariam por si préoprios, restringiria a sua
leitura a especialistas, frustrante ao publico em geral. Como forma de equacionar esse
problema, Chelini e Lopes (2008) apontam ao uso de displays participativos, associados
ao entretenimento ou esteticamente mais vibrantes. Entretanto, tais usos devem ser
cuidadosos, pois a simples estimulacdo dos sentidos, ndo garante sua equivaléncia
intelectual. Muitas vezes, a propulsdo de cores, formas e dimensbes, tornam a

representacdo por um modelo tido como didatico, irreconhecivel ao visitante.

Assim, as possiveis abordagens estéticas, reconhecidas no seu valor quanto ao
engajamento dos Vvisitantes as exposi¢cGes (nos seus diferentes arranjamentos),
propiciando uma experiéncia subjetiva em prol da difusdo do conhecimento e da
aprendizagem, sdo meios Uteis aos museus de ciéncias. Ferraro (2020) ressalta que tal
associacdo, somado ao campo educacional, beneficia o cientifico, uma vez que é por meio
de uma educacao dos sentidos, por meio de uma experiéncia estética, que se torna possivel

novos olhares, uma nova ética sobre a ciéncia do cotidiano.

Tal confluéncia nos museus de ciéncias permitem uma articulacdo garantidora
da apresentacdo de seus conteudos especificos, no despertar de sentimentos nas relacfes
entre os visitantes e 0s objetos musealizados e na promocdo de atividades educativas, nos

seus diversos projetos expograficos (Ferraro, 2020).

Entre as experiéncias mais bem-sucedidas na expografia, estdo os dioramas,
frequentemente encontrados nos museus de historia natural, onde sdo usados na
representacdo da natureza, dos animais e suas relacdes com o meio ambiente (Marandino;
Oliveira; Mortensen, 2011). Porém, os dioramas, enquanto constru¢des cenogréaficas, em
sua origem, se aproximavam dos espetaculos teatrais. Sua estreia ocorreu em Paris, em
1822, onde Louis Jacques Mande Daguerre (notabilizado pela invencgédo do daguerredtipo,
primeiro equipamento fotografico comercializado ao grande publico) e Charles-Marie
Bouton criaram um sistema que se valia do uso combinado de cores e luzes criando um
efeito ilusorio de tridimensionalidade a projecdo de imagens que remetiam a paisagens

de grandes cidades, de regides bucolicas, entre outros (Almeida, 2022).

36



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRRJ (%PPG CIMAT

Quanto aos museus de ciéncias, os dioramas foram a evolugéo das exibigoes,
cada vez mais complexas, de animais taxidermizados, a partir de meados do século XVIII,
na Europa. Os primeiros “dioramas de habitat” datam do final do século XIX,
popularizados, sobretudo, a partir do reconhecimento da ecologia como um campo de
estudo cientifico nas primeiras décadas do século seguinte (Oliveira, 2020). Consistiam
na montagem de cenarios retratando diferentes ambientes naturais, em seus elementos
constituintes (animais, plantas, rochas, agua, etc) com o complemento de pinturas
naturalisticas ao fundo, além de efeitos de iluminacdo, segundo Kamcke e Hutterer
(2015). Do seu design inicial, foram ganhando novas organizac@es (sendo apresentados
em uma vitrine) e montagens que evidenciavam determinadas representagdes, como 0s
biomas (diorama geogréfico), os grupos bioldgicos e as relacdes ecoldgicas (Oliveira,
2010; Bueno, 2015).

Os dioramas logo se tornaram sucesso de publico nos museus de historia natural,
reafirmando a sua potencialidade enquanto objetos de educacdo sobre ‘“temas
relacionados a ecologia, a conservagdo da natureza e a biodiversidade” (Marandino, 2022,
p. 799). Quinn (2006) ressalta que tal resultado se deve a especificidade deste tipo de
display, impossivel a qualquer outra midia, quanto a reproducdo convincente de um
recorte tridimensional da natureza, congelado no tempo, de um ambiente inacessivel a
maioria dos visitantes (ou mesmo evocativo a afetividade da memoria), contribuindo a
sua sensibilizacdo as questdes conservacionistas (Ash, 2004). Asensio e Pol (1996), em
uma pesquisa sobre a utilizacdo de diferentes displays em uso no Milwaukee Public
Museum, corroboram a afirmacdo supracitada. Segundo os autores, a observagao das
preferéncias do pablico levou a conclusdo que os dioramas eram 0s que atraiam mais a
sua atencdo, resultando em uma maior interacdo e envolvimento intelectual. Também
concluiram que o seu tamanho era um fator determinante neste processo, pois 0s maiores

eram 0s mais atrativos.

Do seu uso bem-sucedido nos museus, os dioramas também ocuparam as escolas
por meio dos museus escolares, como parte da introducao do ensino intuitivo (Marandino;
Santos, 2019). Também tem figurado em atividades propostas aos alunos, na construgédo
de maquetes como meio de uso das habilidades artisticas e o entendimento dos termas

abordadas em sala de aula (Neves, 2021).
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Como exemplo de seu uso no ensino de ciéncias, no espaco escolar, como
exercicio de curadoria, tem-se o relato de Gomes (2020 apud Marandino; Scalfi; Milan,
2020), sob uma perspectiva CTSA (modalidade de educacao “Ciéncia, Tecnologia,
Sociedade ¢ Ambiente”). O autor propds a construcdo de dioramas em miniatura para sua
turma de ciéncias do 7° Ano do Ensino Fundamental, de uma escola privada da Cidade
de S&o Paulo. Todo o processo envolveu quatro etapas e teve como ponto de partida,
conceitos préprios a ecologia. Na primeira etapa, inicialmente individual, foi feita uma
pesquisa sobre os temas escolhidos e sua posterior discussdo coletiva, bem como a
formacéo de duplas e trios para a montagem dos trabalhos (com envolvimento minimo
do professor). Na segunda etapa, o professor, segundo a intencionalidade do projeto,
complementou com as informagBes necessarias, ausentes na etapa anterior e dispds 0s
biomas a escolha dos grupos. Foram estudados os elementos a composicédo dos dioramas,
como os habitos dos animais e referéncias as paisagens. Na terceira etapa, houve a
comunicacdo oral e escrita da justificativa da escolha dos biomas de cada grupo a turma,
estendida a montagem e a exposi¢do. Na ultima etapa, mediante ao que foi acordado
anteriormente, foi feita a avaliacdo dos displays, segundo a sua eficiéncia na comunicacéo
dos conceitos de ecologia estudados. Notou-se que a representacdo da presenca humana
estava sempre relacionada a uma acao negativa e nao conservacionista. Como resultado
final, houve uma apropriacdo critica dos contetdos do curriculo, além da formacao de
publico aos museus, pois 0s estudantes manifestaram o desejo de frequenta-los mais

assiduamente.

Apesar do seu comprovado sucesso, 0s dioramas ndo escapam a critica de
Marandino (2022) quanto ao frequente uso de cendrios que traduzam a exuberancia de
uma natureza intocada, esteticamente atraente aos visitantes, inviabilizando a presenca
dos povos da floresta, seus aspectos sociais e culturais, como também as tensdes e
conflitos decorrentes das aces antropicas. No entanto, na elaboracdo de um diorama
deve-se considerar o elemento expografico como resultado de uma transposicéo
didatica/museoldgica, resultado de uma curadoria. Desta forma, reflete a intencionalidade

de seus autores e ndo meras cépias do mundo natural (Marandino, 2001; Oliveira, 2010).

Nos dioramas, como nos demais displays de uma exposi¢do, a organizacdo na
transposicdo didatica/museoldgica (aspectos préprios a ambiéncia dos museus, ao

educativo, a comunicacgéo, o designer, as artes plasticas...) atende ao cumprimento de
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determinadas tarefas, percebidas enquanto niveis de organizacdes praxeoldgicas.
(Chevallard, 2007). Assim, tem-se a “Praxis”, no estabelecimento das tarefas, entendidas
como 0s questionamentos sobre uma acgdo e, posteriormente, como serd realizada
mediante a selecdo de seu ferramental, ou seja, a sua técnica. Concomitantemente, como
parte de seu “Logos”, ha a justificativa da técnica selecionada, configurando a sua
tecnologia, ancorada em uma teoria, isto €, ao seu conceito (Dos Santos; Marandino,
2019). Oliveira (2010, p. 147), afirma:

[...] em nossa pesquisa assumimos que a elaboragdo dos dioramas é um
processo praxeoldgico, em que a praxis envolve todos os conhecimentos
técnicos (museografia, comunicacdo, artes plasticas, marcenaria e taxidermia)
que “ditam” as possiveis maneiras ¢ as formas de como a biodiversidade
aparece nos dioramas. No logos, estdo os conhecimentos relacionados com a
biodiversidade e os paradigmas em que se apoia (evolucdo e sistematica
filogenética) e as diversas definicdes de biodiversidade, tanto aquelas relativas
aos niveis quanto aos valores.

Na continuidade da variedade de insumos ofertados a interpretacdo do publico,
na experiéncia derivada de sua visitacdo, destaca-se a a¢do educativa dos profissionais,
conhecidos como mediadores (monitores, educadores museais, dentre outras
denominagdes). Sob o aporte tedrico de Vigotsky (1991), a acdo destes profissionais
revela-se de grande importéncia, insubstituivel, pois a transferéncia cognitiva de um
conceito se da por meio de interacdo social, na medida em que se transfere os
conhecimentos entre aquele que o detém e o seu parceiro, menos capacitado, quando este
se apropria da linguagem de seu interlocutor. Para que haja a aprendizagem nas interagdes
dialdgicas entre o educador museal e o visitante, é necessario que atinjam o que Vigotsky
(1991) denominou de zona de desenvolvimento proximal, sendo o mediador, proponente
e ndo mero demonstrador/expositor de um contetdo pronto, permitindo que o outro

elabore as suas conclus@es, 0 seu conhecimento segundo o seu auxilio.

Esta assimetria pode levar a mediacéo, a ado¢do de um tom proximo ao modelo
de educacdo tradicional, de caracteristica expositiva, onde um dos elementos desta
relacdo é reduzido a posi¢do de ouvinte, enquanto o outro se aproxima da figura do
docente. E desejavel que sob os auspicios de um museu inclusivo, a mediag&o ocorra de
forma dialdgica, onde o educador museal assuma uma postura de facilitador segundo as
demandas de cada publico. Para tanto, as narrativas ainda que comunguem
conhecimentos universais, também devem estar sensiveis as especificidades regionais
(Marandino, 2022).
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Por outro lado, o pablico dos museus tem se diversificado ao longo dos tempos,
desde as exposi¢des do passado, restritas a um seleto grupo convidado pelo proprietario
da colecédo, ao chamamento de minorias historicamente excluidas na contemporaneidade
(Valente, 1995). Tem destacada presenca, 0s escolares, devido ao crescente interesse dos
docentes de diversas areas pelos espacos ndo formais, objetivando que os discentes
possam vivenciar situacdes que em sala de aula sdo impossiveis, devido as deficiéncias
quanto a disponibilidade de materiais, do espago fisico ser insuficiente, entre outros
(Marandino, 2001).

Cazelli et. al. (1998) aponta a interdisciplinaridade e a contextualizagdo dos
conteddos nos museus, além do enriquecimento cultural dos alunos, como fatores
elencados pelos professores como determinantes na escolha desta atividade extraclasse.
No entanto, muitos docentes replicam no espago museal, a disciplina tradicional da
escola, organizando os estudantes em torno dos objetos, reprimindo-os a exploracdo ao
toque, enquanto discursam em um tom demonstrativo, reduzindo a exposi¢do a matéria
de sala de aula (Marandino, 2001).

Neste sentido, com a finalidade de se resguardar as especificidades da educagéo
prépria aos museus, bem como meio garantidor da autonomia e da liberdade desejada
pelos alunos, revela-se a importancia da acdo do educador museal, em uma visita

previamente planejada entre as partes: o setor educativo do museu e os docentes.

Se a escola recorre aos museus no reconhecimento de seu papel social, na
concorréncia com outras op¢des de lazer e de aquisicdo de conhecimento, cabe as
exposicdes os meios de fidelizar a sua clientela, fazendo com que a sua visitagéo se torne
uma experiéncia memoravel. Nesse sentido, Screven (1993) descreve que o0 visitante tem
0 seu interesse voltado a estimulacdo visual/sensorial pelos elementos iconograficos,
preferindo o acervo vivo, objetos que se movem ou préprios a manipulacdo (modelos
pedagdgicos), bem como tudo que € novo e curioso, em detrimento aos textos, painéis e

murais.

Portanto, a interatividade tem lugar de destaque quanto as demandas do publico
dos museus, considerada, por Chelini e Lopes (2008), como importante recurso didatico
de entretenimento, comunicacdo e aprendizagem, determinante a popularizacdo dos

espacos ndo formais. Autores contemporaneos, como Colinvaux (2005), consideram a
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interatividade como essencial a experiéncia museal. No entanto, Mclean (1993) adverte
que esse termo tem sido considerado como sinGnimo a “participativo” ou “manipulativo”,
mas considera a sua concretude somente quando o visitante e a exposi¢cdo agem um sobre
0 outro simultaneamente. Ascensio e Pol (1996) percebem a interatividade sob uma base

cognitiva, como processo mental e o seu resultado.

Ha também nos museus, a interacao que se projeta entre os sujeitos, fora da acdo
do educador museal, pois como descreve Marandino (2001, p.94), em sua experiéncia no
acompanhamento a visitacdo de um grupo de alunos a uma exposicao, criangas, que em
“pequenos grupos, trocam experiéncias, fazem tentativas e comentarios sobre o ocorrido,
confrontam informagdes, discordam ou se questionam, provocam uns aos outros”, na
relacdo com o0s objetos expostos. Ha um processo potencializador da aprendizagem nestas
trocas, ainda que proximas da informalidade, atuando na “ocorréncia de influéncias

mutuas nas zonas de desenvolvimento proximais desses individuos”.

Retomando a nocdo do objeto como fator essencial a exposicdo museoldgica,
Wagensberg (2000) define, na interatividade possivel a relacdo sujeito-objeto, trés niveis:

“hands on”” (manual), “minds on” (mental) e “heart on”” (emog¢éo cultural).

“Hands on” refere-se a interatividade decorrente da manipulacdo feita pelos
visitantes aos objetos/artefatos, modelos ou montagens, permitindo o entendimento do
seu funcionamento, processos ou fendmenos. Aproxima-se do modelo educativo da
redescoberta, onde o usuario vivencia o método cientifico, agindo como o cientista e,

portanto, bastante comum aos centros de ciéncias.

“Minds on” refere-se a interatividade mental, onde, ao invés da manipulacédo de
aparelhos, ha possibilidade de uso de dispositivos, como painéis-perguntas, onde o
visitante é estimulado a lidar com as questdes propostas afim de refletir criticamente em

busca de uma resposta, desafiando-o cognitivamente (Screven, 1993).

“Heart on” refere-se a interatividade cultural, comum as exposi¢fes onde a
colecdo tem o seu uso prioritario no engajamento do publico as questdes identitarias,
regionalmente ou no despertar dos visitantes as outras culturas. Tem-se aqui a exploracao

de um apelo emocional como resposta a interagdo com a exposicao.

Embora os trés niveis tenham sido apresentados separadamente, € desejavel que

estejam presentes em uma mesma exposi¢do ou no uso de um mesmo dispositivo, pois,
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da sua manipulacdo por parte do visitante, pode decorrer uma série de operacdes mentais
e a apropriacao de sua heranca cultural. Por exemplo, quando convidado ao uso de um
pildo, utensilio presente na cultura e na historia brasileira (fato a ser reforcado pelo
discurso do mediador), ao experimentar a sua eficacia no processamento de diferentes
tipos de graos (tipicos a culinaria regional), o visitante reflete quanto aos niveis de dureza
e esfor¢co empreendido a cada uma deles (estimulado a pensar sobre o valor social do
trabalho bracal), sendo desafiado a separagdo das amostras segundo este critério.

Contudo, reconhecida a importancia da interatividade as exposigdes, na
realizacdo de seus objetivos, Arpin (1989) adverte quanto ao seu Uso excessivo, pois a
sua banalizacdo faz o espaco museal parecer com um parque de diversdes, onde a
manipulacdo ndo engaja reflexdo alguma por parte dos visitantes, devendo ser utilizados

como meios e ndo com um fim em si mesmos.

A mediacdo, ainda que a servico da exposi¢do em geral, relaciona-se diretamente
as acOes educativas dos museus, reconhecidos como espacos de educacdo no
desenvolvimento de atividades como “a recep¢do aos publicos, na articulacdo de
propostas de mediacéo cultural e na programacédo de atividades que desdobrem a colec¢ao

em outras linguagens” (Rocha, 2015, p.408).

A educacdo museal, presente nos museus, centros de ciéncias e outros espacos
congéneres, consiste em uma agéo (na construgdo de um discurso) intencional segundo
sua curadoria, com a atuacdo destacada dos servicos (setores) educativos, visando o
atendimento ao publico, na elaboracédo das visitas e de jogos ludicos e reflexivos, além da
oferta de cursos, seminarios e workshops a capacitagdo dos docentes, entre outras
atividades (Rocha, 2015).

No entanto, deve-se ressaltar que, embora possua relacdo com o universo
escolar, os museus, de acordo com Lopes (1991), devem ser explorados segundo a oferta
de possibilidades proprias ao campo museal, evitando-se a sua escolarizacdo. Deste
modo, a adogdo do termo “Educacdo Museal” como referéncia direta “ao conjunto de
praticas e reflexGes concernentes ao ato educativo e suas interfaces com o campo dos
museus” (Costa et al, 2018, p. 73), busca a evitagdo de entendimentos confusos, como em
Viera et al. (2005, p. 23), onde os autores, embora a reconhecam como atividade

extraclasse, consideram-na como uma “aula ndo-formal”.
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Consiglio (2023) argumenta que, ao longo de sua histdria, a educagdo museal foi
denominada de diversas formas, resultando em uma disparidade de sentidos, causando-
Ihe prejuizos. Soma-se a tal cenario, as denuncias de Barbosa (2009) e Silva (2017), de
uma situacao de precariedade advinda das frequentes dificuldades de reconhecimento da
importancia do trabalho do educador museal pelos demais profissionais do museu,
rebaixando-os a uma posicéo secundéria, incrementadas pela falta de regulamentacédo da
profisséo.

Portanto, uma unica designacdo, unificando-se as vérias alcunhas, vem em
atendimento ndo somente a uma necessidade epistemoldgica, desdobrando-se também
politicamente, nomeando-se uma politica publica, pois segundo Consiglio (2023, p.28),

os esforcos em torno da adocdo do termo “Educacdo Museal” pode:

[...] se tornar mais uma terminologia no meio de varias ou fazer um esforco de
unificar a causa e propor um desenvolvimento outro, mais aberto, que permita
didlogos em dire¢des que ndo podemos ainda prever para sua consolidagdo. [...]
em que proponho comegar o estabelecimento de critérios de demarcagdo de um
territério que apesar de ter uma histéria e uma tradi¢do, estd em vias de se
consolidar.

Em respeito as especificidades de cada area de producéao de conhecimento, deve-
se recorrer a transposicdo didatica, cujo processo de adaptacdo resulta na producao de
novos saberes. Em relacdo a escola, a educacdo museal, dado o seu maior poder de
contextualizacdo e atualizacdo de conteldos, destaca-se, promissora na incorporacao de
valores socioculturais (Marandino, 2005). Concorrem para este fim, o desenvolvimento
de estratégias na utilizacdo de linguagens e abordagens inovadoras, com o propdsito da
popularizacéo e a divulgacdo do conhecimento comunicado de forma mais acessivel a um

publico mais amplo (Silva et al., 2018).

A educacdo museal, partindo-se da concepcao de Bruno (2012) se notabiliza quanto
a sua pedagogia museoldgica, que se distingue mediante o uso do acervo do museu,
referenciado pela cultura, patriménio e memoria, decorrentes de suas atribuigdes
(apropriacéo, conservacéo e intervencdo dos bens musealizados). Na sua devoluta junto
ao publico, opera no estimulo a observacéo e percep¢do, contribuindo ativamente na

divulgacéo e popularizagéo dos estudos e pesquisas realizados por essas instituigcdes.

Castro et al. (2020) ressalta que a educacdo museal vem se afirmando como uma
pratica democratica, reflexiva, critica e dialdgica, reconhecendo a dinamica dos sujeitos

sociais em suas possiveis significacdes e ressignificacdo dos bens depositarios dos
43



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JAMEIRO

UFRR] {%PPGEduClMAT

conhecimentos produzidos, entre outros, culturais e cientificos, contribuindo ativamente
na promogao de uma educagéo integral. Portanto, tal reconhecimento, abarca os “demais
processos educativos que os individuos experienciam ao longo da vida”. Tal abordagem
aponta ao questionamento (e superacdo) da distincdo entre a educacdo formal e a
educacdo ndo formal, pois ndo seria um contributo a no¢do de uma formacéo integral
(Castro, 2015, p. 182).
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4 METODOLOGIA
4.1 METODO E CONTEXTO DO ESTUDO

O projeto BIODIVERSIARTE é uma pesquisa qualitativa, uma vez que,
segundo Ludke e André (2017, p. 26), a pesquisa qualitativa permite “um contato pessoal

e estreito do pesquisador com o fendomeno pesquisado” e a obtengao de dados descritivos.

Apresenta como sujeitos da pesquisa, 31 alunos, sob auxilio de sua professora
generalista, de uma escola municipal (que atende da Educacdo Infantil ao 5° Ano do
Ensino Fundamental), oriundos do 4° Ano do Ensino Fundamental, localizada no bairro
de Padre Miguel, na regido conhecida como “Cancela Preta”, Zona Oeste da Cidade do

Rio de Janeiro.

E uma pesquisa participante, uma vez que se propde a investigacdo da
efetividade dos “objetivos definidos”, incluindo “fases de experimentacéo,
desenvolvendo,[...] processos ou tecnologias contextualizadas para serem apropriadas”
pelos sujeitos (Dal Soglio, 2002, p. 257), como no atendimento aos seguintes
pressupostos: a presenca frequente do pesquisador no ambiente em que se pretende
investigar, além de se permitir a participacdo dos investigados durante o processo de

pesquisa (Peruzzo, 2017).

Em 2024, a unidade escolar atendia a um total de 1095 alunos, divididos nos
turnos da manha e da tarde, ofertando as seguintes turmas: Educacdo Infantil (6 turmas),
1° Ano (7 turmas), 2° Ano (5 turmas), 3° Ano (8 turmas), 4° Ano (7 turmas), 5° Ano (5
turmas), Classe Especial (2 turmas) e Sala de recursos (2 turmas). O seu IDEB atual é de

6,4 (enquanto o indice do Municipio do Rio de Janeiro, divulgado em 2024, é de 6,0).

A pesquisa foi realizada pelo pesquisador, professor de ciéncias da rede
municipal de educacdo da Cidade do Rio de janeiro, artista plastico, Bacharel em
Museologia e Licenciado em Ciéncias Biologicas e em Belas Artes. Conta com a
participacao de 31 alunos e da professora generalista da turma 1407. Os alunos tém faixa
etaria entre 9 e 10 anos de idade, dentre os quais uma menina cadeirante, portadora de

paralisia cerebral, e um menino autista.

A proposta se refere a uma curadoria coletiva na montagem de uma exposi¢ao

museoldgica no espaco escolar, tendo como referéncia a publicagdo “Planejamento e realizagdo
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de exposi¢des” (Franco, 2018). O trabalho contou com dois encontros semanais, um com 0s
alunos e o outro com a docente. Nos encontros com a professora (ocupando uma
hora/aula , isto é, cerca de 50 minutos, parte do seu horario de planejamento semanal) ,
foram discutidos a aquisicdo de material, a transposi¢cdo dos conteldos a serem
trabalhados na semana seguinte, a producdo dos elementos proprios a montagem da
exposicdo, a pesquisa dos temas por parte dos estudantes, ajustes no cronograma de
atividades e adequacOes em respeito as possiveis alteracdes da agenda escolar, alem da
avaliacdo do progresso dos trabalhos junto & turma. Tais reunibes, pontualmente,
contaram com a participacdo da Direcdo e da Coordenacdo Pedagdgica da escola, na

comunicacdo das nossas intencoes.

Os demais docentes da escola foram notificados na ocasido dos Conselhos de
classe, quanto a proposta pedagdgica do projeto. Nas duas reuniGes bimestrais com 0s
responsaveis, fez-se também a sua divulgacao, explicando-se as suas intencdes e etapas a
serem cumpridas, destacando o seu produto educacional, além da obtencdo das

autorizagdes cabiveis a participacdo dos menores.

Quanto aos encontros com o0s discentes, garantiu-se a sua regularidade
semanalmente, no entanto, a medida do progresso dos trabalhos, em atendimento as suas
diversas demandas, segundo o cronograma acordado com a professora generalista, houve
a extensdo do tempo de atividade. Tais pormenores serdo explicitados mais adiante na

secdo “Coleta ¢ analise dos dados”

A pesquisa, uma vez que se presta a analise da proposta da montagem coletiva
da exposicdo, no uso das artes em prol da popularizacéo e da divulgacéo cientifica, foca
no estimulo ao protagonismo dos estudantes, sob um recorte metodoldgico construtivista,
no fazer artistico e no interesse e no aprendizado de ciéncias da turma. Tem como
referéncia direta a proposta pedagdgica do material “Rioeduca”, de uso da Secretaria
Municipal de Educagéo da Cidade do Rio de Janeiro, em sua verséo impressa, ofertado
gratuitamente aos alunos, relativo a disciplina “Ciéncias - 4° Ano”, transposicdo das

unidades tematicas e habilidades contidas na Base nacional Comum Curricular (BNCC).
4.2 A TEMATICA DESENVOLVIDA NA EXPOSICAO

O recorte tematico da pesquisa tem como orientacdo a BNCC (BRASIL, 2018
p. 338-339), a unidade tematica “vida e evolucdo” e seus respectivos objetos de
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conhecimento, “cadeias alimentares simples” e “microrganismos’, optando-se a sele¢ao

das seguintes habilidades:

a) “Analisar e construir cadeias alimentares simples, reconhecendo a posi¢do
ocupada pelos seres vivos nessas cadeias e o papel do Sol como fonte primaria de

energia na produ¢do de alimentos” (EF04CI04);

b) “Descrever e destacar semelhangas e diferencgas entre o ciclo da matéria e o fluxo
de energia entre 0s componentes vivos e ndo vivos de um ecossistema”
(EF04CI05);

€) “Relacionar a participagdo de fungos e bactérias no processo de decomposicao,

reconhecendo a importancia ambiental desse processo” (EF04CI06).

Em decisao analoga, quanto ao uso do “Material Rioeduca: Ciéncias do 4° ano”
(R10 DE JANEIRO, 2024, p. 160-169), destaca-se:

a) Ecossistema (composicdo: fatores bioticos e abidticos);

b) Cadeia e teia alimentar (composicao e fluxo de energia: niveis tréficos —
produtores, consumidores e decompositores);

c) Mata Atlantica (floresta — fauna).

A escolha resultou de um acordo entre o pesquisador, a Direcéo, a Coordenacao
Pedagogica e 0s sujeitos da pesquisa: 0s alunos da turma selecionada sob o auxilio de sua
professora generalista. O recorte atendia a exigéncia da equipe diretiva a cessdo de um
tempo semanal as atividades a serem desenvolvidas (A montagem de uma exposicao
museolodgica na escola), a medida que se trabalhasse os contetdos do curriculo, servindo
de reforco a aprendizagem (dos alunos-curadores e de seus colegas, visitantes a
exposicao). Também correspondia as intencGes da professora, como meio de se ampliar
o0 conhecimento dos tdpicos supracitados, a promocéo da discussdo da tematica ambiental
em sala de aula e a inser¢do do projeto na Feira de Ciéncias do ano de 2024, como as do

pesquisador, sobretudo a montagem de um diorama.

Reconhecendo-se a transversalidade presente no ensino de ciéncias, o contetdo
selecionado a partir do material didatico, estende-se a uma tematica ecoldgica, em

consonancia com as seguintes abordagens propostas por Sauvé (2005, p.317-319):
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naturalista (meio-ambiente “para apreciar, para respeitar, para preservar’),
conservacionista/recursista (recursos naturais “para gerir, para repartir’), resolutiva
(“para prevenir, resolver” os problemas ambientais), sist€émico (“para compreender,
decidir melhor” sobre as questdes ambientais), no lugar em que se vive (como ponto de
partida “para conhecer, aprimorar” o entendimento sobre a ecologia ¢ o meio-ambiente )
biosfera (aprender a “viver junto e a longo prazo” no planeta), e enquanto projeto

comunitario (“se empenhar ativamente” a favor da ecologia de forma coletiva).

O fato da unidade escolar onde o projeto foi desenvolvido (como as residéncias
da maioria dos alunos atendidos) ser vizinha do macigo Mendanha/Gericind, area
densamente florestada, em consonancia com a adog¢ao do tema “Mata Atlantica”, optou-
se por destacar cinco espécies de animais locais (mugum, sapo-cururu, jararaca da mata,
pica-pau bufador e gamba de orelhas pretas), cada uma representativa das cinco classes
de vertebrados (peixes, anfibios, répteis, aves e mamiferos). Assim, se garantiu o estudo

dos temas e habilidades propostas ao projeto mediante tal destaque.
43 A CARACTERIZAC}AO DO TERRITORIO DA PESQUISA

O Bioma Mata Atlantica que também engloba as florestas, a restinga e 0s
manguezais da Cidade do Rio de Janeiro, originalmente, se estendia desde o Rio Grande
do Norte ao Rio Grande do Sul, ocupando, preferencialmente, as regides litoraneas,
resiste fragmentado. H& um longo histdrico de exploracdo que remonta aos tempos
coloniais, desde o desmatamento promovido pelos portugueses com a retirada do Pau-
Brasil (Paubrasilia echinata). Posteriormente, as monoculturas de cana-de-agucar e café,
a mineracdo do ouro e de diamantes, bem como a pecuaria (Dean,1995) e, mais
recentemente, sua crescente urbanizacdo e crescimento populacional, fez com que a

reducdo da Mata se intensificasse, com consequente perda de sua biodiversidade.

A acdo pedagdgica pretendida pelo projeto tem a sua importancia ampliada,
quando trabalhada na zona oeste carioca. Justifica-se, pois no municipio do Rio de
Janeiro, tal regido ocupa quase metade de sua area urbana (correspondente a sua quinta
area de planejamento — AP-5), com a populagéo corresponde & 26,6% dos moradores da
cidade (IBGE, 2020). Atualmente, abandonou a sua antiga vocacao rural, abrigando
comeércio e industrias no atendimento as demandas de bairros bastantes populosos, entre

0s quais figuram Bangu, Campo Grande (o0 maior bairro do Brasil em habitantes) e Santa
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Cruz. Essas transformagOes acarretaram uma série de problemas ambientais, com a
ocupacdo urbana irregular intensificando o desmatamento a partir da década de 1960
(Oliveira, 2017). Ainda assim, guarda 50% das areas de Mata Atlantica conservadas no
municipio do Rio de Janeiro (SMAC, 2020), entre as quais se destaca o Parque Estadual
do Mendanha.

O Parque Estadual (PE) do Mendanha, nome emprestado do maci¢o rochoso
Gericin6-Mendanha localizado nos seus 4.398,10 km? de area sob regime de protecdo
integral (criado por Decreto Estadual n® 44.342, de 22 de agosto de 2013), divide-se entre
0s municipios do Rio de Janeiro, Nova Iguacu e Mesquita (INEA, 2020). Entre as
justificativas para a sua criacdo, esta a protecdo as suas nascentes, contribuintes as aguas
do Rio Guando que abastece grande parte da Cidade do Rio de Janeiro e do Grande Rio,

além de sua exuberante diversidade bioldgica (Da Silva; Victorio, 2021).

Entre as suas espécies vegetais, destacam-se além do icdnico pau-brasil, o jatoba
(Hymenaea courbaril), a sapucaia (Lecythis pisonis cambess.), além de uma infinidade
de outras espécies botanicas, como as bromélias e as orquideas. (Da Silva; Victorio,
2021). Quanto a sua fauna, destacam-se aves, mamiferos e répteis, dentre as suas espécies
icones, isto €, aquelas de forte representacdo em acdes educativas quanto a sua

conservacao devido ao seu valor econdmico, humano ou ecoldgico (Pedrini, 2006).

Vale destacar que devido a sua proximidade, os efeitos nocivos decorrentes da
acdo antropica na vegetacdo da Serra do Mendanha, como as queimadas, sejam
percebidos nas dependéncias da escola. Portanto, a preservacao da area verde vizinha esta

diretamente relacionada a salde e bem-estar dos estudantes.
4.4 A PROPOSTA DA EXPOSICAO COM O DIORAMA

Mediante a importancia da preservacao da area do Macico do Gericino-
Mendanha e a conservagéo de sua fauna, a exposi¢do contou com a montagem de um
diorama (no auditorio da escola), mediante a sua comprovada eficacia quanto a promocao
da aprendizagem e da atencdo do publico, majoritariamente infantil. Assim, tem-se a

reproducéo didatica de um cenario em uma exposic¢do conceitual.

Vislumbrando o seu potencial de itineréncia, a exposi¢cdo foi pensada em
diferentes configuracdes, em montagens que se adequem a variados espacgos. Assim,

adquire certa hibridizacdo, assumindo também elementos proprios a uma abordagem
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estética quanto aos seus objetos, considerando o potencial interpretativo de cada um deles
(resguardando-se o seu poder de comunicagdo com 0s seus Usuarios, ainda que destacados
do todo). Desta forma, 0s objetos foram construidos segundo a intencionalidade de uma
mensagem traduzida em seus atributos plasticos, enquanto suporte de informacéo,
evitando-se ruidos em sua leitura. Ainda assim, ha de se considerar os filtros presentes no
olhar dos visitantes, pois o material educativo pode se desviar das inten¢des postuladas,
inicialmente, por seus produtores (Kaplun, 2003).

A proposta do diorama batizado pelo pesquisador, como “diorama imersivo”,
tem dupla funcéo: o destaque dado por este tipo de display quanto a sua caracteristica de
reprodugdo “real” de ambientes e organismos, somado a inovadora proposicdo de
interatividade aos seus usuarios, permitindo que o visitem percorrendo um circuito livre
no interior do cenario reproduzido, experimentando-a em niveis afetivo, sensitivo e
cognitivo. O toque as pecas (desejavel a exposicdo, como catalizador de uma maior
interatividade), é respaldado por Hodge e D’Souza (1999), ao destacarem os esforcos por
displays mais atrativos, removendo-se a vitrine, uma barreira para uma exploracdo mais

integral.

Os objetos (esculturas) sdo representacfes artisticas da floresta da Mata
Atlantica vizinha, em sua fauna e flora (cujas espécies, preferencialmente, icones, foram
escolhidas pelos alunos), em tamanho natural e produzidos com a reutilizacdo e
reciclagem de materiais (priorizando a reducdo de custos a montagem, dialogando-se

também com os valores em prol da sustentabilidade).

A construcdo deste material esteve a cargo da equipe curatorial formada pelo
pesquisador, a professora generalista e a sua turma, pois o fazer artistico é entendido no
seu potencial pedagdgico, percebendo-se que, segundo Mamede e Fraissat (2001), a
educacdo vai além das experiéncias externas, mas sobretudo se vale da intensidade das
emoc0es vividas durante este processo. Neste sentido, o fazer artistico na proposta da

exposicdo se alinha a Junior e De Souza (2009, p. 84), pois:

O fazer artistico quando utilizado para o ensino de conteidos ou divulgacéo de
espécies serve como um elemento que leva a um aprender fazendo, a uma agéo
onde hé o relacionamento com o objeto de estudo, mesmo que de forma ludica
e representativa. Considera-se como uma estratégia para familiariza¢do inicial
com um determinado tema, assim como uma estratégia para a superagdo
individual e compartilhamento coletivo, pois atrai a atencdo, desafia os
envolvidos a superagdo de suas dificuldades, onde todos possuem um objetivo
(...) estando motivados para produzir a dobradura, o sabonete, o doce, o
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bordado, o painel. Além disso, o produto final obtido traz satisfagao, este fato
nos parecendo ser mais um reforgo que instiga a busca de mais conhecimentos
sobre ecologia, etologia das espécies confeccionadas e compreensédo de suas
relagBes nos ecossistemas.

Ainda como suportes houve a exibicdo de poésteres, complementando as
informacdes relativas as espécies icones, sobre o bioma contemplado e os elementos da
cadeia/teia alimentar representada, aléem da mediagdo junto aos visitantes feita pelos

alunos da turma.

Outro aspecto a ser considerado na proposta da montagem do diorama, é a sua
praxeologia, tanto na exposicao de seus elementos cenograficos (Praxis), quanto aos seus
conceitos educacionais e museoldgicos (Logos). Portanto, considerando os alunos-
curadores como sujeitos dessa acdo, eis a seguinte organizacdo com base nos temas
selecionados do material “Rioeduca”, optando-se a um recorte restrito aos conhecimentos

bioldgicos, adaptando-se Santos e Marandino (2019):
a) Logos:

- Teoria (conceito): aspectos bioticos e abidticos do bioma (ecossistema) da Mata
Atlantica, as relagcdes ecologicas entre 0s seres Vivos e a acao antropica presente

neste ambiente;

- Tecnologia: representacdo cenografica do bioma da Mata Atlantica, quanto a
sua diversidade animal, da sua fitofisionomia, das relacdes ecoldgicas entre os
organismos, da acao antropica e dos fatores abioticos relacionados ao clima e ao
solo.

b) Praxis:

- Tarefas: ldentificacdo do bioma (ecossistema) nos seus elementos bioticos e
abioticos (a fitofisionomia da Mata, animais, liquens, fungos, a serapilheira, o
solo e o riacho), das relagdes ecologicas na categorizagdo de seus componentes
enquanto decompositores, consumidores e produtores e a a¢do antropica no

ambiente;

- Técnica: diorama com esculturas em tamanho natural de animais, fungos e
arvores, além de uma pintura de fundo (painéis) retratando a fitofisionomia do
bioma e a presenca (acdo) antropica, cuja disposicdo desses elementos remeta ao

real. Chao recoberto por folhas secas sobre um solo pintado, além da pintura de
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um riacho e a disposi¢do de objetos descartados (lixo) em parte do cenério.
Exposicédo de posteres contendo informagdes sobre a Mata e as espécies animais
representadas, de livre acesso, além do estabelecimento de um circuito livre
adentrando o diorama, possibilitando a interacdo sensivel, cognitiva e intelectual
dos visitantes na livre exploracdo do cenario. A mediacdo promovida pelos

educadores museais aos Vvisitantes, estendidas as interac6es do publico entre si.

Como forma de se garantir a participacdo de todos os envolvidos, os curadores
durante todo o processo de montagem do diorama (desde a apresentagéo do seu projeto,
até a sua concretude), foram estimulados ao depoimento espontaneo ou orientado pelo
pesquisador, partilhando os seus conhecimentos prévios, bem como as suas demandas e
sugestdes. Ao que foi sugerido a proposta, respeitando-se as normas proprias a
expografia, em caso de impasse, segundo a solucdo adotada em todo o projeto, foi

resolvido por meio do voto.

O respeito do pesquisador as concepcdes alternativas dos alunos vem ao
encontro da afirmacdo de Menezes Ledo et al. (2015, p. 4602-4), na defesa de sua
importancia no aprendizagem, “encarados como construgdes pessoais, que 0S professores
tém o dever de procurar conhecer, compreender e valorizar para decidir o que fazer e
como fazer o seu ensino, ao longo do estudo de um tdpico”. A valorizacdo do senso-
comum é corroborada por Vygotsky (1988), ao definir que tanto os conceitos espontaneos
(cotidianos), formados na infancia, advindos das experiéncias do dia-dia, quanto 0s
cientificos, oriundos da escola, sdo o resultado de uma construcdo perpetrada por
continuas mudancas, frutos da retroalimentacao entre relac6es sociais e 0s conhecimentos
produzidos no mundo. Assim, o projeto BIODIVERSIARTE, engloba uma diversidade
de saberes a servico da divulgacéo e do ensino de ciéncias, horizontalmente.

45 COLETA E ANALISE DE DADOS

Em um processo participativo junto a turma, foi necessaria uma diagnose ampla
dos sujeitos da pesquisa, sendo avaliadas as suas percepcdes sobre ciéncias (incluindo a
popularizacéo e a divulgacéo cientifica), artes e as exposi¢ées museologicas, por meio da
promogcéo de rodas de conversa em salas de aula, desde as etapas que precederam a sua
montagem, até apds a realizacdo da exposicédo (destacando-se o0s temas selecionados do

material de referéncia). Assim, para esse propdésito, o pesquisador, em um exercicio de
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observacdo participante, fez o registro do processo em um caderno de anotacdes, isto &,
notas de campo coadjuvadas aos registros fotograficos entendido como um “instrumento
(que) pode servir para avaliar a trajetoria percorrida pelos sujeitos de pesquisa ao longo
de um determinado tempo, permitindo realizar uma analise retrospectiva das informacdes

langadas por estes sujeitos” (Gil et al., p. 97, 98).

O projeto, proponente do uso de elementos ndo formais ao ensino de ciéncias,
atrelado a educagdo museal, como critica a um curriculo escolar engessado e conteudista,
alinha-se a Kaplun (2003), complementado por Mendonga (2022) nos seus aspectos
estéticos, adaptando-o, na sistematizacdo do seu processo curatorial a construgdo do
diorama, destacando-se 0s objetos como materiais educativos, isto €, promotores do
processo de aprendizado, comunicados a comunidade escolar por meio de uma exposicao

museoldgica.

O autor elenca, em sequéncia, a utilizacdo de trés eixos estruturantes para a
construcdo da exposicdo (destacando-se o diorama) e a acdo pedagdgica. Em primeiro
lugar, recorre-se ao eixo conceitual, como comego da “criagdo de um material ou de uma
mensagem educativa”, ancorado em uma pesquisa tematica em prol da selecdo e da
organizacdo de um tépico, pois o educador deve “conhecer a fundo a matéria em questao”
(Kaplun, 2003, p. 48)

A seguir, ttm-se 0 eixo pedagdgico, na construcdo de itinerarios, ou seja, 0
estabelecimento de um “ponto de partida e um ponto de chegada” no processo de
aprendizagem ofertada ao educando, sendo que “ao fim desse caminho poderé ele, ou
néo, ter efetivamente mudado ou enriquecido algumas de suas concepgdes, percepcoes,
valores etc.” (Kaplun, 2003, p. 49). Assim, tem-se a partir de uma pesquisa diagnostica,
acessando o “universo cultural” dos alunos, suas ideias prévias (construtoras), e sua
posterior analise e desconstrucdo (reveladora de conflitos conceituais) em prol da
introdugdo gradual dos conceitos relativos ao tema em estudo, finalizando com a

proposicéo da aplicacdo destes conhecimentos em uma atividade.

Por dltimo, na concretude da experiéncia educacional, recorre-se ao eixo
comunicacional, permitindo-se a veiculacdo e sedimentagdo dos conhecimentos

produzidos junto aos educandos.
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No processo de montagem da exposicdo, as atividades foram organizadas da

seguinte forma:

a)

b)

Eixo Conceitual: Nas reunides iniciais, realizou-se a apuracéo da percepcao dos
alunos sobre ciéncias, 0 seu interesse e experiéncias nas exposi¢des em museus e
com a arte (destacando-se o fazer artistico), em prol do ensino, da aprendizagem
e dadivulgacao cientifica, estimulados a se expressarem oralmente. O pesquisador
apresentou a turma exemplos de sua producdo artistica anterior como meio de

suscitar suas opinides e sugestoes.

Eixo Pedagodgico: Sob a orientacdo da professora generalista e do pesquisador,
referenciados pelo Caderno Pedagdgico “Rioeduca”, foram apresentados o0s
conhecimentos a compreensdo dos temas abordados anteriormente. Foi discutida
a proposta da exposicéo, bem como os conhecimentos basicos de expografia e da
construcdo dos objetos, centrados na representacdo de cinco animais da fauna da
Mata Atlantica da zona oeste carioca, escolhidas por voto pela turma como
espécies iconicas (cada uma delas representativa das cinco classes de vertebrados:
peixes, anfibios, répteis, aves e mamiferos). Preferencialmente, optou-se pela
fauna dos vizinhos Parque Estadual do Mendanha, o Parque Natural Municipal do
Mendanha e o Parque Natural Municipal do Gericind, a partir da consulta a
Louzada et al. (2022), Gomes (2006), Pontes et al. (2008) e Pontes et al (2010). A
turma dividida em grupos fez a pesquisa de cada um destes animais (acrescidas
por desenhos de sua autoria). Em especial, discutiu-se sobre tdpicos referentes a
mediacdo, com o intuito de capacitar os discentes como os educadores museais da
exposicao, afim de que atuem de forma dial6gica com os seus colegas e demais
visitantes, segundo um roteiro. Deste modo, permitindo-se uma comunicagao
acessivel entre sujeitos e objetos, propiciando-se a constru¢cdo de novos
conhecimentos e rechacando-se a simples exposicdo oral dos conteudos. Os
alunos organizados em grupos, apresentaram a turma o resultado sobre a sua
“pesquisa” sobre os animais, Seus desenhos por meio de cartazes, bem como

sugestdes a exposicao.

Eixo Comunicacional: Os objetos, construidos em um processo coletivo, foram

expostos em um diorama, sob a mediacdo dos alunos, sob o suporte de pdsteres
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(os quais contaram com o0s desenhos da turma e a sua producdo textual),

musealizando o espaco escolar.

A analise de contetddo das informacdes coletadas mediante registro no caderno

de anotac0es foi feita adaptando-se Bardin (2016, p. 47), que a define como:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes, visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo de conteldo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicfes de producgdo/recepcdo (variaveis
inferidas) destas mensagens.

A analise de conteldo teve como a sua primeira etapa a pré-analise, por meio da
qual houve a organizagdo do material coletado que sera usado na pesquisa, submetendo-
se a uma leitura flutuante ampla das notas de campo, advindo, deste primeiro contato, as
ideias preliminares (De Sousa e Dos Santos, 2020).

A seguir houve a escolha dos documentos a serem analisados, configurando o
corpus da pesquisa, segundo as seguintes regras: da exaustividade, na exigéncia de que
todos os documentos devem ser incluidos; da homogeneidade em sua tematica, nas
técnicas de coleta e perfil dos individuos envolvidos na pesquisa, na garantia de que a
escolha dos documentos torne possivel a sua comparacdo e categorizacdo proximal; e a
da pertinéncia, de modo que os documentos selecionados sejam significativos com o0s
objetivos da pesquisa (Bardin, 2016). Mediante a selecdo efetuada, tornou-se possivel o

levantamento de hipdteses e o tragado de objetivos.

A seqguir, na segunda fase da andlise de conteido, ha a exploracdo do material, a
partir do exame mais aprofundado do seu corpus, de modo a estabelecer as unidades de
registro, isto €, “a menor parte do conteudo, cuja ocorréncia é registrada de acordo com
as categorias levantadas™ (Franco, 2008, p. 41), codificadas a partir de um tema, uma

palavra ou uma frase, tornando-se significativas, dada a sua frequéncia, por exemplo.

De modo analogo, tém-se as unidades de contexto, ou seja, definidas por Franco
(2008) como um meio de sustentacdo as unidades de registro, segundo os critérios de
custo e pertinéncia, em um recorte de pesquisa a partir do reagrupamento de suas

“recorréncias e nao-recorréncias”, “confluéncias e disparidades” (Mendes e Miskulin,

2017. P.1057), desdobrando-se nos seus eixos tematicos.
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Por fim, tem-se o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo do
material. Mediante o que foi recortado, criam-se categorias no exercicio de
“desmembramento e posterior agrupamento ou reagrupamento das unidades de registro
do texto” (De Sousa ¢ Dos Santos, 2020, p. 1401), sob critérios semanticos (de acordo
com os temas), sintaticos (verbos, adjetivos, pronomes...), léxicos (as expressdes de
acordo com a posicdo das palavras em uma frase) ou ainda, examinando-se a frequéncia
desses elementos. Tais informacdes sdo organizadas em dois momentos distintos: o
inventario (onde se separam os elementos comuns) e sua posterior classificacdo (a divisao

e organizacdo final dos elementos), segundo Fernanda Marsaro dos Santos (2012).

Como prosseguimento a categorizacdo, ha a inferéncia dos dados, considerada
como uma técnica de tratamento dos resultados, atendendo os polos de comunicacgéo:
emissor (produtor da mensagem), receptor (recebe a mensagem, analisando o seu
sentido), mensagem (o estudo do contetdo, significado, significantes e significacdo) e o

canal (meio de tramitacdo da mensagem), segundo Bardin (2016).

Por fim, ha a interpretacdo pautada nas inferéncias dos dados, “momento da
intuicdo, da analise reflexiva e critica” (De Sousa e Dos Santos, 2020). Se tratando de
uma pesquisa quantitativa, ha uma maior énfase no processo do que nos resultados. A
partir dessa premissa, objetiva-se que as informacGes interpretadas, de acordo com o
referencial tedrico da pesquisa, descortinem “o que se esconde por tras dos significados
das palavras para apresentarem, em profundidade, o discurso dos enunciados” (Dos
Santos, 2012, p.387).
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

Nos dias 4 e 5 de novembro de 2024, na escola, nos turnos da manha e da tarde,
houve a apresentacdo da exposi¢do “BIODIVERSIARTE: Mata Atlantica, queremos te
ver viva!”. A exposicéo foi resultado dos trabalhos de sua equipe curatorial: os alunos da
turma 1407, de sua professora generalista e do pesquisador, professor de ciéncias
readaptado. Algumas semanas depois, por ocasido da Feira de Ciéncias da escola (29 de
novembro), a exposicdo voltou a ser apresentada, aberta aos estudantes, professores e

demais funcionarios da unidade escolar.

Embora as datas supracitadas marquem a culminancia do projeto
BIODIVERSIARTE, em sua 3° edi¢do (a primeira nesta unidade escolar), o processo se
iniciou meses antes, tendo como orientacdo Kaplun (2003), conforme descrito no item
“Coleta e analise de dados”. Assim, adotando-se a sua divisdo em eixos, adaptando-se as
necessidades do projeto, propdem-se a apresentacdo dos resultados e discussdo nas

subsecdes seguintes:
5.1. CONHECENDO O TEMA: O EIXO CONCEITUAL

Como explicado no item “Introducao”, superadas as dificuldades iniciais, tanto
em relacdo ao acolhimento do projeto por parte de uma colega docente e de sua turma,
quanto aos acordos com a Equipe Diretiva para se viabilizar a sua execucdo, em maio de

2024, foram dados os primeiros passos a montagem da exposicao.

No entanto, antes de se conhecer o time, isto &, 0s sujeitos da pesquisa, 0 pontapé
inicial deu-se uma semana antes, quando o pesquisador e a professora generalista da
turma se encontraram no tempo de planejamento semanal da docente (enquanto a sua
turma assistia a aula de inglés), pratica que se repetiu regularmente até o final do ano
letivo. Nesta primeira conversa, houve a possibilidade do pesquisador de apresentar o seu
projeto mais detalhadamente, como descrever as suas experiéncias anteriores e suas
expectativas para essa nova montagem. Da parte da professora, com mais de 30 anos de
atuacdo no Ensino Fundamental, da educacdo infantil ao 5° Ano, houve um breve relato
sobre a sua turma, dos projetos em que participou, revelando a sua predilecdo e
familiaridade por este tipo de abordagem pedagdgica.

Na semana seguinte, utilizando-se dos tempos de aula de ciéncias, o pesquisador
se apresentou a turma, embora muitos ja o conhecessem como o “tio da biblioteca” uma
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vez que atua no emprestimo aos estudantes do acervo da Sala de Leitura da escola. Na
sua apresentacdo, mediante o uso de recursos audiovisuais, fez uma mostra de suas
exposicOes anteriores, declarando quais eram as suas intengdes (a curadoria coletiva na
montagem de uma exposi¢cdo na escola) e as etapas do trabalho, resultando na unanime e

entusiasmada aceitacao do convite.

Nas duas semanas seguintes, em rodas de conversa, apurou-se a percepcao dos
alunos sobre ciéncias, as artes e 0 museu. Embora, inicialmente, estivessem timidos,
foram se abrindo, estimulados pela professora, aos depoimentos sobre as ciéncias.
Destacaram-se os exemplos atrelados ao que reconheceriam como os beneficios ao bem-
estar das pessoas, nos seus produtos tecnoldgicos (conceituavam ciéncia e tecnologia
como sinbnimos), entre o0s quais, os aparelhos eletrénicos e de informatica, (a internet,
videogames, drones, celulares, computadores...), eletrodomésticos (televisdo, ar
condicionado, geladeira...) e 0s meios de transporte (automoveis, avides...). A esse

respeito, vejamos o relato de uma das criancas:

“Antigamente, acho, tudo era mais dificil. Foram inventando as coisas: carro,
avido, televisdo, geladeira, ar condicionado, videogame, computador,
internet... Hoje, com o celular d& pra se fazer de tudo. Nem precisa sair de
casa.” (Menino 1)

Contrariamente, quando estimulados pelo pesquisador, ndo foram igualmente
desenvoltos em citar exemplos dos beneficios das ciéncias na salde, como o0s

medicamentos e as vacinas.

Em seus depoimentos, verificou-se o seu frequente acesso as noticias pelos
diversos canais midiaticos, no contato cotidiano com as Tecnologias Digitais de
Informacdo e Comunicacdo — (TDICs). A acessibilidade a um grande volume de
informacdo, ndo foi garantidora de um entendimento satisfatorio quanto aos conceitos
decorrentes dos inimeros exemplos dados por eles, verificando-se, conforme Vinholi-
Junior (2017) um entendimento bastante superficial, e, as vezes distorcido, como no
depoimento, abaixo (no uso do termo “época dos dinossauros” na determinagdo de um

passado remoto):
“Gosto de dinossauros. Tem varios canais no youtube que falam sobre eles.
Gosto também de saber mais sobre 0s animais, da natureza e dos planetas.

(Na internet) da pra ver varios filmes. Vi a “Era do Gelo”, € sobre a época
dos dinossauros.” (Menino 2)
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Os alunos atrelam as ciéncias e, em especial, a figura do cientista as suas
representacfes midiaticas, vestido em um jaleco branco e segurando um tubo de ensaio

ou como um inventor, conforme a narrativa:

“Acho os cientistas, pessoas muito inteligentes. (Eles) estudam muito pra
entender e inventar as coisas.” (Menino 3)

Entretanto, se surpreenderam quando o pesquisador elencou aos exemplos
citados, outros campos de atuagao das ciéncias, destacando as ciéncias humanas e sociais.
Houve a oportunidade de se apresentar junto a turma, de maneira bem simplificada, o

método cientifico.

Né&o obstante a contradi¢céo supracitada, os alunos foram bastante criticos quanto
a percepcdo das mudancas que acarretam a degradacdo da natureza do seu entorno,
colecionando relatos de suas vivéncias, de agressdes ao meio ambiente, como a
diminuicdo da biodiversidade (percebida a partir da fala da professora, quanto a sua
vivéncia no bairro desde a infancia), o acimulo de lixo, as enchentes e as queimadas na

mata vizinha ao bairro.

“Antigamente, aqui no bairro, era cheio de arvores, muitos passaros. A gente
brincava na sombra das arvores. Tinha um campinho onde a gente brincava.
Né&o tinha os problemas que tem hoje: gente jogando lixo na rua, esse cheiro
de fumaga... (Professora generalista).

A fala de um dos meninos resume tal impacto, resultante do crescimento
desordenado do bairro, retrato dos problemas vividos na periferia da cidade, quando
reclama por ndo mais poder frequentar a “pracinha”, ora pelo lixo espalhado no local, ora

pela violéncia que o mantem trancado em casa.

“Antes, meu avl levava a gente na pracinha. Agora, ndo da mais. Tem muito
lixo, mato e também ta perigoso sair de casa.” (Menino 4)

Embora, semanalmente, tenham aulas de arte, muitos deles percebem o fazer
artistico ainda como algo destinado ao aprendizado de quem tem “jeito pra coisa”,
restando aos despossuidos, a quem “ndo sabe fazer o certo”, um uso ludico, restrito a

diversao.

“Eu gosto de desenhar, pintar no celular, mas ndo sei fazer direito, mas acho
bom, divertido” (Menina 1)

Se surpreenderam quando o pesquisador partilhou com a turma, as suas
esculturas em papel maché, retratando a avifauna mundial, ndo so pela verossimilhanca
com cada espécie retratada, mas quanto ao seu uso, além do decorativo ou economico (“é
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bonito”, “da pra ganhar dinheiro”), destinado ao ensino e a divulgacdo cientifica.
Mediante isso, foram capazes de reconsiderar as suas opinides, reconhecendo na sua
propria producdo (e dos seus professores), de seus desenhos e maquetes, expressdes

artisticas.

“Quando a professora pedia a pesquisa, a gente sempre fazia os desenhos nos
cartazes ou pintava o que a professora dava... Fazia até mais. Depois, vai tudo
pro mural (do corredor) pra tudo mundo ver.” (Menina 2)

Quanto a visita aos museus, a turma, composta em sua maioria, pelo mesmo
grupo de alunos desde os anos iniciais, salvo algumas baixas, relatou duas experiéncias:
0 Museu do Amanhd e o Museu da Vida. Ambas as visitas, foram proporcionadas pela
escola durante os anos letivos anteriores (os alunos foram imprecisos quanto a
determinacdo das datas das visitas). Inqueridos sobre 0s seus programas em familia mais
frequentes, o museu ndo foi mencionado, pois sdo muito distantes do bairro, e afirmaram
que é “dificil de ir”, suplantado pela concorréncia dos shoppings, a praia, a igreja, a
visitagdo a parentes e amigos, ou mesmo “em ficar em casa”, como alternativas na frui¢ao

de um fim de semana.

Relataram que a visitagdo aos museus foi “legal”, pois se divertiram e
aprenderam na ‘“‘aula-passeio” (em uma perspectiva voltada a sua escolarizacdo). Mas
quando estimulados a dar exemplos do que viram e conheceram, ndo souberam elencé-
los com preciséo, alegando esquecimento, pois foi “ha muito tempo”, exceto pelos relatos
acerca da suntuosidade do prédio do Museu do Amanha (e a beleza do conjunto
arquiteténico e paisagistico de seu entorno) e o Parque da Ciéncia do Museu da Vida,

onde brincaram sobre a reproducdo de uma gigantesca e multicolorida célula eucaridtica.

“No Museu da Vida, o que eu mais gostei foi no final, quando a gente foi para
um parque onde tinha muita coisa, experiéncias. A gente brincou muito. Dava
par subir e descer numa célula gigante” (Menino 5)

“No Museu do Amanha, o que chamou a atengéo foi que ele era muito bonito,
as piscinas, o mar.” (Menino 6)

Os depoimentos revelaram que tamanho € documento. Portanto, tais falas
contribuiram significativamente na selecdo da expografia do projeto, que neste instante,
comegou a ser desenhada em um display que satisfizesse ao nosso publico alvo (os alunos
da escola) , esteticamente atraente, optando-se por um diorama em tamanho natural (nas
edicdes anteriores do projeto BIODIVERSIARTE, tal conceito se restringia a uma

ambientagdo minima, onde cada escultura, na garantia de um certo naturalismo, era
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formada pelo conjunto da ave junto ao seu ninho, ou repousando sobre os galhos, por
exemplo).

Aproveitando-se 0 momento, apds a explanacdo do pesquisador, notando-se a
falta de um titulo a exposicao, e acatando a sugestdo dada por uma das alunas, escolheu-
se: “BIODIVERSIARTE: Mata Atlantica, queremos te ver viva!”.

Quanto ao requisito a cessdo dos tempos de aula da turma para a montagem da
exposicdo na escola, houve uma notavel convergéncia de interesses, quando se verificou
no Caderno Pedagdgico Rioeduca, 0s temas em ciéncias a serem trabalhados no bimestre
corrente. Assim, ratificou-se o acordo com a Equipe Diretiva, no interesse a adocdo da
Mata Atlantica como tema central do diorama a ser construido, obtendo uma 6tima

receptividade demonstrada pelo turma, quando da sua apresentagéo.
5.2 ENSINANDO E APRENDENDO: O EIXO PEDAGOGICO

Dando continuidade a pratica dos primeiros encontros, o pesquisador continuou
a apresentar as suas esculturas, ocasido para se discutir as regras basicas de expografia,
concernentes a fruicdo do publico e a seguranca dos objetos, quanto a sua disposi¢do e o
uso de suportes (figuras 10 e 11). Divididos em pequenos grupos, 0s meninos e as meninas
foram estimulados a investigacdo das “aves”, relatando as suas préprias leituras, a partir
de seus elementos pléasticos, elencando as suas caracteristicas e, a partir delas, operando
na tentativa de responder algumas perguntas, entre as quais, as relativas aos habitos

alimentares, parentesco, o porqué dos seus nomes vulgares dos animais representados.

Durante o0 exame da escultura representativa de uma cigana (Opisthomos hoazin)
(figuras 12, 13 e 14), embora ndo conhecesse a espécie, da observacdo das suas

caracteristicas, a aluna, entre erros e acertos, presumiu:

“Se parece com uma galinha. Tem o tamanho de uma galinha. Nao deve voar
direito e deve dormir nos galhos, igual a uma galinha. Deve se alimentar de
milho, essas coisas, e ndo come o que a aguia ou o urubu come. O filhote dela
é bem diferente: tem uns dedinhos. Deve ser pra se segurar nos galhos, como
ta aqui. N&o cair do alto e se machucar.” (Menina 3)
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Figuras 10 e 11: Apresentacdo do projeto e das esculturas.

A esquerda, a apresentacio do projeto ainda com o seu titulo provisorio.A direita, a interagdo dos meninos
com o “aragari”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
Figuras 12, 13 e 14:Apresentacdo do projeto e das esculturas.
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Sob o olhar curioso da turma, na sequéncia, acompanha-se o pesquisador na montagem a sua “Cigana”,
para, finalmente, convida-los a interagdo. Estes momentos foram importantes na formagdo de um vinculo
entre os curadores da exposicao. A sua continuidade ocorreu nas rodas de conversa que se seguiram as
apresentacdes dos objetos, permitindo ao pesquisador conhecer as percepc¢des e 0s interesses dos meninos
€ meninas, como 0s seus conhecimentos, acerca das ciéncias, das artes e da museologia.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

As aves de papel maché suscitaram a curiosidade dos alunos quanto a producao

de sua massa e o0 seu potencial ecoldgico. Estimulados pela diversidade de esculturas
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apresentada a turma, inicialmente, os alunos sugeriram vérias espécies & composicao do
diorama, mas tais sugestdes eram genéricas, tais como “periquito”, “sapo” e “macaco”.
Mediante tal dificuldade, ap6s estudarem sobre a fauna da Mata Atléntica acessando 0s
sitios da internet ¢ o material “Rioeduca”, reapresentaram as suas propostas por meio de
sua producdo artistica (desenhos das figuras 15, 16 e 17) e na defesa oral de seus
candidatos (ressaltando as suas qualidades), concomitante a selecdo perpetrada pelo
pesquisador. Apds uma triagem, em uma terceira etapa, realizou-se a apresentacao de uma
selecdo de animais que atendessem o0s seguintes critérios: vizinhos ao bairro, visualmente
relevantes a experiéncia estética dos visitantes e a adequacdo a producdo em papel maché
(descarte dos animais de tamanho reduzido, por exemplo), curiosos e de importancia
ecoldgica destacada. Foram escolhidos por meio do voto direto, um para cada uma das
classes de vertebrados (peixes, anfibios, répteis, aves e mamiferos). Tal recurso foi de
grande valia, aproveitando-se 0 momento para se refletir a respeito ao voto popular, no
respeito a vontade da maioria, em um processo de escolha democrética, ainda que

rechacadas as preferéncias pessoais de alguns dos votantes.

Figuras 15, 16 e 17: A producdo artistica dos alunos (desenhos).

V

BELJA-FLOR

Os desenhos acima, editados pelo pesquisador, originalmente de autoria dos alunos, serviram ao processo
de escolha dos animais iconicos, onde cada dos curadores pode apresentar um candidato, como também a
confecgdo dos posteres.

Fonte: Elaborados pelo autor.

Concomitante a incorporacdo dos contetdos de sala de aula a exposicao, houve

o0 inverso, quando a professora generalista estruturou parte das avaliagdes dos bimestres
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seguintes aos trabalhos e teméticas da curadoria. Deste modo, na confluéncia de
interesses, os alunos foram divididos em cinco grupos, sendo quatro grupos de seis e um,
contando com sete criangas. Tal quantitativo variou um pouco, ao longo do processo, em
atendimento aos alunos faltosos nas semanas anteriores ou, durante o fazer artistico
(sobretudo durante a pintura dos objetos), no impedimento a participacdo daqueles que
ndo cumpriram o combinado: vestir-se adequadamente, trocando o uniforme por roupas

velhas ou aventais (préprias as sujidades advindas dos trabalhos).

Cada grupo foi responsavel pela pesquisa do animal escolhido por sorteio, cuja
producéo textual e artistica (desenhos a serem utilizados nos pdsteres nas figuras 18 e 19)
converteram-se em notas e conceitos por parte da professora. Os estudantes foram
orientados na estruturacdo dos trabalhos mediante a coleta de informacdes cientificas e
demais curiosidades, pensando-se nos possiveis temas de interesse dos seus demais

colegas de escola, principal publico da exposicao.

Figuras 18 e 19: Producao artistica dos alunos (desenhos e o cartaz).

N

A turma dividida em grupos, fazendo a pesquisa sobre cada uma das espécies icones. A esquerda, 0 grupo
do “pica-pau bufador” troca informagdes sobre o que estudaram, cujo resultado foi um cartaz usado no
compartilhamento de seus conhecimentos, semanas depois.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

E importante ressaltar que foi mantido o carater do projeto, desde a sua primeira

edicdo, quanto ao respeito aos conhecimentos prévios dos alunos. Também, houve o
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acolhimento de temas correlatos aos objetos em exposi¢do (cantigas, mitos, lendas,
cultura pop ...), ainda que ndo diretamente relacionados as ciéncias, mas reconhecidos
como de interesse publico, sob a chancela dos alunos-curadores que compartilhavam as
mesmas referéncias culturais dos visitantes. Acredita-se que, segundo Colombo e Comitre
(2019, p.4):

[...] é possivel definir que um conhecimento é resultante da interacdo entre
pessoas, sendo que nessa interacdo ha atores com conhecimento cientifico,
outros com conhecimentos tecnolégicos, e aqueles com conhecimentos
técnicos ou com o conhecimento advindo do bom senso cotidiano. Dentre as
distintas formas de conhecimento, acredita-se ndo existir uma hierarquia que
confere a superioridade de uma frente a outra.

O cuidado na incorporacéo das suas demandas e valores, presentes na ambiéncia
da sala de aula, contribuiu a evitacdo de possiveis desgastes no relacionamento entre os
participes, favorecendo uma convivéncia respeitosa e produtiva, tornando a troca de
conhecimentos uma experiéncia significativa a todos os envolvidos.

Neste sentido, a medida que o pesquisador (enquanto bidlogo e professor de
ciéncias) acompanhou as aulas de ciéncias, interferindo pontualmente na
complementacdo do que foi ministrado pela professora, percebeu a emergéncia da
tematica da educacdo ambiental. Ainda que ausente nos objetivos do projeto, a sua
incorporacdo a exposicdo, deu-se segundo as sugestdes dos meninos e das meninas,
ressaltado o seu carater multidisciplinar, ressaltado por Cachapuz et al. (2005). No
chamamento a evidenciacao das questdes ambientais locais e mundiais, considerando o
vinculo do projeto a uma educacdo colaborativa e emancipatéria, deve ser favoravel ao
“dialogo, da participacao, do respeito as diferentes opinides e necessidades, de préaticas
educativas abertas (...) que dialoguem com as demandas sociais e culturais da realidade
local” (Jacobi; Tristdo; Franco, 2009, p.77).

H& uma forte tendéncia, evidenciada nos depoimentos da turma, tanto pelo
consumo informal via a grande midia, quanto ao proprio material didatico de referéncia,
da prevaléncia de sua abordagem conservadora e pragmatica da tematica ambiental, em
desfavor de sua vertente critica.

“As arvores sdo necessarias a nossa respiragdo, também sio as casas dos
animais, devendo ser preservadas”. (Menina 4)

“Tem que se preservar a natureza, os animais. Todos tem direito a vida”
(Menino 7)

“Para ndo matar os animais ¢ importante informar as pessoas para que eles
sejam respeitados”. (Menina 5)
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Reconhece-se, segundo Layrargues (2012), a existéncia de todo um aparato que
aponta a solucdo dos problemas ambientais a conscientizacdo do publico, via medidas a
um desenvolvimento e consumo sustentaveis, no financiamento de politicas neoliberais
ao inves de uma leitura critica da realidade, promotora de uma mudanca efetiva. No
entanto, a simples negacdo por parte do pesquisador, quanto a incorporacdo dos temas
sugeridos pelos alunos, ainda que vinculados a uma propaganda ecoldgica acritica, seria
um fator desmotivador a sensibilizacdo e a espontaneidade a novas contribui¢@es sobre o
tema. Ha o destaque nas contribui¢bes dos estudantes quanto as abordagens. naturalista
(no respeito a vida e a natureza) e conservacionista/recursiva (no uso racional dos recursos

naturais, evitando-se desperdicios e a producéo de lixo).
Eis, segundo as espécies icones, o resultado da acdo curatorial:
MUCUM (Synbranchus marmoratus)

Na apresentagdo do mucum a turma, a professora interviu contando uma
experiéncia de infancia, quando, décadas atras, durante a construcao de um dos conjuntos
habitacionais do bairro, seu pai, pedreiro, “pescou” muitos deles, retirando-0s de suas
tocas nos terrenos lamacentos que serviram como canteiro de obras, levando o resultado
de sua pescaria diaria a mesa da familia. Ela, na época, uma crianga, se recusou a Comeé-
los, enojada, acreditando serem serpentes (motivo pelo qual, muitas pessoas 0s

consideram perigosos, possivelmente venenosos).

Tal relato, ainda que guarde certo conteudo anedotario, foi percebido pelos
meninos e meninas como testemunha das transformacdes urbanas locais e sua
consequente perda de biodiversidade. A histéria da professora denota além de uma
carateristica peculiar deste peixe quanto a sua anatomia, também um teor afetivo em sua

fala, evocativo da memoria do bairro, motivador a selecao da espécie ao diorama.

Intervengdes de mesma natureza, por parte da docente, ao longo dos nossos
encontros, foram muito oportunas, pois endossaram a curiosidade das criangas e 0 seu

sendo critico, relacionando o passado e o presente (e se especulando sobre o futuro).

Uma vez que o projeto extrapolou o espago escolar, se tornando um assunto em
familia, na comunicag&o frequente dos estudantes aos seus pais e avés das noticias quanto
ao seu progresso, ecoaram em sala de aula, relatos semelhantes (de uma riqueza natural

do seu entorno, hoje extinta). Esse conhecimento transgeracional, ainda que informal,
66



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRR) {%PPGEd UCIMAT

reforgou a disposi¢do da turma & uma mobilizacdo urgente quanto as questdes ambientais,

em “salvar a natureza”.

Curiosamente, posteriormente, os resultados obtidos em pesquisas no uso de
buscadores de internet, levou a um ruido em sua devoluta incorporado ao trabalho: o seu
(quase) homoénimo Mussum, na figura do personagem integrante da trupe dos
“Trapalhdes”, interpretado pelo comediante Anténio Carlos Bernardes Gomes (até entédo

desconhecido pelos alunos).

No diorama, 0 mugum foi representado por uma escultura (em tamanho natural,
como as demais) com a cabeca feita de isopor coberto de papel-maché e o corpo cilindrico
com um esqueleto formado por um fio de arame e tampinhas de refrigerante transpassadas
por ele, dispostas tal como as costelas (vértebras) do peixe (figuras 20 e 21). Tal arranjo
era coberto por fitas adesivas (fitas crepe) imbricadas (pintadas segundo o padrdo da
espécie), garantido ao objeto uma mobilidade semelhante aos movimentos de uma
serpente ao rastejar, tal como o peixe se locomove na lama (figuras 22 e 23). Estava
disposta junto a representacdo pictorica da margem de um riacho, suscitando a
inquietagdo do visitante por se encontrar fora d’agua, como meio de informé-lo da sua

capacidade de respirar o ar atmosférico.

Figuras 20 e 21: Inicio do processo de construgao do “mugum”.

Adequando-se a proposta de reutilizacdo de materiais, priorizou-se o seu uso como forma de sensibilizar a
turma as questdes relativas a sustentabilidade.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figura 22: Continuidade da constru¢do do “mugum”.

Na garantia de mobilidade a escultura, revestiu-se a sua base formada de tampinhas de garrafa PET com
fita crepe, revestindo a “cabega” de papel maché.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Figura 23: “Mugum” finalizado.

O objeto foi pintado segundo o padréo da espécie, mas também ressaltando as suas caracteristicas, no que
0 pesquisador se refere como “realismo pedagogico”.

Fonte: Elaborada pelo autor.

SAPO CURURU (Rhinella marina)

O sapo cururu era um velho conhecido da turma, sobretudo pela popular cantiga
de roda, imediatamente entoada por eles, assim que foi anunciado durante o processo de
selecdo das espécies que comporiam o diorama. Exaltaram-no por sua utilidade quanto a

sua alimentacéo, no consumo de uma grande quantidade de insetos nocivos.

Indignaram-se com as agressdes que tem sofrido (contando com o relato de
varios dos estudantes), justificado pelo asco suscitado por sua aparéncia ou pela
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“fakenews” que dizia que o seu veneno € espirrado nos olhos das pessoas que se

aproximam dele (mentira a que muitos dos alunos ainda acreditavam e difundiam).

A sua escolha baseou-se, principalmente, no compromisso da turma,
sensibilizada, no combate ao preconceito de que este animal é vitima. Durante a sua
pesquisa, descobriram que os dois tipos de sapo que conheciam eram, na verdade, um so,

pois enquanto o malhado era a fémea, 0 amarelado era o macho (dimorfismo sexual).

A producéo de sua escultura, em certos aspectos, foi semelhante a do “mugum”
(figuras 24, 25, 26, 27, 28 e 29), com a utilizagdo inicial do isopor na confeccdo da peca,
utilizando-se também de outros materiais, como o barbante, com o intuito de conferir

volume antes da aplicacdo da camada de papel maché.

Figuras 24, 25 ¢ 26: A produgao do “sapo cururu”.

O ato de se esculpir o sapo cururu: do isopor ao revestimento com papel-maché.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras: 27, 28 e 29: A produgao do “sapo cururu”.

Da construg@o dos “membros” ao encaixe da “mandibula”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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No diorama foi representado por uma escultura em papel-maché policromada de
uma fémea (figuras 30 e 31), disposta em meio as folhas da serapilheira, suscitando a
apresentacdo do tema do mimetismo, uma vez que 0s Visitantes, surpresos, a descobriam

camuflada.

Figuras 30 e 31: Finalizacdo do “sapo cururu”.

Da aplicagdo de sua textura, com “verrugas” feitas com alfinetes de mapa a escultura pronta,
representativa de uma fémea, com sua pele manchada.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

JARARACA DA MATA (Bothrops jararaca)

A jararaca da mata ganhou a atencdo dos estudantes, em um misto de fascinio e
temor, dado a sua imediata identificagdo como uma serpente venenosa. Posteriormente,
descobrindo que eram as responsaveis pela maioria dos acidentes e mortes por picadas de

cobra no Brasil, redobraram a importancia de seu lugar na exposigao.

Perceberam imperativo, desmitificar a sua alcunha de vila, justificando tais
infortinios como resultado direto do desmatamento e a consequente aproximacao destes
ofidios as residéncias, somados a tratamento ineficazes em caso de acidentes, na
substituicdo do soro antiofidico especifico por placebos. Em uma visdo utilitarista, tal
como no caso do sapo cururu, evocaram 0 seu papel na teia alimentar, enquanto

consumidora de roedores nocivos a agricultura e a salde humana, como apelo a sua
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preservacao. Neste Gltimo quesito, também destacaram o uso de seu veneno na producao
de captopril, remédio utilizado no controle da pressdo arterial:

“O sapo ¢ a cobra sdo venenosos, mas também tém um lado bom. O sapo
come 0s mosquitos, também os da dengue. Ja a cobra, 0 seu veneno serve
também pra fabricagéo de remédio pra presséo (alta)”. (Menina 6)

No diorama € representado por uma escultura, cuja producédo foi anéloga a do
“mucum” (figuras 32 e 33), exceto em um detalhe em sua cabeca (parte de um corpo
policromado), apresentado um encaixe a sua mandibula movel, a fim de evidenciar o
movimento de seus dentes inoculadores de veneno quando dado o bote (figuras 34 e 35).
Escolheu-se dispor o seguinte objeto escondido em um pneu velho, no setor
representativo & ocupacdo humana na mata. O objetivo era surpreender o visitante durante
0 seu circuito no diorama, demonstrando-se o perigo do acimulo de entulho e de lixo em

geral, a seguranca das pessoas.

Figuras 32 e 33: Construgdo da “jararaca da mata”.

Objetivando-se a mobilidade da escultura, construiu-se uma “coluna vertebral” com tampinhas de
refrigerante.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 34 e 35: Finalizacdo da “jararaca da mata”.

O recurso cénico, acima, permitiu a sensibilizacéo do publico as ocorréncias de acidentes.

Fonte: Elaborada pelo autor.

PICA-PAU BUFADOR (Piculus flavigula)

O pica-pau bufador, tal qual o mugum, era um desconhecido pela maioria da
turma, mas o seu “parentesco” com o popular personagem dos desenhos animados, cuja
espécie que o inspirou se extinguiu recentemente, fez com que os alunos temessem por
um destino semelhante a este “pica-pauzinho”, tornando urgente trabalhar em prol da sua

preservacao e da floresta onde vive.

Também foi decisivo em sua selecéo, a referéncia indireta a obra de Monteiro
Lobato (onipresente no espaco escolar, estampando seus murais, inclusive batizando a
sua Sala de Leitura: “Dona Benta”), além do fato de ser considerado esteticamente
atraente, “fofinho”. Se surpreenderam ao saberem, logo de antemdo, na defesa oral feita
pelo pesquisador por sua eleigdo, que na mata vizinha ao bairro, ainda existiam pica-paus,
pois consideram tais aves como proprias a locais muito distantes, restritas até mesmo a
regides estrangeiras.

Os seus estudos revelaram que também existe dimorfismo sexual na espécie,
mas o fato de maior relevancia foi quanto a sua alimentacdo, uma vez que picavam 0
tronco das arvores a procura de larvas de insetos, seu principal alimento (contrariando as

suas representacdes midiaticas, como “comedores de madeira”, fator que permitiu a
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discussdo em sala de aula, da relevancia do trabalho cientifico ao desmitificar muitos dos

conhecimentos préprios ao senso-comum).

Uma escultura em isopor deu inicio a construg¢ao do “pica-pau”, posteriormente
envolvida por uma camada de papel-maché (figuras 36, 37 e 38). A seguir, foi aplicada a
textura propria a reproducdo das penas e demais detalhes anatdmicos externos, utilizando-
se 0 mesmo material, finalizando-a segunda uma pintura fiel ao padrdo da espécie

representada (figuras 39 e 40).

Figuras 36, 37 e 38: Inicio da construcao do “pica-pau bufador”.

O pesquisador se valeu de uma experiéncia de mais de uma década na producdo de esculturas
representativas de aves em papel maché, mas o pica-pau bufador trouxe novos desafios devido ao fato de
ser bem pequeno. Tal detalhe, exigiu uma atengdo maior, devido as limitacbes do material quanto a ajustes
finos.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

No diorama foi representado por um macho, disposto no flagrante da atividade
que o batizou. A escolha de coloca-lo junto a uma arvore de papel maché (em tamanho
natural) vem a reforgar a importéncia delas para o bioma, segundo o entendimento da
turma, ndo somente quanto a produgdo de oxigénio, mas como abrigo e a disposi¢éo de

alimento a muitos animais arboricolas, percebendo-se os prejuizos de sua derrubada.
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Figuras 39 e 40: Finalizac¢ao do “pica-pau bufador”.

Cada um dos objetos representativos as espécies icones, suscitou junto aos curadores, uma resposta
diferente. Enquanto o sapo cururu e o gamba ganharam a predilecdo da turma (o primeiro por sua
“simpatia”, o segundo pelo seu “segredo”), este “pica-pauzinho”, correu por fora. Foi manipulado por todos
tal como um bebé, com um carinho e cuidado extra ao dispensado aos outros objetos, embora as
recomendagdes do pesquisador contrarias a tal discriminacdo. A razdo deste afeto reside no seu padréo
estético e na familiaridade e amor das criancas aos “passarinhos”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

GAMBA DE ORELHAS PRETAS (Didelphis aurita)

O gamba de orelhas pretas foi um caso a parte, pois sua escolha se antecipou a
qualquer votagdo, uma vez que o mesmo (uma fémea com filhotes) figura como hospede
nas dependéncias da escola, sendo flagrado por alunos, professores e funcionarios (como
o registro em uma filmagem feita por uma docente). Além disso, no bairro sdo cada vez
mais frequentes os avistamentos da espécie em vias publicas ou nos quintais das casas.
Segundo o relato de muitos alunos, essa aproximagcdo, frequentemente acaba mal para o
gamba, confundido como uma ratazana e, por isso, considerado perigoso a saude dos
moradores. Também é tido como um “vira-lata”, ao se habituar a tal meio de obtencéo de

alimento, revirando o lixo doméstico, quando em meio urbano. Aqui, 0s estudantes
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mostraram-se bastante criticos e, antes de culpa-lo ou absolvé-lo, procuraram analisar o

contexto de tais ocorréncias, destacando o crescente desmatamento da regiéo.
“Se acabam com a floresta, o gamba vai pra cidade.” (Menino 8)

Suas pesquisas deram-lhe peso na defesa dos gambés, ao descobrirem que,
enquanto marsupial, ndo tem parentesco com os roedores, além do fato de ser um grande

comedor dos carrapatos responsaveis pela febre maculosa.

“O gamba ¢ confundido com rato, mas ndo ¢ um rato, ndo causando doencas.
Ele ajuda o meio ambiente.” (Menina 7)

Devido ao seu porte, segundo 0 compromisso de representacdo das espécies em
tamanho natural, como também a opcdao pelo uso de materiais reciclados, a construcéo do
“gamba” foi a mais complexa, inclusive na variedade de materiais usados (figuras 41 e
42).

Figura 41: Inicio da construg¢@o do “Gamba”.

O “gamba” foi construido utilizando-se uma variedade de materiais. O desejo de promocéo a interacéo e
interatividade do publico durante a sua visita a exposicgao, percorrendo livremente o circuito ofertado pelo
diorama, fez com que o pesquisador tomasse uma série de cuidados na elaboracéao das esculturas. Entre tais
medidas, destacou-se o refor¢o de suas estruturas internas, na garantia a integridade das pecas, uma vez que
seriam manipuladas por criangas (estimulo a fruicdo dos visitantes). Também a seguran¢a dos alunos foi
motivo de cuidado, eliminando-se quaisquer superficies pontiagudas ou que oferecessem algum dano
possivel ao toque.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 42: Continuidade da construgdo do “gamba”.

Além do papel maché, usou-se massa de EVA, isopor, arames e espuma, tornando a peca macia ao toque.

Fonte: Elaborada pelo autor.

No diorama, foi representado por uma escultura policromada em papel maché e
recoberta por pellcia, a fim de se representar, em seu ventre, 0 marsupio de uma fémea,
contendo seus filhotes de poucos dias de vida (figuras 43 e 44), como meio de se
apresentar a sua peculiar reproducédo e desenvolvimento das suas crias, aproximando-0s
de um famoso primo distante, o canguru, e afastando-os dos ratos. Foi disposto no
diorama, parcialmente escondido em um “tronco” que representava uma arvore caida

naturalmente e a sua posterior utilizacdo como moradia pelos animais da Mata.

Figuras 43 e 44: Finalizagdo da escultura do gamba.

Destaque ao revestimento com peldcia (a esquerda) e ao “marstpio com filhotes” (a direita).

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Indubitavelmente, foi 0 objeto de maior sucesso na exposi¢éo, motivo de orgulho
e satisfacdo dos educadores museais, quando se revelava o “segredo” da gamb4, isto é, o
seu marsupio contendo os filhotes, encerrando de vez as especulacdes de parentesco

indevido, motivo de sua perseguicao.

“O que mais me chamou a atengdo foi saber da bolsa do gamba, onde ele
guarda os filhotes pequenos. Também como ele se defende desmaiando,
fingindo que ta morto.” (Menino 10)

Uma menina, mediadora, entusiasmada veio a confidenciar a declaracdo de uma
das visitantes, funcionaria da escola e protetora da nossa gambd, ao declarar que a
“explicacao” dela, muito bem feita, podera salvar muitos destes animais ¢ que “todos

deveriam visitar a exposi¢ao”.

As espécies icones se mostraram potencialmente relevantes, a medida que
propiciaram um maior interesse ao projeto por parte de seus curadores e do publico
visitante. Tornaram a exposi¢do, uma experiéncia pautada nos afetos advindos no contato

com a sua histéria natural e curiosidades.
5.3 OS POSTERES E O DIORAMA: O EIXO COMUNICACIONAL:

De uso comum as exposic¢des, como suporte ao diorama, foram produzidos sete
posteres, com intuito de servirem de apoio a mediacdo ministrada pelos alunos e,

posteriormente, presenteados a escola, integraram o seu material educativo permanente.

Do seu total, cinco deles foram reservados as espécies icones. No exercicio de
curadoria, no protagonismo dos alunos, houve em sala de aula, um momento dedicado ao
compartilhamento dos resultados dos estudos empreendidos por cada um dos grupos
sobre 0 animal selecionado. Mediante a apresentacdo de cartazes, resolveu-se o que iria
figurar em cada um dos posteres. Segundo a sugestdo dos estudantes, no quadro,
escreveu-se uma lista de temas para cada espécie (figura 45), organizados segundo a sua
relevancia, decidida por meio do voto. Também foram apresentados os desenhos e, salvo
algumas excec¢des (demandando a producdo de novos desenhos), foram selecionados de

maneira analoga.
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Figura 45: Lista de temas a cada uma das espécies selecionadas.
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Uma vez que cada grupo comunicou os seus resultados, a turma decidiu por meio do voto, os temas que
fizeram parte dos posteres.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Seguiu-se, sob a orientagdo do pesquisador, a confeccdo do texto dos posteres
de apresentacdo/créditos da exposicdo (figura 46), também o que discorria sobre a Mata
Atlantica, destacando-se a sua biodiversidade e o historico de devastagdo (figura 47) e os
dedicados as espécies icones (figuras 48, 49, 50, 51, 52 e 53).

A pesquisa dos alunos, incluindo o material excedente, isto é, excluido dos
posteres, foi a base para a produgdo de uma apostila (ver em Apéndice B — A apostila”),
cujo objetivo foi conjugar os conhecimentos adquiridos as situagfes que simulassem a
mediacgdo ofertada aos visitantes. O texto foi o registro aproximado da transposi¢édo de
determinados momentos vividos em sala de aula, dedicados ao treinamento dos alunos

para a sua atuacdo como educadores museais, no contato com as esculturas de exposi¢des
anteriores do pesquisador.
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Figura 46: Poster de apresentacao e créditos da exposi¢éo.

BIODIVERSIAR E
MATA ATLANTICA:
QUEREMOS TE VER VIVA'!

3 -t - "%
e Vol

O projeto BIODIVERSIARTE
une as artes e as ciéncias
em uma exposicdo com o
objetivo de divulgagao cientifica
na escola, celebrando-se a Mata
Atlantica.

Participam desta edigao
os professores Luciana Rangel e
Renato Cesar Borges, além dos
alunos da turma 1407: Agatha
Kalli, Alana, Alexia, Ana Raquel,
Anna Clara, Arthur, Brenno
Amador, Breno, Bruno, Davi Luiz,
Emanuelle Vitoria, Emilly Vitéria,
Enzo Gabriel, Henrique, Isabella, [
Jady,José Paulo,Julya Emanuelle, |_&&
Kamilly Vitéria, Laura, Marcos
. Paulo, Maria Alice, Maria Luiza,
~ Miguel, Nicollas, Pedro Henrique,
Raphaella ,Richard Davi, Samuel,
Samuel Magno e Sérgio Luiz.
m———— )

A

—

A producdo dos posteres, impressos em vinil (nas medidas de 80cm x 60cm) é um desdobramento direto
da pesquisa e dos desenhos produzidos pelos grupos. Sao ferramentas de uso comum as exposi¢des
museoldgicas, atuando como suportes de informagdo aos objetos, Acima, um poster de dupla funcgdo:
apresentacdo e créditos.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 47: POster sobre a Mata Atlantica.
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A Mata Atlantica ocupava no
Brasil, uma area que ia desde do Rio
Grande do sul ao Rio Grande do
Norte.

Atualmente, restam 15% da
sua cobertura original que inclui
além das florestas, os manguezais,
a vegetagcdo de restinga e a das
praias.

AMATA
ATLANTICA
EM 1500.

A MATA
ATLANTICA
ATUAL.

As agressdbes a Mata
comecaram com a chegada dos
portugueses no Brasil a partir da
exploragcdo do pau-brasil. Nos
séculos seguintes, foi derrubada
para a plantagao de cana-de-agucar,
café, dentre outras culturas, além da
pecuaria.

O aumento das cidades
acelerou a sua destruicdo, ainda
que se mantenha como um dos
lugares de maior riqueza na
diversidade de animais e plantas de
todo o mundo.

Quanto as areas preservadas,
somos noés, moradores da zona
oeste carioca, privilegiados, pois
esta regidao abriga mais da metade
das florestas da cidade. Um
exemplo deste patriménio é o
Parque Municipal do Mendanha.

Na confeccéo de cada poster respeitou-se a opinido dos alunos quanto a selecéo dos desenhos e os demais
elementos a sua composicéo.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 48: Poster sobre o mugum.

MUCUM

Também conhecido como mugu, peixe-cobra ou enguia-d'agua-doce,
esse peixe sem escamas, com jeito de cobra, tem como nome cientifico
Synbranchus marmoratus.

Vive em lagos, rios e pantanos em todo o Brasil e em outros paises da
América do Sul. Em periodos de seca, consegue sobreviver em pogas
d’aguas ou mesmo enterrado na lama, pois pode respirar fora d’agua.

Alimenta-se de camaraozinhos, caramujos, pequenos peixes e de
insetos. Também pode ser consumido por nés sem nenhum risco, pois nao é
venenoso.

Uma curiosidade é que tanto os machos quanto as fémeas adultas
podem mudar de sexo. Na época da reprodugao cavam uma toca onde a
fémea poes uns 30 ovos de cada vez, mas quem cuida de tudo depois, € o
papai-mugum.

Embora muita gente nunca tenha visto esse peixe bem diferente, o
nome “mussum”, tornou-se bastante conhecido do grande publico, através
do personagem interpretado pelo comediante carioca Antdnio Carlos
Bernardes Gomes, integrande dos Trapalhdes, popular programa de humor
que pasasava nas noites de domingo na televisao.

Surpreendentemente, um ruido durante a fase de pesquisas com os buscadores de internet, transformou-se
em uma homenagem ao (quase) homénimo Mussum.

Fonte: elaborada pelo autor.
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Figura 49: Poster sobre o sapo cururu.

SAPO - CURURU

Também conhecido como sapo-boi, devido ao seu tamnho gigantesco
em relagdo aos outros sapos, rds e pererecas, tem como nome cientifico
Rhinella icterica. As fémeas sdao maiores do que os machos e, além disso,
sao diferentes deles pois tem manchas escuras na pele, enquanto eles tém o
corpo todo amarelado.

Em comum com os outros anfibios, vivem parte de sua vida na agua,
quando filhotes, na forma de girino que mais parece um peixinho. Depois, ao
sofrer metamorfose, ganham bragos e pernas e perdem a sua cauda, ficando
os jovens bem parecidos com os adultos e vivendo fora d’agua;

Muita gente tem nojo ou medo dos sapos, seja devido a sua aparéncia
ou por possuir veneno, mas ele € um animal super Gtil ao se alimentar de
muitos insetos, como os mosquitos transmissores de doengas e dos
perigosos escorpides. Quanto ao veneno, guardado em glandulas localizadas
atras de seu olhos, este ndo pode ser esguichado, cegando as pessoas que
os capturam. Na verdade, € necessario espremer tais glandulas para que o
veneno saia, como, por exemplo, quando um cao desprevenido o morde,
soltando-o em seguida devido ao gosto ruim que fica na boca.

Estao presentes no folclore, quer seja nas lendas do principe
transformado em sapo, bem como em cangoes de roda.

Nos textos apresentados nos pésteres, juntaram-se as informacgoes cientificas as de origem no folclore e na
cultura popular.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 50: Poster sobre a Jararaca da mata.

JARARACA - DA - MATA

Também conhecida como jararaca-do-campo, jararaca-do-cerrado,
jararaca-dormideira, jararaca-preguigosa e jararaca-verdadeira, tem como
nome cientifico Bothrops jararaca. Seu nome vem do tupi yara‘raka, que na
lingua indigena significa “que envenena a quem agarra”.

E dentre as serpentes pegonhentas brasileiras a que se envolve na
maioria dos casos de picadas, pois tem o costume de cacar ratos e outros
animais comuns nas casas da zona rural. Acidentes ocorrem quando sdo
surpreendidas escondidas dentro de botas, fogdoes ou em outros lugares da
casa. Surpreendida no seu esconderijo, sentindo-se ameagada, ela pica as
pessoas como forma de defesa.

Infelizmente, muita gente a considera como uma vilda, um bicho mau,
inclusive apelidando as pessoas fofoqueiras de jararacas. No entanto, elas
auxiliam no controle de pragas, de animais venenosos e dos transmissores
de doengas, tais como os roedores e as lacraias das quais se alimenta. Além
disso, do seu veneno fizeram um remédio para o tratamento da hipertensdo
arterial, comercializado nas farmacias sob o nome de Captopril.

As fémeas sao um pouco maiores do que os machos e, apesar de
possuirem as mesmas cores, o padrao de suas manchas € unico para cada
uma delas, ndo se repetindo, tal como uma impressao digital.

Na selecdo dos textos dos posteres, os alunos, enquanto curadores, priorizaram as informacdes que
desmitificassem um olhar negativo aos animais, exaltando os seus beneficios as pessoas.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 51: Poster sobre o pica-pau bufador.

PICA-PAU BUFADOR

Ave Conhecida também como pica-pau-de-cabegca-amarela e
pica-pauzinho-amarelo, tem como nome cientifico Piculus flavigula. Vive em
quase todo o Brasil e em outros paises vizinhos no norte da América do Sul.

De acordo com a regido onde vivem, essas aves apresentam pequenas
diferencas na cor de suas penas, da mesma forma que ocorre uma
diferenciagdo entre machos e fémeas (eles tém cores mais vibrantes do que
elas).

Os pica-paus se tornaram bastante populares devido a um personagem
de desenho animado (representado uma outra espécie de pica-pau,
infelizmente, ja extinta). Porém, fez com que muita gente acreditasse que eles
se alimentam de madeira.

Na verdade, o comportamento do pica-pau ao bater com o bico
nas arvores repetidas vezes, € uma forma dele perceber se ha um inseto ou
larva escondidos dentro dos troncos , dos quais se alimenta.

O casal faz seu ninho escavando o tronco de arvores mortas, onde a
fémea pde em média quatro ovos que sao chocados por uns 13 dias, tanto
pelo pai quanto pela mae que também se unem na captura de insetos para
alimentarem os seus filhotes.

O popular personagem dos desenhos animados emprestou a sua popularidade ao pica-pau da Serra do
Mendanha, até entdo um desconhecido pelos alunos, mas recebido com entusiasmo quando da sua
apresntacdo a turma (durante 0 momento da escolha das espécies icones por meio do voto).

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 52: Poster sobre o gamba de orelhas pretas

GAMBA-DE-ORELHAS-PRETAS

Também conhecido como sarué, sarigué, micuré,mucura ou timbu, tem
como nome cientifico Didelphis aurita. Ele vive nas regides sudeste e sul do
Brasil, além do Paraguai e da Argentina.

Embora seja um animal que prefira viver na mata, a destruicdo das
florestas fez com que eles, cada vez mais ,fossem vistos nos quintais das
casas, aprendendo a sobreviver revirando o lixo doméstico a noite.

A aproximagdo entre os gambas e as pessoas tem sido um problema,
pois eles sdo confundidos com os ratos, fazendo com que sejam mortos. Na
verdade, eles ndo sdo parentes dos roedores, mas dos cangurus e, como
seus primos distantes, as fémeas possuem uma bolsa onde carregam os seus
filhotes.

Outro engano é achar que ele, para se defender, solta um liquido muito
fedorento, mas quem faz isso é um outro animal de nome semelhante: o
cangamba. O gamba quando ameacgado se finge de morto, fazendo com que
os predadores desistam de comé-lo.

Os gambas se alimentam de frutos (dispersando as sementes através de
suas fezes), insetos e de animais transmissores de doengas e perigosos,
como os carrapatos e os escorpioes. Portanto, ele é bastante util, mas
independente disso, deve ter o seu direito a vida respeitado pelas pessoas.

GAMBA

Optou-se em um designer simples e direto nos posteres, evitando-se ruidos, pois a intencdo era uma
comunicagdo direta ao pablico, majoritariamente, infantil.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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A avaliagdo da turma quanto aos posteres foi positiva, validado, sobretudo,
durante a exposicdo, quando da sua atuagdo como mediadores.

“(O poster) foi importante pra gente lembrar do que falar, pois tava tudo
organizadinho... Na hora, fiquei nervosa.” (Menina 8)

“Os posteres ficaram bonitos. Chamou a aten¢do dos alunos (visitantes).
Depois, vai ficar tudo aqui na escola e os outros (alunos) poderdo ver o que a
gente fez.” (Menino 11)

Embora o diorama tenha sido citado na secéo anterior, como parte da descricdo
das cinco espécies icones, segundo a adaptacdo a Kaplun (2003), como parte do eixo
pedagdgico, também cabe a sua insercdo no eixo comunicacional. Tal ambivaléncia se
justifica, tanto na atuacao de seus objetos como facilitadores do contato do publico com
os conteddos, visualizando os conceitos de forma pratica, quanto a promocdo de

interatividade dos professores e alunos com o conhecimento cientifico.

A principio, apés a decisdo quanto a montagem de um diorama, afim de ampliar
0 conhecimento da turma, durante a exibicdo de imagens destes dispositivos expostos em
museus de historia natural do Brasil e do mundo, muitos dos alunos o assimilaram, como
sendo uma “maquete gigante”. Partindo-se deste conhecimento prévio, da familiaridade
com as maquetes em proveito de se apresentar um conceito, foi construida uma miniatura
(figura 53) que acatasse as sugestdes dos alunos ao diorama, proporcional ao espaco real
em que seria montado: o palco do auditorio da escola (em um espago de 6m x 2,60m).
Tal exercicio permitiu visualizar o projeto, permitindo-se aos curadores pensarem, de
antemao, em termos estéticos e pedagdgicos, sobre os objetos (cor, tamanho...), sua
disposic¢do (“Que objetos ficardo a frente ou no fundo do palco?”), circuitos (“Serao livres
ou orientados? Por onde os visitantes devem entrar e sair?”’) e como as mediacdes se

dariam as visitas (“Iniciar fora ou sobre o palco? Quantos visitantes por vez?”).
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Figura 53: O projeto de exposi¢do em uma maquete.

A maquete do diorama foi construida segundo as sugestdes dos alunos, permitindo-se ajustes.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na continuidade das reunides semanais com a professora, percebeu-se o quanto

estava arraigada a nocao de escolarizagdo dos museus, segundo a sua fala:

“Na escola, 0 contetdo a ser ensinado ndo conta com tantos recursos visuais.
No museu se vé na pratica, complementando o aprendizado de forma mais
agradavel”. (Professora generalista)

Ferraro (2020), embora destaque a poténcia na associagdo entre 0s espacos
formal e ndo formal de educacéo, aponta na ambiéncia dos museus, nas experiéncias
decorrentes da visitacdo, ainda que consideradas em uma relagdo de complementacéo
com as aulas tradicionais, o favorecimento de aprendizados diferenciados. Considera o
espaco museal de maior liberdade, autonomia aos educandos nas interacbes com 0s

objetos, permitindo que:

Suas exposicdes, acervos e colecBes se tornam potentes instrumentos
educativos que despertam em alunos e professores outras sensacdes,
permitindo que desenvolvam outras sensibilidades a partir de diferentes
conexdes com os elementos museais. Assim, o conhecimento no museu é
percebido de forma dindmica, motivada pela organizagdo da linguagem
museal, de um discurso que se reconecta com os saberes desenvolvidos por
meio de préaticas educativas especificas (Ferraro, 2020, p.64).
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O autor (2020, p.65) elenca a dimensé&o politico-pedagdgica da educacdo museal,
denominando de ganho “ético-estético”, a experiéncia advinda da visita escolar a uma
exposicdo, percebida interativa, multidisciplinar e subjetiva. Assim, demarca a sua
oposicdo a sala de aula, onde os contetdos sdo apresentados aos alunos compondo
diferentes “disciplinas” — que ndo dialogam entre si, em uma relacdo mais passiva e
individualizada. O projeto BIODIVERSIARTE, na sua proposta museoldgica, ancorada
em sua comunica¢do na montagem e a apresentacdo de um diorama (display proprio aos
museus, identificado aos de historia natural) ao se propor a escola, enfrentou desafios na

sua afirmacao neste espaco de disputa.

Uma vez que nas reunides com a professora e a sua turma foram superadas as
demandas iniciais, no inicio do més de agosto, no auditério da escola (posteriormente,
nas suas Ultimas semanas de trabalho, ocupando uma sala de aula vazia), comegaram 0s
trabalhos de construcdo dos objetos componentes do diorama. Em um acordo entre o
pesquisador e a Direcdo (sob o providencial intermédio da professora da turma, cujas suas
boas relagdes e viva inteligéncia interpessoal, tornaram o projeto possivel) nos foi cedido
0 espaco, subutilizado durante as manhas, trés vezes por semana, até o final de outubro

(semana acordada a apresentacdo da exposi¢do as turmas da escola).

Inicialmente, foi proposta a participacdo de toda a turma na fabricacdo da massa
de papel maché, desde o recorte de jornais e encartes de uso nos supermercados vizinhos,
a sua aplicacdo sobre as esculturas feitas de garrafas pet recobertas por papeldo e
adesivadas por fitas (figuras 54, 55, 56, 57, 58 e 59). Ainda que contasse com a
intervencdo do pesquisador toda vez que a fabricacdo dos objetos envolvia riscos a
seguranca das criancas (como no uso de objetos cortantes), a manutengdo de todos os

alunos sob um mesmo teto, a0 mesmo tempo, foi inviavel.
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Figuras 54 e 55: Inicio da fabricacdo dos objetos.

No inicio do 2° semestre de 2024, teve inicio a construcdo dos primeiros objetos do diorama: as 4 “arvores”.
Todas foram feitas tendo como base uma coluna constituida por garrafas PET unidas com fita adesiva e
recobertas por pedacos de papeléo.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 56 e 57: Inicio da fabricacdo dos objetos.

N4

Os pedacos de papeldo dispostos em camadas e o uso de arame, também seguros entre si por fitas
adesivas, foram usados nos “troncos” e “galhos”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 58 e 59: Inicio da fabricacéo dos objetos.

Aqui, o uso de estiletes, por motivo de seguranga, impediu a participagdo direta dos alunos. Os carreteis
que serviram as fitas adesivas, antes de serem descartados, foram reaproveitados nas estruturas das
esculturas que representavam as arvores, compondo 0s seus galhos.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Deste modo, foi estabelecido que, divididos em grupos (os mesmos ja definidos
guando da pesquisa dos animais iconicos, salvo alguns rearranjos feitos pela professora),
iriam trabalhar, em esquema de rodizio, dois dias a cada semana (sob a cessdo dos tempos
de ciéncias). Com o decorrer do tempo, no acumulo de tarefas, este periodo se ampliou
para trés dias (mediante a cessdo dos alunos pelos docentes de artes e responsaveis pelas
aulas eletivas). Concomitantemente, o restante da turma permaneceu em sala de aula, em
atividades préprias as disciplinas ou empenhada nas concernentes a exposi¢do, como a

arte-finalizacdo dos desenhos, a pesquisa e a producéo textual, entre outras.

A divisdo da turma em grupos menores provou-se uma medida acertada, uma
vez que permitiu, ndo s6 uma maior atencdo as criangas por parte do pesquisador, mas
tambem uma integragdo mais positiva entre eles, estreitando-se os lagos de amizade e

cooperacéo (figuras 60, 61 e 62).
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Figuras 60, 61 e 62: A participacdo dos alunos na montagem dos objetos.

Foi importante conferir cada detalhe dos objetos em construcdo, antes de se seguir para a etapa seguinte.
Na sequéncia, verifica-se a integridade da “arvore”, j& pronta para a proxima etapa de trabalho: a aplicagdo
da massa de papel maché. Os trabalhos transcorreram sob um clima de amizade e cooperagéo.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Também houve uma série de atividades em domicilio, como o mencionado
recorte de papel, além da aquisicdo, selecdo e higienizacdo de materiais a serem reciclados
e reutilizados, como garrafas PET, tampinhas de garrafa, caixas de papel&o, entre outras

embalagens, dadas as urgéncias quanto ao seu uso.

O interesse, 0o desempenho dos estudantes em todas as etapas da montagem,
também foi contabilizado pela professora como um conceito ndo formal a cada bimestre
subsequente, pois os trabalhos ndo s6 atendiam a proposicao do pesquisador, mas como
incremento no ensino e aprendizado em ciéncias por parte da professora. Assim, na busca
de uma relacdo horizontalizada, pautada no respeito entre elementos de dois mundos (o

escolar e 0 museal), prosseguiu-se com as tarefas.

Nesse quesito, destacou-se a receptividade das criangas a massa de papel maché,
acompanhando as suas etapas de sua producdo (figuras 63, 64 e 65) e, curiosas, ndo

deixaram de experimenta-la ao exame de suas maos (figuras 66 e 67).

Na continuidade do processo de trabalho, sob o aporte do pesquisador, (artista
plastico e professor de Artes), houve o trabalho de montagem de quatro “arvores” de

papel maché, cuja aplicagdo da massa (figuras 68, 69, 70, 71, 72, 73 e 74) e,
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posteriormente, a pintura ficou a cargo dos alunos, propiciando a experiéncia do fazer

artistico tdo cobrada, aguardada por eles.

“Gostei de fazer as arvores. Ficaram bem parecidas e foram feitas de papel

A

maché” (Menina 8)

Figuras 63, 64 e 65: A producédo da massa de papel maché.

1 I R

5 ¢ ‘K S
Atentos e curiosos, todos os alunos acompanham a feitura do papel maché.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 66 e 67: Experimentando a massa de papel maché.

AT Rt 5t Tt e

Pronta, a turma se apressa em experimentar a massa de papel maché.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 68 e 69: Aplicacdo da massa de papel maché sobre a “arvore”.

Com bastante cuidado, a massa é aplicada na superficie das esculturas.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 70 e 71: Aplica¢do da massa de papel maché sobre a “arvore”.

Rl [

Agora, o processo se divide entre a aplicacdo da massa e a sua posterior secagem.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 72, 73 e 74: A massa de papel maché aplicada sobre as “arvores”.

Apos semanas de trabalho, as esculturas estdo prontas para a pintura.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

A acdo do pesquisador enquanto mediador, segundo Wosniak e Lampert (2016,
p.260), justifica-se no sentido que a arte tem em sua producéo a fusdo da criatividade e
da técnica, pois “a sua execu¢ao faz parte de um projeto laborioso, perpassando regras e
técnicas”, ndo consistindo “exclusivamente no resultado da imaginacdo e muito menos

na execu¢ao de um projeto com materiais”.

Nas semanas seguintes, a dinamica de trabalho trouxe revelagdes significativas,
na medida em que, a pratica permitiu 0 amadurecimento de ideias e percepc¢des. Mais
seguros de si, 0s participantes encontraram nas horas partilhadas durante a execugéo das
atividades, momentos de trocas de impressdes e sugestbes a montagem. Tais
contribuicbes informais coadjuvaram-se a expressdo de contentamento das criangas no
fazer artistico, concretizadas em seus depoimentos espontaneos, considerando 0s

encontros como “o melhor dia da semana”.

“N&o conhecia o papel-maché, mas achei muito Util, interessante. D& pra fazer
coisas legais com material reciclado. O lixo virou arte.” (Menino 11)

Frequentemente aproveitavam o tempo do recreio (de forma integral ou parcial)
para conferirem os trabalhos do pesquisador no auditorio (ocupado na construcdo dos
objetos, em suas partes consideradas inseguras a participacdo dos meninos e meninas),
onde, orgulhosamente, trocavam, entre si, impressdes sobre o progresso dos trabalhos,

aproveitando para ajudar um pouco mais.
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Reconhecidos os momentos de ludicidade presente nos trabalhos, os estudantes-
curadores mantinham em mente o objetivo da atividade em proveito do ensino de
ciéncias, a ponto de sugerirem que as outras disciplinas também compartilhassem o
mesmo engajamento artistico. Embora, ao explicar a funcdo da arte segundo Dewey,
Shusterman (1998) reforce que ndo ha nenhuma finalidade em especial, a ndo ser a
satisfagcdo dos sujeitos de forma integral, em sua capacidade de revigora-los e vitaliza-los
na realizacdo de quaisquer atividades, Dos Santos e Marandino (2019), destacam além do
deleite advindo do prazer estético, as artes prestam-se a observacdo cientifica. Neste
sentido, os dioramas mostram-se bastante adequados, uma vez que guardam, desde os
seus primordios, a associacdo entre os aspectos cientificos e artisticos (Marandino;
Mortensen, 2011). Sua presenca na escola também €é de longa data, inseridos por meio
dos museus escolares, onde “representam cenarios do ambiente natural, desenvolvidos
com a finalidade de expor e ensinar conceitos e ideias cientificas dentro dos espacos

escolares” (Dos Santos; Marandino, 2019, p.162)

Descobriu-se que, apesar da maioria nao ter contato frequente com o fazer
artistico, outros faziam parte de familias que cultivavam as artes visuais e a producéo
artesanal (como hobby ou como meio de complemento de sua renda), permitindo que
demonstrassem uma desenvoltura, até entdo desconhecida. Neste sentido, destaca-se um
dos meninos, bastante introvertido, demonstrando-se um habil pintor, sob a surpresa e a
aprovacao de todos (0 que repercutiu positivamente em uma renovada relacdo com o0s

seus colegas).

Portanto, as experiéncias vividas no processo de producédo dos objetos, acentuou
e/ou revelou habilidades e percepcbes na consumacéo das obras de arte, independente de
quaisquer resultados finais, ainda mais quando sob a expetativa do peso de um viés
intelectual (Dewey, 2010). No caso da experiéncia estética, tomada como singular, seu
sucesso baseia-se na sua constancia, pois 0 “material (artistico) vivenciado, a0 mesmo
tempo em que € marcado pelas percepgdes, é transformado pelas experiéncias anteriores”
(Wosniak; Lampert, 2016, p.269).

A etapa de trabalho decorrente da aplicacdo da massa de papel maché, isto é, a
pintura e o adornamento das “arvores” (figuras 75, 76, 77 e 78), em sua culminancia, sob o
registro do “antes e depois” (figuras 79 e 80), trouxe a tona um sentimento de satisfagéo,

alegria aos alunos, como parte de sua experiéncia estética.
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Figuras 75 e 76: A pintura das “arvores”.

> {8 SR 2
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Fora do auditorio, em uma sala vazia, os alunos se ocuparam da pintura das “arvores”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

(P4

Figuras 77 e 78: Adornamento das “arvores”

Ap0s o término da pintura geral, passou-se a aplicacdo dos detalhes, como as folhas e musgos artificiais.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 79 e 80: O “Antes e depois” da mesma escultura representativa de uma arvore.

A professora generalista da turma, ao lado de uma “arvore” em dois tempos: antes da aplica¢do das camadas
de papel maché e depois, finalizada.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Com o término da fixacdo dos aderegos as esculturas supracitadas, seguiu-se a
pintura dos seis painéis de fundo do diorama. Segundo a referéncia de um material
impresso, uma composicao extraida a partir de imagens extraidas da internet (figura 81).
Tendo o pesquisador desenhado um rascunho sobre folhas de TNT (tecido nédo-tecido,
cada uma delas com 1,80m x 1,40m), coube aos meninos e meninas a pintura (figuras 82,
83, 84, 85, 86, 87 e 88). Nas semanas que se seguiram, com a alternancia dos grupos, a

experiéncia suscitou comentarios:

“Fazer tudo foi cansativo, mas divertido. Do que eu mais gostei foi pintar os
painéis. Queria ter participado mais.” (Menino 12)
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Figura 81: Composicdo que serviu de referéncia.

Concomitante ao uso da maquete, a composi¢do de imagens, acima, serviu de referéncia a pintura dos
painéis sobre os tracos rascunhados no TNT.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Figuras 82 e 83: A pintura dos painéis.

Embora os TNTSs e as tintas PVA se revelassem inadequados a nossa pintura, ainda assim, continuamos
bravamente, aproveitando os recursos disponiveis.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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A esquerda, ainda trabalhando sob as condicdes de um auditorio bastante espacoso. A direita, a
continuidade da pintura, agora, em uma sala menos adequada a atividade.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 86,87 e 88: A pintura dos painéis.

A evolucdo dos trabalhos. Destaque a foto central e da direita, evocativas ao painel que retratava as pressdes
antropicas sobre a Mata.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

O fazer pictorico tem a sua importancia defendida por Dewey (2010), como meio
de se ressaltar o processo de ensino e aprendizagem, uma vez que, na Arte-Educacéo, a
pintura é considerada um meio gerador do fazer e do pensar, do saber e do sentir. O autor
aponta para a importancia das artes para além da escola, considerando-a como
fundamental a vida das pessoas, pois “a arte é o locus paradigmatico dos valores, e a
criacdo e o prazer advindo da arte sdo o prototipo dos objetivos dignos da condicéo

humana” (Dewey, 2010, p. 10).
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Das quatro pinturas evocativas a floresta, na evolucdo dos trabalhos,
ressaltando a riqueza da sua vegetacdo em formas e cores, como demonstrado no “antes
¢ depois”, de um dos painéis (figuras 89 e 90), gerou um incémodo por parte dos
curadores quanto a evidenciacdo da botanica em detrimento da representacdo de outros
componentes do bioma, ausentes. Bueno (2020), firma que a ilusdo de realismo dos
dioramas, potencializando-os ao ensino de ciéncias, € alcangada na medida que propicia
a observacao das interacOes entre os elementos de um habitat, como a fauna, flora, fungos,
além de aspectos fisicos e geologicos. Neste sentido, a fim de realizar as correcdes
sugeridas, desdobrou-se na producao de borboletas de papeldo (polinizadoras) e formigas
feitas de biscuit (figuras 91 e 92), dispostas em fileiras sobre o “solo”, carregando folhas
coletadas na mata, indo em direcdo ao formigueiro (feito de argila), pois segundo 0s

alunos, “tem inseto em tudo que ¢é lugar”.

“Aprendi mais sobre a Mata Atlantica, a preservar a natureza, fazendo as
formigas e as arvores.” (Menino 13)

Figuras 89 e 90: O “Antes e depois” de um mesmo painel.

O “antes e depois” da pintura nos painéis. A esquerda, o rascunho feito pelo pesquisador na folha de TNT.
A direita, o painel pronto. Apds a pintura dos alunos, o pesquisador fez a sua finalizagao, buscando-se dar
uma ideia de volume as figuras, detalhando os contornos das figuras e aplicando outros tons as cores,
trabalhando o balanco entre luz e sombras.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 91 e 92: As “formigas” e as “borboletas”.

Antecedendo a montagem do diorama, passou-se a construcdo dos seus Ultimos objetos, como as
“formiguinhas” de biscuit (a esquerda), orgulhosamente apresentadas pelos artistas, e as borboletas (a
direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Com o término da pintura dos painéis, iniciou-se a montagem da exposi¢éo no
auditorio, em especial, a do diorama. Em seus ajustes finais, foram feitos “cogumelos” e
“orelhas de pau” (organismos decompositores) utilizando-se material reciclado, a pintura
de um riacho (dividindo o piso em margens representativas de duas areas opostas: uma
com a mata preservada e a outra degradada pela ocupacéo humana, representada pelo lixo
depositado) e a reproducdo da caracteristica serapilheira presente nos solos das florestas,
revestindo o piso com um manto de folhas secas recolhidas nos jardins da escola (figuras
93, 94, 95, 96, 97, 98 e 99).
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Figuras 93, 94 e 95: Montagem do diorama.

Na sexta-feira, dia 1° de novembro, fizemos a montagem do diorama no palco do auditério. Inicialmente,
forramos o piso com papeldo (de caixas recolhidas nos supermercados). Depois, estendendo dois varais,
estendemos todos os painéis de fundo. Feito isso, fixamos as “arvores” no piso com cuidado, aplicando
bastante argila em suas bases (& esquerda), para, em seguida, espalharmos as folhas da nossa serapilheira
(centro) e realizarmos a pintura do riacho (a direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 96 e 97: Montagem do diorama.

O “tronco caido” (a esquerda) representa a agdo da natureza, uma vez reaproveitado como moradia da nossa
“gamba” e como suporte ao crescimento dos cogumelos sobre ele (também rodeado por plantas que
puderam crescer devido a sua queda natural, permitindo-se a chegada da luz solar até elas). O destaque aos
seres decompositores, integrantes das teias alimentares, também se viu nas “orelhas de pau” sobre o “tronco
das arvores” (a direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 98 e 99: Montagem do diorama.

Detalhes do diorama: a “arvore” (a esquerda) e as “formigas™ na serapilheira (a direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Quanto a ocupagdo humana, nos dois painéis restantes, houve a representacao de
um muro de alvenaria, em primeiro plano e, além dele, parte de um edificio,
representando os varios condominios do bairro, cuja constru¢do removeu parte de sua
vegetacdo original (figura 100). Também ha mencdo a Serra do Gericin6-Mendanha, com
parte de sua vegetagdo vitimada por um incéndio, paisagem cada vez mais constante aos
olhos do bairro, concomitante a representacdo do acimulo de lixo no piso do palco (figura
101).
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Figuras 100 e 101: A ocupagdo humana no diorama.

A presenca humana no diorama, além do mediador, tem-se (a esquerda), na pintura do painel, elementos
nocivos & natureza, como a presenca de animais domésticos e pragas, além de um vislumbre da urbanizacéo,
com 0 muro erguido (em defesa da propriedade privada) e a representacdo de um prédio, além dele.
Também ha a “Serra do Mendanha-Gerinin” em chamas. A direita, o lixo e a vida que persiste, ainda que
se tenha que “nadar” em meio ao “esgoto”, no caso do “mugum” (ao fundo), ou viver préximo das casas,
escondendo-se nos pneus, como faz a “jararaca” (em primeiro plano).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Por parte dos alunos, também houve uma critica no reducionismo na
representacdo da presenca humana na natureza, sempre destrutiva. Resolveu-se tal
impasse, quando um deles concluiu que a intervencao positiva seria representada por eles
mesmos que, ao interagirem no diorama, enquanto mediadores, seriam 0s “defensores da
natureza” €, em contato com os “animais”, apelariam ao publico & sua preservacéo e ao
respeito a vida (a ideia evolui a ponto de assumirem tal persona, na distingdo de um
uniforme proprio, confeccionado por uma das maes dos alunos, a pedido da professora:

um colete e uma viseira verdes, feitos de TNT).

As inumeras sugest@es, interferéncias da equipe curatorial durante o processo
de montagem da exposicdo demonstram ndo s6 0 seu engajamento no projeto, quanto,
segundo Dorigon e Romanowski (2008), o desenvolvimento de um pensamento reflexivo,
partindo da ocorréncia de um problema, a sua analise, a busca criativa e racional a uma

solucdo, desdobrando-se na a¢do (como forma de se testar a solu¢do pensada). Os seus
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depoimentos traduzem o impacto experimentado na montagem e uso do diorama, quando
da sua finalizacdo (figuras 102 e 103):
“O diorama ficou muito bonito e divertido. Assim, fica mais facil de aprender.

A gente ganha mais interesse de fazer com mais felicidade, mais alegria.”
(Menina 9)

“(No diorama imersivo) as pessoas se sentiram no lugar. Se tivesse uma vitrine
ndo se sentiriam no lugar. Mas ai, entraram, tocaram nas folhas e nos animais,
se sentindo na Mata Atléntica.” (Menina 10)

“(O diorama imersivo) é melhor, porque pode entrar dentro (sic), viver,
experimentar, tocar nos animais.” (Menino 14)

“Dentro do diorama, parecia que a gente tava na Mata Atlantica. Aprendi que
ndo se pode maltratar os animais, como o gambéa, nem jogar lixo.” (Menina 11)

Figura 102: Diorama finalizado.

B S R
R

Resultado do nosso dia de trabalho: o diorama (ainda sem alguns de seus objetos, como os “fungos” e
“animais”). Note que a proposta cenogréfica ndo se limitou a reproduzir o esplendor da Mata Atlantica
preservada, mas em um “cantinho” ha a presenga destrutiva da agfo antrdpica, limitando-a e avangando
sobre o ela. Esta parte da cenografia mostra a criticidade das criancas quanto a questdo ambiental, retrato
das condi¢des do bairro em que vivem, vizinho & Mata, vitima de um crescimento urbano desordenado.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 103: Diorama finalizado:

O diorama com todos os seus elementos de cena. Em primeiro plano, a esquerda, 0 “tronco cortado” em
meio & mata, representante do desmatamento que assola nossas florestas.

Fonte: Elaborada pelo autor.

No decorrer dos trabalhos, embora a participacdo da professora generalista e de
sua turma tenha superado as expectativas do pesquisador, dado o seu engajamento, 0
processo ndo foi isento de problemas. Houve uma série de alteracbes no calendario
proposto, entre os quais, o decorrente do encontro das “arvores” quebradas, em um
momento de auséncia do pesquisador no auditério (o recinto era de franco acesso a todos,
com a porta sempre destrancada), demandando uma semana de atraso devido ao conserto.
Também, a falta de comunicacgdo entre os componentes da Equipe Diretiva, fez com que,
subitamente, fosse comunicado o uso do recinto para outras atividades, na semana

previamente acordada com a Dire¢do a apresentacdo da exposicao, meses antes.

Como consequéncia de tais ocorréncias, como forma de se concluir
satisfatoriamente a construgdo dos objetos, parte deles foram finalizados na residéncia do
pesquisador, enquanto outros foram transferidos ao Unico espaco disponivel na escola,
uma sala de aula em um prédio anexo ao principal, vazia devido a impossibilidade de seu
uso por problemas de climatizacdo. Por fim, as esculturas das cinco espécies icones,
embora por seu grau de complexidade j& demandariam uma maior contribuicdo do

pesquisador, foram também integralmente confeccionadas em sua residéncia.

106



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRRJ (%PPG CIMAT

5.4. A TRANSPOSICAO DIDATICA E A EXPERIENCIA DA
MEDIACAO NO DIORAMA

A atuacdo dos alunos-curadores na mediacdo da exposicdo ocorreu em dois
momentos distintos no més de novembro, tanto no inicio, quanto no final do més, como
demonstrado em seu material de divulgacéo (figuras 104 e 105). No dia 29, dia da Feira
de Ciéncias da escola, houve a sua apresentacdo como contribui¢do da turma ao evento.
Portanto, também a culminancia do projeto serviu a dois propositos: a do pesquisador e a

da professora generalista da turma.

Figuras 104 e 105: Material de divulgacdo disponibilizado nas redes.

A TURMA 1407 7
a5 v—v-\-’-—!\- EEUa
convida a exposigao E O SAPO chURU
GCONY
BIODIVERSIARTE: f'\:,"’fl POSIGAC
MATA ATLANT'CA, - J—w—fh —"- -\—VWJ——J—— W—\ -"—U
QUEREMOS TE VER VIVA! BIODIVESIARTE

MATA ATLANTICA
QUEREMOS TE
VER VIVAI

‘

2
Venha se divertir e aprender com o nosso

DIORAMA IMERSIVO

E.M. PROFESSOR LAURO TRAVASSOS

E.M. Prof. Lauro Travassos
411 (tarde)
5/11 (manha)

Convites a exposicdo em seus dois momentos de apresentagdo a escola, disponibilizados nas redes sociais
(Facebook e WhatsApp).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

As conversas sobre a mediacdo e a atuacdo dos educadores museais teve inicio
prematuro, nos encontros semanais com a turma e com a professora, ainda no primeiro
semestre de 2024. Neste momento, a preocupagao do pesquisador era a distin¢éo da agéo
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pedagogica proposta aos alunos-curadores, da dindmica que lhes era familiar: a da escola.
Na continuidade dos trabalhos, nas apresentacdes das esculturas em papel maché, os
alunos foram estimulados a leitura dos objetos expostos. O resultado desta atividade foi
o0 entendimento de que objetos carecem de interpretacdo, segundo a bagagem cultural de
cada um, o que pode divergir dos dados cientificos. Assim, entendendo que os visitantes
a exposicao possam atribuir diferentes sentidos aos objetos (Castro et al., 2020), € na a¢éo
dos educadores museais, promotora de uma divulgacéo e o ensino de ciéncias alinhados

as intencdes da curadoria, no resguardo das informacdes advindas das ciéncias.

Como meio de se evitar a escolarizagdo da exposi¢éo, foi proposto aos estudantes
uma mediacdo que ndo se reduzisse ao formato da apresentacdo oral dos trabalhos
escolares, meramente apoiada na exposicdo de contetdo, mas dialégica. Deste modo,
procurou-se suscitar as contribuigdes espontaneas ou, por meio da proposicéo de questoes
por parte dos mediadores, obter-se respostas advindas de uma participacdo ativa dos

visitantes, na consulta aos seus conhecimentos previos e/ou racionalizacdo de problemas.

Outra questdo importante foi a transposi¢do didatica dos conteudos de ciéncias
no diorama. Embora este display tenha demonstrado a sua eficiéncia como uma
ferramenta pedagogica que desperte em sua audiéncia, segundo Recetti, Silva e Bianconi
(2017, p.109), “a curiosidade e fascinio entre estudantes, assim, como, auxiliando na
construgdo de conhecimentos”, torna-se fundamental a reflexdo de Yves Chevallard
(2009). O autor, respaldado pela Teoria da Transposicdo Didatica, enfatiza que o
conhecimento, desde a sua producéo original no ambito cientifico (o saber de referéncia),
aos passar por diversas instituicdes (entre elas, as escolas e 0s museus), no atendimento
as suas demandas epistemoldgicas, sofre transformacdes, adaptando-se na forma do saber
a ser ensinado e, por seguinte, o saber ensinado e o saber aprendido. Winslow (2011)
aponta que tal submissao do conhecimento passa por constrangimentos, isto é, condi¢des

e regulacdes institucionais na sua formatacdo, além de normas e costumes sociais.

Portanto, no diorama, o saber cientifico (sabio) converte-se no saber exposto
(Salgado, 2011), em uma operagdo analoga ao saber escolar. Os seus beneficios foram
notados durante os trabalhos de montagem da exposicao, corroborados pela percepcao
dos autores Recetti, Silva e Bianconi (2017, p.109), de que esses dispositivos séo
promotores do “desenvolvimento de competéncias atitudinais pelos alunos, como [...] a

autonomia em seu processo de aprendizagem, pois é preciso o refletir em cima da teoria
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para a transposi¢do desta na forma artistica”. A proposta de mediagdo da exposicao,
construida de forma colaborativa, fundamentou-se também na selecdo dos contetidos a
serem evidenciados (sob o suporte feito por pdsteres e cartazes) e a sua adequagdo ao
linguajar dos alunos, mediante a sua relevancia cientifica e o seu potencial de se despertar

a curiosidade e a ludicidade.

Na exposicao, houve o convite a interacdo dos visitantes junto aos objetos, em
especial os representativos as espécies icones, permitindo-se que, segundo Oliveira e
Médnaco (2010), se apresente aos alunos as espécies de reconhecida importancia
bioldgica, no intuito de se entender como vivem. Nas conversas do pesquisador com 0s
alunos visitantes, percebeu-se um contentamento com a beleza do cenéario e 0 quanto

aprenderam e se divertiram, traduzido em comentarios que ressaltavam tais impressoes:

“O que eu mais gostei foi da cobra e das arvores” (Menina da turmal404, 10
anos)

“O que me mais me chamou a ateng¢io foi 0 pica-pau. O que eu aprendi sobre
ele, vou poder passar para os meus colegas”. (Menino da turmal404, 10 anos)

“Achei a exposicdo divertida, assim dé& pra aprender mais. E a primeira vez
(visitando uma exposicao). Gostei mais dos animais, do sapo-cururu e das
arvores.” (Menino 1 da turma 1406, 9 anos)

“Nunca vi nada melhor!” (Menino 2 da turma 1406, 9 anos)

Sob 0 peso de tantas recomendacdes, os alunos-curadores estrearam como
mediadores no final da manha de uma segunda-feira, dia 4 de novembro, em uma sessao
privativa aos seus pais e responsaveis, no reconhecimento de sua colaboracdo (figuras
106 e 107).
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Figuras 106 e 107: A exposi¢do em seus primeiros momentos.

No dia 4 de novembro, houve a abertura da nossa exposi¢do “BIODIVERSIARTE: Mata Atlantica.

12

Queremos de ver viva!”. Nesta manh3, houve uma sessio especial aos pais e responsaveis. Posteriormente,
nos reunimos, onde recomendagdes, sugestdes e ajustes foram feitos.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Organizados pela professora em grupos, toda a turma se revezava ha
apresentacdo, sob o aplauso de uma entusiasmada audiéncia, na apresentacdo de
informacdes e curiosidades sobre os animais e da Mata Atlantica (fruto da pesquisa de
cada grupo, coadjuvados pelos pdsteres). Em seguida, os convidados visitaram o diorama,
interagindo sob a mediacdo dos alunos, visivelmente nervosos frente aos visitantes

especiais, mas competentes em uma relacdo dialdgica com eles.

Em uma das nossas rodas de conversa subsequentes, embora eles negassem tal
relacdo quando questionados, o pesquisador notou no formato da maioria das
apresentacdes das criancas aos seus pais, algo que se aproximava da dindmica propria a
dos produtores de contetdo de videos curtos, disponiveis em plataformas proprias, como
o TIKTOK.

Com a partida dos responsaveis, aconteceu algo inesperado. Os alunos,
profundamente desejosos a continuidade de sua participacéo na exposi¢do no periodo da
tarde, em resposta ao seu encarecido pedido a professora, foi permitido aqueles que
deveriam retornar somente na manha seguinte, em respeito a uma escala previamente

organizada, a sua permanéncia. Assim, mediante o problema causado pela quantidade
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excedente de colaboradores a mediacdo, decidiu-se acomoda-los em atividades
diferentes: enquanto uns permaneceram sobre o palco, na interacdo com 0s objetos do
diorama, outros atuaram junto aos posteres. Logo no inicio do segundo turno letivo, nos
horéarios determinados pela Direcdo, as demais turmas do 4° Ano, comegaram a visitacao
(figuras 108, 109, 110, 111, 112 e 113):

Figuras 108 e 109: A exposicao recebe o seu publico.

A tarde e na manha seguinte, recebemos as turmas do 4° Ano. Devido ao grande niimero de alunos em cada
uma das turmas, houve a sua divisdo em pequenos grupos. Optou-se no estabelecimento de um rodizio na
visitagdo entre a mediacdo junto aos pOsteres e a visitacdo ao diorama. Os alunos-curadores também
atuaram como educadores museais ha mediacdo junto aos visitantes.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Figuras 110 e 111: A exposicao recebe o seu publico.

O educador museal da as Ultimas explicagdes, enquanto os seus colegas aguardam novos visitantes para a
mediacao.

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figuras 112 e 113: A exposicao recebe o seu publico.

Enquanto uns convidam os colegas a interacdo com os objetos (a esquerda), outros mediadores chamam a
atencdo da audiéncia a “queimada na serra”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Aqui cabe a explicacdo que, embora se tenha pensado o projeto no atendimento
a todas as turmas da escola, durante uma semana inteira de trabalho, o adiamento da
exposicao por motivos supracitados, trouxe a tona o problema de um possivel choque
com o calendério das avalia¢es do bimestre, reduzindo drasticamente os dias disponiveis
a sua realizagdo, ainda mais que, naquele momento, mesmo o dia da Feira de Ciéncias
ainda estava em aberto. Sob o peso da frustracéo, o pesquisador e a professora decidiram
priorizar o atendimento aos estudantes do mesmo ano de ensino dos alunos-curadores,
uma vez que compartilhavam dos contetdos selecionados a mediacéo, reconhecido o
potencial da exposic¢do no incremento ao trabalho em sala de aula, em atendimento a um

dos objetivos do projeto: o ensino de ciéncias.

Retornando-se a visitacdo da tarde, atendendo-se em uma sequéncia de trés
turmas, procedeu-se a cada uma delas, a sua divisdo em dois grupos que se revezavam na
visitacdo do diorama e na mediacdo junto aos posteres. Muitos dos mediadores, embora
bastante eloquentes (figura 114), frente a um grande nimero de ruidosos visitantes,
emudeceram (contrariamente a sua desenvoltura frente aos seus pais, pela manhd), mas
sob 0 apoio do pesquisador (figura 115) e da professora, retomaram & acdo. A experiéncia

suscitou varios comentarios:

“Nem todas as pessoas prestaram ateng¢do.” (Menino 14)
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“Muitas pessoas se interessavam, fazendo até perguntas do que a gente ndo
sabia Quando a gente tava explicando, perguntavam ainda mais,” (Menino 11)

“A exposicdo foi bem animada. As vezes tinha muita gente, muito barulho,
ficando dificil da gente falar, mas eu gostei de participar. Quero mais.”
(Menino 9)

Deste modo, o pesquisador passou a interferir nestas visitas, contornando tal
situacdo, até que os mediadores voltassem a se sentirem mais a vontade, seguros de si. A
participagdo ativa do pesquisador o prejudicou em sua intencdo de interagir mais
frequentemente com os visitantes. Outro problema, decorrente do modo improvisado em
que a mediacao foi organizada (afim de acomodar o excedente de mediadores disponiveis
atarde), foi que junto a audiéncia mobilizada pelos educadores museais, houve a repeticdo
das informac@es apresentadas nos posteres dispostos pelo auditorio e durante a visitacéo

ao diorama, no palco.

Figuras 114 e 115: A mediagdo em curso na exposicao.

i I I B/

1 1

A esquerda, o professor surpreendido com a eloquéncia da aluna durante a sua atuagio como educadora
museal (note que ela esta usando a viseira e o colete verdes, uniforme dos “defensores da natureza”). Logo
apos a mediagdo, o docente nos procurou para partilhar a sua emogéo quanto ao desempenho da estudante,
adverso ao que observava no cotidiano em sala de aula e nas suas aulas de educagdo fisica. Por vezes, a
aglomeracdo das turmas requereu a participacao direta do pesquisador durante a exposicao (a direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Sob os cuidados dos mediadores, a interacdo dos visitantes junto a “Mata
Atlantica” foi bem-sucedida, flagrada no contentamento de uma experiéncia estética, na

exploracdo ao toque e nos olhares que propiciaram descobertas mediante a investigacdo
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dos elementos do diorama, no esbocar de comentérios entre si, dispensados aos
educadores museais, a professora e ao pesquisador, além de sorrisos e fotos, muitas fotos!

“QOs visitantes ficaram muito espantados com a bolsa do gamba e 0 mugum nédo
sendo cobra. Se ndo tivesse as pessoas explicando, (os visitantes) ndo iam
entender nada.” (Menina 6)

Nos curtos intervalos entre as turmas, os mediadores, se permitiram o descanso
sob a “copa das arvores”, sentados sobre a serapilheira, apoiados nos “troncos”, relaxando
distraidamente ao brincarem com as folhas, conversando animadamente entre si. Embora
todo aquele cenério fosse um simulacro, o sentimento extraido do (desejado) deleite junto

a natureza foi genuino.

Na manhd seguinte, com a presenca do grupo de mediadores escalado (figura
116), iniciou-se a visitacdo para as demais turmas do 4° Ano. Desta vez, cada turma era
dividida em dois grupos, alternando-se, em um circuito que se iniciava na mediagéo junto
aos posteres e, posteriormente, acompanhando os mesmos mediadores, reunindo-os sobre

o palco.

Figura 116: Os educadores museais junto aos objetos que mediaram.

Os mediadores orgulhosamente apresentam os objetos a media¢do. Tamanha foi a identificacdo dos alunos
com os “animais” que, ao interagirem com eles, lhes dispensaram sinais de afeto e carinho.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Assim, tendo a maioria dos educadores museais participado da visitacdo no dia
anterior, foi notavel o ganho de confianca deles na execuc¢do das tarefas, ndo a ponto de
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dispensar pontuais intervencdes do pesquisador (por vezes, desdobrando-se em varias
tarefas, como o unico adulto presente no recinto).

O fato de as turmas visitantes compartilharem uma base de conhecimento
comum com os alunos-curadores, propiciou uma visitagdo mais autbnoma da exposicao,
em um circuito livre (figura 117). No entanto, os seus colegas, mediadores, reafirmaram
a importancia de sua acao a plena satisfacédo dos visitantes (figuras 118 e 119), alinhando-
se as expectativas do pesquisador quanto ao peso de sua atuacao enquanto divulgadores
cientificos, embora persistisse neles, uma percepcdo da exposicdo mais alinhada a sua

escolarizagéo:

“(Por meio da mediacdo) muita gente ficou sabendo dos animais, que eles
existiam. Para que as criangas ndo fagam como os homens, maltratando a
natureza.” (Menina 10)

“Ensinando as pessoas a preservarem a Mata, a casa dos animais. Se ndo, eles
vao pros quintais das casas e acabam matando eles” (menino 12)

“O auditério virou um museu temporario. Conseguiu fazer a licdo do
professor” (Menino 8)

Figuras 117 e 118: A visitacdo em um circuito livre e a mediagé&o.

a esquerda, os visitantes exploram o diorama imersivo. A educadora museal atende a um publico atento e
curioso, revela o segredo da “gamba”.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 119: A satisfacdo na visitacao.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Na sexta-feira, dia 29 de novembro, realizou-se na escola, a sua Feira de
Ciéncias, decidida no Conselho de Classe que a antecedeu, fortemente influenciada pela
comunica¢do do projeto BIODIVERSIARTE aos presentes (reforcando o convite a
participacdo de todos, cuja estreia da exposi¢do se deu na semana seguinte), assumiu

também uma tematica ambiental.

Embora nas edigdes anteriores da Feira tenha sido reservado todo um dia letivo
a sua realizacdo, dispensando os alunos das aulas e aberta a visitagdo dos pais e
responsaveis a exposicdo dos trabalhos, um episédio de extrema violéncia na porta da
escola, no horério da saida do turno da tarde, uma semana antes, modificou a sua
dindmica. Assim, aconteceu de portas fechadas, durante o horario das aulas, dispensando

o0s alunos por um breve momento a sua visitagdo (figuras 120, 121 e 122).
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Figuras 120, 121 e 122: Visitagdo durante a Feira de Ciéncias.

Em 29 de novembro, dia da Feira Pedagdgica da escola, a exposicao dividiu o auditorio com os trabalhos
das demais turmas do 4° Ano (a esquerda e centro). A tarde, o pesquisador deve que se desdobrar também
na mediacdo (a direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Como comentado anteriormente, a nossa exposi¢do marcava a participacao da
turma e da professora neste evento (pois cada turma da escola apresentou 0s seus proprios
trabalhos com um dos requisitos de avaliacdo dos alunos no 4° bimestre). Neste caso, 0
diorama continuou montado no palco, mas dividindo o auditério com os demais trabalhos
de autoria de outras turmas do 4° Ano, o que ndo foi um impeditivo na desejada
continuidade no atendimento as demais estudantes (ampliando-se o seu publico além
daqueles que foram atendidos semanas antes), como solicitado a Dire¢do. No entanto,
dias antes, o pesquisador soube, indiretamente, de uma decisdo arbitraria da Equipe
Diretiva junto a uma professora da Educacdo Infantil quanto ao uso, pela manh&, do
diorama, potente ferramenta pedagdgica, reduzido ao cenério de apresentagdo musical de
sua turma. Isto fez com que se reduzisse drasticamente o horario de oferta da exposicao,

impedindo a visitacdo de muitas turmas.

A tarde, de ultima hora, decidiu-se repetir a apresentacio musical, reduzindo-se
igualmente o horario de visitacdo & exposi¢do, fazendo com que, no tempo restante de

uma movimentada sexta-feira, se recebesse os alunos no auditério em um ritmo
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inadequadamente frenético, de modo que, em determinados momentos, houve a

aglomeracao de até trés turmas dividindo o recinto.

Devido ao recente episodio de violéncia a porta da escola, a professora
generalista da turma envolvida na mediacdo, decidiu na ndo permanéncia deles fora do
seu horério de aula (manhd), restando apenas o pesquisador no recinto, apos a partida de
todos. Ainda que motivado em atender o maior nimero possivel de alunos, ciente da
oportunidade pedagdgica traduzida no diorama, principalmente a um publico periférico
ausente a frequéncia aos museus da cidade, o resultado foi cadtico, comprometendo,
inclusive, as tentativas de avaliacdo de satisfacdo do publico (figuras 123 e 124).

Figuras 123 e 124: Avaliacdo da satisfacdo do publico.

Procurou-se avaliar a satisfacdo do publico, primeiro, conversando com os visitantes (a esquerda,
revelando-se uma tentativa frustrada devido a sua falta de regularidade, mediante os constantes chamados
a participacdo direta do pesquisador durante o periodo de visitacdo). Também, elaborou-se um cartaz, onde
os alunos, espontaneamente, poderiam avaliar a sua visita, sendo que a maioria escolheu as opgdes “MUITO
BOM” e “BOM”. S6 houve uma marcagdo para “RUIM”.

Fonte: Elaboradas pelo autor.

Assim, em curtas apresentacfes, optou-se a sensibilizacdo dos visitantes a
preservacao do bioma, em detrimento de outros contetdos relevantes. Além disso, a alta

e ruidosa concentracdo de pessoas no recinto, fez com que o pesquisador, atuando como
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educador museal, por vezes recorresse ao deslocamento com a turma visitante ao corredor

anexo, para que pudesse terminar a sua mediagéao.

O apelo estético do diorama, também se converteu em uma dificuldade a mais,
pois fez com que, entre os docentes e discentes presentes, mais interessados em
registrarem nas redes sociais a sua presenca em meio ao cenario exposto, se demorassem

em meio a selfies, comprometendo o andamento dos trabalhos.
5.5 AS RODAS DE CONVERSAE A CATEGORIZAQAO DE SEU CONTEUDO

Como proposto, o pesquisador ao longo dos meses de trabalho junto a turma,
recorreu a observacdo dos habitos e atitudes dos alunos em tarefas concernentes ao
desenvolvimento do projeto, devidamente anotadas, estendida aos depoimentos
espontaneos e orientados, com destaque, as trés rodas de conversa realizadas em

diferentes momentos, em sala de aula.

A primeira roda de conversa, detalhada na subsecéo “Conhecendo o tema: 0 eixo
conceitual”, baseou-se na indagacéo aos alunos sobre as suas percepcdes sobre a ciéncia,
museus e arte, resultando na coleta de valiosos depoimentos. No entanto, o pesquisador
ao examinar as suas anotacbes decorrentes do encontro, certificou-se de que a
participacdo da turma foi desigual, concentrando-se em um grupo bastante prolixo, em

detrimento dos demais que pouco contribuiram.

Inicialmente, tal resultado foi interpretado pela timidez decorrente de um contato
inicial, como barreira @ uma participacdo geral mais significativa, mas durante a sua
convivéncia com os estudantes lhe pareceu que era parte do perfil da turma. Nos encontros
semanais com a professora generalista, a sua resposta a indagacdo do pesquisador,

confirmou as suas suspeitas.

Contando com o aval da experiente docente, corroboradas por amostras da
producdo textual das criancas (e resguardando-se o carater qualitativo da pesquisa),
indicadoras de que, apesar das dificuldades supracitadas, elas se expressavam com mais

desenvoltura oralmente, resolveu-se pela manutencdo das rodas de conversa.

A solugédo do problema recaiu em um expediente de uso em sala de aula, na
tomada de depoimentos orientados, solicitando aos alunos que respondessem aos temas

propostos, inicialmente identificando-os a partir de “palavras-chaves”, seguidas pelas
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justificativas de suas escolhas. Em apoio a tal iniciativa, resolveu-se dividir as rodas de
conversa seguintes (pos-exposicdo) em trés temas: o diorama (transposicao didatica dos
contetdos do material “Rioeduca” na exposicéo), as artes (o fazer artistico na montagem

do diorama) e a mediacéo (atuacdo dos alunos como educadores museais na exposi¢ao).

Na semana posterior & primeira exposicao, na primeira quinzena de novembro
de 2024, dias antes da data marcada (segundo a disponibilidade da agenda da turma em
cumprimento ao calendario escolar), ocorreu na porta da escola um episodio de violéncia,
citado anteriormente. Em decorréncia disso, como resultado da preocupacdo dos
responsaveis com a seguranca das criangas, a maioria se ausentou, contando-se com a
presenca de apenas sete alunos em sala de aula. Ainda assim, iniciou-se a roda de
conversa, programada para ocupar toda manhd, cujos arranjos previstos (o uso das
“palavras-chaves” nos depoimentos) se mostraram acertados, mediante a uma

participacdo mais regular dos estudantes.

No entanto, sob o impacto dos recentes acontecimentos e a baixa frequéncia (que
perdurou na semana seguinte), os trabalhos do dia foram encerrados prematuramente. Da
parte da professora, a necessidade de rearranjos ao calendario no suprimento dos dias
letivos perdidos, aléem dos preparativos finais a Feira de Ciéncias da escola que se

aproximava, impediram o reagendamento imediato desta roda de conversa.

Na primeira semana de dezembro, logo ap6s a realizacdo da Feira, reuniu-se a
turma para uma nova roda de conversa, mediada pelo pesquisador, apoiado pela
professora generalista. Logo, rememorado o processo de curadoria em geral, até os dias
das apresentacdes das exposigdes, discutiu-se o primeiro tema: O diorama (dada a sua
centralidade na exposicéo).

Mais uma vez, como introducdo ao tema, reforcou-se a memdria de todos,
elencando o seu processo de montagem e a transposi¢do de conhecimentos traduzida em
seus elementos. Ao solicitar que, em seguida, cada um dos meninos e meninas presentes
(no total de 27 alunos — cerca de 87% da turma) citassem trés palavras-chaves (quantidade
considerada adequada para se evitar que os alunos se limitassem a cdpia da resposta
anterior de um colega, demandando assim, um esfor¢o maior no exercicio de memoria e
raciocinio a atividade proposta), a participacdo da turma revelou-se superior as tentativas

anteriores. Ainda que em alguns casos obteve-se um dnico exemplo ou que ndo se
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respondesse adequadamente as justificativas na extensdo dos depoimentos, frente a

mudez de outrora, quantitativamente e qualitativamente, a proposta mostrou-se eficaz.

De modo analogo, seguiu-se a exploracdo das tematicas subsequentes (as artes e
a mediacéo), contando com resultados similares, embora tenham sido mais prolixos nas

falas relacionadas ao diorama, indicativo do impacto que tal display exerceu sobre eles.

Na andlise de contetdo, na leitura geral e na selecdo que se seguiu, as anotacdes
referentes as duas Ultimas rodas de conversa serviram como documentos integrantes do
corpus da pesquisa, sob o destaque dado as “palavras-chaves”, adaptando-se a proposta
de Bardin (2016).

Na etapa seguinte, na exploracdo do material, as “palavras chaves”, dada a sua
representatividade e pertinéncia a pesquisa, converteram-se nas unidades de registro, cujo
alinhamento direto aos objetivos do projeto (evidenciados ainda na divisdo adotada nas
rodas de conversas: diorama, artes e mediacdo), refletiu no pronto atendimento a sua

contextualizagdo na constituicdo imediata de seus eixos tematicos.

Por fim, o estabelecimento de categorias abrangeu a diversidade dos
depoimentos apurados, reunindo-os segundo a distincdo de suas confluéncias e
disparidades, como forma de se seguir a suas inferéncias e interpretacdes de maneira

satisfatoria a pesquisa.

Os ajustes perpetrados pelo pesquisador vieram ao encontro com as dificuldades
relatadas, préprias a uma dada realidade em sala de aula, mediante a urgéncia de uma
solucdo que correspondesse a validacdo da pesquisa respeitando-se 0s objetivos propostos
e sua metodologia. Assim, frente ao inesperado, a flexibilizacdo foi ferramenta a

superacdo dos problemas.

As tabelas abaixo demonstram uma sintese das atividades envolvidas a
montagem do projeto (tabela 1) e os resultados da analise dos contetdos (tabelas 2, 3 e
4), no estabelecimento de suas unidades de registro, eixos tematicos e categorias (com 0s
Seus respectivos quantitativos entre parénteses), cuja organizagdo simplificada intenciona

uma leitura livre de ruidos.
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Tabela 1 — Cronograma das atividades de montagem da exposicéo (2024).

ATIVIDADES PARA A MONTAGEM DO PROJETO DE EXPOSICAO
“BIODIVERSIARTE: MATA ATLANTICA, QUEREMOS TE VER VIVA!”

MES

ATIVIDADES (encontros semanais)

MAIO

-Apresentacdo do projeto (a curadoria coletiva para a montagem de uma
exposicao) a turma e a professora generalista;

- Apresentacdo das esculturas em papel maché a turma e o estimulo a
sua leitura;

- Rodas de conversa (2) semanais: apuracao do interesse e percepcao dos
alunos sobre ciéncias, artes e museus;

- Definicdo da temética (montagem de um diorama sobre a Mata
Atlantica) e a selecdo do titulo da exposi¢ao por meio do voto;

- Incorporacdo de temas a exposicao: ecologia e a acdo antrdpica;
- Aulas de Ciéncias: ecossistemas;

- Encontros semanais entre o pesquisador e a docente (avaliagdo dos
trabalhos e ajustes).

JUNHO/JULHO

- Apresentagdo das esculturas em papel maché e das regras basicas de
expografia e de mediagdo;

- Projeto expografico (construcgdo coletiva da maquete do diorama);

- Selecdo das espécies icones (por voto) e a divisdo da turma em grupos
de trabalho para a pesquisa e a produgdo artistica (desenhos);

- Apresentacgdo dos grupos no compartilhamento dos seus trabalhos &
turma e a selecdo dos textos dos posteres;

- Aulas de Ciéncias: cadeia/teia alimentar e Mata Atlantica.

Encontros semanais entre o pesquisador e a docente

AGOSTO/SETEMBRO/
OUTUBRO

- Apresentacdo da massa de papel machg;
- Montagem das “arvores” e a pintura dos painéis;

- Produg@o dos posteres e das demais esculturas do diorama (“insetos”,
“espécies icones” e “fungos”).

Encontros semanais entre o pesquisador e a docente

NOVEMBRO

- Montagem da exposi¢éo;
- Exposicoes (dias 4 e 5; dia 29 — Feira de Ciéncias);

- Desmontagem da exposicao.

DEZEMBRO

- Roda de conversa: avaliacdo do projeto.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Tabela 2 — O diorama (continua).

C%PPGEduCIMAT

O DIORAMA (TRANSPOSICAO DIDATICA DO MATERIAL RIOEDUCA)

UNIDADES DE "
REGISTRO EIXOS TEMATICOS CATEGORIAS
Arvores (7
Mata (2) FITOFISIONOMIA (17)
Folhas 5)
Tronco 2
ELEMENTOS
Cobra () ABIOTICOS E
Gambé (5) BIOTICOS
) . . PRESENTES NA
Pica-pau (2) ESPECIES ICONES (14) TRANSPOSK;AO
Mugum ©) DIDATICA DA
FLORESTA DO
Sapo 4) BIOMA MATA

ATLANTICA NO

Borboleta (2) INSETOS (3) DIORAMA (44)

Formiga (1)

Animais  (8) ANIMAIS INDETERMINADOS (8)

Gato @) ESPECIES INVASORAS (4)

Rato (3) AGOES

ANTROPICAS

Esgoto  (4) (DIRETAS E

Lixo 5) INDIRETAS) _
o PREJUDICIAIS A

Pneu @) AGRESSOES A MATA (18) MATA ATLANTICA

Poluicio (1) (23)

Queimada (6)

Preservacao (2)

ECOLOGIA (3)

TERMINOLOGIA
RELACIONADA A

Habitat 1) ECOLOGIA (3)
Cenario (1) ELEMENTOS PICTORICOS (10) O FAZER

L ARTISTICO COMO
Painéis ) DESTAQUE NO

DIORAMA (10)

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Tabela 2 — O diorama (conclusdo).

{%PPGEduClMAT

O DIORAMA (TRANSPOSICAO DIDATICA DO MATERIAL RIOEDUCA)

UNIDADES DE ]
REGISTRO EIXOS TEMATICOS CATEGORIAS

Alegria (1) SENTIMENTOS (4) OS SENTIMENTOS

. DOS CURADORES

Animado  (3) RELACIONADO AQ
DIORAMA (4)

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Tabela 3 — As artes.

AS ARTES
(O FAZER ARTISTICO NA MONTAGEM DO DIORAMA)

UNIDADES DE

REGISTRO EIXOS TEMATICOS CATEGORIAS
Garrafa PET 1) O USO DE
Papel Maché (2) RECICLAGEM (5) REgﬁIiﬁ'ng o
Papeldo 1) FAZER

MONTAGEM DO

DIORAMA (5)

Aprendizado (4) A EDUCACAO
Interesse ) EDUCAGAO (5) NAO-FORMAL E

) A LUDICIDADE
Atencéo ) NA MONTAGEM
DO DIORAMA (9)

Diversao 3) LUDICIDADE (3)
Equipe 4) 0S
ENTIMENTOS E
Trabalho em Grupo (3) PROCESSO DE TRABALHO (11) S A SUA S
Unido 4) APLICACAO NA
Amizade ) ORGANIZACAO E
FLUIDEZ NA
Amor ®) SENTIMENTOS (10) AGAO DOS
Harmonia (]_) CURADORES NA
MONTAGEM DO
DIORAMA (21)
Mata Atlantica (1) ECOLOGIA (3) TERMINOLOGIA
Preservagio @) RELACIONADA A

ECOLOGIA (3)

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Tabela 4: A mediag&o.

A MEDIACAO
(ATUACAO DOS ALUNOS COMO EDUCADORES MUSEAIS NA
EXPOSICAO)
UNIDADES DE <
REGISTRO EIXOS TEMATICOS CATEGORIAS
Aula ) A PERCEPCAO
Aprendizado (8) A DOS
EDUCACAO (11) EDUCADORES
Educacéo 4) MUSEAIS DA
Ensinar 1) MEDIACAO COMO
o UMA ACAO
Licao 2) EDUCATIVAE A
SUA
ESCOLARIZACAO
(17)
Trabalho em Grupo (1) PROCESSO DE TRABALHO | OS SENTIMENTOS
Unido ®) ) APLIIECAA?;%g NA
Amor 3 SENTIMENTOS (6) ORGANIZACAO E
Harmonia 2 FLU[DEZ NA
ACAO DOS
EDUCADORES
MUSEAIS (9)
(Falta de) Atencio (1) MAU COMPORTAMENTO ATITUDES DO
DO PUBLICO (3) PUBLICO QUE

(Falta de) Interesse (1)
(Falta de) Respeito (1)

DIFICULTARAM A
MEDIACAO (3)

Preservacao (2)

ECOLOGIA (2)

TERMINOLOGIA
RELACIONADA A
ECOLOGIA (2)

Fonte: Elaborada pelo autor.
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5.6 A ANALISE E A INTERPRETACAO DO MATERIAL CATEGORIZADO

A andlise dos conteudos categorizados, segundo a sua disposic¢do nas tabelas,
como citado, nas rodas de conversa, partiu dos depoimentos dos alunos-curadores,
citando “palavras-chaves”, seguidos pela indaga¢do do pesquisador quanto o motivo de
suas escolhas. Assim, a presente seccdo presta-se a sua comunicagdo analitica e
interpretativa deste material, acrescido das justificativas dadas pelos estudantes e das

observacdes do pesquisador.

O diorama foi a concretude de uma acdo colaborativa entre os participes do
projeto, garantindo o desenvolvimento de um processo de curadoria com a producéo a
baixo custo de seus objetos, priorizando-se 0 uso de materiais reciclados. Sua centralidade
se justifica a medida que tanto a mediacdo, quanto o registro dos trabalhos na publicacéo
de um guia, entre outros desdobramentos, lhe sdo coadjuvantes. Quanto ao seu alcance
no cumprimento de outros objetivos especificos, no incremento a divulgacao cientifica e
0 ensino de ciéncias, presta-se 0 exame segundo a abordagem praxeologica proposta

(logos e praxis), segundo descrito na se¢do “Proposta da exposi¢do com o diorama”.

Nas rodas de conversa, 0s depoentes apontaram, de forma unanime, o
reconhecimento dos conceitos selecionados (logos), em sua transposicdo no cenario
montado sobre o palco do auditério, na representacdo dos aspectos biodticos e abi6ticos
do bioma. O exame ao material estudado em sala de aula, disposto no caderno
“Rioeduca”, culminou na categoria “Elementos abidticos e bidticos presentes na

transposicao didatica da floresta do bioma Mata Atlantica no diorama”.

Os elementos proprios a fitofisionomia da floresta (a mata desdobrada em suas
arvores, troncos e folhas), como os animais, destacando-se as espécies icones, foram os
mais citados pela turma. Isso denota o quanto a biodiversidade traduzida na estética do
diorama impactou a percepcéo dos seus curadores, reforcada pela constancia em que os
paineis do cenario foram mencionados em seus depoimentos (configurando a categoria

“O fazer artistico como destaque no diorama”).

Quanto aos animais, sua frequente mencdo € fruto do protagonismo dos
estudantes no estudo das espécies do diorama (como na sua propria selecdo por meio do
voto), cuja relacdo foi reforcada na interatividade dos curadores, enquanto educadores
museais, com as suas representacdes em papel maché, tida como “animada” e cheia de

127



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

UFRRJ (%PPG CIMAT

“alegria” (configurando a categoria “O sentimento dos curadores relacionado ao
diorama”). Assim, conferiu-se a exposi¢do, enquanto experiéncia, a confluéncia de uma

acdo pautada no ensino e na aprendizagem com a oferta de ludicidade.

A proximidade da vizinhanga da escola & Serra do Mendanha e do Macico do
Gericind, referidos como a “montanha”, € também a menc¢ido ao “rio”, demarcam o
reconhecimento da paisagem do seu entorno como parte da identidade do bairro. No
entanto, ndo somente a apresentacdo edilica do ambiente natural foi referida como um
elemento identitario no diorama, pois, em um exercicio de uma criticidade reflexiva, as
“Agdes antropicas (diretas e indiretas) prejudiciais a Mata Atlantica”, também foram
evidenciadas nas rodas de conversa, culminando em uma nova categoria. Aqui, ha
proeminéncia das “queimadas” sobre as demais citacGes, cujas consequéncias Sao
perceptiveis no préprio espago escolar (reclamaram que o “cheiro de fumaga” chega até
0 pétio da escola), cada vez mais frequentes na Serra e no cotidiano dos estudantes. De
forma analoga, também identificaram outros problemas relevantes, comuns no bairro,

entre os quais, o lixo espalhado nas ruas e o0 esgoto a céu aberto.

Foi notavel o afeto decorrente do envolvimento dos alunos a partir do estudo dos
animais, revelador dos motivos que pdem em perigo a sua sobrevivéncia, atuando na
conversdo dos meninos e das meninas da turma em seus fervorosos defensores. Tal nogdo
de ecologia tem papel destacado no senso-comum da turma (difundido na nocéo de uma
consciéncia individual e/ou coletiva, traduzida em hébitos e atitudes, como ferramenta a
solucdo dos problemas ambientais), em um movimento da apropriacdo de termos como
“preservacdo” e “habitat” na definicdo do diorama, reunidos na categoria “Terminologia

relacionada a Ecologia”.

“Agora eu sei que o gamba ndo ¢ um rato. Quanto mais gente sabendo disso,
0s gambas ndo serdo mortos” (Menino 2)

Destacaram a importancia da preservacdo dos animais e dos demais recursos
naturais para o equilibrio da natureza, como os recursos hidricos (do “rio”) no
abastecimento das cidades e, em especial, o do bairro (frequentemente vitimado pela falta
d’agua). As “folhas secas” foram mencionadas como um fator diferencial na exposicéo,
justificada na verossimilhanca pretendida na representacdo da floresta (o diorama parecia
uma “floresta de verdade™). Além do seu uso com fins para a discussdo da ciclagem da

matéria vegetal, destaca-se também o seu potencial ludico (irresistivel a uma divertida
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interacdo por parte das criancas, brincando no meio das folhas). Reconheceram na
disposicao das esculturas dos animais, interagindo com os demais elementos do diorama,

a indicacdo das relacdes ecoldgicas representadas.

“Vi a cadeia alimentar na cobra que come o sapo, que ¢ comida pelo gamba,
mas ele também come frutas.” (Menina 6)

Perceberam-se como elementos ativos a transposicdo dos contetidos, enquanto
mediadores, cuja atuacdo foi potencializada no acesso que os visitantes tiveram a
manipulagdo dos objetos e a sua livre circulagdo no diorama, estimulando a sua
autonomia. Também se queixaram de parte do publico, considerados por eles como
abusivos, responsaveis pela quebra de objetos mais delicados, como os “filhotes da

gamba” (prontamente consertados ou substituidos pelo pesquisador).

May e Achiam (2019) justificam tal sucesso no impacto préprio do diorama,
quanto a sua tridimensionalidade, o fundo em perspectiva e 0s objetos organizados no
cenario. Os autores ressaltam que a interacao vai além da identificacdo de conceitos, pois
propiciam a estimulagéo da percepcéo na elaboracéo de novos significados.

Em outro momento, pautou-se nas rodas de conversa, o fazer artistico na
montagem da exposicdo e, em especial, na construcdo dos objetos. Os alunos se
mostraram bastante felizes e orgulhosos com os resultados obtidos, ressaltando o seu

aspecto estético, mas também o que aprenderam.

“Foi importante a gente fazer as coisas. Nao seria a mesma coisa se fosse dado
tudo pronto. Assim, a gente aprendeu muita coisa.” (Menina 6)

No estabelecimento de categorias na analise de conteudo, a “A educagdo ndo-
formal e a ludicidade na montagem do diorama” corrobora com a abordagem anterior, no
estabelecimento da percepcdo dos alunos-curadores da mediacdo como uma agdo que
conjuga elementos proprios a educacao e a diversdao. Aqui, “ndo formal” foi usado em
oposicao direta a educacéo escolar (formal), englobando sob a sua constitui¢do, um amplo
conjunto que abarca o artistico e 0 museal, desde o aprendizado da turma a partir das
orientacbes sobre a expografia e a producdo do papel maché, dispensadas pelo

pesquisador, as demais interacfes da equipe durante o fazer artistico.

O processo de montagem da exposicéo, na avaliagdo dos estudantes expressas
em “palavras-chaves” (somadas as justificativas as suas mencfes), aponta para 0S
momentos “com a mao na massa” de papel maché, nas pinturas das esculturas e dos
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paineis como proponentes a uma nova interagdo (sob o estimulo do trabalho, divididos
em grupos menores, na execugédo de tarefas fora do ambiente da sala-de-aula), geradora
de sentimentos (“amizade”, “amor” ¢ “harmonia”). Os depoimentos declararam que
houve um reforco a socializacdo com os colegas (destacando-se a “unido” e a “equipe”
na execucdo de um “trabalho em grupo”), configurando a categoria “Os sentimentos € a

sua aplicagdo na organizacéo e fluidez na acdo dos curadores na montagem do diorama”.

O registro a mencdo de materiais, como a(s) “garrafa(s) PET”, o “papeldo” e a
massa de “papel maché”, selecionadas a “reciclagem”, de uso privilegiado na construgao
dos elementos integrantes do diorama, configurou uma nova categoria: “O uso de
materiais reciclados e o processo do fazer artistico na montagem do diorama”. As cita¢des
remetem ao destaque dado as técnicas vivenciadas relacionadas a praxis do diorama em
seus elementos (tecnoldgicos) constituintes e ao ato da reciclagem, como reforco a habitos
e atitudes de importancia ecolégica, na solucao dos problemas ambientais.

Ainda quanto as respostas a uma abordagem centrada no fazer artistico, durante
a roda de conversa com os alunos, também foram apontadas palavras que remeteram a
uma “Terminologia relacionada a Ecologia”. Tal mencéo foi indicativa da nogdo de que
os objetos feitos por eles, ainda que reconhecidamente artisticos, também estavam
atrelados a divulgagdo cientifica, ressaltada a “Mata Atlantica” e a “preserva¢do”, como
partes da identidade do diorama, reconhecido como um améalgama entre as artes e as
ciéncias.

Quanto a mediacdo, os alunos atuantes como educadores museais, reconheceram
a importancia desta atividade em beneficio da aludida “preservacdo” da mata e, em
especial, dos animais apresentados nas esculturas e nos posteres (sob a categoria
“Terminologia relacionada a Ecologia”). O dialogo com os visitantes, como meio de se
apurar 0s seus preconceitos, foi fundamental para se ministrar o0s devidos
esclarecimentos, “salvando a vida dos animais”, vitimados por serem considerados
nocivos, sendo desconhecidos os seus beneficios a salde e ao bem-estar das pessoas
(justificativa a preservagéo das espécies, sobretudo as pegonhentas e venenosas, de maior

consideracdo pelos alunos no exercicio da mediacao).
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Indicativa da atuacdo da turma na exposi¢do junto aos visitantes, a citacdo do
“aprendizado” na dianteira das palavras-chaves mencionadas, seguido por “educacdo”,

evidencia a percepcdo geral da mediagdo como uma agéo educativa.

Porém, na observacdo do pesquisador, durante o desempenho das criangas, em
varios momentos, percebeu-se uma mediacdo menos dialdgica e mais expositiva, alinhada
a escolarizacdo da exposicdo. Porém, em sua defesa, enquanto estreantes, ndo se
configura um erro grave recorrerem a familiaridade da dindmica experimentada na sala

de aula no atendimento ao publico (sobretudo no ambiente escolar).

Tal comportamento sinaliza as dificuldades em se “descolar” o museu,
buscando-se o entendimento de que, embora seja um contributo a educacédo, guarda em si
as suas peculiaridades, base de sua poténcia. Embora tenham atuado como educadores
museais, as mencdes dos estudantes indicam uma percepcdo sob o forte viés da escola,
atrelada ao objetivo de se “ensinar” uma “li¢do”, suscitando a categoria: “A percepgao

dos educadores museais na mediacdo como uma ac¢ao educativa ¢ a sua escolarizagao”.

Corroborando tal entendimento, retomando-se as mengdes das ‘“palavras-
chaves” quando da apuragdo sob o tema do diorama, tem-se o fato de que o seu
reconhecimento como ferramenta pedagdgica, por parte da turma, ndo se estendeu a sua
relagcdo direta com os museus. A auséncia de uma citagdo que evocasse uma “palavra-
chave” identificada a museologia, (como “exposicao”, “objeto” ou “museu”, por
exemplo) é um indicativo de quanto a hegemonia da escola age sobre outras modalidades

de educacdo, contribuindo para o seu apagamento.

De forma recorrente, reclamaram da disposi¢cdo de alguns colegas visitantes
desatentos, no seu desinteresse ou desrespeitoso vandalismo, a ponto de justificar a
criagdo de uma nova categoria: “Atitudes do publico que dificultaram a media¢ao”. Tal
queixa referia-se, sobretudo, a Feira de Ciéncias da escola, quando a aglomeracdo de
turmas no auditorio tornou a mediacdo, segundos os depoentes, a etapa de maior
dificuldade de todo o processo que culminou na exposicdo (opinido partilhada pelo
pesquisador). Quanto a presenca das outras turmas do 4° Ano em visita, uma vez que
todos compartilhavam as informacgdes basicas sobre os temas expostos, como notado
anteriormente pelo pesquisador, consideraram-na como uma troca mais qualificada,

satisfatéria.
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A turma também exerceu a sua autocritica, uma vez que eles assumiram que,
em certas ocasifes, intimidados com a presenca massiva e ruidosa do publico,
permaneceram inertes, mas, como dito anteriormente, mediante a intervengdo e o
estimulo do pesquisador ou da professora, atentos ao ocorrido, se sentiram encorajados

ao retorno a acao.

Apesar dos infortanios relatados, sua vivéncia também foi cheia de “amor” e
“harmonia”, no contentamento de um bem-sucedido “trabalho em grupo”, possivel
devido a “unido” de todos os envolvidos, desdobrando-se na categoria “Os sentimentos e

a sua aplicacdo na organizagao e fluidez no acdo dos educadores museais”.

Os Educadores museais, desde o acolhimento aos visitantes e no dialogo
subsequente, demonstraram-se atentos as oportunidades de transmissdo dos seus
conhecimentos, fruto do seu dominio sobre a temética da exposicdo, na apresentacao e a
manipulacdo dos objetos. Demandando criatividade, adaptaram-se as intervencdes do
publico, respondendo as suas perguntas e ouvindo 0S Seus comentarios, mas,
frequentemente, retomando o controle, resguardando os objetivos de sua acdo em prol da
divulgacdo cientifica (a partir de um roteiro previamente acordado pela curadoria).
Consequéncia do seu aprendizado critico dos contetdos, tal abordagem é garantidora de

uma educacdo que:

“deve ir além do simples repasse de informagdes, buscando desenvolver
habilidades, atitudes e valores que permitam aos alunos se tornarem cidaddos
criticos e participativos em um mundo cada vez mais permeado pela ciéncia e
pela tecnologia”. (Sasseron, 2018, p.221).

A partir do contetdo das rodas de conversa, contando com sugestdes do
pesquisador, a professora generalista, em atendimento a obrigatoriedade do registro da
producdo textual da turma no 4° bimestre letivo, produziu e aplicou duas avaliacbes. A
primeira (disponivel em “Anexo A — A avalia¢ao”) foi um levantamento das informagdes
pesquisadas por cada um dos grupos sobre os animais icones (figura 119). A outra,
consistia na elaboracdo de uma redacéo (figura 120), cujo enunciado demarcava 0s seus
parégrafos, segundo sete questdes propostas (disponivel em “Anexo B — A redacéo”). Tal
iniciativa, embora atrelada diretamente as demandas da docente, apesar da dificuldade de
parte dos alunos se expressarem por meio da escrita, permitiu-se como comparativo aos

dados coletados por meio dos depoimentos, contribuindo na analise dos seus resultados.
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Figuras 119 e 120: Avaliac¢Ges da turma.
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O projeto também foi usado pela professora nas avaliagfes da turma, como o teste sobre os animais
pesquisados pelos grupos (a esquerda) e a redagdo sobre a experiéncia de cada um deles na montagem da
exposicao (a direita).

Fonte: Elaboradas pelo autor.

No exame da composi¢cdo textual aplicada a turma, na Gltima questdo do
enunciado, sob o comando “Termine escrevendo uma palavra que defina esse nosso
projeto”, das 15 respostas apuradas (descartados aquelas cuja resposta era ilegivel — no
total de cinco ocorréncias), parte foi evocativa ao sentimento despertado, sob o registro
de: “amor” (3), “amor pelos animais” (1) e “alegria” (1). Outros se expressaram
ressaltando o processo e o seu carater coletivo, em: “trabalho” (1), “trabalho em equipe”
(1), “equipe” (1). Ainda houveram aqueles que citaram palavras pertencentes ao conjunto
da ecologia: “preservar” (3). “natureza” (1), “vida” (1). Por ltimo, exaltou-se os aspectos
relativos a educagdo, a escola e os museus, em: “aprendizado” (1) e “memoria” (1). Tal
resultado demonstra como a experiéncia da montagem da exposi¢do museoldgica afetou
os seus curadores de diferentes formas, além dos objetivos propostos pelo pesquisador. A
verificagcdo do aprendizado de ciéncias e uma divulgagéo cientifica bem-sucedida, ndo

invalida outros beneficios.
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Na comparagdo entre as tabelas dispostas na se¢do “As rodas de conversa e a sua
categorizacdo”, nota-se a repeticdo de “palavras-chaves”, convertidas em unidades de
registro, na confluéncia de diferentes abordagens (o diorama, o fazer artistico e a
mediacdo) destacando-se ‘“preservacdo” (gerando eixos tematicos e categorias
homaonimas nas trés tabelas, isto é, “Ecologia” ¢ “Terminologia relacionada a Ecologia”,
respectivamente). De modo analogo, hd a énfase em “aprendizagem”, revelando o

exercicio de uma ag&o curatorial que validou o protagonismo discente.

H& também a repeticdo dos termos “aten¢do” e “interesse”, mas relacionados a
contextos opostos. Enquanto na categoria “A educacdo nao formal e a ludicidade na
montagem do diorama”, reunidas sob o eixo tematico “Educacao”, apresentados sob um
contexto positivo, assumem um sentido negativo (“na falta de”), no autoexplicativo eixo
tematico “Mau comportamento do publico” (desdobrando-se na categoria “Atitudes do

publico que dificultaram a mediagao”).

O eixo temadtico “Sentimentos” também se encontra nas trés abordagens em que
foram divididas as rodas de conversa. Tal apontamento, segundo a observagdo do
pesquisador, nos meses que acompanhou a turma dentro e fora da sala de aula, é um
reflexo direto da acdo da professora generalista, reiteradamente promotora de valores que
exaltassem o amor, a amizade, a harmonia e a unido como base dos relacionamentos
interpessoais. H& o estimulo & turma no compartilhamento de seus sentimentos,
favorecendo a criagdo de uma ambiéncia que minimiza os conflitos e potencializa o

ensino e o aprendizado.

Com o decorrer dos trabalhos, foi na aproximagéo entre o pesquisador e a turma,
em uma relacdo muatua de respeito e admiracdo, respaldada no comprometimento da
professora generalista ao projeto, a constituicdo uma base promotora do sucesso de todos
os envolvidos. No fato de seus participes serem criancas, embora apresente 0s seus
desafios, reside o seu diferencial: no acolhimento recebido, no comprometimento

dispensado, na curiosidade e na alegria como motoras ao aprendizado.
5.7 O PRODUTO EDUCACIONAL

Como produto educacional, exigéncia para obtencdo do titulo de mestre no
PPGEduCIMAT, de forma a compartilhar a experiéncia de curadoria € montagem da
exposicdo, foi produzido um guia (publicado na secdo “Apéndice A — O produto

134



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JAMEIRO

UFRRJ (%PPG CIMAT

educacional: o guia”), em linguagem acessivel, publicado nas redes sociais
(https://www.facebook.com/groups/1340968120330049/ ).

Tal publicacdo relata todo o processo de trabalho que culminou no diorama
(objeto de andlise da pesquisa), validando-o. Suas paginas, entre textos e fotos,
possibilitam a sensibilizacdo aos colegas educadores e demais interessados as
potencialidades de uma agdo museal no ambiente escolar, permitindo a sua replica¢do ou

adaptacdo de acordo com as intencdes de cada um.

A sua constituicdo do produto educacional atende as exigéncias preconizadas
por Rizatti et al. (2020), isto é, enquanto registro de uma pesquisa e 0 seu resultado, ter
impacto e aplicabilidade, podendo ser replicado e compartilhado nas instituicdes de

ensino e em ambientes ndo formais.

A principio a exposicdo museoldgica na qual o guia € uma extensdo seria 0
produto educacional, mas a constata¢do de que o publico presente no evento foi, devido
a condi¢Oes alheias ao controle da curadoria, muito aquém do esperado, optou-se em
compartilhar o seu registro publicamente nas redes. Deste modo, espera-se atingir um
publico bem maior, condizente com o potencial da proposta da exposicdo em sua

transversalidade.

O produto educacional, produzido por um professor de ciéncias do Ensino
fundamental, e tendo como publico alvo os seus colegas de profissao, permitira aos seus
possiveis consumidores, um incremento as suas atividades pedagdgicas, como apoio
didatico na melhoria dos processos de ensino e aprendizagem. O autor, dada a dindmica
propria as redes sociais quanto ao fluxo de informacgdes, via comentérios, incluso a
publicacdo de experiéncias congéneres (advindas ou ndo da leitura do guia), deseja a
continuidade de sua qualificacdo. Condizente com a proposta do projeto ao qual se
vincula, estende-se a sua aplicacdo além da escola, abrangendo os espagos nao formais

de educacéo.
O guia é dividido em oito partes, a seguir:

a) O projeto “BIODIVERSIARTE”: apresenta¢ao do projeto, seus objetivos,

historico, motivacgdo e as exposicoes realizadas;
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b) A exposicdo museoldgica no espaco escolar: diferenciacdo das modalidades
de educagdo (formal, ndo formal e informal), orientagbes para se evitar a

escolarizacdo da exposicao;

c) Topicos sobre expografia: breve apresentacdo de nogdes de expografia, 0s
objetos, e os displays (destacando-se o diorama), a mediacéo e a educacgdo

museal.

d) Topicos sobre o ensino de ciéncias, a popularizacéo e a divulgacdo cientifica:
breve apresentacéo do ensino de ciéncias em consonancia com o trabalho de
popularizacéo e a divulgacdo cientifica, enquanto meio de democratizagédo

das ciéncias, junto aos escolares;

e) Topicos sobre Arte e Educacdo: breve apresentacdo da arte como
potenciadora do ensino de ciéncias. A apresentacdo da principal matéria

prima utilizada nas esculturas: o papel maché.
f) A curadoria: definicdo do termo, equipe e atribuicdo de tarefas.

g) A metodologia selecionada e o trabalho antes da montagem da exposigé&o:

descricdo das etapas, bem como o relato da experiéncia junto a turma;

- O trabalho durante a montagem da exposicao: a construcdo dos objetos e
a apresentacdo do acervo (detalhados passo-a-passo, em seu materiais e
processo de construcao), a proposta do “diorama imersivo”, bem como o

relato da experiéncia junto a turma;
- O trabalho na exposic¢do: A mediacdo e a percepcao dos participantes.

- O trabalho apds a exposicdo: a avaliacdo do pesquisador e demais

envolvidos na montagem e dos seus objetivos;

h) Referéncias: sitios na internet, livros e artigos de autores citados e os demais,
de relevancia a pesquisa. Dicas de museus e centros de ciéncias na Cidade do

Rio de Janeiro e Grande Rio.

A adaptacdo a Kaplun (2003) foi a base metodoldgica na organizacdo das

atividades de curadoria, segundo os eixos propostos pelo autor, desde o inicio dos

trabalhos até a sua culminancia, na montagem da exposicdo (e posterior analise do
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processo pelos seus curadores). Porém, quanto a proposta de organiza¢do do produto
educacional na forma de um guia, recorreu-se a Mendonga et al. (2022).

Na concepcéo de seus artefatos, sob a intencdo de divulgacdo do projeto a um
publico-alvo constituido por educadores e, portanto, amplo e diversificado, adequa-se a a
perspectiva de Mendonga et al. (2002), quanto a sua proposta das quatros camadas:

conceitual, didatico-pedagogico, comunicacional e estético e funcional.

A camada conceitual evidencia ao publico-alvo, os conceitos requeridos na
possibilidade de sua replicacdo. Assim, aqui ndo ha propriamente a intencéo de ensinar,
mas de favorecer ao leitor qualificado (considerando-o como parte de um grupo
profissional dotado de determinados conhecimentos prévios), o entendimento do
contetido do produto educacional quanto a sua constituicdo e propdsito (Mendonca et al.,
2022). Em nosso guia, destacando-se desde o neologismo presente no seu titulo,
“BIODIVERSIARTE”, passando por “papel-maché”, “curadoria”, “expografia”, entre

outros termos, refletem a base conceitual do produto, fundamental "a sua compreensao.

A camada didatico-pedagdgica atua orientando quanto ao percurso de ensino-
aprendizagem e/ou formacédo a ser seguido pelo leitor, a fim de se alcancar os objetivos e
beneficios do projeto, no caso de sua replicacdo. “Trata-se de estabelecer um caminho no
qual estamos convidando nosso publico-alvo a percorrer” (Mendonca et al., 2022, p.10).
Em nosso guia, houve o cuidado de dispor os seus artefatos (textos e fotos) em uma
sequéncia linear, divididas em secBes, segundo a execucdo de cada tarefa, sob um

imperativo pedagogico.

A camada comunicacional deve dialogar de modo assertivo com o seu publico-
alvo. “Esta comunicacdo ndo deve ser a mesma empregada na dissertagdo/tese, que tem
como publico primario os membros da banca examinadora e outros pesquisadores da
area.” (Mendonca et al., 2022, p.10). Portanto, 0 nosso guia, destinado aos profissionais
da educacdo, fez uso de uma linguagem afastada da académica e mais proxima da popular,
em textos curtos e diretos, sem a intencdo de aprofundamento nos temas, mas de
apresenta-los de forma introdutdria ao assunto, validados na descricdo do processo de

curadoria, procurando encorajar os leitores a novas experimentagoes.

A camada estético e funcional se relaciona aos aspectos que facilitam o uso e a
compreensdo do produto, uma vez que dispdem de elementos em prol de uma maior
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eficacia, harmonia e prazer aos seus usuarios (Mendonga et al., 2022). Em nosso guia,
cujo projeto grafico ficou a cargo do proprio pesquisador, tendo em mente que a sua
comunicacdo visual, desde a sua capa, é fundamental a adesao do leitor, optou-se por um
desenho simples, vivo, multicolorido, evitando-se ruidos e aproximando-o do formato
(designer) comum as paginas dos livros didaticos (segundo a vivéncia no uso deste tipo
material por parte do pesquisador, professor da rede publica), aproveitando-se da
familiaridade dos professores a esse tipo de literatura.

Por fim, cabe dizer que tais camadas ndo estdo fechadas em si mesmas, mas em
interacd0 umas com as outras, de modo a propiciar a constituicdo de produtos

educacionais que atendam as competéncias das pesquisas a que se relacionam.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Os meses dedicados ao trabalho junto a turma resultaram em um projeto que
extrapolou as concepcOes iniciais do pesquisador, uma vez que, sob o seu olhar
domesticado pela academia, na observancia de uma logica binaria, prépria ao
estabelecimento de hipdteses, como objetivo geral de sua pesquisa, procurou identificar
0 seu resultado entre dois possiveis valores: a sua eficacia no ensino, aprendizado e a
divulgacao cientifica ou limitado a sua ludicidade. Os meninos e as meninas, dividindo a
curadoria do projeto, em seus depoimentos, de forma unéanime, ensinaram-no que tal
divisdo é, no minimo, dispensavel, ultrapassada, pois consideravam a sua experiéncia de

forma integral.

Durante todo o processo de trabalho, a dindmica de sala de aula foi alterada, pois
s6 se “respirava” a exposi¢do. Sob o habil apoio da professora da turma, o projeto foi
encaixado as atividades do cotidiano letivo, como nas avaliacBes bimestrais, além do
tempo dedicado exclusivamente a montagem da exposicdo, desdobrada em suas

atividades.

Sob o entusiasmo das criangas, praticou-se a divulgacéo cientifica dentro e fora
da sala de aula. Compartilharam o0s seus progressos, 0s novos conhecimentos advindos
de seus estudos, com os demais alunos da turma, além dos colegas de fora da escola e a
familia. Consumir ciéncias ganhou um novo significado, em uma percep¢do renovada,
ancorada em seu protagonismo na montagem de um diorama (um aprendizado baseado
na experiéncia vivida), vencidas cada uma de suas etapas de construcdo, motivadoras da

curiosidade e de sua autoestima.

Partindo para a analise dos objetivos especificos, ndo é demasiado o refor¢o no
apontamento do quanto o compromisso da docente e dos estudantes foram fundamentais
para uma bem-sucedida curadoria coletiva em proveito da montagem de uma exposi¢édo

museoldgica no espaco escolar.

Em sua terceira edi¢do, o projeto BIODIVERSIARTE, manteve assegurada a
sua proposta de reutilizacdo de materiais, no entanto a opgdo pela construcdo de um
diorama em tamanho natural, elevou de forma consideravel, 0os seus custos
(contabilizados em torno de R$ 1500,00), mitigados pelos recursos advindos da doagdo
por parte dos estudantes, complementada pela arrecadagédo de recursos financeiros por
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meio de uma rifa (de iniciativa da professora generalista e dos responséaveis dos alunos
da turma). No entanto, 0 montante arrecadado cobriu apenas metade dos custos, sendo o

restante coberto pelo pesquisador.

A escolha pelo diorama se mostrou bastante acertada, pois a acdo pedagdgica
pretendida foi potencializada por este tipo de display, comprovando a sua eficécia junto
ao publico. Os seus objetos, na confluéncia entre as artes e as ciéncias, propiciaram uma
experiéncia estética memoravel. Durante a sua montagem, os alunos demonstraram uma
apropriacéo critica dos contetdos, decidindo em parceria com o pesquisador, sobre a
disposicdo dos objetos, ajustando a sua narrativa da exposicdo a realidade local, na
transposicdo de conhecimentos além da referéncia do livro didatico, incorporando a
agenda ecoldgica da turma. Ressaltaram a importancia da preservacdo da natureza, do
entendimento das relagdes tréficas entre as espécies e da ciclagem da matéria a partir de
exemplos retirados do dia-a-dia do bairro, no apontamento critico dos problemas (a caga,

as queimadas, o desmatamento...).

No entanto, a visitagdo ao diorama, frustrando a expectativa de seus curadores,
foi reduzida a algumas turmas, devido a condi¢des alheias ao nosso controle. Excegdo as
raras visitas espontaneas, destacando-se a docente representante da Geréncia de Projetos
Pedagogicos Extracurriculares da Secretaria Municipal de Educacéo, cuja intervencdo,
proporcionou o contato e a posterior divulgacdo da exposicdo na publicagéo eletronica,
“PLANETApontocom”, disponivel em:

https://planetapontocom.orqg.br/revista/destagues/exposicdo-biodiversiarte-chega-a-3a-

edicao-na-escola-municipal-professor-lauro-travassos

Embora comunicada as intengbes do pesquisador e a anuéncia de suas
exigéncias, desde o seu primeiro encontro com a Equipe Diretiva e a Coordenacédo
Pedag0gica, o0 entrave supracitado, encabeca uma lista de dificuldades subsequentes,
oriundas da falta de sinergia entre as demandas da exposi¢do e as da escola. Disso,
resultou adiamentos, a indisposi¢éo de recursos inadequados a montagem e a redugédo do

horario disponivel a visitacao.

Devido a impossibilidade de uma desejavel apresentacdo prévia do projeto a
comunidade escolar, na proposi¢cdo de uma agenda coletiva as atividades relacionadas a

visitacdo, ndo houve a devida capacitagdo para 0 seu uso por parte dos professores e
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alunos. Consequentemente, a sua oferta de transversalidade, na potencialidade didatica e
pedagdgica do diorama, reduziu-se drasticamente, incorrendo em flagrantes de seu uso
como um cenario “instangramavel” ou a outras atividades divergentes aos objetivos do

projeto.

A desenvoltura dos alunos atuando como mediadores em um exercicio inédito a
turma, apesar de dificuldades pontuais, comprovaram a eficiéncia da proposta da
organizacdo dos estudantes em grupos de estudo (e sua posterior comunicacdo de seus
resultados a turma). A transposi¢do didatica, desde a montagem dos objetos a mediacéo,
de forma criativa e respeitosa as demandas dos curadores e do publico, mostrou-se uma

ferramenta Gtil em proveito da autonomia dos alunos, incluso os visitantes.

O projeto, embora uma agdo museal no ambiente escolar, ndo escapou de
indicios indicativos a sua escolarizacdo. Mas tal hibridizacdo, antes de se sedimentar
como um demérito, é a denotacdo de urgéncia a renovacao, de se repensar tais acdes, em
uma complementaridade que ndo se baseia em uma hierarquizacdo das modalidades de
educacdo, mas em uma formacdo integral, respeitando-se as especificidades de cada

campo.

A pesquisa mostrou potencial a sua continuidade. No entanto, torna-se
imperativo a oferta das condi¢des adequadas ao seu desenvolvimento, ressaltado o seu
carater coletivo, ndo somente restrito a curadoria, tornando-se parte de um projeto

politico-pedagdgico escolar, comprometido com a uma visao de educacdo integradora.

Por fim, toda essa experiéncia vivida propiciou a publicacdo de um guia
eletrénico, compartilhando, segundo sua linguagem direta e popular, a intengédo do projeto
em ndo celebrar um momento, mas tornar-se um movimento em prol da educacao. Assim,
professores e demais interessados poderdo usufruir de suas informacdes, com o intuito de
replica-lo, modifica-lo, expandi-lo no desejo de um museu e uma escola, que sejam

democraticos, inclusivos, reflexivos e divertidos.
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01. Introducao

Como produto educacional, exigéncia para obtencdo do titulo de mestre
no PPGEduCIMAT, de forma a compartilhar a experiéncia de curadoria coletiva
proposta a uma turma do 4° Ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal
da zona oeste carioca, na montagem de uma exposicdo museolégica no espago
escolar, foi produzido um guia eletronico, publicado nas redes sociais
(https://www.facebook.com/groups/1340968120330049/ ).

A publicacdo relata, entre fotos e textos em linguagem acessivel, o
processo de trabalho que culminou no objeto de andlise do pesquisador: um
diorama representativo da floresta da Mata Atlantica, validando-o. Guarda a
intencdo a sensibilizacdo dos seus potenciais leitores, aos colegas educadores e
demais interessados, no reconhecimento das potencialidades deste tipo de
display, dada a sua eficiéncia enquanto ferramenta pedagdgica (Recetti, Silva e
Bianconi, 2017), entendidos aos beneficios préprios a uma acdo museal,
flexivel, contextual e significativa (Gaia e Lopes, 2019) no ambiente escolar.
Portanto, permite a replicacdo ou a adaptacdo do projeto que descreve, segundo
as demandas de seu publico, em atendimento as exigéncias de Rizatti et al.
(2020) quanto ao seu impacto e aplicabilidade, enquanto registro de uma
pesquisa e o seu resultado, podendo ser compartilhado nas instituicbes de

ensino e em ambientes ndo formais.
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Inicialmente, o produto educacional ao qual a pesquisa de mestrado se
vincula, seria a exposicdo museoldgica a qual o guia atua como a sua extensdo,
porém condicdes alheias a vontade do pesquisador e dos demais curadores,
fizeram com que o publico presente nas exposicdes na escola fosse inferior ao
esperado. Assim, a opcao de tornar o seu registro publico por meio de um guia
eletronico vem de encontro com a desejavel possibilidade de ampliacao do seu

consumo, condizente com o a sua proposta de transversalidade.

02. Referencial Tedrico

A proposta de uma exposicdo na escola surgiu como um desdobramento
de acdes andlogas anteriores, promovidas pelo pesquisador e por equipes
curatoriais formadas por discentes, quanto ao seu formato e metodologia,
projeto batizado de “BIODIVERSIARTE”, conjugando as ciéncias (com destaque a
biologia), a diversidade de expressodes (destacando-se a expografia) e as artes
em prol da divulgacdo e popularizacao cientifica, como ao incentivo ao ensino de
ciéncias. No resguardo de seus objetivos, assume um carater ludico e popular,
reconhecendo nos jovens estudantes a sua potencialidade como multiplicadores
de conhecimentos junto aos seus colegas, familiares e comunidade.

Como referéncia ao desenvolvimento de atividades que culminaram no
diorama (objeto central da exposicdo) e seus suportes, adaptou Kaplun (2003),
segundo a sua proposicao de eixos estruturantes: comunicacional, pedagdgico e
comunicacional. Portanto, em um primeiro momento fez-se uma diagnose da
turma quanto aos seus interesses e percepcoes sobre ciéncias, artes e museu. A
seguir, cumprindo-se um acordo com a equipe diretiva da escola a cessdo do
espago ao projeto, partindo-se do curriculo de ciéncias a turma , referentes ao
bimestre vigente (ecossistemas, cadeia/teia alimentar e Mata Atlantica -
acrescidos por sugestdoes dadas pelos alunos: ecologia e agbes antrépicas no
meio ambiente), ministrou-se esse conteldo em sala de aula, complementado
pelo pesquisador, incluso nocdes de expografia e mediacao.

Na confluéncia de interesses, o diorama se sedimentou como ferramenta
identitaria a uma localidade que, embora vizinha a destacada area de ocupacao
da Mata (Macico Mendanha-Gericind), é vitima dos problemas ambientais
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decorrentes da agdo antrépica. No prosseguimento das atividades, os alunos se
dividiram em grupos, desdobrando-se em tarefas, entre as quais, o estudo das
espécies icones selecionados a composicdo do dirama, como na montagem de
seus elementos escultéricos e pictéricos (o fazer artistico). Durante a exposicao,
os curadores estenderam a sua atuacdo a mediacdo aos Vvisitantes,
posteriormente avaliada em seu conjunto, no fechamento dos trabalhos,
mediante o depoimento dos participes em uma roda de conversa.

Na transposicdo das etapas que demarcaram o desenvolvimento do
projeto a constituicdo do guia, recorreu-se a Mendonca et al. (2022), reforcando-
se o seu intuito de divulgacdo a um publico-alvo amplo e diversificado, adotou-
se a sua proposta de uma estrutura em quatros camadas: conceitual, didatico-

pedagdgico, comunicacional e estético e funcional.

A camada conceitual evidencia ao seu publico, os conceitos requeridos
quando da possibilidade da replicacdo do produto educacional. Nao ha assim,
propriamente, a intencdo de ensinar, mas de um favorecimento ao leitor
qualificado (integrante de um grupo profissional portador de requeridos
conhecimentos prévios) quanto ao entendimento do seu contelido a partir de sua
constituicdo e propédsito (Mendonca et al., 2022). Como destaque no guia, hd o
neologismo presente no seu titulo, “BIODIVERSIARTE”, além de “papel-maché”,
“curadoria”, “expografia”’, entre outros termos, refletindo a sua base conceitual,

fundamental ao seu entendimento.

A camada didatico-pedagdgica auxilia o leitor quanto ao percurso de
ensino-aprendizagem e/ou formacdo a ser seguido, garantindo-se os objetivos e
beneficios do projeto a ser replicado. “Trata-se de estabelecer um caminho no
qual estamos convidando nosso publico-alvo a percorrer” (Mendonga et al., 2022,
p-10). No guia, adotou-se a mesma disposicdo linear em seus artefatos (textos e
fotos divididos em secbes), de cada uma das etapas que fizeram parte do seu

desenvolvimento, sob uma intencdo pedagdgica.

A camada comunicacional deve promover o didlogo assertivo com o seu

publico. “Esta comunicacdo ndo deve ser a mesma empregada na
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dissertacdo/tese, que tem como publico primdrio os membros da banca
examinadora e outros pesquisadores da area.” (Mendonca et al., 2022, p.10).
Portanto, o guia, destinado a um consumo amplo, utilizou-se de uma linguagem
mais popular e menos académica e, em textos curtos e diretos, sem a
preocupacdo de aprofundamento nos temas, mas de apresentd-los de forma a

descrever o processo de curadoria, estimulando os leitores a sua replicacao.

A camada estético e funcional atua na facilitacdo do uso e da
compreensdao do produto educacional, na promocdo de sua maior eficacia,
harmonia e prazer aos seus leitores (Mendonca et al., 2022). No guia,
entendendo-se a importdncia de sua comunicacdo visual ao engajamento do
leitor, houve a opcdo por um desenho simples, vivo, multicolorido, evitando-se
ruidos e aproximando-se do designer comum as paginas dos familiares livros
didaticos. E importante a percepcdo de que as camadas ndo estio fechadas em
si mesmas, mas interagindo umas com as outras, de modo a atender as

competéncias das pesquisas as quais os produtos se encaixam.

03. Resultados

Como resultado tem-se a publicacdao de um guia, dividido em oito
partes, a seguir:
- O projeto “BIODIVERSIARTE": apresentacdo do projeto, seus objetivos,

histérico, motivacdo e as exposicoes realizadas;

- A exposicdo museoldégica no espaco escolar: diferenciacdo das
modalidades de educacao (formal, ndo formal e informal), orientacoes

para se evitar a escolarizacdo da exposicao;

- Toépicos sobre expografia: breve apresentacio de nocdes de
expografia, os objetos, e os displays (destacando-se o diorama), a

mediacdo e a educacdo museal.
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- Topicos sobre o ensino de ciéncias, a popularizacdo e a divulgacao
cientifica: breve apresentacdo do ensino de ciéncias em consonancia
com o trabalho de popularizacdo e a divulgacado cientifica, enquanto

meio de democratizacdo das ciéncias, junto aos escolares;

- Tépicos sobre Arte e Educacdo: breve apresentacdo da arte como
potenciadora do ensino de ciéncias. A apresentacdo da principal

matéria prima utilizada nas esculturas: o papel maché.
- A curadoria: definicdo do termo, equipe e atribuicdo de tarefas.

- A metodologia selecionada e o trabalho antes da montagem da
exposicdo: descricdo das etapas, bem como o relato da experiéncia

junto a turma,;

- O trabalho durante a montagem da exposicdo: a construcao dos
objetos e a apresentacdo do acervo (detalhados passo-a-passo, em seu
materiais e processo de construcdo), a proposta do “diorama

imersivo”, bem como o relato da experiéncia junto a turma;
- O trabalho na exposicdo: A mediacdo e a percepcdo dos participantes.

- O trabalho apés a exposicdo: a avaliacdo do pesquisador e demais
envolvidos na montagem e dos seus objetivos;

- Referéncias: sitios na internet, livros e artigos de autores citados e os
demais, de relevancia a pesquisa. Dicas de museus e centros de

ciéncias na Cidade do Rio de Janeiro e Grande Rio.

04. Conclusao

O produto educacional, de autoria de um professor de ciéncias do Ensino
fundamental, e tendo os seus colegas de profissio como o seu publico
preferencial, permitird aos seus usudrios, um incremento as suas atividades

pedagégicas, servindo de apoio didatico na melhoria dos processos de ensino e
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aprendizagem. O autor deseja, reconhecendo-se a dinamica prépria as redes
sociais quanto ao fluxo continuo de informacdes, no retorno sob o formato
comentarios publicos e o relato de experiéncias congéneres (advindas ou ndo da

leitura do guia), deseja a continuidade de sua qualificacdo.

De acordo com a proposta do projeto ao qual se encontra vinculado,
estende-se a aplicacdo do guia além da ambiéncia escolar e do ensino de ciéncias,

considerando-se vivencias ndao formais e informais em educacao.
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Oi!
Que bom que vocé ta aqui com a gente!

Mas, antes de tudo, deixa eu me
apresentar!

Meu nome é Renato Cesar e sou professor de ciéncias da rede municipal de
ensino da cidade do Rio de Janeiro, completando 30 anos de carreira neste ano, 2025.
Por motivos de satde, me encontro readaptado desde 2008, no comego trabalhando na
secretaria das escolas por onde passei, mas, nos Ultimos anos, auxilio nos trabalhos da
Sala de Leitura, atualmente na Escola Municipal Professor Lauro Travassos, em Padre
Miguel, zona oeste carioca. Embora distante da regéncia de turma, ha trés anos
desenvolvo junto aos alunos, um projeto de montagem de exposi¢des museolégicas no
espago escolar, denominado “BIODIVERSIARTE”.

A exposi¢ao, este guia, como tudo que foi feito pra gente chegar até aqui, foi uma
forma de divulgar as ciéncias e promover o seu ensino e aprendizagem, com o objetivo
de alcangar um publico maior, desde os meus colegas de profissdo aos demais
interessados. E a culminancia de anos de estudo, da minha formacdo em Biologia,
Museologia e Belas Artes. Este guia é também o meu produto educacional enquanto
mestrando do Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias e Matematica — PPGEduCIMAT,
da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ).

Aqui, eu contarei a construgdo da nossa Ultima exposigdo “BIODIVERSIARTE: Mata
Atlantica, queremos te ver viva!” (novembro/2024), em parceria com as meninas e 0s
meninos da turma 1407 e de sua professora generalista, Luciana Rangel, grupo a quem
sou eternamente grato pela acolhida e parceria.

Desejo que vocé figue com a gente até o final. Obrigado pela sua leitura!

182



UFRR]

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

lugares, aos mais diversos publicos.

C%PPGEduCIMAT

AFINAL, O QUE E

BIODIVERSIARTE?

Biodiversiarte ndao é uma palavra que vocé conhega, ndo se encontrando no
diciondrio, pois ela foi criada por mim, a partir da unido de outras trés:

BIO vem do grego e significa” vida”, representando todos os seres vivos do
planeta, a ecologia, abrangendo a satide, qualidade de vida e a preservagao da natureza.

DIVERSIDADE se refere as varias formas de ser, de se viver e de se pensar, ndo
s6 em relagdo a cultura, mas também em uma abordagem ecoldgica.

ARTE tem relagdo com as diversas formas da gente se expressar, de se
comunicar através do desenho, pintura, escultura, danga, cinema, entre outros.

0O nosso objetivo é a unido de tudo isso, desejando a ampliagdo ao acesso a
estes conhecimentos, na organizagdo de exposi¢des museoldgicas nos mais diversos

Adiante, falaremos com mais detalhes sobre isso.

A professora Luciana e os alunos,
atuando como  mediadores,
devid; uniformizados como
os “defensores da natureza”,
prontos para receberem os
visitantes a exposicdo.

10
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No inicio dos anos 2000, dava aulas de ciéncias em uma escala publica em
Bangu, que tinha uma caracteristica que a tornava diferente de muitas outras: a sala de
recursos para alunos com deficiéncia visual.

Para quem ndo sabe, vale explicar que a sala de recursos é um espago em que
um professor especializado atende a alunos com necessidades especiais, auxiliando-os
nas tarefas, mas, principalmente, capacitando-os a uma maior independéncia, mediante
0 uso de material de apoio. No caso dos alunos cegos, ha o ensino da leitura e da escrita
em braile (onde se I& com os dedos ou se digita em uma folha de papel com uma
mdquina de escrever especial, uma série de combinagdes de pontos que se equivalem
aos numeros e letras do nosso alfabeto).

Esta sala de recursos ndo s¢ atendia aos adolescentes da nossa escola, mas
também os das unidades proximas, sempre no contraturno. Com o tempo, 0s
responsaveis dos jovens que ainda estudavam fora, por uma questdo de praticidade,
resolveram matriculd-los no nosso colégio. Assim, de repente, recebemos muitos
estudantes com deficiéncia visual, o que foi positivo, pois escola estava sendo inclusiva,
ampliando o seu publico, mas ao mesmo tempo, trouxe novos desafios.

Eu sempre gostei muito de cinema e de televisdo e quando comegou a venda,
em fitas de video VHS (usadas em um aparelho chamado videocassete, ligado a uma
televisdo), de filmes sobre as ciéncias naturais, comprei todos que encontrei, exibindo a
minha colegdo nas aulas. No entanto, com a vinda dos alunos com deficiéncia, ndo
poderia me valer somente desse recurso, pois estaria excluinde-os.

Pensei em replicar as nossas aulas de botanica, quando pedia 2os alunos que
trouxessem flores, folhas e frutos do quintal de casa, para que estudassemos a anatomia
das plantas, também pela exploragdo tétil de suas partes constituintes. Mas como
fariamos no caso do estudo dos animais?

Comecei a levar miniaturas de plastico que passei a colecionar e, para minha
surpresa, a novidade ndo s6 agradou aos jovens com deficiéncia, mas a todos. As aulas
se tornaram mais curiosas, divertidas, estimulantes a participagdo da turma.

Percebendo o potencial do uso de réplicas de animais no ensino de ciéncias,
achei que poderia fazer melhor se fossem ainda mais fiéis, inclusive em tamanho
natural. Para isso, teria que eu mesmo fabrica-las.

Mas isso € outa histdria.

11
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Quando comecei a usar as miniaturas nas minhas aulas e, emhora o sucesso
destas ferramentas, ndo me sentia plenamente satisfeito com o material que disponha,
mas também ndo sabia ainda como fabricar as figuras que queria.

Somente em 2011, quando a internet era bem mais acessivel, navegando, vi
algumas esculturas que me inspiraram, pois eram feitas de um material resistente,
barato, reutilizado, ecoldgico e acessivel a todos: o papel maché.

Embora a palavra “maché”, traduzindo-a do francés, signifique “amassado”, a
melhor tradugdo para “papel maché” seria “massa de papel”. Ja a sua origem remonta
a China, ha muitos séculos atras, e de |3, se difundiu para a Europa e o restante do
mundo. Muito pode ser feito com esse material, inclusive ja vi estdtuas feitas ha mais
de 100 anos que representavam Jesus Cristo em tamanho real, cujo rosto e as mdos
eram de papel maché (sé ndo da para molhar, né?).

No inicio, esculpi meus primeiros papagaios e tucanos, um tanto desajeitados,
mas feitos com muita dedicacao.

Primeiro, utilizando um estilete, esculpia no isopor, depois aplicava a primeira
camada de papel maché e, depois de seca, aplicava outras, agora formando as penas,
bicos, entre outros detalhes. Vez por outra, utilizava materiais complementares, como
o arame como base para as pernas e 0s pés.

RECEITA DA MASSA DE PAPEL MACHE
1- Cortar em pedacos bem pequenos, folhas de jornal, encartes ou de papel higiénico;
2- Deixar de molho em uma bacia com dgua por pelo menos 24h;
3- Amassar o papel molhado com as maos ou utilizar um liquidificador (sempre em
pequenas quantidades em relagdo & d4gua para ndo estragar as [aminas do aparelho);
4- Coar utilizando-se um coador ou mesmo um pedaco de pano;
5- Amassar bem com as maos, misturando um pouco de cola branca a massa e umas
gotinhas de desinfetante para se evitar fungos;
G- Usar de imediato ou, caso se pretenda guardar, manté-la bem Umida, envolvida em

pldstico na geladeira.

12
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BIODIVERSIARTE:

AS EXPOSICOES

As nossas 2 primeiras exposi¢des ocorreram na quadra poliesportiva da E.M.
Prefeito Juarez Antunes, nos anos de 2022 e 2023. O gue me motivou a realizad-las, foi o
meu incomodo, como cidaddo e professor de ciéncias, no crescente descrédito as
medidas sanitarias recomendadas pelos cientistas, quando da pandemia do Covid-19,
em favor de outros atores sociais, como a propagagdo das fake news e de suas
consequéncias desastrosas.

Reconhecendo a escola como um lugar privilegiado ao ensino e a reflexdo, e os
alunos como potentes divulgadores de conhecimentos junto aos seus colegas, familiares
e comunidade, resolveu-se criar o projeto BIODIVERSIARTE. Acreditando-se em um
consumo critico das ciéncias, renovado em temas e linguagens que correspondam as
demandas do nosso publico alvo (o escolar), convidou-se um grupo de estudantes,
oferecendo-os a co-curadoria e, posteriormente, a mediagdo nas exposigdes montadas
na escola.

A primeira exposi¢do, por se apoiar em 10 esculturas em papel-maché
representativas da avifauna mundial, sob a mediagdo dos mais variados assuntos
(ornitologia, ecologia, genética, evolugdo, paleontologia, geografia, etimologia,
folclore...), foi batizada de “BIODIVERSIARTE: Aves de papel”.

A segunda, mediante a escolha dos alunos curadores, resolveu-se apresentar a
vida aquatica a partir de 3 esculturas de espécies icones dos ambientes marinho (costa
brasileira: tartaruga-verde e tubardo-martelo recortado) e dulcicola (Amazénia: boto-
cor-de-rosa), resultando em “BIODIVERSIARTE: Aqua vitae”.

EXPOSICAQ ‘
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AS EXPOSICOES
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Flagrantes da exposicdo “BIODIVERSIARTE: Aves de papel”, destacando-se a a¢do dos alunos
como mediadores junto aos seus colegas, visitantes.
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A ESCOLA E O MUSEU

A relagdo entre as escolas e os museus € de longa data, fazendo com que muitas
das atividades museais se organizem em atendimerto ao publico escolar, com destaque
aos seus setores educativos. Aqui no Brasil, eles tém se destacado a partir da década de
1980, no entanto, o SAE (Se¢do de Assisténcia ao Ensino) do Museu Nacional, iniciativa
de Roquette Pinto, atua desde 1927.

No espago escolar, tal confluéncia se fez notar na criagdo dos Museus Escolares,
espacos em desuso atualmente, mas que guardavam uma série de cole¢des didaticas
para o uso de professores e alunos. Também se ainham a tal iniciativa as exposi¢des
itinerantes ofertadas pelos museus, em visita as escolas.

Essa aproximacdo entre a escola e o0 museu, apesar dos seus reconhecidos
beneficios, também pode ser problemdtica, quando ndo se respeita as especificidades
de cada um desses espacos de educagdo. Pode acortecer por parte do docente, durante
a visita de sua turma a uma exposicdo, reduzir o seu uso a um complemento da sala de
aula, sob as mesmas regras e objetivos, contribuindo para a sua ESCOLARIZAGAO.

Portanto, para se evitar tal confusdo, é importante diferenciar as modalidades
de educagdo.

A EDUCAGAO FORMAL ¢ a que se encontra nas escolas, caracterizando-se por
sua organizacdo em séries e a avaliagdao do desemgenho dos alunos por meio de testes
e expressa por conceitos.

A EDUCACAO NAO FORMAL, frequentemente é definida por negagdo, pois,
apesar de ser também sistematizada, ndo se organiza como a da escola, tampouco se
avalia o seu desempenho a partir de notas em um boletim. Estd presente nos centros de
ciéncias, nos mais variados tipos de museus (planetarios, zooldgicos, jardins botanicos,
aquarios...), € em espagos ndo institucionalizados, como as associagdes de bairro,
parques e reservas naturais.

A EDUCAGAO INFORMAL é aquela que se relaciona na aprendizagem presente
no cotidiano das pessoas, nas conversas com os amigos e a familia, ao se ouvir uma
noticia no radio, ao se assistir um filme, na leitura dos jornais...

As d das a da icdo foram

1] V!

Lo lhad:

tr pela profi a g lista, como meios de
avaliagdo dos alunos, considerando a sua produgdo,
desempenho e interesse, expressos em notas e

itos. Por isso, como a Prof Marta
as entre as

modalidades de educacdo.

dictines
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Embora, como apontado pelo Professor e Musedlogo Mario Chagas,
frequentemente, o senso comum reduza os museus a um lugar de coisas velhas, na
verdade, eles prestam um grande servico a sociedade. Segundo o Conselho Internacional
de Museus (ICOM), dedicam-se a pesquisa, colecdo, conservagdo e interpretagdo do
patrimdnio, tanto o imaterial (cultural) quanto o material, na figura dos seus objetos.

Nos museus, a comunicagdo do seu acervo se da a partir de suas exposigoes, cuja
montagem atende a técnicas e estratégias que garantam a transposi¢do dos saberes,
isto é, a sua EXPOGRAFIA. Assim, objetiva a fruicao do publico, o compartilhamento dos
conhecimentos, a reflexdo e a educagdo.

Portanto, a disposigdo das pegas em exposi¢do ndo deve atender apenas a critérios
estéticos, devendo ser estendidos a sua seguranga e a se evitar entendimentos
confusos. De nada adianta uma arrumagdo bem bonita, se os objetos expostos podem
ser quebrados por quem transita por corredores estreitos, esbarrando no que estd a sua
frente, ou que os visitantes tenham que se agachar (ou ficar na ponta dos pés) para vé-
los melhor, ainda tentando ler as letrinhas mitdas de uma legenda.

A interpretagao do publico pode destoar das intengdes de seus realizadores, uma
vez que o objeto ndo tem voz prépria, mas emprestada a interpretagdo, aos
conhecimentos e a bagagem cultural de cada um de nés. Como forma de minimizar tal
situagdo, se recorre ao uso de suportes de informagdo, como LEGENDAS, POSTERES
(contando com textos, fotos e desenhos), entre outros.

A acdo dos EDUCADORES MUSEAIS ou MEDIADORES, entre todas as opgdes a
mediagdo entre os objetos e os visitantes, é a mais eficiente. Nada se compara ao
acolhimento, a versatilidade (adaptando um mesmo conteudo a diferentes publicos e
situagBes) proporcionada pelo contato interpessoal. Para tanto, deve-se evitar a
reprodugdo da dindmica expositiva da sala de aula (mediador ndo é professor e a visita
ndo é aula), procurando-se o didlogo com o publico de forma propositiva.

i il

Quando se questiona o que se pode aprender
em uma visita a uma exposi¢do, dada a sua
limitagdo de tempo e o uso de recursos nem
sempre familiares aos alunos, percebe-se que se
a sensibilizagdo do publico foi positiva, eles
retornam e ampliam a sua visitagdo a outros
museus.
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CONHECENDO A NOSSA TURMA

Quando a Professora Luciana acolheu o nosso projeto, a primeira providéncia foi
a busca do consentimento junto a Diregdo e a Coordenagdo Pedagégica, da cessdo de
um tempo semanal (uma das aulas de ciéncias, mais tarde ampliada devido a parceria
com outros professores), na garantia de um trabalho continuo.

Segundo o acordo, a legitimidade da nossa agdo se justificava no complemento
aos temas do material didatico, o caderno “Rioeduca” de ciéncias do 42 Ano. Os temas
selecionados foram os do bimestre corrente, isto é, “ecossistema”, “cadeias e teias

alimentares” e o bioma “Mata Atlantica”.

Assim, a partir do 22 bimestre de 2024, além dos encontros ccm alunos, também
reservamos um tempo a uma conversa regular com a professora. Assim, planejdvamos
juntos as atividades da semana seguinte, a transposi¢do adequadz dos itens do livro
diddtico a expografia, como as demandas da minha pesquisa ao entendimento, ao
vocabuldrio das criangas.

Nos primeiros encontros com a turma, depois de apresentar a minha proposta,
entusiasticamente aceita por todos, passamos as nossas rodas de conversa (que se
seguiram até o fim do ano letivo). Segui atento ao registro das minhas observagdes e
dos depoimentos no meu caderno de anotagoes, fotografando a todo o momento.

Uma vez que a montagem da exposi¢do estd atrelada a minha dissertagao, a
escolha desta metodologia foi importantissima no avivamento de minhas memdrias
durante a sua escrita, além de ratificar o cardter qualitativo e participativo da pesquisa,
isto é, no meu interesse em seu processo e ndo em um resultado traduzido em tabelas
e numeros, me reconhecendo como mais um integrante ativo da equipe.

Durante as conversas, os estudantes compartilharam as suas experiéncias,
interesses e percepcdes sobre os temas correlatos ao projeto BIODIVERSIARTE.

Quanto as ciéncias, exaltaram os seus produtos tecnologcos. Sob um viés
ecologico, denunciaram as a¢des agressivas a natureza presentes no bairro, desde o lixo
nas ruas e as enchentes, até as queimadas da vizinha serra do Mendanha-Gericing,
extensivel a sua preocupagdo a preservagdo da sua fauna e flora.

Quanto a arte, consideravam o fazer artistico como algo destinado a quem tem o
“dom”, reduzindo-o a diversdo, quanto ao publico em geral.

Nos depoimentos dos alunos, percebeu-se que a
sua experiéncia na visitagdo aos museus se
restringia as promovidas pela escola e a sua
escolarizagdo. Estimulados ao relato das suas
percepcdes decorrentes da visita, declararam
que foram divertidas, mas que também
aprenderam durante a “aula-passeio”.
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O PROJETO EXPOGRAFICO:

O DIORAMA

Nas nossas primeiras reunides, os alunos relataram as suas visitas aos museus, nos
anos anteriores: o Museu do Amanh3 e o Museu da Vida. Estimulados a descrigdo de
sua visitagdo, esperava que citassem a variedade de objetos vistos, dada a sua
centralidade a exposi¢do, mas demonstraram dificuldade.

Das lembrangas, houve destaque a suntuosidade do prédio do Museu do Amanhd
e a bela paisagem do seu entorno. Quanto ac Museu da vida, foram unanimes em
destacar a interatividade presente em um de seus espacos, o Parque da Ciéncia,
sobretudo nas brincadeiras sobre a reprodugédo gigante e multicolorida de uma célula
eucariética.

Percebi que para as criangas, tamanho é documento! Assim, decidi que teriamos
como display de nossa exposicdo um DIORAMA representativo da floresta da Mata
Atlantica da serra vizinha a escola, com todos os seus elementos em tamanho natural.

Os dioramas surgiram na Europa, no final do século XIX, como a reprodugdo de um
cenario natural (floresta, litoral, deserto, savana...), comumente contando com animais
taxidermizados (“empalhados”) e um painel pintado de fundo, acondicionado em uma
vitrine. Seu sucesso foi imediato, atraindo um grande publico aos museus de histéria
natural, em uma época que a ecologia ganhava destaque nas ciéncias e na sociedade.

Estudos apontam que é o display de maior impacto junto aos visitantes, superando
outros, como o uso de textos, fotos, videos, computadores... O seu aspecto visual,
estético, fascina a audiéncia, emocionando-a, sensibilizando-a as questdes ambientais
que advoga, aos conhecimentos que divulga, facilitando o aprendizado.

Uma vez que nos foi cedido o auditdrio da escola a exposi¢do, resolvemos utilizar
o seu palco (em um espago de 6m x 2,60 m|, para a montagem do diorama. Ainda que
usdssemos como referéncia os assemelhados a nossa proposta, decidimos inovar, no
que eu batizei de “DIORAMA IMERSIVO”, removendo quaiquer barreiras entre ele e o
publico, permitindo-se que se circulasse livremente neste cendrio.

Tal solugdo veio em atendimento a ampliagdo de uma experiéncia interativa,
considerando-a em trés niveis: “hands on” (na exploragdo tactil, manual), “minds on”
{mental, intelectual) e “heart on” (emotiva, cultural).

Ao projeto expografico do diorama, uma vez que
nossos curadores eram criangas de 10 anos de
idade, optou-se pela constru¢do de uma maquete.
Deste modo, eles puderam visualiza-lo de forma
concreta, facilitando os seus ajustes mediante as
sugestdes dadas ao longo de sua montagem.
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Um dos objetivos da proposta apresentada a professora e a turma, foi o estimulo
ao protagonismo dos estudantes na montagem coletiva da exposigdo no espago escolar,
dividindo comigo, a CURADORIA do projeto.

Curadoria é uma palavra que ndo se ouve muito, mas significa todo o trabalho de
se pensar uma colecdo, como as escolhas e os cuidados dispensados. No caso de uma
exposigdo museoldgica, o seu pontapé inicial € o tema ou o acervo escolhido, estendido
a outras atividades de responsabilidade dos curadores, tais como: a sele¢do e a
adequagado do lugar onde ela acontecerd (se o local ¢ acessivel, oferecendo as condigdes
adequadas a seguranca dos objetos e do publico), como os objetos serdo expostos ( o
seu DISPLAY), o acondicionamento (guardar em um lugar seguro) e o transporte dos
objetos até o local da exposigdo, além dos textos de apoio, a agdo dos mediadores, o
cumprimento de toda a documentagdo exigida, entre outras coisas.

Em um museu bem estruturado, a fungdo do curador é mais especifica, focado na
direcio de uma equipe. Também pode ser trabalhada em grupo, decidindo-se
coletivamente a cada atividade, onde cada um é um curador.

Nessa edigdo do projeto BIODIVERSIARTE, a sua temdtica foi o resultado da
confluéncia de diversos interesses. Aos assuntos selecionados do material didatico de
ciéncias (exigéncia a cessdo dos tempos de aula ao projeto), somados aos meus
objetivos de pesquisa, na avaliacdo da exposi¢do em sua efetividade quanto ao ensino
de ciéncias e a divulgagdo cientifica, os alunos-curadores sugeriram topicos ligados a
educacdo ambiental.

Alinhado ao uso do papel maché e de outros materiais reciclados (também como
forma de se diminuir os custos), os estudantes inclufram tematicas relacionadas a
sustentabilidade, no uso racional dos recursos naturais, a conservagao da fauna e da
flora mediante a agBes antrdpicas, isto €, as decorrentes das agressdes humanas a
natureza.

Ainda sob o seu titulo provisério, o convite
do projeto a turma, projetado no quadro.
Objetivando um de ciéncias
populare lidico, teve na parceria direta dos
alunos, tal garantia. Os alunos curadores
WALA KIANTICA CAmocs compartilhavam com o nosso publico alvo,

7 os seus colegas da escola, os mesmos
interesses, fator determinante do sucesso
da exposicdo.

BIODIVERSIARTE #
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Embora o senso comum possa, frequentemente, apartar as artes das ciéncias, em
uma dicotomia entre a emogdo e a razao, elas tém muito em comum, dado que sdo
exercicios de criatividade e de observagdo, afetando o dia-a-dia das pessoas,
transformando a sociedade.

O diorama é um exemplo desta confluéncia, pois guarda em seus elementos
constituintes, produtos do fazer artistico atrelados aos conhecimentos cientificos. No
entanto, tal relagdo remonta a antiguidade e ao longo dos séculos, vem apresentando
destacados exemplos, entre as quais as famosas produgdes de Leonardo Da Vinci,
cientista e artista em uma tnica pessoa.

O conhecimento cientifico e a sua divulgagdo sdo de fundamental importancia,
sobretudo em uma sociedade tecnoldgica, cujos impactos da ciéncia afetam
diretamente a qualidade de vida das pessoas no presente e no futuro. Portanto, fazem
parte de uma pratica democratica e cidada, permitindo-se que se fagam melhores
escolhas, que se cobre aos governantes agdes mais adequadas.

As artes, sobretudo no ambiente escolar, sdo muitas vezes negligenciadas, sem
nos darmos conta o quanto o seu consumo faz parte do nosso cotidiano. Estudos
comprovaram que um fazer artistico regular em sala de aula tem impactos na saude de
professores e estudantes, diminuindo o stress, melhorando a meméria, a cognigdo e a
socializagdo. Além disso, o seu uso nos produtos educacionais em geral, contribuem ao
ensino e o aprendizado, na comunicagao dos mais diversos assuntos.

No nosso projeto, levamos a sala de aula, esculturas que fizeram parte do acervo
das exposi¢oes anteriores. Os alunos foram estimulados a leituras das obras de arte, na
observagdo de suas caracteristicas, como cor e forma, contextualizando-as. Assim,
entenderam que elas ndo tém voz prdpria, sendo interpretadas segundo a bagagem
cultural de cada um de nds. Tal exercicio foi importante na sua agdo futura, quando
atuaram como mediadores na exposi¢do.

Quanto ao ensino de ciéncias, sob um viés construtivista adotado pelo projeto, na
sua centralidade no sujeito no ato de aprender, somada ao fazer artistico, foram
fundamentais ao protagonismo pretendido.

Os alunos ao perceb o uso didatico das
esculturas, entenderam as artes além do deleite
estético, em um giro que proporcionou o seu préprio
reconhecimento como artistas, uma vez que ja se
dedicavam a produgiio de desenhos e a construgdo de
maquetes na realizagdo dos trabalhos escolares.
Assim, se sentiram mais seguros a sua contribui¢do a
montagem do diorama.
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Ao longo dos nossos encontros semanais, mediante ao que foi apurado quanto as
percepgbes dos alunos, nos dedicamos a falar sobre o bésico de expografia, na
disposicdo dos objetos de modo que os visitantes pudessem interagir sem prejuizos,
garantindo a seguranga geral.

Trabalhando na maquete do diorama, arrumamos os seus elementos, imaginando
um circuito de visitagao espagoso, livre do perigo de um esbarrao e a quebra de uma
peca ou que zlguém pudesse se machucar. Na garantia de fruicdo dos visitantes,
pensamos no tamanho das pegas (e a que altura estariam expostas), adequando-se a
sua exploragdo tatil, mesmo das criangas menores, livres de superficies dsperas ou
cortantes.

Um outro cuidado foi na selecdo dos suportes de informag&o, decidindo pelo uso
de pdsteres mediados pelos proprios alunos curadores, atuando como mediadores,
acdo estendida ao diorama exposto no palco do auditério. Quanto a mediagdo, mais
uma vez, evitando-se a escolarizagdo da exposigdo, ressaltamos junto a turma, a sua
especificidade que, embora possa parecer familiar 2 uma aula, ndo tem um carater
expositivo, mas propositivo, dialégico.

No adiantar dos trabalhos, partindo-se da concepgdo do diorama, decidimos dar
destaque a 5 espécies icones, de importanciz a floresta da mata vizinha a escola, os quais
seriam escolhidas pelo voto da maioria (ferramental usado dali em diante, a cada
impasse surgido). Com isso, ndés apresentamos os nossos candidatos (mediante
desenhos e a projegdo de imagens), sendo escolhido um representante para cada uma
das classes de vertebrados: peixes, anfibios, répteis, aves e mamiferos.

Desenhos de autoria dos alunos (editados), os quais rep 0s seus i 9
posteriormente utilizados nos posteres, cartazes e na proposta de um jogo da memoria.
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No inicio do 22 bimestre de 2024, comegamos, no auditério, a construgdo dos
primeiros elementos do diorama: as esculturas das 4 drvores. Como todos os seus
objetos, foram pensadas como meios de mediagdo de varios temas junto aos visitantes.

As drvores, internamente, eram formadas por uma coluna de garrafas PET, envolvidas por fitas
adesivas. Inicialmente, sua construgdo se limitou a minha acdo, devido ao uso de estiletes.

Por fora, foram colados pedagos de papeldo, conferindo o aspecto cilindrico do tronco.
Sobras de material e arames foram usados como estruturas aos galhos.

A seguir, os alunos divididos em grupos, se ; icagdo das
camadas de papel maché, aguardando-se um tempo a secagem, para continuar com a
cobertura do papel3o.
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0 tronco cortado (com folhas crescendo, slle eslsténda davida)eo cado {oportunizando

o crescimento de outras plantas e fungos), representam o d e aci natural.

A professora Luciana junto @ mesma escultura em dois momentos diferentes: pronta para
receber as camadas de papel maché e finalizada. Note, a direita, a pintura dos liquens na
superficie do tronco, indicativos de um ecossistema preservado.
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Préprios ao diorama, os nossos 6 painéis, 4 deles evocativos da vegetagdo da
Mata Atlantica preservada e 2 representando a crescente presenga humana no bioma,
foram pintados em telas de TNT de 1,80m por 1,40m.

A partir de imagens de referéncia coletadas na internet, somada a minha orientagdo, os
alunos tinham uma nogdo das cores a serem usadas, mediante a paleta disponivel.

Apoés de trabalho, eis o Itado: do ho a finalizagd
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Apos a escolha dos 5 animais que representaram a fauna da Mata Atldntica, a
turma foi dividida em grupos, responsdveis pela pesquisa de cada um deles,
concomitantemente a sua participagdo na construgdo dos elementos do diorama. Como
proprio ao projeto BIODIVERSIARTE, somaram-se aos conhecimentos cientificos
apurados, outras informagdes, a gosto da turma, como os advindos da cultura popular.

Uma vez pronta a pesquisa, os alunos compartilharam o que estudaram com os
demais colegas de classe. Deste encontro, decidiu-se, democraticamente, que assuntos
fariam parte do limitado espaco dos posteres, segundo a avaliagdo de sua relevancia
quanto ao interesse do publico. Também, escolheu-se o titulo definitivo da exposi¢do:
“BIODIVERSIARTE: Mata Atlédntica, queremos te ver vival”.
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Mais uma vez, recorreu-se ao voto, ratificando-se a escolha da maioria. Tais momentos
serviram a discuss3o, em sala de aula, do respeito 4 democracia.

A pedido dos alunos, outros elementos foram incorporados ao diorama. Como as formigas de
biscuit e as borboletas de papeldo, representando o grupo dos insetos, relevantes a
polinizagdo e a ciclagem de materiais. Também, somando-se aos cogumelos feitos com

tampinhas de garrafa PET, fez-se as orelhas-de-pau de papel3o, representando os fungos
decompositores, tipicos da Mata Atlantica, parte da teia ali t:

repri da no di

26

199



UFRR]

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL

DO RIO DE JANEIRO

CONHECENDO O NOSSO ACERVO

BIODVERSIAR'E
MATA ATLANTICA:

clontifica |4
na escola, celebrando-se a Mata
Atidntica.

Participam  desta _ edigio
ciana Ra

QUEREMOS TE VER VIVA !

-

A Mata Atidntica ocupava 0o

Braall, uma drea que Is desde do Rio
Gran sul a0 @

exemplodests patiménio & o
Parue Municipal do Nendanha.

C%PPGEduCIMAT

E CREDITOS DA EXPOSICAO

A participagdo dos alunos na
montagem da  exposigdo, no
protagonismo de uma agdo
curatorial, permitiu que as criangas
trouxeram o0 seu entusiasmo e
compromisso ao nosso trabalho.
Mostraram-se dispostas a
contribuicdes que aproximaram o
projeto aos seus colegas, os demais
alunos da escola, tornando-o
acessivel, popular. Foi notavel como
a experiéncia vivida elevou a sua
autoestima, ressignificando o espaco
escolar e a si mesmos, ampliando o
seu mundo ao horizonte das ciéncias,
das artes e da museologia. Tal agdo
pedagdgica, em sua transversalidade,
é a afirmacdo da poténcia derivada
da binacdo entre a ed ndo
formal (museal) e a formal.

A Mata Atlantica ganhou relevancia
ecolégica, partindo-se do seu
histérico de devastagdo remontando
aexploragdo do pau-brasil quando da
chegada dos portugueses. E o bioma
de toda a Cidade do Rio de janeiro,
cuja sua maior concentragdo
aencontra-se justamente na zona
oeste, onde se localiza a escola. Os
alunos vivenciam as agressdes a Mata
e suas consequéncias, nas alteragdes
limatica | do
desmatamento e das queimadas,
morando em uma regido que bate
recordes seguidos de altas
temperaturas no verdo, além de
testemunharem o comércio ilegal de
animais silvestres e a ocupagio
irregular das areas protegidas.
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Como exemplo do processo de construgdo das esculturas em papel maché
(semelhante em todas elas), utilizaremos a sequéncia de fotos, abaixo:

SAPO - CURURU

Também conhecico como sapo-bol, evido 30 seu tamsho gigantesco
om relagio 205 OUIrOS 3p05, 1% & PerECas, tem COMO rome Clentifico
Rhinelia ictocica. As lmeas sio maiores do que 08 Machos e, além disso,

corpotodo amarelado.

Em comum com cs outros anfdios, vivem parte de sua vida na sgus,
‘quando filhotes, na forma de girino que mais parece um peixinho. Depols, 30
ficando

esdioks

A escolha do sapo cururu se deu
devido aos relatos das préprias
criangas das agressdes sofridas por
este animal q d dos nas
ruas e nos quintais das casas do
bairro. Suas razdes recaem 2
preconceitos & sua aparéncia,

0 por possuir venena, mas ol 6 um animal super Gt a0 sa akmentar de

muites insetos, como os Mosquitos transmissores de doencas e dos

atras de s6u olhos, estenso pode ser o3guichade, cogando i Pessoas que
necessi

iderada asquerosa, e a nogio de
que podem espirrar veneno, cegando
as pessoas. ApGs a sua pesquisa, os
alunos descobriram o quanto sdo
uteis, pois se alimentam de vdrios
insetos nocivos, entre os quais os

I . sdad

Também souberam que, embora
venenoso, a tinica possibilidade real
de se excretar o veneno é quando se
apertam as glandulas que possuem
atras dos olhos.
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O corpo foi

por fitas

MUGUM

Também mugu, pele-cobra
es50 pelxe sem escamas, com |eito de csbra. tem como name clentitico
Synocancius marmosetus,

América do Sul. Em periodos de 5eca, consegue Sobrevier em PIGas
@ que.

Alimenta-se de camariozinhos, ceramujos. Pequencs peixes o de.
Tnsstes: pole nio &
venemoso.

Uma fimean adultas
podem mudar de sexo. Na época da reprodugio Cavam uma toca onde 3
fomes poas uns 6o

geste. o
nome “muzssum”, tornouse atravis
do personagem interpretado pelo comedinte cariocs Antbnio Carios

Trapathses,

{%PPGEduClMAT

e a cabega coberta por papel maché.

O mugum ganhou destaque junto a
turma a partir do relato de sua
professora sobre uma experiéncia de
infancia. Seu pai, trabalhando na
construgdo de um dos condominios
do bairro, no canteiro de obras
p o mugum, retirando-o de sua
toca no meio da lama. Servido a mesa
da familia, a menina, achando de que
se tratava de uma cobra, se recusava
a comé-lo. Apesar do tom anedético
da historia, as criangas perceberam
que as transformagdes urbanas
acarretaram uma crescente perda de
biodiversidade local.
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Buscou-se garantir a mobilidade a escultura de forma a favorecer a interagdo com os
visitantes. Para a surpresa da audiéncia, a cobra abria a boca mostrando as suas presas.

JARARACA - DA - MATA

£ dontre as serpentes pegonhentas brasileiras a que se eavolve na
malorla dos casos de picadas, pols tom o costame de cacar ratos o outros
anlmais comuns nas casas da zona rural. Acidentes ocorrem quindo 3o

lugares de
cann, Surpraendida no seu escondariio. sentindo-se ameacads, sl pics &
Poszoas como forma de defesa.

Infetizmente, multa gente a considera camo uma vild, um beho mau,
inclusive spelidando as pesioas fofoqueiras de jararacas. No entanto, elas
auxiliam ro controle de pragas, de animais vemNosos e dos transmissores.
de doenges, tais

alimenta. Além
disso, do seu veneno fizeram um remédio para o tratamento da hipertensio

As fémuas 530 UM Peuco MKres do qie 8 MACKOS o, spesar de

{%PPGEduClMAT

A jararaca integrou a exposicdo
devido ao fato de ser a responsavel
pela maioria dos acidentes com
serpentes no Brasil. A preocupagdo
dos alunos de se trabalhar em prol da
preservagdo das espécies, sobretudo
as que eram vistas como nocivas, fez
com que pesquisassem as suas
causas. Assim, descobriram que,

g A, a4

p ao as
cobras p: a viver proxi as
residéncias, cagando ratos e

imais, escondendo-se

durante o dia, nos fundos dos
quintais, em pneus velhos e até
dentro dos calgados, como as botas.
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O pica-pau trouxe a exposi¢ao o debate das ameagas a preservagao das aves.

PICA-PAU BUFADOR

Ave Conhecids também  como pica-pau-de-cabega-amarela
wmnmnmmmmmmhwﬂm

mmwﬂw-mnummqmmm
mals vikrantes do que

elas).

do_desanho outra expécie du  pica-pau,

‘animado jreprasantado ums
Infaliznente, 4 extinta). Porée, faz com que multa gento acrodEasse que oes
se alimentam de madeirs.

2, Saiperisminto o plek e, betw Som ¢ b

nnlwm ropetides vemmar & ums forma dele perceber se i um inseto ou
! 4rvores mortas, onde

uns 13 dias, tanto

Pole 54 i i b i o o8 S o i o oo P
alimentarem cs seus filhotes.

Embora o nosso pica-pauzinho fosse
um desconhecido, os meninos e as

i foram a sua
escolha devido a sua relagdo direta
com o popular personagem dos
desenhos animados. Tal fato
demonstra o quanto os
conhecimentos prévios das criangas,
sedimentados em seu cotidiano, sdo
potencialmente importantes quando

orientados as acdes pedagégicas. Tal
familiaridade avivou o seu mteresse a
ponto de idera-loaapr ¢

aos visitantes, por meio do pdster.
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O GAMBA-DE-ORELHAS-PRETAS

A construgdo do gambd passo-a-passo. Destaque a bolsa (marsipio) com os filhotes.

GAMBA-DE-ORELHAS-PRETAS

. imbu, tem
‘como nome clentifico Dituinvs auriss, Ele vie nas regides sudeste & sul do
Brasil. além do Paraguai s da Argentina.

Embors sejs um avimal que prefirs viver ns mata, & destruicio das
Torestas fez com que skes, Cadn vex mais jossem vistos nos quintais des

pois slos Na
Vverdate, oles ndo 830 pirentes Gos roedons. Mas GO CANGLIUS 6, COMO

fihotes,

oo, solta
fedoranto. mas quem faz Isso & um outro animal de nome sememanto: o
cangamba. O gambs quando amesgada se thge de morto, fazendo com que
s predadores desistam do comé-lo.

i sdiavia do

suas fozes), insetos e de animais transmissores de doencas ¢ Perigosos,
como o3 © 03 escorpides. Parianto, ele & bastante dtl, mas.
deveter

Na nossa escola ha uma gamba que
foi flagrada por professores e alunos,
inclusive com os seu filhotes. Tal
ocupacado do meio urbano se estende
aos quintais das casas do bairro,

d os depoi dos
préprios alunos. Também relataram
as agressfes sofridas por estes
animaizinhos, por serem
considerados nocivos, confundidos
como um tipo de ratazana. As
criangas se empenharam no combate
a este preconceito, destacando as
suas qualidades, entre as quais, a sua
capacidade de se alimentar de um
grande numero de carrapatos por
dia, transmissores de doengas.
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A NOSSA EXPOSICAO

Nos dias 4, 5 e 29 de novembro de 2024, foi realizada a nossa exposicao.

DIORAMA (M

"

Alguns dos animais repr no do diorama.
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A NOSSA EXPOSICAO

Inaugurando a exposi¢do, houve uma apresentagdo especial para os responsaveis. Enzo,
Brenno e Davi apresentam os seus avatares.

A proposta do diorama imersivo é um convite a sua visitacdo sem quaisquer barreiras a
interatividade, favorecendo, por meio da agdo dos mediadores, a experiéncia de uma
d a | da no aprendizad o dos sujei

4]

Dos niveis de i ividade: da lagdo a ipulagdo dos obj
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0 professor se surpreende com a desenvoltura da Maria Luiza. Bruno captura a atengdo dos
alunos que resolveram saber mais sobre o mugum e o Mussum.

Breno aponta para os danos que podem ser causados a natureza. Os visitantes circulam
livremente pelo diorama, sendo acolhid

diad,

pelos es.

boraai do de di to integral a escola, o adi to da data dada a
anossa o seu publi

P 430 Thei 2o da dimi +
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B 20 OF NOVEMENO
AUDITORIO - MANWA § TARDE

No dia 29, durante a Feira de Ciéncias, a exposi¢do retornou representando a turma 1407.
Emanuelle mostra a bolsa do Gamba bi uns di em nossa reunido.

h

durida di ol K

Frente ao tempor P , pelo nosso compromisso, seguimos em
frente. Os alunos interagiram bém com a exposi¢do dos trabalhos das outras turmas.
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Concomitantemente as demandas da montagem da exposicdo, os seus temas
serviram a professora Luciana na avaliagdo do interesse, engajamento e aprendizagem
em ciéncias dos alunos, mediante a aplica¢do de testes, conferindo notas e conceitos.

A efetividade das nossas rodas de conversa, complementadas aos depoimentos
espontdneos durante nossos encontros, devidamente observados e registrados por
mim, nos fez notar nos alunos, o quanto toda a experiéncia vivida os afetou
positivamente. O seu consumo em ciéncias foi ampliado, percebido o seu interesse
durante uma displicente conversa entre eles, enquanto pintavam um painel ou mesmo
na troca que tinham comigo, orgulhosos em compartilhar o que haviam pesquisado.

A divulgagdo cientifica ocorreu mesmo antes da exposi¢do, pois dividiram com
seus familiares e amigos fora da escola, tudo que haviam estudado. O seu compromisso
em sua atuagdo como mediadores foi a culminancia deste processo.

Por fim, os meninos e as meninas renovaram a minha percepg¢do, sob um olhar
domesticado, quando da minha investiga¢do da efetividade do processo, posto em uma
balan¢a pendendo entre o aprendizado e o ltdico. Concluiram que, além de qualquer
dicotomia, por sua integralidade, fazendo com que eu me renda aos versos do poeta:
“Eu fico com a pureza da resposta das criangas...”
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Sob a temdtica da exposicdo foram aplicados a turma duas avaliagdes.
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Nos dias 4, 5 e 29
de * novembro .de
2024, «aconftecel na
E.M. Professor
Lauro--Travassos, a
e X pos icaco

"BIODIVERSIARTE

Mata Atlantica,
queremos fte ver
vival”. Essa é a sua
historia " que te
convidamos
a conhecer.

Boa leitural
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APENDICE B - A APOSTILA

A apostila foi uma iniciativa do pesquisador, ndo como um roteiro a ser seguido
pelos alunos na mediacdo, mas como registro do que foi produzido pela turma em seus
estudos e dividido nas rodas de conversa. Disponibilizado aos estudantes, dias antes da
exposicao via o grupo de WhatsApp partilhado entre a professora e os responsaveis, foi
também apresentado em sala de aula,

Sua estrutura objetiva as possibilidades de uma acdo mediadora, sempre
ressaltando o mais importante: o seu carater dialdgico.
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1. O QUE E BIODIVERSIARTE?

E uma palavra que eu inventei para passar a ideia de uma acdo educativa que
juntasse as ciéncias da vida (B10), com DIVERSIdade, isto &, varias formas de ensinar e
aprender (em especial na montagem de exposi¢oes), respeitando-se diferentes formas de
vida e de se viver (ecologia e cultura). Para completar, vem a ARTE que é um meio da
gente comunicar o que se sente, as nossas ideias, com beleza, diversdo e aprendizado.

O projeto j& tem trés anos, sendo as duas primeiras exposicdes feitas com a
colaboragdo dos alunos da E.M. Prefeito Juarez Antunes, a primeira “AVES DE PAPEL”
(exibicdo de esculturas em papel maché de aves do mundo todo) e a Gltima, “AQUA
VITAE”, sobre animais aquaticos.

Agora, vocés sdo os curadores desta nova exposi¢do, “MATA ATLANTICA: NOS
QUEREMOS TE VER VIVA!”, ou seja, o grupo de pessoas que vai pensar como fazer,
montar (preparar as esculturas, pinturas...) e mediar (mais adiante falaremos mais sobre
isso: a mediacéo).

Aproveito a oportunidade para agradecé-los, aos seus responsaveis e professores
pela oportunidade de trabalharmos juntos. Sabemos que € uma grande responsabilidade,
mas também uma grande emocéo!!!

2. DO TRABALHO DOS CIENTISTAS:

Para a gente entender como os cientistas trabalham, surgem as suas descobertas e
invencOes, vamos partir de um exemplo.

Um bidlogo em um passeio durante as férias, ouviu o canto de um passaro que ndo
conhecia e quando tentou ver quem cantava, acreditou ter encontrado uma espécie nova,
pois ele era diferente de tudo que conhecia.

Entdo, partindo da ideia que teria descoberto uma nova espécie, ele comecgou a
pesquisar na internet, em livros e artigos (textos que outros cientistas publicam em
revistas especializadas para informar a todos sobre o seu trabalho). Ele também conversou
com os moradores locais, para saber se eles sabiam mais sobre o passarinho visto por ele.

Até ali, parecia que ninguém parecia conhecer aquele novo animalzinho. O bidlogo,
entdo, foi para floresta para gravar o canto, filmar e fotografar o passaro. Depois de dias
de trabalho, ele conseguiu alguma coisa.
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Assim que voltou pra casa, enviou 0s videos e as fotos para os seus colegas, outros
cientistas. Todos estavam empolgados, pois acreditavam que era algo novo. O biologo...
Bem, vamos dar um nome pra ele? Bem, Antbnio Ricardo, voltou pra floresta e, depois
de semanas de trabalho, conseguiu registrar em video e fotos, varios destes passaros.
Utilizando uma das mais importantes ferramentas da ciéncia, a observacao, aprendeu
muito sobre os hébitos destes bichinhos: alimentacdo, reproducdo, cuidados com
filhotes...

Com toda sua pesquisa anotada, escreveu um texto contando tudo isso, publicando
em uma revista, dando até um nome para o Bichinho: Passer novae.

A descoberta de uma nova espécie de passaro foi um sucesso, pois muita gente se
interessou em ler, ver e ouvir o que Antonio Ricardo havia conseguido. Em uma tarde,
ele recebe uma chamada de video de um senhorzinho que ele reconhece como seu antigo
e querido professor.

Para a sua surpresa, o velhinho tinha lido o trabalho do ex-aluno e se lembrou que
h& muitos anos atras, em visita a este mesmo lugar, tinha vista 0 mesmo passaro durante
alguns dias, mas, depois, ainda que tentasse, nunca mais o veria.

Assim, percebeu-se que o velho professor era o verdadeiro descobridor da espécie,
mas o trabalho de Antonio Ricardo ndo foi um tempo perdido, pois ele descobriu muitas
coisas que até entdo, ninguém sabia e provou que uma espécie considerada desaparecida,
estava vival!

A noticia foi espalhada por todos os meios de comunicacdo, da Tv a internet, e as
pessoas se organizaram e conseguiram que a floresta fosse protegida, transformada em
um reserva natural para que o passarinho redescoberto pudesse viver e ser apreciado pelas
novas geragoes.

3. A MEDIACAO NA EXPOSICAO:

Nos museus, tal como na escola, se aprende muita coisa legal. Mas, cada espaco
tem o seu modo de ensino e aprendizado.

Na escola se aprende através das aulas, da leitura dos livros e comprovando-se 0
que se sabe através de testes e provas. Os professores tém o trabalho de explicar a matéria,
tirar as davidas, ouvir as perguntas e sugestdes dos alunos... Tudo isso durante todo o0 ano
letivo.

O museu, ao contrario da escola, recebe o visitante durante, no maximo, algumas
horas. Assim, as informacdes sdo passadas de forma mais rapida e resumida. Nao existe
professor no museu, pois la ndo é lugar pra se dar aulas, mas em seu lugar ha o
MEDIADOR ou EDUCADOR MUSEAL.

O mediador é a pessoal que recebe o visitante, fazendo o acolhimento ( fazendo
com qgue o visitante se sinta bem ali, dizendo a ele as regras do lugar, como o fato do que
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se pode ou ndo tocar), e, embora também tenha j& em mente o que quer passar de
conhecimento, ndo o faz como o professor faz na escola.

No museu, o mediador ndo deve dizer tudo que sabe, logo de cara, para o visitante,
mas conversar com ele, ajudando-o a ver o que tem Ia.

Para que fique mais claro, vamos fazer de contas em cinco casos de mediacao, cada
um sobre a Mata Atlantica e para cada animal escolhidos por nés: mugum, sapo cururu,
jararaca-do-mato, pica-pau bufador e o gamba-de- orelhas- pretas.

PRESTE ATENCAO: no meio de cada dialogo, a seguir, tem varias informacdes
sobre os animais que vocés ja sabem, pois foram retiradas por mim, das suas pesquisas
ou que vocés vivenciaram. E tudo que foi escrito, pode até servir de inspira¢do, mas séo
exemplos e NAO algo que deve ser decorado para a mediacdo na nossa exposicao:

4. AVISITA COM A MATA ATLANTICA:
MEDIADOR: Ol4, seja bem-vindo!

VISITANTE: Obrigado. Err... Essas arvores sao de verdade?

MEDIADOR: Né&o. S&o esculturas feitas de garrafas PET, papel maché e com outros
materiais, representando as arvores da Mata Atlantica. Também tem os animais...

VISITANTES: E essas pinturas?

MEDIADOR: O que voceé ver?

VISITANTE: Poxa, varios tipos de arvores, plantas... Tem até um rio.
MEDIADOR: Isso! E um ecossistema preservado...

VISITANTE: Ecossistema? O que € iss0?

MEDIADOR: E a natureza que é formada pelos seres vivos que 14 habitam e também a
agua, o solo, o ar... Um dependendo do outro para continuarem a existir...

VISITANTE: Como assim? Eu sei que as plantas dependem da terra pra viverem, pois
tem os nutrientes que elas precisam. Mas a terra ndo depende delas?

MEDIADOR: U¢, vocé ndo ta vendo essas folhas cobrindo o chdo? A gente chama de
SERRAPILHEIRA. S&o essas folhas que, transformadas pelos microbios, como os
fungos e as bactérias, adubam a terra, dando os nutrientes para as plantas. Sem isso, a
floresta desaparece. Tudo isso vira deserto...

VISITANTE: Entendi. Mas e nesses painéis, aqui? Ta tudo sujo: o muro, essa fumaga...
MEDIADOR: Sim. Pra vocé o que essa pintura parece?

VISITANTE: Parece uns lugares que eu ja vi. Lugar que as pessoas nao cuidam
direito...Tem lixo, esgoto contaminando o riacho e até rato. Pelo menos tem um gato para
comé-lo...
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MEDIADOR: Mas o gato, como um cachorro solto por ai, pode ser um problema...
VISITANTE: Pode atacar as pessoas, transmitir doencas...

MEDIADOR: Ou cacar os filhotinhos de passaros no ninho ... Interferir na cadeia, na teia
alimentar da floresta...

VISITANTE: Isso eu j& estudei. Tem as plantas que produzem o seu proprio alimento
sugando com as raizes a agua e os minerais do solo e fazendo a fotossintese, usando o gas
carbonico e a luz do sol, produzindo energia...

MEDIADOR: Parabéns. E isso ai. Por isso, as plantas sdo chamadas de PRODUTORAS.
Depois, a gente tem os animais HERBIVOROS, que comem plantas...

VISITANTE: Sei... Ja que eles sdo os primeiros a consumir, sdo o0s CONSUMIDORES
PRIMARIOS. Ja os animais que comem eles, pois comem carne, ja que S&o
CARNIVOROS, vem em segundo lugar: os CONSUMIDORES SECUNDARIOS...

MEDIADOR: Isso. E ja que tudo morre, os restos mortais sdo desmanchados pelos
micrdébios decompositores...

VISITANTE: E ai acaba a cadeia alimentar...

MEDIADOR: Néo, ela ndo acaba nunca, pois o que foi decomposto volta pro solo e nutre
as plantas e tudo recomeca. E por isso que a Mata deve ser preservada na sua diversidade,
pois tudo mundo depende de todo mundo...

VISITANTE: O pior que ainda tdo desmatando. Perto da casa da minha vo tinha um sitio
cheio de arvores. Derrubaram tudo pra construir um condominio.

MEDIADOR: Mas as ameacas a Mata comegaram assim que 0s portugueses chegaram
no Brasil, com a retirada do pau-brasil. Depois, vieram as derrubadas das arvores pra
plantar cana-de-agUcar e café, a contaminacgdo dos rios no garimpo do ouro e a construgdo
das grandes cidades...

VISITANTE: Poxa, vamos lutar pela preservacdo da Mata Atlantica, se ndo so vai restar
a lembranca dela...

5. A MEDIACAO COM O MUCUM

MEDIADOR: Oi, vocé conhece esse bicho?
VISITANTE: Oi. Esse bicho é uma cobra?

MEDIADOR: Nao, esse € o mucum. Ele é um peixe!

VISITANTE: Ah, ja ouvi falar. Eu tenho uma tia chamada Luciana que quando era
crianga, tinha nojo de comer, quando o seu pai voltava da pescaria, pensando ser uma
cobra...
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MEDIADOR: Hum, eu acho que conheco essa tia também... E facil entender essa
confusdo, pois ele é bem diferentdo dos outros peixes, j& que ndo tem escamas e,
praticamente, sem nadadeiras...

VISITANTES: Com esse corpo, ele se arrasta no funda do mar igual uma cobra?

MEDIADOR: Nao. Primeiro, ele é de 4gua doce, podendo ser encontrado em quase tudo
0 Brasil e em paises vizinhos e, depois, ele consegue nadar. Agora, € verdade que ele, por
conseguir respirar fora d’agua, ele se arrasta rebolando feito cobra sobre o mato molhado
ou lama, de uma poga d’4gua para outra.

VISITANTE: Por que ele sai de um lugar para o outro?

MEDIADOR: Bom, um dos motivos é que ele se alimenta de outros peixes menores. Al,
guando ele precisa comer vai cacar, indo atras de um lugar com mais comida...

VISITANTE: Me lembrei que o meu pai sempre fala de um Mussum de um programa de
televis&o, dos Trapalhdes...

MEDIADOR: Sim. Ele ganhou esse apelido quando estreou em um programa de tv. O
outro comediante que dividia o palco com ele, vendo-o rebolar igual a um mugum quando
se arrasta pela grama, o batizou assim.

6. A MEDIACAO COM O SAPO CURURU

MEDIADOR: Oi, vocé conhece essa espécie de sapo da Mata Atlantica?
VISITANTE: N&o sei, ndo. Poxa ele é bem grandao!

MEDIADOR: Por isso ele é chamado de sapo-boi. Mas essa ¢ uma fémea...
VISITANTE: Como vocé sabe?

MEDIADOR: Té& vendo essas manchas? O macho ndo tem, pois ele é todo amarelo.

VISITANTE: Esse tal de sapo-boi pode ser até maior, sabia? Eu vi um numa reportagem
la da Austrélia...

MEDIADOR: Bem, esse é de outra espécie. Sapo boi € um nome comum para aqueles
gue sdo bem grandes. Esse ai também é conhecido como cururu...

VISITANTE: Ah, eu conhego a musica... Deste tamanho, ele come o qué?

MEDIADOR: Como outros sapos, come bastante insetos, controlando a quantidade de
mosquitos, por exemplo. Mas ele pode comer passarinhos e até ratinhos, também.

VISITANTE: Ele ta aqui no meio das folhas. J& que € um sapo, ndo deveria ta em um
lago?

MEDIADOR: Sapo ja nao depende tanto de agua, sé quando ¢€ filhote, quando é girino.
Parece até um peixinho, mas com o tempo vao surgindo as patinhas e a cauda que serve
de nadadeira vai sumindo até que vira um sapo em miniatura.
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7. A MEDIACAO COM A JARARACA-DO-MATO

MEDIADOR: Vocé ta vendo essa cobra escondida nesse pneu?
VISITANTE: E venenosa?

MEDIADOR: Sim, ¢ a jararaca. E a cobra que mais causa acidentes no Brasil, pois com
as pessoas morando cada vez mais perto da mata, ela vai pra dentro as casas pra cagar 0s
ratinhos. Ai, escondida assim, se assusta com a chegada das pessoas e pra se defender,
morde.

VISITANTE: Entdo a cobra tem um lado bom e mau, né?

MEDIADOR: N&o é isso. A cobra segue os seus instintos pra poder sobreviver. Inclusive,
existe até um remédio pra pressdo alta feito do veneno dessa cobra. Também vale
esclarecer que nem toda cobra é venenosa, né?

VISITANTE: Mas por via das duvidas, é bom ficar bem afastado delas.

MEDIADOR: Mas em caso de picada, ndo se deve amarrar, cortar ou chupar o local do
ferimento, devendo procurar socorro medico imediatamente, de preferéncia levando uma

foto ou outro meio de identificacdo da cobra, pra tomar o soro correto.

8. A MEDIACAO COM O PICA-PAU BUFADOR

VISITANTE: Esse é o pica-pau amarelo do sitio?

MEDIADOR: Bom, o autor do sitio do pica-pau amarelo, Monteiro Lobato, viveu na
cidade de Taubaté, interior de Sdo Paulo, onde até se encontra essa espécie de pica-pau,
mas ndo encontramos nada que confirmasse essa suspeita.

VISITANTE: Entdo, existe outros pica-paus amarelos?

MEDIADOR: Sim, por isso os nomes vulgares, dados pelas pessoas aos animais e aos
seres vivos em geral, podem causar muita confusdo. Por isso existe 0 nome cientifico
dado pelos cientistas, sendo que esse nao se repete e € valido no mundo inteiro. O nome
desse pica-pauzinho é Piculus flavigula, significando “pica-pauzinho de garganta
amarela”.

VISITANTE: Por que o pica-pau fica o tempo todo sozinho bicando o tronco das arvores?

MEDIADOR: Ele fica procurando por insetos que ficam debaixo das cascas das arvores,
seu alimento preferido, que ele percebe ao picar. Realmente, eles ficam sozinhos, mas na
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época do acasalamento, formam casais, construindo juntos um ninho em um buraco nos
troncos, cuidando juntos dos filhotes.

9. A MEDIACAO COM O GAMBA-DE-ORELHAS -PRETAS

MEDIADOR: Vocé conhece esse animal?

VISITANTE: Me parece um gamba.

MEDIADOR: Vocé sabe de que animal ele é parente?

VISITANTE: Acho que é dos ratos?

MEDIADOR: Na verdade, ele tem parentesco com um outro animal que é conhecido por
pular bem alto...

VISITANTE: O coelho?

MEDIADOR: Néo, outro... Um que vive na Austrdlia...

VISITANTE: Ah, o Canguru... Ele tem uma bolsa onde fica o filhote...

MEDIADOR: Ora, o0 Gamba, também. Olha aqui! Esses pequenininhos sdo 0s seus
filhotinhos...

VISITANTE: Essas coisinhas?

MEDIADOR: E que ao contrario da maioria dos mamiferos, onde os filhotes nascem
prontos, no caso dos cangurus e dos gambas, 0s bebés nascem ainda ndo completamente
formados. Assim, a fémea tem uma gestacdo de apenas 17 dias, mas 0s pequeninos vao
pra bolsa da mée e la ficam mamando por quase trés meses. Depois, eles ja estdo grandes
demais pra ficar 1a dentro, sendo transportados nas costas da mae por todos os lados.
VISITANTE: Poxa, entdo o gamba ndo € perigoso como 0s ratos na transmissdo de
doencgas?

MEDIADOR: Ndo, eles sdo grandes comedores de carrapatos transmissores de doencas.
Também se alimentam de frutas e de pequenos animais. Ele € um animal que come de
tudo, sendo chamado de onivoro, ficando até dificil de encontrar um lugar pra ele na
cadeia alimentar.

VISITANTE: Ele tem uns dentes bem grandes e afiados. Eles costumam morder pra se
defender?

MEDIADOR: Pode até acontecer, mas eles costumam desmaiar ficando com os olhos e
a boca bem abertos, quando se percebem ameacados por um predador. Assim, parecendo
um animal morto e ainda fedendo a cocd e xixi, a maioria dos animais cagadores, desiste
de comé-lo e véo embora.

10. AGRADECIMENTOS
Agradecemos a Professora Luciana, aos demais professores que nos apoiaram e,

principalmente a cada um dos meninos e meninas da turma 1407, por seu empenho e
colaboracéo.
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ANEXO B - A REDACAO
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AVALIACAO DE PORTUGUES - comPOSICAO TEXTUAL

ESCREVA SOBRE NOSSO PROJETO DA MATA ATLANTICA COM DETALHES! ESCREVA O TITULO
12 PARAGRAFO- O QUE VOCE ACHOU DO INICIO DO NOSS0 TRABALHO? A ESCOLHA DOS ANIMAIS?
2° PARAGRAFO- COMO FOI PESQUISAR SOBRE O ANIMAL? O QUE VC APRENDEU SOBRE ELE?
32 PARAGRAFO- COMO FOI FAZER O PAPEL MACHE E AS PINTURAS NAS ARVORES E NO PAINEL?
42 PARAGRAFO- O QUE VOCE APRENDEU COM TODO O NOSSO PROJETO SOBRE A MATA ATLANTICA? QUAL A IMPORTANCIA DELA
PARA NOS E PARA 0S ANIMAIS?
52 PARAGRAFO- VOCE ACHOU IMPORTANTE FALAR DA MATA ATLANTICA PARA AS PESSOAS?POR QUE?
62 PARAGRAFO- O QUE VOCE MAIS GOSTOU DE FAZER? EXPLIQUE DETALHADAMENTE!
TERMINE ESCREVENDO UMA PALAVRA QUE DEFINA ESSE NOSSO PROJETO!
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ANEXO C - O PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

UNIVERSIDADE FEDERAL
RURAL DO RIO DE JANEIRO WW
(UFRRJ)

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: BIODIVERSIARTE: DIVULGAQAO CIENTIFICA E ARTISTICA NA MONTAGEM DE
UMA EXPOSICAO MUSEOLOGICA NO ESPACO ESCOLAR

Pesquisador: RENATO CESAR CARVALHO BORGES

Area Tematica:

Verséo: 2

CAAE: 85772625.0.0000.0311

Instituicdo Proponente: Programa de Pés-Graduagao em Educagdo, Contextos Contemporaneos e
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 7.701.215

Apresentacao do Projeto:

Apresentagao do projeto:

O pesquisador relata:

A pesquisa, em uma proposta de uma curadoria coletiva de uma exposi¢gdo museolégica na escola,
amalgamando as artes e as ciéncias na constru¢do dos objetos, em prol da tematica da divulgagao, ensino
e o aprendizagem em ciéncias, objetiva avaliar a efetividade desta agdo pedagdgica junto a uma turma do 4°
Ano do Ensino Fundamental, como a publicagdo de um guia de divulgagédo e que respalde iniciativas
congéneres. Sendo um estudo qualitativo, metodologicamente de um viés construtivista, tem a sua coleta de
dados pautada a partir da observagao participativa do pesquisador, cujos dados anotados servirdo a andlise
de conteudo. Quanto aos resultados, espera-se o apontamento de uma mudanga nos sujeitos em prol da
aprendizagem a partir da comparagao dos conhecimentos e percepg¢des de antes e e depois da montagem.

O pesquisador apresenta a seguinte equipe de pesquisa:
- Prof. Dr. Benjamin Carvalho Teixeira Pinto

- Prof. Dr. Bruno Matos Vieira

Trata-se de um projeto participante de carater qualitativo, do tipo observagao participativa,

Endereco: BR 465, KM 7, Zona Rural, Biblioteca Central, 2°andar

Bairro: ZONA RURAL CEP: 23.897-000
UF: RJ Municipio: SEROPEDICA
Telefone: (21)2681-4749 E-mail: eticacep@ufrrj.br
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Continuagao do Parecer: 7.701.215

com viés construtivista, que realizara a construgdo de uma exposicdo museoldgica amalgamando artes e
ciéncias na construgdo de objetos com uma turma de 31 alunos de 4° ano do ensino fundamental e sua
professora generalista da Escola Municipal Professor Lauro Travassos, no bairro de Padre Miguel, Rio de
Janeiro.

Metodologia de analise: Segundo o proponente, sera realizada analise do conteudo dedutiva a partir dos
dados obtidos por meio da observagédo e nas rodas de conversa promovidas junto a turma durante o
processo de curadoria, adaptandose Bardin (2011), na categorizagédo do que foi apurado, adequando-se aos
temas proprios ao levantamento de hipéteses. A seguir, serdo tabulados e publicados em graficos, como
meio de se comunicar a analise os resultados.

Desfecho primario e desfecho secundario: Segundo o proponente informa, ndo se aplica, conforme
orientagdes da Carta Circular n°® 110- SEI/2017 CONEP/ SECNS/ MS , referente a Resolugdo CNS n°
510/16.

Critérios de inclusdo: Dos critérios de inclusdo utilizados para selecionar a turma e os estudantes que
participardo do projeto, tem-se a adequagao curricular de ciéncias do 4° Ano do Ensino Fundamental,
sobretudo do contetido do material didatico em uso, Rioeduca, aos objetivos de divulgacgdo cientifica do
projeto BIODIVERSIARTE. Além disso, na garantia de sua execug¢do, ha aderéncia da professora
generalista da turma ao projeto e o fato do mesmo ocorrer na unidade escolar onde o pesquisador trabalha.

Critérios de exclusdo: alunos de baixa frequéncia da turma; estudantes de outras séries, sen&o os 4° Ano do
Ensino Fundamental, como aqueles de fora da unidade escolar selecionada.

Objetivo da Pesquisa:
O proponente descreve como objetivos:

Objetivo geral/primario:
Analisar a relevancia da curadoria de exposi¢do museologica, enquanto uma agéo educativa, associando

ciéncias e artes em prol da divulgagao cientifica em um espaco de educagdo formal.

Objetivos especificos/secundarios:

Endereco: BR 465, KM 7, Zona Rural, Biblioteca Central, 2°andar

Bairro: ZONA RURAL CEP: 23.897-000
UF: RJ Municipio: SEROPEDICA
Telefone: (21)2681-4749 E-mail: eticacep@ufrrj.br
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A) Desenvolver um processo de curadoria em atendimento as praticas expograficas e a produgéo de objetos
a baixo custo, na reciclagem e reutilizagdo de materiais para uma exposigdo museoldgica, de forma coletiva,
ludica e popular aberta & comunidade escolar;

B) Analisar a eficacia da exposigdo na popularizagdo, divulgacao cientifica, ensino e aprendizagem em
ciéncias, amalgamada ao uso das artes, quanto a percepg¢ao dos alunos curadores;

C) Publicar um guia eletrénico relatando o passo-a-passo da montagem da exposi¢cdo, de modo que
professores e demais interessados possam replicar o projeto divulgado.

Avaliacédo dos Riscos e Beneficios:
O proponente descreve:

Riscos: Possiveis constrangimentos e incOmodos aos sujeitos na exposigédo publica (oral) de suas
impressdes e conhecimentos no coletivo de sala-se-aula. O proponente ndo apresenta as formas de evitar
ou mitigar os riscos.

Beneficios:

- O aprendizado de ciéncias e de potenciais temas transversais na montagem da exposicao.

- Beneficios decorrentes do fazer artistico, destacando-se os cognitivos e os relacionados a socializagao,
estimulo ao protagonismo discente e a ludicidade decorrente da experiéncia.

- A apresentagéo e divulgagdo de uma agdo pedagogica ndo-formal no meio escolar, propiciando aos
sujeitos um olhar além da escolarizagdo dos museus quanto ao uso frequente dos docentes.

Comentarios e Considerag6es sobre a Pesquisa:
Esta é a primeira submiss&o do projeto sendo, consequentemente, protocolo original.

O pesquisador apresentou carta de resposta, mas n&o apresentou recurso, emenda ou notificagéo.

Esta prevista a participagcao de uma professor generalista e sua turma de estudantes do 4° ano do ensino
fundamental.

N&o foram solicitadas informagdes na emenda de documentos, sendo esta a versdo do documento que
entrara em vigéncia.
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Nao houve alteragbes dos membros dos centros participantes, nem a incluséo ou exclusdo de centro.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacéo obrigatéria:
Todos os documentos apresentados no protocolo de pesquisa pelo proponente ndo possuem pendéncia,
segundo as normas vigentes.

Recomendacgées:

Recomenda-se que o pesquisador acompanhe a tramita¢éo do projeto de pesquisa na Plataforma Brasil
com regularidade, atentando-se as diferentes fases do processo e seus prazos:

a) quando da pendéncia, o pesquisador tera até 30 dias para responder as demandas e relatoria;

b) quando da aprovagéo, o pesquisador devera submeter relatérios parciais a cada semestre;

¢) quando da necessidade de emendas ou notificagdes no projeto, consultar a Norma Operacional 001/2013
- Procedimentos para Submisséo e Tramitagéo de Projetos.

d) quando da finalizagao do projeto, submeter relatério final.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
A adequacgio & RESOLUGAO N° 466 de 12 de dezembro de 2012, foi plenamente atendida pelo
pesquisador.

A adequacgdo 8 RESOLUCAO N° 510 de 24 de maio de 2018, foi plenamente atendida pelo pesquisador.

Consideragées Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informagoes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 05/06/2025 Aceito
do Projeto ROJETO_2438732.pdf 19:02:06
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Outros CARTA_RESPOSTA_PENDENCIA.pdf | 05/06/2025 |RENATO CESAR Aceito
19:00:30 |CARVALHO
BORGES
Outros TALE_DIRECIONADO_A_MENORES.p | 05/06/2025 |RENATO CESAR Aceito
df 18:51:41 |CARVALHO
BORGES
TCLE / Termos de | TERMO_DE_ASSENTIMENTO_LIVRE_| 19/04/2025 |RENATO CESAR Aceito
Assentimento / E_ESCLARECIDO_MENOR_ADEQUAD| 15:40:43 |CARVALHO
Justificativa de O.pdf BORGES
Auséncia
Outros CARTA_RESPOSTA_PENDENCIAS.pdff 19/04/2025 |RENATO CESAR Aceito
15:33:42 |CARVALHO
BORGES
Projeto Detalhado / | DISSERTACAO.pdf 19/04/2025 |RENATO CESAR Aceito
Brochura 15:33:25 |CARVALHO
Investigador BORGES
Outros TERMO_DE_AUTORIZACAO_PARA_U| 19/04/2025 |RENATO CESAR Aceito
SO_DE_IMAGEM_ADEQUADO..pdf 14:35:40 |CARVALHO
BORGES
Cronograma CRONOGRAMA .pdf 19/04/2025 |RENATO CESAR Aceito
14:32:38 |CARVALHO
BORGES
Outros TALE_UFRRJ_Renato_Borges.pdf 09/01/2025 |RENATO CESAR Aceito
22:36:04 |CARVALHO
BORGES
Qutros Termo_de_uso_de_imagem_e_voz_Ren| 05/01/2025 [RENATO CESAR Aceito
ato_Borges.pdf 21:10:35 |CARVALHO
BORGES
QOutros Autorizacao_de_imagem_e_voz_do_me| 05/01/2025 [RENATO CESAR Aceito
nor_Renato_Borges.pdf 21:10:09 |CARVALHO
BORGES
TCLE / Termos de | TCLE_Area_CienciasdaSaude_Respons| 05/01/2025 |RENATO CESAR Aceito
Assentimento / aveis_Renato_Borges.pdf 21:05:24 |CARVALHO
Justificativa de BORGES
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_Area_CienciasHumanasSocais_U| 05/01/2025 |RENATO CESAR Aceito
Assentimento / FRRJ_Renato_Borges.pdf 21:04:04 |CARVALHO
Justificativa de BORGES
Auséncia
Declaragéo de Termo_de_anuencia_assinado_Renato_[ 05/01/2025 |RENATO CESAR Aceito
concordancia Boges.pdf 21:02:30 |CARVALHO
BORGES
Orcamento Orcamento_Renato_Borges.pdf 05/01/2025 |RENATO CESAR Aceito
21:00:00 |CARVALHO
BORGES
Folha de Rosto Folha_de_Rosto_Renato_Cesar_Carval | 05/01/2025 |RENATO CESAR Aceito
ho_Borges_assinado.pdf 20:55:47 |CARVALHO
BORGES

Endereco:
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Telefone:
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CEP: 23.897-000
SEROPEDICA

E-mail:
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Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdao da CONEP:
Nao

SEROPEDICA, 10 de Julho de 2025

Assinado por:
Valeria Nascimento Lebeis Pires
(Coordenador(a))
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