oL RUR4
C3 I
q‘é’ !Jo
P 2
Q o
= =1
2 ¥
2
%, &

” UFRR)

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
CURSO DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS

“ITAGUAI NAO TEM CULTURA NEM ARTE”: POLITICAS
PUBLICAS DE CULTURA E PROJETOS DE CIDADE EM DISPUTA

PAMELADASILVADOS SANTOS

Sob a Orientacdo da Professora
Carly Machado

Dissertacdo submetida como requisito
parcial para obtencdo do grau de Mestre
em Ciéncias Sociais, no Curso de Pos-
Graduacdo em Ciéncias Sociais

Seropédica, RJ
Dezembro de 2024



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS

Pamela da Silva dos Santos

Dissertacdo submetida como requisito parcial para obtencio do grau de Mestre, no
Programa de Poés-Graduacdo em Ciéncias Sociais, Area de Concentracio em Ciéncias

Sociais.

DISSERTACAO APROVADA EM 17/12/2024

Documento assinado digitaiments

.ub * CARLY BARBOZA MACHADO
g's’ ¥ Data: £2/02/3005 1309020300

Verdigue em hops./vabidarin, gov.br

Carly Barboza Machado. Dr. PPGCS - UFRRJ (orientador)

Documento assinade digitalmente

r'~ub.\~ SANDRA MARIA CORREA DE SA CARNEIRO
g'\-‘ ¥ Data: 11/02/2005 2338:53-0300

Vertigue em Nps Avalklar iti.gov hir

Sandra Carneiro de Sa. Dr PPCIS - UERIJ

Documento assnado digitalmente

(V‘b) EDSON MIAGUSKO
g J Data: £2/02/2025 10:17:28.0300

Veridigue em hitps:/ Naldar i gov.br

Edson Miagusko Dr. PPGCS — UFRRI.



Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Biblioteca Central / Secio de Processamento Técnico

Ficha catalografica elaborada
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

8237

Santos, Pamela da Silwva dos, 1393-

“ITacUAl WAD TEM CULTURA MEM ARTE”: POLITICAS
FOBLICAS DE CULTURA E PROJETOS DE CIDADE EM DISPUTA /
Pamela da Silva dos Santos. — Itaguail, 2024,

a0 f£.

Orientador: CARLY MACHADD BARBOZA.
Dissertacdo (Mestrado). —— Universidade Federal Rural

do Rio de Janeiro, PPGECS, 2024,

1. poLiTICA. 2. CULTURA. 3. CIDADE. 4. EVENTOS. 5.
AGEMCIA. I. BARBOZA, CARLY MACHADO, 1875-, orient. II
Universidade Federal Rural do Rioc de Janeiroc. PPGECS

III. Titulo.




AGRADECIMENTOS

Gostaria de comecar agradecendo aos meus avos. Muito do que escrevo e do meu prazer
em ouvir histdrias veio de longas tardes regadas a conversas, perguntas inconvenientes e uma
troca muito carinhosa com aqueles que hoje ndo habitam mais este tempo. Quando ouvia minha
avo Idia contando sobre os dias de samba e carnaval na Escola de Samba Unidos do Vira Copos
de Itaguai, ou meu avo Jodo falando sobre a Paraiba e a saudade que a sua terra deixou: “Pois
quem sai da terra natal, em outros cantos ndo para.” Em seus ultimos dias de vida, pudemos
cantar a plenos pulmdes esse forro que era o seu favorito. Muito dessa escrita foi embalada por
essa musica. A v Araci, pelos doces de maméao verde, e, embora sua partida tenha ocorrido
quando eu ainda era adolescente, pude ouvir sobre as serestas que ela tanto tinha prazer em
ouvir, ou os forrés que ela mesma organizava no quintal de casa, e as historias do Espirito Santo,
terra que ela também havia deixado para trds. Aos meus avos devo muito do que sou e muito do
gue me inspira nesta escrita.

Um agradecimento ainda mais intenso e profundo aos meus pais. Minha mae, Nalzira,
que sempre me incentivou a estudar. Se comecei no mundo da arte, foi com seu apoio e colo,
gue, em momentos de incerteza e medo, sempre estiveram presentes. Um carinho muitas vezes
em forma de bolo de cenoura com cobertura de chocolate ou uma xicara de cha de erva-cidreira
entregue quando eu menos esperava e mais precisava. Ao meu pai, Pedro Paulo, que me desafia
com perguntas &cidas e comentarios ainda mais desconcertantes, mas que sempre me fizeram
questionar sobre 0 mundo a minha volta. Com ele, também aprendi a ouvir madsica enquanto
trabalho, e me permiti, as vezes, adotar como lema na vida o que 0 nosso mestre Zeca Pagodinho
ensina: “Deixa a vida me levar, vida leva eu.” Agradeco pela escuta atenta quando solto minhas
lamentacdes sobre o mundo do trabalho. A ambos, agradeco pela confianga e pelo investimento
que fazem cotidianamente em mim, mesmo quando meus caminhos ndo sdo os mais ébvios e
sdo cheios de inseguranca. A certeza do apoio de vocés torna o voo mais bonito. E muito do que
é feito nesta pesquisa também é resultado das nossas longas conversas.

Ao fazer o mestrado, inicialmente sem bolsa, lidei também com alguns percalgos no
caminho, como o cansacgo por me dividir em alguns bicos, ou a ansiedade que batia a porta pela
instabilidade que essa escolha trazia. Mas o que tornou mais facil foi ter uma orientacéo
carinhosa e acolhedora que compreendia as limitacGes desse processo. Agrade¢o muito a Carly

Machado pelas trocas, que se multiplicaram: em alguns momentos foram orientagdes, em outros



(des)orientacGes, sugestdes musicais, acolhimento em dias de angustia, indicacédo para trabalhos
e comemoragdes quando a vida pedia festa! O fazer académico se tornou mais bonito depois
que pude ter esse encontro. Obrigada por ser essa amiga querida na vida de tanta gente, incluindo
a minha.

Essa caminhada foi feita com tanta gente bonita e ndo seria completa sem os coletivos
dos quais faco parte, tais como a Coletiva Crias desta Terra. A partir deste coletivo, que ja
mudou de nome algumas vezes, posso me reencontrar enquanto artista-pesquisadora. Esse
coletivo, ja acolheu minhas palestrinhas, sugestdes, mudancas de ideias e, principalmente, tudo
0 que ja fizemos juntos e ainda vamos fazer. Tem muito desse coletivo nesta escrita, muito
obrigada.

Ao Aquilombar, que chegou de maneira mais recente em minha vida, mas também
acolhe muitas das angustias criativas e inquietacdes politicas de estar em um territério como
Itaguai. Nesse coletivo, aprendo todos os dias a importancia de fortalecer nossos quilombos e
encontrar formas de produzir a partir de um olhar de afeto. Agradeco por tudo o que somos e
faremos.

Ao OBAC (Observatorio da Baixada Cultural), pelo qual passei rapidamente, mas foi
enriquecedor poder ouvir e trocar com vocés, o que também resultou em reflexfes nesta
dissertacao.

Ao CORRE (Grupo de Pesquisa e ExperimentacGes Etnograficas em Territorios
Urbanos), é bom quando encontramos um lugar onde as duvidas académicas podem ser
solucionadas com uma dose de reflexdes, acidez e criatividade em nossos fazeres. Ao ouvir a
pesquisa de muita gente deste grupo, tive insights para a minha, trocas que tornam a pesquisa
menos cansativa e solitaria.

Ao grupo Antropdlogas Anbnimas, que ainda nao é um grupo oficial, mas é um lugar de
encontro e acolhimento para as nossas escritas. Escrever a dissertagdo durante longas chamadas
no Google Meet e conversar sobre os referenciais teoricos que nos atravessam tornou esse
processo bonito de ser vivido. E, se em algumas sextas-feiras a noite estivamos em nossas
chamadas compartilhando o agridoce de escrever a pesquisa, em outras viajamos para apresentar
trabalhos, ou compartilhamos mesas de bar e festas. Para além de um grupo de escrita, foi um

grupo de acolhimento para a vida. Atravessar 2024 com vocés foi um prazer.



Ao meu amigo querido Wallace Santiago, que segura a minha mao desde os 13 anos de
idade. Fizemos teatro juntos no Marilu Ferreira, compartilhamos nossos amores, términos, dias
de praia, festas e cafés da manhd superfaturados de senhoras. Obrigada por resistir em minha
vida, mesmo quando a vida da umas atropeladas. E sempre bom lembrar que estamos juntos.

Mariana Castro, amiga querida, que me incentiva a usar a criatividade, me ensina sobre
psicanalise e os desafios da vida adulta. As conversas no samba, no bar, na vida e na arte fazem
parte também dessa trajetdria. Aos projetos que temos juntas para o futuro e a tudo o que ja
fizemos. Os dudios que se tornam podcasts em nossas conversas sobre ser mulher em um mundo
machista. Obrigada por embarcar nas viagens.

Rachel de Lima, a professora de tecido acrobatico, a irma que a arte me deu. Agradeco
pelos dias e noites construindo figurinos, gravando textos e passando chapéu. Mas agradecgo
ainda mais por termos passado dessa fase. E por me apresentar a sua companheira, lara, um
prazer saber que vocés estdo em minha vida.

Ismael e Bruno, queridos em minha vida, que sempre me acolhem nos passeios no Rio.
A companhia divertida e inteligente que me ensina muito sobre o carnaval das escolas de samba,
mas também sobre carinho e generosidade. Agradec¢o as manhds de café lento que sdo embaladas
por conversas tao profundas sobre a vida.

Thamyres Dutra e Gabrielle Correa, por confiarem em mim nos seus projetos e
acreditarem juntas em uma construcdo afetiva e coletiva. Todos os dias aprendo muito com
vocés. Obrigada por estarem em minha vida, por partilnarem as fofocas e por serem esse ponto
de respiro.

Nildamara Torres, amiga, sem a sua aposta em mim esse mestrado nem teria comecado.
Depois de algum tempo desencantada com a vida académica, ter vocé soprando em meu ouvido
sobre os processos seletivos e dizendo que a ideia de trabalhar com arte e cidade no mestrado
daria certo foi essencial para esse pulo ter acontecido. Todo mundo precisa de uma Nil na vida.
Agradeco por ter entrado na minha vida na graduagéo e por ter continuado até hoje. E um prazer
partilhar essa jornada contigo. E ja sdo mais de 10 anos. Aprendemos muito juntas, aprendo
muito contigo. Noites em claro trabalhando juntas, ou bebendo e conversando sobre a vida.
Temos muita histéria para contar, e é 6timo lembrar que, na sua voz, tudo vira stand-up.

Obrigada por seguir segurando minha mao até aqui, e torco pelos proximos 10 anos.



Téssia e Inaué, amigos queridos, que me acompanham e acolhem. E 6timo saber que
p0osso contar com o carinho de VOcés, seja para beber numa mesa de bar ou para conversar sobre
a vida, longas conversas sobre politica e literatura.

Amanda Gabrielle, que mergulhou de cabeca na nossa amizade e tem estado comigo,
segurando minha méo, dando puxdes de orelha, dividindo o amor pelo Carnaval e também as
lamdrias dos dates. Admiro muito seu olhar sensivel ao longo desse processo de escrita, mas
também para a vida como um todo. As indicac@es de leitura, &s trocas e & companhia. Obrigada
por tanto.

Rafaella Telles, pelo olhar critico, mas sensivel, em minha escrita.

Sara Soares, amiga querida, que sempre traz a alegria e espontaneidade de uma crianca.
Embora seja uma crianga mais velha que eu! Obrigada por trazer essa energia para a minha vida.

E, por ultimo, a bolsa de Extensdo: Projeto de Extensdo Politicas Publicas,
Desenvolvimento e Direito a Cidade, coordenado pela professora Flavia Braga Vieira. Esta
bolsa, nos dltimos meses do mestrado, além de contribuir para uma estabilidade financeira,
trouxe muitos aprendizados.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001.



Era uma linda cigarra que Alegre cantava

E entrou no Jardim...

Mocota Baiana



RESUMO

SANTOS, Pamela da Silva dos. “Itaguai nao tem cultura nem arte”: politicas publicas de
cultura e projetos de cidade em disputa. 2024. 89p. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias
Sociais). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Departamento de Ciéncias Sociais,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2024.

Esta pesquisa acompanhou movimentos de pessoas que se organizam na cidade de ltaguai,
Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, com o objetivo de observar a construcdo de politicas de
cultura. Focaliza-se em entender as praticas dessas organizacgdes, especialmente ao lidar com
concepgoes de “auséncia” e “presenca’” da cultura no contexto local. Durante algum tempo, uma
narrativa comum na cidade era de que “em Itaguai, ndo existe cultura ou arte”, o que indicava
uma percepcao de auséncia de producdo cultural ou de investimentos por parte da prefeitura. No
entanto, esta pesquisa evidenciou a existéncia de iniciativas culturais realizadas por agentes
locais que, muitas vezes, operam sem apoio direto da administracdo municipal. A principal
questdo que se coloca é: como se consolida a presenca de politicas pablicas culturais ou da a¢do
dos agentes locais que atuam como representantes do Estado ou de forma independente? A
pesquisa foi realizada por meio da observacdo de dois eventos: o primeiro, a Primeira
Conferéncia Popular de Cultura de Itaguai, organizada por agentes culturais locais; e o segundo,
a 222 Expo Itaguai, promovida pela prépria estrutura do poder executivo municipal. O ponto em
comum entre estes eventos é a mobilizacdo das politicas publicas: no primeiro, esta mobilizagdo
se da no ambito das disputas por recursos impulsionadas pelos agentes culturais; no segundo, é
possivel compreender um modelo, claramente desigual, que emula uma ideia de acesso as
politicas publicas de “cultura” por esses agentes. A metodologia utilizada foi a pesquisa
etnogréfica, com o objetivo de compreender 0s processos envolvidos na organizacdo desses
eventos e as relacOes entre os diferentes agentes.

Palavras-chave: Politicas culturais; Itaguai; Eventos; Agéncia.



ABSTRACT

SANTOS, Pamela da Silva dos. “Itaguai has no culture or art”: public cultural policies and
city projects in dispute. 2024. 89p. Dissertation (Master in Social Sciences). Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais, Departamento de Ciéncias Sociais, Universidade Federal Rural do
Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2024.

This research traced the movements of people organizing themselves in the city of Itaguai,
Baixada Fluminense, Rio de Janeiro, with the aim of observing the construction of cultural
policies. It focuses on understanding the practices of these organizations, especially when
dealing with concepts of “absence” and “presence” of culture in the local context. For some
time, a common narrative in the city was that “in Itaguai, there is no culture or art”, which
indicated a perception of a lack of cultural production or investment by the city government.
However, this research highlighted the existence of cultural initiatives carried out by local agents
who often operate without direct support from the municipal administration. The main question
is: How can the presence of public cultural policies or the actions of local agents who act as
representatives of the State or independently be consolidated? The research was carried out
through the observation of two events: the first, the First Popular Conference on Culture of
Itaguai, organized by local cultural agents, and the second, the 22nd Expo Itaguai, promoted by
the municipal executive branch itself. The common point between these events is the
mobilization of public policies: in the first, this mobilization occurs within the scope of disputes
over resources driven by cultural agents; in the second, it is possible to understand a clearly
unequal model that emulates an idea of access to public "cultural™ policies by these agents. The
methodology used was ethnographic research, with the objective of understanding the processes
involved in the organization of these events and the relationships between the different agents.

Keywords: Cultural policies; Itaguai; Events; Agency.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa acompanhou movimentos de pessoas que se organizam na cidade de
Itaguai, Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, com o objetivo de observar a construgdo de
politicas de cultura. Focaliza-se as préaticas dessas organizacOes, especialmente ao analisar as
concepgoes de “auséncia” e “presenca’” da cultura no contexto local. Meu interesse neste tema
comeca porque, desde crianca, ouvia 0s seguintes discursos sobre a cidade: “Itaguai ndo tem
nada, ndo tem cultura nem arte”. Ao mesmo tempo, eu me perguntava o que isso significava,
pois havia aprendido na graduacdo que cultura era tudo o que envolvia os habitos e praticas.
Paralelamente, sabia da existéncia de uma Secretaria de Educacdo e Cultura em Itaguai, que em
outros periodos foi também uma Secretaria de Cultura, assim como no cenario nacional havia
um Ministério da Cultura, oscilante entre ser destituido e recuperado, vide 0s acontecimentos
do golpe de 2016 no governo Dilma Roussef. Portanto, de que cultura se fala? O que eu fazia (e
as vezes ainda faco), nos cortejos de rua, nos coletivos em que atuo, ou quando produzo imagens
sobre a feira da cidade ndo sdo, entdo, cultura? Digo isso por atuar neste campo, de maneira
muitas vezes oscilante, mas resistente em minha vida.

Ao longo do tempo de pesquisa, me permiti flanar pelos diversos eventos construidos na
cidade. E assim encontrei a metodologia mais adequada as minhas questdes de pesquisa, a
medida que o campo era feito. Chaves (2000), em sua pesquisa sobre a marcha do MST, molda
seu objeto de pesquisa na medida em que vivencia as experiéncias proporcionadas pela marcha.
Assim, ela descreve: “Portanto, fez-se uma antropologia na trilha dos eventos e das palavras
feitas acBes, uma antropologia moldada pelo objeto de pesquisa [...]” (Chaves, 2000, p. 14) E
um procedimento que requer calma e um tempo prolongado de campo, que permite experienciar
as questdes apresentadas pelos interlocutores da pesquisa e trazé-las como questfes a serem
trabalhadas.

Evidentemente, as questbes também estdo alinhadas com o que achei interessante
trabalhar do ponto de vista analitico, de interlocugdo com meus pares e de angustias proprias de
guem atua no campo da cultura ha alguns anos. Da mesma forma, precisei também fazer
escolhas analiticas para entender os dados encontrados e, depois de algum tempo, decidir com
quais materiais eu faria essa analise.

Além de apresentar a pesquisa, a proposta desta introducdo é levantar questdes que
envolvem um debate tedrico sobre o etndgrafo em campo e suas formas de atravessamento, e

os dilemas que surgem na pesquisa, procurando contextualizar o cenario em que essas escolhas
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de pesquisa ocorreram. Em paralelo, procurarei apresentar episddios sobre as escolhas que
precisei fazer ao longo da minha imersdo em campo, dialogando com a teoria. Fazem parte desta
introducdo a apresentacdo da pesquisa idealizada e, a posteriori, a pesquisa possivel, assim como
0 porqué das transformacdes do projeto de pesquisa, uma conversa tedrica sobre fazer campo e

as interagfes com meus amigos e com os interlocutores de pesquisa.

1.1 UM PROJETO DE PESQUISA NO PERIODO DA PANDEMIA DA COVID-19

Quando escrevi o pré-projeto de mestrado, pensava em trabalhar com as experiéncias da
companhia de teatro da qual fazia parte, entrelacando-o entre arte, praca, cidade e teatro. O titulo
pensado para tal momento era: “Arte na praga: periferia, corpos e agenciamentos urbanos”.

Nesta proposta inicial de pesquisa, o desafio era pensar a partir da experiéncia de um
espetaculo do qual eu era proponente e no qual atuei também como produtora, atriz, gestora,
figurinista e mediadora. Enfim, naquele momento, acumulei multiplas funces, entre elas a de
antropologa, e esta foi a funcdo mais atravessada nesse fazer, visto que eu ndo conseguia nem
conversar direito com as interlocutoras de pesquisa: apenas me preocupava com 0S prazos,
horéarios, organizacdo do espaco, alimentacdo, materiais, etc.

O grupo era composto na época por oito adultos que se mesclavam entre os mais diversos
oficios, e duas criancas, filhos dos companheiros do grupo, também participantes deste fazer
artistico. Geralmente, a Coletiva naquele periodo era composta por quatro mulheres (entre as
quais me incluo), que moram na cidade de Itaguai. Mas, para fins de execucdo do projeto em
andamento naquela época, decidimos convidar outros artistas que ja faziam parte de nossa rede.
Assim, contamos com dois participantes da banda de fanfarra chamada Corporagdo Musical
Maestro llson de Lima (COMMIL), estes também de Itaguai, e mais dois participantes da Cia
Horizontal de Arte Publica (CHAP), que no momento residiam em Marica.

E importante dizer que muito do que foi vivido nesse tempo pandémico, em que o0s
cuidados com o uso de mascara de protecdo e alcool 70% eram praticas comuns e faziam parte
desse cenario de preocupacao por parte de todos os participantes do espetaculo.

Esse contexto me afastou do diario de campo. O cenario era: enquanto corria no celular,
em contato com outros profissionais tentando resolver demandas, outras atividades e problemas

ocorriam nos ensaios, dos quais acabei por ndo fazer parte em muitos momentos, mesmo
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atuando como atriz. Vale ressaltar que as cenas da descricdo etnografica acima também

ocorriam na pré-pandemia, tais como o exercicio de multiplas funcdes, a sobrecarga, etc.

Os encontros presenciais ocorreram durante oito domingos, uma imersdo de um dia
inteiro, no quintal da casa dos meus pais, no quintal do vizinho ao lado, e no quintal de uma das
participantes do grupo. Esses encontros ocorreram ao longo dos meses de agosto, setembro e
outubro de 2021. N6s também nos encontrdvamos por meio das plataformas digitais, ao longo
da semana. Nos organizavamos através de um grupo no WhattsApp, e liga¢Bes de voz constantes
para alinharmos as necessidades dos ensaios e para o dia das filmagens.

Assim percorremos trés quintais, o quintal de uma das participantes da Coletiva no qual
havia uma &rea coberta para dias de chuva, o quintal da casa dos meus pais, e 0 do vizinho ao
lado, que funcionou como uma espécie de extensao, ja que nao existia um muro entre eles. E
assim vivenciamos de diversas formas uma espécie de agenciamento proporcionado pelo
quintal, ou ainda habitamos (Ingold, 2012) o ambiente, de certa forma o tornamos um lugar
outro de experimentagcdo. Percebemos possibilidades para uma coxia entre 0S pequenos
arbustos, creche, estidio para gravacdo na garagem, refeitério embaixo das arvores frutiferas,
set cinematografico e até mesmo um bar. O lugar que poderia estar em sua dimensao final, se
mostrou poroso, e num estado de constante formacéo (Ingold, 2012).

O quintal foi habitado por parte das pessoas que 0 visitaram para viver essa empreitada,
e aqui trarei uma breve reflexdo sobre esse ambiente, em didlogo com o trabalho de Safira Reink
(2020). Ao observar os quintais de Morro Agudo, em Nova Iguagu, na Baixada Fluminense, ela
percebeu que esse lugar propiciava uma série de relacdes de sociabilidade ocasionadas pelas
plantas, vizinhanca e a propria casa. E assim, o quintal ganha um espaco de apreciacdo nas
ciéncias sociais. Neste momento percebo o quanto desse ambiente proporciona ofertas de uma
construcdo orientada para uma producéo artistico-cultural.

Mas ocorreram adaptagdes, como mudar a apresentacdo para o formato online. Isso
causou uma série de estranhamentos no grupo, porque estdvamos habituadas a usar a praca como
lugar de encontros, para reunides, treinos de pernas de pau e apresentacdes. Embora o formato
fosse algo familiar, quando precisavamos mudar, lidamos com esse ndo tdo novo mundo, porque
usdvamos as redes sociais para a comunicacdo e divulgacdo de atividades desde antes da
pandemia, mas foi estranho porque passou a fazer parte de uma das formas de execucdo dos
ensaios até as reunides de carater mais burocratico.

Esse distanciamento forcado também nos propiciou outras aproximagfes, como
conhecer 0s espagos antes privados (quartos, cozinha de casa), transformados em sala de

reunifes e ensaios, uma frequéncia maior de interacGes, estreitados pelos encontros online.
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Quando parte da equipe adulta estava ao menos com a primeira dose da vacina contra a Covid-
19, nds voltamos aos encontros presenciais, porém ainda de maneira distanciada, e estes
ocorreram nos quintais. Ainda ndo havia uma sensagéo de seguranga por parte do grupo para a
volta do uso do espaco publico, visto a baixa adesao a vacina naquele periodo.

Mas existiu um espaco Util, pois pudemos perceber também as mudancas do espetaculo.
O que a principio seria apresentado na rua, n6s decidimos migrar para 0 modelo digital, pois
vimos como seria dificil executa-lo ainda num momento em que boa parte da populagdo nédo
havia recebido nem a primeira dose da vacina contra 0 Covid-19. Nés também identificamos a
necessidade de observar como estdvamos enquanto corpo artistico, pois estadvamos todos
desabituados com praticas corporais. Nos fizemos um treinamento fisico durante horas de
videochamadas, porque vimos que esse tempo parado, distante de qualquer atividade, alterou o
nosso corpo, a dificuldade de executar movimentos basicos que eram comuns a nossa pratica,
como subir na perna de pau e marchar, o nosso folego, ou entdo uma postura altiva de peito
aberto, quando nos habituamos a ficar parados na frente do computador.

Os imperativos tecnoldgicos fizeram parte de nossa rotina de ensaios, afinal era 0 meio
possivel, mas isso envolvia imprevistos, como conexdes caindo durante a execucdo de
movimentos complexos ou, devido a alguma falha tecnoldgica, ficarmos sem a supervisdo da
nossa coreodgrafa, implicando riscos e possiveis lesdes durante as praticas. Enquanto reflito
sobre os imperativos da praca, como cachorros latindo e entrando no ensaio, chuvas torrenciais
no verdo, ou até mesmo, a auséncia de um banheiro nas proximidades da praca, ndo pretendo
cuidar disso agora, mas deixo para uma andlise futura. Nds nos desafiamos a ensaiar em nossos
quartos, salas e varandas sem uma estrutura adequada e que em diversos momentos se
mostraram mais perigosos até do gque 0s ensaios na rua, devido aos excessos de objetos em
nossos locais de moradia. Nestes casos, as nossas casas apresentavam obstaculos perigosos para
a pratica dos ensaios, ou até mesmo, a auséncia desses obstaculos em alguns momentos também
apresentava perigo.

Essas mudancas ndo ficaram restritas apenas aos grupos artisticos, também se
estenderam a outros espacos, como as escolas, universidades, servigos publicos e privados e
entre outros, as formas antes presenciais de encontro e troca se distanciaram. O sentido de
presenca se transformou, pois houve reconfiguragdes na vida de todas as pessoas, em diversos
ambitos. Migramos em massa para as atividades online, na qual ainda existe uma disparidade
no acesso, pois ainda € um produto caro, tanto adquirir uma internet de banda larga quanto ter

um computador de mesa ou portatil (Parreiras; Macedo, 2020).
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Inclusive é importante ressaltar que, mesmo nesse novo contexto, ndo foram todos os
trabalhadores do setor cultural que tiveram a possibilidade de trabalhar remotamente. Existiu
toda uma cadeia produtiva na area que foi atingida (Guerreiro et al., 2021). Outro ponto
importante, ainda houve os artistas que ndo puderam se manter em isolamento, para ilustrar isso

apresento a reflexéo de Falcdo e Rocco (2021):

Mas quem vivenciou as ruas nesse tempo? Foram as pessoas em situacdes de rua que
ndo tinham para onde fugir, foram comerciantes informais, foram as pessoas que néo
tiveram o privilégio de trabalhar em casa, foi a parcela dos artistas de rua que trabalha
em semaforos e em avenidas, foram as pessoas desempregadas, e foi, também, parte
da populagéo que se viu cada vez mais empobrecida e sem possibilidades de vivéncia
e de pertencimento a uma sociedade exclusivista, governada por uma politica
predatdria. (Falcdo; Rocco, 2021, p. 5)

Esta pesquisa foi pensada em um contexto de esperanca em um mundo pré-pandemia,
no qual a Coletiva estava atuando na praca publica através de um projeto de Lei de Incentivo a
Cultura (Lei Rouanet). Com a chegada da pandemia e a mudanca do cenério, 0 grupo e 0 seu
fazer se modificam, e isso significou um uso maior das redes sociais. N0s ja faziamos uso, porém
de uma forma mais esporadica, mas com a pandemia teve uma intensidade maior, passando a
ser o meio de comunicacdo e de uso mais comum, uma nova forma de pracga publica. Logo o
método de trabalho se transformou, assim como o conteudo: fizemos uso de plataformas como
Instagram, StreamYard, Youtube e Facebook usando o recurso chamado “lives”, e nelas
lancdvamos propostas de interacdo e jogos teatrais. Ao trazer esse panorama apresento que
existe uma transformacao nas propostas de pesquisa, muitas vezes por causa dos imprevistos da
vida, o que torna nosso fazer desafiador e repleto de improvisos.

E importante frisar que ndo foi a proximidade com o campo que me afastou deste
contexto de pesquisa, mas 0s diversos oficios com os quais estava lidando que tornavam dificil
fazer a pesquisa. Na secdo seguinte apresento um pouco sobre as reflexdes acionadas nessa

experiéncia.

1.2 DESAFIOS EM FAZER O CAMPO, EXPERIENCIAR APESQUISA E ENTENDER
SEUS FINS
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Um dos desafios que percebi ao longo desse contexto foi entender o término da pesquisa,
especialmente considerando a proximidade territorial e das relagbes que ficaram evidentes ao
longo do processo; ou quando acaba o diario de campo, as reflex@es, analises e até mesmo
minhas curiosidades diante daquilo que havia escolhido pesquisar. Mesmo ampliando o foco da
pesquisa, continuei circulando pela cidade, acompanhando movimentos, a busca de um projeto
e de uma questdo de trabalho no mesmo territorio onde realizava minhas atividades artisticas.
Em uma pesquisa executada com algum distanciamento, como no caso de uma ilha na
Melanésia, quando o antropologo vai embora, as pessoas que ficaram mantém ou ndo seus lacos.
A vida continuara seguindo seu fluxo, portanto, as relagdes sdo desfeitas, outras sao criadas e,
com o passar do tempo, tudo (ou nada) pode se transformar.

Por ser uma pesquisadora do campo, constantemente era acionada pelas noticias que via
nas minhas redes sociais a respeito do cenario das politicas culturais de Itaguai. As reunides do
Conselho continuaram acontecendo mensalmente, assim como os eventos de cultura também
seguiram seu fluxo, e eu continuava presente de alguma maneira, considerando que, desde o
inicio da pesquisa até o presente momento, minha vida mudou, entdo alguns movimentos de
aproximacdo e afastamento das relacdes e dos projetos de cultura também ocorreram. Nas
conversas de bar, até mesmo nas saidas para tomar um sorvete, ir a praia com 0s amigos, a todo
momento era acionada pelos temas da pesquisa. Mesmo quando eu decidia “Hoje ndo falo de
trabalho, nada de mestrado, pesquisa, quero desligar”, era frequentemente interrompida pela
vida que sempre insiste (ainda bem) em seguir seu préprio fluxo. Nessas investidas era
convidada a refletir sobre o tema, indagada pelos meus pares (e amigos): “E esse mestrado, ndo
acaba?”, “é sobre o que mesmo?”’, e também tinha: “E vocé soube o que aconteceu no
conselho?”. Ainda existe uma certa felicidade em mim por saber que de alguma maneira sou
lembrada pela pesquisa, pelas minhas perguntas, ou anotagdes no meio dos eventos.

Outro movimento interessante, foi um convite para participar de uma roda de conversa
no dia da mulher negra latino-americana, organizada pelo grupo “Aquilombar”, idealizado por
Thamyres Dutra, e que até entdo eu ndo era parte. No evento apresentei um pouco da pesquisa que
esta registrada neste documento, e destaquei algumas questes que envolvem e fazem parte
desse cenério. Ap0s a apresentacdo, houve um espaco para perguntas e aconteceu algo que eu
ndo esperava, uma das participantes da roda de conversa me interpelou, dizendo que o governo
municipal era maravilhoso, e o prefeito na gestdo merecia agradecimentos dos artistas. O que

mais me chamou atencéo foi a seguinte fala:
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Os artistas dessa cidade precisam aprender a empreender, tem muita empresa aqui
nessa cidade, so ir 14 pedir pra eles, parar de depender da prefeitura. VVocés tdo na
universidade, mas ndo tdo sabendo das coisas, tem como pedir dinheiro para empresa
e eles colaborarem, tem até lei para isso! VVocé sabia que tinha uns canadenses aqui?
Pergunta la na sua faculdade, eles sabem. (Fragmento de campo, 25 de julho de 2023)

Esta argumentacdo me pegou de surpresa, confesso que ndo estava preparada para essa
investida, e quando isso me ocorreu ndo soube responder, ficando em siléncio. Em minha
inocéncia (ou até mesmo arrogancia) achava que passaria despercebida, imaginando que seria
sO6 mais uma pessoa a falar, mas minha fala foi ouvida e teve réplica. Ainda ndo sei exatamente
como interpretar esse movimento, mas até hoje ele reverbera em mim. De toda maneira, 0
processo de pesquisa é um encontro continuo, tanto conosco mesmos quanto com as diversas
interlocucdes que surgem durante esse fazer.

Em alguns momentos, refleti sobre o mito grego que fala dos fios de Ariadne e a jornada
de Teseu rumo ao centro do Labirinto e a batalha contra 0 minotauro. Teseu deveria ir ao centro
do labirinto e enfrentar 0 minotauro, mas como seguir sem se perder, visto que um labirinto é
cheio de caminhos que possuem possibilidades que ndo a principal? Nao existia um mapa para
essa empreitada, entdo para fazer essa jornada Ariadne sugere que Teseu entre no labirinto
segurando um fio, e assim ele tracaria 0 caminho até o centro, deixando os fios por onde passava,
e depois, seguiria o fio até a parte exterior.

De certo, trazer aimagem do fio de Ariadne e o labirinto € para pensar sobre a etnografia,
a escrita do diario e os deslocamentos propostos no viver e no fazer o campo. E até mesmo um
tipo de estado de autovigilancia no trabalho. Evidentemente, em uma pesquisa néo pretendemos
encontrar um minotauro no centro do nosso campo.

Essa metéfora sobre o labirinto, Teseu e os fios de Ariadne, é como tenho visto meu
fazer: entrar no campo sem me perder no labirinto, estabelecer uma comunicacdo com o diario
de campo, que me permite perceber a pesquisa tanto de dentro quanto de fora. Parafraseando
Magnani (2002), conseguir mobilizar um fazer antropoldgico “de perto e de dentro”, me
possibilitando enxergar particularidades do ambiente de pesquisa e também perceber o todo,
assegurada pelos fios metodoldgicos. Acredito, retomando os paragrafos anteriores, que o
interior do labirinto é um convite que a etnografia nos faz, um olhar para o outro, e entender
que, na verdade, este outro somos nos. Entdo os fios de Ariadne, o labirinto e Teseu, sdo
metéforas para essa jornada que nos coloca diante de nossas questoes.

O questionamento que permanece é: como entender o inicio e o fim de uma pesquisa em

um contexto de proximidade? Nao foi facil responder essa pergunta, pois durante
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a pesquisa circulei por cerca de sete eventos, alguns produzidos pelos agentes culturais da
cidade, outros pela Secretaria de Educacdo e Cultura, e até mesmo pela prefeitura. Os
movimentos artisticos e culturais ndo sdo homogéneos; pelo contrério, possuem dindmicas
internas de divisdes e aproximacdes, estando em constante movimento, seja pela mobilizacao
dos fazedores culturais, pelos projetos da prefeitura ou pelo Governo Federal.

Minhas vas tentativas de “nao fazer mais campo’ ou “encerrar a pesquisa’” nao poderiam
se concretizar, pois o cenario das politicas culturais de Itaguai continuaria em movimento. Os
desafios que encaramos quando pesquisamos algo proximo, e que segue em movimento
independente da nossa presenca, podem comecar ndo apenas pelo estranhamento desse mundo
intimo, mas pela dificuldade de entender os fins da pesquisa quando ndo saimos da ilha.

Nesse tempo de pesquisa circulei em eventos, alguns produzidos pelos ‘agentes
culturais’ da cidade (termo émico), outros produzidos pela Secretaria de Educacgéo e Cultura,
e/ou Secretaria de Eventos. A todo momento, falas, acGes me acionavam questdes e a
antropologa em campo — como diz Carly Machado: “é bicho ansioso que quer estar em todos
os lugares ao mesmo tempo” — mas mais uma vez me vi limitada, pelo tempo, recursos e
conciliacdo com a vida cotidiana. Para além das reflexdes, os eventos em que estive presente,
foram:

e Exposicdo do Acervo Familiar de Lélia Gonzalez, organizado pela prefeitura na Casa de
Cultura, centro de Itaguai, em conjunto do Instituto Jair D’Ogum,;

e Exposicdo de Carnaval, organizado pela prefeitura, Teatro Municipal Marilu Ferreira;

o Festival de Teatro da Feira, na Feira Agropecuéria, organizado pela Coletiva
Despertando, patrocinio Lei Aldir Blanc de Auxilio Emergencial a Cultura; divulgacédo
do Festival de Teatro da Feira, organizado pela Coletiva, patrocinio Lei Aldir Blanc de
Auxilio Emergencial a Cultura;

e Dia da Consciéncia Negra, organizado pelo Rua Educa e AME, Bairro do Engenho —
AME, auto-organizado;

e Conferéncia Popular de Cultura, local: II¢ D’Oxum Apard, Santa Candida, auto-
organizado;

e FOrum de Cultura, Escola de Danca, centro de Itaguai, organizado pela prefeitura,
atraveés da Subsecretaria de Educacéo e Cultura;

Expo de 2022, 2023 e 2024 Prefeitura, pela Secretaria de Eventos.



19

Para fins desta pesquisa, escolhi trés eventos para trabalhar ao longo dos trés capitulos
desta dissertagdo. Os eventos escolhidos foram: Primeira Conferéncia Popular de Cultura do
ano de 2021, Expo Itaguai do ano de 2022, e Arena Cultural dentro do evento da Expo.

No primeiro capitulo, intitulado “O Mar, o Asfalto, as familias e a Expo”, pretendo
trazer olhares sobre o territdrio de Itaguai e evidenciar as disputas entrelagadas pela construcao
do aniversario da cidade a partir da Expo e a sua transformagao. No segundo capitulo “Fazer e
Estar na ‘Cultura’”, pretendo trazer a movimentagéo dos agentes culturais da cidade, disputando
as formas de gestao da cultura através do conselho municipal de politicas culturais, além de um
debate antropoldgico sobre cultura. O terceiro capitulo “Um Negdcio de ‘Cultura’”, abordara o
aspecto mercadoldgico da gestdo cultural, e como eventos como a Expo, e seus cercadinhos de
cultura chamados Arena Cultural, servem como instrumentos para a execucdo de um projeto

politico de poder.
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CAPITULO 1-0 MAR, O ASFALTO, AS FAMILIAS E A EXPO

Nessa terra tem Palmeiras,
tudo que se planta d4,

s6 malandro ndo se planta
e tem Malandro pra dana.

(Nieda Nepumoceno)

Neste capitulo, proponho uma reflex&o sobre a cidade de Itaguai a partir da dindmica de
seus eventos. Comec¢o pensando sobre a Expo, trazendo o seu cendrio e discutindo como seu
modelo atual foi sendo montado ao longo do tempo. Para isso, abordo lembrancas de pessoas a
minha volta, como da minha familia e de meus amigos. Além disso, uso a ideia de vestigios para
apontar os fragmentos dessas historias que me encontraram ao longo da pesquisa. Digo “me
encontraram” porque, muitas vezes, a pesquisa tomou seu fluxo, e eu apenas entendi como seguir
com ela. Em outros momentos, estive em busca dessa pesquisa, tentando elaborar como esse

presente carrega parte desses vestigios, em lugares como a Expo.

1.1 AEXPO

O trecho a seguir € uma descricdo do espaco da Expo Itaguai 2022, das sensacOes
(cheiros, sons, imagens) e da line up® do evento. Apresentarei uma ida ao evento na noite de
apresentacdo das Feminejas Maiara e Maraisa, mas também o cendrio do evento.

A Expo? acontece em uma érea ao lado do Parque Municipal da cidade, em um grande
espaco de chdo de terra com gramado, margeado por um rio. O espaco todo é cercado, ndo sé
pelo rio, mas também por cercas que pareciam telhas de aluminio. A entrada tem um grande
portdo, com uma série de pequenos portais com aparelhos para deteccdo de metais. Uma série

de profissionais de seguranga com esses instrumentos analisavam as pessoas que passavam,

! Disponivel em: https://expoitaguai.com.br/. Acesso em: 03 jul. 2022. A programag&o no site se atualiza conforme
0s anos passam, sem deixar um registro historico.

2 A Expo é o evento que comemora o aniversario de emancipagéo politica da cidade que ocorreu na data de 05 de
julho de 1818. Antes dessa data era ainda compreendida como Pardquia e passa a condicdo de Vila de Sao Francisco
Xavier de Itaguai.
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parando umas e outras. Existiam alguns outros profissionais com coletes e emblemas da
prefeitura e identificadores do conselho tutelar, rotulando menores de idade.

Antes do portal, para chegar no evento, uma série de vendedores ambulantes circulam
pelo espaco, iniciando 0 que seria 0 evento, faixas escritas com o nome dos artistas do palco
principal que se apresentariam naquele dia, a venda de doces, chicletes, cigarros, copos e afins.
Isso porque dentro do espaco, seria tudo muito mais caro, e do lado de fora um tanto quanto
mais barato. Assim, o dentro e fora se articulavam, separados por uma cerca, detectores de metal
e uma diferenca de precos significativa.

O interessante é perceber que de alguma forma esse evento organiza a cidade. Mesmo
aqueles que ndo participam diretamente se percebem de alguma maneira impactados. 1sso
porque uma série de promocgbes de roupas, prestacdo de servicos (como maquiagem e
transporte), se tornam ainda mais divulgaveis. Varios influencers da cidade de Itaguai fizeram
reels e videos mostrando possiveis looks para a ida no evento. E inegavel o impacto que existe
sobre o comércio da cidade.

O espaco do evento contava com trés palcos e existiam alguns outros setores como:
Arena Cultural, Arena da Educacdo, Espaco Ativacio Cultural, Area da Agricultura,
Fazendinha, Prova do Lago, Desenvolvimento Econdmico, Caravana da Tecnologia, Boate,
Exposicdes e Rodeios.

Na entrada do evento, um tanel em formato triangular com fotografias nas partes
internas, imagens de seus pontos turisticos como a Serra do Matoso, bairros litordneos como a
Ilha da Madeira e Coroa Grande, e Mazomba, um bairro mais rural. Lugares conhecidos pelas
praias, registrados por imagens aéreas, ilustrando os bares, cachoeiras e rios. E importante notar
que tanto as praias como as cachoeiras ja sofrem com algum impacto ambiental ha alguns anos.
A Tlha da Madeira, por exemplo, em algumas publicagdes, ¢ lida como um uma “zona de
sacrificio”, devido ao forte impacto da industrializagao.

As imagens produzidas ali, naquele tinel, eram sobre 0 que se queria mostrar, um recorte
(como qualquer fotografia), de um lugar turistico, mas pouco se mostrava sobre os conflitos
ambientais presentes, tais como a diminuic¢do da presenca de peixes na regido, atingindo toda
uma economia que girava no entorno da pesca artesanal. Isso pode ser melhor visto na
dissertacdo de Alissandra Pinheiro Lopes (2013a) “Territorialidades em conflito na Baia de
Sepetiba, Rio de Janeiro, Brasil. Estudo de caso dos conflitos entre os pescadores artesanais e
0 porto da Companhia Siderurgica do Atlantico (ThyssenKrupp CSA)”. A dissertacdo tem como
tema o sentimento de perda da comunidade tradicional do bairro. A autora também escreve

sobre as questdes ambientais pertinentes ao local. E entdo, o lugar que, em fotografias parece



22

um paraiso ecologico, viveu e vive essa intervencdo, tornando-o algo distante do retratado
naquelas imagens.

Ainda na entrada do evento, uma gigante fila se estendia para a entrada com menores de
idade, cadastrados pelo conselho tutelar junto com seus responsaveis. Ao lado dessa, antes de
atravessar o portal, uma area com uma lona, palco, mesas e barracas com diversos quitutes sendo
vendidos como maca do amor, trufas, cocadas, salsichdes, churrascos, cervejas e drinks,
nomeado Terreiréo.

Apds atravessar o portal do evento, uma rua de terra que direcionava até os fundos do
evento ao lado esquerdo: barracas com drinks, lanchonetes, exposicao de acessorios e 0 palco
menor chamado Quiva. Nesse lado esquerdo também estavam a Arena da Educacdo, Arena
Cultural, Ita Artes (exposicdo e venda de objetos artisticos), e um stand da Ativacdo Cultural.
Do lado direito, o parque de diversdes com brinquedos, e mais a frente a area do palco chamado
Laia, no qual as atracfes protagonistas estavam concentradas, com o camarote. Nos fundos do
evento, o Palco Itinga, e uma série de atracBes agropecuarias, a area do Rodeio, junto com o
estacionamento, uma exposicao de veiculos usados na agroinddstria, alguns stands de turismo
rural em conjunto com os stands da Secretaria do Meio Ambiente e o Instituto ECOMAR?,

A Expo 22 ocorre em cenario pés-pandémico, e também seguida da escolha dos
conselheiros de cultura para a gestdo no ano de 2022 até 2023, quando os primeiros conselheiros
escolhidos pela “sociedade civil” (termo €mico, para dizer sobre todos que ndo estao trabalhando
na prefeitura) para ocuparem as cadeiras do conselho, de fato puderam estar la. Até entdo, eram
apenas servidores do municipio escolhidos pela gestdo para a ocupa¢do do conselho. Eu ndo
posso afirmar que, com a entrada destes novos ocupantes, a Arena ganhe um formato no qual os
artistas passam a ser pagos, mas posso levantar esta hipdtese visto que, além de tudo,
vivenciamos um evento critico com a pandemia de Covid-19, que impactou diretamente o setor
de “cultura”. Lembrando que este setor ja estava em um periodo fragil desde o desmonte da
cultura em 2016, quando o ministério foi extinto e jogado da pasta de turismo para a pasta de
cidadania, e depois para a educacéo.

Os nomes dos palcos foram colocados a partir de personagens do mito de fundacéo da
cidade: Laia, Quiva e Itinga. Os dois primeiros nomes sdo Personalidades presentes neste mito
de fundacéo, responsaveis por fundar as fronteiras da cidade e por guerrearem em conjunto dos
outros aldeados contra as ameacas de territorios vizinhos, como a Fazenda de Santa Cruz. Quiva

e Laia sdo parte de uma narrativa romantica, na qual 0 “indio mais forte e a india mais bela”

3 Disponivel em: https://fecomarufrj.com.br/. Acesso em: 07 nov. 2022.
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formaram este casal heroico que lutou pelo seu territorio e sua populagdo, chamada entéo de
Itinga. Na ornamentacéo destes palcos existia uma tentativa de implementacéo de grafismos de
povos indigenas.

O palco Laia era o protagonista e também maior em termos de aparelhagem de som,
iluminacdo, e localizacdo no espaco do evento, recebendo atracGes tais como: DJ Gigga, Maraia
e Maraisa (cantoras conhecidas como Feminejas); Dj Just Mike e Capital Inicial; Elaine Martins,
Eli Soares e Anderson Freire (cantores Gospel); Dj Thiago Hippolito e Simone e Simaria; Dj
Mario Vilela e Jodo Gomes; DJ Ric Rulien e Luan Santanna.

No Palco Quiva, existiam as atracOes coadjuvantes: Priscilla Moraes e Mumuzinho;
Imagina Samba e Batucada DU Nosso Bloco; VVou Pro Sereno; Swing e Simpatia; Henry Fabiano
e Grupo Reluz; Gabriel Lima e Gamadinho;

Antes ou depois dos shows principais de cada um dos palcos havia uma playlist que
tocava hip-hop, axé, musica eletrdnica e os hits do ano, passando assim por uma diversidade
musical, para além das atracOes centrais do evento. Essa variedade enfatiza ainda mais a
dimensdo da experiéncia, que faz parte também do slogan da Expo Itaguai: “venha viver essa
experiéncia”. Entdo, a escolha dos shows do palco principal, a sonorizacdo dos outros espacos,

acompanha também a ideia da experiéncia que esses espetaculos poderiam causar.

1.3 AEXPO (BEM) ANTES DE 2023

Ha 30 anos a Expo Itaguai faz parte do calendario anual de quem mora na cidade. E,
como moradora, 0 evento também faz parte da minha histéria. Entdo, contar essa historia é, por
um lado, lembrar dos momentos da minha infancia. O evento era anunciado quando, ao passar-
se no calgaddo, ou no ponto da “estacao” (antiga estacdo ferroviaria desativada, mas que
atualmente funciona como casa de cultura), era possivel ver as grandes estruturas do evento
sendo montadas. A ansiedade era gritante, pois 0s brinquedos como rodas gigantes, montanhas-
russas, carrinhos bate-bate chegariam na cidade. Evidentemente o tempo passou, e quando
chegou a adolescéncia os atrativos passaram a ser outros: ir ao show de um cantor famoso, ou
poder experimentar as possibilidades que o evento oferecia para a juventude quase adulta, como
bebidas alcodlicas, flerte, sair com os amigos, etc.

Apesar de a Expo fazer parte da minha historia, eu conheci a historia desse evento como

um presente do acaso: quando fiz um trabalho de campo, assinando como roteirista e
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pesquisadora do filme “Samba da Comunidade®”. O campo aconteceu no ano de 2022, e o filme
conta sobre os antigos carnavais da cidade. Este curta documental foi idealizado por Mariana
Castro, minha amiga e produtora cultural da cidade. O filme foi premiado no edital da Retomada
Cultural organizado pela SECEC®. Neste mesmo trabalho, fiz uma pesquisa documental no
acervo pessoal desta amiga, e além de dados sobre os antigos carnavais, acabei encontrando
recortes de uma reportagem do jornal Atual sobre os anos 90 que contava a historia da Expo
Itaguai.

A reportagem, que foi publicada no inicio dos anos 2000, faz uma retrospectiva da
década de 90 e conta a transformacao do aniversario da cidade: a festividade costumava ser um
cortejo com a exibicdo do que havia sido produzido pelos agricultores locais. Seu trajeto era
pela avenida principal da cidade, e finalizava na Praca Vicente Cicarino, até hoje a praca central
de Itaguai. E o cortejo ao chegar nessa praca, popularmente chamada de pracinha, existiam
apresentacdes musicais de artistas locais. Ocorria ainda uma competicdo entre esses artistas, e
a premiacdo era uma lata de goiabada, ou de alguma outra fruta da estacao.

Nos anos 90, com o governo do prefeito Benedito Amorim, a comemoracdo da cidade
se transformou, arriscaria dizer, seguindo os moldes da industria cultural. A exposicdo dos
agricultores da cidade na praca central, chamada popularmente de “pracinha”, deixa de ser o
protagonista do evento, e passa para as apresentacdes desses artistas de renome nacional e
entretenimentos diversos, repletos de experiéncias sensoriais. O que antes eram 0s moradores
se apresentando e até mesmo disputando por premiacdes® no evento de aniversario de
emancipacdo da cidade, se torna um outro tipo de evento. O recorte do jornal apresentado pela
Figura 1 conta que a mudanca do aniversario da cidade aconteceu ainda em 1993, numa proposta

de transformacao “do velho ao novo”.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6ybe03Y DwjE&t=49s. Acesso em 09 set. 2024.

5 Secretaria do Estado de Cultura e Economia Criativa.

& As premiacgBes ocorriam entre os artistas que se apresentavam e geralmente ganhavam uma lata de goiabada, ou
algum outro doce da estagdo. O intuito, pelo que entendi, era estimular competitivamente a participacao das pessoas
no evento.



https://www.youtube.com/watch?v=6ybe03YDwjE&t=49s
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A idealizacdo da Expo ocorreu a partir do movimento do secretario de Turismo da época,
Paulo Alexandre. O ponto de virada colocado por esse secretario indicava que, além de uma
premiagdo, a cidade contava “apenas” com as apresentagdes dos artistas locais durante a noite
na praga principal da cidade, nas palavras do secretario, “0 evento era limitado”. Assim, o
modelo promovido na Expo como uma nova forma de evento expandia para novas formas de

fazer a politica de eventos da cidade, para uma dimenséo ainda mais sensorial.

Figural - Fotografia pagina de jornal — Acervo essoal de Mariana Castro

Aos poucos a Expo foi se transformando de tal maneira, que as apresentacdes também
se modificaram. Além dos shows de artistas de renome nacional, foram acrescentados a
vaquejada e o rodeio. Das primeiras comemoragdes de aniversario de emancipacdo da cidade,
manteve-se a exposicao agropecuaria, mas a ela foi acrescido um parque de diversdes e uma

corrida de motocross.
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Esta mesma matéria ainda mostra a importéancia da consolidacao dessa criacao, quando
enfatiza que a Expo se torna parte do calendério oficial da cidade, ndo pelo aniversario de
emancipacdo, mas pelos atrativos que chegam a partir do evento. Com o evento, a circulacdo de
pessoas se torna ainda mais intensa devido a vinda de residentes de outras cidades para viver a
Expo.

Em 1991, se discutia sobre a chegada do complexo petroquimico em ltaguai’, projeto
que acabou nao se consolidando, mas deixou um rastro de assassinatos na cidade. A monografia
de Huri Henrigue Paz da Costa (2021) intitulada ““Voto de sangue: mapeamento dos assassinatos
de politicos no Estado do Rio de Janeiro (1988-2020)%, relata uma série de assassinatos
politicos que ocorreram no estado do Rio de Janeiro. O autor escreveu sobre esse periodo no
qual a cidade de Itaguai vivenciou esses crimes politicos. Lembro de ouvir meus pais e avos
chamando Itaguai de termos como: cidade de “Marlboro” ¢ dos “Bangs-Bangs”, em referéncia
aos filmes de faroeste populares nos anos 80. Em 1993, apds estes assassinatos, e também com
ando construcdo do polo petroquimico, cria-se uma nova forma de comemorar o aniversario de
emancipacao de Itaguali, através da chamada Expo.

Ao longo destes 30 anos de existéncia, a Expo ndo necessariamente foi ininterrupta
aconteceram interrupgdes e variacdes no modelo: em alguns anos houve cobranca de ingressos,
em outros anos nao; em alguns anos ndo chegou a acontecer o evento, como durante o periodo
da crise sanitéaria causada pelo Covid-19. Enfatizo que a primeira Expo que fiz o trabalho de
campo, que estd sendo apresentada ao longo deste capitulo, é a primeira no pds-pandemia,
quando todas as vacinas ja haviam sido disponibilizadas e 0 uso de méascaras e alcool em gel ja
ndo faziam parte do cotidiano. Na época, o secretario de Eventos Fabinho Rocha “Prime” usava
o seguinte argumento: “O povo de Itaguai merece voltar a ser feliz de novo”.

A Expo de 2022 foi marcada por transformacoes significativas, tais como as alteracfes
nos nomes dos palcos, a identidade visual utilizada no espaco do evento, e a insercao de espacos
como a Arena Cultural, Arena da Educacéo e Arena da Ativacdo Cultural. Estes espacos ndo
eram comuns nas Expos anteriores.

A Arena Cultural também inseriu os artistas da cidade em sua programagdo, com um

caché de pagamento, 0 que até entdo ndo era comum. Nas Expos anteriores a pandemia, até

7 No ano de 1991, discutia-se a chegada do Polo Petroquimico em Itaguai e como isso significaria uma série de
investimentos e melhorias na cidade, na perspectiva do prefeito Abelardo Goulart. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=%22Abeilard%20Goulart%22&p
asta=an0%20199&pagfis=7789. Acesso em: 09 nov. 2024.

8 Nesta monografia, Huri Henrique Paz da Costa apresenta, além de Itaguai, outros municipios onde esses
assassinatos politicos ocorrem, contextualizando o cenario politico em que esses crimes ocorreram.



https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=%22Abeilard%20Goulart%22&pasta=ano%20199&pagfis=7789%20
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=%22Abeilard%20Goulart%22&pasta=ano%20199&pagfis=7789%20
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mesmo na vez em que me apresentei com a turma de teatro que fazia parte em 2014, existia uma
lona cultural com apresentagdes das turmas dos cursos ofertados pelo Teatro Municipal da cidade
e essa apresentacdo era sem pagamento de caché para os artistas, apenas um ‘lanchinho’, ‘no
amor’. Em outros momentos, existiam, nessa mesma lona cultural, apresentacao de artistas de

renome nacional como Zeca Baleiro e Elza Soares.

1.4 HISTORIAS DE ITAGUAI

1.4.1 Indigenas

Durante minha busca por materiais tedricos sobre Itaguai e producgdes artistico-culturais
sobre a cidade, encontrei alguns trabalhos sobre o livro “O Alienista® de Machado de Assis.
Esses trabalhos sdo leituras dentro das areas de literatura, arte, educacao e filosofia sobre a obra
de Machado, e envolvem as questdes elencadas na obra, como a loucura e 0 encarceramento, ou
entdo, criticas sobre o fazer cientifico. Ndo pretendo apresentar aqui o denso material
encontrado, mas deixo algumas referéncias: Cruz (2015), j& traz uma abordagem, a partir do
olhar da psicologia social, sobre a medicalizacao e a producdo de identidade, institucionalizagdo
que constroi o enredo do conto. O trabalho de Vieira et al. (2016), traz uma analise sobre a
adaptacdo da obra machadiana para os quadrinhos, e como essas adaptacdes para diferentes
midias podem contribuir para a leitura no &mbito da educacédo. A dissertacdo de Abdala (2013)
aponta sobre como a narrativa machadiana constr6i um universo implicito que esconde criticas
ao que é chamado neste trabalho de realidade objetiva. Borba (2015) ja aponta sobre 0s conceitos
e as estratégias narrativas do mago das palavras, Machado de Assis, na obra “O Alienista”.

Em um levantamento bibliografico sobre a producéo cultural na cidade, me deparei com
a dissertacdo de mestrado do historiador Glauber dos Anjos (2020), intitulada “Quiva e Laia:

protagonismo indigena nas aulas de Histdria através de uma narrativa da cidade de Itaguai/RJ”.

® Neste conto, Simdo Bacamarte, o médico chamado de Alienista, cria uma casa de Orates em ltaguai, na qual os
loucos da cidade vao presos. Aos poucos, ele vai prendendo cada morador alegando que uma série de manias eram
sinais de um diagnostico de loucura. Esse movimento do médico ndo fica sem reacdo, pois alguns moradores se
revoltam contra a empreitada, mas também véo presos. Até que, no final, Simdo Bacamarte prende a si mesmo,
visto que ele era o ser humano perfeito, sem os tracos de loucura que ele tanto procurava.
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O autor apresenta como iniciou nesse campo de pesquisa, explicando como as aulas de histéria
poderiam se tornar um lugar para uma educacgéo antirracista, abordando o mito de fundacao da
cidade, Quiva e Laid. Em seu texto, conta como conheceu 0 mito: por meio de uma cartilha de
um evento chamado “Ativagdo Cultural”, que comemorava 0s 200 anos de surgimento da
cidade. O pesquisador relata algumas apresentacdes artisticas nas quais 0s povos indigenas, que
deram origem ao mito de criacdo da cidade, foram performados de forma caricata.

O mito conta a historia de Quiva e Laia, um casal pertencente a povos indigenas
diferentes, mas que teriam se encontrado em um aldeamento Jesuita. Neste mito, que faz parte
da historia oral da cidade, Quiva, o ‘indio’ mais forte, e Laia, a mais bela, se encontram ¢ se
casam. Para terem seu aldeamento, o casal percorre entdo as fronteiras do territorio hoje
conhecido como Itaguai. Os nomes destes personagens passaram a ser usados nos palcos da
Expo Itaguai: o Palco Laia recebe os artistas de renome nacional, enquanto o Palco Quiva,
artistas de circulacdo estadual.

De alguma forma, penso que esse mito faz alusdao também a um certo ideal nacionalista
e romantico, que vigorou e ainda existe no Brasil. Uma camuflagem das violéncias causadas
pelas campanhas jesuiticas aos povos indigenas em prol de uma “integra¢do”, em uma proposta
de ‘apaziguamento’. Quiva e Laia fazem parte dessa narrativa romantica, as imagens formadas
sobre eles correspondem a um tipo ideal de personificacdo indigena, criando um outro, um lugar
de alteridade. Jodo Pacheco de Oliveira (2022) nos convida a refletir sobre essa percepcdo
romantica e idilica que os povos indigenas acabam por receber, e como isso tem relacdo com
dindmicas territoriais. Ele traz o olhar das politicas de territorio e de gestdo de popula¢des desde
a colonizacgéo, principalmente trazendo a percepcdo das elites sobre estes povos, como 0s
“outros”. Ainda, como esses projetos nacionalistas e romanticos da constru¢do de uma “raga”
brasileira, nos quais os povos indigenas deixam de ser vistos desta forma e se tornam “mesti¢os”.
Longe de significar o fim do sofrimento e dos exterminios, a politica de morte direcionada para
estes povos se perpetuou, mesmo quando o decreto oficial ndo estava mais em vigor: “O governo
portugués exigia a submissdo militar e a conversdo religiosa, mesmo que com o risco de um
possivel exterminio, atribuindo a tais a¢des (que chamavam de ‘pacificagdo’) uma motivacao
humanitéria e redentora.” (Oliveira, 2022, p.23).

Durante esse momento da pesquisa, em que procurava material tedrico sobre Itaguai,
encontrei também alguns artigos e dissertacdes sobre o periodo colonial. Estes apresentam uma
perspectiva de formacdo da cidade, e a construcdo do que se entende hoje como territorio

Itaguaiense. Muitos artigos retratam o periodo da escravizagdo, assim como o0s bardes e
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coronéis da regido. Mas ndo me debrucarei sobre essas leituras; apenas considero relevante

indicar que existe um farto material sobre esses assuntos™®.

1.4.2 “Mas, a qual familia vocé pertence mesmo”

A pergunta deste subtitulo me foi feita durante uma entrevista, quando pesquisava sobre
0s carnavais antigos da cidade para o filme citado logo nas primeiras paginas do Capitulo 1. Um
dos entrevistados, ex-vereador que fez parte desses carnavais, ao fim da entrevista me
perguntou: “Mas, a qual familia vocé pertence? ”. A pergunta me deixou encabulada, ja que até
entdo essa logica das familias sempre me pareceu algo distante, ou até mesmo ultrapassado,
porém, me fez refletir sobre Vestigios de Cidade que ainda existem por Itaguai.

O tempo é um elemento de transformacgdo importante nesse contexto, que auxilia no
estabelecimento e esquecimento de muitas histdrias, deixando vestigios. De acordo com Walter
Benjamin (2009), vestigios sdo o resultado desse agenciamento do tempo. E aquilo que sobra,
em meio a tanta informacdo; os vestigios, sdo as sobras da transformacao dos espacos, paisagens,
e também aquilo que sobra na memdria. Acredito também, que esse vestigio seja parte de uma
sombra colonial de uma ferida ainda aberta. Para melhor costurar essa ideia, apresento Grada
Kilomba (2020, p.1), que nos diz que “O colonialismo é uma ferida que nunca foi tratada. Uma

ferida que doi sempre, por vezes infecta e outras vezes Sangra.”.

10 Nestes artigos, fala-se tanto sobre o aldeamento da cidade, que comeca a existir a partir do encontro entre Jesuitas
e povos originarios aldeados, formando o entdo chamado Aldeamento Sdo Francisco Xavier de Itaguai ainda no
século XVII, quanto sobre como algumas elites argumentam a extin¢do destes povos a partir do (violento) projeto
de miscigenacgdo (Ferreira, 2016). Ha ainda pesquisas sobre 0s povos originarios e a relacdo com o territério de
Itaguai (Moreira, 2010; 2011; 2015) e (Almeida, 2013), e sobre as redes de trabalho escravizado que envolviam
também as populagdes originarias (Campos, 2014). Destacam-se estudos sobre a relagdo de uso de mdo de obra de
pessoas escravizadas no territério (Oliveira, 2014; 2015) e sobre as senhoras e senhores de pessoas escravizadas da
regido (Figueiredo, 2018), (Alves, 2018) e (Ruiz, 1997; 2014). Alguns desses artigos tem uma escrita que entendo
como limitadas, e que corroboram para uma série de violéncias simbdlicas. Por ora, também entendo a limitagdo
que todos nos, pesquisadores, vivemos, e que muitas vezes a instrumentalizacdo para um olhar e escrita mais
cuidadosa ndo chegam a todos por uma série de questdes. Deixo esse material aqui como sinal de que existe, mas
também pontuo que precisa ser melhor cuidado.
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Figura 2 - Cortejo de Aniversario da Cidade — Acervo da ‘Prefeitura

O que chamo de logica das familias séo essas relacdes de poder em que ter o sobrenome
de algum patriarca pode fazer diferenga, uma forma de “carteirada”. Parafraseando Damatta
(2020), é uma forma de qualificar um argumento de autoridade: ao perguntar sobre minha
familia, ele gostaria de saber “com quem estava falando”. Essa frase, estudada por Damatta,
aponta vestigios de uma cidade escravocrata. Vestigios de Cidade foi um termo que aprendi com
Nildamara Torres, quando conversadvamos sobre as diversas cidades existentes em Itaguai: a
cidade dessas familias, a cidade dos artistas, a cidade das indUstrias, a cidade agropecuaria, e
que de alguma forma ocupam o mesmo espaco. Estes vestigios revelam cidades sobrepostas, de
alguma maneira amalgamadas, que se deixam aparecer durante conversas como essa, ha qual o
seu lado provinciano se faz presente. Seria essa a cidade dos coronéis e dos colonos, mas que
também se atualiza em novas roupagens, em uma cidade industrial, projetando uma imagem
rural em eventos como a Expo, com seus tratores e vaquejadas.

Quando sou indagada sobre minha familia, sou questionada sobre meu lugar nesta logica
das familias, sobre os interesses da minha familia, ndo sobre meus interesses. A pergunta sobre
minha familia era também para enfatizar que ndo pertenco a esse lugar, dizendo, através dos
siléncios, que pessoas como eu pertenciam aos “sem familia”, lugar de auséncia: se ele, na figura
do patriarca, ndo conhecia a familia a qual eu “pertencia”, ela ndo existia. Ao perguntar sobre a
minha familia, o ex-vereador tenta reafirmar seu lugar de poder.

Em muitos momentos desta pesquisa me vi lidando com a categoria familia, geralmente
apresentada pelo sobrenome do patriarca. Alguns nomes desses patriarcas se fazem presente na

cidade até hoje, seja ocupando cargos politicos, como proprietarios de empresas, ou como donos
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de terras. A légica da familia perpetua: no passado ajudaram a mobilizar um carnaval da cidade,
cedendo espagos, recursos para as montagens das alegorias carnavalescas, instrumentos
musicais, ou fazendo as composi¢des. E também tornava possivel o cortejo de aniversario da
cidade, como ilustra a figura 2. Boa parte destas pessoas pertenciam a uma certa classe média
Itaguaiense, com acesso a bens de servi¢co e consumo. Portanto, quando o tal ex-vereador
pergunta “a qual familia vocé pertence?”, ele indaga qual ¢ o meu lugar nessas relacdes, e,
principalmente, quem ¢ o responsavel pela minha “tutela”. Com isso, ndo ¢ dificil imaginar

como ocorrem algumas das dindmicas e os vestigios coloniais que essa cidade deixa.

1.4.3 O asfalto

A mobilidade urbana é um grande desafio em Itaguai. Esta realidade afeta diretamente
como se vive (ou se consome) a produgéo cultural na cidade. Para melhor exemplificar esses
deslocamentos, é importante dizer que a maior parte da cidade é acessada apenas por Kombis, e
muitas vezes se faz necessario usar dois transportes para chegar em alguns pontos,
principalmente quando o deslocamento se da entre bairros periféricos. Nestes casos, é preciso
ir para o centro da cidade (de Kombi), para pegar outro transporte, e assim chegar nestes bairros.
No centro, ou “la fora”, como se costuma dizer, ficam comércios, bancos, servigos, mercados,
teatro, a prefeitura, secretarias, e outros servicos publicos e privados relevantes.

Nessa etapa de levantamento, outros materiais também foram encontrados. Tais como
uma interessante producdo sobre Baixada Fluminense (Oliveira; Silva, 2017); gestdo territorial
e conflito socioambiental (Placido, 2017); (Placido et al., 2015); Impactos ambientais (Lopes,
2013b); desenvolvimento territorial (Villela et al., 2012); (Villela et al., 2014), porto de Itaguai
(Chagas, 2015); violéncia (Campanati, 2018), producdo do espago (Santiago, 2014);
megaempreendimentos (Villela; Nascimento 2014); politicas publicas (Macedo et al., 2015);
controle e desenvolvimento social (Villela; Nascimento, 2016).

Sobre dados mais guantitativos, cabe informar que, de acordo com o censo de 2022 do
IBGE, a cidade de Itaguai conta com uma populacdo que vive em uma area majoritariamente

urbana, com uma estimativa populacional de 116.000 pessoas e tem uma extensao territorial de
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aproximadamente 282,606 kmz, possuindo 41 bairros'!. Acredito ser importante também trazer
os aparelhos culturais mantidos pela prefeitura: Pragas CEUs (Estrela do Céu), Casa de Cultura
(Centro), Teatro Municipal (Centro), Praca CEU (Chaperd), Escola de Danga e Mdsica
Chiquinha Gonzaga (Centro).

Reforco também a relevancia de olhar para o territorio e para o sentido de territério que
esta sendo trabalhado aqui. Pensando em conjunto com Oliveira (2022), territério € mais um
conceito das ciéncias sociais, abstrato, e que ndo deve ser essencializado ou naturalizado, mas
observado com suas possibilidades interpretativas. Territorializacdo ¢ um “[...] processo
politico, complexo, ocorrido em varias escalas e movido por atores, dirigidos por interesses e
ideologias muitas vezes contraditdrias [...]” e portanto “[...] falar em territdrio implica em um
trabalho de delimitacdo de comunidades politicas na pressuposi¢do de uma identidade coletiva
e no estabelecimento de direitos.” (Oliveira, 2022, p. 18). Um territorio vive constantemente em
um movimento de gestdo, e agueles que ocupam o territério negociam com essa forma de poder.
A territorializacdo € situacional.

Por isso, contrastando com esses dados mais oficiais, durante algumas conversas
informais com amigas e amigos que também residem na cidade, a leitura que se faz é que Itaguai
faz parte da Costa Verde devido a semelhanca geogréfica da cidade com as cidades de
Mangaratiba ou Angra dos Reis, por ter praias, cachoeiras e serra. Nessas mesmas conversas,
Itaguai é representada como uma cidade pequena, periférica, com lugares urbanizados, mas
predominantemente rural. Ouvi ainda uma leitura que achei muito pertinente: “Itaguai é uma
cidade pequena com os problemas de uma cidade grande, mas sem os beneficios de servicos e
oportunidades que as grandes cidades tém. ” (fala de Haroldinho HUM, grafiteiro da cidade). E
essa leitura sobre a cidade que me interessa pensar aqui.

Né&o posso deixar de enfatizar a importancia politica de assumir Itaguai como Baixada
Fluminense. N&o por uma identificacdo a partir da violéncia, como algumas leituras apresentam
sobre a baixada, mas por uma identificagdo da mobiliza¢do das pessoas que estdo no territdrio,
em uma transformacéo das leituras. Em uma postura decolonial e antirracista, entender Itaguai
como Baixada Fluminense ¢ reafirmar o historico de construcdo politico-artistico. E lembrar
que, mesmo diante de um histérico de violéncia, como sera brevemente apontado ao longo dos
meus escritos, existem historias outras de agéncia, mobilizacéo, e construcdo que ocorrem todos

os dias. E se a Baixada foi lembrada durante muito tempo como o lugar mais violento do mundo

11 para mais informacdes a respeito de dados quantitativos, olhar o Perfil Municipal de Itaguai no material
produzido pela Casa Fluminense, disponivel em https://casafluminense.org.br/wp-content/uploads/2024/09/Perfil -
Itaguai.pdf. Acesso em: 20 nov. 2024.



https://casafluminense.org.br/wp-content/uploads/2024/09/Perfil-Itaguai.pdf
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(Alves, 1998), trazer a producdo cultural circunscrita nesse territorio é também mobilizar uma
contra-narrativa do que ¢ a Baixada.

Embora a mobilidade cotidiana dos moradores de Itaguai apresente desafios, essa mesma
cidade é cortada por importantes estradas, como a Rio-Santos, que liga a cidade do Rio de
Janeiro, a partir do bairro de Santa Cruz (extrema zona-oeste) que faz divisa com Itaguai, até a
cidade de Santos, Sdo Paulo; e o Arco Metropolitano, que conecta as cidades da Baixada
Fluminense: Itaguai, Seropédica, Paracambi, Nova Iguacu, Duque de Caxias, Magé e
Guapimirim.

Passam por Itaguai também algumas vias ferroviérias (Figura 3) que, até meados dos
anos 70, faziam o transporte de pessoas, mas com o projeto de modernizagdo, se tornaram
transporte de carga, prioritariamente de minério e itens industriais. Ironicamente, ou ndo, cresci
ouvindo historias do meu avd sobre o trem de passageiros, a época chamado Macaquinho, 0
qual ele utilizava para ir a trabalho nas cidades litordneas como Mangaratiba e Angra dos Reis,
fazer parte da mao de obra da construcdo civil da época. Na figura 3, consta a imagem da estacdo
ferroviaria de Itaguai ainda nos anos 70. Depois de sua desativacdo, passou a ser a casa de
cultura, com uma biblioteca, casa do artesdo e ainda no ano de 2024 se tornou a sede da

secretaria de cultura do municipio.

As construcdes da Rio-Santos e do Arco Metropolitano fazem parte de um projeto de
nacao, e foram estratégicos em momentos especificos. A Rio-Santos fez parte de um projeto de
modernizacao elaborado ainda nos anos 60, e executado a partir dos anos 70, durante o regime
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militar. Segundo Fontanelli (2019), essa estrada é parte do projeto conservador de modernizagéo
que ocorreu durante a ditadura militar de Costa e Silva (1967-1969) e Médice (1969-1974). A
implantagdo desta estrada ndo se deu de maneira pacifica, mas através de uma série de violagdes:
de direitos, ao uso da terra, a expulsdo compulsoria, e até mesmo formas de violagcdo mais sutis,
como inviabilizacdo do trabalho no local. 1sso ocorreu com alguns pescadores, pequenos

agricultores e donos de pequenas mercearias:

Por essas historias de violagdo aos direitos e centenas de outras que se sucederam com
a construcdo da estrada, podemos considerar que a Rio-Santos é uma pequena parte de
um processo mais abrangente, que caracteriza um projeto de modernizacdo e que, na
pratica, se sucedeu de modo autoritario e arbitrario, favorecendo os empresarios e
desconsiderando as populacdes afetadas. (Fontanelli, 2019, p. 45)

A pesquisa de Fontanelli (2019) trata do litoral norte de Sdo Paulo e do litoral sul do Rio
de Janeiro, ndo trazendo dados mais especificos sobre Itaguai no periodo de construcdo da Rio-
Santos (BR-101). Mas deixo aqui como uma reflexo possivel sobre como esta pode ter ocorrido
em ltaguai, visto que ndo encontrei dados a respeito da obra neste trecho.

A construcdo do Arco Metropolitano ocorreu durante a execucdo do Programa de
Aceleracdo de Crescimento (PAC) a partir dos anos 2000, ja na era do Governo Lula, sob o
comando do Ministério da Casa Civil de Dilma Rousseff, conhecida na época como a mée do
PAC. Esta estrada foi inaugurada em 2014, ja no fim do primeiro mandato da entdo Presidenta
Dilma Rousseff. O projeto em si data dos anos 70, mas s6 comecou a ser executado durante 0s
governos PT. Esta estrada conecta o porto de Itaguai até a Refinaria Reeduc em Duque de
Caxias. A partir desta rodovia também existem caminhos possiveis para Sdo Paulo e Minas
Gerais. A proposta da construcdo do Arco era estimular o desenvolvimento da Baixada
Fluminense, e também desafogar o fluxo de caminh&es na Avenida Brasil.

Outro ponto importante sobre a constru¢cdo do Arco Metropolitano foi a forma de
remocao das pessoas que viviam no entorno. Enquanto buscava dados sobre a construcdo do
Arco, me recordei de algo que me conecta diretamente a esta histdria: minha avé materna foi
removida devido a construgdo do Arco Metropolitano, além de vizinhos que moravam na rua
da casa dos meus pais. A rua era conectada diretamente a uma serra, que cresci subindo com
meus primos e amigos; com esse empreendimento essa subida foi se tornando gradativamente
inviavel, até que ndo fosse mais possivel. De acordo com a reportagem da Casa Fluminense, 0s

moradores no entorno do Arco foram removidos de forma compulsoria, e sem negociagdes
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justas. Os pagamentos ndo levavam em consideracdos historias, relacées, e o valor material e
imaterial que os lugares possuiam, ou mesmo a dificuldade em comprar outros terrenos, sem 0s
ajustes de valores necessarios!2. Portais de jornal como G1 e Extra apontavam a mesma situagio
em diferentes territorios da Baixada Fluminense?2,

Minha familia por parte de pai também foi removida, ainda nos anos 70, para a ocupacao
de um espacgo concedido para a CSN. As remogfes parecem ser um caso comum em Itaguai.
Ainda nos anos 70, houve a constru¢do do Porto de Itaguai, naquele periodo chamado de Porto
de Sepetiba. O porto foi construido num bairro chamado Ilha da Madeira, que era uma vila de
pescadores situada em uma ilha que se conectava ao continente via barcos de remo e de pesca.
Para a construcdo do porto, conectaram a ilha ao continente através de uma serie de
aterramentos. A reflexdo que surge é: quando os aterramentos ndo sdo s6 uma alteracdo
geografica, mas para conectar também logicas de existéncia, e se ho continente 0 movimento
era de transformacdo social e econébmico para acompanhar uma logica de capital industrial,
conectar a ilha a esse novo mundo era também soterrar uma série de processos das dindmicas
sociais locais.

Enquanto durante o governo militar a forma de remocéo das pessoas no entorno da Rio-
Santos foi através de uma violéncia direta, e até mesmo da inviabilizacdo da vida (Fontanelli,
2019), a mesma forma de violéncia se repetiu em um governo democraticamente eleito, mas
com novos figurinos. O que se da é a desvalorizacdo da vida vivida nestes territorios, por meio
de baixos pagamentos de suas propriedades, coercdes sutis e ameagas. Uma nova roupagem para
velhos problemas, e uma continua tentativa de se fazer uma cidade “dar certo”: seja uma cidade
como polo petrolifero, como a cidade do porto, ou entdo a cidade com a maior festa country do
Rio de Janeiro.

Ribeiro (2020), durante uma etnografia de um grupo de performances urbanas feitas nos
trens da Supervia do Rio de Janeiro, registra essa tentativa arbitraria de fazer uma cidade “dar
certo”, enquanto percebe os escombros das remocdes forcadas para ser a cidade olimpica, os
esforcos continuos de uma gestdo de territorios por meio da violéncia, que modificam a

paisagem urbana:

12 Disponivel em: https://casafluminense.org.br/na-mira-do-arco/. Acesso em: 12 set. 2023.

13 Disponivel em: https:/gl.globo.com/rio-de-janeiro/parceiro-rj/noticia/2011/12/moradores-da-baixada-
reclamam-de-indenizacao-para-deixar-suas-casas.html e https://extra.globo.com/noticias/rio/moradores-
reclamam-dos-baixos-valores-de-indenizacoes-oferecidas-em-areas-do-arco-metropolitano-2593199.html.

Acesso em: 09 set. 2023.
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A transformagdo da cidade em uma cidade olimpica, nos pobres sendo empurrados
para longe, nas imagens de sucesso desta cidade que tenta ‘dar certo’ desde 0 século
XIX, precisa ser contada para os lugares com presenca das Unidades de Policia
Pacificadora, como comenta um espectador. (Ribeiro, 2020, p. 19)

Sendo assim, proponho refletir sobre uma Itaguai como uma cidade que também se
atualiza, seguindo um projeto de modernidade, uma continua transformacao, seja pelas obras de
construcao de rodovias, ou pela atualizacdo dos eventos que estdo contidos nela. Agier (2015)
nos convida a imaginar a cidade a partir do seu movimento de construgéo e desconstrugdo. Sua
aposta € entender a cidade construida por aqueles que estdo nela. Assim, se ela € feita e desfeita
de maneira permanente, aqueles que estdo nela também a constroem. Esse construir a cidade, se
faz continuamente em busca de um horizonte, um lugar a ser alcancado. A resposta que Agier
propde para entender do que é feita a cidade é, entdo, 0 movimento.

Essa busca constante por um horizonte a ser alcancado cria 0 movimento do qual a cidade
é feita, muitas vezes agenciado pelas pessoas que estdo em seu interior. Por isso ndo é definitiva,
uma cidade ndo € definitiva. Até mesmo os referenciais usados para entender o que € a cidade,
também ndo sdo definitivos. Existe uma cidade dos gestores, dos megaempreendimentos e
urbanistas, mas também existe a cidade daqueles que vivem nela, por outras formas. E todos
estes servem como referéncias para se ler a cidade. O movimento é o ponto em comum entre
esta cidade formal e a cidade outra, e 0 seu desaparecimento € esta interse¢cdo. Mesmo diante de
todo esse movimento, essas cidades deixam seus vestigios, ou suas dicotomias, portanto seu
desaparecimento ndo € total. Existe algo que sobrevive nesses fins.

A partir de uma cidade que se faz pela industria de metais e logistica de transporte, para
a cidade que fica quando as luzes da industria diminuem, ou entdo, as sombras desta, a cidade
que fica é destas pessoas que circulam, sdo afetadas pelos megaprojetos, que descobrem formas
de viver em meio ao todo. Diferentemente da cidade Colonial, Idilica, Machadiana, com suas
figuras dos Bardes e Coronéis, essa Itaguai outra se expressa pelos seus carnavais de rua e pelas
intervencdes artisticas nas pragas e muros.

Quando os ouvidos se atentam é possivel conhecer histérias outras dessa cidade, tais
como as que remontam aos tempos dos festivais da cancéo e dos carnavais. Uma Itaguai sobre
a qual eu ouvi por parte dos meus avos, pais, e pais de amigos. Quando fui convidada para
participar do documentario que citei logo no inicio do capitulo, pude conhecer uma outra
Itaguai: a de Dona Mocota Baiana responsavel pela Ala das Baianas do carnaval Itaguaiense, e
também a Itaguai que tinha um Quilombo. Em prol desse filme, eu e a equipe de producéo
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percorremos outras partes da cidade para encontrar ao menos algum vestigio dessa memoria. E
importante destacar que esses locais s&o espacos de producdo de vida, resisténcia e memoria,
mas ainda sdo pouco valorizados. Carneiro e Pinheiro (2022) aponta a relevancia desses lugares
ao abordar o Cais do Valongo e seu processo de transformacao em um museu a ceu aberto. Além
disso, registros como esse se tornam mais acessiveis por estarem situados no centro de grandes
cidades, como o Rio de Janeiro. No entanto, as pesquisadoras evidenciam nesse artigo como a
patrimonializa¢do do Cais do Valongo se converte também em um objeto politico de disputa,
representando uma forma de apropriacdo por parte da prefeitura do Rio de Janeiro. O local se
torna assim uma ferramenta de marketing politico e promocéo turistica, como evidenciado no
artigo, demonstrando que o interesse por parte dos gestores se limita a propaganda, e a gestao
cotidiana para manutengédo deste patrimonio nao ocorre.

Acredito que trazer Dona Mocota Baiana e falar sobre o Quilombo, mesmo que
rapidamente, seja uma forma de deixar que estas memarias ndo se apaguem, e também enuncia-
las, em uma busca por perpetuacdo, e uma luta contra projetos de modernizacao que resultam
muitas vezes em soterrar memorias. Azevedo (2020) também observa a transformagéo do que

hoje conhecemos como o Cais do Valongo, através de um olhar benjaminiano:

As memorias circulantes enunciam suas experiéncias em apertadas sinteses e
constroem a narrativa dos oprimidos, perpetuando historia, por exemplo, em palavras
de ordem que se repetem em eventos de resisténcia para combater Slogans
reformadores que retornam. (Azevedo, 2020, p. 17)

A cidade que esta em movimento, criada por aqueles que nela vivem, se faz e refaz diante
de nossos olhos. Existe 0 movimento dessas construgcfes estruturais tais como a Rio- Santos, 0
Arco Metropolitano, o Porto de Itaguai, até mesmo as linhas de trem de transporte de carga que
alteram a paisagem visual da cidade e igualmente alteram a circulacdo no espago. Com a
construcdo dessas rodovias e a retirada do trem de passageiros, a forma de deslocamento se altera.
As pessoas que ali vivem também se relacionam com estes grandes aparatos, a sobrevivéncia se
da as suas sombras.

Proponho aqui pensar a Expo como uma pantomima desta cidade, trazendo as complexas
relacdes nelas contidas para o contexto de um evento. A percepgéo de Peirano (2002) sobre os
rituais enfatiza que sdo eventos/situacdes sociais que exageram, intensificam elementos comuns

do cotidiano. Esse sentido nos faz perceber que o aniversario de
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emancipacdo da cidade com essas proporcdes € o exagero, a intensificacdo das situacdes sociais
comuns, mas também uma acéo de um lugar que se atualiza no tempo. Desta maneira, adapta-
se aos padrdes da modernidade, mas carrega consigo vestigios de algumas tradi¢des. A Expo €
0 espetaculo que encena isso.

O aniversario da cidade, que se torna a Expo, surge a partir de apresentacdo de artistas
da cidade, na praca principal. Ela se transforma com shows que se elaboram a partir de uma
estrutura cinematografica, com uma line up que também se atualiza de acordo com o que estd
em voga. Nos anos 90, periodo em que a Expo comeca a se consolidar, o Ministério da Cultura,
ocupado por Francisco Weffort, no governo de Fernando Henrique Cardoso de Mello, lanca
uma cartilha chamada “Cultura ¢ um bom neg6cio”; portanto, ‘celebra’ também a entrada ou

consolidacdo de Itaguai neste novo mercado. A Expo € a pantomima desse modelo empreendido.
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CAPITULO 2 - FAZER E ESTAR NA “CULTURA”

“O seu medo s6 vai te dar um emprego,
mas sua coragem vai te oferecer o Mundo.”

(Filho da Mae Africa — Felipe Costa, vulgo DaVelha)

No capitulo anterior, apresentei como a cidade é atravessada pela sua inddstria, a forma
de gestdo pautada em uma ldégica de familia, ou provinciana. Caminhando com o argumento
apresentado por Agier (2015) de que a cidade é feita de movimento, pretendo ilustrar no presente
capitulo os movimentos daqueles que a fazem a partir da cultura, e disputam os fazeres da
“cultura” desse mesmo territorio. Se no capitulo anterior apresentei a cidade colonial em conflito
com a memoria indigena da cidade, o rural disputando um horizonte urbano e agro ao mesmo
tempo, no presente capitulo mostro os outros atores que estdo produzindo um movimento
quando as luzes das industrias, do agro, ou de logistica, e até mesmo as luzes do porto diminuem,
uma metafora para essa cidade outra, dos artistas. Um movimento de construcao de uma cidade
outra, da qual faco parte como moradora, artista, produtora cultural, pernalta, acrobata, dentre
tantas outras funcdes. Com essas experiéncias, leio e escrevo sobre 0 movimento que eu e meus
pares do territorio e das artes mobilizamos a partir de uma disputa do fazer politico.

O objetivo deste capitulo é apresentar como 0s artistas reorganizam os sentidos das
politicas culturais na cidade de Itaguai, e para isso, se mobilizam a partir de um encontro
chamado Primeira Conferéncia Popular de Cultura. Neste mesmo capitulo, situo meu lugar no
campo, e apresento o privilégio da perspectiva parcial de Donna Haraway (1995). Sera tracado
um debate sobre cultura dentro dos mundos da Antropologia. Além disso, como a percep¢ao
dessas ‘culturas’ se relaciona também com os projetos de poder em disputa no cenério politico

e econdmico, tornando-se um tipo de commodity em alguns casos.

2.1 UMA PESQUISADORA QUE E “DA CULTURA”

Quando os ouvidos se atentam, é possivel ouvir e conhecer historias dessa cidade que,

aos poucos, se perdem, como aquelas que remontam aos tempos dos festivais da cancéo e dos
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carnavais. Eu cresci ouvindo sobre essa Itaguai por parte dos meus avos e pais, e pais de amigos.
Quando fui convidada para participar do documentario samba da comunidade, no qual atuei
como pesquisadora, pude me aprofundar mais sobre essa outra Itaguai: a de Dona Mocota
Baiana. Conheci a Itaguai que tinha um Quilombo, e, em prol desse filme, eu e a equipe de
producdo percorremos outras partes da cidade, a procura de algum vestigio dessa memoria. Essa
descoberta foi feita a partir de uma conversa com dona Delma, também uma entrevistada para
0 Samba da Comunidade, quando ela resgata a existéncia de um Quilombo na Serra do Matoso,
em ltaguai, e como comecou a historia do samba na cidade — uma historia que se faz ausente
nos artigos académicos, hoje é contada por alguns remanescentes desses antigos movimentos.

O todo aqui dito ndo € estatico, esta sujeito as acdes do tempo enquanto cronologia, do
tempo enquanto clima e principalmente do tempo enquanto relacdo. Ribeiro (2017), ao longo
das suas caminhadas pela cidade, percebia a efemeridade dos lambes colados as paredes, suas
sobreposicdes e os desfazeres pela agéncia do tempo, ndo notava uma unidade estética quando
registrava através de fotografias essas intervengdes:

Por meio das mesmas, dialogando com a cidade onde resido, percebo a efemeridade
destas intervengdes, seja pela acdo do tempo, seja pela agdo humana, de tirar,
acrescentar, dialogar. Como notas visuais, as fotografias ndo demonstram em si uma
unidade estética, assim como as cidades e suas intervencdes também ndo o
demonstram. (Ribeiro, 2017, p. 4)

Acredito que a cidade que existe em mim foi produzida com outras pessoas que me
fazem no mundo. Néo posso dizer que é algo homogéneo, organizado, mas, assim como a cidade
tem suas sobreposi¢des, 0s artistas que atuam em Itaguai também possuem camadas. Ambos, a
cidade e os artistas, ndo estdo em um todo, fechado, mas com muita ‘mistura’, tal qual uma
aquarela, em que a defini¢do precisa de onde comega uma cor e termina outra sdo imprecisas,
pois as cores sdo dissolvidas na transi¢do, construindo uma imagem.

Construo minha trajetéria em Itaguai como artista de maneira laboral desde 2017. Mas,
nesta cidade, faco teatro desde os meus 16 anos, ou seja, desde 2009. A arte-cultura de muitos
modos fez e faz parte estruturante da minha vida; é o lugar que sempre me ampara. Minha
atuacao acontece de maneira coletiva: atuo desde 2017 na Coletiva Brincantes Crias desta Terra
e, desde 2023, da Coletiva Aquilombar.

De maneira mais Obvia, aqui me situo como parte do campo, ndo pesquisando apenas o

evento, mas o processo de consolidacdo destes eventos. Caminhando com as provocacoes



4

organizadas por Haraway (1995), fundamento meu argumento no privilégio de uma visao
parcial, ou seja, localizada no corpo da pesquisadora. O trabalho desta autora esta em pensar
nos privilégios de uma andlise que assume de maneira evidente a posicdo da(o)
pesquisadora/pesquisador em seu trabalho. 1sso porque so6 é possivel perceber com objetividade
atraves de uma visao parcial, que assume um lugar possivel de ser questionado, ou ainda
tensionado. Pois toda(o) pesquisadora/pesquisador constréi um saber mediado pela relagdo que
esta tem com o mundo, e seus marcadores de raca, classe, género e territorio, fazem parte dessa
relacdo e consequentemente de suas analises do campo.

Por assim dizer, assumir uma posicdo é assumir também que existem diversas narrativas
sobre 0 mundo, e que esta é uma delas, mediada por uma série de fatores. Ao tecer uma narrativa
sobre Itaguai, corroboro a perspectiva de Chimamanda Ngonzi Adichie (2009), em seu Ted
Talk!* no qual fala sobre os perigos de uma historia Gnica. Nessa apresentagdo, a escritora fala
como, ao longo do tempo, foram apresentadas algumas versdes de uma Unica historia sobre o
continente africano, o que ndo so era injusto, mas também violento. Quando se conta apenas
sobre as mazelas de um lugar, se cristaliza uma imagem, anulando as outras histérias de uma
vida cotidiana, narrativas alternativas com alegrias, desafios e principalmente os movimentos
daqueles que vivem ali.

Neste capitulo, pretendo expandir possibilidades de leitura sobre a cidade. Houve uma
historia Unica, homogénea e encapsulada, mas pretendo convidar a pensar outras histérias com
novas outras possibilidades que a visdo corporificada de Donna Haraway (1995) nos aponta
serem possiveis. E essa explanacdo se dard com a minha observacdo no agenciamento das
pessoas, nos fazeres politicos e suas producdes culturais. Ressalto que existem mais visdes sobre
a cidade que néo se esgotam aqui nesse trabalho, mas este escrito pode ser uma centelha para
que mais escutas, visoes, criacles e falas sejam apresentadas.

O mesmo se manifesta no debate acerca do conceito de cultura no &mbito da teoria
antropologica. Nao pretendo me alongar neste debate conceitual, amplamente abordado pelas
obras de autores como Geertz (2006), Roy Wagner (2010), Lila Abu-Lughod (2018), mas
apontarei brevemente suas percepcdes sobre cultura, mostrarei um debate conceitual que nunca
se fecha, mas sempre apresenta possibilidades interpretativas.

Geertz (2006) assume o conceito de cultura weberiano, como um interesse semiotico,

em uma tentativa de entender o mundo dentro de uma teia de significados. Este mundo possui

14 Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie _the danger of a_single_story?subtitle=en&Ing=fr&geo
=pt-br. Acesso em: 26 set. 2024.
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simbolos e signos proprios relativos a sua histdria, ele argumenta ser uma ciéncia interpretativa
em busca de significados. Desse modo, na sua percepgao, a cultura tem um papel mediador para
entendimento do mundo, mas também significa olhar de maneira totalizante para povos,
comunidades, grupos.

Para isso, Lila Abu-Lughod (2018) em “Escrita Contra a Cultura”, aponta a necessidade
de pressionar o0 uso do termo: “conceito de cultura”. Porque a ciéncia que usa este termo o faz
para criar um sentido de distanciamento, alteridade, a constru¢éo de um “outro”. Desta maneira,
o conceito de cultura cria hierarquizacdes. Além disso, esse continuo construir de “outros” €
feito por individuos que, segundo ela, ndo sdo problematizados. A figura do homem branco,
europeu (ou americano) do século XX, portanto, carrega o peso do periodo da colonizagdo. Ela
aponta que a posicionalidade do antrop6logo precisa caminhar junto a seus feitos, porque assim
é possivel entender quem fala, porque fala e sobre o que fala. Pois toda fala parte de uma posicao,
parcialidade, viés. Assim sdo construcdes de saberes posicionados. Até porque as relacGes entre
0 “eu e o outro” ou o “antropdlogo ¢ o outro” sdo entremeados pelo poder, e o conceito de
cultura pode muitas vezes reafirmar certas hierarquias e distanciamentos.

Ao passo que Roy Wagner (2010), em “A Invencdo da Cultura”, também questiona o
conceito de cultura pensando em quem usa o conceito de cultura, e como seu uso pode ser
qualificado. Assim como Abu Lughod, Wagner afirma que o termo cultura ja nasce para
qualificar uma diferenca, ou seja, dizer sobre as formas de fazer o bésico para a manutencéo da
vida. O que Wagner enfatiza € a importancia de se perceber enquanto pertencente a uma cultura,
ou melhor, o antropdlogo refletir sobre si mesmo e seu préprio modo de vida. Wagner chama
essa postura de assumir uma objetividade relativa, na qual é importante perceber as préprias
tendéncias e as limitacdes que a nossa cultura impde. Justamente neste momento do encontro €
que o contraste se da. Assim, o antropélogo percebe sua cultura, ou ela de alguma maneira se
faz visivel. Com isso posto, Wagner usa o termo invenc¢do, ao encontrar o outro a inventar a si
préprio e seu modo de viver, assim como o outro inventa a si mesmo e seu modo de viver. Ao
conjunto dessas reinvencdes, que sdao complementadas com algumas doses de exagero, se da a
nocao de cultura.

Reconheco, no entanto, ser necessario pressionar o uso do termo cultura, conceito
amplamente problematizado nas ciéncias sociais, caminhando com a Manoela Carneiro da
Cunha (2009), em seu debate sobre cultura sem aspas e com aspas, quando ela diz ser uma
categoria vernacula, e 0 que mais a interessa estd em seus usos. De acordo com Cunha (2009),
cultura e “cultura” se diferenciam quando o primeiro termo, sem aspas, refere-se a um conceito,

algo que foi observado nos primordios da antropologia e que tomava a cultura como
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“costumes”, “habitos”, ou o que a autora chama de “cultura em si”, a partir de uma percepgao
mais marxista. Quando se torna “cultura”, ou seja, o derivado, € quando se torna um objeto a
ser operado e também compartilhado — aquilo que ¢ dito e feito sobre a “cultura”. Logo, o uso
das aspas que ela aplica no decorrer do texto é também o resultado de uma construcéo
linguistica, e Cunha (2009) nos faz perceber que, quando uma lingua € autorreflexiva, possibilita
também essa transformagéo.

O termo com aspas, “cultura”, faz parte de uma possibilidade de operacdes e disputas,
tais como disputas por projetos politicos, sociais e editais para captagdo de recursos. “Cultura”
transforma-se também em commodities, debate que sera feito de maneira mais aprofundada no
terceiro capitulo. Este uso da “cultura” exige um certo exagero, uma expressao performada para
que esta entdo se torne “cultura”. Por aqui, me interessa refletir sobre os usos da “cultura” em
fazeres especificos: nas disputas sobre quem faz a cidade no ambito de suas politicas culturais.
Pretendo pensar sobre a “cultura” enquanto um objeto moldado e operacionalizado nas falas dos
interlocutores de pesquisa, tanto os meus pares artisticos, quanto na fala daqueles que ocupam

o aparato municipal. Do que ¢ feita e quem faz esta “cultura”?

2.2 APRIMEIRA CONFERENCIA POPULAR DE CULTURA DE ITAGUAI (2021)

O fazer politico neste trabalho pode ser lido por meios institucionais, isto é, como
instrumentos de um movimento consolidado pelo Estado, por exemplo, o Conselho Municipal
de Cultura, construido a partir de uma agenda coletiva elaborada pela Primeira Conferéncia
Popular de Cultura 2021 de Itaguai. O cenario a ser descrito é a construcdo da eleicdo para esse
mesmo conselho de cultura que finaliza com a elei¢ao de conselheiros da sociedade civil (termo
émico) no forum de cultura. Em seguida, sera apresentado a Arena Cultural da Expo Itaguai
2022.

A Expo entrard como elemento agregador, parte de um conjunto de elementos em
relacdo. Politicas de cultura se fazem de maneira articulada, com pontos de encaixe e interagao
com outras politicas, como as politicas de evento. Pontuo que em alguns momentos ao longo do
texto usarei termos como: agentes culturais ou fazedoras de cultura, pois sdo categorias que
fazem parte do campo. Esses termos significam pessoas que estdo mobilizadas, fazendo,
criando, gerindo tarefas deste setor.

A Primeira Conferéncia Popular de Cultura (PCPC) de Itaguai ocorreu no final do ano

de 2021, quando a maior parte da populagdo ja estava vacinada, e estdvamos nos (re) habituando
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as saidas coletivas. O uso de mascaras e alcool em gel ainda era comum em alguns espagos.
Este encontro ocorreu no terreiro I11é d’Oxum Apard, em um bairro chamado Santa Candida,
que fica em um eixo um pouco mais rural da cidade.

A proposta de mobilizacéo para este encontro, especificamente, ocorreu como resposta
a divulgacéo considerada tardia por uma parte dos fazedores de cultura para o Férum de Cultura
(FC). O evento FC foi organizado pela Secretaria de Educacéo e Cultura, e nele aconteceria
também a eleicdo de representantes para o Conselho Municipal. Tanto o Férum quanto a elei¢do
para 0 Conselho foram pouco divulgados pelas midias institucionais da cidade (Instagram,
Facebook), na interpretacdo dos organizadores da Primeira Conferéncia Popular de Cultura. O
intervalo entre a primeira divulgacdo e o Forum em que aconteceria a elei¢do do conselho foi
de cerca de uma semana.

Sua divulgagdo foi por meio das redes sociais, utilizando como ferramentas de
comunicagdo um perfil de |Instagram e wum perfil de Facebook, chamado
@conferenciacultural_itaguai. O design de chamada foi feito, de maneira voluntaria, pela artista
visual Rachel de Lima, também residente da cidade. Vale pontuar mais uma vez que a PCPC
2021 foi viabilizada pelo apoio matuo dos artistas locais, com mobilizacéo e investimento feitos
a partir da maxima: “n6is mermo”. Os recursos inclusive chegaram viabilizados por uma
vaquinha coletiva, para o almocgo e lanche. Este encontro foi viabilizado por uma vontade de
fazer parte destas disputas politicas que aconteciam no territorio. As pautas do evento eram o
Forum de Cultura, a eleicdo do conselho que ocorreria no FOorum e a reorganizacdo e
reestruturacdo do Conselho de Cultura, o orgamento de cultura, PPA, LOA, reflexdes sobre
identidade e participacéo politica.

A aprendizagem do significado das siglas aqui citadas foram também parte desta jornada
de descobertas acerca das politicas publicas para a cultura. O PPA, Plano Plurianual, é uma
ferramenta para a escolha de politicas publicas, com o intuito de alcancar algumas metas a médio
e longo prazo; € uma ferramenta de planejamento, e que direciona o orcamento. O PPA
geralmente comega no segundo ano de governo de cada mandato e termina no primeiro mandato
do préximo, tendo assim quatro anos de viabilidade. O PPA precisa estar alinhado com algum
mapeamento sobre o lugar. A LOA, Lei Orcamentaria Anual, € o limite de gastos ou
investimentos possiveis para cada ano, seguindo as orientacdes do PPA™. Essas diretrizes sdo

aplicadas para todas as esferas, ou seja, Federal, Estadual e Municipal seguem esse mesmo

15 Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/orcamento-da-uniao/cidadao/entenda/cursopo/planejamento.
Acesso em: 26 set. 2024.
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principio®®. Pontuo também que, a principio, meu interesse ndo estava em compreender esses

dados do PPA/LOA, mas entender como os artistas se organizam. O que me mobiliza nesse
capitulo é entender o que as pessoas fazem com essas politicas.

A Primeira Conferéncia Popular de Cultura de Itaguai — 12 CPC 2021 — foi um espaco
para construir uma agenda de disputa com a forma de gestdo da “cultura” na cidade. As forcas
governamentais do municipio estavam nessa mesma disputa, mas naquele momento com outras
abordagens. Os artistas (agentes ou fazedores culturais) de Itaguai se mobilizaram na 1* CPC
2021 para disputar o que se faz com essa “cultura”.

Este encontro ocorreu no terreiro I1lé d’Oxum Apard, no bairro Santa Candida. Esse
bairro, por ser mais rural, tem muitos sitios, entdo as casas ficam quase “perdidas”, envoltas por
arvores diversas. Caminhei por cerca de uns 10 minutos, no maximo, e 0 cenario era esse: rua
sem asfalto, pouca gente se deslocando e muitos sitios. Ao fim da rua se visualizava a serra,
resquicios da Mata Atlantica. Segui as orientacGes e facilmente cheguei ao lugar. E este por sua
vez era mais um desses gigantes sitios com muitas arvores. A primeira coisa que vejo na entrada
é uma cruz. Ao atravessar o portdo vejo um enorme gramado verdejante, cercado por palmeiras,
ao fundo um lago e no entorno algumas construgdes de alvenaria: os templos e casas dedicadas
as entidades, a construcdo de uma igreja, instalaces com materiais diversos construidos para
0s Orix&s e bancos também de alvenaria.

Ao chegar, fui simplesmente entrando. O portdo e o gramado de entrada estavam sem
pessoas, 0 portdo, por sua vez estava entreaberto, atravessei o enorme gramado em busca de
alguém. Entrei falando: “O de casa!” — uma saudagdo bem comum na regifo para identificar
que estamos entrando no quintal ou em um terreno em que ja temos alguma proximidade com
as/os proprietarios — na esperanca de ser ouvida naquele enorme lugar, a sensacao era que nao
existiam pessoas por la. Até que vejo duas integrantes da comissdo de organizacdo da
conferéncia atravessando; elas me cumprimentam, sigo o caminho delas. Chegamos a um lugar
que é o refeitdrio, onde fica o fogdo a lenha e as mesas, as pessoas estavam ali reunidas
conversando enquanto outras coisas ocorriam. Vi Silvana, a anfitrid da casa, na cozinha
arrumando os itens para o café, além disso, do lado externo também vi outros cinco participantes

do evento. Um deles estava cozinhando no fogéao a lenha e a outra parte do pessoal

16 Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/orcamento/legislacao-
orcamentaria#:~:text=0%20PPA%20define%20diretrizes%2C%200bjetivos,revis% C3%A30%20d0%20PPA%2
0em%20vigor.&text=Como%20em%20todo%20planejamento%2C%200,urgentes%20%C3%A0%20%C3%A9p
0ca%20do%20planejamento). Acesso em: 26 set. 2024
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nas proximidades conversava sobre as dindmicas das politicas culturais da cidade, eu

cumprimentei todos com um soquinho.

Naquele momento, mesmo com uma menor tensdo devido a vacinagdo, eu ainda sentia
medo, devido a tudo que a pandemia, e as politicas de gestdo da satde publica do periodo, havia
causado. Ainda ndo me sentia a vontade para abragos, entdo escolhia sempre me comunicar via
“soquinhos”. Mas, conforme o evento ia se desenrolando, eu esquecia de alguns protocolos,
como alcool e mascara. Por fim, os soquinhos viraram abracos.

Vamos para o saldo em que a conferéncia ocorreu, l1a um participante do evento tocava
algumas mdasicas — 0 que a organizacdo nomeou de momento cultural. Ali havia um teldo, um
notebook sobre uma mesa, cadeiras organizadas em formato circular, atabaques no fundo do
saldo, esculturas e quadros e outras pecas artisticas que faziam referéncia a Oxum. No centro do
saldo e da roda de cadeiras, azulejos azuis e brancos. Nos sentamos, € um dos organizadores
apresentou o que foi programado para o dia, as pautas e como seria 0 cronograma planejado
para a conferéncia. Sugeriu comegarmos por uma rodada de apresentacdes de cada um dos
presentes. Estadvamos em cerca de 20 pessoas, entre comissdo organizadora, anfitriGes e 0s que
foram participar do evento.

O grupo era majoritariamente negro, com aproximadamente um terco de mulheres
compondo a roda, e a juventude (19 a 33 anos) predominava na composi¢ao do grupo. Haviam
também pessoas um pouco mais adultas, com cerca de 40-50 anos. A conferéncia foi organizada
por uma comissao de quatro pessoas, a mais nova tinha em torno de 24 anos e o mais velho, 50
anos. E um grupo, em termos de género, um tanto igualitario, visto que sdo duas mulheres e dois
homens. Porém, ndo tanto em termos raciais, 0 grupo era majoritariamente branco. Esta temética
foi discutida ao longo do encontro.

As primeiras falas foram de Leonardo Ogum Faislon, Babalorixa da casa, que nos contou
sobre a importancia da existéncia e manutencdo de espacos como 0s terreiros de umbanda e
candomblé. Local no qual a lingua e as tradi¢fes das diferentes matrizes vindas do continente
africano puderam se manter, mesmo diante de toda a violéncia colonial, como ele nos contou.
Em seguida, como Silvana falou sobre a presenca majoritaria de pessoas de pele clara no
encontro, ela traz a pergunta: “onde estavam o0s pretos retintos da cultura?”’. Ambos nos contam
sobre as maltiplas possibilidades que o terreiro oferecia, era um espaco ancestral e de encontros,
para construcdo de projetos artisticos, culturais, sociais e apenas bastaria pensar em
contrapartidas justas, para os fazedores de cultura envolvidos no projeto e para o espaco, que

aquele enorme sitio estaria & disposicao.
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A conferéncia foi dividida em duas partes: manha e tarde. Durante a manha, fizemos
nossas apresentacdes e algumas falas se repetiram, mas em diferentes formatos. O que foi
comum entre todos foi a indignagéo ao perceber a “auséncia” de “cultura” na cidade, a0 mesmo
tempo que leis como a Aldir Blanc trouxeram alguma possibilidade para se tornarem produtores
culturais, e alguns outros ja viviam isso sem necessariamente usar editais. Editais como a LAB
apresentavam outras maneiras de fazer “cultura”. O que nos leva a uma outra reflexdo: existe
ou ndo cultura? De que cultura se fala quando se expressa a partir da falta? Neste momento,
também compartilhamos sobre o nosso fazer artistico, qual parte da cidade n6s moravamos,
nossa relacdo com o territorio e nossas percepcdes sobre o fazer cultural em Itaguai junto as
suas limitagdes. A maior parte morava perto do centro da cidade, tinha passado por alguma
graduacéo, estava comecando ou concluindo.

Alguns dos presentes disseram aquilo que eu ja ouvia desde muito nova: “nunca houve
cultura e que talvez nunca venha a existir ”. Enquanto isso, surgiam algumas falas esperancosas,
usando municipios vizinhos como referéncia, como Nova lguacu, que havia criado um sistema
municipal de “cultura” ja em 2013 e Angra e Paraty, estes como referéncia de producao cultural.
Também surgiu a duvida sobre o que é a administracdo cultural da cidade e o que um dia sera.
Algumas das falas se concentraram sobre os aparelhos culturais ou suas multifuncionalidades
no caso do Teatro Municipal Marilu Ferreira, que também era usado como um auditério para
conferéncias, encontros e até cultos.

Outros pontos discutidos foram sobre 0s eventos que ocorriam na cidade, nos quais 0s
artistas eram convidados pela prefeitura a participar, sem caché. Eventos como o ‘“Natal
Encantado” que havia acontecido antes da pandemia. Em alguns momentos ouviam-se c0isas
como “trabalhar no amor”, como contado por alguns dos participantes da Conferéncia.

Um fator importante para que a 12 CPC ocorresse, além das outras pautas, era o fato dos
fazedores de cultura disputarem, em sua maioria, com a futura forma de gestdo do orcamento
de cultura da cidade. Participar do conselho trazia a possibilidade de fazer parte destas decisodes.
Ressalto que A Covid-19 havia deixado ainda mais escancarada a fragilidade financeira na qual
os artistas de territorios periféricos se encontravam. O artigo elaborado por Guerreiro et al.
(2021) do Observatorio da Baixada Cultural (OBAC) apresenta como o setor cultural da Baixada
Fluminense sofre a precarizagdo do trabalho causada pelo atual modelo econémico. A pandemia
causada pela Covid-19 tornou evidente essa fragilidade, com a reducdo de salarios e
pagamentos, fechamento de espacos para apresentagéo, teatros, museus, etc.

Diante da informalidade que o campo da cultura apresentava (e ainda apresenta), a

leitura feita pelo observatério é a de que, com o neoliberalismo, além do impacto econdmico, a
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vida dos artistas também ¢é afetada substancialmente, porque a producdo se da muitas vezes em

coletivo. O enraizamento da digitalizacdo adiciona mais complexidades para o trabalho do
artista j& precarizado. O artista se torna um produtor de contetdo das redes sociais, muitas vezes
produz a obra artistica, e também faz a gestdo: de tempo, financeira, dos insumos materiais, €
em alguns casos, dos fornecedores, dos colegas de trabalho, ocupando diversos oficios pelo
preco de um s0.

Em muitos dos eventos em que estive presente para fazer campo, ou nos
eventos/producbes em que eu mesma pude trabalhar, as tarefas sdo feitas por artistas que se
multiplicam em diversos oficios. A mesma pessoa que organiza o espaco de apresentacdo,
também € quem se apresenta. Atuar na &rea artistico-cultural € uma forma de existir no mundo,
um exercicio de coragem, ou falta de alternativas, pois as op¢fes sdo os trabalhos formais,
igualmente precarizados, com exigéncias ainda surreais, pouco acessiveis e que permitem pouca
liberdade.

A organizagao feita a partir de um “no6is mermo”, a doag@o de alimentos, ou o redso de
alguns objetos se repetia. A exemplo, apresento o dia da consciéncia negra, antes da 12 CPC, em
que também fiz campo, evento organizado pelo Rua Educa em parceria com a Associacdo de
Moradores do Engenho (AME). O Rua Educa era composto por um grupo de artistas do
movimento hip-hop da cidade, usavam o Instagram para mobilizagéo e organizacao de eventos,
e também eram uma midia de informacdo alternativa ao Unico jornal da cidade. Ao longo desse
tempo acompanhei as postagens, e as movimentacdes no Instagram, foi assim que soube do
evento e decidi fazer um campo por 14", Os produtos consumidos no dia (canjica, salgadinhos
e pipocas), foram doacdes das pessoas que estavam interessadas em participar, 0S COpos eram
de Guaracamp reutilizados. Longe de tornar isso roméantico, a necessidade de unir as pessoas
foi costurada pelo fazer artistico. No evento, existiam representacdes de grupos de capoeira, do

Grafite e MCs da cidade, como o DaVelha, que introduz este capitulo.

17 Antes de decidir por fazer campos em eventos, eu pensava usar a experiéncia que tive ao produzir um espetaculo
na pandemia em conjunto da Coletiva. Mas em muitos momentos a sobrecarga e as multiplas funcdes exercidas na
producdo tornou invidvel naquele periodo essa construcdo, por isso, s6 comecei a fazer campo quando havia
terminado a prestagdo de contas e depois de seu langcamento.
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Os editais e premiacdes que ocorrem em funcéo das leis como Aldir Blanc'®, Paulo
Gustavo® e até mesmo a Feculti (Feira Cultura de Itaguai)?®, formam caminhos possiveis para
articulacOes e construcdo de fomento da vida cotidiana para os artistas. Essas leis criam editais
adaptados para 0os municipios, atendendo de alguma forma as demandas dos artistas das cidades,
diferente, por exemplo, da Lei de Incentivo a Cultura como a Lei Rouanet,?* que é de dificil
acesso para artistas “locais”, ou sem o capital social necessario para conseguir a captagdo de
recursos ap6s a aprovagdo na plataforma SALIC (Sistema de Apoio a Leis de Incentivo a
Cultura). A SALIC é uma plataforma online criada pelo Governo Federal que recebe os projetos
das produtoras e produtores culturais. Apos o envio da documentacdo para a plataforma
SALIC?, e aprovacgdo do projeto, a etapa seguinte é a captacdo de recursos nas empresas e a
liberacdo do uso desses recursos através das institui¢des publicas.

A parte da captacdo de recursos envolve uma série de negociagdes com as empresas que
estdo destinando cerca de 4% dos recursos do imposto de renda para a producdo de obras
artisticas (teatro, cinema, danca, espetaculos, objetos, instalacdes, restauro de obras artisticas,
religiosas e ou arquitetdnicas, etc.). E nessa parte que os artistas e produtores que n&o estio no
circuito comercial encontram as maiores dificuldades, pois ndo ter um nome de circulagéo
nacional na ficha técnica pode resultar, muitas vezes, em pouca ou nenhuma atencao ao projeto,
logo uma inviabilizacdo da captacdo. Nesse momento, da captacdo de recursos pos aprovacao
do projeto, faz diferenca ser parte de um circuito de “pessoas que conhecem outras pessoas”, €
estas sdo nomes artisticos de circula¢do nacional para colocar na ficha técnica do projeto.

A aprovacdo do projeto na Lei Rouanet para a captacdo dos recursos depende do
Ministério da Cultura (MinC), mas no periodo do Impeachment, que ocorreu no governo da
presidenta Dilma Rousseff (PT), houve também a destituicdo do MinC. Com isso 0s

responsaveis pela avaliacdo dos projetos acabaram ocupando o lugar de secretarios da cultura,

18 A Lei Aldir Blanc surge ainda em 2020, como uma resposta ao impacto causado pela pandemia de Covid-19 no
setor cultural. Para saber mais: https://www.gov.br/pt-br/noticias/cultura-artes-historia-e-esportes/2020/08/lei-
aldir-blanc-de-apoio-a-cultura-e-reqgulamentada-pelo-governo-federal. Acesso em: 31 out. 2022.

19 Disponivel em: https://www.gov.br/secom/pt-br/acesso-a-informacao/comunicabr/lista-de-acoes-e-
programas/lei-paulo-gustavo. Acesso em: 2 dez. 2024.

20 E o primeiro edital organizado pela subsecretaria de cultura de Itaguai, a partir de recursos proprios, e seguindo
0 modelo da Lei Aldir Blanc. Disponivel em: https://novoportal.itaguai.rj.gov.br/secretarias/cultura. Acesso em: 2
dez. 2024.

2L E uma lei que permite a deducio de impostos de pessoas fisicas ou juridicas para projetos sociais e culturais.
Esta lei comeca com a redemocratizacdo chamada de Lei Sarney e se adapta tornando-se Lei Rouanet nos anos 90.
A questdo desta lei esta na captacdo de recursos. Para saber mais: https://www.gov.br/cultura/pt-br/assuntos/lei-
rouanet/textos/o-que-e-a-lei-

rouanet#:~:text=A%20L ei%20Rouanet%20%C3%A9%20mais,Cultural%20e%20Art%C3%Adstico%20(Ficart).
Acesso em: 2 dez. 2024.

22Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura. Disponivel em: http:/leideincentivoacultura.cultura.gov.br/.
Acesso em: 2 dez. 2024.
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em um primeiro momento na pasta do Ministério do Turismo e posteriormente no Ministério da

Cidadania. Lembrando que, durante o governo de Jair Messias Bolsonaro, o cargo de Secretario
Especial da Cultura foi ocupado por personalidades como o ex-ator da malhacdo, Mério Frias,
e Regina Duarte. Ja no ano de 2023, com a posse do presidente Lula e com a reconstitui¢ao do
Ministério da Cultura, a avaliacdo do projeto volta para a secretaria deste mesmo ministério.
Neste momento, o MinC é representado pela artista Margareth Menezes.

No final de 2020, foram langados editais através da Lei Aldir Blanc?® de Auxilio
Emergencial a Cultura pelo Governo Federal. Esses ocorreram devido a pressdes dos setores
populares envolvidos com producdes culturais. Esta foi uma area diretamente afetada devido a
necessidade de isolamento social, de acordo com o relatorio da UNESCO (2020, p. 10): “Entre
0s meses de marco e abril, 41% dos respondentes perderam a totalidade de suas receitas, e entre
maio e julho, essa propor¢do aumentou para 48,88%”.

Entdo, a LAB surge como uma forma de apoio para esse setor ja fragilizado mas ainda
mais alvejado pela pandemia, do qual parte dos artistas perderam seu rendimento, dada a
dificuldade de interagir com o publico nesse periodo. E importante dizer que esse recurso vem
da Unido, mais especificamente do Fundo Nacional de Cultura (FNC), a idealizacdo comeca
com a Deputada Benedita da Silva (PT) e quem dé& continuidade ao processo como relatora é a
Deputada Jandhira Fhegali (PCdoB). Os debates sobre essa necessidade para a classe artistica
comegaram em maio de 2020, mas, em alguns lugares, como Itaguai, 0s recursos chegaram
apenas no ano de 2021.

A proposta da lei € atender a grupos, espacos artisticos, ou pessoas que foram de alguma
forma atingidas pela crise sanitaria, e que antes desse periodo ja executavam alguma pratica no
setor cultural. O recurso advindo do FNC foi distribuido entre as unidades federativas (UF’s) e
municipios, e cada particdo elaborou suas formas de repasse dos recursos, seja através de editais,
premiacdes ou comprovacdo por meio de portfélios. Em algumas cidades, o recurso foi a
primeira possibilidade de um chamamento artistico por meio de editais, como foi o caso de
Itaguai.

E importante dizer que esses recursos tinham como cerne o carater emergencial, mas que
mesmo nesse sentido, alguns municipios viram a necessidade de pedir um produto cultural, por
isso a selecdo por meio de editais. Outros municipios acharam necessario a apresentacao de um

produto cultural ja produzido (premiagdes), ou entdo, a comprovacao da atuacéo artistica

230 nome veio em homenagem ao artista letrista, cronista, compositor, Aldir Blanc, que faleceu devido a Covid-
19 no ano de 2020. Infelizmente a morte desse artista também refletiu a forma como a vida de muitos dos nossos
artistas sdo tratados, muitas vezes, sem o basico para sua sobrevivéncia.
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(leitura de portfélio). Com o correr do tempo, a LAB foi atualizada para o Plano Nacional Aldir

Blanc (PNAB), assim como a LPG, deixando de ser uma solugdo emergencial e passando a
fazer parte do calendério dos artistas e produtores culturais. Essas duas leis sdo depois adaptadas
para as realidades municipais e estaduais, mas tem algo em comum que € o envio dos projetos
para as secretarias de cultura (atraveés de e-mails, formularios online, ou envio do material
impresso), a avaliacdo por pareceristas ou pelo conselho de politicas culturais, aprovacao,
validagdo de uma série de documentos (exigidos em muitos editais) e, somente entdo, a
distribuicdo dos recursos. Geralmente a escolha por ter ou ndo um parecerista pode ocorrer apos
um encontro deliberativo com os artistas chamado de Oitivas, e esses pareceristas podem ser
do territdrio em questdo ou ndo, mas ndo podem fazer parte da producgéo dos projetos avaliados.

Entrar na disputa para tornar-se parte do Conselho Municipal de Politicas Culturais
(CMPC) da cidade é poder disputar como o recurso dos editais e premiacgdes serdo geridos. O
CMPC aparece como um caminho possivel de entrada no aparato municipal no qual as
porosidades do Estado estdo mais latentes com a entrada da sociedade civil nas cadeiras do
conselho — algo até entdo inédito no Conselho de Cultura de Itaguai.

De maneira singular, sem precisar recorrer a eleicdes municipais, observamos um
movimento de formacgdo do municipio. Isto €, fazer parte do lugar de tomadas de deciséo a partir
dessa porosidade. Lima e Castro (2015) olham para como a antropologia pensa esse processo
de formacédo do Estado a partir das politicas culturais. Estas politicas tm um papel que requer
atencdo redobrada pois afetam os modos de fazer outras politicas, e € um exercicio de poder,
pois quem e onde pode se debater sobre as politicas culturais, com alguma aplicacdo préatica?
Neste contexto, 0 CMPC apareceu como um caminho possivel de disputas e aplicagdes praticas.

Portanto, a disputa pelo conselho é também uma disputa do fazer a cidade a partir da
cultura. Esse fazer foi uma jornada de descoberta e aprendizado coletivo, pois tinhamos uma
série de duvidas a respeito da elei¢do do conselho e de como ocorreriam o tal Férum de Cultura:
seria possivel votar online? Como seria dividido o evento? Quais seriam as tematicas das mesas?
Quem néo se cadastrou no SMIIC (Sistema Municipal de Informac6es e Indicadores Culturais),
poderia votar ou se candidatar? Nos teriamos algum momento para “panfletagem” ou para o
“discurso”? Por que algumas informagdes como as datas do evento eram diferentes das do
Diério Oficial? Como encontrar a relatoria do Conselho? Onde encontrdvamos as informagdes
sobre os cadastrados no SMIIC? Estes eram alguns dos mistérios a serem desvendados.

Durante o evento, nos também discutimos sobre as cadeiras e representacdes do conselho
de cultura. Especificamente, a falta de uma cadeira especifica para povos tradicionais, quando a

cadeira que mais se aproximava era a cadeira de Patrimdnio Historico Material e
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Imaterial. As cadeiras tematicas existentes eram: Circo-Teatro, Cultura Visual (cinema,

ilustracdo, fotografia e design), Cultura Popular (blocos carnavalescos, bate-bola e quadrilhas.),
Canto (e Opera), Danca, Literatura (e cordel) e, por fim, Patriménio Histérico Material e
Imaterial.

Ao final do encontro, escolhemos nossos representantes das oito cadeiras do 1° CMPC.
Apos a escolha dos candidatos para as cadeiras do conselho, nos mobilizamos via grupo no
Whatsapp. Essa ferramenta serviu para nos organizar como grupo, marcar horarios,
compartilhar informacdes e assim disputar a eleicdo que ocorreu no Forum de Cultura. No dia
seguimos o protocolo: dialogar com os presentes para ganhar votos, realizar um discurso de
convencimento na elei¢do, e procuramos analisar a postura dos candidatos de oposigédo e
também dos representantes do aparato municipal. O Férum de Cultura ocorreu apds mais um
dia de chuva intensa na cidade, no qual uma série de alagamentos invadiram ruas e casas dos
moradores. Uma das falas dos servidores do municipio, diante do esvaziamento do Férum, era:
“se até o Subsecretario William César compareceu no evento, mesmo com a casa alagada, os
outros fazedores de cultura também deveriam aparecer.”

Para entremear este dialogo apresento a dissertacdo de Mauro Cordeiro de Oliveira
Junior (2019), intitulada “Carnaval e Poderes no Rio de Janeiro: Escolas de Samba entre Liesa
e Crivella”. Nesta pesquisa, 0 autor se prop0e a apresentar as costuras feitas no fazer cultural e
o fazer politico das escolas de Samba do Rio de Janeiro. Ele observa, a partir de situaces
sociais, 0s projetos em disputa e as contradi¢fes na realizacdo deste evento, apresentando uma
narrativa histérica e os debates que envolvem o evento, enquanto destaca principalmente seu
agir politico e na cidade, até a chegada do periodo recente do carnaval carioca. Observa como
esse fazer politico se faz também com os que produzem o evento, a partir da criacdo de grupos
como a UES (Unido das Escolas de Samba), uma maneira de disputar os recursos politicos e
econémicos voltados para o carnaval. Além disso, com o processo fica mais evidente quando
Crivella e Freixo disputam as eleicdes de 2016, ja que mobilizam este recurso politico-
econémico que é o carnaval em suas agendas, e o0 posicionamento dos grupos financiadores e
fazedores do carnaval diante deste cenario. Os artistas de Itaguai igualmente se propdem a
disputar os recursos da cultura no seu agir politico criando formas de ocupagdo na
municipalidade, através das cadeiras do CMPC. Isso ocorre a partir da apropriacdo dos recursos
politicos, tais como o PPA, LOA e LDA, reconhecendo ali uma possibilidade de se ver e tomar
para si (enquanto movimento). No contexto de pesquisa de Mauro Cordeiro, a entrada de novos

atores para a disputa destes espagos, tais como a criagdo e organizagdo da LIESA, gerenciando
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um formato de carnaval igualmente distante, significou transformar o fazer do carnaval em uma

experiéncia comercial.

Um elemento importante a todo momento debatido na conferéncia foi a auséncia dos
representantes do poder publico nos eventos organizados pela classe artistica. Relembraram que
a organizacdo convidou a Secretaria de Educacdo e Cultura para o evento mas, como era periodo
de Natal, quando ocorria o evento ‘Natal Encantado’ na cidade, toda a secretaria estava
envolvida na sua producdo e, portanto, o enviado foi o assessor de Projetos. Em conversas
paralelas foi comentado que ndo era o primeiro evento que os representantes da Secretaria de
Educacéo e Cultura faziam apari¢fes rapidas. Em um evento do movimento hip-hop da cidade
também houve o0 convite para a secretaria, mas um representante passou rapidamente, ndo
participando ou ouvindo as demandas do grupo, enquanto um representante da Secretaria de
Cultura e Economia Criativa do estado do Rio de Janeiro esteve presente durante todo o evento.
Este assessor de Projetos enviado pela secretaria também ja atuou como um fazedor de cultura,
e ocupava o cargo. A sua presenca se deu atraves de vazios, pois, quando indagado, ele ndo soube
responder, dizendo ter entrado na subsecretaria de cultura ha pouco tempo, ou seja, com 0s
processos ja em andamento. Coincidéncia ou ndo, o clima, que antes era nublado e abafado,
atraves de uma forte ventania e com grossas gotas de chuva, se fecha e se torna chuvoso, e a luz
acaba durante a chegada do assessor.

E importante também dizer que até o ano de 2023 n&o existia uma Secretaria de Cultura,
mas sim uma Secretaria de Educacdo e Cultura. A secretaria era liderada pela secretaria Nilce
Ramos, que era também responsavel pela Educacdo, e o subsecretario William César,
responsavel pela Subsecretaria de Cultura. Assim, os eventos e espacos como a Lei Aldir Blanc,
a gestdo da programacédo e dos artistas na Arena Cultural (dentro da Expo), editais FCult 1 e 2,
Lei Paulo Gustavo, Casa de Cultura, Teatro Municipal, Escola de Musica Chiquinha Gonzaga,
BAMITA, Praca CEUs Chaperd, Escola de Danca e Musica Itinga, sdo geridas por essa
subsecretaria. Existe ainda uma Secretaria de Eventos, responsavel por eventos tais como: a
Expo (um evento de cinco dias que marca o aniversario da cidade), Festas Juninas, Carnaval,
Natal Encantado, Dia das Criangas, 0s eventos no parque municipal em dias de finais de jogos
importantes tais como a copa do mundo, entre outros tantos. Essa secretaria é gerida pelo
Fabinho Rocha “Prime” e ndo possui um conselho, ao contrario da Secretaria de Educagdo e
Cultura. Tanto William Cezar, Nilce Ramos e Fabinho Rocha “Prime”, vieram candidatos a
vereadores na elei¢do de 2024. Fabinho Rocha “Prime” voltou para a cdmara de vereadores para
0 seu terceiro mandato na eleicdo de 2024. Seguindo a ldgica das familias, Fabinho Rocha

»Prime” €& filho de Jurema  Rocha, ex-vereadora da  cidade.
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Friso que, ao longo do tempo, mesmo sem procurar mais fazer campo, ficava atenta a
algumas informag0es, principalmente aquelas que diziam respeito ao CMPC. O que ouvia
frequentemente dos conselheiros que elegemos é a sensacdo de ser um espaco alegorico, um
“diz-se ter”, mas que, em termos praticos, € pouco efetivo. Isso porque as informagdes nao
chegavam aos conselheiros em tempo habil, e eles tém pouco poder deliberativo ou investigativo
ja que as informacfes estdo inacessiveis. Mesmo em um numero paritario nas reunides do
conselho, as vozes dos conselheiros da sociedade civil geralmente sdo silenciadas diante de
termos da politica publica, pouco compreensiveis. A fala dos servidores (pessoas que trabalham
na prefeitura em cargos comissionados), que ocupam as cadeiras do CMPC, ocorre geralmente
responsabilizando a “sociedade civil” pela falta de votos. As reunides ocorrem mensalmente
pela manha, em um dia Gtil, o que dificulta a ida da maioria dos fazedores de cultura, porque
estes também atuam em outros oficios para além da producéo cultural, visto que os valores pagos
na area da cultura, em locais como Itaguai, ainda sao baixos, necessitando complementar a renda
com outros oficios.

Apo6s algumas exigéncias, passou a ser enviado um representante da Secretaria de
Eventos as reunides do CMPC, com o objetivo de que este representante atualizasse as decisdes
da secretaria que afetassem a cultura. E importante frisar aqui que este termo “sociedade civil”
é utilizado no campo. Em didlogo com meus interlocutores, este termo se refere a todos aqueles
que ndo estdo na institucionalidade municipal, ou seja, ndo séo servidores da prefeitura da
cidade, ndo trabalham na prefeitura.

Nossa tentativa, a0 nos reunirmos neste encontro, era disputar as pautas que estavam
sendo discutidas no CMPC e, de alguma maneira, fazer parte da avaliacdo e tomadas de deciséo
em prol da area. Desta forma, criar a “cultura da cidade™, a partir de uma perspectiva de gestao,
ou seja, uma forma de operar no aparato publico. Fazer “cultura” através da ocupagdo de
cadeiras no CMPC. Neste sentido, arriscaria dizer que a auséncia de recursos para a “cultura”
se fazia (e ainda faz) parte de nosso cotidiano, e a gestdo se deu pela falta. Aumentando os
desafios dessa afirmacéo, apontaria que as margens do municipio tentavam disputar tais lugares
(as cadeiras do conselho), construindo assim uma posicao de ocupacao para tentar fazer a gestdo
da “cultura”.

Lima (2002) apresenta que o gestar e o gerir fazem parte de uma formagéo e organizacéo
do Estado. O gestar é 0 ato pedagogico de conducédo e organizacgéo, o ensinar a fazer. Percebo
gue esse movimento ocorre quando os artistas eleitos por meio da mobiliza¢do da 12 CPC 2021,
ocupam um lugar no conselho, em uma tentativa de ensinar e mostrar como produzem suas

manifestagdes artisticas, viabilizando editais, leis e decisdes de acordo com essas orientagdes.
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Portanto, hd um movimento dialético em que essa tentativa pedagogica retorna como um modelo

de gestdo dos editais. O gerir, neste caso, é a administracdo dos recursos, ora atendendo as
demandas desses artistas a partir deste encontro pedagdgico, ora desconsiderando tudo que foi
discutido nas reunides do conselho.

Quando “a cultura” ¢ esquecida pela forma de governo, ou quando ela se torna uma
prioridade desejada? O movimento de afastamento e centralizagdo fala sobre modelos possiveis
desta gestdo. Entdo, quando existe um direcionamento de recursos especificos para esta pasta,
qual modelo de gestdo esta sendo pensado? E possivel perceber algumas respostas para essas
perguntas ao observar os vazios e excessos deixados por essa forma de governo: a “cultura”
como uma forma de projeto de governo que foi reivindicada pelos fazedores culturais da cidade,
ou seja, a forma de gerir aplicada pela prefeitura. A “cultura” enquanto politica publica pode ser
lida também como essa possibilidade de gerir e constituir uma cidade; ela se torna uma
ferramenta de gestao de territorios.

A “cultura” poderia se tornar uma politica de enfrentamento a violéncia, corroborando
com uma série de préaticas que se espalham a partir das escolas, ou entdo, de a¢des locais com
associacdes de moradores, institutos ou afins. Essas praticas podem ocorrer também através de
editais para acdes locais, ou captacdo de recursos, com projetos direcionados a Organizacdes
N&o Governamentais (ONGS), coletivos, OrganizacGes da Sociedade Civil (OSCs) e similares.
Isso significa também dizer que, fazendo parte de uma ideia de construcdo de cidade, “cultura”
se torna aqui entendida como um objeto de resolucdo de problemas e construcdo de uma

percepcao de cultura da cidade.

2.3 “HA UMA FORCA CONTRARIA A CULTURA, NE?”

[...] hd uma forga contréria a cultura... né? E eu sinto muito porque a minha vida inteira
profissional eu trabalhei na cultura, né? E as pessoas tém uma visdo errada de quem
trabalha na cultura, de que a gente ndo estuda, a gente ndo trabalha... E sdo coisas que
a gente enfrenta todo dia... E que assim aqui € um espa¢o muito democratico.
(Fragmento de campo, fala de uma das participantes da 1 Conferéncia Popular de
Cultura)

Essa frase foi dita por uma participante da 1 CPC de Itaguai, quando conversavamos

sobre nossa relagcdo com a “cultura” de Itaguai ou o que esperavamos desta tal “cultura”. A
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proposta deste evento era discutir uma série de politicas e diretrizes orcamentarias voltadas para

0 setor, mas também saimos com alguns candidatos ao conselho de cultura, visto que as elei¢cGes
do conselho ocorreriam no final de semana seguinte.

Diante de todas as questdes levantadas durante este evento, a fala acima foi a que me
trouxe uma quantidade significativa de duvidas e questionamentos sobre o tal sentido de cultura
para a antropologia, e no mundo fora dela. A interlocutora em quest&o é servidora do municipio,
trabalha na pasta de cultura da Camara de Vereadores. Ela, durante a sua apresentagdo, contou
como sdo processos dificeis que avangam aos poucos, quando avangam, retrocedem com muita
facilidade, e pontuou que aquele momento para a cultura é um dos mais sensiveis, justamente
pelos constantes silenciamentos?*. Lembrando que neste periodo ainda estavamos sobre a gestéo
federal do entdo eleito Jair Messias Bolsonaro.

A pesquisa desta dissertacdo trata sobre as politicas publicas culturais da cidade de
Itaguai. O meu interesse neste tema comeca porque desde crianga ouvia 0s seguintes discursos
sobre a cidade: “ltaguai ndo tem nada, ndo tem cultura nem arte”. Essa frase continuou se
repetindo, mesmo depois de adulta e eu me perguntava o que isso significava, pois havia
aprendido na graduacdo que cultura era tudo o que envolvia os habitos e praticas. Contudo, eu
sabia da existéncia de uma Secretaria de Educacdo e Cultura, que em outros momentos foi
também uma Secretaria de Cultura, em Itaguai, assim como havia um Ministério da Cultura,
oscilante entre ser destituido e recuperado. Portanto, de que cultura (ou auséncia dela) se fala?
Enquanto escrevo, diversos questionamentos surgem sobre como o conceito de cultura, que
vem das chamadas ciéncias da natureza, é apropriado para as ciéncias sociais, no entendimento
sobre tudo aquilo que é aprendido, criado, transformado, ou melhor, aquilo que se difere do
“natural”.

Este mesmo termo, que é julgado por alguns antrop6logos com sendo puramente um
conceito antropolégico, se torna uma ideia de uso comum, ganhando ramificacGes de sentidos e
também problematicas. Essa Ultima é apresentada pela antropologa Lila Abu-Lughod (2018) em
“A escrita Contra a Cultura”. O seu questionamento em torno do termo cultura ocorre porque a
ciéncia que usa este, o faz para criar um sentido de distanciamento, alteridade, a construcdo de
um “outro”. Desta maneira, o conceito de cultura também cria hierarquizacdes.

Além disso, esse continuo construir de “outros” ¢ feito por individuos que, segundo a
antropéloga, ndo sdo problematizados. A figura do homem branco, europeu (ou americano) do
século XX, portanto, carrega 0 peso do periodo da colonizagcdo. Ela aponta que a

24 E justamente por essas fragilidades é que escolhi ndo colocar seu nome nesse escrito, por medo de alguma
exposicao que pode vir a prejudicar a interlocutora.
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posicionalidade do antropologo precisa caminhar junto a seus feitos, porque assim é possivel

entender quem fala, por que fala e sobre o que fala. Pois toda fala parte de uma posicéo,
parcialidade, viés. Assim, sdo construcdes de saberes posicionados. Até porque as relagdes entre
0 “eu e o0 outro” ou o “antropdlogo e o outro” sdo entremeadas pelo poder, como qualquer
relacdo humana. O tipo de poder aqui colocado esta entre a especificidade do poder, no caso o

saber/instrumentalizagdo/informacao, entdo a construc¢ao se da de forma “estrutural”.

2.3.1 Dareificacdo a criagdo: a cultura como aspecto inventivo

O termo cultura é um conceito chave mas que facilmente pode abrir portas de maneira a
congelar e violentar. A antropologa Lila Abu-Lughod (2018) aponta esse caminho, sua critica é
justamente pensar em como os antropélogos usaram esse termo de forma a criar distanciamento,
outros, objetos distantes. A sua critica é valida, até porque se tornou um determinismo a partir
da ideia de cultura. Quica, uma forma de controle? Mas, quando esse termo é agenciado pelos
nossos pares, ou melhor, pelos nossos interlocutores de pesquisa? A questdo é que, embora o
termo tenha uma carga, ndo seja s6 mais uma das palavras existentes num dicionario, pois ela
tomou um corpo, novos sentidos e usos.

A implicacdo aqui estda em como ter esse termo em mdos, em conjunto da criacao
proposta pelos nossos interlocutores, ou pares de pesquisa, de maneira a abarcar as
complexidades, caminhar com elas. Talvez dessa maneira, esse conceito em transformacéo, que
nunca se fecha, também nos aponte possibilidades.

Roy Wagner (2010) propde que o conceito de cultura seja usado com uma caracteristica
de invencdo, ou seja, pelo seu aspecto criativo. Para isso, questiona sobre quem usa o conceito
de cultura, e como seu uso pode ser qualificado. Avanca também sobre os significados possiveis
de cultura, quando toma os atos cotidianos, e outras as variedades especificas do fendmeno
humano; como os humanos, inseridos em uma forma de fazer o basico, diferenciam-se atraves
de tal termo, cultura.

O que Wagner (2010) enfatiza é a importancia de se perceber enquanto pertencente a
uma vida também inventada, que ousamos chamar de cultura, ou melhor, o convite feito é para
o0 antropologo refletir sobre si mesmo e seu proprio modo de fazer a vida. O autor chama essa
postura de assumir uma objetividade relativa, na qual perceber as proprias tendéncias, as

limitacdes, e as nossas invencdes culturais, impdem um olhar sobre o outro. E justamente neste
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momento do encontro que o contraste se da. Assim o antropologo percebe sua cultura, ou ela de

alguma maneira se faz visivel. Com isso posto, Wagner usa o termo invenc¢éo, ao encontrar o
outro, inventar-se a si proprio e seu modo de “viver a vida”, como 0 outro inventa a si mesmo e
seu modo de viver. Ao conjunto dessas reinvencdes se da a nogdo de cultura.

Mesmo em uma tentativa de aproximacéo, a (0) antropdloga(o) nao se tornara um
“nativo”. Isso porque ela/ele j& vem com seu préprio mundo de significados, e estes fardo parte
desse processo de invengdo do mundo de significados do “outro”, ou de sua “cultura”. Tal
acontecimento se da mais uma vez pela diferenciacédo, entdo é a compreensao ou o aprendizado
do “outro” ou sobre o que esta “l14”.

Esse aprendizado n&o ocorre sozinho, mas sim no encontro, na diferenciagdo destacada
por Wagner (2010). Isto é, na relacdo dada entre a pessoa que inventa a cultura e o antrop6logo
gue inventa aquilo que vivenciou. A invencao aqui é no sentido de criacdo, e talvez valha pensar
que esta invencdo sO é possivel porque estas pessoas estavam em relacdo, elaborando com os
instrumentos disponiveis para tal. A criacdo se da considerando erros, quando as informacGes
registradas ndo estdo suficientemente proximas daquilo que foi articulado em conjunto. Neste
caso, volta-se ao trabalho e retoma-se 0 movimento invencao.

Em locais em que existem pessoas, existem processos criativos, invencdes. Ou seja,
podemos atribuir o conceito de cultura a tudo aquilo que nossos interlocutores compreendem
como tal, a exemplo de quando o chefe Ynawawa diz que Honi ndo é cultura, como Cunha
(2009) presenciou. Porque a cultura ndo pode ser reduzida apenas a questdes praticas, e estd em
disputa, logo, questbes morais, sociais, econdémicas, educacionais, estdo em questdo. Portanto,
inventar a cultura, criar e elaborar enquanto modo analitico significa também disputar seus
sentidos, significados e usos. Além do mais, existe 0 agenciamento dos sujeitos, 0 campo em
questdo ndo estd passivo na sua criagdo de cultura, mas esta diretamente relacionado a sua
continua construgdo, completa em si mesma, porém inconstante e transitoria.

A ideia de cultura surge em oposi¢do a tudo o que € lido como “natural”, logo, como
uma forma de identificar as agdes “artificiais” do humano. O que por si s0 ja traz um outro olhar
quando percebemos que somos este misto entre o natural e o “cultural”, o “artificial” e o

“essencial’:

Toda vez que um ‘aspecto’ ou parte de um todo dialético e autocriado ¢ usado como
um controle consciente dessa maneira, seu uso inevitavelmente resulta na invencéo da
outra parte. Quando usamos os controles ndo convencionalizados e diferenciantes da
natureza dessa maneira, objetificamos e recriamos nossa Cultura coletiva com sua
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ideologia central do ‘natural’ versus o ‘cultural’ e artificial. Quando usamos esses
controles no estudo de outros povos, inventamos suas culturas como analogas nao de
todo o nosso esquema cultural e conceitual, mas apenas de parte dele. Nés as
inventamos como analogas da Cultura (como ‘regras’, ‘normas’, ‘gramaticas’,
‘tecnologias”), a parte consciente, coletiva e ‘artificial” do nosso mundo, em relagéo a
uma realidade Unica, universal e natural. Assim, mais do que oferecer um contraste
com a nossa cultura, ou contraexemplos para ela, como um sistema total de
conceitualizacdo, elas convidam a uma comparag¢do com ‘outros modos’ de lidar com
nossa propria realidade. Nds as incorporamos no interior da nossa realidade, e dessa
forma incorporamos seus modos de vida no interior da nossa propria auto invengdo. O
gue podemaos perceber das realidades que eles aprenderam a inventar e viver é relegado
ao ‘sobrenatural’ ou descartado como ‘meramente simbolico’. (Wagner, 2010, p. 108)

Entdo, entendendo esses processos, onde comeca o natural e termina o cultural?
Enquanto humanos, estamos sempre inventando cultura a partir do que é essencial? Natural?
Ou, Original? Ou inventamos também a ideia de natureza para controlar o que pode ser lido
como artificial, e/ou cultural? Talvez naveguemos constantemente em areas cinzas se nao
considerarmos no que esse termo foi transformado, e como ele é utilizado fora do mundo dos

conceitos das ciéncias sociais.

2.3.2 Cultura como commodity e cultura enquanto politica publica

«...Isso ai é verdade, quando a cultura entra, a arte entra, a violéncia cai...” (Fragmento
do campo, fala de Valéria no dia da 12 Conferéncia Popular de Cultura)

Fora das ciéncias sociais 0 conceito de cultura pode também ser pensado para politicas
publicas, editais de fomento, projetos politicos, captacdo de recursos, etc. Entdo, por quais meios
caminhar diante deste cenario, no qual um conceito que nasce como “antropoldgico” se torna
outro, fugindo ao controle da disciplina, e até mesmo das tentativas da propria em negar o seu
uso no cotidiano?

Manuela Carneiro da Cunha (2009) traz em seu capitulo sobre conhecimentos
tradicionais e direitos intelectuais a critica ao conceito e as transformacfes que o termo cultura
vive. Logo nas primeiras linhas aponta o uso (e as criagdes) de conceitos das ex-metropoles,

estes que serviam para categorizar uma série de movimentos das entdo periferias e observa que
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estas categorias sdo agenciadas também por estes que aqui estdo. Portanto, sdo termos de ida e

volta, conhecidos por irem, mas quando voltam, tem algo de si transformado.

Um desses processos transformativos ocorreu com termos como cultura, que ela lembra
ser uma forma de falar sobre raca (pensando em conjunto de Lila Abu-Lughod (2018), sdo
formas de reificacédo e manutencéo de hierarquias). Conceito que Frederick Barth (2000) aponta
como etnicidade, entéo cultura, raca e etnicidade estdo relacionados. Ou melhor, etnicidade e
cultura sdo formas de falar sobre raga, em alguns momentos. Tais conceitos trazidos pelas ex-
metrépoles, através do giro do mundo capitalista, que exportavam produtos manufaturados para
as periferias, também trouxeram estes conceitos e, quando aqui chegam, igualmente se
transformam, a partir daquilo que derivou do que se permitiu chamar de cultura, na qual Cunha
(2009) diferenciou cultura com aspas e sem aspas, cultura e “cultura”.

E interessante perceber como a formagdo da antropdloga em questio nos traz a
possibilidade de insercdo de novas formas de ver o mundo, a partir de outras ciéncias, tais quais
as exatas. O uso de aspas aqui me fez pensar nas expressdes algébricas em que as incdgnitas,
para serem diferenciadas entre si, ganham uma linha, como Y e Y’. Neste contexto, a cultura
ganha o uso de aspas, e assim ela é diferenciada. Um deslocamento transformativo, no qual o
conceito viaja e € possivel se tornar algo a mais em sua volta. Isso porque nessas viagens de ida
e volta o termo ganhou uma outra fun¢do, ou um uso a mais, que caminha em conjunto do
sentido de cultura que comegou esta viagem. A categoria manufaturada, exportada, em seguida
transformada, ganhando novos sentidos e principalmente, usos.

Cunha (2009) percebe essa diferenciacdo se tornando presente; de acordo com a forma
com o qual seus interlocutores operam tais conceitos, a medida que as circunstancias também
se modificaram. Tais eventos se tornaram mais evidentes quando ela ouviu de um chefe
Yawanawa dizer que Honi ndo era cultura. Portanto, ela optou por entender a relacdo légica
entre o0 que os antrop6logos chamam de cultura, e o que os povos indigenas estdo chamando de
“cultura”, mas também como estes existem juntos. Porque, embora derivem de um sentido
parecido, sdo usados de formas diferentes.

Entdo, com um propdsito de alinhar os sentidos de cultura dentro do mundo dos
antropologos, ela aplica a explicagdo de um critico literario, que também usa o sentido de cultura
“da antropologia”. Com isso, houve uma elaboracdo do que ela viu em sua etnografia. A
percepgao que ela descreve ¢ que cultura e “cultura” se diferenciam. O primeiro, sem aspas,
parte de um conceito de algo que se observou, o que a antropologia entenderia por “costumes”,
“habitos”, tais como aqueles conceitos apresentados por Edward B. Taylor, Franz Boas e

Malinowski. Aqui cabe a critica de Wagner (2010) quando ele aponta que cultura é muito mais
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do que o cotidiano de habitos e costumes, mas precisa ser entendido como um fazer inventivo,
criativo. J& a “cultura”, com aspas, faz parte de uma possibilidade de operacdes e disputas, tais
como disputas por projetos politicos, editais para captagdo de recursos, politicas publicas ou
transformada em commodity para comercializacdo. Tais como observados pelos antrop6logos
Comaroff e Comaroff (2009) na Africa do Sul, e na comercializacdo do que pode ser entendido
como “cultura zulu”, e o que é chamado pelos seus interlocutores como turismo étnico. Além
disso, aborda o que significa ter este “produto”, as vantagens e desvantagens de torna-la um
negocio e a possibilidade até da construcao de um orgulho a partir da comercializacao deste.

Existe ainda o termo cultura no &mbito corporativista, e isso € sobre um comportamento,
um perfil “adequado” para a empresa em questdo, no qual Susan Wright (1998, p. 7), aborda
brevemente em “The Politicization of Culture”: “‘culture’ is a dynamic concept, always
negotiable and in process of endorsement, contestation and transformation.”. Esta “cultura”
pode ser até mesmo um projeto de governo. Como dito no inicio do capitulo, “cultura” exige
também um certo exagero na cultura, uma expressdo performada para que entdo se torne
“cultura”.

E justamente em torno dessa “cultura” que gira a discussdo na conferéncia, manejada
pelos artistas da cidade e também pelo aparato publico que a interlocutora em questao fala. Estes
também estdo em disputa com a percepg¢do de “cultura” que o aparato publico traz em seu fazer.
O que se faz com essa “cultura” de alguma forma ¢ reivindicado pelos artistas (agentes ou
fazedores culturais) da cidade, ou seja, a forma de gerir aplicada pela prefeitura. Lima (2002)
apresenta que o gestar e o gerir fazem parte de uma formacéo e organizacdo do Estado (nesta
pesquisa podemos reduzir da esfera federal para a municipal, e pensar em formas nas quais esta
geréncia se d& na construcdo de uma ideia de municipio, talvez?). A “cultura” enquanto politica
publica pode ser lida também como essa possibilidade de gerir e constituir uma cidade. Quando

ela traz em sua fala;

Eu vejo assim, que € um olhar resistente que eles tem com a gente... para eles a cultura
é s pra entreter, s6 pra divertir, ndo é pra informar, ndo é pra gente enfrentar os
problemas, né? E so pra gente brincar, so pra entreter. Mas eu acho que é esse espacgo
que a gente tem que criar nesta cidade, é lugar de mudanca da sociedade. Isso ai é
verdade, quando a cultura entra, a arte entra, a violéncia cai...

O “cles” da fala da interlocutora é tanto sobre o aparato municipal no qual ela faz parte

como servidora, mas tambem, sobre movimentos politicos que entendem a “cultura”, ou
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melhor, as politicas pablicas de cultura, como pouco relevantes. De uma forma ou de outra, sua
fala traz o olhar dado para este setor como algo que gere, e traria certas soluctes almejadas por
outros tantos. O que significa dizer também que quem gere as pessoas também gere oS
territorios, e por isso é uma forma de gestdo de territorios.

Este capitulo procurou discutir o tensionamento vivido pelos artistas da cidade no agir
politico e cultural, diante das limitacdes e auséncias vivenciadas no aparato municipal. E com
isso, como o0s agentes, mesmo diante de tais engessamentos, constroem seu agir politico em
conjunto de seus pares, ocupando as cadeiras do conselho, e disputando 0s recursos
disponibilizados para cultura. Assim, a construcdo de uma politica possivel para estes fazedores.

No entanto, o capitulo também trouxe as perspectivas em que o termo cultura passa
diante do olhar da antropologia, e os caminhos pelos quais o conceito de cultura faz seu
movimento de “ida e volta”, tornando-se este objeto a ser operado na disputa de poder. Ou seja,
como a dita “cultura” feita pelas margens se torna um instrumento de gestdo, e operacdo de
recursos e politica.

No préximo capitulo, e a partir deste debate, serd apresentada a “cultura” enquanto
possibilidade de operacao e mobilizacéo de recursos ocorre na Expo Itaguai 2022, onde existe a
Arena Cultural, em que parte dos artistas da cidade sdo convidados a participar. Além disso,
como este mesmo elemento, que por hora parece ser um reconhecimento por parte da
institucionalidade municipal, também coloca os artistas diante de um paradoxo.

No Capitulo 3 o cerne da questdo é voltar a cultura enquanto commodity. Qual cultura
esta sendo exportada no cenario deste evento? Como isso se da diante das ja apresentadas
limitacOes desta gestdo (tal qual, a Expo ser um evento gerido pela secretaria de eventos e a
Arena Cultural, secretaria de Educacdo e Cultura, mais especificamente Subsecretaria de
Cultura)? Assim, o Capitulo 3 trard a tal “cultura” como recurso politico, uma espécie de
plataforma de campanha, na qual estes sdo usados como alegorias, uma imagem que abstrai 0
distanciamento do que é proposto por uma certa classe artistica, e como ocorrem estes eventos

a partir da municipalidade itaguaiense.
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CAPITULO 3- UM NEGOCIO DE “CULTURA”

No presente capitulo, pretendo abordar a “cultura” se tornando um empreendimento,
tanto a partir de um discurso de construcdo de identidade territorial, quanto como forma de um
recurso politico de campanha politica, fora da campanha. Um projeto politico de poder que
resulta em uma forma de apaziguamento entre os polos, mas por vias do mercado. A Arena
Cultural, espaco da Expo reservado para os artistas da cidade, simboliza esse amortecimento.

Para chegar a este objetivo, este capitulo vai apresentar as seguintes sessdes: 0 palco
Laia e a Arena Cultural e suas descri¢des densas (Geertz, 2006) como forma de pensar sobre
esse negdcio de “cultura”. As duas primeiras se¢Oes serdo descrigdes etnograficas densas
explorando suas tensdes e contradicdes. A terceira e Ultima secdo foi produzida a partir de
algumas reflexdes a respeito dos debates que envolvem o fazer “cultural” em espagos como a
Expo. Neste capitulo, chamar a “cultura” de negocio ¢ um reflexo do que entdo foi produzido
ao longo dos anos 90 com a cartilha elaborada pelo ministério da cultura sob o comando de
Francisco Weffort chamada “Cultura é um bom negdécio”, e como isso reverbera nas politicas

municipais de cultura e eventos de Itaguai.

3.1 PALCO LAIA - “E APRIMEIRA VEZ QUE NOS VAMOS EM UM LUGAR QUE O
PUBLICO VAIA A QUEIMA DE FOGOS!”

Dia 30 de Junho de 2022, Expo Itaguai — Palco Laié, show de Maiara e Maraisa e Palco
Quiva, show do Mumuzinho. Atravessados os portais de detec¢do de metal, seguimos rumo a
primeira barraca que vendia drinks. No entorno, uma série de pessoas faziam o mesmo
movimento, seguiam rumo as barracas de bebidas e comidas, ou seguiam para o palco principal,
ou entdo, para o palco lateral, Quiva, no qual tocava o cantor Mumuzinho. Assistimos um pouco
ao show do Mumuzinho, e seguimos rumo ao palco Laid. As fas das cantoras nos incentivaram
a seguir rumo ao palco principal, visto que o show comecaria em breve e elas queriam chegar o
mais perto possivel. Uma enorme quantidade de pessoas seguiu 0 mesmo fluxo. Nos desviamos
daqueles que estavam em seus circulos de amigos, evitando tropecar nos fios que estavam pelo

chéo e seguimos procurando um lugar para ver o show. A ideia era chegar o mais
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perto possivel, mas conseguindo respirar ainda, visto que o publico estava efervescente e outros

fas gostariam de estar mais perto também.

No entorno, a ansiedade pela chegada das cantoras era visivel. A todo momento alguém
da organizacdo chegava no palco e dizia que em cinco minutos as cantoras Maiara e Maraisa
chegariam. E foram alguns cinco minutos até a chegada das cantoras. O palco Laia era cercado
por dois ambientes que eram os camarotes. Um se chamava Vitrine e o outro era um camarote
direcionado aos patrocinadores do evento. A entrada no espago do Vitrine era paga e custava
cerca de R$50,00 reais a diaria, sendo R$250,00 o passaporte para o camarote.

Em diversos momentos os apresentadores agradeciam a participacdo do publico e
também citavam o nome do prefeito Rubens, conhecido como Rubdo, enquanto esperdvamos as
cantoras. A euforia pela entrada das Feminejas aumentava a cada vez que estes apresentadores
se colocavam no palco. Durante todo o evento circulavam ambulantes vendendo drinks de
caipirinha, shots de tequila, doces, balas, cigarros e chicletes, e até um drink que ficava em um
saco pléastico parecido com sacolé.

O show comegou com uma queima de fogos e um jogo de luzes. O pablico, ndo satisfeito,
vaiou a queima de fogos. Eu e minhas amigas nos assustamos com os fogos, mas entendemos
que era um show pirotécnico. As cantoras chegaram no palco, cantaram suas musicas
acompanhadas pelo publico e, ao fim de trés musicas, fizeram a seguinte observagdo: “é€ a
primeira vez que nds vamos num lugar que o publico vaia a queima de fogos”. Riram
justificando que amavam os fogos, mas seguiram em frente e cantaram as proximas cances.

As apresentacdes foram repletas de musicas populares das cantoras, as letras eram
majoritariamente sobre amores que se foram, ou amores que ficaram, ou amores indesejados,
curados com uma dose de cachaca e festas; eram ritmos dancantes que o publico acompanhava
em coro cada refrdo. Ao longo do show elas também faziam agradecimentos a prefeitura da
cidade em muitos momentos. Enquanto o show acontecia, eu brincava com minhas amigas
cantando as Ultimas palavras de casa refrdo, ou cantando outras muasicas no ritmo das que eram
cantadas pelas Feminejas. Em algumas musicas existiam recursos como baldes de gas soltos em
direcdo ao publico, rosas sendo jogadas, fitas e confetes. Em um dado momento, as cantoras se
ausentaram do show, e voltaram com 6culos escuros. Nesse meio tempo, usaram como recurso
de palco um holograma com o DJ Dennis e trés outros cantores.

Quando elas voltaram, cantando e procurando envolver ainda mais o publico, chamaram
uma série de mulheres para subir e dancar no palco junto com elas. Assim o show foi se
encaminhando para o fim, mas ndo sem antes a filha de Maraisa subir ao palco a pedido da tia

Maiara e elas pedirem para a crianga cantar. Em seguida, a crianca foi embora sem cantar, para
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a frustracdo da tia, elas cantaram mais algumas musicas e encerraram o show agradecendo ao

publico e dizendo que Itaguai estava se tornando cada vez mais sertanejo, e que elas estavam
muito felizes por ser a segunda vez que elas estavam em uma Expo Itaguai para se apresentar.
Finaliza-se o show, e nos ficamos esperando o publico ir embora para ndo lidarmos com uma
multiddo fazendo o mesmo caminho de volta. Esperamos durante algum tempo o espaco
esvaziar, observamos os jovens seguindo em direc¢do a boate chamada Vitrine, procurando entrar
no local ou curtindo sé pelas proximidades, ja que o som era bem alto e ndo precisava estar 14
dentro para conseguir curtir a musica. Quando finalmente o volume de pessoas diminui,
seguimos para o ponto.

Na tese de doutorado do Matheus Franca (2021), intitulada “Sofrendo, cantando,
chorando, bebendo: um estudo antropoldgico entre a musica sertaneja e a banda sinaloense”, o
que ele chama de género musical sofréncia apresenta um carater de modernizacdo do antigo
campo. E a atualizacdo do rural, a entrada das maquinas agricolas no campo, o agro se tornando
pop. Das enxadas as grandes maquinas. O sertanejo € uma das alas deste projeto de
modernizacdo, com uma 4x4 tratorada em uma cidade com ruas de asfalto e prédios gigantes,
como Goiania-GO. Ele evidencia: “No entanto, ndo posso deixar de comentar aqui que essa €
uma interessante expressao que alia um signo “rural”, o chifre do boi, a um signo urbano, o
“asfalto” (Franga, 2021, p. 140).

A comemoracdo do aniversario de emancipacdo da cidade de Itaguai, que veio a se
tornar a Expo, surgiu inicialmente a partir da apresentacdo de artistas da cidade na praca
principal. Essa comemoragdo se “atualiza” com shows que se elaboram a partir de uma estrutura
cinematogréfica, como ja dito anteriormente, e com uma line up que também se atualiza de
acordo com o que esta em alta, talvez retornando a escola de Frankfurt como uma forma de

acompanhar o espirito do tempo — Zeitgeist. Como Franca (2021) enfatiza na tese:

Se até os anos 1980 o lugar privilegiado de apresentacdo de cantores sertanejos eram
cidades do interior do Brasil, especialmente em circos e em pequenos eventos
agropecuarios, a partir dessa década passou-se a investir em uma espécie de ‘mudanga
de imagem’ das apresentagdes sertanejas. Em vez de apenas voz e violdo, os shows
sertanejos passaram a contar com tecnologias de luz, som e pirotecnias que se
aproximam fortemente de apresenta¢fes musicais do pop e do rock estadunidenses.
(Franca, 2021, p. 34).
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Seguindo em sua linha argumentativa, quando ougo o podcast “E Tudo Culpa da
Cultura®®”, apresentado por Michael Alconforado com Matheus Franca, ele descreve um pouco
mais sobre a atualizacdo do sertanejo com a entrada da versé&o feminista do estilo musical, como
0 Feminejo, e o Queernejo. Isso tudo € acompanhado de um crescimento do agronegdcio no
Brasil, e arriscaria concordar quando ele diz ser uma transformacdo de uma subjetividade. O
litoral era 0 moderno, mas o agro agora é o pop?®.

Assim continua a tenséo entre 0s pontos para ver quem leva: O Brasil rural em contato
com os projetos de agronegdcio, o Brasil emergente com o projeto de individualizacao, o Brasil
do meio ambiente, carbono zero, com recordes seguidos de queimadas e desmatamento, ou
mesmo o Brasil do Ministério dos Povos Originarios que, a partir de uma nédo acéo, deixa 0s
povos Yanomamis desprovidos de apoio. Estas ambiguidades em disputa, no macro e no micro,
fazem parte de um projeto de modernidade colonial em que as dicotomias se fazem presentes,

enquanto nos descobrimos por quais caminhos andar em meio a tudo.

3.2 AARENA CULTURAL: O CERCADINHO DA CULTURA

A Arena Cultural ficava na lateral da Expo, nas margens perto das grades que delimitam
0 espaco do terreno em que se localiza o evento. Para chegar na Arena era preciso atravessar as
barracas de comida e bebidas que misturavam cheiros doces e salgados, ora um forte aroma de
churrasco, ora de pipoca doce e churros. O espaco da Arena era uma lona em formato triangular
equivalente a um pequeno campo de futebol, com duas arquibancadas, uma de frente para a
outra, e um palco ao fundo. A trilha sonora era composta por louvores evangélicos voltados para
criancas, alguns da Aline Barros, outros da Cristina Mel e alguns outros que ndo reconheci. Em
frente vejo Rachel e lara: elas também foram prestigiar a apresentagdo de Mariana e Maysa que
sdo artistas de multiplas linguagens.

Logo ao chegar, sou informada que o evento estava atrasado porque uma série de outros
empecilhos que ocorreram, tais como uma escola que confundiu o horario e ndo chegou, 0
sumico de uns figurinos de uma das apresentagcdes do dia. Mariana e Maysa aparecem, me

cumprimentam e reforcam o atraso de sua apresentacao devido aos eventos anteriores. O sol

2 Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/4KFtYeFAgMZaZHDEOV65Tt. Acesso em: 02 dez. 2024.
«Agro é pop”, em referéncia ao comercial da TV Globo, que mostra o agronegécio com uma vestimenta
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“descolada”, “moderna” e “atualizada”, com gigantes maquinarios agricolas.
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era de fim de tarde, o clima seco, a luz do sol entrava no espaco da lona, causando uma sensacao
de calor, ndo necessariamente insuportavel, mas de alguma forma extenuante. Vejo a
movimentacdo da producdo do espago em prol das apresentagfes. Mariana e Maysa circulam
para todos os lados, até que em um dado momento elas assumem o microfone (como
apresentadoras) avisando dos atrasos ocorridos e que em breve comecariam as apresentacdes.

Enquanto espero, vejo a producdo correndo de um lado para o outro, até que é anunciada
a apresentacdo: “Elza uma Aventura Congelante, s6 0 Amor Esquenta”. E todos os olhos vibram
em direcdo ao palco, ndo sem antes alguns contratempos, como o inicio com a musica errada e
os microfones estourando, que rapidamente foram corrigidos. As atrizes entdo se posicionam
no palco, e comecam o espetdculo. Os olhinhos vidrados cantavam as mdsicas da animacao,
inclusive eu mesma desafinava cantando “Let it go”. Ao fim, palmas e mais palmas para as
atrizes. E as criancas extasiadas com a Elza e sua irma.

Logo o apresentador chama a apresentagdo de minha amiga ¢ sua filha: “Bora Ser
Brincantes”, relembrando antigos festejos de Itaguai, contando a historia da sua familia com a
cidade, e lembrando jogos e brincadeiras que ocorriam durante as comemoracdes. Ela contava
que a comemoracado de aniversario da cidade, nos anos 50 e 60 comecava de outra forma: era
um enorme cortejo com os agricultores da cidade exibindo suas producdes, e participando de
gincanas como corrida de saco, ou carregar um ovo na colher segurada pela boca, cesta e shows
de talentos. Logo em seguida, ela convidou o publico para brincar. Eu ndo fiquei até o final da
apresentacao, queria pegar a luz do dia para ver mais um pouco do que existia no espaco.

Na Arena Cultural, o som ficava restrito ao espagco da Arena e, a depender do dia e
horério, o estilo também se modificava. Durante a tarde o que vigorava eram as apresentacoes
infantis e de classificacdo livre; a noite havia apresentacdes de shows musicais. Este espaco da
Expo é onde os artistas da cidade fazem suas apresentacGes. Nela, a gestdo da programacao se
faz pela Secretaria de Cultura, com mediacdo do Conselho Municipal de Cultura, e 0 pagamento
aos artistas e a estrutura do espaco (a lona, iluminacgdo, palcos, mesa e caixas de som, e
arquibancadas) é fornecida pela Secretaria de Eventos. O restante do evento é fomentado pela
secretaria de eventos.

No palco Laia, durante o dia e inicio da noite, a passagem de som acontecia com uma
certa rotina e o alcance da sonorizagé@o era maior. Ficava evidente que os equipamentos usados
neste espago faziam o som reverberar em qualquer local em que se estivesse do evento. No
espaco gastronémico, dedicado a alimentagéo, os sons ficavam ainda mais misturados, desde o
som dos brinquedos até os dos palcos que chegavam ali, com as vozes de pessoas conversando,

e das caixas de som nas ruas do evento. Um ponto observado pela Rachel Sant’Ana (2017), em
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sua pesquisa sobre a Marcha para Jesus, era como o0 ambiente se transformava a medida que as
pessoas chegavam, e a partir dos sons emitidos por elas também. O que antes era apenas uma
praca, com os louvores, bandas, pregacOes, oracGes e 0s mais diversos sons, tornava-se um
espaco de culto a céu aberto. Percebia-se assim a mudanca proporcionada no ambiente através
da sonoridade produzida pelos ocupantes do espaco. Desta mesma forma, também se percebia
a transformacao do ambiente. Talvez ndo seja errado questionar se o que faz o ambiente é sua
sonorizagéo.

A programacdo do dia da Expo era atualizada diariamente nas redes sociais do evento.
Quando confirmadas as apresentacGes dos palcos principais, os hits dos artistas do palco Laia
eram apresentados nos formatos de reels do Instagram, e nos stories da mesma plataforma. A
dimenséo sensorial € um aspecto central do evento, seja pelo aspecto visual das iluminac6es
cinematograficas deste palco, ou pelos cheiros de diversas comidas que preenchem o espaco, e
mais uma vez pelos sons. Machado (2020), pesquisando o Congresso Internacional de Miss6es
(CIM) percebe que o uso das midias se faz presente, como a atualizagdo constante constrdi uma

dimens&o ainda maior do evento, e que esta também é uma forma de se fazer uma politica:

A pratica de multiplicacdo dos eventos a partir da ocupacdo ampliada do espago e do
tempo através da difusdo de contetidos pelas midias sociais é parte das mais variadas
formas de ag&o coletiva no Brasil e no mundo atualmente. As midias digitais expandem
efeitos de acontecimentos locais e multiplicam praticas em formatos extremamente
plurais. Isso se aplica tanto ao campo da politica, da cultura, do entretenimento, quanto
da religido, e o CIM agrega todos estes elementos. Um evento de alta densidade que,
ao mesmo tempo, opera a partir de uma alta concentragdo de elementos estéticos,
midiaticos, tecnoldgicos e sensoriais, todos altamente imersivos e que produzem uma
intensa dispersao de seus efeitos. (Machado, 2020, p. 10)

No entanto, a atualizagdo das informacdes sobre os artistas da cidade nas redes sociais
indicava apenas dia e horario da programacao, sem ao menos um resumo da apresentagdo, ou
uma descricao da trajetdria dos artistas. A principio, essa tensdo proposta pela gestao (os baixos
cachés e uma estrutura ainda precéria), ndo necessariamente é uma unanimidade entre os artistas
da cidade que se apresentam na Arena Cultural. Para alguns grupos, o importante € ser
convidado a participar do maior evento da cidade, porque de alguma forma fazer parte da
programacao é ser parte dessa vitrine. Neste mesmo evento € possivel gerar midias para as redes
sociais (fotos e videos) e até mesmo usar a participacdo no evento como parte do seu portfolio,
garantindo um documento cheio de apresentacfes para disputar editais de incentivo a cultura.

Para outros grupos a participacdo é importante para serem vistos. E existem aqueles que
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participam, colocando tudo isso ja dito em pauta, mas tecendo uma critica sobre os baixos
valores e a estrutura fornecida para a Arena Cultural.

A Arena Cultural consistia no local para apresentacdo dos artistas da cidade. Era um
espago menor que os outros trés palcos, e assim como a aparelhagem de som e luz também eram
menores, a equipe responsavel pelo setor eram da Secretaria de Educacdo e Cultura, mais
especificamente a subsecretaria de cultura inclusa nesta secretaria, enquanto todo o evento era
responsabilidade da Secretaria de Eventos e Secretaria de Ordem Publica e Limpeza Urbana. A
diferenca consiste em quais sdo 0s objetos alvos desta gestdo. Na Expo, a subsecretaria de cultura
gere as pessoas que trabalham na Arena Cultural, a programacao dos artistas, a curadoria final
dessa programacdo, a escala de trabalho dos servidores publicos que ficaram na Arena, e a
organizacéo do espaco. A Secretaria de Eventos, por sua vez, mobiliza os recursos para a Expo:
é responsavel pelo pagamento de todos os artistas (incluindo os artistas da Arena Cultural);
locacdo dos equipamentos de som, lonas, arquibancadas, iluminacdo; contato com as outras
secretarias, como a de seguranca, ordem publica e limpeza urbana, saude, assisténcia social,
meio ambiente. Ja a Secretaria de Ordem Publica e Limpeza Urbana se responsabiliza pela
limpeza do espaco, removendo residuos produzidos no evento, mobilizando possiveis
documentos para 0 uso do espaco (tais como Nada Opor e liberagcdo do corpo dos bombeiros) e
etc.

Na Arena passaram cerca de 40 artistas da cidade, apresentando danga, musica e canto,
teatro e oficinas. As tematicas variavam desde a experiéncia no territorio, até as historias da
cidade, do aspecto urbano (como movimentos de dancas urbanas e grafite) aos grupos de
quadrilha e até mesmo apresentacdo de grupos de balé. Os grupos que estavam nesse espaco
foram convidados através do SMIIC?’, (Sistema Municipal de Informagdo e Indicadores
Culturais) no qual os artistas se cadastram através de um link do Google forms?® e inserem suas
informacdes e areas de atuacdo. Esse formulario é composto por perguntas para descrever o
perfil desse artista, tais como nome social, nome artistico, data de nascimento, bairro de
moradia, numeros de RG e CPF, especificar se estd se cadastrando enquanto agente cultural
individual ou coletivo, a principal area de atuagéo, telefone, endereco de e-mail, redes sociais,
numero do CNPJ (opcional), descricdo do trabalho, formas de apresentacéo do trabalho artistico,

se faz parte de alguma associacdo artistica ou grupo, se o trabalho artistico é a Gnica

27 Disponivel em: https://itaguai.rj.gov.br/secretaria.php?secretaria=23&identificacao=48. Acesso em: 11 nov.
2022.

BLink do Formuléario para 0 Cadastro no SMIIC:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQL SdcLhL RNsulQi3PuoalddizHCumllYaisKQYiMeXhtvEmpboA/vi
ewform?fbzx=-3466470127580697558. Acesso em: 02 dez. 2024.



https://itaguai.rj.gov.br/secretaria.php?secretaria=23&identificacao=48
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdcLhLRNsuIQi3Puoa1ddlzHCumlIYaisKQYiMeXhtvEmpboA/viewform?fbzx=-3466470127580697558
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdcLhLRNsuIQi3Puoa1ddlzHCumlIYaisKQYiMeXhtvEmpboA/viewform?fbzx=-3466470127580697558
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fonte de renda, se possui alguma deficiéncia, além de um envio do curriculo, copia do RG e

CPF, e portfdlio para o e-mail da Secretaria de Cultura.

Alguns dos artistas que atuaram na Arena Cultural também fizeram parte da Conferéncia
de Cultura, analisada no Capitulo 2, seja de maneira direta, como convidados para participar, ou
atraves do coletivo/grupo em que ja atuavam. A organizacdo da Arena Cultural estava sob 0s
cuidados da Secretaria de Educagdo e Cultura®®, enquanto todo o evento da Expo era gerido pela
Secretaria de Eventos. Durante conversas informais com alguns dos conselheiros sobre as
decisOes acerca desses eventos, 0s comentarios constantes deles eram sobre a falta de
transparéncia nas decisdes da Secretaria de Educacdo e Cultura, e como as informacdes
chegavam com uma certa urgéncia, com poucas explica¢des, ou mesmo nem chegavam.

Um dos pontos observados foi o pagamento dos cachés. Tanto no ano de 2022 como no
de 2023, os artistas foram convidados para participar e, a principio, apenas 0s artistas
cadastrados no SMIIC foram selecionados. No ano de 2022, houve a exigéncia de emissao de
nota fiscal para o recebimento do recurso, que s6 ocorreu apos a apresentacdo. Mas no ano de
2023 ndo houve exigéncia de nota fiscal, e o caché foi pago também pds apresentagdo. O valor
do pagamento era igual para todos os artistas, desconsiderando se a apresentacdo exigia
preparacdo, deslocamento de materiais, construcdo de novos figurinos ou se o grupo convidado
fosse numeroso. O valor foi 0 mesmo para todos: R$1.200,00. Diante dos baixos pagamentos,
alguns grupos discutiram internamente se valia a pena seguir e se apresentar na Expo, enquanto
outros entenderam que era uma possibilidade de criar midia, alimentar as redes sociais e
organizar um bom portfélio.

Durante este periodo em que estive em campo, conversei algumas vezes com o0 DaVelha,
musico e compositor, autor da obra que apresento como epigrafe do Capitulo 2. Quando soube
que ele havia sido convidado para participar da Expo 2023, perguntei se poderiamos conversar,
ja que no ano anterior ele ndo havia sido chamado, e eu queria saber como ele se sentia diante
desse convite. A conversa durou uma tarde inteira no Barracdo Records, uma produtora musical
e audiovisual e local em que ele mora, e também trabalha.

A produtora funciona como um coletivo que ele comp®e junto com mais quatro pessoas,
também do cenario de hip-hop de Itaguai. Durante a conversa, contamos com a participacdo de
Wood, seu amigo, vizinho e também cantor, que ja participou de algumas das produc¢des que 0

Barracdo Records havia criado. N6s conversamos sobre um pouco de tudo: sobre a histéria dele

29 secretaria é uma Secretaria de Educacdo e Cultura mas, neste momento, escolho chamar como Pasta da Cultura.
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na cidade, como ele cria suas musicas, como edita os clipes com os companheiros de gravadora,

e como estava o cenario de apresentacfes na Arena Cultural, que seria na semana seguinte.
Enguanto conversdvamos mencionei que a Coletiva que faco parte havia sido convidada,
e que haviamos conversado sobre esse convite para ver se realmente valia a pena participar
diante dos baixos pagamentos, visto que nosso grupo era grande (cerca de 15 pessoas).
Compartilhei com ele que algumas das meninas do grupo haviam entendido que era uma
possibilidade de exibir nosso trabalho, “fazer midia”, “criar contetdo para as redes sociais”, e
que, portanto, era uma oportunidade que deveriamos agarrar. Eu confessei ter ficado irritada com
0s baixos pagamentos e como os artistas da cidade estavam sendo colocados nesta situacdo pela
Secretaria de Educacdo e Cultura, quando nés estavamos sendo vendidos nesta Expo como

“100% Prata da Casa”. Ele me respondeu:

A gente segue fazendo, mesmo sabendo que ndo é justo, porque pelo menos assim a
gente sabe que ta sendo visto, sabe que tem alguém ali olhando, e a gente segue criando
tentando mudar alguma coisa. Porque sei que as criangas |4 das ruas da ponte*® me veem,
e ficam felizes por eu estar 14, entdo eu fago por elas. Mas o pagamento é justo? N&o,
e fico triste, realmente triste porque eu quero ir bonito para a apresentacgdo, figurino
novo, barba feita, mas também quero que meus amigos sejam pagos, e como vou
resolver isso? Ainda ndo sei. Porque no final é o trabalho de todo mundo. (DaVelha,
entrevista em julho de 2023.)

Seguimos nossas conversas, falamos sobre livros, musicas e expectativas futuras.
Também conversamos sobre espiritualidade. Ele me conta que seu vulgo era DaVelha por conta
de um dos seus Orixas de Cabeca. Ao longo da conversa, seu gato havia deitado no meu colo e
quando eu pergunto 0 nome do bichinho, ele me responde meio timido: “Capeta! A Entidade
que deu o nome para ele”. Eu ri, e fiquei brincando: “Quem € o capetinha mais lindo do
Barracdo?!”. Assim conversamos até a hora de ir embora. Ele me acompanhou até o ponto da
Kombi, e no caminho algumas das criangas gritavam: “Vou te ver na Expo sexta, hein?!”.

A fala do DaVelha ganha ainda mais forca, quando o mestre de bateria Rafael, mestre
que toca em todos os blocos de carnaval da cidade, conta estar muito feliz por participar da
Arena Cultural, e que o pagamento ndo é um problema: o problema seria ndo ser convidado
para participar, pois ali ele era visto. Ndo muito diferente do que Mauro Cordeiro de Oliveira

Junior (2019) identificou em sua dissertagéo sobre o carnaval na cidade do Rio de Janeiro:

30 Bairro Ponte Preta.
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Os sambistas viram nos interesses do prefeito uma possibilidade de reconhecimento e
souberam manejar, através de seu repertorio cultural, na arena politica para alcancar
posicbes de destaque e prestigio. Se de um lado havia um poder publico que se
interessava, ndo mais por reprimir, mas por incentivar o carnaval e tinha a necessidade
politica de conseguir apoio popular; de outro haviam agentes sociais a margem da
sociedade civil, ndo inseridos no processo produtivo e segregados na cidade de forma
fisica e simbdlica. Suas formas de manifestacdo cultural e religiosas foram
historicamente recriminadas, mas agora, o Estado buscava justamente se identificar
com o que antes reprimira e estes atores sociais buscariam, justamente na relagdo com
0 poder publico, construir seu espaco na sociedade. (Oliveira Junior, 2019, p. 37)

Salvaguardando as devidas proporcdes, e considerando que a auséncia do Estado diante
de alguns acontecimentos também é acdo, a escolha por inserir na Arena Cultural os artistas da
cidade, ofertando um pagamento, € de muitas formas parecido com o que o Oliveira Junior
(2019) relata. Em alguma medida, os conflitos nem sempre se déo a partir de confrontos diretos,
mas através da negacdo de alguma condicdo para existéncia. Da mesma maneira, 0s artistas
negociam essa forma de gestdo que o municipio apresenta. Diante de uma precariedade, atuam
nos minimos espacos de agenciamento.

Eu ndo consegui fazer campo na Expo 2023 porque coincidiu com o Congresso da
Sociedade Brasileira de Sociologia que aconteceu em Belém do Para. Mas na rapida andada que
fiz pela Expo 2023, vi que eles atualizaram o evento com uma Arena Gamer, que era um local
no qual existiam jogos online e twitch, além de campeonatos amadores de Counter strike, Free
fire, League of legends. Reorganizaram o espaco, deslocando o palco do show principal (Laia)
para mais longe da entrada, e uma série de stands de megaempreendimentos situados na cidade
passaram a ficar na parte da frente do evento, tais como os da Nuclep®! e Vale®2. Foi criada uma
arena dedicada a “cultura” Japonesa. E, ao final do evento, houve uma celebracdo que
comemorava o fato daquela ter sido a primeira Expo Carbono Neutro de Itaguai®®, na qual os
artistas que se apresentaram nos palcos Laia e Quiva foram convidados para o plantio de

“arvores nativas” da cidade.

3L A Nuclep é uma industria que produz equipamentos de grande porte, e é estatal. Disponivel em:
https://www.gov.br/nuclep/pt-br. Acesso em: 02 dez. 2024.

32 A Vale em Itaguai possui um porto para escoamento de minério. Disponivel em: https://vale.com/pt/rio-de-
janeiro. Acesso em: 02 dez. 2024.

33 Disponivel em: https://www.diariocarioca.com/artigos/expo-carbono-neutro-como-a-prefeitura-de-itaguai-esta-
trabalhando-para-realizar-esta-acao/. Acesso em: 06 jan. 2024.
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3.3 PENSANDO SOBRE ESTE “NEGOCIO” DE “CULTURA”

Enfatizo aqui 0 aspecto politico da “cultura”, comegando a pensar que a “cultura” (entre
aspas) faz parte de uma possibilidade de operacdes e disputas, tais como disputas por projetos
politicos, editais para captacao de recursos, politicas publicas ou transformado em commodity.
Em trabalho de referéncia sobre este tema, os antropélogos Comaroff e Comaroff (2009)
analisam a comercializacdo do que pode ser entendido como “cultura zulu” na Africa do Sul, e
0 que é chamado pelos seus interlocutores de turismo étnico. Discutem o que significa ter este
“produto”, as vantagens e desvantagens de tornar a cultura um negdcio, enfatizando a construgao
de um orgulho a partir da comercializacdo do étnico.

No seu movimento de “ida e volta” (Cunha, 2009), a “cultura” torna-se este objeto a ser
operado na disputa de poder. Ou seja, a dita cultura feita pelas margens se torna um instrumento
de gestdo, operacdo de recursos e politica. A cultura para si, hiperbolizada para o outro. Essa
mobilizacdo de recursos via cultura com aspas fica evidente quando ocorre dentro da Expo
Itaguai 2022 a “Arena Cultural” — um espago circunscrito e reduzido que chamarei de
cercadinho da cultura. O que chamo aqui de cercadinhos da cultura, séo esses espa¢os em que
os artistas dos territérios sdo empurrados. Ao mesmo tempo que fazem parte do evento, e tem
algum “reconhecimento”, isso ocorre muitas vezes a partir de uma precarizagdo do trabalho
desses artistas, além de espacos menores para apresentacao, equipamentos de som e iluminacao
menores e pouca visibilidade nas divulgacGes. Se por um lado representa uma conquista para
esses artistas ter esse local para apresentacdes em um lugar como uma Expo e serem de alguma
maneira ‘reconhecidos’, por outro se tornam alvos de um empreendimento colonial, que envolve
muitas vezes a reducdo e desvalorizacdo de suas praticas.

Este mesmo espaco que, por hora, parece representar um reconhecimento por parte da
institucionalidade municipal, também coloca os artistas diante de um paradoxo. Os valores de
caché (pagamento relativo ao produto entregue pelos artistas), ndo condizem com o
investimento feito por esse artista fazedor. Em alguns casos, uma apresentacdo com seis
participantes recebe 0 mesmo pagamento que outros com dois participantes. O pagamento para
todos os produtos apresentados na Arena Cultural, pelo menos até o ano de 2023, continuava
sendo de R$ 1.200,00 (mil e duzentos reais).

Esses trabalhadores fazem adaptacOes para que o pagamento seja minimamente justo,
mas isso significa muitas vezes fazer escolhas: retirada de um integrante na participagéo, ou

trechos do produto, fazer versdes “pockets”, ou mesmo pedir para que alguns integrantes
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participem de forma voluntaria na Arena Cultural. O material produzido ali pode servir para a

construgdo de portfdlios, alimentar com imagens nas redes sociais, etc. Aqui vale a maxima:
“quem n&o € visto ndo é lembrado”, portanto a visibilidade nas redes sociais, e 0 material visual
produzido, entram como um importante recurso para projetos futuros. A escolha ou a forma de
participacao se torna adaptada, uma tentativa de entrar nos moldes da gestdo da Arena Cultural.
Cunha (2009) identifica esse movimento nas populacfes indigenas que fazem da sua
cultura, a cultura com aspas. O movimento feito para adequar as necessidades dos projetos em
que trabalham, muitas das vezes, nos casos observados por Carneiro da Cunha, sdo para uma
imagem reificada ou congelada de si: por exemplo, quando se observa os movimentos feitos
pelos diversos povos indigenas para entrarem como parte desse projeto politico e na busca por
recursos. Diante da pouca imaginacdo daqueles que fazem as politicas publicas e direcionam
aos poucos, o olhar da pesquisadora se direcionou para 0 movimento desses povos diante destes
enquadramentos.

A autora ressalta que as ideias dominantes sdo as que fazem essas politicas. Contudo,
ndo necessariamente esses moldes pensados pelas politicas publicas atendem as especificidades
desses grupos. Ela traz como exemplo o uso do Kampo, uma secrecao de ra que alguns grupos
da lingua Pano fazem uso para fins de melhorias das suas performances da caca. A autora
examina como a luta pelo direito de propriedade intelectual por parte desses grupos coloca em
evidéncia as tensbes criadas por essas politicas. O debate gira em torno da politica de
propriedade intelectual do uso do Kampo, como sera definida a compreensédo dessa politica, e
como, diante da necessidade de fazer parte do mundo da “metropole” esses grupos ficam, cada
vez mais, proximos dos limites imaginativos destes que tem poder, e precisando se adaptar a
essas “normatizacdes”. Os diversos grupos indigenas, assim como os coletivos artisticos de
Itaguai, se movimentam nessa busca por fazer parte destes projetos por uma questdo de
manutencdo da vida cotidiana. Na luta por fazer parte entram em contato com as ideias pouco
imaginativas das “metropoles”, 0 que significa muitas vezes se adaptar a estes moldes, por uma

questdo de sobrevivéncia. Carneiro da Cunha aponta que:

Mas ao passarem a viver num mundo de propriedade intelectual eles tem poucas
chances de libertar dele a sua prépria imaginacdo. Os conceitos ndo chegam a mudar
propriamente, de modo que a imaginacao indigena fica restrita a reversao de escolhas
ou a inverséo de agentes. (Cunha, 2009, p. 332)
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O cerne da questdo é a “cultura” enquanto commodity. Entdo, qual cultura esta sendo
exportada no cenario deste evento? Como isso se da diante das limita¢Oes desta forma de gestédo?
Assim, importa analisar como a cultura opera enquanto recurso politico, uma espécie de
plataforma de campanha, na qual estes recursos sdo usados como uma imagem que abstrai o que
é proposto por uma certa classe artistica. Ao pensar como uma metafora o termo alegorias,
acredito ser importante dizer que € uma relacdo tracada por disputas, e essas disputas de poder
implicam trocas e negociacgdes. Nessas negociacoes, feitas com acordos e palavras, muitas vezes
o dito e o feito ndo significam as mesmas coisas. A alegoria entra como essa metafora para
aquilo que é dito, e ndo feito, ou, quando feito, € menor do que aquilo que foi combinado.
Combina-se a seducédo exagerada dos acordos ditos com uma execugao precaria para os agentes
culturais. Vale dizer que os artistas entram nesses acordos mesmo sabendo das dificuldades e
da precariedade envolvida, em uma tentativa de tornar essa experiéncia a melhor possivel.

Moacir Palmeira (2018) traz uma percepcao que acredito ser importante explorar para
essa analise. Em seu trabalho, ele observa os comicios das eleicbes municipais, mais
especificamente os palanques destes comicios: como ocorre sua organizacao espacial, como a
comunicacdo deste comicio € feita antes do evento em si acontecer, e como as impressoes desse
comicio e seu palanque reverberam na cidade em questdo. Analisa ainda as escolhas das pessoas
que estdo no palanque, se sdo os conhecidos padrinhos politicos do territério, ou artistas que ja
tem alguma relacdo com a populacdo. Sdo escolhas pensadas visando a comunicagao com esse
publico eleitor, mas isso € feito como projeto temporal, que ele chama de “tempo da politica”.
O movimento para esses comicios ocorre antes do evento em si, com a compra de insumos,
contrato de prestacéo de servicos, contratos de locacdo de materiais para serem utilizados, como
os palanques, sonorizagdo, iluminagdo e o proprio servigo de comunicacdo. Para ser executado,
0 comicio envolve uma série de atores. Nesse palanque nédo existe retérica, é apenas a fala dos
candidatos e seus apoiadores. Em alguns momentos, existe o retrucar de acusacfes, mas este
movimento de retrucar é feito a partir do que se ouviu falar fora dos palanques. O sucesso do
comicio e seu palanque é definido por estratégias de disputa de poder entre os candidatos, de
modo que 0 “tom” de um comicio delimita a intensidade da resposta de seu adversario politico.
Por exemplo, um adversario politico poderia, em seu préprio comicio, dizer que com um novo
prefeito, o perfil de apresentacdes na Expo seguinte poderia ser diferente. Palmeira traz o tempo

como condicdo limite para entender a dindmica deste tipo de fazer da politica:
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Acompanhando a formulagéo feita pelos que vivem essa trama de comicios, podemos
dizer que produzem um certo "tempo"”, o tempo da politica, em que a eleicdo
propriamente dita ndo é a Gnica e nem necessariamente a atividade central em cada um
de seus intervalos, embora seja critica na "resolucdo” desse tempo e a referéncia- limite
do seu ultimo movimento. (Palmeira, 2018, p. 64)

Entdo, me interessa pensar a Expo como esse evento comicio, que marca um tempo da
politica. As escolhas por quem vai mediar como mestres de ceriménia o Palco Laia, Quiva e até
mesmo a Arena Cultural, fazem parte desse projeto. Quais artistas serdo convidados a se
apresentarem no palco Laia, ndo s6 por sua qualidade artistica, mas porque eles comunicam a
mensagem politica dos que estdo no governo. Ter essa construcdo alinhada fortalece uma
imagem de campanha, mesmo fora da campanha. Embora a analise presente seja feita no ano de
2022, é impossivel ndo pensar na Expo 2024, quando o tempo de evento foi alargado, passando
a ser dois finais de semana, se tornando sete dias de evento. A mestra de cerimdnias foi a
primeira-dama, Jéssica Rubdo, e em alguns momentos o prefeito Rub&o aparecia e comunicava:
“Se eu for eleito, vao ser duas Expos por ano”.

O tempo da politica em territérios como Itaguai-RJ € similar, arriscaria dizer, ao de
outros municipios com um perfil parecido. Fiz um rapido levantamento em outros municipios
do Rio de Janeiro, e percebi que ha um padrdo nos municipios como Cordeiro, Macaé, Padua,
Aperibe, Porciuncula, Vassouras, Cardoso Moreira, Miracema, Paraiba do Sul e Rio Bonito,
que sdo vistos como interioranos e rurais, e isso se reflete de maneira semelhante. Esses
municipios possuem suas exposicoes, seus cercadinhos da cultura, frequentemente chamados
de palco dois, shows regionais e tendas culturais. Os shows tém um perfil similar, com atracdes
sertanejas e outros estilos musicais em sintonia com o espirito do tempo. Arriscaria dizer que
esses eventos formam um circuito politico, onde a campanha se faz nesses encontros, com 0
tempo da politica delimitado pela duracdo do evento, e tudo isso dentro da gestdo municipal.

Ao longo do tempo, comecei a refletir sobre a Expo como um evento ritual, como marca
de manutencao de acordos. Para pensar sobre isso recorri a Gluckman (1987), e a situacéo social
analisada por ele — a inauguragé@o da ponte que proporcionava uma série de interacdo entre 0s
Zulus e os brancos Europeus. O autor propde um olhar sobre a inauguragdo da ponte, como um
retrato da Zululandia Moderna: ela foi projetada por brancos Europeus e construida por Zulus,
que sdo governados por Europeus. A ponte facilita o acesso das mulheres Zulus ao hospital
obstétrico mais proximo, preenchido por funcionarios Europeus. A ponte foi inaugurada pelos
Europeus, mas com a mediacdo e cerimonia liderada por um regente Zulu; o evento era mais

local. A experiéncia na ponte mostra que era um evento mais local para os Zulus, e que a
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informacao circulou mais entre os Europeus, tendo um indicativo — o forte senso comunitario —
entre os Europeus. E importante trazer o ponto do qual parte Max Gluckman, que era um branco
Europeu, que vivenciou em diversas situagdes a separacdo entre Zulus e Europeus. Compreendo
aqui que o territorio Zulu era um cercadinho criado por Europeus. A importancia dessa analise
trazida por Gluckman é enfatizar que esses rituais, ou eventos sociais, reafirmam acordos,
intensificam tensdes e podem gerar conflitos. O que foi o caso da Arena Cultural da Expo
Itaguai. Quando os artistas topam participar da Arena ocorre a manutencéo de um acordo, mas
intensifica uma tensao, a precarizacao.

O que significavam aqueles movimentos todos, as grandes estruturas de metal para os
palcos, as iluminagdes e sonoplastias quase cinematogréaficas, drones e shows pirotécnicos com
a mistura de todos os outros elementos: o parque de diversdes, rodeio, pracas de alimentacéo,
os stands de venda e de exibicdo de produtos e servicos de grandes empresas? Talvez, como
bem lembra Peirano (2000), rituais séo parte da cosmologia local, ao mesmo tempo que
alimentam a cosmologia, se retroalimentando.

O que era tudo isso? Aos poucos, fui me atentando aos detalhes do evento e em uma
reflexdo coletiva, muito provocada por longos didlogos com Amanda Covelo, Nildamara
Torres, Sara Soares e Rafaella Telles. Como ja havia mergulhado na etnografia, eu precisava
dar uma olhada um pouco mais distante do evento.

Entendendo através da sua linha histérica as imbricacdes que ele apresentava: O que era
a Arena Cultural, o que significavam os nomes das representacGes indigenas nos palcos, e por
gue me causavam tanto incémodo? Outro ponto importante foi perceber que a Expo era um
modo de fazer a cidade. Assim como as megacidades sdo repletas de estimulos sensoriais € uma
organizacdo especifica que divide e recria espacos, a Expo tem essa organizacdo em sua
estrutura. Neste sentido, tento entender esse evento a partir de um universo préprio de

significados, a partir de um molde ritualistico, como apresenta Peirano (2000):

No caso dos rituais, focaliza-los em sua especificidade para demonstrar que sdo
momentos de intensificacdo do que é usual torna-os loci privilegiados — verdadeiros
icones ou diagramas — para se detectar tragos comuns a outros momentos e situacdes
sociais. Se existe uma coeréncia na vida social — como nos antrop6logos acreditamos
—, 0 que se observa no fragmento do ritual (quer seja a resolucdo de conflitos, a Turner;
transmissao de conhecimentos, como queria Leach; ou o vinculo entre agdo social
eficaz e cosmologia, seguindo Tambiah) também se revela em outras areas do
comportamento que o pesquisador investiga. Vivemos sistemas rituais complexos,
interligados, sucessivos e vinculados, atualizando cosmologias e sendo por elas
orientados. (Peirano, 2000, p. 14)
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Quando a Arena Cultural e a Arena de Educacdo ficam as margens do evento, enquanto
no centro ficam o palco Laia em conjunto dos camarotes (pagos), os parques de diversao
(também pagos), e a praca de alimenta¢&o, isso organiza um diagrama, uma situacdo social que
produz conhecimento e um modo de conhecer esta cidade — sentido no seu modo de existir. A
distancia criada da entrada e os detectores de metais em um evento pablico, séo como um
checkpoint, como se ali se exigisse um passaporte para uma cidade que se almeja ser, e que, ao
mesmo tempo, se mantém dentro de um mesmo formato.

O desejo de ser parte deste mundo, e de alguma forma conseguir manter elementos do
tradicional, porém, modernizados e, em alguma medida, embranquecidos. Inspirada por
Jeganathan (2004), penso como os checkpoints sdo marcadores que antecipam alguma violéncia
em locais que podem ser alvos, devido ao seu valor para o Estado. Esses alvos podem ser tanto
aeroportos, bancos, ou departamentos publicos, e identificam um lugar de reconhecimento,
valor. Nesta cidade que se almeja ser, e é representada pela Expo, os checkpoints sdo parte dos
identificadores dela.

Tenho entendido que a Arena Cultural é uma etapa desse projeto de atualizagdo, uma
adaptacdo desses artistas “locais” ou a “Prata da Casa”, para que caibam nos moldes do evento,
assim como Quiva e Laia, personagens deste mito de fundacdo, ao serem protagonistas do mito
sobre o aldeamento e que vivenciaram esse projeto ‘“civilizatorio”. Pensando com Quijano
(2005), esses projetos de poder sdo a manutencdo da colonialidade. A modernidade aqui nao é
como uma “atualizagdo” inocente do tempo, mas como resultado de escolhas de quem gere tais
projetos. Em uma das reflexdes Quijano (2005, p. 9) propde: “A percepcao da mudancga leva a
ideia do futuro, ja que é o Unico territério do tempo no qual podem ocorrer as mudancas. O
futuro é um territério temporal aberto. O tempo pode ser novo, pois ndo é somente a extensdo
do passado.” Nesse caso, o passado colonial ¢ esquecido, € 0 mundo se constrdéi “novo”,
“atualizado” e “moderno”. Sem os devidos olhares para o passado, a manuten¢do da
colonialidade se faz a partir de uma nova roupagem, e eventos como a expo sao o resultado
desta forma de colonialidade.

John e Jean Comaroff (2009), em “Ethnicity dot Ink”, fazem uma etnografia sobre o
“turismo étnico” que ocorre na Africa do Sul, em alguns reinos, como Tsuana e o Reino Zulu.
Esses “turismos” acontecem de tal modo que tem instituicGes representativas, como o Congress
of Traditional Leaders of South Africa — CONTRALESA (traducdo livre: Congresso de
Liderancas Tradicionais da Africa do Sul). Comaroff ¢ Comaroff (2009) chamam de “voz
representativa da etnicidade do pais”. Por sua vez, tem como um dos objetivos manter a

lideranca, autonomia e soberania dos reinos existentes na Africa Do Sul.
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Esse “turismo étnico” pode ser lido como uma forma de entrada no regime econdomico
capitalista colonial (Comaroff; Comaroff, 2009). Portanto, o modo de se inventar o fazer da vida
se torna um produto, uma experiéncia para ser comercializada, e a0 mesmo tempo tem esses
orgaos de regulacdo ou de defesa desse modo de producéo.

Para este “produto” se tornar comercializavel, ele deve existir para além da dimensao da
experiéncia, e abarcar o qudo “auténtico” seria esta experiéncia, ou o0 quanto é “original”. A
etnografia de Ethnicity dot Ink ¢é feita proxima de um contexto em que se discutia a elei¢do do
pais que receberia a Copa do Mundo, e com isso 0 pais receberia um recurso financeiro para a
renovacdo das estruturas dos estadios, e para a organizacao da recepcdo do evento. A discussao
aqui também gira em torno de construir este turismo para a chegada destes turistas internacionais
e o que significaria vender esta “legitima experiéncia étnica”.

A essencializacdo faz parte do pacote de tornar este produto comercializavel, ou
commoditizar a cultura. Aqui vale retornar a Cunha (2009), quando ela lembra que muitas vezes,
para que a cultura faca parte deste mundo de circulacéo, ela precisa ser exagerada, portanto
“cultura”. O aspecto transformativo da cultura, ou melhor, uma cultura inventada é passivel de
ser comercializada a partir de uma transformacao e uma postura empreendedora, a venda da
cultura inventada, como forma de construgdo de um novo agir cultural.

A expectativa € que a “cultura” em questao se torne uma marca, na qual sé o “essencial”
possa ser vendido, limitando assim o aspecto inventivo desta (Wagner, 2010). Todavia, como
0 ethos empreendedor passa a fazer parte desse novo agir no mundo, a transformacéo e criacao,
e por sua vez invencdo, é uma resposta a esses movimentos de cristalizacdo. Portanto, ao
reinventar a cultura, commoditizar a “cultura”, é tornar possivel ser visto a partir de suas praticas
e vendé-las como “essenciais”.

No vestigio de um cotidiano, quando se torna uma commodity, possibilita a participacédo
neste mundo, ao tornar-se espetacular o cotidiano e as tradi¢cdes, como forma de sobrevivéncia,
e também criam uma saida do mundo da precarizacdo do trabalho. Um espaco de agéncia para
aqueles que o vivem, um espaco ainda reduzido, mas que torna possivel fazer algumas pequenas
escolhas. Para onde esses pequenos agenciamentos podem levar ou quais as consequéncias
dessa commoditizacao da cultura, ndo saberia responder, mas percebo haver movimentos. O que
percebo, de maneira mais evidente, é a precarizacdo do trabalho no mundo da cultura.

Essa precarizagdo ndo é muito diferente do que percebo ocorrer nos espagos como a
Arena Cultural, na qual os artistas sdo convidados a participar, mas com valores pouco

adequados propostos pela Secretaria de Eventos — visto que o pagamento dos artistas era feito
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pela mesma secretaria, mas a gestio era da Subsecretaria de Cultura®* — e o contraste com o

tamanho da producéo ofertada por estes artistas. Talvez ndo seja muito diferente por se tratar de
uma estratégia de construgdo de visibilidade neste novo mundo, no qual tornar-se uma marca,
produzir um material para as midias sociais, e se mostrar em movimento, faz-se necessario para
a construcdo de um portfolio artistico. Mesmo diante de nossos familiares e amigos, fazer parte
de um evento como a Expo (mesmo que nessas circunstancias), por mais paradoxal que seja,
significa de alguma maneira fazer parte de. Dito de passagem, para além da participacdo na
Arena Cultural, se ganha um certificado e um mini totem identificando nome do artista e
participacao no evento, existindo uma constante disputa e negociacdo do espaco em questao.

Desta forma, percebo mais uma leitura possivel sobre a Expo como um evento ritual que
marca a entrada e sua consolidagdo nessa espécie de centro-oeste cultural. Isto é, a forma como
0 evento ocorre ao longo dos anos, as ultimas atualizac6es feitas no evento com a entrada dos
e-sports, os grandes stands com os megaempreendimentos consolidados na cidade, a ideia de
um evento Carbono Neutro, sdo a reafirmagdo de um acordo anual de Itaguai se produzindo
neste formato de existéncia, ou nessas novas formas de construgdo de cidade. A Expo é a
mobilizacao de recursos politicos para o campo politico, um projeto de campanha continua, mas
ndo necessariamente de forma dbvia. Neste quesito, a cultura, ou o campo dos projetos de
cultura, se torna um recurso de campanha, diferente das propostas pensadas a partir dos coletivos
ou organizac@es populares, que propdem construir a partir de politicas publicas. Por que a Expo
se mantém? Por fazer parte de um circuito que faz um evento, um projeto politico de cidade que
se articula com a imagem do agronegocio. No fim, ‘atualizar’ a imagem da cidade através da
Expo, é coloca-la no centro, em dialogo. Assim como o Matheus Franca (2021) propbs em sua
tese: a capilaridade do sertanejo levou do centro ao litoral, o chifre para o asfalto, do Centro-
Oeste ao Sudeste.

34 Enquanto escrevia essa dissertacdo, a Subsecretaria de Cultura virou uma secretaria independente, entdo nesse
momento fiz uma entrevista com o que veio a se tornar secretario (antes subsecretario William Cézar), e ele me
informou que quem era responsavel pelos pagamentos dos artistas da Arena Cultural era a Secretaria de Eventos.
Importante dizer que, um tempo depois, 0 secretario renunciou ao cargo para se candidatar a Vereador mais uma
vez.
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CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo as politicas publicas culturais da cidade de Itaguai.
Explorando o contraste entre a Secretaria de Eventos, a Secretaria de Cultura e os agentes
culturais, gerando um cenério de disputas. A anélise revelou como a Expo néo apenas reflete,
mas também intensifica as relagdes de poder e afetando diretamente as praticas dos agentes
culturais. Revelou também uma agéncia por parte dos agentes culturais para direcionar as
formas de gestdo dos recursos financeiros que estavam sendo viabilizados no orcamento da
cultura.

Um importante aspecto que observei foi que, com a reconstituicdo do Ministério da
Cultura, houve movimentos por parte do Governo Federal de participacdo nos territorios e a
partir de eventos como Cultura em Movimento, no qual a primeira apari¢do (até onde pude
acompanhar) desta hierarquia de poder se fez presente na regiao, com 0s instrumentos possiveis
do ministério. Além disso, houve um anuncio feito neste mesmo dia, no qual a Secretaria
Estadual de Segurancga e a Secretaria de Cultura tinham propostas de trabalho em conjunto para
o futuro. O pedido feito pelos representantes do ministério € que o Cultura em Movimento fosse
organizado em algum espaco cultural da cidade, mobilizado pelos artistas, mas que houvesse a
representacdo da esfera municipal também no evento. Mais uma vez, o representante da cidade
enviado para a participacdo do evento foi rapidamente, respondeu algumas perguntas, e foi
embora. Este evento precedeu a Conferéncia de Cultura 2023. Em um determinado momento,
esse representante do Ministério da Cultura no Rio de Janeiro, Eduardo Nascimento, nesse
mesmo forum disse: “O ministério da cultura pretende levar a cultura para os territorios”.

Um outro movimento, por parte do Governo Federal, foi a criagdo dos Comités de
Cultura, que s@o organizagOes da sociedade civil. Estes disputam editais mobilizados pela
Federacdo e, ao ganhar, recebem uma série de recursos para aplicacdo nas regides em que eles
ganharam os editais. Um desses comités, entrou em contato com a coordenadora do grupo de
pesquisa que fago parte, 0 CORRE, demonstrando interesse em trabalhar conosco. Durante uma
das reunides, a fala foi: “O ministério da cultura pretende levar a cultura para esses
territorios.”.

Essas falas evidenciam o quanto ainda precisamos avancar para que as politicas publicas
de cultura estejam realmente alinhadas com as necessidades dos agentes culturais. Quando essas
falas séo proferidas por pessoas que estdo sob o comando do ministério, o incbmodo deixado

mais uma vez é: entdo meu territorio ndo tem cultura? Se mesmo apos a chegada do ministro
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Gilberto Gil, cujo ministério se organiza a partir do conceito antropologico de cultura (com

todas as criticas que j& foram apresentadas nesse trabalho a esta ideia), as agdes desses
representantes das politicas publicas sdo mobilizadas por uma ideia de auséncia, entdo qual
cultura eles pretendem levar para os territorios? O que esta sendo pensado por parte desses que
criam estes projetos de politicas de cultura? Essa € uma das questdes que mais atravessam 0s
fazedores culturais, para além desse olhar de auséncia por parte dos representantes do Governo
Federal, mas uma auséncia realmente significativa, que ocorre devido a falta de politicas
publicas continuas para apoiar esses fazedores culturais.

Em muitos momentos durante a escrita desse trabalho, olhei para 0 meu proprio fazer, e
como essa historia me atravessa diretamente. Em todas as vezes que trabalhei para projetos de
cultura mobilizados pela Lei Rouanet, o valor que eu e meus colegas recebiamos muitas vezes
ndo era justo, considerando a quantidade de trabalho que nos precisavamos oferecer, ou o
produto desejado pela produtora cultural em questdo, pois eram as demandas do “projeto”.
Quando prestei servigcos como fotégrafa, um dos documentos que recebi por e-mail foi a cessdo
dos direitos intelectuais das imagens que eu havia produzido no evento - estas se tornariam de
direito da produtora cultural. Talvez, na leitura dos representantes citados acima, nao exista
“cultura” nos territorios, mas sim pessoas que produzem nesse lugar, e tornam os trabalhos de
quem tem a cultura como modo de existir na vida uma forma de aumentar os proprios recursos.
Por fim, gostaria de enfatizar que este trabalho apresenta possibilidades reflexivas e
analiticas que ndo se findam aqui e tem suas limitagdes. Ainda assim, as centelhas deixadas
podem servir como possibilidade para trabalhos futuros. Acredito que uma das contribuicdes
mais significativas que este trabalho pode trazer é evidenciar que as ciéncias sociais s6 podem
ser feitas com sensibilidade. E como bem disse minha orientadora, em um dos diversos
encontros recheados de amorosidade do nosso grupo de pesquisa: “E um oficio que ndo é
possivel fazer sem estar ferido, ou tocar nas feridas. E um oficio que atravessa a gente, e esse

’

é o exercicio antropologico.’



83

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABU-LUGHOD, L.; REGO, F. C. V. S. do; DURAZZO, L.A escrita contra a
cultura. Equatorial — Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social, v.
5,n. 8, p. 193-226, 2018.

ADICHIE, C. N. O perigo da histéria Unica. TED Talk, 2009. Disponivel
em: https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the danger_of a single_story?la
nguage=pt-br. Acesso em: 27 nov. 2024.

AGIER, M. Do Direito a cidade ao Fazer-Cidade. o antrop6logo a margem e o centro. Mana v.
21, n. 3, p. 483-498, 2015.

ALMEIDA, M. R. C. A aldeia de Itaguai: das origens a extin¢do (seculos XVII-XIX). In:
ENGEMANN, C.; AMANTINO, M. (org.). Santa Cruz: de legado dos jesuitas a pérola da
coroa. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2013, p. ou cap.

ALVES, J. C. S. Dos bardes ao exterminio: uma historia da violéncia na Baixada
Fluminense. Duque de Caxias: Consequéncia, 2003.

ALVES, J. S. A. Donas e foreiras: senhoras e proprietarias de escravos e terras na freguesia de
Nossa Senhora da Conceicdo do Bananal de Itaguai em meados do século XIX. Revista
Cantareira v. 28, jan.-jul. 2018.

ANJOS, G. L. Quiva e Laié: protagonismo indigena nas aulas de Historia através de uma
narrativa da cidade de Itaguai/RJ. 2020. 134 p. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, 2020.

AZEVEDO, F. G. S. de. A cidade através do olhar metodol6gico de Benjamin/The city through
Benjamin’s methodological look. Revista Direito e Praxis, v. 11, n. 3, p. 2018-2046, 2020.
Recuperado de https://www.e-publicacoes.uerj.br/revistaceaju/article/view/51890.

BARTH, F. "Os grupos étnicos e suas fronteiras." In: BARTH, F. O guru, o iniciador e outras
variagdes antropoldgicas. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria, 2000.

BENJAMIN, W. Passagens. Sao Paulo; Belo Horizonte: Imprensa Oficial; Editora da UFMG,
20009.

CAMPANATI, C. C. S. Enfrentamento do medo da violéncia social urbana em duas
unidades de atenc¢do basica de Itaguai-RJ. Rio de Janeiro, 2018, 92 f. Dissertacdo (Mestrado
em Salde Publica) — Escola Nacional de Saude Publica Sérgio Arouca, Fundagdo Oswaldo
Cruz, Rio de Janeiro, 2018.

CAMPOS, R. S. Redes, trabalho e direitos indigenas nas Aldeias de Itaguai e Mangaratiba
(1755-1838). Encontro Regional de Histdria da Anpuh-Rio: Saberes e Préaticas Cientificas, XVI,
Rio de Janeiro, 2014. Anais [...]. Rio de Janeiro: ANPUH-Rio, 2014.


http://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story?la
https://www.e-publicacoes.uerj.br/revistaceaju/article/view/51890

84

CARNEIRO, S. S.; PINHEIRO, M. L. Cais do Valongo (RJ): apropriacbes, memorias e
celebrages. Sociol Antropol, v. 12, n. 3, p. 1-29, 2022. DOI: http://dx.doi.org/10.1590/2238-
38752022v12310.

CHAGAS, G. M. O processo de reestruturacdo territorial — produtiva na cidade de Itaguai Rio
de Janeiro. Espaco e Economia V. 4, n. 7, 2015. DOl
https://doi.org/10.4000/espacoeconomia.1898.

COMAROFF, J. L.; COMAROFF, J. Ethnicity, Inc. Chicago: University of Chicago Press,
2009. 236 p.

COSTA, H. H. P. Voto de sangue: mapeamento dos assassinatos de politicos no estado do
Rio de Janeiro (1988-2020). Niteroi, 2021, 151 f. Trabalho de Conclusdo de Curso —
Universidade Federal Fluminense, Niteroi, RJ, 2021.

CUNHA, M. C. Cultura com aspas e outros ensaios. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 267-
388.

DAMATTA, R. Vocé sabe com quem estd falando? Estudos sobre o autoritarismo
brasileiro. Rio de Janeiro: Rocco, 2020.

FERREIRA, A. C. S. Senhores e possuidores: as declarac@es de terras dos indios em Itaguai —
1856. In: Encontro Regional de Historia da Anpuh-Rio: Saberes e Préaticas Cientificas, XVI,
2014, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro: ANPUH-Rio, 2014.

FERREIRA, A. C. S. O processo de extin¢do das aldeias e a permanéncia da identidade indigena
na Vila de Itaguai no século XIX: em busca da manutencdo de direitos. In: Jornadas
Internacionais de Problemas Latino-Americanos: Lutas, Experiéncias e Debates na América
Latina, 1V, 2015, Foz do Iguagu. Anais [...] Foz do Iguagu: UNILA, 2015.

FERREIRA, A. C. S. Caminhos, mudancas, aliancas e resisténcias indigenas: identidade e
territorialidade dos Indios da Aldeia de Itaguai — Século XIX. 2016. 132 f. Dissertacdo
(Mestrado em Historia, Relacdes de Poder e Cultura) — Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2016.

FIGUEIREDO, J. C. M. Os bens e herdeiros de Dona Anna Rosa Roberta de VVasconcellos
(Itaguai, 1830-1865). Seropédica, 2018, 78 f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ,
2018.

FONTANELLI, M. M. A rodovia e 0s caicaras: a construcdo da Rio-Santos e suas
consequéncias para as comunidades locais em Ubatuba (SP). Rio de Janeiro, 2019, 86 f.
Dissertacéo (Mestrado Académico Em Historia, Politica e Bens Culturais) - Centro de Pesquisa
e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC), Fundagdo Getulio Vargas,
Rio de Janeiro, RJ, 2019.

FRANCA, M. Sofrendo, cantando, chorando, bebendo: um estudo antropolégico entre a
musica sertaneja e a banda sinaloense. 2021. 326 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social)
— Universidade Federal de Goias, Goiania, GO, 2021.

GEERTZ, C. Ainterpretagéo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.


http://dx.doi.org/10.1590/2238-38752022v12310
http://dx.doi.org/10.1590/2238-38752022v12310
https://doi.org/10.4000/espacoeconomia.1898

85

GLUCKMAN, M. Anélise de uma situacdo social na Zululandia moderna. In: BIANCO, B. F.
Antropologia das sociedades contemporaneas. Campinas: Global Universitaria, 1987, p. ou
cap.

GUERREIRO, J. et al. Cultura e pandemia: precarizacdo do trabalho cultural na Baixada
Fluminense. PragMATIZES, v. 11, n. 21, p. 95-124, set. 2021. DOI
https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v11i21.48804.

HARAWAY, D. Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da
perspectiva parcial. Cadernos Pagu, Situando Diferengas, v. 5, p. 7-41, 1995. Disponivel em:
https://ieg.ufsc.br/storage/articles/October2020/31102009-083336haraway.pdf. Acesso em: 17
ago. 2023.

INGOLD, T. Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados criativos num mundo de
materiais. Horizontes Antropologicos, Porto Alegre, v. 18, n. 37, p. 25-44, jun. 2012,

JEGANATHAN, P. Checkpoint: anthropology, identity, and the state. In: DAS, V.; POOLE,
D. (org.). Anthropology in the margins of the state. Santa Fe: School of American Research
Press, 2004, p. 67-80.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantacéo: episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2020.

LARAIA, R. B. Cultura: um conceito antropolégico. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.

LIMA, A. C. S. (org.). Gestar e gerir: estudos para uma antropologia da administracéo publica
no Brasil. v. 18. Rio de Janeiro: Relume Dumara — Ndcleo de Antropologia da Politica/UFRJ,
2002.

LIMA A. C. S.; CASTRO J. P. M. Notas para uma abordagem antropoldgica da(s) politica(s)
publica(s). Anthropoldgicas v. 26, n. 2, p. 17-54, 2015.

LOPES, A. P. Territorialidades em conflitos na Baia de Sepetiba, Rio de Janeiro, Brasil:
estudo de caso dos conflitos entre os pescadores artesanais e 0 porto da Companhia
Siderargica do Atlatico (ThysseKrupp CSA). Sdo Paulo, 2013. Dissertacdo (Mestrado) —
Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, SP, 2013a.

LOPES, V. F. M. Era uma vez uma llha de Pescadores Artesanais: impactos
socioambientais dos grandes complexos industriais, conflitos e resisténcia (llha da
Madeira/ltaguai/RJ). Rio de Janeiro, 2013. 199 f. Tese (Doutorado em Meio Ambiente) —
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013b.

MACEDQO, L. F. de A., VILLELA, L. E., Nascimento, C. A. S. do; COSTA, E. G. da. A

fragilidade da atuag@o dos conselhos comunitarios na conducéo do plano diretor de Itaguai-RJ
— uma situagédo de alerta ao desenvolvimento sustentavel. Rev Ciénc Adm, v. 1, n. 3, p. 134-
148, 2015. DOI https://doi.org/10.5007/2175-8077.2015v17nesppl34.

MACHADO, C. B. Fazendo politica em outros congressos: tramas religiosas e préaticas
midiaticas e a estética da politica nas periferias urbanas do Rio de Janeiro. Debates do NER,
Porto Alegre, v. 2, n. 38, p. 19-59, 2020.


https://ieg.ufsc.br/storage/articles/October2020/31102009-083336haraway.pdf
https://doi.org/10.5007/2175-8077.2015v17nespp134

86

MAGNANI, J. G. C. De perto e de dentro. Rev Bras Ciénc Sociais, v. 17, n. 49, jun. 2002.

MOREIRA, V. M. L. De indio a guarda nacional: cidadania e direitos indigenas no Império
(Vila de Itaguai, 1822-1836). R Topoi, v. 11, n. 21, p. 127-142, jul.-dez. 2010.

MOREIRA, V. Indianidade, territorialidade e cidadania no periodo pds-independéncia— Vila
de Itaguai, 1822-1836. Dialogos Latinoamericanos, n. 18, p. 1-17, 2011.

NASCIMENTO, C. A. S. do. Uma analise sobre a politica publica do servi¢o de convivéncia
e fortalecimento de vinculos (SCFV), em um territério marcado pela mudanca: o caso do
municipio de Itaguai (RJ). Seropédica, 2016, 214 f. Tese (Doutorado em Desenvolvimento
Territorial e Politicas Publicas) — Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ,
2016.

NASCIMENTO, A. S.; VILLELA, L. E. Itaguai, crescimento ou desenvolvimento? Os
megaempreendimentos e as mudancas e impactos socio-espaciais. Ensaios, v. 7, p. 131-152,
2018. DOI https://doi.org/10.22409/re.v7i0.1639.

OLIVEIRA, M. F. R. Sdo Francisco Xavier de Itaguai: estrutura agraria e a crise da méo de obra
escrava na segunda metade do século XI1X (1850-1900). In: Encontro Regional de Histéria da
Anpuh-Rio: Saberes e Préticas Cientificas, XVI, Rio de Janeiro, 2014. Anais [...]. Rio de
Janeiro: ANPUH-Rio, 2014.

OLIVEIRA, P. M.; SILVA, R. D. Baixada Fluminense: notas sobre os impactos iniciais do Arco
Metropolitano. Revista Continentes (UFRRJ), v. 6, n. 11, 2017.

OLIVEIRA, J. P. (org). A reconquista do territério: Etnografias do protagonismo indigena
contemporaneo. Rio de Janeiro: E-papers, 2022. 439 p.

OLIVEIRA JUNIOR, M. C.; GIACOMINI, S. M. Carnaval e poderes no Rio de Janeiro:
escolas de samba entre a Liesa e Crivella. Rio de Janeiro, 2019. 128 p. Dissertacdo de
Mestrado — Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, 2019.

PALMEIRA, M. G. S.; HEREDIAB. M. A. M. A. Os comicios e a politica de fac¢des. Anuario
Antropol, v. 19, n. 1, p. 95-125, fev. 2018. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/anuarioantropologico/article/view/6587. Acesso em: 2 dez.
2024.

PARREIRAS, C.; MACEDO, R. M. Desigualdades digitais e educagéo: breves inquietacdes
pandémicas. In: GROSSI, M.; TONIOL, R. (org.). Cientistas sociais e 0 coronavirus. Sdo
Paulo: ANPOCS, 2020, p. ou cap.

PEIRANO, M. G. S. A Analise Antropoldgica de Rituais. Brasilia: Serie Antropologica, 2000.

PEIRANO, M. (org.). O dito e o feito: ensaios de Antropologia dos Rituais. v. 12. Rio de
Janeiro: Relume-Dumaré — Nucleo de Antropologia da Politica/lUFRJ, 2002. 228 p.


https://doi.org/10.22409/re.v7i0.1639
https://periodicos.unb.br/index.php/anuarioantropologico/article/view/6587

87

PLACIDO, P. O.; NEFFA, E. M. V. C.; GUIMARAES, M. O territério de ltaguai/RJ como
“zona de sacrificio” ou “paraiso de polui¢do.” In: VV Seminario de Justica Ambiental, Igualdade
Racial e Educacéo, Rio de Janeiro, RJ, 2015.

PLACIDO, P. O.; NEFFA, E. M. V. C.; GUIMARAES, M. O territério de ltaguai/RJ como
“zona de sacrificio” ou “paraiso de polui¢do™. In: Seminario de Justica Ambiental, Igualdade
Racial e Educacéo, V, 2017, Duque de Caxias, Sdo Gongalo, Maracand. Anais [...]. Duque de
Caxias; Sdo Gongalo: UNIGRANRIO; UERJ; IFRJ, 2017.

QUIJANO, A. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: LANDER, E.
(org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais, perspectivas. Buenos
Aires: Coleccién Sur Sur, CLACSO, 2005, p. 107-126.

RIBEIRO, A. P. A. Quantas cidades hd em mim? Dialogos entre intervenc@es urbanas nas ruas
do Rio de Janeiro. Proa: Revista de Antropologia e Arte, Campinas, v. 7, n. 2, p. 47-61, 2017.
DOl https://doi.org/10.20396/proa.v7i2.16698.

RIBEIRO, A. P. A. Nunca sabemos o0 que esperar das viagens: performance em trens urbanos e
didlogos nos espacos publicos em In_Transito com Cia. Marginal. Revista Maracanan, v. 24,
p. 567-592, 2020. DOI https://doi.org/10.12957/revmar.2020.47757.

RIZEK, C. S. Préticas culturais e ac6es sociais — novas formas de gestdo da pobreza. In: XIV
Encontro Nacional da ANPUR, 2011, Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: ANPUR, 2011. p. 1-21.

ROCCO, M.; FALCAO, A. A Rua (ainda) esta entre nds! — Apresentacio do Dossié Préaticas de
Rua I. Ephemera, vol. 4, n° 8, nov. 2021.

RUIZ, R. M. A familia escrava no império do café — Itaguahy — séc XI1X. Anais do XVI Encontro
Regional de Historia da Anpuh-Rio: Saberes e Praticas Cientificas, XVI, 2014, Rio de Janeiro.
Anais [...]. Rio de Janeiro: ANPUH-RIo, 2014.

SANT’ANA, R. A nacdo cujo Deus é o Senhor: a imaginacdo de uma coletividade
“evangélica” a partir da Marcha para Jesus. Rio de Janeiro, 2017, 262 f. Tese (Doutorado
em Antropologia Social) — Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, RJ, 2017.

SANTIAGO, K. P. M. Prefeito, ja temos um porto. Cadé a cidade? A organizagdo da
sociedade civil em Itaguai-RJ. Rio de Janeiro, 2014, 173 f. Dissertacdo (Mestrado em Politicas
Pablicas e Formagdo Humana) — Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, 2014.

UNESCO - Organizacéo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura. Pesquisa
de percepcéo dos impactos da COVID-19 nos setores cultural e criativo do Brasil: resumo.
Brasilia, DF: UNESCO Office, 2020. 16 p. Disponivel em:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000375069?posinSet=13&queryld=341e9048-f941-
45cf-8445-efdb43251ed0. Acesso em: 21 fev. 2022.

VILLELA, L.E.; GUEDES, C. A. M.; SANTANA, J. S. Desenvolvimento territorial sustentavel
e desafios postos por megaempreendimentos: o caso do municipio de Itaguai-RJ Cad
EBAPE.BR, v. 9, n. 3, p. 847-867, set. 2011.


https://doi.org/10.20396/proa.v7i2.16698
https://doi.org/10.12957/revmar.2020.47757

88

VILLELA, L. E.;; MIRANDA GUEDES, C. A.,; SANTANA, J. S.; DE BRITTO, E. B. R.
Crescimento econdmico versus gestdo social e desenvolvimento territorial sustentavel. anélise
dos impactos de megaempreendimentos nos municipios de Macaée-RJ e de Itaguai-RJ
Desenvolvimento em Questéo, v. 10, n. 21, p. 119-145, set.-dez. 2012.

VILLELA, L. E. et al. Perspectivas da agropecudria do municipio de Itaguai face a
megaprojetos em implementacdo no local. Organizagdes Rurais & Agroindustriais, Lavras,
v. 16, n. 2, p. 208-219, 2014.

WAGNER, R. A invencao da cultura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, cap. 1, cap.2, cap.6.
WEEKS, S. J. L. Comaroff & J. Comaroff Ethnicity, Inc. Cadernos de Estudos Africanos,
v.22.p. 179-181, jan. 2011. DOI https://doi.org/10.4000/cea.403.  Disponivel em:
http://journals.openedition.org/cea/403. Acesso em: 2. dez. 2024.

WRIGHT, S. The politicization of ‘Culture.” Anthropol Today, v. 14, n. 1, p. 7-15, 1998. DOI
https://doi.org/10.2307/2783092.


https://doi.org/10.4000/cea.403
http://journals.openedition.org/cea/403
https://doi.org/10.2307/2783092




90



