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RESUMO

Carmo, Gildasio Miranda do: O grafismo marajoara: ressemantizacédo afro-indigena
na comunidade tradicional de matriz africana 11é da Oxum Apara / Gildasio
Miranda do Carmo. — 2025. 132 f. Dissertacdo (Mestrado em Patrimdnio, Cultura e
Sociedade) — Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Nova Iguacu, 2025.

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar o uso tradicional da ceramica marajoara na
contemporaneidade, com foco na sua ressemantizac¢ao, no estudo de caso da comunidade
tradicional de matriz africana 11é da Oxum Apara, situada no municipio de Itaguai, no
estado do Rio de Janeiro. O estudo parte da analise de 15 pecas ceramicas marajoaras
que compdem o ACIOA - Acervo Cultural do I1é da Oxum Apara, buscando compreender
como os grafismos presentes nesses objetos sdo ressemantizados no contexto tradicional
e cultural, compondo o seu patriménio imaterial e material. A pesquisa examina o sentido
semantico do grafismo marajoara como elemento simbdlico, tradicional e estético. A
investigacdo evidencia que esses grafismos sdao mais do que ornamentos, constituindo
registros visuais de narrativas histdricas, cosmologicas e ancestrais, que dialogam com as
praticas das comunidades tradicionais de matriz africana. Utilizando como referencial
tedrico os conceitos de identidade afroindigena e afropindoramica (Pacheco, 2017,
Goldman, 2021 e Santos, 2015), bem como as politicas de salvaguarda do patrimoénio
cultural imaterial delineadas nas Cartas de Fortaleza (1997) e Mar del Plata (1997), e
conceito de referencial cultural (Menezes, 2014). A analise também considera o processo
historico de nacionalizacdo e espetacularizagdo do grafismo marajoara no inicio do século
XIX, (Linhares, 2015 e Valle, 2008) em especial no movimento modernista e Art Déco,
por meio da atuacdo de artistas como Theodoro Braga, Vicente do Rego Monteiro e
Corréa Dias. Em contraponto, destaca-se o papel dos mestres ceramistas contemporaneos,
como Mestre Cardoso, que impulsionou o grafismo neomarajoara, reafirmando uma
estética popular, viva e identitaria.

Palavras-chave: Grafismo Marajoara, I11é da Oxum Apard, Patrimoénio Cultural brasileiro,
Candomblé e Ressemantizagéo



ABSTRACT

Carmo, Gildasio Miranda do. Marajoara graphics: Afro-indigenous resemantization
in the traditional community of African origin 11é da Oxum Apara / Gildasio
Miranda do Carmo. — 2025. 155 f. Dissertation (Master’s in Heritage, Culture and
Society) — Multidisciplinary Institute, Federal Rural University of Rio de Janeiro, Nova
Iguacu, 2025.

This dissertation aims to analyze the traditional use of Marajoara ceramics in
contemporary times, focusing on its resemantization, through the case study of the
traditional African matrix community 11€ da Oxum Apard, located in the municipality of
Itaguai, in the state of Rio de Janeiro. The study begins with the analysis of 15 Marajoara
ceramic pieces that are part of the ACIOA — Cultural Collection of IIé da Oxum Apara,
seeking to understand how the graphic patterns present in these objects are resemantized
within the traditional and cultural context, forming part of both its intangible and material
heritage. The research examines the semantic meaning of Marajoara graphic designs as
symbolic, traditional, and aesthetic elements. The investigation reveals that these graphic
motifs are more than mere decorations; they are visual records of historical, cosmological,
and ancestral narratives that resonate with the practices of traditional African matrix
communities. The theoretical framework includes the concepts of Afro-Indigenous and
Afropindoramic identity (Pacheco, 2017; Goldman, 2021; Santos, 2015), as well as the
safeguarding policies of intangible cultural heritage outlined in the Fortaleza (1997) and
Mar del Plata (1997) Charters, and the concept of cultural referentiality (Menezes, 2014).
The analysis also considers the historical process of the nationalization and
spectacularization of Marajoara graphic motifs in the early 20th century (Linhares, 2015;
Valle, 2008), particularly through the modernist and Art Deco movements and the work
of artists such as Theodoro Braga, Vicente do Rego Monteiro, and Corréa Dias. In
contrast, the role of contemporary master potters, such as Mestre Cardoso, is highlighted
for promoting neo-Marajoara graphics, reaffirming a popular, living, and identity-rooted
aesthetic.

Keywords: Marajoara Graphics, 11é da Oxum Apard, Brazilian Cultural Heritage, and
Resemantization.
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INTRODUCAO

A trajetoria desta pesquisa iniciou-se durante a graduagéo no curso de Belas Artes
na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), onde um primeiro contato com
a complexidade do grafismo Marajoara despertou um interesse que se aprofundaria em um
contexto revelador. Foi no territorio tradicional de matriz africana, 11é da Oxum Apara, em
Itaguai (RJ), que me deparei com a materializacdo de uma encruzilhada cultural: uma
quartinhal, peca cerimonial de grande importancia, inteiramente entalhada e pintada com os
inconfundiveis padrdes geométricos marajoaras. Essa descoberta inicial ndo foi um caso
isolado.O trabalho de catalogagéo participativa dessas pecas, realizado em conjunto com a
comunidade a partir de um acervo proprio, resultou na elaboracdo de fichas técnicas
detalhadas, parte fundamental deste estudo, que também documenta as narrativas e 0s
significados atribuidos a cada objeto, confluindo com uma politica prépria de preservacao
cultural. Foram realizadas rodas de conversa com as liderancas e membros mais antigos do
Egbé?, oque resultou em entrevistas, buscando emparelhar as narrativas e praticas associadas
a essas ceramicas. Paralelamente, uma pesquisa em fontes externas, como sites
especializados e lojas de artigos religiosos, confirmou a existéncia de um mercado
estabelecido de "ceramica marajoara” voltadas para o culto aos Orixas, desde quartinhas,
pratos, ibas e assentamentos completos. Essa mercantilizacdo, adaptada a um contexto de
ancestralidade de origem africana, intensificou o desejo de investigar 0S processos
histdricos, sociais e culturais que permitiram que o grafismo marajoara, transitasse e fosse
ressemantizado. Esta experiéncia empirica fundamenta a proposicdo deste estudo ao
Programa de Pds-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade (PPGPACS) da UFRRJ —
Instituto Multidisciplinar de Nova Iguagu, inserido na Linha de Pesquisa 2: “Patriménio
Cultural: Identidades e Sociedade”.

O 11é da Oxum Apara, ¢ uma comunidade tradicional de matriz africana®. fundada

em 1972 pelo Babalorixa Jair de Ogum, na cidade de Itaguai, regido metropolitana do Rio

1Vaso pequeno utilizado para guardar, na maioria das vezes, agua junto aos assentamentos de orixa.

2Termo ioruba que significa "sociedade", "comunidade” ou "grupo”. No contexto do candomblé, refere-se
geralmente a comunidade de fiéis ou ao conjunto de pessoas que se redinem em torno de um terreiro.

30 termo comunidades tradicionais de matriz africana, quando utilizado para designar comunidades de terreiro
como as de Candomblé ou Umbanda, ndo é meramente uma categoria identitaria ou religiosa, mas sim um conceito
politico, civilizatdrio e epistémico. De acordo com o Caderno de Debates elaborado pela Secretaria de Politicas
para Comunidades Tradicionais da SEPPIR (2016), o uso do termo reconhece juridica, simbdlica e politicamente
essas comunidades como herdeiras de tradi¢Ges africanas reinventadas no Brasil. Sua nomeagdo rompe com a
simplificacdo reducionista que as designa apenas como “centros religiosos" e as reconhece como complexos
civilizatorios, articuladores de cultura, espiritualidade, salde, meio ambiente e direitos humanos.
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de Janeiro, reconhecido por pesquisadores como uma “Pequena Africa” (Oliveira;
Fernandes, 2022), é Ponto de Memoria, Centro Cultural, Ponto de Cultura e Ecomuseu,
territorio de grande relevancia para a cultura e a histéria do Brasil. Entre diversas iniciativas
socio culturais, destaco nesta pesquisa o projeto "Nao Jogue Seu Sagrado no Lixo", ponto
de referéncia em recuperar e acolher artefatos sagrados, que representam a dindmica cultural
e ancestral das comunidades tradicionais, transformando o que seria descartado em acervos
materiais. E neste contexto de preservacio ativa e de valorizagio da memaria que a presenca
e 0 uso das ceramicas marajoaras ganham uma dimensao particular, refletindo ndo apenas
uma integracdo estética, mas também, simbolica e representativa. A confluéncia de matrizes
africanas e indigenas no 1lé da Oxum Apard, estd intrinsecamente ligada a figura de seu
fundador, Babalorixa Jair de Ogum, cuja propria ancestralidade inclui, Ogum lara*, entidade
marcadamente afroindigena (Santos, 2015). Essa heranca ancestral posicionou Jair de
Ogum, conhecido popularmente como o rei da umbanda, enquanto lideranca, na conducgéo
dessa sintese cultural e cosmoldgica, apontada como afroindigenismo, conceito explorado
por autores como Pacheco (2017) e Goldman (2021), que analisam as e multifacetadas
relagdes culturais, simbdlicas e politicas, estabelecidas historicamente entre povos indigenas
e afro-brasileiros. Tendo esta relacdo intrinseca na investigacdo ao tentarmos tracar um
paralelo entre o grafismo marajoara as diversas expressdes artisticas contidas nas praticas
tradicionais da comunidade de matriz africana aqui observada.

A ressemantizacdo do grafismo marajoara encontra um terreno fértil no contexto do
[I&8 da Oxum Apara, onde os marcos civilizatorios, de matriz africana e indigenas, como
oralidade, ancestralidade, relacdo com a terra, territorio, identidade e memoria, coadunam,
moldando a forma como uma comunidade se compreende e se relaciona com o mundo,
funcionando como base cultural e histérica, em processos continuos de (re)construcao e
reafirmacéo de uma identidade coletiva. Os marcos civilizatorios servem como um elo com
0 passado, uma bussola para o presente e uma ponte para o futuro, garantindo a continuidade
das tradicdes e 0 reconhecimento de suas particularidades

Ao nos debrugarmos sobre a Historia da formagéo do Brasil, observamos o elo com
0 passado, em especifico com os povos de lingua bantu, primeiros grupos humanos a chegar
ao Brasil por meio do trafico de pessoas escravizadas (Brasil, 2016), incidindo
significativamente na formac&o da cultura nacional, sendo estes povos os precursores do que

observamos como Candomblés, territorios de reagrupamentos civilizatérios, que de acordo

4Entidade que condensa em si as caracteristicas guerreiras do Orixa Ogum com as energias das aguas e matas
associadas as cosmologias indigenas.
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com Prandi (1996), o Candomblé de Nacdo Angola, com raizes bantas, integrou o culto aos
caboclos, como sendo os espiritos de indigenas considerados pelos africanos, ancestrais
legitimos da terra, surgindo dessa vertente o Candomblé de Caboclo, como uma ramificacéo
do Angola, focada exclusivamente no culto a essas entidades ancestrais. Prandi (1996) Ainda
sugere que o Candomblé Angola e o de Caboclo, foram precursores da Umbanda. Por este
motivo as comunidades tradicionais de matriz africana no Brasil, comp&em um arcabouco
amplo no elo de formacéo e preservagdo da cultura afroindigena. Como define Negréo
(1996, p. 204-205), os caboclos cultuados sdo entendidos como “espiritos de indios [...] dos
proprios, ‘que j4 morreram ha muito tempo’, ‘da mata virgem’. Portanto, anteriores a
colonizagdo ou seus contemporaneos”. Essa vertente de culto ancestral, praticada com
particularidades em diversas regides do Brasil, como Bahia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Para, foi observada historicamente no inicio do seculo XX, consolidando-se como uma
expressao multicultural que reflete a profunda interacdo entre as tradicdes e cosmologias
indigenas e africanas no territorio brasileiro (Pacheco, 2017; Ferreira, 2018).
Compartilhando o uso de sistemas simbdlicos como as pinturas corporais, esculturas em
madeira, ceramicas, tecidos e 0s instrumentos musicais que marcam o ritmo das ceriménias
(Ferreira, 2018; Pacheco, 2017).

O tréansito entre passado e presente, entre a ancestralidade indigena e a vivéncia afro-
brasileira, € mediado pela interligacdo desses processos civilizatérios, tecendo redes de
contato e solidariedade que garantem a recriacdo das cosmologias, como ressalta Thompson
(1986[1975]) ao analisar a indissociabilidade entre sentidos e sentimentos na construcéo
continua da liberdade e do direito a existéncia e continuidade por povos indigenas e africanos
na didspora.

A transmissdo desses conhecimentos ocorrem predominantemente pela oralidade e
vivéncias cotidianas, essas praticas demonstram a notavel resiliéncia histérica das
comunidades indigenas e afro-brasileiras, que resistem a marginalizacao e a opressdo atraves
da continua reinvencédo e reafirmagdo de suas identidades culturais e artisticas (Pacheco,
2017; Linhares, 2015).

Para compreender plenamente a ressemantizacdo do grafismo marajoara no contexto
afro-brasileiro, € fundamental contextualizar a trajetdria historica e cultural desse complexo
sistema visual. Originario da llha de Marajé, um vasto territorio de aproximadamente 50 mil
km2, conhecido historicamente como Ilha Grande de Joannes, a maior ilha fluviomarinha
do mundo, floresceu entre os anos 400 e 1400 d.C., como expressao maxima da sofisticada

cultura que ali se desenvolveu (Schaan,1996). Caracterizado por intrincados padrbes
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geométricos, labirinticos, simétricos e assimétricos, esse grafismo ndo era meramente
decorativo. Conforme aponta Schaan (1996), constituia uma linguagem visual complexa,
codificando simbolos culturais, relacbes de parentesco, status social, conhecimentos
cosmoldgicos e narrativas ancestrais, ligadas a visdo de mundo e a espiritualidade do povo
marajoara. As pecas ceramicas onde esses grafismos foram aplicados, como urnas
funerérias, vasos cerimoniais e estatuetas, sdo hoje consideradas um dos mais importantes
legados arqueoldgicos do Brasil, encontrando-se majoritariamente em acervos de museus,
como o Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém.

A historia da chegada dessas pecas aos museus remonta ao século XIX, quando
arquedlogos e naturalistas viajantes iniciaram as primeiras coletas sistematicas na llha de
Marajo. No entanto, esse processo de coleta e musealizacdo, muitas vezes realizado sob a
Gtica de um cientificismo eurocéntrico, frequentemente desvinculou os artefatos de seus
contextos originais de uso e significado, transformando objetos de profundo valor cultural e
social em meros espécimes arqueoldgicos, classificados e exibidos segundo critérios
externos a cultura que os produziu. Desde o século XX, o Museu Nacional com os primeiros
estudos arqueoldgicos, comeca a construcdo da ideia do indigena marajoara civilizado para
figurar como simbolo de identidade nacional brasileira, essa descontextualizacao inicial foi
um preltdio para outros processos de apropriacdo que marcariam a trajetéria do grafismo
marajoara nos séculos seguintes. A partir das primeiras décadas do século XX,
especialmente entre os anos 1920 e 1950, o grafismo marajoara foi apropriado por artistas e
intelectuais ligados aos movimentos de busca por uma identidade nacional. Artistas como
Manoel Pestana, natural do Para, e o portugués radicado no Brasil, Fernando Correia Dias,
desenvolveram trabalhos inspirados na natureza amazénica e nos motivos arqueoldgicos
marajoaras (Valle, 2008). Pestana produziu centenas de desenhos e projetos para mobiliario
e objetos decorativos (lampadas, jogos de cha, etc.) adornados com elementos da fauna, flora
e grafismos amazonicos. J& Correia Dias, aplicou sua estilizacdo grafica dos motivos
marajoaras a trabalhos de ceramica que alcancaram producdo industrial a partir de 1928,
pela Companhia Cerdmica Brasileira. Seu trabalho incluiu também o design de azulejos,
tapetes, objetos de metal e couro, além de vinhetas e capas de livros, sendo considerado por
estudiosos como Herman Lima, um marco na renovacéo das artes graficas brasileiras (Valle,
2008, p.07).

O processo de ressignificacdo intensificou-se durante o Estado Novo de Getulio
Vargas (1930-1945), periodo em que 0 governo buscou ativamente nas raizes indigenas e

populares os fundamentos simbolicos para a construgdo de um projeto nacionalista. A
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estética marajoara foi mobilizada em diversas expressdes culturais, desde a literatura e 0s
bailes de carnaval até a arquitetura e o design, tornando-se um icone recorrente da
brasilidade. Um exemplo emblematico dessa utilizacdo, citado por Roiter (2010, p.20), é a
decoracao do pavilhdo brasileiro na exposicao "O Mundo Portugués”, realizada em Lisboa
em 1940, cujo projeto arquitetdbnico de Raul Lino recebeu uma exuberante decoracdo em
estilo marajoara assinada por Roberto Lacombe. Outro exemplo, embora ndo concretizado,
foi o projeto original para o Ministério da Educacéo e Satde no Rio de Janeiro (1936), de
inspiracdo marajoara, que acabou sendo substituido pelo projeto modernista de Le Corbusier
e equipe. Esses exemplos ilustram como, entre as décadas de 1930 e 1950, a identidade
brasileira era frequentemente representada através de uma vertente que buscava nos povos
indigenas, como 0s marajoara, guarani, tupi, dentre outros, seus signos distintivos (Roiter,
2010). A apropriagdo e transformacdo do grafismo marajoara em simbolo nacional e
ornamento comercializdvel € analisada por Linhares (2015), sob o conceito de
"espetacularizacdo”. Segundo a autora, esse processo converteu padrbes sagrados e
significantes culturais em elementos decorativos, esvaziados de seu contexto e significado
originais, servindo a uma logica de consumo e de constru¢cdo de uma imagem nacional
estereotipada e superficial do indigena. A espetacularizacdo, portanto, ndo apenas
descontextualiza, mas também contribui para a folclorizacéo e o congelamento de culturas
vivas em representacdes exoticas e estaticas

Uma nova onda de reinvencdo da estética marajoara ocorreu a partir da década de
1970, desta vez no campo da cultura popular. O ceramista Mestre Cardoso, da cidade de
Icoaraci, importante centro oleiro no Pard, ao visitar uma exposicdo de arqueologia no
Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém, dedicou-se a estudar o assunto, consultando
livros e artigos. A partir dessa pesquisa, ele ndo apenas recriou os padrdes geométricos, mas
também os adaptou, introduzindo cores mais vibrantes e simplificando formas para
viabilizar a producéo em larga escala. O resultado foi um produto de grande apelo comercial,
que rapidamente se popularizou como "artesanato marajoara”, tornando-se um icone da
identidade regional paraense e um item onipresente no mercado turistico, agora sob a égide
da producéo artesanal em massa.

Em contraste com as apropriacdes que tendem a esvaziar o significado original do
grafismo, sua incorporacdo em territorios tradicionais de matriz africana, representa um
movimento de re-sacralizagdo e re-funcionalizagdo. Como observaremos no I1é da Oxum
Apard, as pecas ceramicas com grafismos marajoaras, como quartinhas, ibas e pratos —

representam funcdes de culto a memdria e ao sagrado, sendo utilizadas no cotidiano da
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alimentacéo tradicional, tanto como em ocasides festivas, oferendas, assentamentos e outras
praticas devocionais voltadas especificamente as entidades afro-brasileiras (Ferreira, 2018).
E crucial ressaltar, contudo, que esta pesquisa nio tem por objetivo identificar a
presenca de objetos imbuidos de grafismo marajoara em todos os terreiros de Candombile.
Essa lacuna reflete, em parte, as proprias limitacGes das politicas patrimoniais brasileiras.
Embora importante para a preservacao das pecas arqueoldgicas, o reconhecimento oficial
concentrou-se exclusivamente na dimenséo historica e material, sem abranger as complexas
ressignificacdes e 0s usos contemporaneos desses grafismos em outros contextos culturais,
como o afro-brasileiro. Embora o Brasil tenha sido pioneiro na legislacdo sobre patrimoénio
imaterial, antecipando-se a Convenc¢do da UNESCO de 2003 com a Constituicdo Federal de
1988 (Artigos 215 e 216) e a criagdo do instrumento do Registro (Pelegrini, 2008), a
implementacdo dessas politicas muitas vezes enfrentou desafios. A definigdo constitucional
de bens imateriais — "saberes, oficios e modos de fazer", "celebracfes”, "formas de
expressao” e "lugares de pratica cultural” — embora abrangente, demandou regulamentacgdes
posteriores e nem sempre garantiu a participacdo efetiva das comunidades tradicionais nos
processos de patrimonializacdo ou a salvaguarda das dinamicas culturais vivas, como a
ressemantizacio de simbolos. E precisamente essa lacuna que o 11& da Oxum Apara busca
superar atraves de sua propria iniciativa de patrimonializacdo. As histdrias orais e 0s usos
tradicionais associados a cada objeto, constituem um modelo alternativo de preservagédo
cultural (Oliveira; Fernandes, 2022).

Entendemos ressemantizagdo aqui, dialogando com Fonseca (2001), como o
processo ativo pelo qual grupos sociais identificam, selecionam e reelaboram elementos
culturais neste caso, os padrbes graficos marajoaras presentes em pecas ceramicas,
vinculando-os a novas representacGes coletivas e identitarias que respondem as suas
necessidades e cosmologias no contexto especifico do Candomblé praticado no 1€, busca-
se, com isso, evidenciar como essa ressemantizacdo e patrimonializacdo comunitaria
desafiam as narrativas hegemonicas sobre identidade nacional e patriménio cultural,
oferecendo um modelo alternativo e decolonial de valorizagdo do patriménio material e
imaterial afro-brasileiro e indigena.

A pesquisa mobiliza referenciais tedricos que dialogam com a complexidade do
objeto. A Teoria Afroindigena, desenvolvida por autores como Pacheco (2017) e Goldman
(2021). A pesquisa se ancora na teoria do patriménio cultural e da referéncia cultural, tal
como discutida em documentos como a Carta de Fortaleza (1997) e a Carta de Mar del Plata

(1997), e em autores como Meneses (2015). O conceito de espetacularizacdo (Linhares,
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2015) é igualmente mobilizado para analisar criticamente 0s processos de apropriacao e
mercantilizacdo do grafismo marajoara que o desvincularam de seus significados originais.
Metodologicamente, este estudo adota uma abordagem qualitativa, utilizando o
método etnografico. Através da andlise detalhada das pecas catalogadas, buscando decifrar
suas funcdes e significados, documentar 0s processos de ressemantizacdo em curso e
registrar as narrativas comunitérias que vinculam esses objetos a memorias ancestrais. Este
método é valorizado por sua capacidade de aproximar-se da realidade analisada pela
consciéncia humana dotada de intencionalidade, contextualizada em sua temporalidade e no
movimento do devir. Peirano (2014) defende a ideia de que a compreensdo do fazer
etnogréfico ndo deve ser resumida a no¢do de método. Para a autora, o fazer etnogréfico é
gerador de uma teoria etnografica, na qual as pessoas pesquisadas sdo co-autoras das
realidades estudadas. Segundo Peirano, “[...] monografias ndo sdo resultado simplesmente
de ‘métodos etnograficos’; elas sdo formulagdes tedrico-etnograficas. Etnografia ndo e
método; toda etnografia é também teoria.” (Peirano, 2014, p. 383).

Argumenta-se, ao longo desta dissertacdo, que o grafismo marajoara, tal como
ressemantizado e vivenciado no 11é da Oxum Apara, constitui um exemplo paradigmatico
de patrimonializacdo comunitaria, onde a propria comunidade, assume o protagonismo na
gestdo, interpretacdo e salvaguarda de seu patriménio cultural. A contribuicdo central desta
pesquisa reside em revelar como comunidades tradicionais, reinterpretam e reativam
patrimdnios culturais outrora invisibilizados, ndo apenas como forma de resisténcia e
afirmacdo identitaria, mas também como proposicdo de modelos alternativos e mais
inclusivos de preservacdo cultural, que desafiam as politicas publicas hegemonicas e
valorizam a agéncia e o conhecimento local.

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos principais. O Capitulo | dedica-se
a analisar o grafismo marajoara em sua trajetoria como patriménio cultural, explorando
desde suas origens e significados no contexto das sociedades pindoramicas da Ilha de
Marajo, passando pelos processos de apropriacdo nacionalista e espetacularizacdo que o
marcaram ao longo do século XX, até chegar a sua reintegracdo e ressemantizacdo como
elemento sagrado no contexto especifico do 11é da Oxum Apara. O Capitulo Il foca no estudo
de caso do Ilé, examinando detalhadamente o acervo de ceramicas marajoaras e 0 processo
de sua constituicdo, elencado a histdria do Babalorixa Jair de Ogum e de como a comunidade
tradicional ressignificou essas pecas, integrando-as as suas praticas cotidianas,
desenvolvendo um sistema proprio de catalogacao participativa . O Capitulo 111 aprofunda

a analise do uso ritual do grafismo marajoara no Candomblé, investigando sua relacdo
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simbdlica e etnograficas, destacando a importancia desse processo como uma forma de

patrimonializacdo comunitéria e decolonial.
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CAPITULO I - O GRAFISMO MARAJOARA, PATRIMONIO E CONSTRUCAO
SOCIAL

1.1 - Contextualizacédo do grafismo marajoara

O grafismo marajoara, simbolo da complexidade artistica e sociocultural da Amazonia
pré-colonial, é resultado de um longo processo histérico de desenvolvimento técnico e
simbolico ocorrido na llha de Marajo, localizada no estado do Para. Essa tradi¢do ceramista €
comumente dividida pela arqueologia em trés grandes fases culturais, que refletem diferentes
estagios de organizacao social e de sofisticacdo estética das populac@es indigenas que habitaram
a regido (Schaan, 2006; Meggers, 1971; Roosevelt, 1991).

A primeira delas, conhecida como Fase Ananatuba (c. 1000 a.C. — 1 d.C.), marca o inicio
da ocupacdo sedentaria da ilha. A ceramica produzida nesse periodo apresenta formas simples
e decoracg0es incisas discretas, demonstrando uma sociedade ainda pouco hierarquizada e com
producdo ceramica de caréater utilitario e restrito (Schaan, 2006)

Na sequéncia, surge a Fase Mangueiras (c. 1 —400 d.C.),. As pecas produzidas nesse periodo
revelam uma ampliacdo na variedade formal e no repertério decorativo, com aumento da
complexidade nas técnicas de modelagem e ornamentacdo. Tais indicios sugerem o
fortalecimento de estruturas sociais mais complexas e a especializacdo de oficios ceramistas
(Roosevelt, 1991). A culminancia dessa tradicao se d& na Fase Marajoara (c. 400 — 1350 d.C.),
considerada o apice do desenvolvimento artistico e simbdlico das popula¢des indigenas da ilha.
Neste periodo, a ceramica alcanca elevado grau de refinamento técnico e estético. Os artefatos
urnas funerérias, vasos rituais, estatuetas e bancos cerimoniais sdo ricamente ornamentados
com grafismos geomeétricos, espirais, entrelacamentos e representagdes antropo-zoomorficas.
A pintura policromatica, geralmente em vermelho, branco e preto, € aplicada com precisao e
equilibrio visual. As evidéncias arqueoldgicas apontam para uma sociedade complexa e
estratificada, em que elites politicas e religiosas utilizavam a cerdmica em contextos rituais e
funerarios, especialmente em enterramentos secundarios, nos quais 0s 0ssos eram depositados
em urnas cuidadosamente decoradas (Schaan, 2006; Meggers, 1971).

O grupo Marajoara habitava a llha de Marajo, a maior ilha fluviomarinha do planeta,
localizada no estado do Para. Seus assentamentos eram construidos sobre grandes aterros
artificiais conhecidos como “tesos” elevacdes de terra que protegiam as habitagdes das
inundacOes sazonais. Nessas estruturas foram encontrados inimeros vestigios arqueolégicos,
incluindo cerdmicas decoradas com grafismos intrincados, revelando a centralidade dessa

pratica artistica nas dinamicas sociais e religiosas do grupo (Schaan, 2006).
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Como ocorre em diversas culturas indigenas, a sociedade marajoara parece ter se
estruturado em torno de préticas espirituais e rituais. Seus simbolos e grafismos, presentes no
artefatos cerdmicos, possuiam forte carga simbdlica e representavam divindades e elementos
essenciais a cosmologia local. A arte, nesse contexto, funcionava como um veiculo de
transmissdo do conhecimento e da memdria cultural. Conforme Mircea Eliade (1979, p. 16), "a
imagem, enquanto feixe de significacGes, € verdadeira em si mesma, e ndo apenas por um dos
seus aspectos ou referéncias”. 1sso demonstra que os grafismos marajoaras ndo podem ser
reduzidos a uma Unica interpretacdo; eles incorporam saberes coletivos que eram perpetuados
pelo artista/artesdo. A relacdo entre imagem e simbolo na cerdmica marajoara € indissociavel,
pois 0s motivos registrados na argila ndo eram meramente decorativos, mas sim expressoes de
um repertério cultural herdado e transmitido ao longo das geracdes. Como destacou Darcy
Ribeiro (in Zanini, 1983, p. 35), "o requinte formal e a qualidade da cerdmica, bem como as
caracteristicas dos aterros, indicam uma sociedade em processo de diferenciacéo e estratificacéo
social". Essa afirmacéo reforca a ideia de que a cultura material marajoara é uma manifestacao
concreta de sua organizacdo sociopolitica e econdmica.

Além disso, a mitologia desse povo se fazia presente em seus rituais, nas artes plasticas
e nos padrdes gréaficos encontrados tanto na ceramica quanto na pintura corporal. Segundo
Denise Pahl Schaan (1996, p. 37), "a necessidade de tornar os conceitos visiveis, audiveis ou
verbalizaveis reflete a forma de percepcao dessas sociedades, onde a visualidade tem um papel
predominante na preservacdo da memoria coletiva”. Dessa forma, a arte ceramista marajoara
ndo apenas ornamentava objetos, mas consolidava e perpetuava narrativas fundamentais sobre

a identidade do grupo.

1.2 - O grafismo marajoara na construcdo da identidade nacional

Durante o século XIX, no contexto do Império brasileiro, iniciou-se um processo de
apropriacdo simbdlica do grafismo marajoara como elemento estratégico na formulagédo de uma
identidade nacional. Os padrdes visuais sofisticados das ceramicas encontradas na llha de
Marajo, foram reinterpretados como vestigios materiais de uma civilizacdo indigena altamente
desenvolvida, anterior a colonizacdo europeia. Esse processo culminou na exposi¢do
antropoldgica de 1882, promovida pelo Museu Nacional, onde a ceramica marajoara passou a
ser exibida como simbolo da antiguidade autoctone brasileira (Linhares, 2015, p. 82).

A patrimonializacdo do grafismo marajoara, ainda em curso durante o Império, buscava

consolidar a ideia de uma origem nobre e indigena para a identidade nacional. Como observam
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Henrique e Linhares (2019, p. 394), “a transformagdo desses bens culturais em patrimonio
cultural brasileiro envolveu questdes de ordem politica, de relagdes de poder que implicam a
producdo de discursos de valorizagdo de determinados bens enquanto silencia outros”. No
entanto, esse processo implicava o deslocamento desses objetos de seus contextos originais,
rituais, cosmoldgicos e comunitarios, para um campo visual estetizado, voltado a legitimacao
simbolica do projeto de Estado nacéo.

Com o advento da Republica, esse ideério se aprofundou e ganhou novas camadas por meio das
artes visuais. Nomes como Theodoro Braga desempenharam papel central na legitimacéo
estética dos grafismos marajoaras. Braga, um dos pioneiros no processo de reinvencdo, associou
o grafismo ao ideério da brasilidade em sua pintura e em obras que buscavam fixar uma
iconografia nacional. Ele contribuiu diretamente para consolidar o "estilo marajoara” como um
repertorio visual identitario, sobretudo em monumentos e edificios publicos no Norte do pais
(\Valle, 2008).

Ao considerar a nacionalizacdo do grafismo marajoara, é fundamental observar que esse
processo nao se restringiu a mera reproducdo de formas visuais, mas implicou uma profunda
articulacdo entre tradicdo e modernidade. Artistas e intelectuais do periodo, como Theodoro
Braga, perceberam nos grafismos indigenas ndo apenas um legado arqueoldgico, mas um
instrumento ideoldgico capaz de fundamentar uma identidade cultural prépria. Como
argumenta Stuart Hall (2006), "a identidade cultural ndo € fixa, mas construida em processos
histdricos e sociais" (Hall, 2006, p. 23). Braga, que se formou na Escola Nacional de Belas
Artes e aperfeicoou sua técnica em Paris, utilizou os motivos marajoaras em suas obras e,
sobretudo, em suas propostas pedagogicas, defendendo que “a origem da arte brasileira reside
na incorporacdo dos elementos naturais e indigenas, elementos estes que, ao serem
ressignificados, afastam a dependéncia de modelos estrangeiros” (Pascoal, 2013, p. 48)

Eliseu Visconti, apesar de mais identificado com o Art Nouveau®, também se envolveu
com a busca por uma estética nacional, relacionando-se indiretamente com esse movimento de
valorizacdo das artes indigenas. Ja Vicente do Rego Monteiro, nos anos 1920 e 30, apropriou-
se de elementos visuais da cerdmica marajoara em sua produgdo modernista, fundindo motivos
indigenas com a linguagem pléstica das vanguardas europeias. Essa fusdo criava uma espécie
de “primitivismo erudito”, que reforcava uma ideia de autenticidade brasileira forjada por meio
da reinterpretacdo do passado amerindio (Roiter, 2010). Outro nome fundamental foi Fernando

Correia Dias, artista portugués radicado no Brasil, que estilizou motivos marajoaras em seus

5Art Nouveau, ou "Arte Nova", foi um movimento artistico e arquiteténico que surgiu no final do século XIX e
inicio do século XX. O estilo foi inspirado na natureza, com linhas sinuosas e assimétricas.
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trabalhos graficos e ceramicos. A partir de 1928, suas criacbes foram produzidas
industrialmente pela Companhia Ceramica Brasileira. Segundo Valle (2008), Correia Dias
projetou ndo apenas objetos de uso cotidiano, como luminérias e conjuntos de cha, mas também
capas de livros e azulejos, cujas decoracbes incorporaram o0s grafismos amazonicos
reinterpretados a luz do modernismo gréafico brasileiro.

Essas apropriacdes artisticas reforcaram a estetizagdo e a espetaculariza¢do do grafismo
marajoara, deslocando-o de seu contexto cosmoldgico originario e transformando-o em
ornamento visual da brasilidade. Como destaca Linhares (2015, p. 162), “Interessante perceber
como o simbolismo marajoara passa a ser explorado como atrativo turistico, mesmo em lugares
situados a milhares de quilometros da Ilha do Marajo.”, tornando-se elemento constituinte de
uma identidade nacional artificialmente elaborada.

Esse processo, contudo, foi criticado por autores contemporaneos por seu Viés
essencialista e colonial. A arquedloga Betty Meggers (1971), embora tenha sido uma das
responsaveis por sistematizar o estudo da cerdmica marajoara, contribuiu para uma Visao
restrita da Amazonia como “paraiso falsificado” (counterfeit paradise), sugerindo que as
limitacBes ambientais impediriam o florescimento de sociedades complexas. Essa concepcao
foi refutada por arquedlogos como Schaan (2004), que demonstra que 0S povos marajoaras
desenvolveram estruturas sociais complexas, assentamentos sobre aterros (tesos), e expressoes
artisticas sofisticadas. Para a autora, “os padrdes graficos marajoaras ndo sd3o meros
ornamentos, mas representacdes de sistemas de crenca profundamente enraizados na sociedade
que os produziu” (Schaan, 2004, p. 89).

A critica mais ampla a essa patrimonializacdo esta ancorada nas contribui¢des de autores
como Pierre Nora. (1993, p. 12), “a memoria coletiva ¢ um fendmeno vivo, sempre em
transformac¢do, que depende das praticas culturais para se perpetuar”. O uso do grafismo
marajoara como simbolo nacional, ao ser retirado de seu contexto vivo, transforma-se em um
“lugar de memoria” (lieu de mémoire) uma representagdo do passado mais voltada a
institucionalizacdo simbolica do que a preservacao de sua vitalidade cultural

Nesse contexto, o grafismo marajoara, oriundo da rica tradigdo ceramica pré-colonial
da Ilha de Marajo, passou a ser ressignificado e incorporado como elemento central na
constru¢do de uma “arte nacional”. A partir da redescoberta dos motivos indigenas
caracterizados por padres geométricos, labirinticos e simbolicos e de sua divulgacdo por meio
de pesquisas arqueoldgicas realizadas no final do século XIX, esses elementos passaram a ser
vistos como a origem de uma estética auténtica, que dialogava com as tendéncias modernistas
e, sobretudo, contribuia para a afirmacéo da brasilidade (PASCOAL, 2013, p 45).
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Essa perspectiva reflete um movimento de renovacgdo estética que se consolidava na
tentativa de criar uma linguagem visual genuinamente brasileira, onde o resgate dos saberes
ancestrais se alia a praticas modernistas para construir uma memoria coletiva. Apesar da
centralidade do grafismo marajoara na construcao simbdlica da nacionalidade, as populacdes
indigenas associadas a essa tradicdo foram sistematicamente excluidas do processo de
patrimonializa¢do. Os povos da Fase Marajoara, responsaveis pela ceramica grafada, j& estavam
desestruturados no periodo da colonizacgdo Brasil (Schaan, 2004).

As discussdes sobre a origem e organizagdo social dos povos marajoaras tém sido
marcadas por controveérsias tedricas ao longo do século XX. Como analisa Schaan (1996, p.
12), inicialmente predominou a tese de Meggers e Evans (1957), que atribuiam a sofisticaco
ceramica marajoara a influéncias andinas, argumentando que a civilizacdo teria entrado em
decadéncia devido as limitacGes ambientais da regido. Contudo, a partir dos anos 1980,
Roosevelt passou a defender um desenvolvimento autdctone, baseado em datacOes
arqueoldgicas mais antigas e evidéncias comparativas com outros povos amazénicos. Embora
Roosevelt sugira que os marajoaras teriam organizado um sistema de cacicado, Schaan (1996)
questiona essa categorizacdo rigida, argumentando que a escassez de dados nao justifica
enquadrar a sociedade marajoara em modelos evolutivos tradicionais. A autora ressalta que a
complexidade material — como a ceramica elaborada — nem sempre corresponde diretamente a
hierarquias sociais fixas, destacando a diversidade de formas de organizacdo sociocultural que
desafiam generalizacGes (Schaan 1996, p. 12).

Enquanto o Estado e as elites artisticas se apropriaram desses elementos visuais, as
comunidades originarias remanescentes enfrentavam politicas de assimilagdo e violéncia
estrutural, evidenciando a contradicdo entre a exaltacdo da "heranca indigena™ como artefato
do passado e a negacédo dos direitos dos povos indigenas contemporaneos.

Essa dindmica reflete o que Gongalves (2007) define como "seletividade da memoria
nacional”, onde certos tragos culturais sdo valorizados como patrimbnio apenas quando
desvinculados de seus contextos vivos e de suas demandas politicas. A critica decolonial atual,
como aponta Krenak (2019), denuncia que essa apropriacdo perpetuou uma visdo essencialista
da cultura indigena, tratando-a como recurso estéetico a servi¢o do nacionalismo, mas ignorando
suas dimensdes cosmoldgicas e as lutas por autodeterminacéo dos povos originarios.

Como apontado acima, a apropriacdo ndo se limitou ao meio académico, tendo
repercussao significativa nos circulos artisticos, nos quais 0s motivos indigenas foram
reinterpretados e adaptados para atender as demandas estéticas e ideoldgicas do periodo. Nesse

sentido, os grafismos marajoaras passaram a ser empregados como elementos decorativos no
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design, na arquitetura e em diversas manifestacdes artisticas do Art Déco, movimento que, ao
valorizar formas geométricas e uma ornamentacao sofisticada, encontrou nos padrdes indigenas
uma fonte de inspiracdo original (Araujo; Barros, 2010, p. 32).

A funcdo ornamental em espacos urbanos elitizados reforca a domesticacdo de um
repertdrio indigena, agora a servi¢co de um projeto modernizador excludente. Como apontam
Linhares (2015) e Gongalves (2007), tal processo ndo apenas silenciou as comunidades
originarias, mas também naturalizou a ideia de que a "identidade nacional" poderia ser reduzida
a uma estética desvinculada de suas raizes politicas e territoriais.

A influéncia dos grafismos marajoaras no campo do Art Déco e, consequentemente, na
identidade visual brasileira, pode ser observada em mdltiplas dimensdes. Por um lado, os
padrBes geométricos e as tramas labirinticas dos motivos indigenas forneceram uma base
estética que se adaptava perfeitamente as exigéncias do design moderno, marcado pela
racionalizacdo das formas e pela busca por uma ornamentacdo funcional. Por outro lado, essa
incorporacdo teve uma forte carga simbdlica, na medida em que representava a valorizacdo do
patriménio cultural e o resgate das tradi¢des que, até entdo, estavam relegadas ao passado.
Marcio Roiter (2010, p. 36) ressalta que “a presenga dos grafismos marajoaras no Art Déco
demonstra a capacidade dos artistas brasileiros de ressignificar elementos tradicionais e
transforma-los em um vetor de modernidade e identidade nacional”. Assim, a utilizacdo desses
motivos foi fundamental para que a arte decorativa e a arquitetura do periodo ndo apenas se
alinhassem as correntes internacionais, afirmando uma singularidade que remetia as origens do
Brasil. Mas também, de acordo com os argumentos acima, esvazia o grafismo marajoara dos
seus sentidos enddgenos a cultura, reduzindo-os a sua dimensao estética.

A disseminagdo dos motivos marajoaras na arquitetura, design e artes decorativas de
fato criou uma ilusdo de continuidade historica, mas uma continuidade seletiva. Como alerta
Linhares (2025), ao espetacularizar esses grafismos, transformando-os em ornamentos
desprovidos de seus significados cosmologicos, 0 modernismo brasileiro produziu uma dupla
violéncia: primeiro, ao deslocar os padrdes visuais de seus contextos rituais e comunitarios;
segundo, ao recria-los como simbolos de uma "brasilidade" que servia justamente para apagar
a presenca politica dos povos indigenas no presente. O caso do grafismo marajoara exemplifica
como o Estado brasileiro, desde o Império até a Republica, operou uma verdadeira "simbologia
do apagamento™: celebrar o indigena do passado como artefato museoldgico para melhor negar

os direitos dos indigenas contemporaneos.



26

1.3 - Ressemantizacéo do grafismo marajoara

A ressemantizagcdo € um conceito central nos estudos da cultura e da linguagem, como
afirma Fonseca (2001), “os grupos sociais operam uma ressemantizagdo desses elementos,
relacionando-os a uma representacéo coletiva a que cada membro do grupo de algum modo se
identifica” (Fonseca, 2001, p. 113). Esse processo, no entanto, ndo ¢ neutro. Ele carrega
implicagdes politicas, pois, como argumenta Oliveira (2012), “o conceito de representagao,
identidade, sujeito, subjetividade, objetividade [...] ainda preservam sua forma cultural”
(Oliveira, 2012, p. 34), o que demonstra o risco da ressemantizacdo ser capturada por
paradigmas coloniais. No caso do grafismo marajoara, como analisado anteriormente, sua
apropriacdo por politicas patrimoniais e estatais exemplifica um uso estratégico da
ressemantizagdo que, ao celebrar um “indio do passado”, exclui os sujeitos indigenas do
presente. Isso revela o que Silva & Carneiro (2016) identificam como deslocamento politico do
sentido, em que a ressemantizagdo atua como ‘“ruptura epistemoldgica” ao (re)definir
identidades com base em “relagdes sociais, econOmicas, culturais e politicas produzidas e
reproduzidas em seus territorios” (Silva; Carneiro, 2016, p. 294). Contudo, é possivel identificar
uma segunda onda de ressemantizacdo nos anos 1970, com a atuacdo do ceramista Mestre
Cardoso, cuja obra resultou na consolidacdo do chamado grafismo neomarajoara. ApGs visitar
uma exposic¢do no Museu Paraense Emilio Goeldi, ele encantou-se com os padrdes gréaficos das
urnas funerarias e vasos cerimoniais da cultura marajoara. Em um processo autodidata, Cardoso
reinterpretou tais elementos, adaptando-os com novas cores e formatos a producdo em série das
olarias de Icoaraci, no Para. Sua préatica ilustra como a ressemantizacao constitui um gesto de

agéncia cultural e territorial:

“onde estdo gravadas as referéncias culturais e simbdlicas da populacéo, do grupo ou
da comunidade. Dessa forma, o territério étnico seria o espago construido,
materializado a partir das referéncias de identidade e pertencimento territorial e,
geralmente, a sua popula¢dao tem um traco de origem comum..” (Fonseca, 2001, p.

113)

Assim, ao fundar uma escola ceramista baseada na mescla entre tradicdo e inovagéo,
Cardoso reforga a ideia de que o territério é também um campo de disputa simbdlica e
produtiva, onde grafismos antigos sdo atualizados como marcadores de identidade e

pertencimento, em consonancia com as tensdes entre heranca cultural e economia criativa.

A ceramica marajoara contemporanea vai alem da simples repeticdo de formas
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argqueoldgicas, constituindo-se como uma préatica cultural ativa, relacional e em constante
reinvencdo. E ressignificada por mestres ceramistas, que a utilizam como linguagem simbolica
de afirmacdo identitaria. Como prop&e Fonseca (2001), essas referéncias sé se constituem como
patrimdnio simbdlico “quando sdo consideradas e valorizadas enquanto marcas distintivas por
sujeitos definidos” (p. 117). Para Linhares (2011), o artesanato neomarajoara representa uma
“disseminagdo espetacular” dessa estética ancestral no territério paraense, mobilizada nao
apenas como recurso econdmico, mas também como eixo estruturante de uma memoria
coletiva: “a produgdo desses objetos em Icoaraci no inicio do século XX, mas na realidade,
essa propagacdo do uso do simbolismo marajoara, surge bem antes dos artistas e artesdos de
Icoaraci pensarem em produzir objetos copiados e replicados dos arqueoldgicos marajoara.”
( Linhares, 2024, p. 07)

Nesse contexto, 0s mestres artesaos de Icoaraci e do Marajé ndo se limitam a replicar um
legado fixo, mas se posicionam como agentes de um processo de ressemantizacdo continuo,
que articula ancestralidade e contemporaneidade. Conforme argumentam Silva e Carneiro
(2016), essa dinamica territorial € expressdo viva de “relagdes sociais, econdmicas, culturais e
politicas produzidas e reproduzidas em seus territorios”, onde o fazer ceramico atualiza sentidos

e ativa pertencimentos.

A reflex@o proposta por Hobsbawm (2002) sobre as “tradi¢des inventadas” oferece base
tedrica potente para compreender a ressemantizacdo dos grafismos marajoaras na producao
ceramica contemporanea. Ao incorporarem fragmentos visuais de pecas arqueoldgicas em uma
nova cadeia de significados, os mestres artesaos nao apenas reproduzem, mas reinterpretam
simbolos ancestrais em funcdo de identidades reinventadas no presente. Como explica o
historiador: “Tradi¢des que aparecem ou se afirmam como antigas séo frequentemente recentes
na origem e as vezes inventadas. 'Inventar' uma tradi¢do, no sentido aqui empregado, inclui
tanto a criacdo como a formalizagdo e ritualizacdo de praticas sociais.” ( Hobsbawm, 2002, p.

9

Nesse gesto, as formas do passado sdo atualizadas para atender a uma demanda identitaria
do agora, reafirmando o papel do artesdo como mediador entre tempos, como ja indicava
Fonseca (2001) ao ressaltar que “os grupos sociais operam uma ressemantizacdo desses

elementos, relacionando-os a uma representacao coletiva” (p. 113).

Baudrillard (2004) contribui a discussdo ao apontar que objetos ressignificados deixam

de ter apenas funcdo utilitaria, assumindo valor simbdlico na légica do consumo. Em suas
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palavras: “Os objetos antigos ndo sao mais definidos por sua fun¢do, mas pela nobreza
hereditéaria que lhes é atribuida, pela carga de tempo que carregam, por seu ar de autenticidade,

mesmo quando sdo copias.” (Baudrillard, 2004, p. 83)

Nesse contexto, o grafismo marajoara torna-se uma matriz visual que ultrapassa seu valor
original para adquirir, no circuito comercial e simbdlico, a funcdo de signo identitario e
culturalmente legitimado. A tradi¢cdo dos grafismos pelos artesdos paraenses se insere num
sistema mais amplo de circulacdo, atravessando espacos museoldgicos, oficinas, feiras e o
mercado turistico. Linhares (2011, p. 10) observa que a¢des como a instalacdo do Museu do
Marajé e os cursos promovidos por instituicdes como SEBRAE e PANFLOR fomentaram a
disseminacdo da estética marajoara, mesmo que descolada dos sentidos originais das
populacBes indigenas. Essa mediacéo institucional reforca o que Canclini (2003) descreve como
a “espetaculariza¢do da tradi¢ao”, um fendmeno em que a autenticidade é performada e
negociada: “As industrias culturais e o turismo tém contribuido para transformar tradigdes em
espetaculos e objetos de consumo, gerando novas formas de apropriacdo simbdlica dos bens
culturais.” (Canclini , 2003, p. 139)

Essa dindmica ndo apenas altera o valor das pecgas, mas reconfigura 0 modo como elas
sdo percebidas pelos consumidores que, diante da estética neomarajoara, projetam sobre ela
autenticidade, pertencimento e exotismo, ainda que o objeto seja uma invengdo contemporanea
do passado. Dessa maneira, o uso atual dos grafismos marajoaras deve ser compreendido como
parte de um processo dialético entre memoria e invencao, em que a continuidade se da por meio
da inovacdo. Os artesdos ndo sao reprodutores passivos, mas sujeitos de agéncia, que
reconfiguram préticas e signos segundo suas vivéncias e contextos locais. Como destacam Silva
e Carneiro (2016), esse gesto de reapropriacdo constitui um ato politico de territorialidade, onde
as relagdes identitarias e culturais séo “produzidas e reproduzidas em seus territorios” (p. 294),

reforgando o pertencimento por meio do fazer.

Na década de 1920, o grafismo marajoara passou a ser reinterpretado por artistas e
intelectuais modernistas brasileiros, que o associaram a um projeto nacionalista de identidade
visual. No contexto do movimento Art Déco e do ideario modernista, esses elementos foram
ressignificados sob a logica da “cor local”, isto ¢, incorporados como alegorias do exotismo
indigena que serviam a construcdo de uma estética nacional. Conforme aponta Oliveira (2012),
ainda hoje muitas representagdes da identidade no Brasil operam sob molduras helénico-cristés
e coloniais “O conceito de representacdo, identidade, sujeito, subjetividade, objetividade [...]

ainda preservam sua forma cultural helénico-crista.” ( Oliveira , 2012, p. 34)
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Nesse sentido, a ressignificacdo operada pelos modernistas, embora tenha introduzido o
grafismo no imaginério nacional, ndo dialogava com 0s povos originarios vivos, mas com uma
ideia romantizada e silenciosa do indigena, servindo, portanto, mais como instrumento de
representacdo ideoldgica do que como reconhecimento cultural efetivo. E fundamental
reconhecer o papel das politicas culturais e das iniciativas de valorizacdo do patriménio na
consolidacdo da estética ceramica neomarajoara como prética identitaria. Conforme argumenta
Gongalves (2001), as estratégias de preservacdo e divulgacdo do patrimdnio possibilitam as
comunidades historicamente marginalizadas reinterpretam suas herangas como instrumentos de
resisténcia simbdlica. Esse movimento, aliado a uma politica cultural sensivel a diversidade,
ressignifica as préaticas artesanais locais, articulando-as a novos contextos sociais e econémicos.

Nas palavras do autor:

“A patrimonializacdo pode ser vista como uma forma de resisténcia simbdlica e de
reapropriacdo cultural por parte dos grupos sociais historicamente excluidos, na
medida em que permite a afirmacdo de identidades, a reconstrugcdo de memodrias e a
valorizacdo de saberes tradicionalmente desqualificados.” (GONCALVES, 2001, p.
164)

Nesse sentido, a producdo ceramica em localidades como Cachoeira do Arari e Salvaterra
opera como um elo entre a pesquisa arqueoldgica, a pratica artesanal e as politicas publicas de
patrimdnio, conforme observa Linhares (2011). Trata-se de um processo no qual os saberes
locais se articulam a repertorios académicos e institucionais, promovendo a constituicdo de uma
identidade territorial que transcende fronteiras regionais. Como ressalta Fonseca (2001), a
ressemantizacdo cultural depende de sujeitos que deem sentido as praticas e referéncias

simbdlicas, convertendo-as em sistemas de valor compartilhados.

A dimensdo humanizada dessa trajetéria manifesta-se nos relatos dos proprios artesaos,
que reconhecem na ceramica ndo apenas um meio de geracdo de renda, mas um espago afetivo
e politico de enraizamento cultural. Produzir pecas com grafismos marajoaras €, para muitos,
um gesto de continuidade e evocagao dos saberes ancestrais, através dos quais se estabelecem
vinculos com o passado. Como destaca Fonseca (2001), a referéncia cultural s6 se constitui
como tal quando “os sujeitos dos diferentes contextos culturais t€ém um papel ndo apenas de
informantes como também de intérpretes de seu patrimonio cultural” (p. 118). Essa relagcdo
entre objeto e identidade transforma a ceramica em simbolo vivo de pertencimento e resisténcia,
que permite as comunidades se afirmarem diante das dindmicas da globaliza¢do sem abrir méo

de sua singularidade e memoria.



30

“O territorio étnico seria o espaco construido, materializado a partir das referéncias
de identidade e pertencimento territorial e, geralmente, a sua populagéo tem um traco
de origem comum. [...] As demandas histéricas e os conflitos com o sistema
dominante tém imprimido a esse tipo de estrutura espacial exigéncias de organizacéo
e a instituigdo de uma autoafirmacéo politica-social-econdmica-territorial.” (Anjos
apud Silva; Carneiro, 2016, p. 298)

Em sintese, a apropriacdo e ressemantizacdo dos grafismos marajoaras pelos mestres
artesdos do Pard e do Marajé revelam um processo multifacetado de invencdo, memoria e
reinvencdo cultural. Trata-se de uma préatica que transita entre o arqueoldgico e o artistico, entre
0 ancestral e 0 contemporaneo, entre a resisténcia e a estética. Ao reatualizar esses signos, 0s
artesdos ndo apenas celebram uma heranga visual, mas constroem uma identidade coletiva que

dialoga com o passado, se projeta no presente e resiste ao apagamento.

A partir das contribuicGes de Schaan e Linhares, pode-se compreender que os grafismos
marajoaras nao representam unicamente tracos arqueoldgicos de um passado remoto, mas
constituem signos em constante ativacdo simbdlica, ressignificados no presente pelos artesaos
como forma de enraizamento territorial e afirmacdo identitaria. A estética herdada da ceramica
antiga é reinterpretada e reinserida no cotidiano produtivo das comunidades paraenses, 0 que
fortalece o sentimento de pertencimento e contribui para a valorizacdo de suas histérias locais.

Nesse processo, 0 passado nao é fossilizado, mas continuamente reinventado.

O grafismo marajoara constitui, portanto, um exemplo notavel de como a memdria
cultural pode ser ressignificada ao longo do tempo, funcionando como elo entre passado e
presente, tradicdo e reinvencdo. Ao ser incorporado a producgdo artesanal contemporanea, ele
deixa de ser apenas um artefato arqueoldgico para se tornar um simbolo vivo de pertencimento.
Conforme afirma Fonseca (2001), “os bens culturais ndo valem por si mesmos, ndo t€ém um
valor intrinseco. O valor lhes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em funcdo de
determinados critérios e interesses historicamente condicionados” (p. 115). Essa
ressignificacdo, ancorada em experiéncias locais, contribui ndo apenas para o fortalecimento da
identidade regional, mas também para a valorizacdo da diversidade cultural como elemento
estruturante da identidade nacional. Linhares (2011) aponta que essa estética “remete a um
universo sagrado e simbolico que foi, ao longo do tempo, sendo absorvido e reinterpretado” (p.
12). A ceramica, nesse sentido, torna-se um meio de comunicacdo entre gerac6es, evocando
saberes que permanecem vivos nos modos de fazer, nas escolhas estéticas e nas rela¢cbes com o
territorio. E o que Fonseca (2001) chama de “representagdes que configuram uma identidade

da regido para seus habitantes” (p. 117).
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Estudos arqueologicos reforcam que os grafismos marajoaras representam, com
frequéncia, animais totémicos, entidades protetoras ou figuras miticas vinculadas aos ciclos da
vida e da morte. Segundo Schaan (2007), os desenhos expressos nas urnas funerarias e vasos
cerimoniais revelam uma cosmologia integrada, na qual “arte, espiritualidade e organizagao
social se articulam de forma indissociavel” (p. 94). Essas representa¢des ndo apenas decoram,
mas funcionam como “signos mediadores entre 0 mundo dos vivos e dos ancestrais” ( Schaan,
2007, p. 96). Assim, ao serem reaproveitados em contextos artesanais contemporaneos, tais
grafismos carregam uma forca simbolica ancestral que é constantemente realizada por meio das
praticas artisticas, da oralidade e da vida cotidiana nas comunidades produtoras. A
ressignificacdo do patrimdnio cultural imaterial marajoara manifesta-se com forca nas praticas
dos mestres artesdos atuantes no Para e na ilha do Marajo. Esses sujeitos, ao reinterpretarem os
grafismos ancestrais, operam um duplo movimento: preservam tragos visuais e simbdlicos
oriundos das culturas indigenas pré-coloniais e, simultaneamente, constroem uma identidade
visual situada no presente. Ao se apropriarem desses motivos, os artesdos ndo apenas mantém
viva uma tradicdo, mas também transformam-na em linguagem politica e estética. Como
destaca Fonseca (2001), “falar em referéncias culturais significa dirigir o olhar para
representacfes que configuram uma identidade da regido para seus habitantes” (p. 117), o que
confere as praticas artesanais uma dimensdo comunitaria e territorial. Esse gesto ndo é passivo;
trata-se de uma ressemantizacdo ativa que afirma a singularidade dos povos do Para e do
Maraj6, permitindo que ocupem um lugar autbnomo no cenério cultural brasileiro, com base
em suas memorias, estéticas e narrativas. Essa dinamica de ressignificacdo se torna ainda mais
complexa quando inserida na légica do mercado, que frequentemente valoriza a estética da
“antiguidade” como sindnimo de autenticidade. Os artesdos, ao atenderem a essa demanda,
muitas vezes reproduzem pecas inspiradas em modelos arqueol6gicos sem necessariamente
manter 0s contextos rituais ou espirituais originais. Ainda assim, esses objetos atualizam uma
memoria coletiva e cumprem fungdes simbdlicas importantes. Como observa Baudrillard
(2004), o valor atribuido a esses objetos transcende sua func¢ao original: “O objeto antigo da-
se, portanto, como mito de origem: ndo é apenas sinal de uma histéria, € a propria historia, ou

o proprio tempo que se metamorfoseia em signo.” (Baudrillard, 2004, p. 83)

Essa metamorfose simbolica reforca o poder dos grafismos como marcas bioancestrais,
que operam tanto na esfera estética quanto na ética, ativando o que Silva e Carneiro (2016)
chamam de territorialidade simbolica: um modo de viver o espaco a partir das relagdes culturais

e das memdrias dos corpos e da terra.
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1.4 - A politica de patrimdnio no &mbito do grafismo Marajoara.

A trajetéria de patrimonializagdo do grafismo marajoara revela camadas complexas de
ressignificacao, deslocamentos e apropriacdes simbdlicas, que extrapolam o territério da llha
de Marajo e se inserem em narrativas nacionais sobre identidade e memdria. Ja nas primeiras
décadas do século XX, os grafismos presentes na cerdmica arqueoldgica marajoara passaram a
ser reinterpretados por intelectuais, arquitetos e artistas como marcas visuais de uma suposta
ancestralidade indigena brasileira. Um exemplo emblematico € o uso desses elementos no
Pavilhdo do Brasil durante a Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940, quando o grafismo foi
integrado a um repertério de “nacionalismo decorativo” (Roiter, 2010), evidenciando um
processo de espetacularizagdo do patrimonio. Nesse contexto, os grafismos deixam de ser
expressdo de um modo de vida ancestral para se tornarem ornamentos que ilustram uma ideia

hegeménica de brasilidade.

Com a ampliacdo das concepcdes de patriménio ao longo das décadas seguintes
impulsionada por eventos como a Carta de Santiago (1972), que reconhece os modos de vida e
as expressdes simbdlicas como parte essencial do patriménio o entendimento do grafismo
marajoara comeca a se deslocar da esfera material para a imaterial. Essa virada conceitual é
consolidada no final dos anos 1990, com documentos como a Carta de Fortaleza e a Carta de
Mar del Plata (ambas de 1997), que reafirmam a importancia de salvaguardar ndo apenas 0s
objetos, mas os saberes, praticas e formas de expressdo que constituem a identidade de um
povo, em articulacdo com seus territorios e relagbes com o meio ambiente. O grafismo, nesse
sentido, é reconhecido ndo apenas como imagem, mas como linguagem um léxico visual
ancestral que comunica cosmologias, territorialidades e modos de vida amerindios
(IPatrimdnio, 2012).

Ulpiano Meneses (2010) ressalta que o valor do patrimdnio ndo reside apenas nos objetos
em si, mas nas praticas sociais e nos sujeitos que lhes atribuem sentido. Da mesma forma, Mario
Chagas (2005) defende uma poética e politica decolonial do patriménio, em que 0S processos
de patrimonializacdo devem ser orientados pela escuta sensivel as narrativas e memorias dos
povos e comunidades que habitam esses signos. O grafismo marajoara, ao ser reapropriado por
ceramistas e artistas paraenses, ou mesmo em contextos de comunidades de matriz africana
como no IlIé da Oxum Apard, ganha novos sentidos, afirmando-se como lugar de memoria viva,
no sentido proposto por Pierre Nora (1993), onde a memoria ndo € algo preservado, mas
constantemente recriado.

Neste panorama, a politica de patrimoénio deve ser entendida ndo apenas como um esforco
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de conservacdo, mas como um campo de disputas simbdlicas, ontoldgicas e politicas. A
patrimonializacdo do grafismo marajoara, longe de ser um processo linear, revela um
movimento de reexisténcia, em que a estética ancestral se torna ferramenta de afirmacéo
identitaria, resisténcia cultural e insurgéncia epistémica frente a logica colonial de
silenciamento e apagamento.
Essa dindmica dialoga diretamente com os principios estabelecidos nas Cartas
Patrimoniais, evidenciando como o grafismo marajoara passa a ser compreendido ndo apenas
como uma heranca arqueologica do passado, mas como um elemento vivo, constantemente
ressignificado em praticas culturais contemporaneas. Tais praticas se manifestam no artesanato
regional, em exposi¢fes museoldgicas e, sobretudo, nas expressdes rituais de comunidades
tradicionais de matriz africana. A Carta de Mar del Plata reconhece que “o patrimonio cultural
intangivel constitui-se de saberes, crencas, valores, linguas, praticas e formas de expressdo
enraizadas nas comunidades e grupos, sendo portador de uma fungéo social essencial” (Carta
De Mar Del Plata, 1997, p. 5). Esse entendimento amplia a no¢do de patriménio para além da
materialidade dos objetos, inserindo-os no campo das rela¢des, dos sentidos e da memoria ativa.
E importante destacar que essa concepcdo difere significativamente da perspectiva
predominante nas politicas patrimoniais do Estado brasileiro no inicio do século XX, marcadas
por uma valorizagcdo do monumento, da obra artistica e da memoria institucionalizada. Ao ser
ressemantizado por comunidades tradicionais, e por artesdos populares, o grafismo marajoara
passa a integrar um processo de circulagdo simbdlica, onde se reafirma sua atualidade como
patrimdnio em constante reconstrucao. A esse respeito, Pierre Nora (1993, p. 12) contribui ao
afirmar que a memodria coletiva € um “fenémeno vivo, sempre em transformacao, que depende
das praticas culturais para se perpetuar”. Nesse sentido, a preservacao do grafismo marajoara
deve considerar ndo apenas sua dimensdo formal e museoldgica, mas também suas formas de
transmissdo simbolica, como a oralidade, as praticas ceramistas e 0s usos litdrgicos e
pedagdgicos que seguem Vivos nos territorios afroindigenas e populares do Brasil. Portanto,
considerar o grafismo marajoara a luz das politicas de patrimonio e das contribuicdes tedricas
contemporaneas significa reconhecer a importancia de estratégias de salvaguarda que articulem
0 reconhecimento institucional, como tombamentos e registros, O grafismo marajoara foi
oficialmente reconhecido como patriménio arqueoldgico nacional pelo IPHAN em 1992, com
0 tombamento do acervo ceramico do Museu Paraense Emilio Goeldi. Esse ato marcou um
avanco nas politicas de protecdo da cultura indigena, legitimando a ceramica marajoara como
expressdo fundamental da memdria e identidade brasileiras. O tombamento assegura sua

preservacao e projecdo no imaginario nacional.
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“O tombamento do Acervo Arqueoldgico de Ceramica Marajoara pelo Departamento
de Patrimdnio Historico Artistico e Cultural do Para, em 24 de janeiro de 1992,
representa um marco na valorizacdo da cultura indigena amazonica, assegurando a
preservacao fisica e simbdlica das pecas como testemunhos da tradicdo ceramica
marajoara” (AMORIM, 2020).

A Indicacdo n°® 6391/2010 reconhece que a ceramica marajoara, com seus padrbes
geométricos e simbologias mitoldgicas, representa um patriménio cultural de profunda
relevancia histérica e identitéria, sendo transmitida entre geracdes e constantemente recriada
por artesdos e comunidades do Marajo, especialmente em Icoaraci e Cachoeira do Arari (Brasil,
2010). Esses passos dados para institucionalizacdo do grafismo fazem confluéncia com a
valorizacdo das préaticas vivas e contextos sociais que garantem a continuidade e ressignificacao
desse patrimonio. Conforme Henrique e Linhares (2019) demonstram, esse processo ndo se
limita a preservar objetos, mas envolve a construcdo de sentidos partilhados, que tornam tais
bens referenciais de memoria, identidade e pertencimento para diferentes grupos sociais. A
presenca do grafismo marajoara em acervos etnograficos, rituais afroindigenas e artefatos
simbolicos comprova sua relevancia continua e reforca a necessidade de politicas publicas
comprometidas com a diversidade e a pluralidade dos modos de viver, crer e criar no Brasil.

A presenca do grafismo marajoara extrapola seu contexto original arqueolégico para
adentrar os campos da arte, do design e das préaticas culturais contemporaneas, consolidando-
se como um repertdrio visual de reexisténcia. Elementos estéticos inspirados nas ceramicas
marajoaras vém sendo reinterpretados em pecas de vestuario, na decoracdo de ambientes, em
producdes arquitetdnicas e objetos de design, ndo como meros adornos, mas como estratégias
de valorizacdo simbdlica das matrizes indigenas amazonicas e de afirmagdo de uma identidade
territorial e cultural frente & homogeneizacdo global (Linhares, 2024). Esta estética, ao ser
apropriada por artistas e designers, manifesta uma ruptura com a l6gica eurocéntrica da arte e
propde um deslocamento da centralidade para os saberes locais, amerindios e populares.

Trata-se de um processo de ressignificacdo cultural que envolve tanto os mestres
ceramistas do Marajé e do Para quanto as comunidades urbanas que se reconhecem nesse
repertorio visual. Conforme Gongalves (2001, p. 39), “as estratégias de preservacao do
patrimdnio cultural permitem que comunidades marginalizadas encontrem na identidade
histérica um instrumento de resisténcia e afirmagao”. Nesse sentido, o trabalho artesanal nao se

limita a técnica, mas se torna uma linguagem de resisténcia, uma forma de narrar a
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ancestralidade e construir o presente. Para a UNESCO (2003, p. 45), a salvaguarda do
patriménio imaterial pressupde “a transmissdo intergeracional e a participagdo ativa das
comunidades detentoras desses saberes, garantindo que sua memoria e relevancia cultural sejam
preservadas ao longo do tempo”.

A producdo contemporanea de ceramica, embora muitas vezes descolada de seu uso ritual
original, ainda guarda tracos de um “mito de origem” que vincula o presente ao passado
indigena marajoara, como apontam estudos de Linhares (2011, 2015, 2020, 2024) e Schaan
(1996, 1997, 2007). Os relatos dos proprios ceramistas revelam que o ato de modelar e grafar
uma peca é também um ato de memoria e espiritualidade: uma forma de escuta ancestral. Como
aponta Linhares (2007, p. 156), “os moradores da cidade identificam-se com o ocorrido. Eles
sentem-se eminentemente marajoaras quando observam as pinturas ao longo da cidade,
passando a fazer ligacdo de sua cultura com a cultura dos marajoaras que habitaram a regido
tempos atras”.

Essa préatica viva de reinterpretar e reatualizar o grafismo encaixa-se no conceito de
“invencao das tradi¢cdes” de Hobsbawm (2002), em que o passado é recriado no presente como
ferramenta de coesao social, afirmacédo simbolica e resisténcia politica. No caso marajoara, essa
invencdo ndo é artificial, mas fundamentada em uma vivéncia continua, comunitéria e
territorial, que articula memoria, estética e pertencimento.

A trajetoria do grafismo marajoara em direcdo a sua institucionalizacdo como patriménio
cultural é sustentada por uma série de dispositivos legais e conceituais que ampliaram o0 escopo
da protecdo patrimonial no Brasil. Desde a promulgacdo do Decreto-Lei n°® 25/1937, que
fundamenta a protecdo dos bens de valor histérico e artistico, até os desdobramentos da
Constituicdo Federal de 1988, que introduziu o conceito de patriménio imaterial ao reconhecer
0s “modos de criar, fazer e viver” como parte da heranga cultural, o grafismo marajoara passou
a ser progressivamente incorporado as politicas publicas de preservacdo. Essa concepgéo €
reafirmada na Convengdo da UNESCO para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
(2003), da qual o Brasil € signatario, e que estabelece que os elementos do patrimdnio imaterial
devem ser protegidos em seus contextos vivos, com énfase na transmissao intergeracional e na
participacdo ativa das comunidades portadoras.

O reconhecimento do grafismo marajoara também se alicerca na Carta de Fortaleza
(1997) e na Carta de Mar del Plata (1997), que expandem a no¢do de patrimonio para abranger
praticas simbdlicas, saberes tradicionais e territorialidades culturais. Essas diretrizes dialogam
com o0 que se observa em comunidades como a de Cachoeira do Arari, no arquipelago do

Maraj0, onde a producéo ceramica ganhou novos contornos como expressao de pertencimento
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e resisténcia. Nas palavras de Zezé, lideranga local e ceramista, “a gente ja comecou a ter
conhecimento dessas coisas e passou a dar um certo valor pra cultura marajoara. [...] Agora
todo mundo quer desenho marajoara [...]”” (Linhares, 2007, p. 69). Essa afirmagéo revela que a
estética ceramica ndo € apenas resgate arqueoldgico, mas um dispositivo de reconhecimento
identitario.

Esse fendmeno revela o que Ulpiano Meneses (2010) define como “praticas de
patrimonializa¢do vividas”, em que o valor do patriménio ndo ¢ imposto externamente por
instituicdes estatais, mas reapropriado pelas comunidades que o atualizam cotidianamente. A
inscricdo simbolica dos grafismos marajoaras no cotidiano, na producdo artistica e nas
expressdes culturais da comunidade traduz uma reinvengdo continua da tradicdo — um
processo que ndo fixa o passado, mas 0 mobiliza como linguagem de presenca, como memdria
em ato.

A producdo e comercializacdo de pecas inspiradas na estética marajoara tém se
consolidado como um relevante motor econdémico e cultural para comunidades artesds no Par3,
especialmente nos polos de Icoaraci e Cachoeira do Arari. Nessas localidades, mestres
ceramistas reelaboram os grafismos marajoaras para atender as exigéncias do mercado
contemporaneo, a0 mesmo tempo em que mantém uma ligacdo simbdlica com a ancestralidade.
Essa adaptacdo dos padrdes tradicionais resulta em produtos hibridos, entre o utilitario, o
decorativo e o ritual, capazes de gerar renda, atrair turismo cultural e reforcar o pertencimento
local. Como observa Linhares (2007, p. 158), “No fim das contas, o que é utilitario torna-se
decorativo e o que ¢ decorativo pode vir a se tornar qualquer outra coisa”.

Esse fendmeno pode ser interpretado a luz da teoria do signo de Baudrillard (2004, p. 84),
segundo o qual “o objeto antigo, quando ressignificado, atua como um signo que evoca o tempo
mitologico e confere uma aura de autenticidade [...] valorizada pelos consumidores”. A
valorizacdo mercadoldgica das pecas ceramicas, nesse sentido, ndo decorre apenas de sua
funcionalidade ou beleza formal, mas da aura de ancestralidade que lhes € atribuida. O consumo
passa a operar por meio da simbologia cultural do objeto, ativando meméorias e autenticidades
reconstituidas.

Além disso, a cadeia produtiva da ceramica marajoara funciona com base na ldgica da
padronizacdo e da customizacdo, conforme analisa Canclini (1995, p. 74), que destaca como
“os produtos culturais tradicionais sdo adaptados ao gosto urbano, perdendo parte de sua funcéo
originaria, mas ganhando novos sentidos enquanto expressdo de identidade no mercado”. Essa
transicdo € evidenciada por um dos documentos oficiais do IPHAN, que analisa 0 processo de

producdo artesanal como patriménio em uso:
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“Comercializadas em feiras e lojas de artesanato, as pecas ndo possuem mais a fungdo
original das pecas cerimoniais marajoaras; ainda assim, 0s ceramistas afirmam que,
ao pintar os grafismos tradicionais, estdo retomando os conhecimentos e se

conectando aos seus ancestrais”’(IPHAN, 2010, p. 6).

Essa percepcdo é fortalecida pela nogdo de Hobsbawm (2002), para quem a “invengéo
das tradi¢gdes” constitui um mecanismo social pelo qual o passado ¢ reinterpretado de modo a
conferir legitimidade a préticas atuais, moldando o presente com base em narrativas de
ancestralidade. No caso marajoara, tal invencdo ndo é uma falsificacdo histérica, mas uma
estratégia legitima de valorizacdo simbolica e fortalecimento econémico, onde o grafismo se
torna simultaneamente signo de resisténcia cultural e mercadoria de valor simbdlico.

Nesse contexto, instituicdes como o Museu do Maraj6, bem como projetos de difuséo
educativa e cultural, assumem um papel de mediacao entre o passado arqueoldgico e o presente
vivido. Tais espacos contribuem para que o grafismo marajoara ndo permaneca enclausurado
na categoria de reliquia, mas seja compreendido como uma linguagem ancestral que pulsa no
cotidiano, nos rituais e nas préaticas artisticas das populacdes locais. Essa € a fungdo pedagogica
e afetiva dos acervos patrimoniais, funcdo estd explicitada no relatério técnico do acervo

arqueoldgico marajoara:

“As pecas arqueoldgicas reunidas em museus e colegdes, muitas vezes, perdem sua
funcdo original e se tornam objeto de contemplagdo. Porém, ao serem
recontextualizadas por meio de atividades educativas, podem resgatar seu sentido
simbélico e fomentar o reconhecimento da heranca cultural por parte das novas
geragdes” (IPHAN, 2010, p. 3).

Essa prética esta em consonancia com o que Linhares (2011) identifica como o esforgo
de "reintegragéo cultural” do grafismo marajoara, por meio de a¢des que buscam restituir a
essas imagens sua funcéo identitaria e espiritual, para além da vitrine museologica. Canclini
(1995, p. 74) reforga essa perspectiva ao lembrar que “o patriménio ¢ um campo dinamico de
negociacdes e reinvencdes culturais”, sendo essencial que as praticas educativas e artisticas
promovam o reconhecimento da pluralidade cultural brasileira e fortalecam as identidades
locais. Assim, o grafismo marajoara deixa de ser apenas signo do passado para tornar-se agente
pedagdgico e estético da contemporaneidade, atuando como linguagem de memodria, resisténcia

e pertencimento nos territdrios que o reativam e reinventam.
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Apesar dos avancos institucionais e comunitarios em torno da salvaguarda do grafismo
marajoara, persistem desafios significativos que ameagam a continuidade e a autenticidade
dessa tradicdo. A pressdo do mercado globalizado, ao buscar padronizacéo estética e producdo
em larga escala, pode levar a homogeneizagdo simbdlica, conforme alerta Baudrillard (2004, p.
83): “a ressignificacdo do objeto antigo emula um tempo mitico que é consumido como se fosse
presente, deslocando seu valor de uso para um valor de signo”. Tal deslocamento compromete
o vinculo entre o saber tradicional e sua fungdo originéria, reduzindo o grafismo marajoara a
mero artificio decorativo.

A “tradic¢do inventada”, conceito desenvolvido por Hobsbawm (2002), € frequentemente
observada na reproducdo massiva dos grafismos sem compreensdo de seus significados
ancestrais. Essa dissociacdo entre forma e conteudo contribui para um processo de
esvaziamento simbodlico. Linhares (2007, 2011) ja apontava a fragilidade da articulacéo entre
pesquisa académica, politicas publicas e a producéo artesanal cotidiana, destacando que muitos
artesdos produzem sem acesso as narrativas de origem, o que limita a transmissdo
intergeracional de sentidos culturais profundos.

Além disso, a caréncia de infraestrutura e apoio continuo limita o acesso das comunidades
a mercados mais amplos e a recursos materiais. Gongalves (2001, p. 39) adverte que, “as
estratégias de preservacdo do patriménio cultural permitem que comunidades marginalizadas
encontrem na identidade historica um instrumento de resisténcia e afirmacao”. Sem tal suporte,
essa resisténcia se fragiliza diante das forgas econémicas hegeménicas.

Outro aspecto central é a espetacularizacdo do grafismo marajoara, que transforma suas
formas em signos midiaticos do exético e do ancestral. Como afirma Debord (1997, p. 12), “o
espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por
imagens”. Essa logica espetacular afeta diretamente a produgéo artesanal, que passa a responder
as demandas do mercado turistico e cultural por uma “autenticidade fabricada”.

Esse fendmeno pode ser observado com clareza na producgéo ceramista de Icoaraci, onde
o0s artesdos reinterpretam os padrGes marajoaras para atender a légica da industria cultural.
Segundo Ferreira (2018), esse movimento tensiona os limites entre fidelidade ao passado e
inovacdo mercadoldgica. Linhares (2007, p. 40) também aponta que o turismo passou a integrar
as politicas desenvolvimentistas da regido, agregando valor simbolico as pecas: a posse de um
artefato marajoara torna-se simbolo de pertencimento a uma tradi¢cdo milenar. Como afirma
Canclini (1995), “o patrimoénio ¢ um campo dindmico de negociagdes e reinvengdes culturais”
(p. 74), e é nessa intersecdo entre tradicdo e mercado que se joga o destino do grafismo

marajoara.
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E fundamental destacar, como afirma um relatério técnico sobre o acervo arqueoldgico

de Belém, que:
“As pecas arqueologicas reunidas em museus e colegdes, muitas vezes, perdem sua
funcdo original e se tornam objeto de contemplagcdo. Porém, ao serem
recontextualizadas por meio de atividades educativas, podem resgatar seu sentido
simbdlico e fomentar o reconhecimento da heranca cultural por parte das novas
geracdes” .(IPHAN, 2010, p. 3)

O futuro da estética marajoara, portanto, esta intrinsecamente ligado a capacidade das
comunidades em manterem a tradi¢do viva, sem abrir mdo da possibilidade de inovagdo. A
sustentabilidade cultural depende de agdes integradas entre producdo artesanal, pesquisa
académica e politicas publicas voltadas a educacdo patrimonial, capacitacdo técnica e fomento
aculturalocal. A integracdo dos grafismos marajoaras nos curriculos escolares e em programas
de educacdo museal pode catalisar o resgate dos saberes ancestrais de maneira organica e critica.
A difusé@o por meio das tecnologias digitais, por sua vez, apresenta novas possibilidades
para preservacao, documentacdo e circulacdo simbdlica dos grafismos. Essas tecnologias
podem ampliar o alcance do legado marajoara, criando novos mercados e novas narrativas.
Conforme Anderson (1993, p. 23), “a construcdo de identidades nacionais passa pela
reinterpretacdo dos simbolos do passado, reinventados para responder as demandas do
presente”. Nesse sentido, o grafismo marajoara atua como operador semidtico de uma memoria
coletiva adaptavel, viva e politicamente situada.

A andlise final evidencia que a estética marajoara constitui um patriménio cultural
imaterial de relevancia extraordinaria. Sua complexa simbologia vai além da materialidade,
operando como sistema visual de comunicacdo ancestral (Schaan, 2007; Linhares, 2011;
Geertz, 1989; Levis-Strauss, 1997). Trata-se de um codigo mnemonico, um “instrumento de
memoria” (Schaan, 2007, p. 105), que articula oralidade, espiritualidade e cosmologias
indigenas. A aplicagdo contemporanea dos grafismos em suportes diversos, do design a arte
urbana, reafirma a presenca indigena e afroamerindia no imaginario nacional, simbolizando a
confluéncia entre tradigdo e modernidade.

A UNESCO (2003, p. 45) reforga a importancia de que “a salvaguarda do patrimdnio
imaterial deve envolver a participacdo ativa das comunidades detentoras desses saberes,
garantindo que sua memoria e relevancia cultural sejam preservadas ao longo do tempo”.
Assim, ao consolidar politicas de salvaguarda aliadas ao protagonismo comunitario, o Brasil
tem a chance de transformar o grafismo marajoara nao apenas em legado a ser preservado, mas

em linguagem viva que continue a inspirar o presente e a reinventar o futuro.
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CAPITULO Il - ILE DA OXUM APARA: CERAMICA MARAJOARA, HERANCA
AFROINDIGENA.

2.1 - Grafismo Marajoara: Uma cosmovisao afroindigena

A historia do Brasil € marcada por intensos processos de encontro, tensdo e fusao entre
diferentes matrizes culturais, sobretudo a indigena e a africana. (PACHECO, 2017).

A intersecdo entre esses dois grupos é fundamental para compreender a formagédo da
identidade cultural brasileira e, mais especificamente, os conceitos de "afroindigena” e
"afropindorama”. Esses termos emergem como categorias de analise que buscam romper com
a tradicional narrativa da mesticagem e enfatizam a complexidade das interacfes entre povos
africanos e indigenas. O surgimento dos conceitos "afroindigena™ e "afropindoramico™ esta
inserido num contexto historico e intelectual de critica as visdes coloniais dominantes que
simplificam e homogeneizam as complexas relagdes culturais nas Américas. Esses termos
emergem ndo como categorias fixas ou essencialistas, mas como processos dindmicos que
buscam reconhecer e valorizar as identidades hibridas resultantes do encontro entre povos
indigenas e africanos. E nesse cenario que Marcio Goldman introduz o conceito "afroindigena”,
destacando-o como uma relagcdo que ndo apenas une elementos culturais distintos, mas que
articula suas diferencas de maneira particular e ativa.

Goldman (2021, p. 2) argumenta que "a relacdo afroindigena [...] ndo serve apenas para
designar conexdes unindo conjuntos afros e indigenas preexistentes, mas também para
compreender melhor um certo modo particular de articular diferencgas.” Nesse sentido, o autor
critica abordagens coloniais tradicionais que interpretam esses encontros através de conceitos
como "sincretismo™ e "mesticagem”.

Para Goldman, (2021, p.8) essas categorias frequentemente promovem uma Visdo
homogeneizadora que ndo captura as dindmicas de resisténcia cultural presentes nas interaces
afroindigenas. Em oposi¢do, ele propde conceitos como "“contra sincretismo” e "contra
mesticagem” para destacar explicitamente as formas de resisténcia cultural e politica a partir
das identidades hibridas.

Ampliando essa reflexao critica, Anténio Bispo dos Santos (Nego Bispo) introduz o termo
"afropindoramico” para ressaltar uma dimensédo ainda mais radical e contra-colonizadora dessas
relacdes culturais. Bispo dos Santos (2015) usa o termo "Pindorama”, referente & América pré-
colombiana, para enfatizar a importancia das epistemologias indigenas e afrodescendentes na

producdo do conhecimento. Ele defende uma distin¢do crucial entre os “saberes organicos",
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proprios das comunidades tradicionais afroindigenas, e os "saberes sintéticos”, tipicos da
academia eurocéntrica, afirmando que "a contra-colonizacdo é um processo de enfrentamento
entre povos, ragas e etnias em confronto direto no mesmo espaco fisico geogréfico” (SANTOS,
2015, p. 20).

Essas perspectivas encontram eco nas cosmologias afroindigenas presentes na Amazonia
Marajoara, analisadas por Agenor Sarraf Pacheco. O autor afirma que essas cosmologias devem
ser compreendidas como préticas culturais hibridas que resistem explicitamente ao dominio
colonial europeu. Segundo Pacheco (2012, p. 200), "as cosmologias afroindigenas séo
entendidas como praticas e visdes de mundo resultantes do contato e intercambio cultural,
caracterizadas pela resisténcia contra o dominio colonial europeu”. O estudo das producgdes
literarias e artisticas marajoaras revela essa resisténcia cultural e oferece uma visdo alternativa
as narrativas dominantes, evidenciando praticas culturais, sociais e espirituais tradicionalmente
marginalizadas.

O simbolismo marajoara analisado por Anna Maria Alves Linhares (2020) exemplifica
como os conceitos afroindigena e afropindoramico se interligam com questdes contemporaneas
de identidade cultural e apropriacdo simbdlica. A autora descreve como simbolos originalmente
funerarios e rituais marajoaras foram descontextualizados e apropriados pela cultura brasileira
moderna, ressaltando a importancia de se reconhecer e respeitar as complexidades histéricas e
culturais associadas as identidades hibridas, os conceitos afroindigena e afropindoramico
emergem como importantes ferramentas criticas e politicas que permitem compreender e
valorizar as complexidades e dindmicas das identidades culturais nas Americas.

Ao desafiarem abordagens coloniais tradicionais e promoverem uma valorizacao ativa
dos saberes tradicionais, esses conceitos oferecem caminhos significativos para uma abordagem
mais justa, plural e democrética da diversidade cultural latino-americana.

O conceito de “afro-indigena” e o termo ‘“afropindorama” emergem como categorias
fundamentais para compreender a complexidade das identidades que se formaram na Amazonia
Marajoara, constituindo elementos essenciais na construgdo social e cultural dessa regiéo.
Historicamente, o Brasil — e em especial a Amazonia — foi palco de intensas interacfes entre
povos indigenas e africanos, cuja convivéncia e trocas deram origem a modos de vida hibridos
que desafiam as categorias excludentes impostas pelo colonialismo.

Conforme Conrado e Barros (2022) apontam, a categoria “afro-indigena” ultrapassa a
mera explicacdo reducionista da miscigenacdo biologica, constituindo-se num campo de
saberes, praticas e significados que refletem as lutas e resisténcias dos grupos historicamente

marginalizados. No contexto da Amazodnia Marajoara, a interseccdo entre as ancestralidades
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indigenas e africanas é ressignificada a partir de processos de contato, negociacao e afetividade
que se manifestam tanto na oralidade quanto na producdo artistica e na pratica cotidiana. A
ideia de “afropindorama” — termo cunhado por Nego Bispo que sintetiza a confluéncia entre
“afro” e “Pindorama” (nome indigena que designava “Terra das Palmeiras” ou, mais
objetivamente, em toponimia semantica, “Lugar das Palmeiras.”) — reforca que a identidade
marajoara é construida a partir de uma interagdo continua entre essas duas matrizes culturais.

Segundo Goldman (2021, p. 23), o encontro entre as culturas ndo pode ser entendido
apenas como um processo de miscigenacdo, mas como uma “contramesticagem” que desafia as
leituras dominantes e propicia a emergéncia de novas formas de ser e de se expressar. Assim, 0
“afropindorama’ configura-se como uma identidade que incorpora a ancestralidade e os saberes
tanto dos povos originarios quanto da diaspora africana, constituindo um espaco de resisténcia
cultural frente as imposicoes coloniais.

A construcdo social da Amazonia Marajoara passa, portanto, pela valorizacdo dessas
interseccionalidades, onde a estética marajoara — reconhecida pela sua riqueza de grafismos e
simbolismos — se torna um dos elementos expressivos dessa identidade hibrida. Conforme
Schaan (2007, p. 105) observa, os grafismos presentes na ceramica marajoara funcionam como
cddigos mnemonicos, que permitem a transmissdo intergeracional dos saberes e a
materializacdo de uma cosmovisao que integra o sagrado, o ritual e a organizacéo social. Esses
mesmaos grafismos, ao serem reproduzidos pelos mestres artesdos contemporaneos, atuam como
instrumentos de memoria e de afirmacdo identitaria, servindo de elo entre o passado
arqueologico e as préaticas culturais atuais. Nesse cenario, a categoria “afro-indigena” nao
apenas reflete as origens histéricas dos grupos que compdem a sociedade marajoara, mas
também atua como um agente politico de reivindicacdo dos direitos e da autonomia dessas
comunidades. Conforme destaca Bispo dos Santos (2015, p. 27), os colonizadores, ao imporem
denominagdes generalizadas, como “indio”, buscavam desumanizar e quebrar as identidades
originais dos povos, ignorando a pluralidade de suas autodenominagdes e praticas culturais.

Em contrapartida, o reconhecimento e a autodeclaragéo “afro-indigena” representam uma
forma de resisténcia e de reapropriacdo do préprio passado, o que é fundamental para a
construcao de uma narrativa que valorize a diversidade e a complexidade dos saberes presentes
na regido (Conrado & Barros, 2022). Ademais, o0 processo de construgdo da identidade
“afropindorama” ¢ permeado por uma intensa dindmica de trocas culturais que se manifestam
nas praticas linguisticas, religiosas e artisticas. A influéncia da Lingua Geral Amazonica, por
exemplo, e seus tracos substratais afro-indigenas, conforme apontam Serra (2016) e Oliveira et

al. (2015), evidenciam como a comunicacéo oral e escrita foi moldada pela convivéncia e pelo
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intercambio entre essas culturas.

Essa dimenséo linguistica reforca a ideia de que a identidade ndo se resume a uma fixidez
bioldgica, mas é fruto de processos histdricos de interacdo e de resisténcia, em que as categorias
impostas pelo discurso colonial sdo constantemente contestadas e reconfigurada.

Do ponto de vista artistico, a estética marajoara desempenha um papel crucial na
materializa¢do do que se pode chamar de “memoria afropindorama”.

A presenga da ceramica marajoara nos terreiros de Candomblé no Paré e no Rio de Janeiro
revela um fendbmeno que transita entre a ancestralidade, a ressignificacdo simbdlica e a
espetacularizacdo da cultura material amazonica. Esse processo € resultado da intersecao entre
a identidade indigena e africana no Brasil, o chamado afro pindorama, e a apropriacdo
mercadoldgica do grafismo marajoara. Como destaca Canclini (1995, p. 74), “o patrimdnio ndo
¢ apenas um conjunto de bens herdados, mas um campo dinamico de negociacdes e reinvencoes
culturais”. Esse pensamento fundamenta a andlise da maneira como as cerdmicas marajoaras
migraram de artefatos arqueoldgicos para objetos sagrados em contextos religiosos afro-
brasileiros. Dessa forma, como parte desse fendmeno de ressemantizacdo, onde elementos
indigenas sao absorvidos em contextos afro-religiosos, reforcando a dimensao espiritual de
ambas as matrizes culturais.

Nos terreiros de Candomblé, essas pecas assumem uma funcdo que ultrapassa o valor
estético. A cerdmica, ao ser incorporada aos rituais, ganha um status sagrado e passa a
representar ancestralidades e forcas da natureza. Conforme observa Goldman (2015, p. 19), “se
quisermos escapar do cliché antropoldgico que nos prende a mera determinacao de variedades
culturais, devemos mapear as premissas epistemologicas e ontologicas imanentes aos discursos
nativos”. Ou seja, a presenca da cerdmica marajoara nos terreiros ndo pode ser vista apenas
como uma apropriacdo mercadoldgica, mas como um processo de ressignificacdo dentro de um
universo simbolico proprio.

Esse deslocamento do grafismo marajoara da arqueologia para a ritualistica afro-
brasileira também reflete as questbes sobre patrimodnio e identidade. Pierre Nora (1993)
argumenta que a memoria coletiva se cristaliza em objetos e lugares que sdo continuamente
reinterpretados. Nesse sentido, as ceramicas marajoaras se tornam "lugares de memaria” dentro
dos terreiros, conectando o presente a um passado ancestral que se manifesta na materialidade
dos objetos e nos rituais religiosos.

A “incorporagdo” do grafismo marajoara nos rituais afro-brasileiros também pode ser
compreendida sob a perspectiva de uma "contra-mesticagem”, conforme Goldman (2021). Ele

propde que a interacdo entre diferentes tradigdes nao resulta necessariamente na fuséo cultural,
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mas na coexisténcia de sistemas signicos autbnomos, que se reforcam mutuamente sem perder
suas especificidades.

Nos terreiros de Candomblé, a presenca de pecas cerdmicas com grafismos marajoaras
reforca essa coexisténcia, integrando um repertdrio visual e simbolico que amplia as formas de
expressao da espiritualidade afro-indigena.

A presenga dessas pecas nos terreiros do Para e do Rio de Janeiro indica, portanto, um
duplo movimento: de um lado, a permanéncia de uma memdria ancestral que resiste as
dindmicas coloniais; de outro, a influéncia da industria cultural na mercantilizacdo do
patrimdnio imaterial.

Esse fendmeno demonstra como o indigenismo, o afropindorama e a espetacularizacao
do grafismo marajoara convergem para criar novas formas de pertencimento e expressao
religiosa no Brasil contemporaneo. Como conclui Canclini (1995, p. 89), “a cultura hibrida ndo
é um sincretismo homogéneo, mas uma negociacao continua entre diferentes temporalidades e
logicas sociais”. Assim, a ressignificacdo da cerdmica marajoara nos terreiros de Candomblé
reflete ndo apenas um fendmeno estético, mas também um dialogo entre historias, territdrios e

espiritualidades.

2.2 - Babalorixa Jair de Ogum: A reconstrucdo de uma histéria e a preservacdo das
memdrias

A historia do 11é da Oxum Aparda esta intrinsecamente ligada a trajetéria de vida de
Jaime Faislon Filho, que mais tarde se tornaria o Babalorixa Jair de Ogum. Natural de Itabuna,
no sul da Bahia, e proveniente de uma familia mestica marcada por atravessamentos étnicos,
com mae de origem indigena e pai descendente de sirios e indianos, 0 menino Jaime encarna 0s
fluxos migratorios, os atravessamentos civilizatorios e os reencontros simbdlicos da diaspora
afroindigena no Brasil contemporéneo (ALMEIDA, 2023, p. 11).

"O territério da Bahia € um dos que mais apresenta quadro de migracdo territorial no
Brasil durante o século XX. Neste quadro aparece o menino Jaime Faislon Filho, migrando no
pau de arara, juntamente com sua familia” (ALMEIDA, 2023, p. 35).

Ao chegar ao Rio de Janeiro no inicio da década de 1950, sua familia se instala na favela
do Cariri, no Complexo do Alemé&o, onde enfrentam condigdes precérias e marginalizacéo. Essa
realidade marca profundamente a infancia de Jaime, que abandona a escola ainda na antiga
quarta serie do ensino primario e passa a trabalhar como engraxate e vendedor de amendoim

nos trens da Central do Brasil (Almeida, 2023, p. 11). Seu primeiro contato com a religido de
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matriz africana ocorre na década de 1960, quando ¢é iniciado no Candomblé pela lalorixa Julia
de Obaluaé, da tradicdo Alaketu, na casa de Pai Cecilio de Légun Ede. Foi iniciado para Ogum
Aires e Oxum Apara. Anos depois, durante uma manifestacdo espiritual, surge a entidade Ogum
lara, que se torna um dos pilares espirituais e politicos da casa (Faislon, 2025). "Ele foi iniciado
para Ogum, ndo era Ogum lara, era Ogum Oaires. E ele foi iniciado para Oxum, Oxum Apara.
E Ogum lara surge depois. [...] Quando Ogum lara se apresenta, a relagdo muda. Porque ai
depois Oxum se torna [...] a dona da casa" (Faislon, 2025).

A fundacéo do 11é da Oxum Apard como comunidade tradicional comeca em Benfica,
no Rio de Janeiro, apos o encontro de Jair com a professora Marlene Lucia da Silveira e um
grupo de intelectuais negras, entre elas Lélia Gonzalez. Esse coletivo de sete mulheres torna-se
cofundador do Il1é. Em 1972, o grupo aluga uma casa em Benfica, onde iniciam os primeiros
rituais e encontros. "Com Marlene juntaram-se Maria José, Marocas, Eny, Emilia, Lélia
Gonzalez, Ana Garcia, todas professoras. Este grupo de sete mulheres sdo consideradas
cofundadoras do 11é da Oxum Apara" (Almeida, 2023, p. 32).

O reconhecimento espiritual do local definitivo ocorre apds orientacdo de Pai
Ogum lara, que indica Itaguai como o verdadeiro "Castelo de Oxum". A partir de 1977, com a
aquisicdo de um terreno amplo e cercado por vegetacdo nativa, tem inicio a constru¢do do
complexo. Segundo o0s registros institucionais: "O IIé da Oxum Apara é uma comunidade
tradicional de matriz africana que coexiste em uma unidade territorial tradicional de
aproximadamente 50 mil m2 onde cultura, meio ambiente e sociedade interagem de forma
interdependente” (ALMEIDA, 2023, p. 2).

A trajetéria do 1€ reflete uma pedagogia do sagrado que dialoga com os principios da
bioancestralidade, da etnobiodiversidade e da cosmopercepcao afroindigena. Como bem dito
por Jayro pereira de Jesus “E preciso dar conta da bioancestralidade como lugar da
subjetividade, e esse principio é necessario para sairmos das caixinhas. Pensar no colonialismo
como a destruicao do ser e a partir dai pensar sua reconstrucdo™ (BRASIL, 2023, p. 56) Jair de
Ogum, por meio da escuta ancestral, da liderancga espiritual e da organizacdo comunitéria,

constroi um espago de referéncia, acolhimento e transmisséo de saberes.

"A cada arvore plantada ¢ um momento, é uma vitoria, € uma conquista.
Entdo, os momentos do 11& do Oxum ao Para sdo todos os dias. A todo dia que essa
comunidade se mantém viva, a todo dia que essa comunidade planta uma arvore, a
todo dia que essa comunidade faz os seusoros, faz as suas celebrag@es tradicionais de

matriz africana, sdo momentos." (FAISLON, 2025).
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O Complexo IIé da Oxum Apara ndo é apenas um terreiro, mas uma Comunidade e
territdrio tradicional, que se manifesta como uma instituigdo viva de educacéo patrimonial, um
polo de memoria afrodiasporica e de resisténcia simbdlica, ecoldgica e espiritual. A historia de
Jair de Ogum néo se resume ao seu carater religioso, mas a sua forca como educador de uma
nova geracdo, como articulador politico-cultural, como organizador de um legado que se
inscreve na historia do Brasil como devir afropindoramico.

A missdo do I1é estd ancorada em préticas cotidianas que reafirmam o direito a memoria,
ao territorio e a espiritualidade. O plantio de ervas sagradas, os rituais de iniciacdo, as rodas de
formacdo comunitaria e os projetos de articulacdo interreligiosa fazem parte de uma
engrenagem simbdlica que move a comunidade. O complexo tornou-se também um espacgo de
enfrentamento ao racismo religioso, & intolerancia institucional e & mercantilizagao dos saberes
tradicionais. "O I1é da Oxum Aparad promove ac¢Ges de educacdo ambiental, de protecdo das
aguas e das florestas, sendo exemplo de cuidado comunitario com a natureza e a ancestralidade™
(Almeida, 2023, p. 7).

Além da dimensdo religiosa, o 11é desenvolveu, ao longo das décadas, uma vocagdo
museoldgica. Os acervos do Complexo Cultural 16 da Oxum Apara reune documentos,
fotografias, registros audiovisuais e objetos sagrados que testemunham as lutas, os afetos e as
memorias da comunidade. E nesse sentido que se pode compreender o 11é como um Ponto de
Memodria, reconhecido pelo IBRAM, e como um Pontéo de Cultura do Ministério da Cultura.

A liderancga de Jair de Ogum foi fundamental para esse processo. Seu trabalho com
juventudes, seu engajamento em redes de articulagdo nacional de terreiros e seu compromisso
com a formacao de liderancas revelam uma pratica educativa baseada na oralidade, na escuta e
no cuidado coletivo. Mesmo apds sua passagem, o legado permanece vivo nos filhos de santo,
nas plantas cultivadas, no "legado bioancestral de principios e valores civilizatorios e culturais”
(Faislon, 2025).

Esse entrecruzamento entre simbologia, espiritualidade e politica produz o que podemos
chamar de pedagogia do I1&, um sistema vivo de saberes ancestrais. Nessa perspectiva, o 11é da
Oxum Apara constitui-se como uma resposta afropindoramica a colonialidade, um territorio de
cura e reexisténcia. Sua arquitetura ndo € apenas fisica, mas também simbdlica: ela inscreve-se
no chdo, no gesto, na fala e na escuta dos que por ali transitam.

O legado de Jair de Ogum também se estrutura por uma capacidade rara de traduzir
valores ancestrais em praticas contemporaneas. Seu modo de articular o saber tradicional com
acOes politicas efetivas fez do 11é da Oxum Apard uma referéncia nacional. N&o a toa, a casa

desenvolve projetos voltados a juventude negra, a saide mental, a formacdo de liderancas
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quilombolas e indigenas, e a defesa da cultura afro-brasileira nos espacos publicos e escolares.

Além das ac¢Bes voltadas ao seu entorno, o 11é mantém uma rede de intercambio com
outras comunidades tradicionais, terreiros e organizacgdes sociais em diversos estados do Brasil.
Esses lacos geram um sistema circular de apoio, mobilizacéo e partilha, no qual a ancestralidade
é vivida como poténcia e pedagogia. " o 11é da Oxum Apara pensa politicamente a partir da
ética da ancestralidade ou da filosofia da ancestralidade as nossas agdes politicas elas
necessariamente sdo pensadas a partir de uma ética filoséfica da ancestralidade " (Faislon,
2025).

Essa perspectiva se manifesta também nos eventos pablicos organizados pelo 11€, como
feiras de cultura negra, festivais, vivéncias, encontros inter-religiosos e mutirbes de
reflorestamento. A interface entre a ancestralidade, ecologia e cidadania permeia toda a
organizacdo da comunidade, estabelecendo uma ética que se opbe frontalmente a logica
extrativista e colonial.

Do ponto de vista pedagdgico, o llé estrutura-se como territério educativo
perene. A educacado informal, o ensino por meio da oralidade, da vivéncia corporal, do trabalho
coletivo e das cerimdnias sagradas produzem formas de conhecimento que escapam as métricas
formais, mas constroem, a cada dia, identidades fortes e consistentes. Como afirmam Chagas
(2005) e Abreu (2006), os espacos de memdria e 0s patrimonios vivos sdo, eles mesmos, formas
de ensinar."Todo lugar de memdria é também um lugar de formacdo. O museu é, a0 mesmo
tempo, arquivo, escola e testemunho™ (Chagas, 2005, p. 29).

O acervo do I1é da Oxum Aparéa ndo se resume aquilo que pode ser tocado. Ele € feito
também de performances, de dancas, de modos de cozinhar, de tecnologias ancestrais de cura
e de cuidado com o corpo e com a terra. Sdo saberes corporificados, transmitidos por mées e
pais de santo, por mais velhos e por criancas, que constituem um arquivo vivo e pulsante. Essa
nocdo de acervo expandido coincide com a proposta de uma museologia social, como indica
Regina Abreu (2006), ao reconhecer a centralidade das experiéncias comunitarias, das
narrativas afetivas e das praticas de resisténcia na constru¢cdo da memoria publica. "Nos
processos de patrimonializacgdo, ndo se trata apenas de preservar, mas de atualizar, transformar
e reposicionar os saberes e 0s fazeres no presente” (Abreu, 2006, p. 38).

O 11é da Oxum Aparé atua, assim, como agente ativo no campo da memaria, nao apenas
como guardido do passado, mas como produtor de sentidos para o presente e para o porvir. O
legado de Jair de Ogum transcende o campo da religiosidade e se inscreve na luta por justica
social, por reconhecimento e por reparacéo histérica. O proprio nome da casa carrega uma forga

simbdlica: Oxum Apara € a jovem guerreira das aguas doces, senhora dos encantos e dos
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espelhos. Apara é a que corta, mas também a que cura. N&o por acaso, € ela quem guia o 11é em
sua travessia contemporanea. A unido entre Oxum Apard e Ogum lara expressa, N0 campo
simbdlico, a juncdo entre ternura e forca, entre criagdo e resisténcia. "Ogum lara cria uma coisa
chamada Republica Livre de Ogum lara [...] € um espaco livre, € um espaco de acolhimento de
todas as culturas [...] é a afirmacéo da ancestralidade afroindigena” (Faislon, 2025).

O complexo tornou-se também um espaco de acolhimento de pessoas em situacéo de
vulnerabilidade social , funcionando como terreiro e também como refagio. Criancas, jovens e
idosos participam de atividades que vao desde oficinas de tambor, relacbes etnico raciais,
letramento racial, grafismo e culinaria tradicional, até rodas de conversa sobre autoestima,
identidade e enfrentamento ao racismo. A materialidade do espaco carrega as marcas dessas
vivéncias: os grafismos marajoaras nos acervos, as folhas plantadas nos canteiros, os bancos
circulares ao redor da fogueira, 0 som dos atabaques durante as celebrac@es. Tudo ali comunica
uma forma de existéncia outra, forjada na experiéncia do cuidado coletivo e da escuta ancestral.
" 0 Ilé do Oxum Apara tendo a sua contextualiza¢do, a sua historia, a sua trajetdria a sua
existéncia, ela poderia ser compreendida como uma comunidade afropindoramica " (Faislon,
2025).

Por fim, cabe destacar que o Complexo do IIé da Oxum Apard € um territério em
disputa. Disputa por visibilidade, por respeito institucional, por permanéncia. A sua
consolidacdo como territério tradicional de matriz africana, reconhecido em politicas publicas
de cultura e patriménio, é fruto da luta organizada, da articulacdo com universidades, com 0
poder publico e com redes da sociedade civil. Essa luta é também epistemoldgica: ela questiona
quais saberes importam, quais memorias devem ser preservadas e quem tem o direito de dizer
0 que é patriménio. Nesse sentido, a historia do menino Jair de Ogum é também a historia de
um levante simbdlico, de uma insurgéncia civilizatoria que conecta o ferro de Ogum e a dogura
de Oxum a travessia dos povos afroindigenas em territdrio brasileiro. Desse modo, a trajetéria
do menino Jair de Ogum, entre trens e oferendas, entre a dor e a luta, entre o ferro de Ogum e
as aguas de Oxum, torna-se simbolo de uma coletividade que se ergue sobre o axe, sobre a terra
molhada, sobre a memoria de seus ancestrais. E o 11€ segue vivo: casa, corpo e territorio daquilo

gue néo se apaga.

2.3 - Nao Jogue seu sagrado no lixo: cultura, memoria e meio ambiente

O projeto “Nao jogue seu sagrado no lixo” nasce das a¢des pioneiras e visionarias do

Babalorixa Jair de Ogum ainda nas decadas de 1990 e 2000. Movido por uma profunda
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responsabilidade ética e espiritual, Jair recolhia objetos sagrados descartados indevidamente
em lixeiras publicas, terrenos baldios, rios e praias. Essas pecas incluiam guias rompidas,
imagens religiosas quebradas, ferramentas rituais abandonadas e outros artefatos de culto que
carregavam Vvalor simbdlico e ancestral significativo. Jair realizava rituais especificos para
restaurar e reconsagrar esses objetos, redirecionando-os posteriormente a casas em formacéo e
terreiros recém-iniciados. A iniciativa, segundo Baba OgunFaislon (2025), filho e sucessor do
legado bioancestral de Jair, nasceu da percepcéao sensivel de que esses objetos ndo poderiam ser

tratados como lixo:

“O projeto Nao Jogue Seu Sagrado no Lixo foi criado pelo nosso babalorixa Jair
Ogum em 2003 ou 2005, quando ele se incomoda com a presenca de materiais da
nossa cultura no meio ambiente, em cachoeiras, em rios, em mares, nas ruas, nas
encruzilhadas, nas matas.” (FAISLON, 2025).

Com o tempo, essas acdes se transformaram num projeto estruturado, oficializado a
partir da década de 2010 como uma campanha educativa e politica que ganhou visibilidade
regional e nacional. O projeto passou a combater diretamente o racismo religioso, o descaso

ambiental e a desvalorizacdo dos saberes e praticas das religies afro-brasileiras.

Em reportagem publicada pelo jornal Extra, ficou evidente o alcance e o impacto dessa
iniciativa comunitaria. Jair de Ogum organizou um galpdo em ltaguai para armazenar as pecas
recolhidas. De 2003 a 2005, foram restauradas pela restauradora Fatima Couto Martins e
catalogadas mais de trés mil pecas, incluindo uma imagem de Sao Jorge em gesso com quase
dois metros de altura, recuperada apds estar quebrada em dezenas de pedacos (ALVES, 2023).
Jair reforcou, na reportagem, o carater cultural e historico dessa pratica: “Uma das imagens
mais impressionantes € um Sao Jorge em gesso de um metro e oitenta de altura. Ela chegou

aqui quebrada em dezenas de pedacos e ficou como nova” (ALVES, 2023).

O projeto “Nao jogue seu sagrado no lixo” transcende a recuperacdo material dos
objetos e promoveu também um debate publico sobre patriménio, cultura e memdria. Como
afirma Regina Abreu (2006), o patriménio cultural ndo se limita ao passado, mas é uma
reivindicagdo presente e dos grupos em relacdo a sua identidade: “O que ¢ transformado em
patrimdnio é, antes de tudo, aquilo que os grupos reivindicam como constitutivo de sua
identidade e pertencimento” (Abreu, 2006, p. 38). Essa perspectiva permitiu que o I1& da Oxum
Apara desempenhasse papel relevante na educacgéo patrimonial, especialmente junto aos jovens

das comunidades locais. Oficinas, exposi¢6es publicas, rodas de conversa e atividades culturais
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reforcaram o entendimento de que cada peca recuperada possuia uma histéria e um valor

imensuréavel.

Os desdobramentos desse projetos reverberaram na elaboracdo e curadoria de varias
exposi¢des, tendo uma com o titulo da campanha, “ NAO JOGUE SEU SAGRADO NO
LIXO”. Entre 0s anos de 2003 e 2005, a campanha idealizada pelo babalorixa Jair de Ogum,
mobilizou uma ampla rede de conscientizacdo contra o descarte de elementos sagrados de
religiGes afro-brasileiras e espirituais no meio ambiente urbano e rural. O projeto surgiu como
resposta direta a0 aumento do abandono de imagens, roupas, utensilios e objetos de culto,
muitas vezes encontrados em rios, terrenos baldios ou calgcadas, e que carregam consigo
camadas de sacralidade, memoria e ancestralidade. Por meio de um trabalho meticuloso de
recolhimento, restauracdo e catalogacao, Jair transformou o que antes era lixo em testemunho
vivo da fé popular e do sincretismo religioso brasileiro. Em 2022 as pecas que ndo foram
doadas passaram a integrar uma exposi¢do permanente no I1é da Oxum Apard, em ltaguali,
compondo um impressionante acervo que documenta a efemeridade dos materiais votivos e a
acdo do tempo sobre a matéria sagrada, como demonstram as esculturas com partes corroidas,
desbotadas ou fragmentadas. Mais do que um museu, 0 espaco constitui um lugar de respeito e
reflexdo, onde o sagrado, mesmo em ruina, continua a ensinar sobre cuidado, permanéncia e

resisténcia simbolica.

A acdo de Jair de Ogum e do 11é da Oxum Apara também trouxe um aspecto ecolégico
importante: a conscientizacao sobre a responsabilidade ambiental das préaticas religiosas afro-
brasileiras. Em lugar de descartes indiscriminados, o projeto incentivou préaticas sustentaveis
de retorno a terra, respeitando ciclos naturais e promovendo a circularidade dos materiais
ritualisticos. Essa ética ambiental encontra eco na filosofia ancestral yorubd, sintetizada na
maxima “Ko si ewé, ko si orisa” (sem folha, ndo ha orixd). Baba OgunFaislon reforga essa

ideia:

“A importancia do projeto N&o Jogue Seu Sagrado no Lixo para a nossa comunidade
€ 0 ensinamento, que é o legado que 0s NOssos antepassados, NOSSOS ancestrais Nos
deixaram, sobretudo pensando a preservacdo do meio ambiente, sobretudo pensando
a co responsabilidade com aquilo que é feito por pessoas autodeclaradas de religifes
de matriz africana, por entender como que a gente pode operacionalizar um outro
mundo” (Faislon, 2025)

Além disso, o projeto também cumpre uma funcéo politica e social, servindo como
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resposta contundente a intolerancia religiosa. Episédios de desrespeito ao sagrado, como o
descarte de guias religiosas em hospitais e outros ambientes institucionais, sao contestados
diretamente pela campanha, que se tornou também uma mensagem politica contra o preconceito
e a discriminagdo religiosa. A frase “Nao jogue seu sagrado no lixo” ultrapassou o ambito
religioso e se converteu num lema de resisténcia cultural. Ela representa a luta cotidiana contra
0 epistemicidio e a marginalizacdo da cultura afro-brasileira, conforme expressa por Baba
OgunFaislon:

“A gente tem uma coisa chamada Ot4, que é uma pedra que fica dentro de um iba, que
é um pote. A gente tem as favas, os elementos, os buzios. Entao isso pode ser restituido
a natureza, mas o pote em si, que é de louga, que é de cerdmica, que é de qualquer
outra natureza, que é de ferro, a estrutura de ferro, os fios de conta, isso ndo precisa

ser restituido a natureza, até porque ele ndo é absorvido pela natureza.” (Faislon,
2025).

Ao ressignificar objetos que a sociedade insiste em marginalizar, o projeto contribui
ativamente para a valorizacdo do patrimdnio cultural afro-brasileiro, tornando-o um
instrumento de educacdo, memoria e resisténcia cultural. Cada guia restaurada, cada objeto
recuperado, cada exposicdo realizada reafirma que preservar o legado bioancestral afro-
brasileiro ndo € somente um ato de conservacao material, mas uma pratica continua de respeito
a histdria, a cultura e a identidade de um povo. Assim, o projeto “Nao jogue seu sagrado no
lixo” consolida-se como uma das iniciativas mais relevantes de preservacdo do patrimonio
cultural e ambiental, sustentando uma pratica comunitéaria que educa, resgata e transforma o

olhar social sobre o sagrado afro-brasileiro.
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CAPITULO 1l - O GRAFISMO MARAJOARA NO ACIOA - ACERVO
CULTURAL DO ILE DA OXUM APARA.

3.1 - Aproximagdes com o campo etnografico: percursos e patrimonializacao coletiva

A insercdo do grafismo marajoara nas comunidades tradicionais de matriz africana
contemporaneas, como o Ilé da Oxum Apara, deve ser compreendida a partir de uma complexa
teia de ressignificacdes que envolvem dimensdes tradicionais, patrimoniais e simbdlicas. O que
outrora foi concebido como signo ritualistico em contextos amerindios torna-se, no presente,
elemento hibrido e tensionado entre ancestralidade e consumo, entre culto e espetaculo.

De acordo com Schaan (2006), os estilos ceramicos arqueoldgicos da Amazo6nia, como
os grafismos marajoaras, foram apropriados e reinterpretados por artesdos e consumidores
contemporaneos dentro de uma logica de consumo identitario. Nesse processo, 0s signos
originais sdo frequentemente descontextualizados e reinscritos em novos circuitos simbdlicos,
especialmente no artesanato e em objetos religiosos de matriz africana. Ao serem integrados ao
repertorio tradicional do candomblé ou da umbanda, esses grafismos ganham novos sentidos e
fungdes, tornando-se elementos de um sistema estético afrodiasporico que reconfigura os
codigos visuais ancestrais. Como observa Canclini (1998), esse tipo de circulacdo cultural
desloca o foco das origens dos objetos para seus usos sociais, produzindo formas hibridas que
mantém a poténcia simbolica, mesmo quando suas referéncias originais sdo ressignificadas.

No caso do IIé da Oxum Apara, a introducdo do grafismo marajoara ocorreu de forma
gradativa e sistematica, por meio de aquisicOes, doacbes de seus membros e também em
momentos distintos, anteriores e posteriores ao projeto “Nao jogue seu sagrado no lixo”. Com
0 tempo, esses grafismos foram incorporados a materialidade do cotidiano da comunidade,
ocupando seu lugar na retérica tradicional. Conforme declara Baba OgunFaislon, o
reconhecimento desses grafismos se deu por meio de uma percepgéo estética-ancestral, um tipo
de saber sensivel que emergia ndo das classificacdes arqueologicas, mas da memoria viva da
comunidade: “Vocé chega um dia e tem uma quartinha com grafismo marajoara... E aquilo tem
uma correspondéncia ancestral, visual, estética com a nossa cultura” (Faislon, 2025).

O grafismo, nesse contexto, ndo é reaplicado como réplica arqueoldgica, mas reatualizado
como signo vivo, como linguagem tradicional que comunica pertencimento, consagracao e
ancestralidade. Como afirma Linhares (2020), ha um movimento de estetizacdo e esvaziamento
simbdlico promovido pelo mercado, mas também de reapropriacdo contra-hegemonica por

parte das comunidades tradicionais
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No entanto, no interior do 1l1&, o uso desses grafismos se articula a cosmopercepgéo
afropindorémica, cuja ética é relacional e bioancestral. Como enfatiza Baba Faislon: "A
presenca do grafismo Marajoara nessa comunidade do ponto de vista politico, filoséfico e
ancestral ¢ necessariamente a afirmacdo do pacto feito entre 0s nossos ancestrais aqui no
periodo da escravizacdo e da colonizacdo" (Faislon, 2025). Essa afirmacdo evidencia um
movimento de reinscri¢do simbolica dos grafismos enquanto pactos visuais de re-existéncia
entre povos que compartilham experiéncias de resisténcia desde o periodo colonial. Como
afirma Baba OgunFaislon, "a presenca do grafismo marajoara nessa comunidade, do ponto de
vista politico, filosofico e ancestral, é necessariamente a afirmacdo do pacto feito entre os
nossos ancestrais aqui no periodo da escravizacdo e da colonizacdo. Porque indigenas e
africanos estiveram juntos nesse enfrentamento, nessa tentativa de construgcdo de uma
civilizagdo, mesmo com as marcas da opressao” (Faislon, 2025). Trata-se da constru¢do de um
léxico visual afrodiasporico-afroindigena, que se vale da ancestralidade amerindia como
linguagem de mediacdo espiritual e resisténcia estética. O grafismo marajoara, nesse sentido,
ndo € mero simbolo arqueoldgico, mas signo de uma nova ontologia, marcada por uma ética
bioancestral e cosmoldgica que rompe com as fronteiras coloniais entre arte, objeto e culto.
Essa presenca grafica reflete ndo apenas um gesto estético, mas uma alianca histérica — um
contrato de continuidade civilizatoria entre povos que foram historicamente silenciados, mas
gue encontram, nesse traco compartilhado, uma forma de reencantar o mundo e reafirmar sua
permanéncia viva no territorio.

O grafismo, assim, circula entre o ancestral, o estético e o politico. Ele compde um corpo-
territério de luta simbdlica contra o epistemicidio. Como diria Pierre Nora (1993), ndo é mais
memoOria espontanea, mas lugar de memoéria — onde o tempo se cristaliza, se ritua, se
comemora, se refaz. E no caso do Il&, esses lugares ndo sdo apenas lugares fisicos: sdo corpos,
orixas, folhas e bioancestral.

A0 mesmo tempo em que a estética marajoara é capturada pelo mercado religioso e
transformada em mercadoria descontextualizada, a comunidade do Il1é da Oxum Apara opera
uma ressignificacdo dos grafismos como gesto de continuidade civilizatoria e afirmagéo do seu
legado bioancestral. Como lembra Baba Ogum Faislon, a presenca desses grafismos nao foi
inicialmente uma escolha consciente, mas uma identificacdo estética profunda com os signos
de circularidade, continuidade e triangulagéo que ja compdem a cosmopercepg¢do afroindigena
vivenciada no Ilé (Faislon, 2025). Nesse processo, 0s grafismos ndo apenas comunicam, mas
instauram, s@o tecnologias visuais de evocacao e preservacdo da memoria, da presenca e do

futuro possivel. Sdo, portanto, pedagogias visuais insurgentes que reatualizam a ancestralidade
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como um campo politico, espiritual e afetivo.

Essa reinscri¢do simbolica se entrelaga com os fundamentos ancestrais da comunidade,
gue ndo separa o material do imaterial, nem o sagrado do cotidiano: tudo é bioancestral, no 1€,
como ensina Faislon (2025), a terra, 0 ar, 0s objetos e 0s corpos sao suportes de memdaria viva,
sendo os grafismos marajoaras reapropriados como pactos visuais que conectam o passado
amerindio a resisténcia afrodescendente, em uma ldgica de sucesséo e ndo de heranga. Como
reforca Almeida (2023), o Ilé atua como territorio de formacdo e de re-existéncia, onde a
pedagogia ancestral se manifesta por meio da memoria, da oralidade e dos acervos etnograficos,
tensionando os apagamentos coloniais com praticas de cura, cuidado e transmissao
intergeracional dos saberes. Nesse sentido, 0os objetos grafados se tornam mediadores entre
mundos, reforcando o vinculo com os orixas, organizando o cuidado com o territdrio e dando
forma visual aquilo que a comunidade deseja continuar sendo.

A seguir, aprofundaremos como essas praticas comunitarias se traduzem em atos
cotidianos que evidenciam a poténcia do grafismo marajoara como forma de reexisténcia
estética, epistémica e espiritual. No IIé da Oxum Apara, o grafismo ndo é mero ornamento ou
expressao artistica isolada — ele é um corpo-signo, um agente simbolico que interage com a
coletividade e inscreve nos objetos de uso ritual e cotidiano uma pedagogia visual afroindigena.
Essa préatica se articula a cosmopercepcdo afropindoramica, na qual ndo ha dissociacdo entre
forma, funcéo e ancestralidade. Como salienta Faislon (2025), mesmo antes de saberem que se
tratavam de grafismos marajoaras, os membros do 1l1é ja se reconheciam neles, pois esses
desenhos evocavam uma estética da continuidade, da circularidade e do encantamento, valores
profundamente enraizados na tradicdo oral e nas praticas de cuidado da comunidade. A
incorporacdo dos grafismos em quartinhas, porrdes e ibas, por exemplo, ndo ocorreu de forma
planejada, mas como uma resposta intuitiva e ancestral aquilo que ja estava simbolicamente
presente no imaginario comunitario (Faislon, 2025). Nesse sentido, 0s tracos espirais,
geomeétricos e curvilineos passam a atuar como dispositivos de ativacdo da memdria ancestral,
ancorando o presente em vinculos profundos com o passado afroamerindio. Como destaca
Almeida (2023), essa materialidade ndo apenas preserva a memoria, ela a movimenta, a
reinscreve nos corpos, nos ritos, nos territorios. E nesse cotidiano, feito de gestos e objetos, que
o grafismo marajoara deixa de ser uma heranca arqueologica para se tornar um instrumento
Vivo de cura, educacao e dendncia.

Longe de uma apropriacdo despolitizada, a presenca dessa estética no 11é se configura
como um gesto consciente de reterritorializacdo e contra-hegeménia. Trata-se de uma critica

pratica a légica patrimonialista ocidental, que tende a musealizar os saberes amerindios,
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transformando-os em vestigios congelados. Ao reinscrever os grafismos em contextos vivos e
rituais, a comunidade afirma sua soberania epistémica e seu direito de reinterpretar os signos
do passado a partir de suas proprias necessidades espirituais e politicas (FAISLON, 2025;
ALMEIDA, 2023). O grafismo marajoara, nesse contexto, € mais do que simbolo, é ferramenta
de reexisténcia e expressdo do legado bioancestral. Esse gesto se insere dentro de um processo
mais amplo de resgate afroindigena, operando aquilo que Abdias do Nascimento chamaria de
“quilombismo” uma pratica cultural insurgente que visa restaurar sentidos e cosmologias
apagadas ou marginalizadas pelo projeto colonial de nacdo. Ao utilizar um grafismo originado
nos povos que habitavam o delta amazo6nico antes da invasdo europeia, a comunidade se alinha
a um processo contra-hegeménico de refundacéo dos marcos civilizatorios.

O grafismo marajoara, nesse contexto, torna-se também campo de disputa simbolica. Por
um lado, é apropriado e comercializado em larga escala pelo mercado do artesanato, em objetos
turisticos esvaziados de sentido. Por outro, nas maos de comunidades como o 1l1é da Oxum
Apara, ¢ transformado em codigo sagrado, revitalizado como expressdo bioancestral. Aqui, a
espetacularizacdo ndo € absorvida passivamente, mas transformada em instrumento
pedagdgico. Essa disputa atravessa também o campo da museologia. Enquanto nos museus
argueoldgicos as pecas marajoaras sdo tratadas como testemunhos de um passado longinguo,
distantes da experiéncia cotidiana das populacGes negras e indigenas atuais, no 11é essas mesmas
formas, além museais, sdo corporificadas, ativadas e reinscritas em rituais vivos. A diferenca
fundamental estd na forma de mediacao: no museu, a mediacgdo é feita por vitrines e curadorias;
no 1€, por canticos, folhas e orixas.

Mario Chagas (2011), ao propor uma museologia da reexisténcia, defende que os objetos
musealizados ndo devem ser apenas conservados, mas reativados em seus significados
culturais. E justamente isso que o I1& realiza com o grafismo marajoara. Trata-se de um museu
vibrante, um arquivo em movimento, onde cada grafismo desenhado numa quartinha ou num
assentamento fala, dialoga, canta, responde, atua. Essa abordagem dialoga também com as
teorias de memdria de Paul Ricoeur (2007), que entende a memaoria ndo como simples registro
do que foi, mas como construcdo ativa do presente a partir das escolhas que fazemos sobre o
que lembrar e 0 que esquecer. O 11, ao escolher lembrar dos povos marajoaras por meio de
seus tragos visuais, esta, na verdade, reconfigurando a memoria do Brasil: coloca no centro do
culto uma estética originaria, marcada por cosmologias nativas que dialogam com os
fundamentos do candomblé.

Nas praticas formativas do 1lé da Oxum Apara, que incluem vivéncias, oficinas,

celebracdes e ritos, os grafismos marajoaras nao sao apenas aderecos, mas linguagens sagradas
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de cura, protecao e reconexao. Inscritos em panos, corpos, paredes, utensilios, roupas e espacgos
de consagracdo, esses tracos atuam como dispositivos simbolicos que canalizam saberes
ancestrais e ampliam a poténcia dos atos rituais. A comunidade mobiliza esses elementos
graficos como parte integrante de uma cosmopercepg¢do que entende 0 corpo, o territorio e 0s
objetos como extensbes da ancestralidade. Segundo Faislon (2025), os grafismos ndo séo
simples ornamentos, mas sinais que orientam, protegem e comunicam com o0 invisivel,
funcionando como escudos contra a colonialidade e como pontes para 0 reencontro com o
sagrado.

Essa visao fortalece o entendimento de que a presenca da estética marajoara no Ilé ndo se
reduz a um exotismo visual, tampouco a uma apropriacdo estilistica: ela é expressdo da
ancestralizacdo dos espacos de culto e do enraizamento espiritual afroindigena. Conforme
sublinha Almeida (2023), a pedagogia do 11é se estrutura a partir de um legado que une praticas
africanas e amerindias em uma epistemologia do cuidado, da circularidade e da coletividade. A
inscricdo dos grafismos €, assim, uma pratica de reencantamento dos territérios e de
reconstrucdo da memaria coletiva por meio de gestos visuais que evocam saberes silenciados.
O que se projeta, portanto, € uma proposta afropindordmica, na qual se entrelagcam as raizes
africanas e indigenas, configurando novas formas de existéncia, resisténcia e cura diante dos
desafios do presente.

Em tempos de apagamento das referéncias indigenas e africanas no imaginario brasileiro,
0 uso do grafismo marajoara pelo I1é da Oxum Apard se apresenta como uma estratégia
profunda de enfrentamento simbdlico e reterritorializagdo ancestral. Mais do que decorar 0s
espacos da casa de axé, os tracos marajoaras consagram, nomeiam e protegem. Cada curva,
cada padréo geométrico inscrito em objetos rituais e paredes de barro carrega ndo apenas beleza,
mas denuncia e reexisténcia. Esses grafismos materializam um pacto civilizatério entre as
matrizes indigenas e africanas — um gesto politico e espiritual que recusa o silenciamento
colonial e reescreve a ancestralidade como linguagem viva.

Segundo Faislon (2025), esse reencontro entre as tradi¢cGes ndo é acidental, mas resultado
de uma orientacdo espiritual que reconhece a terra do 1lé como territorio coabitado por
ancestralidades indigenas e africanas. Esse reconhecimento se tornou fundamento da
construcao do espaco e da filosofia vivida pela comunidade. Como afirma o préprio Baba Ogum

Faislon:

“O motivo é que Oxum orientou que aqui € um espaco coabitado pelas ancestralidades

indigenas, elas moraram nesse espago, elas conviveram nesse espaco, e também pelas
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ancestralidades africanas que se refugiaram da escravizagéo aqui nesse espaco. Entdo

Oxum orientou de que aqui existia a ancestralidade indigena e africana” (Faislon,

2025).

Essa declaracédo revela que o pacto afroindigena ndo é apenas tedrico ou estético: ele é
vivido, sentido e territorializado. O 1lé transforma essa fusdo em prética cotidiana — na
arquitetura dos espagos, nas celebracdes, na pedagogia comunitaria e na estética simbdlica.
Como destaca Almeida (2023), essa integragdo das ancestralidades é também uma ferramenta
educativa contra o racismo, que restitui aos corpos negros e indigenas o direito de narrar-se a
partir de suas proprias epistemes. O grafismo marajoara, nesse contexto, é ressemantizado como
elemento mediador entre mundos, convertendo barro em verbo e verbo em luta viva. Ele nédo
apenas evoca a ancestralidade: ele a convoca para habitar o presente como poténcia de cura,

memoria e continuidade.

3.2 - Interpretacao etnografica: Ficha de Analise das pecas do acervo

As ceramicas marajoaras compdem umas das reservas técnicas do 11é da Oxum Apara,
catalogadas no exercicio desta pesquisa, a partir de uma inquietacdo surgida no
entrecruzamento entre memoria, arte, identidade e ancestralidade. A questdo que moveu esse
processo nao se restringiu aos critérios museolégicos tradicionais, mas partiu de uma indagacao
existencial e politica: como os grafismos ceramicos marajoaras, oriundos de uma tradigéo
indigena ancestral da Amazonia, puderam ser reinscritos, ressignificados e atualizados no corpo
vivo de uma comunidade tradicional de matriz africana? E, mais profundamente: O que dizem
esses grafismos aos corpos, as tradicbes, as casas e as memorias que hoje os acolhem e
reproduzem ?

Essa inquietacdo originaria deu lugar a uma pratica de inventario afetivo, na qual o ato
de catalogar transcende o registro técnico. Como aponta Mariza Peirano, “etnografia ndo ¢
método” no sentido convencional, mas sim uma postura de estranhamento, escuta e
envolvimento com aquilo que nos surpreende, que nos desloca do lugar de neutralidade
cientifica para o0 compromisso com o vivido (PEIRANO, 2014). Inspirado por essa abordagem,
0 processo de catalogacdo no 11é foi marcado por uma metodologia etnogréfico-afetiva, em que
cada peca ceramica foi analisada ndo apenas como objeto, mas como sujeito simbolico de
mem©ria e presenca ancestral.

A metodologia utilizada foi baseada em trés eixos principais: Na Buscativa Comunitaria

realizou-se uma mobilizacdo interna no 11é da Oxum Apard para identificar as pecas. Esse
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processo envolveu escuta e consultas com os mais velhos e guardides do territério tradicional.
Ao decorrer da pesquisa "a curadoria levou trés dias para ser organizada, fizemos uma buscativa
pela comunidade, o que demonstra um movimento coletivo e organico, para a catalogacao da
reserva técnica marajoara . Na Ficha de andlise etnografica, cada peca foi registrada a partir de
uma ficha que articula elementos descritivos, historicos, antropoldgicos e simbolicos. A analise
foi pautada em autores como Pierre Nora, ao reconhecer 0s objetos como “lugares de memoria”
(NORA, 1993), e Mario Chagas, ao conceber o patrimdénio como “ato politico, simboélico e
afetivo” (CHAGAS, 2005). A incorporagao dos grafismos como signos vivos reafirma, nesse
sentido, o conceito de “patriménio em movimento”. A Leitura bioancestral e afropindoramica
identifica os objetos foram interpretados com base em uma cosmopercepcdo afroindigena.
Como destaca Baba OgunFaislon, "mesmo sem saber que eram grafismos marajoaras, a gente
se identificava porque eles reproduziam simbolos da nossa cosmopercepcao”

Essa leitura ndo arqueoldgica, mas cosmopolitica, permitiu compreender 0s objetos
como vetores de uma epistemologia visual insurgente, enraizada na repeticdo dos gestos, na
circularidade da vida e na evocagdo de presencas ancestrais. Assim, ao serem reunidas,
nomeadas e interpretadas, as pecas ceramicas marajoara do 11& da Oxum Apara se apresentam
como vetores de um patriménio cultural vivo — néo enraizado ha monumentalidade, mas nos
vinculos bioancestrais que ligam o passado pindorama ao presente afrodiaspérico. O 11é se
afirma, nesse gesto, como um territério de elaboracdo patrimonial, onde o valor dos objetos é
simultaneamente simbolico, tradicional, pedagdgico e existencial. Como prop6e Ulpiano
Meneses, o patrimdnio é forjado nas relacfes que 0s sujeitos estabelecem com o mundo, e nédo
na abstracdo institucional do valor (MENESES, 2014). A ressemantizacdo dos grafismos
marajoaras, portanto, € uma reescrita da historia pela via do corpo, da terra, do axé e da
memoria.

Essa inquietacdo inicial desdobrou-se numa acdo comunitéria que revelou o potencial do
acervo nao apenas como conjunto de objetos materiais, mas como expressdo dindmica de um
patrimdnio cultural enraizado nas praticas cotidianas e ancestrais da comunidade. Longe de
constituirem meros artefatos etnograficos, as pecas do 11é da Oxum Apara se afirmam como
signos bioancestrais, cuja forca simbolica reside no modo como séo habitadas, manipuladas,
consagradas e reinterpretadas. Conforme argumenta Ulpiano Meneses (2010), o patrimonio
cultural ndo é uma qualidade imanente dos objetos, mas resulta das relagcdes que o0s sujeitos
estabelecem com eles e dos significados que lhes atribuem em contextos situados. Nesse
sentido, o acervo do I1& ndo é um repositorio de objetos inertes, mas um territorio simbdlico em

constante ativacéo, onde cada peca opera como condensador de axé, memoria e pertencimento.
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A metodologia adotada para a consolidacdo desta catalogacdo envolveu a realizacao de
rodas de conversa com membros mais velhos e mais novos da comunidade, valorizando as
formas tradicionais de transmisséo oral e afetiva de saberes. Como propde Mariza Peirano
(2014), a etnografia, mais do que um método fixo, é uma atitude de abertura ao inesperado, a
escuta e ao estranhamento, sendo nesse espaco de troca entre o vivido e o observado que a
antropologia se reinventa. Durante esses encontros, foram partilhadas narrativas sobre as
origens das pegas, seus usos rituais, seus vinculos com determinados orixas, e os sentidos
afetivos que mobilizam. Cada objeto foi assim reinscrito como lugar de memoria viva, ativando
camadas de saber que ultrapassam o campo do visivel e dialogam com o mundo dos ancestrais.
A catalogacdo, nesse processo, foi menos um gesto técnico e mais um exercicio de mediacao
entre oralidade e escrita, entre tradi¢do e sistematizacdo. Como revela uma das analises contidas
no inventério, "o grafismo ndo é visto como decoracdo, mas como linguagem visual de
cosmologias indigenas"

Essa concepcéo foi essencial para reconhecer que os valores patrimoniais ndo derivam
de critérios institucionais externos, mas emergem dos préprios modos de vida e dos marcos
simbdlicos da comunidade. Ao registrar esses saberes coletivamente, o 11é reafirmou-se como
espaco de criacdo patrimonial autbnoma, em que a memoria é, a0 mesmo tempo, gesto, palavra
e presencga espiritual.Atualmente, o acervo conta com 40 pegas catalogadas, cuidadosamente
preservadas em um dos espacos do I1é da Oxum Aparé, que funciona como territério simbolico
e de transmissdo da memoria afroindigena. A curadoria desse acervo foi realizada em trés dias
intensivos de trabalho coletivo, mobilizando membros do terreiro em uma dindmica de
“buscativa”, conceito préprio da pratica comunitéria, que descreve a procura afetiva e ativa por
pecas guardadas, esquecidas ou dispersas nos espacos e nos quintais do Ilé.

Essa buscativa foi mais do que um procedimento logistico: foi um ritual de escuta e
reencontro com a ancestralidade. Ao “procurar ¢ achar” as pegas, encontraram-se também
histdrias, afetos, memorias e pactos intergeracionais. Como bem indica Meneses (2010), o
verdadeiro valor patrimonial de um bem cultural ndo esta apenas em sua idade, raridade ou
monumentalidade, mas na capacidade que ele tem de produzir pertencimento, interioridade e

sentido na vida dos que o usam e vivenciam.

“Q patrimonio nio esta nas coisas, mas nas relacdes que se estabelecem com elas. E
Nno uso, na permanéncia, no habito e no sentido produzido por aqueles que vivem essas
praticas culturais que se constitui o verdadeiro valor cultural. Quando retiramos esse

uso, desterritorializamos o bem e o0 esvaziamos de seu contetdo



60

existencial.”(MENESCES, 2010, p. 4)

O acervo marajoara do IIé, assim, materializa essa concepcdo viva e plural do
patrimdnio cultural, como pratica social e existencial. Por isso, esta secdo ndo se limita a
exposicdo de dados técnicos ou classificacdes formais. As fichas de analise aqui apresentadas
foram elaboradas com base em uma abordagem etnogréfica ampliada, que valoriza tanto os
aspectos fisicos (forma, material, técnica, estilo) quanto os simbolicos (significados ancestrais,
relacdes com a tradicdo e com a memoaria). Foram utilizadas fontes como registros fotograficos,
observacGes de campo, relatos orais, arquivos do territorio € 0 acervo museologico da
comunidade.

Cada ficha constitui, portanto, uma tentativa de escutar o objeto em sua inteireza, ndo
apenas como coisa, mas como presenca. Uma quartinha grafada com espirais, por exemplo,
pode ser lida a luz da cosmologia marajoara, ioruba, congo-angola e matrizes culturais africanas
que constituem a cosmologia da tradicdo afro-brasileira . Da mesma forma, uma tigela com
desenhos serpentiformes pode convocar memarias sobre Oxumaré, sobre a serpente na tradi¢éo
amerindia, sobre os movimentos circulares da ancestralidade e da cura.

Neste sentido, as fichas ndo sdo neutras nem objetivas. Sdo ferramentas de escuta e
valorizacdo, que assumem o ponto de vista dos praticantes, dos frequentadores e dos
responsaveis por manter vivo esse patriménio. O que se pretende com esta se¢do € oferecer uma
metodologia que contribua para o reconhecimento do acervo do IIé da Oxum Apara como um
patrimdnio cultural em movimento, de carater afroindigena, comunitéario e ritual.

Mais do que proteger objetos, proteger esse acervo é proteger os vinculos que esses
objetos produzem entre sujeitos, histdrias, afetos e mundos invisiveis. Ao reconhecer o valor
patrimonial dessas pecas a partir da experiéncia concreta de uso e fruicdo comunitaria, reafirma-
se que o patrimdnio ndo reside nas coisas, mas nas relacdes que se estabelecem com elas. O
acervo ceramico marajoara do 11é da Oxum Apara é prova de que o barro pode ser verbo, que
o grafismo pode ser oracdo, e que a memoria quando cuidada pela comunidade torna-se um

campo fértil para a regeneracdo de sentidos.
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FIGURA 01 - Quartinha ceramica

- L : - X

Fonte: Acervo Ilé da Oxum apara ( Imagem autoral)

IDENTIFICACAO:

Objeto 01: Quartinha ceramica com grafismos marajoaras

Composic¢do: Quartinha ou moringazinha de barro

Material: Cerdmica artesanal pintada

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual com pintura em tons verdes e grafismo linear;
envolta por guia de migangas azuis (contas de vidro)

Estilo: Segunda reinvencdo Neomarajoara.

Origem: Cultural: Icoaraci/PA, possivel chegada no acervo na década de 2000.

Dimensdes: Altura: 18cm / Didmetro da boca: 8cm / Diametro da base: 6¢cm.

DESCRICAO DO OBJETO: O objeto é uma quartinha de corpo bojudo, base circular e
boca destacada. Estd decorado com grafismos de inspiragdo marajoara pintados em cor verde
sobre fundo terracota, com linhas geométricas em padrfes angulares e simétricos. O corpo da
quartinha esta envolto por guias (colares) de micangas azuis, possivelmente associados a
ancestralidade Oxossi.

RECORTE HISTORICO: As quartinhas sio objetos tradicionais de uso ritual em religides
afro-brasileiras, notadamente no Candomblé e na Umbanda. A estética da peca remonta aos
grafismos da cerdmica marajoara, cultura indigena que floresceu na llha de Marajo entre 400 e
1400 d.C. O uso atual da estética marajoara nos objetos do 11é da Oxum Apara representa uma
ressemantizacao contemporanea de simbolos ancestrais.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbdlica: Ilha de Marajo, Para, Amazonia
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Legal Atual: 11é da Oxum Apard, Itaguai, RJ
ANALISE ANTROPOLOGICA: A quartinha representa um artefato de confluéncia
simbdlica entre o universo afro-brasileiro e o indigena amazoénico. Como afirma OgunFaislon
(2025), “mesmo sem saber que eram grafismos marajoaras, a gente se identificava porque eles
reproduziam simbolos da nossa cosmopercepgdo” — revelando um elo estético-espiritual entre
cosmovisOes. A presenca da guia azul remete a simbologia de Oxossi, orixa da caga, que se
articula com a ancestralidade da cerdmica marajoara ligada a &gua, fertilidade e vida. A
reproducdo dos grafismos funciona como uma afirmacdo identitaria: ndo como copia
arqueoldgica, mas como expressdo viva e dindmica. A andlise permite compreender o objeto
como “lugar de memoria” (Nora, 1993) e como marcador de um projeto politico de
reterritorializacdo simbdlica dos saberes invisibilizados pela histéria oficial.
USOS E SIGNIFICADOS: -No contexto liturgico, a quartinha é utilizada para conter agua,
elemento fundamental para a consagracdo de orixas e ancestralidades. No 11&é da Oxum Apara,
sua presenca no acervo museal e ritual compde uma pedagogia da ancestralidade que articula
praticas devocionais e educativas. A estética marajoara reforca um pacto civilizatério entre o
legado africano e indigena, expressando um pertencimento afropindoramico que escapa as
categorias eurocentradas de arte, culto e patriménio.
ANALISE DO GRAFISMO. O grafismo superior da peca apresenta uma geometria composta
por linhas retas e paralelas que se encontram em angulos de 90°, formando padrées espelhados
que sugerem uma organizacdo meticulosa. Conforme interpreta Denise Schaan (2007), esses
grafismos estdo associados a organizacdo social e cosmoldgica dos povos marajoaras,
expressando a duplicidade entre os mundos visivel e invisivel. Sob uma leitura
afropindoramica, essa configuracdo geométrica pode ser compreendida como a representacdo
do equilibrio entre forcas opostas e complementares, como Ogum e Oxum, cuja harmonia é
expressa por meio da estética da simetria e da retiddo. Ja o grafismo inferior se constitui por
curvas ascendentes e formas semi-circulares que partem da base em dire¢éo ao centro do corpo
da peca, entrelacando-se a linhas diagonais. Tradicionalmente, tais formas evocam imagens de
serpentes ou de caminhos espiralados, elementos comuns tanto na cosmologia amazonica
quanto nas tradicbes banto, onde o movimento continuo e circular representa ciclos,
transformacéo e conexao entre mundos.

A base da peca, por sua vez, € mais espessa, lisa e ampliada, desprovida de grafismos,
0 que lhe confere uma presenca solida e estavel. Essa regido inferior simboliza o suporte do
mundo, o chao primordial de onde tudo emerge. Em uma leitura litirgica afro-brasileira, essa

base pode ser interpretada como a representacdo do assentamento — fundamento simbdlico e
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material do orix4, ponto de ancoragem das forcas espirituais na matéria.

FIGURA 02 - Conjunto cerdmico coruja

Fonte: Acervo IIE da Oxum Apara (imagem autoral)

IDENTIFICACAO:

Objeto 02: Conjunto ceramico marajoara em forma de coruja

Composicdo: Base zoomorfica (coruja), tigelas com tampa, quartinha e prato

Material: Argila com acabamento em engobe branco e pintura preta

Técnica de fabricacdo: Ceramica modelada, esculpida e pintada a méo

Estilo: Neomarajoara (inspirado na fase Marajoara classica)

Origem: Povos indigenas da Ilha de Maraj6 (PA), com reinterpretacdo contemporanea feita
pelos mestres artesaos.

Dimens0Oes: Peca central completa (com suporte e tigela com tampa): Altura total: 50cm /
Largura com algas abertas: 30cm / Tigela superior com tampa: Altura (com tampa): 20 cm /
Diametro (sem al¢as): 22 cm / Vaso pequeno com tampa (& direita): Altura:15 cm / Largura
com algas: 8cm / Prato circular com grafismo (em frente): Didmetro:15 cm

DESCRICAO DO OBJETO: A imagem apresenta um conjunto ritualistico ou decorativo
composto por: Uma base em forma de coruja, ricamente ornamentada com padrdes escamados
no ventre e olhos destacados; Um grupo de tigelas empilhadas com tampa, pintadas com
grafismos lineares e zigue-zague; Uma quartinha com algas laterais e tampa, com mesma
pintura; Um prato ou tampa ceramica redonda com grafismo centrado; Todas as pecas

compartilham a paleta branco-preto-terracota e os grafismos geométricos caracteristicos da
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ceramica marajoara, em padrdes de linhas quebradas, losangos e curvas.

RECORTE HISTORICO: A ceramica marajoara remonta as civilizacdes indigenas da Ilha
de Marajo entre os séculos IV e XIV, sendo uma das expressdes mais sofisticadas da arte pré-
colonial das Américas. No século XIX, foi apropriada pelo Estado e elites intelectuais como
simbolo da “civilizagdo indigena extinta”, como critica Anna Linhares (2024), e depois
reconfigurada por comunidades negras e tradicionais como “legado bioancestral” Ogun Faislon
(2025). Este objeto representa uma ressignificacdo contemporanea: é inspirado nos repertérios
arqueoldgicos, mas reatualizado em contexto afrodiasporico, museoldgico e artesanal — como
nos acervos vivos do I1é da Oxum Apara, onde grafismos marajoaras sdo integrados a praticas
espirituais afroindigenas.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbdlica: llha de Marajo, Para (Amazdnia
Legal). Atual: Acervo IIé da Oxum Apara.

ANALISE ANTROPOLOGICA: O objeto ilustra um elo entre o mundo natural (representado
pela coruja) e o universo simbolico e ritual dos povos originarios. A coruja € tradicionalmente
associada a sabedoria, siléncio, visdo noturna e vigilia espiritual, e sua incorporacdo como base
do objeto revela o valor zoomérfico e protetivo da peca. Na cultura afro-brasileira, aves como
a coruja também podem estar associadas a encantados e ancestralidades de linha indigena. Os
grafismos remetem a significados simbdlicos como movimento (ziguezague), eternidade
(espirais) e fertilidade (escamas e losangos), sendo entendidos ndo como decorag¢do, mas como
linguagem visual de cosmologias indigenas. Como observa Reichel-Dolmatoff (1971), tais
padrdes se relacionam a visdes xamanicas e estados alterados de consciéncia, sendo “elementos
de comunicacdo simbédlica com o mundo espiritual”. Essa obra configura-se, assim, como uma
peca bioancestral: ndo apenas objeto estético, mas vetor de continuidade civilizatéria e
espiritual.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca pode ser utilizada em diversos contextos simbdlicos e
pedagdgicos. Em praticas ancestrais, por exemplo, pode servir como suporte para quartinhas ou
alimentos sagrados, desempenhando um papel litargico no culto aos orixas e ancestrais. Além
disso, possui potencial como objeto de exposi¢do em espagos museoldgicos comunitarios,
funcionando como instrumento de mediacdo para acOes de educacdo patrimonial voltadas as
dimensoes afroindigenas e afroecoldgicas. Seu uso também pode se estender ao campo do
afroturismo, sendo valorizada como simbolo de memoria coletiva e identidade territorial. Os
significados associados a peca sdo mdaltiplos e densos: pode ser compreendida como um
simbolo de saberes ancestrais, representada metaforicamente pela figura da coruja; expressa,

ainda, a integracdo entre arte, ancestralidade e territorio, reafirmando a importancia da estética
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indigena como patriménio vivo. Por fim, também se afirma como pratica de resisténcia
anticolonial, ao recuperar e ressemantizar formas e simbolos tradicionais em contextos
contemporaneos de afirmag&o identitaria.

ANALISE DE GRAFISMO: O grafismo presente na ceramica marajoara segue uma légica
geomeétrica continua e cuidadosamente estruturada. Observam-se linhas angulares e quebradas,
dispostas em zigue-zague, que criam padrbes repetitivos e simétricos, alem de formas em
losango e de espinha organizadas em sequéncias horizontais que conferem ritmo e equilibrio
visual a composicdo. Curvas e contra-curvas internas adicionam movimento e complexidade
aos desenhos, intensificando a riqueza estética da peca. Outro aspecto marcante € o contraste
cromatico, estabelecido pelo uso de fundo branco — obtido por meio de engobe ou caulim —
sobre o qual se aplica a pintura preta, em destaque sobre a superficie de argila alaranjada ou
terracota.

FIGURA 03 - Urna ceramica

Fonte: Acervo 11é Oxum Apara ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO
Objeto 03: Urna ou pote ceramico marajoara com grafismos em baixo-relevo e pintura
geomeétrica superior
Composicdo: Urna (porrdo) com vaso raso acompanhado de 5 pratos adornados e um pequeno
iba no centro também coberto de grafismos.

Material: Argila cozida (barro natural) com parte superior pintada
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Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, incisdo de grafismos em baixo-relevo e pintura
com engobe escuro sobre fundo claro.

Estilo: Neomarajoara, resignificado em um assentamento de orixa.

Origem: Baseado no grafismo marajoara.

Dimencdes: Altura total: 75 cm / Diametro maximo (na parte mais larga): 35 cm / Didmetro da
boca (incluindo a borda ornamentada): 40 cm / Diametro da base: 20 cm.

DESCRICAO DO OBJETO: A peca em questdo é uma urna ou pote de grande porte, com
base alargada e bojo arredondado, apresentando dois tipos de decoracdo. Na parte inferior e
corpo principal: grafismos incisos em relevo com formas espiraladas continuas e elementos em
forma de "S", “olhos” e curvas entrelagadas, compondo uma estética fluida e harmoénica. Na
borda superior (cuia encaixada): pintura com grafismos lineares contrastantes, formando
padrdes triangulares, grelhas e tracos que remetem a elementos arquitetdnicos ou cestaria.
RECORTE HISTORICO: As urnas com grafismos como esse remontam a tradi¢o ceramica
marajoara, especificamente entre os seéculos IV e X1V, com destaque para a fase Marajoara
Classica, na llha de Maraj6o (PA). Tradicionalmente, essas urnas eram utilizadas em rituais
funerarios e cerimonias de ancestralidade. Contemporaneamente, como aponta Ogum Faislon
(2025c), esses grafismos foram retomados em contextos de comunidades tradicionais de matriz
africana, como forma de ressignificacdo simbdlica e politica dos saberes originarios apagados
pela colonizagé&o.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbdlica: Ilha de Marajd, Para Uso
contemporaneo da peca: 11é da Oxum Aparé — Itaguai, RJ

ANALISE ANTROPOLOGICA: O objeto representa um exemplo de bioancestralidade
materializada: uma forma de heranca que atravessa o tempo, 0s povos e as cosmologias. A
presenca de grafismos em relevo e pintura geométrica sinaliza uma continuidade de préaticas
visuais ndo apenas estéticas, mas liturgicas e cosmoldgicas. A urna pode estar em uso como
assentamento cerimonial, objeto de protecdo espiritual ou peca educativa em espago
museoldgico do territdrio. A escolha por manter o corpo em tom natural (sem pintura) e apenas
destacar a borda superior com pintura preta reflete uma intencionalidade simbolica: o invisivel
(interior da urna) é protegido pelo visivel (grafismo externo).

USOS E SIGNIFICADOS: A peca ceramica apresenta multiplos usos e significados no
contexto das culturas afroindigenas. Pode ser empregada como assentamento ritual de orixas
ou encantados, funcionando como suporte espiritual e energético em préticas litirgicas; também
pode assumir a funcdo de urna de memdria ancestral, guardando simbolicamente historias,

afetos e vinculos com os antepassados. Em ambientes de cultura e educacéo, revela-se como
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objeto expositivo de grande valor didatico, contribuindo para a formacéo em espacos voltados
a valorizacao das matrizes afroindigenas. Em termos simbdlicos, a peca representa fertilidade,
continuidade e prote¢do, evocando principios vitais. Sua configuracdo expressa a conexdo
profunda com os saberes indigenas da Amazonia e reafirma a estética afropindoramica como
uma forma de existéncia e resisténcia, capaz de articular arte, ancestralidade e politica em uma
linguagem propria e ancestral.

ANALISE DO GRAFISMO: O corpo do vaso apresenta grafismos em relevo compostos por
espirais continuas, curvas duplas e elementos em forma de “S” invertido. Esses padrdes evocam
0 movimento ciclico da natureza, o fluxo das aguas, a respiracdo da terra e a ideia do eterno
retorno, elementos simbdlicos recorrentes na visualidade dos povos originarios amazonicos,
que expressam uma concepgéo integrada e dindmica do mundo natural e espiritual. Na borda
superior do vaso, observa-se a presenca de grafismos pintados, com padrdes triangulares
alternados, grelhas e cruzamentos lineares. Tais formas sdo tradicionalmente associadas a
protecdo, a nocao de teia como simbolo da ancestralidade feminina, a arquitetura dos espacos
encantados e as técnicas de cestaria, revelando o saber ancestral do entrelacamento e da conexao
entre mundos. A integragdo estética entre o relevo no corpo e a pintura na borda estabelece um
duplo registro simbdlico: o grafismo em relevo representa a heranca indigena ancestral,
profundamente ligada ao territério e a natureza, enquanto o grafismo pintado na borda atua
como mediacao litargica afroindigena contemporanea, atualizando e ressignificando os cédigos

visuais dentro das praticas rituais e espirituais atuais.

FIGURA 04 - Urna ceramica

W

Fonte: Acervo I1é da Oxum Apara ( Imagem autoral)
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IDENTIFICACAO:

Objeto 04: Urna ceramica com tampa e grafismos marajoaras

Composicao: Pote ceramico com tampa e algas laterais, ornamentado com grafismos
marajoaras em pintura negativa nas cores branca e marrom.

Material: Argila cozida com engobe preto e pintura branca sobre o fundo escuro.

Técnica fabricacdo: Modelagem manual, aplicagdo de engobe, polimento, baixo relevo e
pintura com pincel fino

Estilo: Neomarajoara (fase contemporanea com base na fase Marajoara Classica — 400-1400
d.C)

Origem: Loja de venda de objetos de matriz africana.

Dimensoes: Altura (com tampa):18 cm / Didmetro méximo (corpo):15 cm / Diametro da base:
10 cm / Largura total com alcas:17 cm

DESCRICAO DO OBJETO: A peca em questdo é uma urna tradicional, caracterizada por um
corpo globular, tampa arredondada e pequenas alcas laterais que facilitam o manuseio. Sua
superficie é organizada em trés registros ornamentais principais. Na tampa, destacam-se
grafismos radiais compostos por linhas curvadas que formam padrdes semelhantes a escamas,
sugerindo movimento e protecdo. Na faixa intermediaria do corpo, observa-se uma sequéncia
de zigue-zagues alternados com grafismos em forma de “serra” invertida e tracos verticais,
criando um ritmo visual dindmico. Ja na parte inferior, os grafismos assumem formas circulares
e espiraladas, distribuidos dentro de campos preenchidos com pigmentacdo preta. Esses
elementos evocam imagens de caracois (Igbi), labirintos e olhos estilizados, todos carregados
de forte simbolismo associado a ancestralidade, a introspecgdo e a visdo ancestral.
RECORTE HISTORICO: Esta ceramica faz parte de uma tradicdo que remonta as
civilizacdes da llha de Marajo, no Para, particularmente a fase Marajoara Classica, marcada por
producdo ceramica simbolica, ligada a ritos funerarios e cosmologias indigenas.
LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia Simbolica: Ilha de Marajo (PA), Brasil
Atual: Acervo do IIé da Oxum Apara, Itaguai (RJ)

ANALISE ANTROPOLOGICA: O objeto materializa uma epistemologia visual
afroindigena, sendo portador de significados que transcendem o estético. Reafirmando seu
carater ativo e ancestral. A Urna é comumente usada em contextos tradicionais de matriz
africana, como recipiente sagrado para elementos de um ajibo, folha ou assentamento espiritual.
Sua superficie pintada ndo representa “arte” no sentido ocidental, mas sim uma escrita
simbolica, uma forma de comunicagdo com 0s ancestrais e 0s encantados.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca possui usos provaveis ligados tanto ao contexto ritual
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quanto ao educativo. Pode ter servido para a contencdo de dgua ancestral ou banhos de ervas
sagradas, sendo parte integrante de assentamentos de orixas, especialmente ligados a divindades
como Oxum, Nand ou Obaluayé, cuja relagdo com a agua, o barro e os ciclos da vida é profunda.
Além disso, pode ser compreendida como uma peca de museu vivo, destinada a exposi¢do em
contextos educativos ou cerimoniais, onde seu significado € ativado e transmitido por meio de
praticas culturais e espirituais. Do ponto de vista simbdlico, a peca se apresenta como guardia
de memorias e axés, condensando em sua forma e materialidade a continuidade entre os mundos
material e espiritual. Seu corpo ceramico atua como continente de for¢as ancestrais, sendo ndo
apenas um objeto, mas um espaco de presenca e manifestacdo de saberes, energias e vinculos
cosmologicos.

ANALISE DO GRAFISMO: A peca apresenta trés registros graficos distintos, cada um
carregado de significados simbolicos profundos. O grafismo da faixa intermediaria é composto
por um padrdo em zigue-zague alternado com linhas verticais curtas preenchidas em preto. Essa
combinagdo visual representa o “movimento entre mundos”, sendo interpretada como a
serpente ancestral, o caminho da &gua e do espirito. Além disso, pode ser entendida como uma
forma de protecdo simbdlica, funcionando como uma cerca que resguarda a pega contra
energias desequilibradas.

Na parte inferior, o grafismo se organiza em padrdes de espirais e formas de caracol,
com tracado grosso e forte contraste cromatico. Esses elementos evocam codigos de tempo e
ancestralidade, remetendo ao retorno a origem, ao Utero da terra e a espiral da existéncia, figura
recorrente nas cosmologias indigenas e africanas, onde representa o ciclo continuo da vida e da
memoria ancestral.

Por fim, a tampa da peca apresenta linhas curvas dispostas em composicao radial, que
sugerem formas de folhas, escamas ou plumas. Esse grafismo remete a cobertura da cabeca
sagrada, simbolizando a protecéo espiritual do contetdo guardado no interior da peca. A leitura
simbolica aponta para a presenca dos orixas Oya e Exu, que sao tradicionalmente associados a

guarda, a transformacdo e a comunicacao entre os mundos
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FIGURA 05 - Urna Ceramica

Fonte: Acervo 118 da Oxum Apard ( Imagm autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 05: Urna (Ib&) ceramica de base globular com tampa.

Composicdo: Pote ceramico (Iba Ori) com tampa e al¢as discretas laterais, ornamentado com
grafismos incisos sobre fundo claro (possivelmente engobado ou queimado em baixa
temperatura), em tonalidade bege com tracos ocres.

Material: Argila queimada, com engobe claro e grafismos finos em incisao

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, polimento e incisdo com estilete ou ponta
metalica

Estilo: Ceramica de inspiracdo marajoara (fase Ananatuba ou contemporanea reinterpretada).
Origem: Possivelmente de terreiros oriundos do projeto ndo jogue seu sagrado no lixo decada
de 2000.

Dimens0es: Altura (com tampa):12cm / Diametro maximo do corpo:16 cm / Diametro da base:
8cm / Largura total com algas: 18 cm

DESCRICAO DE OBJETO: A peca é uma urna (Iba) arredondada de pequeno porte, com
tampa acoplada por encaixe, alcas laterais e superficie coberta por grafismos em baixo-relevo
fino. A coloracdo predominante é clara, com engobe branco, conferindo aparéncia elegante e
etérea. O traco dos grafismos é suave, sugerindo uso de ferramenta fina e movimentos
continuos. A ornamentacao envolve todo o corpo e tampa, apresentando elementos espiralados,
tragos curvos, linhas paralelas e pequenos preenchimentos geométricos.

RECORTE HISTORICO: A estética da peca remete a cerdmica marajoara ancestral, anterior

a Neomarajoara, marcada por grafismos mais leves, espiralados e menos densamente
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preenchidos. e caracteriza-se por um simbolismo ligado a fertilidade, a agua e a circularidade
davida. Contudo, a peca analisada é contemporanea e produzida em contexto de ressignificagdo
cultural, sendo parte de um acervo vivo de terreiro ou museu comunitario. Como aponta Faislon
(2024), o uso atual desses grafismos “nao ¢ arqueologico, mas cosmopolitico™.
LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia Simbolica: Ilha de Marajo, Para

Atual: Acervo I1é da Oxum Apara — Itaguai (RJ), Brasil

ANALISE ANTROPOLOGICA: A quartinha, tradicionalmente utilizada em rituais afro-
brasileiros como recipiente para agua ou folhas sagradas, adquire valor simbolico ampliado ao
incorporar grafismos ancestrais. A leveza do traco e o fundo claro da peca sugerem associacédo
a Oxum ou a ancestralidade feminina, vinculando estética e liturgia em um s6 corpo ceramico.
O objeto representa um exemplo claro do que Mario Chagas (2010) chama de “patrimoénio em
movimento”: um artefato que carrega consigo nao apenas memoria, mas também acdo viva de
pertencimento e resisténcia.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca apresenta usos provaveis ligados ao armazenamento ritual
de agua e ao assentamento de ancestralidades femininas, sendo comumente associada a praticas
devocionais em comunidades tradicionais de matriz africana ou contextos litdrgicos
afroindigenas. Também pode ser compreendida como um objeto expositivo de grande valor
simbolico, integrando acervos de museus ou espacos de memdria dedicados a preservacgdo e
valorizacdo das tradicdes afro-brasileiras e indigenas. Em termos simbolicos, a peca representa
0 Utero da terra, sendo o recipiente entendido como um simbolo de origem, gestacdo e geracéao
de vida. Sua forma remete a um cosmograma visual que expressa circularidade, fertilidade e
axé — principios fundamentais das cosmologias afroamerindias. Além disso, configura-se
como um objeto de poder silencioso, capaz de conter e irradiar axé e ancestralidade,
funcionando como mediador entre o visivel e o invisivel, entre 0 passado ancestral e o presente
ritual.

ANALISE DO GRAFISMO: A peca apresenta uma combinagdo harmoniosa de elementos
espiralados e curvos, especialmente visiveis na tampa e na base, onde se destacam espirais
abertas, curvas em “S” e arcos entrelagados. Esses elementos remetem simbolicamente a agua
em movimento, a energia vital em circulagdo e aos caminhos nédo lineares da vida, sendo
também representacbes do feminino e do ciclico, aspectos centrais nas cosmologias
afroindigenas. Nas laterais, observa-se a presenca de faixas paralelas e padrfes lineares,
compostos por linhas horizontais e verticais alternadas com pequenos triangulos ou losangos.
Esses grafismos sugerem uma simbologia ligada a ordem cosmica, a conexao entre planos e a

ancestralidade organizada. As faixas podem ser interpretadas como indica¢fes visuais dos



72

limites entre os mundos espiritual e fisico, funcionando como marcadores simbdlicos de
transicdo e protecdo. A técnica de incisdo fina, aplicada em toda a superficie da peca, reforca
uma leitura estética voltada a leveza e a introspeccdo. A auséncia de preenchimentos fortes ou
contrastes cromaticos marcantes contribui para um visual mais sutil, conferindo a peca uma

aura de “sagrado discreto”, onde a poténcia simbolica se manifesta com elegancia e contencéo.

FIGURA 06 - Urna Ceramica

Fonte: Acervo IIé da Oxum Apara ( Imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 06: Urna ritual de ceramica com tampa e algas

Composigdo: A peca é feita de argila terracota, com pintura em branco aplicada sobre a
superficie avermelhada do barro.

Material: Argila avermelhada com auto relevo, aplicagdo de pintura negativa em branco
Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, alisamento, pintura em negativo e queima
oxidante

Estilo: Ceramica marajoara reinterpretada (fase contemporanea neomarajoara)

Origem: A estética remete diretamente a ceramica marajoara, tradi¢cdo desenvolvida por povos
indigenas na Ilha de Marajo (PA).

Dimens0des: Altura (com tampa): 30cm / Diametro do corpo (parte mais larga): 18cm /
Diametro da base: 12cm / Largura total com algas: 25cm.

DESCRICAO DO OBJETO: Trata-se de uma urna com tampa e duas alcas laterais,
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confeccionada em argila de tonalidade natural avermelhada. A superficie da peca é
ornamentada com grafismos em branco, aplicados por meio da técnica de pintura negativa —
método no qual o fundo permanece com a cor da argila e os tracos sdo definidos por areas
vazadas preenchidas com branco, criando um efeito visual de contraste sutil e refinado. Os
grafismos estdo organizados em trés registros distintos. Na tampa, encontram-se linhas
geomeétricas retangulares que lembram labirintos ou padrBes serpentiformes, sugerindo
movimento e complexidade simbdlica. Na parte superior do corpo da urna, destaca-se uma faixa
composta por linhas sinuosas entrelagadas, formando desenhos em “S” ou em formato de
gancho, que evocam fluxo e continuidade. Ja na parte inferior da peca, os padrGes em zigue-
zague invertido remetem a formas que podem ser interpretadas como montanhas, dentes ou
caminhos sagrados, elementos recorrentes nas simbologias indigenas e afro-brasileiras,
associados a travessia, a protecdo e a ancestralidade.

RECORTE HISTORICO: A estética da peca faz referéncia a tradicdo ceramica marajoara,
especialmente a fase Marajoara Cléssica (400-1400 d.C.), quando os vasos funerarios e rituais
eram intensamente grafados com cddigos visuais cosmoldgicos. Contudo, a urna (iba) atual é
fruto de um processo de ressignificacdo cultural contemporanea, possivelmente vinculada a
praticas de comunidades de matriz africana que dialogam com os grafismos marajoaras como
forma de enraizar visualmente a espiritualidade afroindigena.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Origem simbolica: 1lha de Marajé (PA) Atual: Acervo do
[1é da Oxum Apard, Itaguai (RJ)

ANALISE ANTROPOLOGICA: O uso da urna ultrapassa a funcéo utilitaria: trata-se de um
corpo ceramico com funcdo ritualistica, que pode conter agua, folhas ou até elementos de
assentamento de orixas ou encantados. A peca é marcada pela polissemia dos grafismos, que
carregam elementos de protecdo, de invocacdo da ancestralidade e de comunicacdo
cosmoldgica. A presenca do colar de contas azuis (guias) indica seu uso litdrgico em contexto
afroreligioso, possivelmente relacionado a orixd Oxum ou a energia das dguas doces.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca possui usos diversos que se entrelagam entre 0 campo
ritual, simbdlico e pedagdgico. Pode ser utilizada para o armazenamento ritual de liquidos,
como aguas consagradas ou preparados de ervas, assumindo a funcdo de objeto de culto em
terreiros e casas de matriz africana, onde atua como suporte material para praticas espirituais e
litirgicas. Além disso, a pega pode ser compreendida como um simbolo identitario e
pedagogico, especialmente quando inserida em exposi¢cGes de museus de base comunitaria,
contribuindo para processos de educacgéo patrimonial e valorizagéo das culturas afro-brasileiras.

Em termos de significado, a urna se configura como recipiente da ancestralidade, um corpo
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simbdlico que estabelece a ligacdo entre 0o mundo visivel e o invisivel. Funciona como emblema
de resisténcia visual e espiritual das culturas afrodiasporicas, afirmando, por meio de sua
presenca estética e material, a continuidade de saberes, memorias e préticas que desafiam os
apagamentos coloniais e reafirmam a centralidade da arte como forma de existéncia e
preservacao identitaria.

ANALISE DO GRAFISMO: A ornamentagdo da peca apresenta trés grafismos principais,
cada um com significados simbolicos profundos. Na parte superior do corpo, destaca-se o
padrdo em forma de “S”, constituido por uma sequéncia de linhas retas e curvas que formam
um desenho continuo, semelhante a um caminho em espiral quebrada. Esse grafismo evoca a
imagem da serpente ancestral, simbolo da energia vital que movimenta o mundo, com paralelos
ao conceito de kundalini. Além disso, remete ao fluxo da agua e da vida, representando também
0 percurso do iniciado e a sabedoria ancestral acumulada ao longo das geracdes. Na base da
peca, o grafismo é composto por uma sequéncia de formas triangulares invertidas e escalonadas,
formando um padrdo em zigue-zague invertido. Essa configuracdo pode ser interpretada como
uma referéncia as montanhas sagradas, aos limites entre 0 mundo fisico e o espiritual, e & forca
teltrica da terra. Simboliza ainda o “subir e descer” das energias espirituais, o que reforca seu
papel como ponte entre planos existenciais distintos. J& na tampa, observa-se um grafismo
labirintico, composto por formas quadradas em espiral com contornos grossos. Esse tipo de
desenho esta relacionado ao mistério, a protecdo e aos caminhos internos do espirito. Além
disso, associa-se aos ciclos de renascimento e a memoria ancestral, funcionando como um mapa

simbdlico da travessia espiritual e do retorno as origens profundas da existéncia.
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FIGURA 07 - Vaso Ceramica

Fonte: Acervo 11é Oxum Aparé ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 07: Urna ou vaso ceramico com gargalo estreito e bojo globular

Composigdo: A peca é composta por argila natural de tonalidade ocre clara, moldada em
formato globular com base arredondada, corpo dilatado e gargalo alongado, que termina em
uma abertura estreita e lisa.

Material: Argila de tonalidade natural ocre (sem pintura externa visivel)

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, alisamento e incisdo com utensilio de ponta fina
Estilo: Grafismo geométrico continuo em baixo-relevo (inspiragdo marajoara/classica
amazonica)

Origem: O estilo da decoracdo remete a tradi¢cdes visuais indigenas da Amazonia pré-colonial,
especialmente a ceramica marajoara, embora com claras adaptacGes contemporaneas.
Dimens0es: Altura total: 28cm / Didmetro maximo (na parte mais larga): 25 cm / Diametro da
base: 8cm / Diametro da boca: 4cm

DESCRICAO DE OBJETO: A peca é um vaso de porte médio a grande, com boca estreita,
borda suavemente arredondada e corpo globular. Toda a superficie é revestida por grafismos
simeétricos incisos em baixo-relevo, com traco firme e profundamente marcado. Os grafismos
sdo distribuidos em faixas horizontais que contornam o bojo do vaso, sem pintura, 0 que permite
a propria sombra das linhas criar contraste. Os padrdes incluem: espirais retangulares
(“meandros” ou “labirintos”), tridngulos intercalados, simbolos de repeticdo ondular e desenhos
curvilineos proximos ao formato de olhos, passaros ou folhas estilizadas.

RECORTE HISTORICO: Esse tipo de objeto remete visualmente as urnas funerarias da
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tradicdo Marajoara Classica (400-1400 d.C.), desenvolvida por povos originarios da llha de
Marajo, na foz do rio Amazonas. No entanto, o acabamento polido e a auséncia de pintura
indicam uma interpretacdo moderna ou reinterpretacdo contemporanea da técnica ancestral.
Também pode estar relacionado a objetos pan-amazdnicos ou andinos com decoracfes em
relevo continuo, sugerindo circulagdo de estilos ou atualizacdo artesanal em contextos de
valorizacédo da arte indigena.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbdlica: Ilha de Marajo, PA, Brasil

Atual: Acervo IIé da Oxum Apara.

ANALISE ANTROPOLOGICA: Este objeto se insere no conceito de “vaso cosmografico™:
um receptéculo que, além da fungdo de contencdo (&gua, cinzas, folhas, comida ritual), atua
como condensador de saberes e cosmologias ancestrais. Segundo Pierre Clastres, nas
sociedades indigenas “a arte é parte da organiza¢ao do mundo” — e aqui 0 mundo é narrado
graficamente sobre o barro. A auséncia de cor reforca o valor da forma pura e da linha ritual,
onde o relevo se torna linguagem. Essa peca, com seus padrdes complexos e simétricos, pode
estar associada a praticas xamanicas, funerarias ou mesmo educativas — funcionando como
mapa simbdlico, contéiner espiritual e objeto de memodria.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca apresenta usos provaveis que se situam entre 0 campo
ritual, simbolico e museoldgico. Pode ter funcionado como vaso ritualistico destinado a
oferendas ou a contencéo de liquidos sagrados, sendo parte integrante de cerimdnias e praticas
devocionais. Também pode ter atuado como urna de memoria ancestral, com possivel funcéo
funeraria ou simbdlica, relacionada ao culto aos antepassados e a preservacdo de linhagens
espirituais. Em contextos contemporaneos, a pe¢a pode ser valorizada como objeto decorativo
e educativo, integrando acervos de museus indigenas ou museus de terreiro, onde assume um
papel pedagdgico e de valorizacdo das tradi¢cdes originarias e afrodescendentes. Do ponto de
vista simbdlico, trata-se de um verdadeiro continente de forcas ancestrais, cuja forma e
ornamentacao expressam a cosmologia do povo produtor. A peca se configura como objeto
sagrado, ndo apenas pela funcdo que desempenha, mas por sua capacidade de guardar e
transmitir saberes, historias e energias que atravessam o tempo e conectam 0s mundos visivel
e invisivel.

ANALISE DO GRAFISMO: A peca apresenta um repertorio grafico sofisticado, distribuido
em diferentes faixas que articulam simbolismos espirituais, ancestrais e de protecdo. Na parte
superior, destacam-se faixas ornamentadas com meandros e espirais quadrados, compostos por
padrdes continuos e simétricos, com linhas retas formando figuras semelhantes a um “G”

espelhado. Esses grafismos sdo comumente associados a caminhos espirituais, travessias e
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fluxos de energia, sendo recorrentes em diversas culturas como representacdes do “labirinto da
vida” ou da serpente cosmica — simbolos que expressam o deslocamento entre mundos e a
sabedoria adquirida pelo percurso. Na faixa intermediaria, observa-se a presenca de triangulos
e chevrons intercalados em repeticdo modular. Esses padrbes agudos remetem visualmente a
dentes, montanhas ou a figura feminina, sendo interpretados como uteros estilizados,
expressando fertilidade, poténcia geradora e protecdo. Além disso, exercem uma funcgéo
atuando como grafismos de defesa e resguardo espiritual da pega. No centro da composicéo,
sobressai uma figura que pode ser lida como um coracdo ou um passaro estilizado, formada por
linhas curvas que criam um desenho em “V” triplo. Essa figura central pode representar uma
entidade guardid, um passaro mitico ou um simbolo de ancestralidade viva. Em uma leitura
afrocentrada, é possivel interpreta-la como uma evocagio do Okan Mimo, o “coragéo ritual”,

ou ainda como a entrada simbolica da vida, o ponto de origem e retorno da energia vital.

FIGURA 08 - Vaso Ceramica Coruja

Fonte: Acervo I1&6 Oxum Apara ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 08: Vaso ceramico zoomorfo (em forma de coruja)

Composicdo: Modelada em argila terracota, sem pintura ou engobe, com acabamento manual
e textura rustica.

Material: Argila avermelhada, sem pintura aparente

Técnica de fabricacao: Modelagem manual escultérica; modelado em massa com elementos

em relevo
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Estilo: Ceramica figurativa amerindia (inspirada na tradicdo marajoara ou andina)

Origem: Peca contemporanea inspirada em tradigdes amerindias ou afroindigenas, evocando
simbologia de coruja (sabedoria, vigilia ancestral). Pode ser associada a arte devocional ou
educativa.

Dimensoes: Altura: 18cm / Largura: 12cm / Profundidade: 10cm.

DESCRICAO DO OBJETO: A peca é uma pequena urna ou recipiente de barro moldado na
forma de uma ave antropomorfizada, provavelmente uma coruja. O objeto apresenta: Olhos
circulares em relevo com moldura em alto relevo simulando penas, Um bico proeminente, Patas
dianteiras e traseiras modeladas em propor¢do simbolica e Um orificio superior que indica
funcdo de contencdo. A peca apresenta acabamento rustico e uniforme na coloracdo, com leve
polimento. Auséncia de pintura indica que os detalhes sdo transmitidos pela prépria forma
escultorica.

RECORTE HISTORICO: Esse tipo de peca remonta as tradicdes ceramicas amerindias da
Amazodnia e dos Andes, como as da fase Marajoara Classica (400-1400 d.C.), que produziam
vasos zoomorficos para uso funerario, ritualistico e simbdlico. Contudo, a peca em questdo
provavelmente € de producdo contemporanea, feita como releitura de objetos cerimoniais por
artesdos indigenas ou afroindigenas em contextos culturais e educativos, como museus de
terreiro ou centros de memoria viva. O uso de forma zoomorfica indica fungdo espiritual de
guarda, vigilia e mediacao.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbolica: Ilha de Marajé (PA) / cultura pan-
amazonica. Atual: Acervo Il1é da Oxum Apara

ANALISE ANTROPOLOGICA: A forma da coruja evoca um arquétipo comum nas
cosmologias indigenas e afroindigenas: a da ave como simbolo da visdo espiritual, do siléncio
sagrado e da mediacdo noturna. A auséncia de pintura e a forca do relevo reforcam o caréater
totémico da peca: um objeto que é mais do que um recipiente, & guardido. A coruja é
tradicionalmente associada a sabedoria, a ancestralidade feminina e a0 mundo dos mortos em
diversas culturas indigenas do Brasil e da América Latina.Como aponta Baba OgunFaislon
(2025), “quando o barro assume forma de bicho, ele ja estd orando”.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca em questdo apresenta usos provaveis voltados tanto ao
campo ritual quanto ao educativo. Pode ter sido utilizada como recipiente ritual ou urna
cerimonial, cumprindo funcGes sagradas em préticas religiosas e espirituais. Também pode ter
atuado como objeto de culto em espacos dedicados a espiritualidade, como terreiros, casas de
matriz africana ou ambientes de conexdo ancestral. Em contextos contemporaneos, sua

presenca em exposic¢oes educativas afroindigenas reforca seu papel como elemento didatico e
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simbdlico, contribuindo para a valorizacao e a transmissao de saberes tradicionais. Em termos
simbolicos, a peca carrega significados profundos ligados a vigilancia espiritual, funcionando
como sentinela de energias e saberes ocultos. Representa a sabedoria ancestral e o siléncio
ritual, evocando a dimensdo sagrada do ndo dito e da escuta interior. Atua, assim, como
mediadora entre 0os mundos visivel e invisivel, estabelecendo uma ponte entre o presente e 0
ancestral, entre o corpo material e as presencas espirituais que o habitam e o rodeiam.
ANALISE DO GRAFISMO: A peca apresenta um relevo anatémico que funciona como
linguagem visual simbodlica. Os olhos e penas, moldados em circulos concéntricos, simulam
padrdes graficos recorrentes na ceramica marajoara, nos quais a combinacao de espiral e circulo
esta associada ao olhar do espirito e ao conceito de eterno retorno — uma visao de mundo
ciclica e espiritualizada que conecta o tempo presente ao passado ancestral.

A auséncia de grafismos pintados reforca a escolha estética por valorizar a forma pura e o relevo
escultorico. Nesse contexto, o barro fala por si: a propria modelagem da pega se converte em
grafismo, revelando uma intengdo estética em que a escultura substitui a pintura e comunica
por meio da tridimensionalidade. Essa decisdo ressalta a dimensdo tatil, simbdlica e espiritual

do objeto. .

FIGURA 09 - Bule ceramico

Fonte: Acervo 11é Oxum Aparé ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 09: Bule ceramico pintado com grafismos indigenas e tampa removivel
Composicédo: Ceramica em formato de bulé, feito de ceramica com grafismos pintados.
Material: Argila modelada e queimada com pintura em engobe vermelho, preto e ocre
Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, engobagem, pintura gréafica e queima oxidante

Estilo: Pan-amazo6nico com elementos de tradicdo marajoara reinterpretada
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Origem: Peca contemporanea com influéncia da cerdamica marajoara ou andina, adaptada para
forma de bule. Possivelmente criada para fins decorativos ou simboélicos em contexto
afroindigena ou amerindio.

Dimens0es: Altura total (com alca): 18cm / Comprimento (do bico a borda traseira): 20cm /
Diametro da base: 14 cm.

DESCRICAO DO OBJETO: A peca é um bule ceramico com alca arqueada e bico projetado,
composto por um corpo cilindrico abaulado e tampa superior esférica com puxador. O bule esta
ornado com pinturas graficas de inspiracdo indigena, utilizando tons terrosos, preto e vermelho.
A peca é acompanhada por um colar de contas verdes, sugerindo contexto ritualistico afro-
religioso ou decorativo. O design geral confere a peca um carater simbdlico e cerimonial,
mesmo mantendo uma forma funcional (recipiente vertedor).

RECORTE HISTORICO: O objeto mescla formas contemporaneas com pintura inspirada
nos grafismos marajoaras e pan-amazonicos, como se V€ na arte dos povos Aruan, Maragué e
até Tupinamba. O uso da forma de bule é uma hibridizacdo moderna, comum em oficinas de
ceramica indigena contemporanea ou em centros de cultura afroindigena que reinterpretam
saberes materiais ancestrais. A presenca do colar de contas verdes aponta para uso ritual ou
decorativo em espacos de matriz africana, como o 11&é da Oxum Apard, onde pecas com formas
utilitarias sdo ressignificadas como objetos de axé e memoria.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbélica: Amazonia brasileira (influéncia
marajoara, Aruan, Tukano) Atual: Acervo do I0A - IIé da Oxum Apara

ANALISE ANTROPOLOGICA: A peca se insere na logica de objetos transculturais e pos-
coloniais, que rompem com dicotomias entre “arte popular” e “arte erudita”, “objeto de uso” e
“objeto sagrado”. O bule, forma de origem europeia ou asidtica, ¢ reapossado como corpo
ceramico simbolico, carregado por pintura ancestral e envolto em guia sagrado. O colar de
contas verdes pode estar associado a Ossain (orixa das folhas) ou Oxdssi, dependendo do culto,
indicando que a peca foi convertida em objeto de oferenda ou ritual de alimentagéo sagrada.
USOS E SIGNIFICADOS: A peca apresenta usos provaveis que articulam a funcionalidade
pratica com a dimensdo espiritual. Pode ter servido como recipiente ritual para liquidos
sagrados, como agua, infusdes de folhas ou chas utilizados em banhos, defumacdes e outros
ritos de purificagdo. Também pode ter atuado como elemento de oferenda em cerimdnias de
matriz africana, sendo depositada nos assentamentos ou entregues em rituais Como expressao
de reveréncia as entidades cultuadas. Em contextos expositivos, a pe¢a assume valor como
objeto decorativo e simbolico em museus de terreiro ou espacos culturais voltados a

preservacdo das tradi¢bes afroindigenas. Quanto aos significados, a peca simboliza a unido
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entre fungdo pratica e espiritualidade, sendo um artefato que transcende o utilitario para se
tornar suporte de energia e memoria. Reatualiza a tradicdo da ceramica indigena em uma nova
configuragdo simbdlica, na qual o gesto de moldar o barro carrega intencionalidade sagrada.
Como objeto portador de axe, identidade e ancestralidade, a peca se inscreve em uma linhagem
viva de criacdo, cuidado e resisténcia cultural.

ANALISE DO GRAFISMO: A ornamentacio da peca é composta por elementos graficos
distribuidos de forma simbdlica em diferentes regides de sua superficie. Na parte lateral,
destaca-se a pintura composta por painéis em tons de vermelho e ocre, contornados por tracos
pretos espessos. Esses campos apresentam formas triangulares, curvas e areas preenchidas, cuja
alternancia de formas e cores cria uma sensacdo de movimento e dinamismo. A leitura
simbolica desses grafismos os associa a padrdes protetivos, cosmoldgicos e identitarios,
representando caminhos, corpos e territdrios marcados por forca ancestral. A tampa da peca
exibe uma pintura circular com linhas concéntricas irradiando a partir de um ponto central,
evocando a imagem de um olho ou umbigo. Este grafismo é carregado de significado espiritual,
podendo ser interpretado como a representacdo do centro do mundo, ponto de equilibrio e de
irradiacdo do axe. A tampa, nesse sentido, cumpre a funcdo de fechamento ritual, protecao
simbdlica e concentracdo energética. Curiosamente, o bico e a alca da peca ndo apresentam
grafismos, o que pode ser interpretado como areas de “respiro” visual. Essa auséncia intencional
reforca a centralidade simbolica do corpo da peca, entendido como o principal campo de
inscricdo do sagrado. As extremidades, por sua vez, funcionam como condutores do axe,

direcionando o fluxo de energia a partir do nucleo simbdlico.
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FIGURA 10 - Urna Ceramica

Fonte: Acervo 11é Oxum Apara ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 10: Urna ceramica com grafismos marajoaras e guia ritual (colar de contas)
Composicédo: Argila marrom avermelhada com engobe branco e grafismos em pintura
negativa. Micangas de vidro (branco, verde e laranja).

Material: Argila queimada e engobada, com escavacdo em negativo para grafismo; contas de
resina ou vidro

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual com pintura em negativo e escava¢do, combinada
a montagem de guia com contas trancadas

Estilo: Tradicdo ceramica marajoara reinterpretada (fase contemporanea afroindigena)
Origem: Ceramica contemporanea de inspiracdo marajoara, com funcgéo litirgica em contexto
afroindigena (possivelmente assentamento de orixas ou encantados).

Dimensoes: Altura: 35cm / Didmetro do corpo: 20cm / Abertura superior: 18 cm
DESCRICAO DE OBJETO: Trata-se de uma urna cerdmica de médio porte, com bojo
arredondado e borda superior espessa. A superficie apresenta grafismos incisos e em baixo-
relevo, com pintura contrastante (branco sobre base escura) no corpo principal. A peca esta
adornada com uma guia cerimonial, composta por contas verdes, brancas e elementos de
separacdo em vermelho e verde translicido, distribuidas em trancas tipicas de terreiros de
candomblé ou umbanda. A presenca da guia transforma a funcéo da urna em algo simbdlico e

liturgico.
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RECORTE HISTORICO: A ceramica com grafismo marajoara remonta a chamada fase
Marajoara Cléassica (400-1400 d.C.), quando povos originarios da Ilha de Marajo
desenvolveram uma estética sofisticada baseada em padrdes geométricos interligados a rituais
e cosmovisdes. Contudo, esta peca em questdo é uma releitura contemporanea, provavelmente
produzida em um contexto de reafirmacdo identitaria afroindigena, como no Ilé da Oxum
Aparé. A apropriagdo dos grafismos por comunidades de matriz africana representa um gesto
politico de reterritorializacdo da ancestralidade indigena.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referencia simbélica: Ilha de Marajo, PA (referéncia
estética) Producdo contemporanea: Acervo do IOA — I1é da Oxum Apara

ANALISE ANTROPOLOGICA: Este objeto evidencia uma cosmopolitica do barro, em que
a ceramica ndo é apenas contencdo material, mas sujeito de ancestralidade. A associacdo da
urna com a guia indica que ela passou a ter funcdo cerimonial, provavelmente usada como:
Recipiente de axé, ponto de oferenda, ou como representacdo de divindade (como Ossain,
Obaluayé ou Oxdssi). A guia, com cores branco e verde, aponta simbolicamente para forcas
associadas a cura, as folhas e ao conhecimento sagrado. Conforme Silvana Santana (2023),
“essas pecas nao sao feitas apenas com barro, mas com corpo, historia e axé”.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca possui usos provaveis associados a contextos rituais e
pedagogicos. Pode ter sido utilizada para a contencdo de elementos sagrados, como folhas, agua
ou alimentos consagrados, desempenhando uma fungdo central em rituais de purificacao,
oferenda ou preparo litdrgico. Também ¢é possivel que tenha integrado assentamentos
cerimoniais em terreiros, compondo o0s espa¢os dedicados aos orixas e entidades espirituais.
Em ambientes museoldgicos, especialmente aqueles voltados a preservacdo das tradices
afroindigenas, a peca adquire valor educativo, funcionando como objeto expositivo que
promove o reconhecimento e a valorizacao de culturas ancestrais.

Em termos simbdlicos, trata-se de um verdadeiro continente de memoria e forga espiritual. A
peca expressa a intersecdo entre os saberes indigenas e africanos, incorporando elementos
estéticos e rituais que revelam uma espiritualidade sincrética. Sua presenga visual representa a
ancestralidade viva, sendo tanto objeto de culto quanto instrumento pedagdgico, que comunica,
atraves da forma e da matéria, os vinculos profundos entre corpo, territorio e espiritualidade.
ANALISE DO GRAFISMO: A ornamentacio da peca se organiza em trés registros visuais
distintos, cada um carregado de significados simbolicos profundos. Na faixa superior,
observam-se labirintos entrelacados ou meandros compostos por formas continuas em “S”,
interligadas por um preenchimento branco. Esses grafismos remetem a caminhos espirituais, a

protecdo ancestral e aos ciclos da existéncia. Comuns em urnas funerarias marajoaras, essas
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formas simbolizam o retorno ao Utero-terra, evocando a ideia de renascimento e de integracéo
com a ancestralidade. No corpo da peca, os grafismos sdo formados por elementos espiralados,
ganchos e formas espelhadas, criados a partir de incises profundas que geram figuras dobradas
e simétricas. Esses desenhos representam olhos espirituais, forcas encantadas e dualidades
fundamentais como vida e morte, masculino e feminino, céu e terra. A simetria das formas
expressa o0 equilibrio e a interdependéncia entre essas forcas, tdo presentes nas cosmologias
afroindigenas. A auséncia de pintura cromética além do branco € também significativa. A cor
branca, nas religiGes afro-brasileiras, possui forte valor simbolico, associando-se a pureza, a
iniciacdo, a espiritualidade e a conexdo com o sagrado. Sua presenca solitaria na peca reforca a
intencdo ritual e espiritual do objeto, cuja linguagem estética comunica silenciosamente as

poténcias que abriga.

FIGURA 11 - Pratos e Quartinha Ceramica
A ) R

Fonte: Acervo 11é Oxum Apara ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 11: Conjunto ceramico ritual composto por dois pratos circulares e uma quartinha tripla
com algas

Composic¢éo: Conjunto ceramico em argila terracota com pintura em tons de preto, branco e
vermelho escuro.

Material: Argila queimada com pintura em engobe vermelho, branco e preto

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, pintura com pincel de fibra vegetal, queima

oxidante
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Estilo: Ceramica ritualistica contemporanea afroindigena com influéncia da tradi¢cdo marajoara
cléssica

Origem: Ceramica contemporanea de matriz afroindigena, com forte influéncia marajoara.
Usado em rituais de oferenda, firmeza ou culto aos orixas e encantados.

Dimens0es: Altura total (com empilhamento): 40cm / Diametro dos pratos: 35 cm / Altura do
vaso central: 25 cm

DESCRICAO DE OBJETO: O objeto consiste em uma composi¢ao vertical com trés pecas
interligadas: Base: Um prato ceramico largo, com grafismo pintado em toda a superficie;
Centro: Uma pequena quartinha cerimonial com trés alc¢as, pintada com grafismos curvilineos
e angulares, e adornada com guias de micanga (possivelmente vermelhas e brancas), indicando
uso ritualistico; Topo: Um segundo prato, semelhante ao inferior, invertido como tampa ou
suporte, formando uma estrutura simétrica e estavel. Toda a composicao apresenta um padréo
de continuidade gréfica, com linhas que remetem a estética da ceramica marajoara,
reconfigurada com intencdo litirgica contemporanea.

RECORTE HISTORICO: A estética remete & tradicio ceramica marajoara classica (400—
1400 d.C.), em especial nas urnas funerarias, pratos votivos e vasos com grafismos espiralados
e formas simétricas. No entanto, o arranjo tridimensional, o uso da quartinha e a presenca de
guias revelam uma releitura contemporéanea de matriz afro-brasileira, como se vé& em contextos
de terreiro, museus comunitérios e centros culturais ligados a espiritualidade afroindigena.
LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbolica: Ilha de Marajo (PA) Producéo
contemporanea: Sudeste do Brasil, especialmente em contextos religiosos e culturais afro-
brasileiros (como o 11é da Oxum Apara, RJ)

ANALISE ANTROPOLOGICA: A peca representa uma sintese cerdmica do cosmos
afroindigena. O sistema de trés partes (base, corpo, topo) evoca a cosmologia da circularidade:
mundo Aye (Mundo fisico (ancestralidade/terra), Orum (Mundo espiritual/Orixas). O uso da
quartinha central com guias revela que o objeto serve como assentamento ou altar portatil,
podendo ser usado para abrigar elementos sagrados (agua, folhas, oferendas), funcionado
também como peca expositiva de memoria e resisténcia cultural.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca apresenta usos provaveis ligados ao campo ritual,
simbolico e educativo. Pode ter sido utilizada como assentamento ritual de orixas ou
encantados, funcionando como suporte sagrado em préaticas devocionais que conectam a
matéria ao espiritual. Também pode ter sido empregada como oferenda simbdlica em rituais
afro-brasileiros, representando a entrega de elementos sagrados as divindades e forcas da

natureza. Em contextos museoldgicos ou em terreiros com funcdo pedagdgica, a peca assume
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papel expositivo, contribuindo para a educacdo patrimonial e a valorizacdo das tradicdes
afroindigenas. Do ponto de vista simbolico, a peca expressa a cosmogonia em trés planos —
ceu, terra e submundo — compondo uma visdo de mundo em que tudo estéa interligado. O barro,
aqui encantado pela médo criadora, torna-se portador de axé, carregando em si a energia vital
que atravessa geracOes. A peca, portanto, atua como um objeto de travessia entre mundos,
corpos e tempos, sendo simultaneamente testemunha e mediadora das poténcias ancestrais que
moldam a existéncia.

ANALISE DO GRAFISMO: A composicio visual dos pratos apresenta uma rica simbologia
expressa por meio de grafismos e cores, distribuidos em diferentes registros significativos. Os
motivos centrais espiralados e reflexivos, localizados no centro das pegas, sdo formados por
figuras em “S” e “C” espelhadas, que sugerem a presenga de serpentes, caminhos ou olhos
duplos. Esses elementos simbolizam o movimento continuo, a dualidade, a sabedoria ancestral
e a circulacdo energética — principios fundamentais nas cosmologias afroindigenas, que
associam tais formas ao fluxo vital entre os mundos visivel e invisivel. Ao redor desses centros,
tracos angulados e padrdes em zigue-zague desenham a superficie das pecas com linhas pretas
marcantes, que contornam campos pintados de vermelho e branco. Essa combinacao de linhas
e cores estrutura a superficie em caminhos e compartimentos visuais, cuja leitura simbdlica
remete a energia em fluxo, a protegdo espiritual e a organizacdo do mundo sagrado, como uma
cartografia ritual do universo. As cores utilizadas também desempenham papel simbélico
central. O vermelho esté associado a forca vital, a ancestralidade guerreira e as entidades como
Exu e Obaluayé. O preto representa o mistério, a morte simbdlica e os estados de liminaridade,
sendo a cor das passagens e dos limites entre mundos. JA& o branco expressa pureza,
espiritualidade e o contato com o Orun, 0 mundo espiritual. Juntas, essas cores nao apenas
decoram, mas instauram a presenca do sagrado, convertendo os pratos em suportes de axé,

memoria e conexao ritual.
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FIGURA 12: Escultura Ceramica.

Fonte: Acervo I1é Oxum Apara ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 12: Escultura ceramica antropomorfa com fei¢Oes expressivas e bragos abertos
Composicao: Ser antropomorfico em tons escuros e textura rustica.

Material: Argila escurecida (provavelmente queimada em baixa temperatura com defumacéo
parcial)

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual com texturizacdo em incisdo vertical e
acabamento rastico

Estilo: Arte ceramica ritual ou popular com inspiracdo afroindigena

Origem: Peca contemporanea com estética inspirada em arte afroindigena. A figura remete a
entidades protetoras ou sentinelas espirituais, possivelmente associada a figuras miticas como
Exu ou caboclos encantados.

Dimens0es: Altura: 20cm / Largura (com bracos): 18 cm / Base: 12 cm

DESCRICAO DE OBJETO: A peca apresenta forma compacta e macica, com aparéncia
antropomorfa estilizada, podendo remeter a uma coruja, ser encantado ou entidade tutelar.
Possui: Olhos grandes e circulares; Sobrancelhas e nariz marcadamente em relevo; Corpo
cilindrico com texturas verticais incisas (imitando penas ou pelagem); Dois bragos arqueados
lateralmente que tocam o solo, sugerindo posicdo de guarda ou firmeza. A superficie é irregular
e queimada parcialmente, deixando manchas alaranjadas expostas sob uma patina escurecida,
0 que evidencia tanto 0 manuseio artesanal quanto possiveis marcas de uso cerimonial.
RECORTE HISTORICO: A peca remete a tradicdo ancestral de esculturas zoomorficas
presentes em ceramicas amerindias e afroindigenas, especialmente em contextos rituais e

domésticos. O estilo bruto e simbdlico lembra artefatos da cultura marajoara (400-1400 d.C.),
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assim como esculturas devocionais de uso popular no candomblé ou umbanda rural. No
contexto atual, essa peca representa uma reinterpretacdo moderna com intencdo simbdlica e
espiritual, talvez produzida em atelié de terreiro ou oficina de cultura tradicional como forma
de memoria e resisténcia estética.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia estética: Amazonia brasileira, tradicio
marajoara Provavel origem atual: Sudeste ou Norte do Brasil — terreiro, comunidade
afroindigena ou artista popular vinculado a cultura de axé

ANALISE ANTROPOLOGICA: A escultura pode ser lida como simbolo de vigilancia
espiritual ou ancestralidade totémica. Seu corpo bruto, olhos arregalados e textura vertical
evocam o poder da presenca: o ser que observa, protege, testemunha. A postura estatica e bragos
curvados indicam um papel de sentinela — comum a entidades protetoras nos terreiros, como
Exu guardido ou entidades encantadas ligadas a floresta. O uso do barro e do fogo como forgas
formadoras reforca o vinculo entre matéria e espiritualidade.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca apresenta usos provaveis fortemente associados a sua
funcéo espiritual e simbolica. Pode ter atuado como sentinela espiritual, posicionada a entrada
de terreiros, altares ou outros espacos de forca, marcando a liminaridade entre 0 mundo profano
e 0 sagrado. Também pode ser compreendida como objeto de firmeza ou protecdo, vinculado a
entidades como Exu, caboclos encantados ou guardides, sendo utilizada para ancorar energias,
selar passagens e proteger ambientes ritualisticos. Além disso, configura-se como uma peca de
arte devocional, portadora de memdria afroindigena, cuja presenca estética carrega uma
profundidade espiritual e cultural que ultrapassa o objeto em si. Do ponto de vista simbélico, a
peca representa o corpo ancestral encarnado no barro, matéria viva e sagrada que, ao ser
moldada, da forma ao invisivel. Funciona como guardido de axé e do siléncio ritual, sendo
presenca discreta, mas potente, nos contextos em que atua. Sua figura pode ser associada a uma
entidade protetora vinculada a terra, a floresta ou a sabedoria noturna, expressando a conexao
profunda entre espiritualidade, natureza e ancestralidade viva.

ANALISE DO GRAFISMO: A peca apresenta uma textura incisa ao longo de toda a sua
superficie, composta por linhas verticais regulares realizadas com instrumento cortante. Esse
padrdo remete visualmente a penas, escamas ou pelagem, estabelecendo uma ligacéo simbolica
com elementos da natureza, como aves e animais encantados. Ao mesmo tempo, essas incisdes
podem ser lidas como marcas do tempo — cicatrizes que individualizam a peca, conferindo-lhe
a condicdo de ser vivente e carregado de experiéncia ancestral. O contraste cromatico entre o
preto e o laranja, resultado de uma queima desigual, revela os elementos proprios do barro em

sua transformacéo. O escurecimento parcial da superficie evoca a presenca do fogo, elemento
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essencial nos ritos de consagracéo e purificagdo, enquanto as areas em barro exposto remetem
ao corpo-terra original, @ origem comum entre matéria e espirito. Essa tensdo cromatica reforca
a sacralidade da peca, marcada pelas forgas naturais que a constituem. As fei¢Oes exageradas
como os olhos salientes, o nariz proeminente e as sobrancelhas acentuadas — amplificam a
expressividade do objeto e lhe conferem um carater totémico. O rosto esculpido atua
simultaneamente como espelho do axé e como méscara da ancestralidade, mediando a relacao
entre o visivel e o invisivel, entre 0 humano e o sagrado. Essa presenca facial ndo apenas

comunica, mas convoca, sendo canal de energia e protecdo em contextos cerimoniais.

FIGURA 13 - Vaso Ceramico

Fonte: Acervo I1é Oxum Aparé ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 13: Vaso ou recipiente ceramico de base alargada com bojo cilindrico

Composicdo: Faco em forma de Cone Argila avermelhada com pintura em preto, branco e
vermelho.

Material: Argila modelada manualmente, engobe colorido (vermelho, branco e preto)
Técnica de fabricacdo: Modelagem manual, gravacao leve, pintura com engobe e queima
oxidante

Estilo: Ceramica artistica contemporanea com grafismo de inspiracdo marajoara e andina
Origem: Peca contemporanea inspirada na ceramica marajoara. Possivel uso litdrgico ou

decorativo em contexto afroindigena.
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Dimensoes: Altura: 25 cm / Diametro superior: 12 cm / Base: 14 cm

DESCRICAO DE OBJETO: A peca possui formato cilindrico vertical com uma base
alargada, dando estabilidade ao objeto. E inteiramente revestida com grafismos geométricos de
traco simétrico, aplicados com pigmentacgéo contrastante em vermelho-terra, branco e preto. Na
parte superior, destaca-se um motivo circular central com linhas radiais, enquanto a base é
envolta por frisos ondulados e padrdes triangulares invertidos, criando uma leitura visual
continua. A ornamentagdo possui um apelo ritmico e visual que associa forma e grafismo de
maneira integra

RECORTE HISTORICO: A iconografia remete diretamente a tradices de ceramica grafica
da cultura Marajoara (400-1400 d.C.), combinadas com referéncias simbolicas encontradas em
arte plumaria e ceramica de grupos andino-amazonicos. Trata-se de uma peca contemporanea,
provavelmente produzida por artistas ou artesaos vinculados a centros culturais afroindigenas,
onde ha uma clara intencdo de ressignificar o passado arqueol6gico em chave estética e
espiritual atual. Como propde o conceito de “ressignificagdo patrimonial” (Chagas, 2011), o
uso do grafismo ndo é reproducdo, mas ativacdo de memoria.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbdlica: Ilha de Marajo (PA) e vertentes
pan-amazonicas Atual: Sudeste brasileiro (Rio de Janeiro, Sdo Paulo) ou regido Norte em
contexto de formag&o artistica contemporanea

ANALISE ANTROPOLOGICA: O objeto pode ser interpretado como sintese simboélica de
territorialidade e visdo cosmolégica. O motivo central, de forma circular com traco axial, pode
estar associado a representacoes de olho ancestral, sol, ou ponto de forca, presente em diversas
cosmogonias indigenas e afro-brasileiras. A base larga indica que pode servir como
assentamento cerimonial, suporte de oferenda ou altar simbdlico. A geometria precisa e 0 uso
de cores primérias (preto, branco, vermelho) revelam ndo apenas estética, mas ordenamento
espiritual do mundo.

USOS E SIGNIFICADOS: A peca apresenta usos provaveis que a situam no cruzamento entre
o cerimonial, o espiritual e o estético. Pode ter funcionado como vaso cerimonial ou objeto
disposto sobre o altar, integrando praticas rituais e oferendas. Também é possivel que tenha
sido utilizada como recipiente de firmeza para orixas ou encantados, servindo como ponto de
ancoragem de energias espirituais em rituais de matriz africana. Em contextos contemporaneos,
pode assumir papel de objeto decorativo com forte valor simbdlico, atuando como afirmacao
cultural e identidade visual de povos afroindigenas. Em termos simbolicos, a pega representa o
cosmos em sua estrutura circular, evocando os trés planos fundamentais: o0 mundo central (o

aqui e agora), o mundo de cima (ancestralidade e espiritualidade elevada) e o mundo de baixo
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(origem, memoria e forca subterranea). Seu corpo modelado em barro assume a forma de um
territorio sagrado, onde habitam forcas ancestrais e se manifestam presencas espirituais. Dessa
maneira, a peca se configura como expressdo da memoria viva e da retomada cultural
afroindigena, sendo ao mesmo tempo suporte de axé, documento simbdlico e testemunho da
continuidade das cosmologias tradicionais.

ANALISE DO GRAFISMO: A peca apresenta uma composicdo simbdlica complexa, com
destaque para o motivo central circular com eixo, que consiste em um elemento semelhante a
uma cruz centralizada dentro de um circulo, com preenchimentos segmentados nas cores
vermelha e branca. Esse simbolo pode ser interpretado como a representacdo do ponto de
origem, o umbigo do mundo, indicando uma cosmovisdo ciclada que remete tanto as
concepgdes de tempo circular quanto aos cosmogramas afroamerindios, nos quais o centro
representa o eixo da existéncia e da conexdo entre os planos espiritual e material. Na parte
inferior da peca, os frisos geométricos apresentam padrdes de meandros e zigue-zagues,
semelhantes aos motivos encontrados em labirintos ou padrdes gregos. Esses elementos sdo
tradicionalmente associados a continuidade e ao retorno, simbolizando o caminho da vida, o
legado da ancestralidade e a ndo-linearidade do tempo, segundo uma concepcdo em que
passado, presente e futuro coexistem em permanente fluxo. As cores utilizadas vermelho,
branco e preto carregam significados sagrados compartilhados por diversas tradi¢cdes afro-
brasileiras e amerindias. O branco esté relacionado a paz, a ancestralidade e a pureza espiritual;
0 preto simboliza o mistério, a noite e 0s processos de transformacéo e passagem; ja o vermelho
estd ligado a energia vital, ao sangue, ao axé e a forca pulsante da vida. Juntas, essas cores
configuram um campo simbélico de alta poténcia, reafirmando a peca como um objeto ritual,

cosmoldgico e de memaria ancestral.
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FIGURA 14 - Escultura Antropomorfica

Fonte: Acervo 11é Oxum Aparé ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO

Objeto 14: Escultura antropomorfica representando figura feminina sentada em gesto de
amamentacdo (ou cuidado infantil).

Composicdo: Estatueta Antropomorfica Modelada em argila escura, queimada com
acabamento defumado. Superficie opaca com marcas do tempo e manuseio.

Material: Ceramica (barro cozido, tonalidade escura, possivelmente com defumacdo ou
gueima em baixa temperatura).

Técnica de fabricacdo: Modelagem manual com escultura em forma plena; detalhamento
facial e corporal feito por incisdo e pressdo; acabamento rustico.

Estilo: Ceramica figurativa tradicional, com influéncia de estilos pré-colombianos ou
amerindios, evocando temas de maternidade, fertilidade e vinculo ancestral. O estilo é
simbolico, expressivo e ndo-naturalista, valorizando formas arredondadas e gestualidade ritual.
Origem: Possivelmente inspirada na ceramica funeréria da tradicdo amerindia pré-colombiana
(como Valdivia, Marajoara ou cultura Chupicuaro).

Dimens0es: Altura: 18cm / Largura: 10cm / Profundidade: 8cm

DESCRICAO DO OBJETO:: Trata-se de uma peca ceramica modelada manualmente com
representacdo antropomorfica. A figura exibe tracos expressivos no rosto, com olhos e
sobrancelhas bem marcados. A posicdo sugere acdo de amamentacdo ou envolvimento

maternal, com o0s bragos envoltos sobre outra figura menor, possivelmente uma crianga. A base
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é circular e a peca apresenta sinais de queima artesanal.

RECORTE HISTORICO: Este tipo de objeto é tipico das culturas cerdmicas pré-colombianas
ou de tradi¢Ges indigenas sul-americanas, como os Marajoara ou Tapajbnica. A tematica da
maternidade e da fertilidade é recorrente em diversos contextos ceramicos tradicionais, muitas
vezes ligada a rituais de fertilidade, maternidade ou passagem de ciclo de vida.
LOCALIZACAO GEOGRAFICA: Referéncia simbdlica: Ilha de Marajo (PA) e vertentes
pan-amazonicas Atual: Sudeste brasileiro (Rio de Janeiro, S&o Paulo) ou regido Norte em
contexto de formacdo artistica contemporanea

ANALISE ANTROPOLOGICA: A peca expressa um valor simbdlico de cuidado, nutricéo e
conexao entre corpos, representando visualmente uma pratica social e cultural da maternidade.
A presenca de elementos humanos com gestos afetivos reforca a no¢ao de vinculo comunitario
e de valorizacdo do feminino e da ancestralidade nas praticas culturais amerindias. Além disso,
pode representar arquétipos de divindades femininas ligadas a fertilidade ou a maternidade
sagrada.

USOS E SIGNIFICADOS: Além de seu uso ritualistico ou simbdlico, essa escultura poderia
ter sido empregada como objeto cerimonial, marcador de espaco sagrado ou como peca
funeraria de acompanhamento. Em alguns contextos, tais figuras servem também como
suportes narrativos para a transmissao de saberes orais e mitos fundadores.

ANALISE DO GRAFISMO: Diferentemente de pecas pintadas ou com grafismos
geométricos, esta escultura privilegia o volume e a forma tridimensional. O "grafismo" aqui se
manifesta através da escultura em si: a disposicdo das maos, a construcdo dos rostos, os sulcos
esculpidos para marcar cabelos e expressfes. A linguagem visual é simbdlica e expressiva,
marcada por uma comunicacdo corporal intensificada um grafismo corporeo e narrativo, mais

que linear ou decorativo.
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FIGURA 15: Garrafa Ceramica

o P
4 ,'}/,

Fonte: Acervo 11é Oxum Aparé ( imagem autoral)

IDENTIFICACAO:

Objeto 15: Garrafa cerimonial ou recipiente ritualistico em ceramica.

Composicao: Peca em forma de garrafa com pequena entrada alongada.

Material: Barro cozido, com pintura em tons terrosos, brancos e vermelhos.

Técnica de fabricacio: Modelagem manual; pintura pds-cozimento com pigmentos naturais;
incisdo de padres geométricos.

Estilo: Ceramica decorativa de influéncia amerindia, possivelmente inspirada em tradi¢6es da
ceramica Marajoara ou de povos andinos pré-colombianos.

Origem: Peca contemporanea inspirada na cerdmica marajoara e amerindia. Provavel uso
decorativo ou simbdlico em espacos culturais e religiosos afroindigenas.

Dimensdes: Altura: 18cm / Diametro maximo: 10cm / Diametro do gargalo: 3cm.
DESCRICAO DE OBJETO: Garrafa de corpo bojudo, pescoco estreito e boca arredondada.
O corpo é decorado com grafismos geométricos em trés faixas horizontais distintas: no ombro,
uma sequéncia de meandros (espirais retangulares); na porgéo central, padrdes escalonados em
vermelho (possivelmente estilizacdes de montanhas ou asas); na base, linhas brancas formam
angulos simétricos.

RECORTE HISTORICO: Inspirada em formas ceramicas tradicionais das culturas indigenas

do territério pan-amazonico e andino, a peca remete a praticas que antecedem a colonizacéo
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europeia, com raizes entre 800 d.C. e 1600 d.C. A estética dialoga com a producdo Marajoara,
Tapajonica ou com cerdmica Nasca/Quechua, que empregavam grafismos com fungdes
simbolicas e cosmoldgicas.

LOCALIZACAO GEOGRAFICA:Referéncia simbdlica: Ilha de Marajé (PA) e vertentes
pan-amazonicas.Atual: Sudeste brasileiro (Rio de Janeiro, S&o Paulo) ou regido Norte em
contexto de formago artistica contemporanea

ANALISE ANTROPOLOGICA: A garrafa atua como repositorio de memaria cultural. Sua
forma e grafismo apontam para uma conexao com o sagrado, o cotidiano ritual e a organizacéo
simbdlica dos mundos indigena e ancestral. A divisdo da superficie em faixas graficas segue
uma légica cosmogonica (céu, terra, submundo) presente em muitas tradi¢des amerindias.
USOS E SIGNIFICADOS: Provavelmente utilizada para conter liquidos (&gua, bebidas
fermentadas ou rituais), seu uso pode ser cerimonial, doméstico ou votivo. A beleza e repeticao
dos grafismos evocam protecéo, identidade, conexd@o com ancestrais e cosmologias locais.
ANALISE DO GRAFISMO: A ornamentagio da peca é marcada por grafismos distribuidos
em trés estilos predominantes, que organizam visualmente e simbolicamente sua superficie. Na
parte superior, o destaque vai para 0s meandros geométricos, cujas formas continuas e
entrelacadas remetem ao fluxo de energia, aos cursos de rios ou aos caminhos espirituais,
evocando a ideia de movimento vital e conexdo entre espacos sagrados. No segmento central,
observam-se padrBes escalonados ou em zigue-zague, que podem ser interpretados como
representacdes simbolicas de montanhas, serpentes ou asas — elementos associados a ascensao,
ao deslocamento e ao transito entre mundos visivel e invisivel. Ja na parte inferior da peca, 0s
segmentos triangulares invertidos funcionam como uma base gréfica soélida, sugerindo
estabilidade, enraizamento e conexdo com a terra. A paleta de cores utilizada vermelho, branco
e preto reforca a dimensdo simbdlica da peca. Essa triade cromatica é recorrente em diversas
tradicOes afro-brasileiras e amerindias, sendo associada a principios vitais: o vermelho
representa o sangue e a forca da vida; o branco remete a espiritualidade, a pureza e ao mistério
da morte; e o preto simboliza a matéria, o corpo e a profundidade do invisivel. Juntos, esses
elementos visuais e cromaticos compdem uma narrativa estética de grande densidade

cosmoldgica, espiritual e ancestral.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo investigou o fendbmeno da ressemantizacédo do grafismo marajoara
dentro da Comunidade Tradicional de Matriz Africana 11é da Oxum Apard, localizada em
Itaguai, no estado do Rio de Janeiro. A partir de uma abordagem etnografica e de uma anélise
multirreferencial, buscou-se compreender como grafismos outrora vinculados aos contextos
cosmoldgicos das culturas indigenas da llha de Marajo, sofrendo diferentes reenvencgdes ora
como simbolo de uma propensa nacionalidade, outrora objeto popular de tradicdo artesa,
passaram a integrar o cotidiano simbdlico, tradicional, politico e etnografico dessa comunidade
tradicional de matriz africana, marcada pela resisténcia civilizatéria africana. No decorrer da
pesquisa, observou-se que o grafismo marajoara, longe de ser um mero elemento decorativo,
assume multiplas fungdes dentro do Il1é da Oxum Apara: tendo os seus signos e simbolos
ressemantizados em confluéncia com a cultura tradicional de matriz africana, concebido como
elemento bioancestral, tal apropriacdo se constitui em um processo ativo e complexo de
ressemantizacdo, no qual o passado ndo é simplesmente retomado, mas recriado a partir das
experiéncias humanas e das epistemologias vivas e coletividades que o reatualizam.

Esse processo responde a indagacdo central que motivou este estudo: qual o sentido do
grafismo marajoara quando deslocado de seu contexto arqueoldgico e reinscrito no campo
simbolico e tradicional das comunidades tradicionais de matriz africana? A resposta que emerge
aponta para uma confluéncia simbdlica, cultural, epistémica e politica. No II&, o grafismo
marajoara € reanimado como linguagem ancestral, capaz de comunicar e reconstituir saberes,
praticas e cosmologias que foram historicamente marginalizadas pela colonialidade do poder,
do saber e do ser. Tal fendmeno somente pode ser compreendido no horizonte do que Agenor
Sarraf Pacheco (2017) denomina de zona de contato afropindoramica, um espacgo-tempo onde
0s saberes dos povos indigenas e africanos ndo apenas se encontram, mas se reconhecem, se
fundem e se fortalecem mutuamente. O grafismo, nesse contexto, opera como tecnologia
ancestral de memodria e tradicdo. Como indica Ferreira (2018), a ceramica marajoara nas
comunidades tradicionais de matriz africana, cumpre funcéo vital de conex&o entre os mundos
visivel e invisivel®. Em outras palavras, o barro grafado ndo apenas representa — ele consagra,
ele atualiza.

A organizacdo desse acervo, feita coletivamente pela comunidade do 1€ no de 2022, e
a catalogacdo das pecas, realizada durante a pesquisa de campo esta dissertacdo, evidenciou a

pratica assertiva da curadoria coletiva, enquanto instrumento de garantia da continuidade,
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transmissdo cultural e salvaguarda do patriménio imaterial e material. Através do estudo de
caso identificamos 40 pecas de cerdmicas marajoaras catalogadas. Dessa forma, o que se viu
foi a prética de uma museologia comunitéria viva, em que 0 acervo nao esta preso a vitrines ou
a protocolos institucionais, mas compdem as vivéncias cotidianas. Nesse sentido, corroboramos
com a perspectiva de Mario Chagas (2011) de que uma museologia da reexisténcia se
materializa no 11é da Oxum Apard, revelando que os museus, para além dos edificios, podem
ser também os corpos, 0s tambores e as palavras.

Outro ponto importante identificado nesta pesquisa, foi a compreensao do I1é da
Oxum Apara como territorio pedagogico, educativo e politico, onde o ACIOA é uma estratégia
na construgdo de um sistema de educacdo das relagdes etnico raciais, com posicionamento
contra colonial para o campo da memdria afro pindorama. Ao incorporar o grafismo marajoara
na tradicdo, a comunidade realiza o que Stuart Hall (2006) define como rearticulacdo identitaria,
como sendo, uma reinvencdo consciente de pertencimentos e passados, que se contrapde a
I6gica assimiladora da identidade nacional hegeménica, perpetrado no século XIX e XX na
construcao da brasilidade. Ao dialogar com autores como Goldman (2021), compreendemos
que a identidade afropindordmica ndo é uma fusdo diluida, mas a convivéncia potente de
cosmologias. O grafismo, neste contexto, ndo é assimilado, é ressemantizado. A exemplo da
epistemologia de encruzilhadas, como diria Luiz Rufino (2018), em que a forca esta justamente
nas tensdes, nos atravessamentos e nas ambiguidades que desafiam a linearidade ocidental do
tempo e da cultura.

Em termos de politica patrimonial, o uso tradicional do grafismo marajoara pela
comunidade tradicional de matriz africana, evidencia a urgéncia de Se repensar 0S mecanismos
de salvaguarda do patriménio cultural. O Decreto n° 3.551/2000, que institui o Registro de Bens
Imateriais no Brasil, e os principios defendidos pelas Cartas de Fortaleza (1997) e de Mar del
Plata (1997), devem ser aplicados considerando a centralidade dessas comunidades na criag&o,
preservacéo e atualizagio dos bens culturais. E fundamental que politicas pablicas patrimoniais
reconhecam a agéncia das experiéncias humanas, ndo apenas como portadores passivos de
cultura, mas como autores, curadores e pensadores de seus proprios legados. A proposta de um
patrimoénio em movimento (Chagas, 2011). E particularmente Gtil nesse sentido. A
ressemantizacdo do grafismo marajoara no Ilé ndo é arqueologia, € fruto de um pacto de
reconhecimento ancestral entre as culturas afro diaspéricas no Brasil e dos povos originarios.
(FAISLON, 2025).

A pesquisa testemunha a poténcia dos encontros no entremeio de saberes,

tempos e matrizes culturais, quando os grafismos presentes nos objetos tradicionais,
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inicialmente reconhecidos por sua poténcia simbdlica e estética, mesmo antes de serem
identificados como marajoaras, dialogavam com formas ancestrais j& internalizadas na
cosmopercep¢do da comunidade, a exemplo dos padrdes de circularidade e continuidade
(FAISLON, 2025). Essa adesdo nao foi resultado de apropriacdo ou empréstimo externo, mas
da identificagdo com uma memdria visual compartilhada entre os povos africanos e indigenas,
Ccujos signos permaneceram vivos mesmo diante das tentativas coloniais de apagamento. Como
afirma Almeida (2023), as préaticas pedagogicas e tradicionais do 11é sdo atravessadas por essa
fusdo de ancestralidades, operando a partir de uma ética do cuidado, da oralidade e da
corporeidade como formas de enfrentamento ao racismo historico. Assim, a presenca do
grafismo marajoara no I1é da Oxum Apara é mais que uma estética: ¢ uma politica de memoria,
um dispositivo de insurgéncia e um ato de restituicdo da histdria. Importante destacar que a
dissertacdo também abre possibilidades de aplicacdo pratica em politicas de salvaguarda,
curadoria comunitaria e educacdo patrimonial. O exemplo do 11é da Oxum Apara oferece um
modelo replicavel de como comunidades tradicionais podem desenvolver e gerir seus proprios
acervos, musealizando suas memdrias vivas sem a necessidade de descaracterizar seus modos
de existéncia. Isso é especialmente relevante para os Pontos de Memoria e Pontdes de Cultura
no Brasil, que ainda lutam por maior autonomia e reconhecimento institucional.

Outro desdobramento possivel é o fortalecimento da identidade afropindoramica
como categoria de andlise e atuacdo politica. Em um pais onde os discursos de mesticagem
muitas vezes operaram como apagamento das especificidades étnicas, o termo cunhado por
pensadores como Nego Bispo e desenvolvido por autores como Pacheco e Goldman ganha
materialidade nas préaticas do Ilé. Ele permite pensar o Brasil profundo a partir de suas
encruzilhadas culturais, rompendo com binarismos e hierarquias que ainda estruturam o campo
das politicas culturais e das ciéncias sociais.

Com base nas analises realizadas ao longo desta pesquisa, é possivel afirmar que
a hipotese proposta foi confirmada: O grafismo marajoara, ao ser integrado na tradicao e
praticas culturais da Comunidade Tradicional de Matriz Africana 1lé da Oxum Apara, ndo
apenas enriquece as expressdes simbolicas e estéticas dessa comunidade, como também
estabelece uma ponte profunda entre os legados ancestrais dos povos pindoramicos e das
tradicbes afro-brasileiras. Essa articulacdo entre cosmologias indigenas e africanas, aqui
compreendida no conceito de afropindoramico, ndo ocorre de forma superficial ou decorativa,
mas sim como uma ressemantizacdo viva e politica, que reinscreve os grafismos marajoaras em
um territério de ancestralidade e pertencimento. Dessa forma, os objetos analisados tornam-se

veiculos de memoria e identidade, revelando uma continuidade civilizatéria que reafirma o
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protagonismo das comunidades tradicionais na producdo e salvaguarda do patriménio cultural
brasileiro.

Este trabalho, portanto, néo se encerra com estas linhas. Aponta caminhos para
novas investigacdes sobre a confluéncia entre patriménio, ancestralidade, memoria e
comunidades tradicionais; caminhos para politicas publicas que respeitem a pluralidade
epistémica do Brasil; caminhos, sobretudo, para que o grafismo marajoara continue sendo,

como sempre foi, patrimonio vivo imaterial e material.
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ANEXO 1 -ENTREVISTAS

02 de abril 2025 Roteiro de entrevista semi-estruturada, aplicada presencialmente aos
guardides e co-gestores da comunidade tradicional de matriz africana IIé da Oxum Apara,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), Instituto Multidisciplinar, Programa
de Po6s-Graduacdo em Patriménio, Cultura e Sociedade, PPGPACS, pesquisador Gildasio
Miranda do Carmo, Gil Del Carmo, pesquisa: GRAFISMO MARAJOARA
RESSEMATIZACAO AFROINDIGENA NA COMUNIDADE TRADICIONAL DE
MATRIZ AFRICANA ILE DA OXUM APARA.

Entrevista 1, com Leonardo L&zaro Faislon, Baba Ogum Faislon, Co-gestor e guardido
da Comunidade Tradicional de Matriz Africana IIé da Oxum Apard e do legado bioancestral do

Babalorixa Jair de Ogum, realizado no dia 2 de abril de 2025.

1 - Poderia contar um pouco sobre a historia de fundacéo do 11é da Oxum Apara?

O lIé da Oxum Apara foi fundado, ele iniciou o seu processo, a sua historia, a sua
trajetoria em 1970 com o Babalorixa Jair de Ogum e um grupo de pessoas que 0 conheceram
através de uma pessoa que foi a Marlene, que era diretora da Escola Gonzaga da Gama, no
bairro de Benfica, na capital do Rio de Janeiro. E 0 nosso pai, ele foi iniciado na tradi¢do do
Alaketu®, 14 no bairro de Olaria, na comunidade do Cariri, da parte da Vila Cruzeiro do
complexo do Aleméo.

Ele foi iniciado na casa do pai Cecilio de Logun Ede, ele foi iniciado pela lya "Jilia de
Obaluaé, ambos do Alaketu, na altura era uma casa gerida pela méde Olga do Alaketu. E 0 nosso
pai comeca a sua trajetria no ano de 1961, que é quando ele ¢ iniciado, e em 1970, ele ajudava
uma pessoa que tinha uma Umbanda na rua de baixo, na rua que ele morava no morro, entao
ali na primeira rua de acesso ao morro, no asfalto, tinha uma senhora que fazia uma gira de
Umbanda, e ele ficava 4, ele ajudava ela, e |4 ele conheceu a Marlene, e eles tiveram uma
relacdo muito profunda, e a Marlene trouxe as suas amigas que eram professoras na escola

Gonzaga da Gama. Uma dessas pessoas, dessas professoras, era Lélia Gonzalez®.

A tradigdo do Alaketu, ou 11é Axé Mariolajé, é um terreiro de Candomblé nag6, localizado em Salvador, Brasil,
considerado um dos mais antigos e tradicionais do pais. Fundado por Maria do Rosario, descendente da Familia
Real de Ketu, a sucessao do sacerddcio do Alaketu ocorre sempre dentro da linhagem direta de Maria do Rosério.
“lya é uma palavra de origem yoruba que significa mée; Yaya ou laia, no caso, uma corruptela significando mamae
ou senhora.

8| élia Gonzalez, nascida em Belo Horizonte em 1 de fevereiro de 1935 e falecida no Rio de Janeiro em 10 de julho
de 1994, foi uma figura proeminente no cenario intelectual brasileiro. Ela se destacou como intelectual, autora,
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A partir dai, esse grupo, que era composto por sete mulheres, elas alugam uma casa para
eles, e eles vao estabelecer a primeira organizacdo do que viria a se tornar o 11&é da Oxum Apara
no bairro de Benfica/RJ. Essa casa ainda existe, € uma loja de lustres, numa esquina que faz
conexdo com Avenida Brasil, e ali eles comegam. Posteriormente a isso, eles vao para o bairro
de Bras de Pina, ainda no suburbio carioca, onde eles compram uma casa, e nessa casa de Bras
de Pina é que surge o nome 11é da Oxum da Oxum Apara.

Isso foi em 1974. Nessa altura, ja existia um coletivo maior de pessoas, Ana Felipe,
Januéria Garcia, Silvio Aleixo, Gibond Lenita da Luz Garcia, entdo ja era um corpo mais
consolidado. Em 1977, eles chegam ao municipio de Itaguai, onde a gente possui sede até os
dias de hoje.

Essa vinda para Itaguai, ela parte de uma necessidade dessas pessoas, que antes da gente
pensar, mas por que essas pessoas se reiinem? E interessante a gente situar todo esse processo
no seu devido tempo e espaco. Todo nascimento, ele possui um tempo e um espago. O
nascimento do I11é da Oxum Apar4, ele surge numa didspora africana, na diaspora do Brasil, e
ele também surge num tempo, que foi em 1970, que o Brasil vivenciava uma ditadura militar.

E os atores, 0s agentes, as pessoas que compdem essa primeira formacéo do 11é da Oxum
Apara, sdo pessoas que estdo fazendo ali a reivindicacdo do processo de redemocratizacao do
Brasil. Entdo, ele surge a partir também de um pensamento politico, sendo que essas pessoas,
elas ndo atuavam tdo somente na redemocratizacdo do Brasil, elas atuavam, sobretudo, numa
luta antirracista. O processo de redemocratizacdo, quer dizer, a ditadura militar, ela fechou as
formas de organizacdo politica no pais, fechou sindicatos, fechou partidos politicos, e a forma
de organizagéo da populacédo afrodescendente, que na altura tinha a sua maior expressdo com a
frente negra brasileira, também foi fechada.

Entdo, a década de 70, ela marca a reabertura, ou a tentativa de reorganizacao politica
dessas institui¢des, tal como o Movimento Negro Unificado - MNU, o Bloco Afro 11é Aiyé, o
Instituto de Pesquisa das Culturas Negras, IPCN, e tantos outros. O Clube Palmares, o Clube
20 de Novembro, em todo o Brasil. E o 11é da Oxum Apara é um produto disso também, ele é
uma fruta dessa organizacgéo politica afrodescendente.

Porque as mesmas pessoas que estavam envolvidas nessa reorganizacdo politica
afrodescendente, muitas delas estavam também no 11&é da Oxum Aparéa. E entdo, essas pessoas
estavam profundamente comprometidas e envolvidas com nédo s6 a organizagdo politica social,

mas entendendo também uma organizacdo politica cultural. Entdo, elas estavam preocupadas

ativista, professora e filésofa, deixando um legado significativo. Sua atuacdo foi crucial para o feminismo negro e
a valorizacdo da cultura afro-brasileira, lutando contra o racismo e o sexismo.
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com os direitos da populacdo afrodescendente, mas elas entendiam que esse direito ndo é s6 um
direito politico, socioldgico, social.

Antes de tudo, é um direito cultural. A existéncia afrodescendente parte de uma
perspectiva da cultura de matriz africana. Entdo, essa organizacdo que é denominada 1lé da
Oxum Apard, ela tem uma preocupacao na década de 70, que é a salvaguarda, a continuidade
do legado africano na didspora do Brasil, considerando a sua historia, memoria, as suas
tradicOes, seus conhecimentos e saberes tradicionais e ancestrais. E em 75, essas pessoas
recebem uma orientacdo que é encontrar um espaco para a construcdo do 11é da Oxum Apara,
de onde seria a grande sede do 11é da Oxum Apara. Entéo, eles vao buscar em todo o territorio
do Rio de Janeiro um espaco. Eles pesquisam espacos em Itatiaia.

A orientacdo da ancestralidade € que fossem espacos verdes, espacos de area grande

para construir um verdadeiro reino, império para as ancestralidades, que tivesse envolvido o
meio ambiente. E eles chegam até o municipio de Itaguai, através do nosso pai, que naquela
altura era um radialista da Radio Globo. E ele estava fazendo um programa, o programa dele
tinha muita audiéncia, e o prefeito da cidade, na altura, foi procurar a Radio Globo, foi o prefeito
Abelardo Goulart. Ele foi procurar a Radio Globo para poder pedir um direito de resposta de
uma denuncia contra ele que tinha saido na Radio Globo. Chegando 14, ele ndo encontrou muita
forma ou apoio de fazer isso. Entdo, ele encontra o nosso pai nos corredores e pede ajuda. E o
nosso pai prontamente ajuda ele. E ai, eles comegam a estabelecer uma relacédo de amizade. E
ai, meu pai confidéncia ele que estava procurando um espaco e tal, e coincidentemente ou ndo
coincidentemente, o prefeito Abelardo diz: Jair, 1a em Itaguai, esta tendo um grande loteamento.

Uma fazenda, que era chamada Fazenda Santa Candida, ela esta sendo loteada e tem
muitos terrenos, terrenos grandes. Por que vocés ndo véo la fazer uma visita? Entéo, eles vieram
e voltaram correndo. Porque em 1970, aqui no bairro de Santa Candida, boa parte da cidade de
Itaguai ndo existia asfalto. Por exemplo, aqui em especial, em Santa Candida, ndo existia
energia elétrica, &gua encanada, era dificil acesso. E eles prontamente recusaram a proposta do
Abelardo. Mas, quando eles foram consultar a ancestralidade, que ¢ Oxum, Oxum orientou de
que era naquela terra que eles ndo tinham gostado, que ela queria que fizesse a sua casa. E 0
motivo é porque essa terra esta sobre as dguas. E as aguas é a casa de Oxum, as aguas doces. E
na década de 90, a gente descobriu que por baixo dessas aguas passa um lencol freatico. E o
outro motivo é que Oxum orientou que aqui € um espago coabitado pelas ancestralidades
indigenas, elas moraram nesse espago, elas conviveram nesse espago, e também pelas
ancestralidades africanas que se refugiaram da escravizacdo aqui nesse espaco. Entdo Oxum

orientou de que aqui existia a ancestralidade indigena e africana e que era aqui que ela queria a
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casa dela. E, por fim, dizer de porqué Oxum.

Nosso Babalorixa, o nosso pai, ele é Jair de Ogum, mas Oxum é um ancestral dessa
terra, Oxum é um ancestral dessa casa. Oxum é um ancestral da familia dele, da descendéncia
direta dele, independente do senhorixa. Entdo somos todos e todas filhos e filhas de Oxum.E
essa terra, esse pedaco de terra é a casa de Oxum. Perfeito. Muito bom.

2 - Eu queria saber quem foram os fundadores do 11é da Oxum Apara e qual o papel de
Jair de Ogum nesse processo? Eu acho que vocé respondeu nessa pergunta, né?

Eu acho que, de forma mais detalhada, a dissertacdo da Oyabunmi Silvana Santana, traz
essas informagdes, mas a gente destaca algumas pessoas que sdo importantes para a nossa
fundacéo. Naquela altura, foram sete mulheres, como eu disse, né? Eu ndo sei se eu vou lembrar
0 nome de todas, mas Emilia, Marlene, Marocas, Lélia, Ana Felipe, ndo vou lembrar, estou
esquecendo de alguém, mas foram as principais mulheres e todas professoras e todas ativistas,
né? Boa parte delas do movimento negro, outras do movimento de educacao, outras da luta pela
redemocratizacdo. Entdo, € uma parte da nossa histoéria que muito nos orgulha. Saber que a
gente existe a partir de um processo historico do nosso pais e os valores éticos que orientavam
0s nossos fundadores. E isso aponta também o tamanho da responsabilidade que a gente tem
hoje, na continuidade do 11é da Oxum Apara, de levar a frente esse legado.

E um legado de, poderia dizer, de 54 anos. Entdo, ¢ isso. E o papel do Babalorixa Jair
de Ogum nessa historia, ele é, ainda hoje, ele é a figura que conecta tudo isso, né? Ele, inclusive,
em 70, ele era mais novo do que essas mulheres.

Essas mulheres eram 10, 20 anos mais velhas que ele, 30 anos mais velhas que ele, mas
ele era 0 personagem que gerava uma sinergia entre isso. E a principal responsabilidade dele
nesse processo foi, necessariamente, a de ser o Babalorix4, a referéncia cultural, a referéncia
dos saberes tradicionais, a referéncia ancestral. Entdo, ele ocupava esse lugar. Entdo, a
importancia dele foi essa, de ser essa lideranca, essa referéncia cultural e tradicional para esse
coletivo. Perfeito. Eu acho que vai dialogar com essa proxima pergunta, né?

3 - Quais foram os principais desafios enfrentados por Jair de Ogum na construcgdo e
manutencdo do 11é do Oxum Apara?

Essa pergunta, talvez, sO ele pudesse responder, mas eu vou falar do lugar de
observador. O lugar, eu ndo posso falar por ele, so ele pode dizer, e ele ainda pode dizer, mas a
gente pode perguntar isso a ele, inclusive. Seria bem interessante ter uma pesquisa com relatoria
da ancestralidade. Mas eu posso hoje falar do lugar de observador, da pessoa que cresceu como
filho biologico dele. Eu cresci dentro do Ilé do Oxum Apara, eu acompanhei alguns

movimentos, 0s momentos de alegria, de tristeza, de dores, os dessabores, 0s sabores, as
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delicias, tudo. Mas eu sou muito novo em relacéo ao 11é do Oxum Apara. Eu vou fazer 40 anos
esse ano, no ano que o llé faz 55. Entdo, sdo 15 anos. Quando eu nasci, o 11é do Oxum Apara
ja existia ha 15 anos. E eu observo que o grande desafio foi a criacdo, a construcdo. Perceba-
se, o lIé, quando eles chegam aqui, como eu disse, ndo existia nada, era uma fazenda. Era uma
fazenda de criacdo de gado. Entdo, tudo o que a gente tinha era pasto, mato, capim, alimentacao
de boi. E transformar esse espago no que ele é hoje, durou 50 anos. Durou 50 anos. Até 2020,
quando 0 nosso pai retorna.

Entdo, é um espaco fruto de reflorestamento. Isso ¢ importantissimo. E um espaco que
ndo existia, uma arvore. E hoje tem uma biodiversidade enorme da fauna, da flora, porque a
diversidade de arvores, e essa diversidade de espécies de arvores, de muitas arvores, traz muita
vida. A vida subterranea, a vida por debaixo da terra, a vida por cima da terra, a vida pelos ares,
a vida aquatica, nos lagos, no pantano. Entao, é uma area que tem muita area de charco, vocé
tem uma vida também pantanosa. Ent&o, eu acho que o processo de reflorestamento é uma coisa
que a gente precisa ressaltar. O processo também da construcdo das coisas, construir as casas,
0S espacos, construir toda a estrutura de alvenaria, de engenharia, de arquitetura que nds temos,
também ndo é facil. Entdo, eu acho que pegar esse espaco, que era um espaco de pasto, e
transformar num dos maiores centros de cultura de matriz africana da América Latina, ndo foi
algo fécil, a construcéo.

Acredito também que um grande desafio foi necessariamente o racismo, a discriminacao
racial pela natureza do Engenho do Oxum Apara enquanto uma comunidade tradicional de
matriz africana. Entdo, muitos processos de superagdo, muitas portas fechadas, muitas
dificuldades para vocé poder construir esse espago. E eu imagino que, quando a gente fala dessa
construcao, é inevitavel a gente falar de mobilizacdo de recursos, quer sejam recursos humanos,
mas, fundamentalmente, recursos financeiros.

E ai eu percebo que muito recurso financeiro foi investido na construcao desse espaco,
mas a gente precisa se perguntar a origem. E ai eu afirmo categoricamente que nunca, nunca,
esse espago contou para sua construgdo com aportes financeiros por parte do Estado do Brasil,
da Republica Federativa do Brasil, ou ele contou com aportes financeiros da iniciativa privada,
das grandes oligarquias ou corporagdes que estdo presentes no nosso pais. Esse recurso foi
mobilizado a partir da grande capacidade do Babalorixa Jair de Ogum, e da grande contribuigéo
de todas as pessoas que, por aqui passaram, e deixaram sua contribuigéo para a construcao desse
espaco, quer seja com seu aporte humano, com a sua forca de trabalho, na obra, na limpeza, e
quer seja também com a sua contribuigéo financeira.

Entdo, acho que o grande desafio que eles encontraram foi necessariamente a
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mobilizacdo de recursos e a auséncia da responsabilidade do Estado em relacdo aos passos de
continuidade do legado cultural e civilizatério africano para a humanidade.

4 - Quais os principais locais sagrados e espacos culturais dentro do territorio do
11é da Oxum Apara?

Eu poderia te dizer que todos ou nenhum, porque... nenhum porque eu acho que a gente
caminha para outra compreensdo do que é essa palavra “sagrado”. Talvez isso desce margem
para uma outra pesquisa, mas a gente se autodenomina como uma comunidade tradicional de
matriz africana portadora de um legado bioancestral de principios e valores civilizatorios e
culturais ndo um terreiro ou uma religido de matriz africana.

Entdo, a palavra sagrado vai remeter a uma nocao religiosa. Entdo, para dizer que no
primeiro momento nao existe sagrado porque tudo €, porque tudo somos e no segundo momento
é tudo, porque se eu fosse considerar o sagrado, tudo é sagrado ou melhor dizendo tudo é
bioancestral eu vou substituir essa no¢do de sagrado por uma nocdo da ancestralidade da
bioancestralidade e dizer que tudo necessariamente tudo é bioancestral.

A terra que eu piso € uma ancestralidade se eu fosse usar a palavra sagrado eu diria a
terra que eu piso € sagrada entdo se eu entrei desse portdo para dentro tudo €, porque ndo tem
nada que esta fora da terra por exemplo, entdo tudo que esta sobre a terra ou todos 0s espacos,
0 ar é bioancestral mas a gente tem 0s nossos pontos de representacdo de materializacdo da
nossa ancestralidade que sdo 0s N0ss0s 0S NOSS0S assentamentos e ai sdo muitos, nGs temos 0s
nossos ajobds ° externos ao ar livre que cada um representa um orixa, nos temos as casas.

Os ilés que representam também um coletivo de entidades, por exemplo a casa de Exu
Povo de Rua % casa de Zé Pilintra, a casa de Preto Velho a casa do povo Cigano, nos temos
os barracOes que sdo 0s nossos espacos de celebracOes tradicionais de matriz africana, o
barracdo da Oxum, o barracdo de Ogum, n6s temos também os orixas do nosso babalorixa Jair
de Ogum, a Oxum, o Ogum, e 0 Exu que compde um ajobd individual do nosso babalorixa que
vai fazer 65 anos vai fazer 65 anos a Oxum da casa tem 65 anos que ela foi materializada e isso
vai reverberar numa outra compreensdo que & a compreensdo do patriménio do patriménio
histérico, da memdria toda essa compreensdo por exemplo, dos acervos que nds temos 0s
acervos memoriais, 0 memorial da Lélia Gonzalez, 0 memorial do Jair de Ogum, o memorial

da Sandra Breia e outros que poderdo vir! Eles sdo bioancestrais, eles sdo “sagrados” para quem

%0 termo "ajobd assentamentos"” refere-se aos assentamentos de Exu e outros Orixas na religido Yoruba. Os
assentamentos, ou "ajobds", sdo realizados com materiais especificos e seguem instrucfes detalhadas.

100 termo "povo da rua" em Umbanda e Candomblé refere-se a uma categoria de espiritos, geralmente Exus e
Pombagiras, que sdo associados a vida urbana, as ruas e aos seus habitantes. Eles sdo vistos como intermediarios
entre 0 mundo espiritual e 0 material, atuando como mensageiros, guardides e equilibradores de energias.
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acredita nessa perspectiva porque eles falam da memoria, da existéncia e da trajetoria das
pessoas, memoria ndo da para se falar de memoria sem se falar de ancestralidade entdo eles sdo
também bioancestrais.
5 - Como a comunidade cuida e preserva do seu patrimodnio material e imaterial?

A preservacédo do patrimonio material € uma luta diaria € um espaco significativamente
grande que demanda muita manutencdo eu falo da propria manutencdo predial entdo se o
desafio dos nossos fundadores foi a construcdo o nosso desafio é necessariamente a manutencdo
esse é 0 meu desafio e que eu poderia dizer talvez de que o desafio da manutencdo em alguns
momentos ele é mais pesado do que o desafio da construcdo, hoje a gente busca uma
sustentabilidade financeira a partir da politica de editais é a gente busca parcerias com
universidades para, vou chamar da salvaguarda, mas para todo o processo que envolve a
salvaguarda da memdria e da histdria prevista ali nos pilares das ciéncias sociais aplicadas que
é a museologia a biblioteconomia e a arqueologia, entdo possuimos frentes de trabalho de
parcerias com as universidades publicas federais no Rio de Janeiro.

Para esse processo submetemos projetos em editais publicos e tem também o desafio da
manutencdo predial que também vem com o recurso dos nossos trabalhos entdo a gente vai em
alguma medida conseguindo fazer o que € possivel a gente ainda ndo conseguiu chegar num
patamar que a gente gostaria de fazer a manutencao predial do 11é da Oxum Apara que € muito
grande de colocar tudo o que sdo necessarios para a climatizacdo, entdo a gente sofre muito
com processo das chuvas fortes, das ventanias que quebram as telhas, que pingam dentro, tem
muitas reformas a se fazer entdo é uma luta diaria, fazer isso € um pouco poderia falar muito
sobre isso, mas eu acho que hoje a nossa preocupagdo porque essa discussao patrimonial tem
esse patrimonio que é o patriménio fisico, historico e o patrimdnio material que sdo 0s acervos
0S memoriais sdo varios tipos de patrimonio.

Isso agora tem uma coisa que vocé ndo perguntou também que é o patrimdnio natural que
para a gente ele é tdo importante quanto que é a nossa area etnico-ecoldgica entdo também
existe uma preservacdo desse espaco de reflorestamento existe também a continuidade disso
porque as arvores sao perenes morrem, entdo a gente esta sempre fazendo replantio a gente esta
sempre plantando coisas dando continuidade a esse grande ensinamento que 0S NOSSOS
fundadores nos deixaram e por fim o patriménio material que a gente pensa muito a
continuidade o nosso profundo comprometimento com o patrimdnio material com a nossa
presenca e existéncia nesse espago € necessariamente com a continuidade da nossa cultura do
nosso modo de vida das nossas filosofias eu poderia citar varios aspectos a danca, a lingua, 0s

canticos as celebracGes, o sistema alimentar, o sistema adivinhatdrio, a cosnopercepcao a
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filosofia. Vocé teria como explicar pra gente a nocao do legado bioancestral? que néo foi na
pergunta mas seria pertinente ja ia falar disso e a gente faz o que? bom, primeiro é o processo
de continuidade a gente precisa continuar fazendo todo esse processo que a gente vai considerar
que é considerado como patriménio imaterial pensar toda essa continuidade vocé nao pode
deixar de fazer a gente ndo pode deixar de fazer a celebragdo de Oxum.

A gente ndo pode deixar de fazer a celebracdo das 4guas de Oxala a celebracdo de Ogum
lard, porque tudo isso ele € sustentado pelos saberes tradicionais sdo nas celebragdes que a gente
realiza a pratica da lingua, do sistema alimentar, da danca, dos canticos e assim sucessivamente

entdo vocé tem muitos conhecimentos tem as ervas sobretudo o atendimento o acolhimento
melhor dizendo o acolhimento as pessoas o0 acolhimento das pessoas enquanto uma perspectiva
de saude saude fisica, mental, espiritual, mas fundamentalmente sobre a transmisséo desses
saberes uma coisa ¢ a continuidade e a outra coisa é a transmissao, continuidade e transmissao.
Elas precisam caminhar juntas entdo como que a gente transmite ndo sé continua, mas
transmite esses saberes ancestrais para 0s mais jovens para que eles sejam também a
continuidade e o grande comprometimento do I1l1é da Oxum Apara nesse ponto de vista do
patrimdnio imaterial € como que a gente restitui a populacdo afrodescendente, desses saberes
que foram apagados da sua possibilidade de vivé-los plenamente o racismo fez isso o racismo
retirou da populacdo afrodescendente a capacidade cultural e civilizatéria de ser entdo o que a
gente pensa é como que a gente restitui devolve isso a essa populacdo que foi distanciada desse
lugar e respondendo a sua pergunta existe uma compreensdo académica que vai colocar o
patriménio.

Vai dividir primeiro vai trazer uma compreenséao de patriménio vai chamar isso tudo que a
gente tem de patriménio e vai dividir entre patriménio imaterial, material e natural o primeiro
questionamento que a gente faz aqui no 11é da Oxum Apara é sobre esse lugar é sobre essa
palavra patrimonio a palavra patriménio ela traz um género muito masculino ela ndo é um
matrimonio, gosto muito do professor Méario Chagas *'quando ele fala na nogéo de patrimonio

o professor Otair Fernandes ‘?resgata a nogao de referéncia cultural mas a gente tem entendido

1Mario Chagas é um profissional multifacetado com atuagdo em diversas areas. Ele se descreve como poeta-
musedlogo-cientista-gestor, 0 que demonstra uma abordagem interdisciplinar em sua carreira. Atualmente, é
pesquisador avangado no Museu da Republica e professor no Programa de Pds-graduacdo em Museologia e
Patriménio (PPGPMUS) da Unirio. Sua produgdo académica e profissional parece abranger museologia,
patriménio e possivelmente outras areas relacionadas a cultura e a gestdo. Para mais informagoes:
http://lattes.cnpq.br/6889976283803861

12professor associado da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), do Departamento Educacéo e
Sociedade (DES), no Instituto Multidisciplinar (IM), Campus Nova Iguagu. Doutor em Ciéncias Sociais (UERJ,
2008), Mestre em Ciéncia Politica (UFF, 1999), Bacharel em Ciéncias Sociais (UERJ, 1993) e Licenciado em
Ciéncias Sociais (FEUC, 1985). Docente efetivo do Programa de Pés-Graduagdo em Patrimdnio, Cultura e
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que a palavra patrimonio, ela também tem outro problema porque ela esta relacionada a uma
compreensdo de heranca, uma casa é um patrimonio, um carro é um patrimonio e eu ndo sei se
essa nogdo de heranca ela eu tenho minhas duvidas eu tenho meus questionamentos se ela se
aplica se ela cabe pra nds, pra nossa existéncia porque a gente nao esta falando de herdeiro nos
estamos falando de sucessores, porque ai a gente vai entendendo que nao se trata de um
patriménio mas sim de um legado nds somos sucessores de um legado entdo o legado ele traduz
melhor aquilo que compreendemos a partir da nossa existéncia e a segunda coisa € essa divisdo
de patriménio material, imaterial e natural ndo existe esse pensamento cartesiano pra nds que
vai colocar cada coisa no seu quadrado até porque somos da circularidade entdo: material,
imaterial e natural estdo fundidos tudo aqui a materialidade nesse ojobds que tem 65 anos vai
fazer.

Ela é também imaterial apesar dela ser materializada tem imaterialidade ela é um legado
material ou um patriménio material como cartesiano agora ela também é imaterial porque ela é
tangivel e ela é natural em alguma medida porque ela precisa do natural pra ela ser imaterial
precisa das folhas, precisa das favas, precisa das sementes entdo ela s6 é imaterial por conta do
natural entdo isso é pra tudo isso é pra tudo e ai a gente entdo compreende uma outra palavra
que unifica isso pra nos que € a palavra bioancestral®® ou bioancestralidade entdo construimos
aqui no I1é da Oxum Apard um conceito chamado legado bioancestral o legado bioancestral ele
€ esse conceito que vai substituir patriménio imaterial, patriménio natural e patriménio material
perfeito
6 - Como surgiu o interesse da comunidade pelo uso dos grafismos marajoaras nas
préticas ritualisticas?

Eu penso eu ndo sei se ele surge primeiro nas praticas ritualisticas a nossa comunidade
ela desde sempre, ela teve uma preocupacdo profunda com esse conceito chamado historia e
memoria, entdo eu me recordo de muito antes dos grafismos marajoaras configurarem as
grandes lojas qualquer loja de produtos de culto africano de matriz africana antes mesmo disso

eu j& lembro de pegas marajoaras com grafismos marajoaras na nossa comunidade de forma,

Sociedade (PPGPACS/UFRRJ). Coordenador do Grupo de Estudo Patrimdnio, Educacéo e Cultura Afro-Brasileira
(GEPECATfro/CNPq). Pesquisador do Laboratorio de Estudos Afro-Brasileiro e Indigenas (LEAFRO) e do Grupo
de Pesquisa Educacio Superior e Relagdo Etnico-Raciais (GPESURER). Secretario de Relagdes Etnico-Raciais,
Género e Diversidade da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo Interdisciplinar em Sociais e
Humanidades - SREGDI/ANINTER (2023). Co-coordenador da area cientifica Memoéria e Patriménio da
Associacao Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as - ABPN. Mogba de Xangd do 11& Asé Omiojuard. Areas de
interesse: acBes afirmativas, cultura afro-brasileira, educacéo para as relacdes étnico-raciais, ensino de sociologia,
ensino superior, patrimdnio cultural, politicas publicas, sociologia da educacdo e sociologia politica. Para mais
informacdes acesse: http://lattes.cnpq.br/2554782696953531

13Conceito criado pelo Olorode Ogiyan Kalafé Jayro Pereira de Jesus para mais informagdes acesse:
http:/lattes.cnpq.br/7936444134584954
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vou chamar museoldgica, dentro do que a gente chamava dos acervos dos memoriais entéo ela
sempre foi muito presente eu poderia dizer que o0 uso nisso que vocé estd chamando de
ritualistica, eu chamaria de tradicdo de cultura esse uso ele € muito recente na minha memdria
ele é muito recente e ele ndo foi uma escolha da comunidade ele foi uma oferta vocé chega na
loja que vende os materiais de matriz africana e de repente vocé chega 14 um dia e tem uma
quartinha que ela tem uns desenhos que ela tem um grafismo marajoara.

Entdo eu avalio que essa que ndo foi uma escolha, mas foi uma identificagdo porque vocé
vocé chega um dia vocé tem uma quartinha'* que ela é de ceramica ou uma quartinha ou um
iba®® né vocé tem um porrédo®® e isso geralmente € liso né sio todos lisos, de ceramica entdo é
0 que a gente estava acostumado a ver Agdal’ e de repente comeca a ter umas coisas com 0s
desenhos com os desenhos com os grafismos que a gente vai se identificar a gente se identifica
porque eu acho que até aqueles que ndo sabem ou ndo sabiam que aqueles grafismos
necessariamente sdo grafismos marajoaras se identificam porque eles reproduzem grafismos
que pertencem a nossa cosmopercepcao a exemplo da circularidade a exemplo da triangulacéo
a exemplo da de um grafismo que vai simbolizar talvez ali a cobra a continuidade né vocé tem
grafismo que da a ideia de uma continuidade ainda que ndo sejam circulares, mas entdo quando
a gente chega e observa aquilo aquilo tem uma correspondéncia ancestral, visual, estética com
a nossa cultura e a gente entdo adquire, agora uma outra questdo a ser debatida nisso € se isso
tem ou ndo é usos e sentidos dentro das ritualisticas ou das liturgias e tal.

Primeiro eu também me questiono se as pessoas que se identificam visualmente com esse
grafismo compreendem quais Sdo 0s reais usos e sentidos quais eram 0s reais usos e sentidos

desse grafismo para o povo marajoara entdo € uma pergunta, agora qual € o uso e sentido dentro

140 termo QUARTINHA se refere a um recipiente de barro, usado para acondicionar liquidos com capacidade de
250 ml a meio litro. E um dos utensilios indispenséaveis nos cultos afro-brasileiros, sendo usado na maioria dos
assentamentos e na obtengdo dos AXES. Fonte:  https://www.tutc.org/boletins-informativos/99-
quatinha#:~:text=0%20termo%20QUARTINHA%20se%20refere,e%20na%200bten% C3%A7%C3%A30%20d
05%20AX%C3%89S. Acesso: 04/05/2025

150 assentamento (também chamado de ibd) no candomblé é, a0 mesmo tempo, a morada do orixa, o préprio
orixa materializado e o local onde a relacdo entre

pessoa e orixa se faz onde as comidas sdo ofertadas, os pedidos sdo realizados, as velas sdo acessas, enfim, toda
uma série de agenciamentos e dialogos que compdem e movimentam as forgas que atravessam pessoas e orixas.
MARQUES 2018 p. 233.

16No Candomblé, o "vaso porrdo" é um vaso de argila, frequentemente grande e com um pescoco largo, usado
para armazenar agua. Ele é um elemento fundamental em muitos rituais, sendo geralmente coberto por um pano
vermelho e um prato branco que simboliza a paz de Oxala. O vaso porrdo, cheio de agua, representa a forca vital
e 0 poder de limpeza e purificagdo, sendo utilizado para diversas praticas rituais. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/curriculum/article/view/54840 acesso: 04/05/2025.

17Em Candomblé, "agda"” é um termo usado para se referir a um alguidar, que é um recipiente circular feito de
barro, utilizado em rituais para oferendas aos orixas e outras entidades. Também é conhecido como "alguidar” ou
"oberd". Disponivel em: https://danielfilhodeorixa.blogspot.com/2017/09/0-alguidar-na-umbanda.html acesso:
04/05/2025.
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https://www.tutc.org/boletins-informativos/99-quatinha#%3A~%3Atext%3DO%20termo%20QUARTINHA%20se%20refere%2Ce%20na%20obten%C3%A7%C3%A3o%20dos%20AX%C3%89S
https://www.tutc.org/boletins-informativos/99-quatinha#%3A~%3Atext%3DO%20termo%20QUARTINHA%20se%20refere%2Ce%20na%20obten%C3%A7%C3%A3o%20dos%20AX%C3%89S
https://revistas.pucsp.br/index.php/curriculum/article/view/54840
https://danielfilhodeorixa.blogspot.com/2017/09/o-alguidar-na-umbanda.html
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do candomblé é pensar um pouco muito mais acho que sdo duas dimensdes, uma eu ja disse
mas a outra é também pensar o uso do utensilio ou seja se esse grafismo estd no Agda, ele tem
uma funcdo, se ele estd no Iba ele tem outra funcéo se ele estd em uma quartinha ele tem outra
funcéo, se ele estd em um porréo ele tem outra funcéo, entdo a funcdo muitas das vezes ela é
menos pelo grafismo e mais pelo utensilio.

Agora faz diferencga o grafismo nesses utensilios né é sim ou ndo eu ndo posso afirmar que
sim, que faz diferenga porque a gente ja utilizava esses utensilios sem o grafismo né agora ele
também faz alguma diferenca porque ele expressa uma coisa uma cosmopercepcao que ela é
correspondente com a nossa cultura entdo é como se eu é né fizesse um um desenho, fizesse
uma ilustracdo de uma percepcao de um mundo entdo em alguma medida ele dialoga com com
a perspectiva da nossa ancestralidade por que isso? isso se esbarra no conceito de
Afroindigenismo antes do Afroindigenismo a gente precisa entender profundamente que a
nossa cultura ela esta estruturada a partir de simbologias ela esta estruturada a partir de usos,
sentidos e significados por exemplo, a gente usa o que a gente chama de fio de Contas 83,
lleké!® isso tudo tem um nimero de pedras tem as cores entdo cada nimero de pedra cada cor
vai ter uma correlacdo com alguma ancestralidade ou com algum objetivo.

A gente utiliza roupas que tem grafismos a gente utiliza elementos como bdzios né,
elementos mais diversos entdo tudo isso afirma que a nossa cultura ela é profundamente
estruturada nas suas simbologias entdo de alguma forma o grafismo a representacdo simbodlica,
ndo estou falando ritualistica, mas a representacdo simbdlica do grafismo marajoara ela faz
muito sentido para nds porque a gente esta levando simbologia, quando eu pego uma guartinha
que tem uma simbologia da circularidade e boto no pé de Exu eu estou trabalhando um simbolo
ali eu estou pedindo aquilo ali para Exu eu estou correlacionando ali e eu posso pensar varias
coisas né, entdo existe isso, agora esse outro ponto que vocé traz da questdo afro-pindoramica,
como a gente gosta de falar resgatando nosso grande mestre filosofo Negro Bispo é €

fundamental eu percebo que sabe tem coisas eu acho que o grande desafio dessa sua pesquisa

18Conhecidas também como "Cord&o de Santo", "Colar de Santo" ou "Guias", sdoritualisticamente preparadas, ou
seja, imantadas, de acordo com a tbnica vibracional de quem as irdutilizar (médium e entidade), e conforme o
objetivo a que se destinam.Sdo compostas de certo nimero de elementos (contas de cristal ou louga, bizios,
Lagrimas de Nossa Senhora, dentes, palha da costa, etc.), distribuidos em um fio (de Aco, Néilon ou fibravegetal),
obedecendo a uma numerologia e uma cromologia adequada; ou ainda, de acordo com asdeterminagdes de uma
entidade em particular.As contas de louga lembram, por sua composi¢do, a mistura de agua e barro, material usado
para criar o mundo e o0s homens, por isso s80 as mais usadas. Disponivel:
https://pt.scribd.com/document/209520018/39-Guias-Fios-de-contas-pdf acesso: 04/05/2025.

19"leke" € um termo usado na religido afro-brasileira, especialmente no Candomblé, e refere-se a um colar de
contas que simboliza a ligacdo do praticante com um Orixa. Os ilekes sdo usados como amuletos de protecdo e
para representar a devo¢do a uma divindade especifica. Disponivel:
https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/studium/article/view/10114 acesso: 04/05/2025.
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talvez ¢ interpretar o interpretavel porque tem coisas que sdo da ancestralidade e a gente precisa
fazer esse exercicio, o exercicio hermenéutico da ancestralidade sobretudo na universidade.

Porque como o Negro Bispo nos ensina, a gente precisa ir para l& disputar narrativas, nao
querer ser académico mas ter a consciéncia que a gente esta disputando narrativas historicas e
pensar de que talvez por uma por um movimento né da nossa ancestralidade a gente reforcou
os elos, os enlaces entre as nossas matrizes culturais africanas e indigenas né entdo assim a
presenca isso eu estou falando j& fugindo a coisa de uma compreensdo da pergunta inicial que
ela é ritualistica mas agora eu estou fazendo uma compreenséo politica dos processos mas essa
compreensdo politica ela também é uma afirmacéo da ancestralidade e eu digo isso porque o
[1&8 da Oxum Apara pensa politicamente a partir da ética da ancestralidade ou da filosofia da
ancestralidade as nossas ac¢@es politicas elas necessariamente sdo pensadas a partir de uma ética
filosofica da ancestralidade.

Entdo entender que a presenca do Grafismo Maranjoara reconstrdi os pactos feitos entre 0s
povos originarios e 0s povos de matriz africana nesse pais no periodo da escravizacgéo e da
colonizagdo isso € muito assertivo afirmar isso € muito honroso afirmar né e isso é verdade
porque existe uma coisa chamada memoria ancestral que cada um de nos carregamos e essa
mem©aria ancestral ela vem de tempos imemoriais ela permite com que a gente observe um
grafismo Marajoara se identifique com ele porque existe algo ali que a gente ndo conhece na
nossa existéncia mas reconhece a partir da nossa ancestralidade, entdo a presenca do grafismo
Marajoara nessa comunidade do ponto de vista politico, filosofico e ancestral é necessariamente
a afirmacdo do pacto feito entre 0s nossos ancestrais aqui no periodo da escravizacdo e da
colonizagéo.

7 - Poderia falar sobre o processo de aquisi¢do ou criacdo das pecas ceramicas com
grafismos marajoaras utilizados no 1l1é da Oxum Apara?

O processo de aquisicao ele se deu em dois momentos 0 momento como eu disse que
eu ndo tenho memoria porque eu ja lembro deles aqui desde crianca que é esse momento em
que essas ceramicas elas compunham os nossos acervos do ponto de vista da museologia entéo
eu lembro de crianga e essas pecas ja existirem aqui eu ndo sei dizer como elas chegaram aqui,
ndo sei dizer se foi por doacdo 0 nosso pai comprava muita coisa em antiquario o nosso pai
ganhava muita coisa o Il& ganhava muita coisa e ai eu ndo posso dizer efetivamente como que
essas pecas chegaram aqui essas primeiras as segundas pecas elas sao as segundas levas que eu
vou chamar assim que eu ja vivenciei que elas chegam a partir dessa relacdo com as casas.

As lojas de materiais e produtos de matriz africana entdo elas foram compradas a

aquisicao delas veio a partir de compras para atender a finalidade dos orés, como a gente chama
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dos fundamentos, o que podem chamar de ritualistica, o culto mas, por exemplo, ai sdo o que?
sdo as quartinhas sdo os agdares, sdo 0s porrdes entdo ela ja vem no segundo processo, 0
primeiro ele ndo era para essa finalidade eram urnas eram potes que ndo necessariamente
estavam presentes ndo existia essa producdo que existe hoje até tinha, poderia eu posso lembrar
de um pote marajoara que ficava no pé do orixa que botava buzios, que botava moeda, mas
saber assim a origem dele ndo era a origem da loja, era uma outra origem que eu nao sei dizer
necessariamente qual era, da loja que eu digo de artigo de matriz africana entdo no segundo
momento vocé tem a origem da loja de artigo de matriz africana que ja é uma producéo feita
para a necessidade dos ritos e dos cultos.

O projeto Nao Jogue seu Sagrado no Lixo tem a ver também com essa aquisi¢ao?
qual aquisicdo? Nem todas acredito que dessa segunda dessa segunda contextualizacdo de
chegada das pecas com grafismo Marajoara na comunidade tradicional de Matriz Africana em
Ledores do Ampara ela se deu muito pela compra pela aquisicdo das pessoas da casa algumas,
sim vieram do projeto Nao Jogue Seu Sagrado no Lixo algumas, sim vamos |4, vamos para a
préxima.

8 - Como a comunidade interpreta a conexao entre as culturas indigenas marajoaras e as
tradigBes afro-brasileiras especificamente com o candomblé de Caboclo?
A nossa comunidade ela é oriunda de uma casa tradicional na Bahia que é o Alaketo®
e a gente e n6s somos sucessores de um legado, de um modo de vida de uma filosofia de uma
forma de pensar e é conhecido de nos que o Alaketo pratica o que é conhecido na Bahia como
candomblé de boiadeiro, candomblé de Caboclo mas o que é importante pensar € a o sentido a
filosofia por trés disso ou melhor dizendo a ética que envolve isso e a a orientacao que a gente
tem a concernéncia que a gente tem é de que a gente.
Os nossos ancestrais africanos trazidos, escravizados para o Brasil ndo eram da pratica
deles, cultuar os seus ancestrais africanos nessa terra sem antes saudar reverenciar 0s ancestrais
originarios dessa terra, ou seja, os indigenas entdo a gente segue essa orientacdo entdo a gente

cultua, satda reverencia as ancestralidades indigenas porque como eu disse a terra o territério

200 mito de fundacdo do terreiro do Alaketo, preservado na tradigdo oral da casa, narra que sua fundadora foi uma
princesa chamada Otampé Ojar6, originaria do reino africano de Keto, que recebeu no Brasil o nome cristdo de
Maria do Rosario Francisca Régis. Otampé Ojar0 teria sido seqiiestrada ainda crianga, aos nove anos de idade, por
soldados do exército daomeano, as margens de um rio situado nos “fundos do reinado de Ketu”’juntamente com
sua irmd gémea, Obokd ou Bokd Mixdbi, tendo sido em seguida vendidas a traficantes, com destino a Bahia.
Compradas no mercado de escravos e alforriadas aos 16 (ou 18) anos pelo prdprio orixa Oxumaré, na figura de
um homem branco, “rico, alto e,simpético”, teriam entfo voltado a Africa, casando-se Otampé Ojard, aos vinte e
dois anos, com um certo Baba Laji ou Ol4ji, nagb de Ketu de familia consagrada ao orixa Oxala. RENATO DA
SILVEIRA. Sobre a fundagdo do terreiro do Alaketo. Revista Afro-Asia, Salvador, n. 29/30, p. 345-379, 2003.
Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/19978 . Acesso em: 04/05/2025.
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a vida que ocupou esse territorio ela é profundamente importante.

A experiéncia que viveu sobre esse territorio ela € profundamente importante entdo, é uma
pratica nossa saudar, reverenciar 0s ancestrais indigenas para que a gente tenha, vamos dizer
assim plenitude ou permissdo para cultuar os nossos ancestrais africanos isso € uma das
compreensdes a outra ela estd nesse campo da pactuacdo de resisténcia entre 0s povos que
habitavam e habitam esse pais mas sobretudo no momento do colonialismo e da escravizacéo é
sabido de n6s que o Quilombo dos Palmares ndo existiam sé africanos existiam muitos
indigenas, existiam ciganos existiam até brancos que eram contrarios a regime da escravizagdo
e da colonizacdo e esses espacos eles sdo isso nossa comunidade, sobretudo ela expressa muito
iss0 0s nossos fundadores através do Seu Ogum lara que a gente acredita ser uma entidade afro-
indigena ou afro-pindoramica que é a entidade que se materializava no nosso pai Jair de Ogum
e desenvolvia, apresentava as sessdes de cura realizou sessdes de cura por 45 anos e a gente
entende hoje essa ancestralidade como afro-indigena pela propria configuracéo existencial do
nosso pai que tem familia indigena que tem familia africana e isso é um mapa também da
prépria organizacdo existencial dos seres no Brasil muitos de nds como eu como meu pai Somos
descendentes dessas duas matrizes culturais nosso pai era uma expressdo muito latente disso e
0 Seu Ogum lara cria uma coisa chamada Republica Livre de Ogum lara que é hoje 0 nosso
grande exercicio hermenéutico para a compreensdo dessa comunidade.

O que é ou o que quer dizer ou para que serve ou para que foi criada a Republica Livre
de Ogum lara e numa conversa preliminar prévia com as nossas mais velhas com as nossas
fundadoras duas das nossas fundadoras estdo vivas: Ebomi?! Ana Felipe e Agibon4? Lenita Da
luz Garcia elas disseram para a gente que a Republica Livre é porque é um espaco livre é um
espaco de acolhimento de todas as culturas.

A gente também hoje se pergunta por que Republica, Republica tem a ver com Estado tem
a ver com organizagdo de uma nacgdo entdo € o que a gente esta buscando hoje interpretar, mas
para dizer de que essa compreensdo ela esta muito nesse lugar de entender que o que nds temos
hoje foi construido 14 atras pelos nossos ancestrais africanos e indigenas como um processo de

resisténcia resisténcia epistémica cultural, civilizatéria existencial ao escravismo e a

21Conforme escreve Prandi: “A palavra ebomi, do ioruba egbomi, significa exatamente “meu mais velho”, e era
assim que na antiga familia poliginica ioruba as esposas mais velhas se tratavam. 1ad, nessa familia tradicional,
era a denominagdo dada as esposas mais novas. No candomblé, enquanto os ebdmis conquistam certa autonomia
em relacdo a autoridade suprema da méde ou do pai-de-santo e sdo encarregados de tarefas rituais importantes, de
prestigio dentro do grupo, com privilégios e honras especiais, as iads (ou os iads, pois hd muito a palavra iad
perdeu no candomblé a conotagdo de esposa), os jovens iniciados, enfim, s6 fazem obedecer (...)” (2001: 54)
22Gegundo Prandi (1991, p. 243) “AGIBONA, ou jibond. O mesmo que mae-criadeira. Pessoa do terreiro
encarregada de zelar, cuidar e ensinar os iniciantes e iniciados quando estes estdo recolhidos no roncé em periodos
de obrigacao”.
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colonizacdo e foram pactuados um pacto de cooperacdo, um pacto de resisténcia de
fortalecimento entre essas duas matrizes culturais eu eu entendo que o Canomblé de Caboclo
ou Canomblé de Boiadeiro ele tem muito mais consonancia no Estado da Bahia eu néo sei pelo
que eu entendo ele tem uma dinamica, uma forma de ser, de fazer especifica que difere da
Umbanda aqui nés nunca afirmamos que realizamos Canomblé de Boiadeiro existem muitos
pontos de semelhanca, de confluéncia mas também reconhec¢o que ndo é a integra do que € feito
I& mas tem muitos pontos de confluéncia mas temos aqui na nossa comunidade a tradi¢éo de
reverenciar e cultuar os ancestrais indigenas entdo eu ndo tenho ddvida de que o 11é do Oxum
Aparé tendo a sua contextualizando a sua historia, a sua trajetdria a sua existéncia, ela poderia
ser compreendida como uma comunidade afropindorédmica sobretudo porque o nosso fundador,
O Babalorixa Jair de Ogum, vem desse lugar e sobretudo porque Ogum lara, esse orixa,
essa entidade que construiu esse espaco, construiu literalmente, nas obras orientando, dizendo
como seria fazendo é uma entidade que vem desse lugar Me fala um pouco sobre a questédo
de que ele foi alfabetizado Sim, ele ndo falava o portugués foi a Lélia Gonzalez a principal
pessoa que contribuiu para que ele adquirisse a capacidade de falar o portugués ele falava
alguma lingua que elas também ndo conseguiam identificar qual era mas que essas sete
mulheres eu falo elas.

Sdo essas sete mulheres que comecaram com ele e elas identificavam pelos registros que
era uma lingua que se aproximava ao Tupi Guarani, uma lingua indigena e Lélia Gonzalez foi
a principal pessoa que contribuiu para a traducdo daquilo que ele falava com aquilo que tinha
referéncia correspondéncia no mundo, a parte da lingua portuguesa e talvez a Oyabunmin
Silvana Santana afirmam muito isso que talvez ali surge esse conceito dela chamado
pretogués®® da Lélia Gonzalez, chamado preto-gués eu tenho uma experiéncia eu vou
compartilhar com vocé uma experiéncia muito fantastica que eu nunca tinha me dado conta.

Eu estava em uma palestra certa vez sobre a cultura banto e ai no final da palestra o
professor fala uma palavra e ele diz e eu estava anotando coisas assim quando ele fala em
Nzambi u& Kuatesa 2*eu estava ha uns dois anos que eu ndo vinha aqui eu estava fora, eu estava

vivendo na Bahia enfim, eu estava morando fora do Rio de Janeiro e ai quando ele fala em

28Usando termos do que chama de “pretugués”, ressalta que a nossa cultura carrega marcas de um vocabulario
afro-brasileiro. Comeles, busca uma leitura académica que se preocupe em chegar “nas bases”, procurando se fazer
entender pelo semelhante. Ver MARQUES, Amanda Christinne Nascimento et al. (Org.). Lélia Gonzalez: relagGes
étnico-raciais e lugares de (re)existéncias [recurso eletronico]. Jodo Pessoa: Editora do CCTA, 2022, p. 22.
24Nzambi ua Kuatesa" é uma expressdo em Kimbundo, uma lingua bantu, que significa "Deus abengoe" ou "Que
Deus abencoe”. E uma forma de dar uma béncao ou expressar boa sorte, comum no candomblé de nagdes bantu,
como Angola. A resposta a esta expressao é "Awetu" ou "Aweto", que significa "Amém" ou "Assim seja". Ver
HASSELMANN, Janaina Gongalves. Ancestralidade e natureza: um estudo de caso sobre os saberes tradicionais
de cosmoviséo africana no Nzo Nkise Nzazi. Dissertagdo (Mestrado) — UNIVILLE, 2018.



123

Nzambi ua Kuatesa eu sou meio que deslocado assim minha memoria sai e ai eu como me
retomo eu falo assim caramba, Nzambi ua Kuatesa e ai eu vou rememorar e entender e lembrar
Nzambi ua Kuatesa isso era 0 mantra do Seu Ogum lara toda vez que o Seu Ogum lara estava
em terra, como ele fala Seu Ogum lara em terra ele falava algumas coisas para nos e a gente
correspondia com ele ele dizia em Nzambi ua Kuatesa e a gente respondia Awetu e ai a gente
assim, a gente nunca soube necessariamente qual era a origem desse mantra a gente chamava
de mantra a gente chamava de outra coisa e ai quando eu vou entender o que quer dizer Nzambi
uéd Kuatesa gque eu vou entender e ele falava assim, olha como s&o as coisas ele dizia Nzambi
ud Kuatesa e a gente respondia Awetu que Deus seja sempre louvado a gente dizia amém e
quando eu vou entender que Nzambi ua Kuatesa é uma palavra de lingua banto e eu vou
entender a traducdo que seria que “Deus seja sempre louvado” e Awetu € uma palavra assim
com um “ax¢” que ela refor¢ga um pedido um “assim seja”, um amém, um axé¢, uma energia
vital e ai isso me faz pensar muita coisa porque Ogum lara uma entidade de Umbanda o 11é do
Oxum Apara uma casa de candomblé em ioruba e o Ogum lara falando em lingua Banto o que
é isso? pode parecer uma grande confusdo, mas na verdade é uma grande confluéncia uma
grande sinergia entdo essa no¢éo da matriz Banto.

Com a matriz indigena que compde a Umbanda é desse lugar entdo eu quero dizer que
Ogum lara ele é essa cosmopercepcdo, essa ancestralidade afropindoramica porque ele carrega
a matriz indigena a partir de muitas outras compreensdes inclusive da ancestralidade do nosso
pai, mas ele também carrega a matriz africana a partir da compreensdo Banto e ai tem muitas
coisas que a gente poderia aprofundar para explicar o porqué dessa afirmacdo que eu estou
fazendo ai a gente teria que fazer uma imersdo profunda nos modos e nas préticas das sessdes
de cura, como que isso acontecia qual é a metodologia utilizada enfim, sdo muitas coisas que
vao apontar para essa afirmacao.

9 - Quais os desafios a comunidade enfrentou ou enfrenta ao integrar elementos indigenas
como os grafismos marajoaras em suas praticas rituais?

O grafismo marajoara compde, na nossa comunidade, um arcabougo da memdria
ancestral dos povos originarios do nosso pais. Eles ndo estdo presentes tdo somente nas praticas
ritualisticas, mas em boa parte da nossa histéria e memaria, da nossa museologia social, da
nossa existéncia. Estd presente na memoria ancestral do Ogum lara, da ancestralidade do
Babalorixa Jair de Ogum.

Est4 presente no sentido de ocupacdo da nossa comunidade nessa terra, aqui, onde a
comunidade foi fundada, por essa terra ter sido habitada pelos povos originarios. Entdo é maior

do que ritualistico, ele é existencial, é bioancestral, ele &€ da memoria. Eu penso que o grande
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desafio €, necessariamente, como que a gente ndo estabelece uma relacdo de apropriacédo
cultural desses simbolos, signos, fazeres, saberes, memdrias dessas ancestralidades. Como que
isso ndo fica restrito a um campo religioso, mitico, dogmatico, mas como que isso esta
incorporado na vida e na luta politica. O grande desafio, para mim, é entender como que a gente
rememorializa os pactos de lutas estabelecidos pelos nossos ancestrais africanos e indigenas na
resisténcia ao colonialismo e ao escravismo nessa terra. A gente precisa se perguntar se a gente
esta honrando esse pacto, esse, para mim, € o desafio.

Nos, que nos dizemos de matriz africana, de matriz afropindordmica, de cultura
afroindigena, que cultuamos ancestralidades indigenas, que temos canoblé de caboclo, de
boiadeiro, que temos a gira de caboclo, a gente esta efetivamente comprometido com a luta
politica dos povos originarios hoje? Em nosso pais, qual € o nosso nivel de envolvimento, de
comprometimento com a agenda politica daqueles que a gente fala que sdo nossos co-irmaos?
Esse € o desafio. O desafio é o do envolvimento e o do comprometimento com a colonialidade,
que ainda assola as comunidades indigenas nesse pais. O apagamento, a tentativa de
apagamento dessas comunidades.

Qual é a corresponsabilidade que a gente tem com isso? Porque ficar daqui, dizendo que
esta recebendo o caboclo Sete Flechas, o caboclo Pena Branca, enquanto as comunidades das
quais esses caboclos sdo originarios estdo sendo destruidas, massacradas, e ndo se sentir
corresponsabilizado por isso, me parece um erro significativo. Entdo, o desafio é
necessariamente a responsabilidade, o envolvimento com essa pauta politica, com a
continuidade da existéncia dessas comunidades.

10 - Qual o impacto do projeto “Nao Jogue Seu Sagrado no Lixo” na valorizacido e
ressignificacdo das ceramicas marajoaras dentro da comunidade?

O projeto Nao Jogue Seu Sagrado no Lixo foi criado pelo nosso babalorixa Jair Ogum
em 2003 ou 2005, quando ele se incomoda com a presenca de materiais da nossa cultura no
meio ambiente, em cachoeiras, em rios, em mares, nas ruas, nas encruzilhadas, nas matas.

Por qué? Como que esses objetos chegam 1a? Eles sdo oriundos desse processo do
apagamento. Uma pessoa herdou uma imagem e, de repente, ela ndo quer mais essa imagem,
ou um assentamento, um 0jibo, um ferro, uma ferramenta, um ib, e ela leva a natureza para
gue essa energia, essa ancestralidade seja restituida a natureza. A pessoa tem uma avo, e essa
avo retornou ao Orum, e essa avo0 cuidava de um 0jibo, de um orix4, e essa pessoa ndo sabe o
que fazer, ndo quer cuidar, ela vai la e restitui isso a natureza.

Isso é até uma possibilidade de orientagdo. Mas 0 que as pessoas, na percep¢ao do nosso

pai, cometiam como equivoco era vocé colocar coisas que ndo sdo integradas na natureza. A
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gente tem uma coisa chamada Ota?®, que é uma pedra que fica dentro de um ib4, que é um pote.

A gente tem as favas, os elementos, os buzios. Entdo isso pode ser restituido a natureza,
mas o pote em si, que € de louga, que é de ceramica, que é de qualquer outra natureza, que € de
ferro, a estrutura de ferro, os fios de conta, isso ndo precisa ser restituido a natureza, até porque
ele ndo é absorvido pela natureza. Entdo, incomodado com isso, 0 nosso pai criou uma
campanha chamada N&o Jogue seu sagrado no lixo, no qual, ao invés da pessoa colocar isso na
natureza ou no lixo, como ele via algumas vezes, ele ia 4, pegava isso, restituia & natureza tudo
aquilo que poderia ser absorvido pela natureza e trazia para ca (11€) aquilo que ndo poderia ser
absorvido pela natureza.

E ai ele fazia um processo de limpeza, tanto espiritual como fisica, e doava para pessoas
que estavam abrindo suas casas, seus ilés, seus espacos de tradi¢do. Entdo, nesse bojo, a gente
recebeu muita coisa também de grafismo marajoara. Entdo, a importancia do projeto Nao Jogue
seu sagrado no lixo para o grafismo marajoara é que, dentro de muitas coisas que chegaram
para c4, muitas imagens, por exemplo, a gente pode considerar que sao pegas raras pela forma,
pela técnica que elas foram produzidas.

Tem muito grafismo marajoara que chegou aqui, que é de uma época em que VOCé
percebe que a técnica era outra, as cores eram outras. Acredito que a contribuicdo do projeto
N&o Jogue Seu sagrado no Lixo estd no resgate de ceramicas com grafismo marajoara que
seriam jogadas fora, seriam perdidas, e que estdo aqui existindo e que sdo pecas que compdem
uma memoria. Ndo é a mesma técnica que ela é produzida, ndo é o mesmo grafismo, é uma
diversidade muito grande disso, quer seja nos potes.

A gente tem uma coisa que eu acho dificil ter, por exemplo, que é o ib4, que € o pote
onde a gente consagra a nossa ancestralidade. Eu ndo vejo muito imba produzido em Marajoara,
e aqui tem, é uma coisa muito antiga. Entdo, acredito que é um pouco esse o sentido.

11 - Poderiam detalhar como surgiu o projeto Ndo Jogue Seu Sagrado no Lixo e sua
importancia para a trajetoria da comunidade?

Acho que vocé respondeu isso nessa pergunta. A Unica coisa que eu nao respondi nessa
pergunta é a importancia para a comunidade. A importancia do projeto Ndo Jogue Seu Sagrado
no Lixo para a nossa comunidade é o ensinamento, que é o legado que 0s nossos antepassados,

nossos ancestrais nos deixaram, sobretudo pensando a preservacdo do meio ambiente,

25Em candomblé e religides afro-brasileiras afins, o "ota" (também conhecido como "o cuta™) é uma pedra fetiche
que representa a forca sagrada (axé) de um orixa. E uma pedra, normalmente um seixo de rio ou outra pedra
natural, que é consagrada e imantada por meio de rituais especiais, tornando-se o simbolo principal do orixa e um
dos principais elementos do "ib&" Disponivel: https://www.dicionarioinformal.com.br/ot%C3%A1/ Acesso:
04/05/2025.
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sobretudo pensando a corresponsabilidade com aquilo que € feito por pessoas autodeclaradas
de religides de matriz africana, por entender como que a gente pode operacionalizar um outro
mundo.

Entdo, o projeto Ndo Jogue Seu Sagrado no Lixo € um grande ensinamento, ele é um
legado muito importante do Babalorixa Jair de Ogum.

12 - Como a presenga dos grafismos marajoaras contribui para a identidade
afropindoramica defendida pela comunidade?

Como o grafismo marajoara contribui para a identidade afropindoramica defendida pela
comunidade? Eu acho que isso € um pouco do que eu falei I& atrés, se ele contribui para a
identidade. O grafismo marajoara contribui para a identidade afropindoramica defendida pela
comunidade na medida em que ele potencialmente conflui, interliga, correlaciona a matriz
indigena com a matriz africana.

Ele reconstroi a memoria do pacto feito entre essas matrizes culturais na resisténcia ao
escravismo e a colonizacdo. A presenca dele aqui deve influenciar o nosso pensamento de
irmandade, de corresponsabilidade e de confluéncia com os povos originarios.

13 - Na opinido dos dirigentes, quais politicas publicas poderiam fortalecer a valorizacdo
do patrimonio cultural representado pelo uso das ceramicas marajoaras na comunidade?

A gente precisa de maiores investimentos no campo da cultura direcionados para o que
o Estado reconhece como patriménio imaterial e também investimentos direcionados para a
salvaguarda da histéria e memdria produzida pelas comunidades tradicionais.

Sao dois aspectos que compdem a primeira parte do que eu quero dizer. E isso ndo é
suficiente pensar isso tomando somente a partir das politicas digitais. A politica digitais ndo
atende a esses pontos com satisfacdo. E ainda que ela atendesse, a politica digitais nao €, no
nosso ponto de vista, a mais recomendada para fazer o aporte financeiro para a salvaguarda da
histéria e da memoria e a salvaguarda da historia e da memoria a partir do que ele reconhece
como patriménio material e daquilo que ele reconhece como patriménio imaterial. Porque néo
adianta vocé pegar as comunidades e fazé-las brigarem entre si, disputarem entre si um aporte.
O Estado precisa ser responsavel pela histéria e memaria das suas comunidades tradicionais.

O Estado brasileiro é signatario do decreto da conferéncia de Durban, de 2001. Ele ¢é
signatario da portaria 169 da Organizacdo Internacional do Trabalho e de tantos outros. Que a
gente pode resgatar isso no Plano Nacional de Desenvolvimento Sustentavel das Comunidades
Tradicionais de Matriz Africana, no Brasil, de 2013, pelo Ministério da Igualdade Racial. Para
entender que o Brasil precisa ser responsavel pela continuidade dos saberes, dos fazeres e das

memorias das comunidades tradicionais.
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O que eu quero dizer, de forma mais objetiva, é que o Estado brasileiro precisa
direcionar investimentos financeiros para as comunidades tradicionais. 1sso é uma coisa. Para
além disso, ele precisa potencializar investimentos financeiros para a salvaguarda do patriménio
material e imaterial, tendo em vista a histdria e a memoria dessas comunidades tradicionais.
Para além disso, ndo é possivel ficar restrito a uma politica de editais. E, para além disso, essa
politica de editais que existe hoje, ela é profundamente insatisfatoria para atender as nossas
necessidades.

Agora eu vou pedir para voceé ler a pergunta de novo, porque tem uma outra coisa que
eu gostaria de falar e me esqueci. Na opinido dos dirigentes, quais politicas publicas
poderiam fortalecer a valorizacdo do patriménio cultural representado pelo uso das
ceramicas marajoaras na comunidade? Uma outra coisa que € importante a gente resgatar, e
essa pesquisa é fundamental para isso, é necessariamente o reconhecimento desse conceito
afropindoramico, afroindigena. O Estado brasileiro ndo faz esse reconhecimento nosso.

O Estado brasileiro é cartesiano. Ele reconhece as comunidades indigenas e, com muita
dificuldade hoje, ele comeca a reconhecer comunidades tradicionais de matriz africana. Somos
efetivamente de matriz africana, mas somos também afroindigenas, afropindoramicas, como a
gente gosta de afirmar.

Entdo, uma outra coisa ai € a necessidade do reconhecimento do Estado para nds, nos
reconhecer como comunidades tradicionais afropindoramicas. Entdo, o seu trabalho pode
apontar para essa necessidade e ele tem essa relevancia social para a sociedade brasileira,
sobretudo.

14 - Como é feita a transmissdo de conhecimentos sobre o significado e uso das ceramicas
e grafismos marajoaras para as novas geracdes da comunidade?

A gente tem um... a gente costuma dizer que na nossa cultura, na nossa tradicao, a gente
aprende a fazer fazendo. Entdo, ndo € uma escola, € um modo de vida, é a vivéncia, é a
experiéncia que produz o conhecimento ou que transmite o conhecimento. Entdo, no dia a dia,
a gente vai percebendo a dindmica da transmissdo desse conhecimento. Falando de forma muito
especifica do grafismo marajoara, esse conhecimento é transmitido a partir das simbologias que
esse grafismo traz. E quando a gente vai entender a circularidade, por exemplo, como um
principio estruturante da nossa cultura.

E quando a gente vai entender a simbologia da serpente como a continuidade, a
transformacéo. A gente vai compreender a triangulagdo como um processo de continuidade, de
desdobramentos, como representacao de Exd. Ou seja, ele é transmitido a partir da compreenséo

filoséfica do que aquela simbologia traz para nds em quanto sentido e significado.
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15 - Existe algum intercadmbio com outras comunidades tradicionais indigenas ou afro-
brasileiras sobre o uso desses grafismos e ceramicas?

Hoje, com relacdo as comunidades tradicionais, ndo existe. Existe o intercambio com as
universidades. E existe uma intencionalidade e um gesto politico da nossa comunidade se

aproximar de comunidades tradicionais indigenas.

16 - Quais as expectativas da comunidade em relagdo ao reconhecimento institucional do
uso ritualistico das ceramicas marajoaras como patrimonio cultural?

Até o presente momento, nds conversamos sobre as compreensdes da dindmica
cotidiana, do modo de vida, da filosofia que permeia a nossa comunidade. E isso ndo esta
destituido, ndo esta alienado a institucionalizagdo. Mas eu vou compreender essa pergunta que
traz a palavra institucional como uma questdo mais burocratica, mais juridica, porque tudo é
institucional. O posicionamento politico € institucional. A filosofia € institucional. Mas eu vou
entender a palavra institucional como uma forma burocrética, e ai eu falo burocréatica porque
ela é sistémica. Ela precisa de uma questdo sistémica para ela poder ser percebida, enunciada,
e eu acredito que o lugar para isso seja 0 campo da pesquisa.

Seja 0 campo da pesquisa, que é o que essa dissertacdo nos apresenta. Ou seja,
incentivar, motivar, apoiar, fomentar, estimular pesquisas, producdes de conhecimento,
producbes cientificas que abordem essa percepcdo, essa confluéncia entre as matrizes
afropindorémicas, poderia afirmar para vocé que isso é um posicionamento institucional, um
comprometimento institucional, que inclusive pode ser feito com as universidades, mas
sobretudo com a nossa universidade, que é a Unilebara, que é a Universidade Livre para a
Existéncia Bioancestral e Razdo Africana. Perfeito.

17 - Como vocés veem o futuro da relacd@o entre os elementos culturais indigenas e afro-
brasileiros dentro da comunidade I1é da Oxum Apara?

Eu imagino que essa compreenséo de futuro seja, antes de tudo, a compreensao presente
na filosofia Ubuntu Eu acho que entra nesse campo também. O futuro entra no campo da
pesquisa, mas também entra no campo da continuidade. Essa ai € a formula. E muito
interessante essa coisa de futuro também. QOutra coisa. Eu imagino que essa compreensdo de
futuro seja, antes de tudo, a compreenséo presente na filosofia Ubuntu.

A filosofia Ubuntu diz para n6s que a ética da nossa existéncia precisa ser fundamentada
em trés grandes comprometimentos. O primeiro é o comprometimento com aqueles que vieram
antes de nés. O segundo é o comprometimento com aqueles que estdo aqui tendo essa

experiéncia com a gente.
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A filosofia Ubuntu diz para n6s que a ética da nossa existéncia precisa ser fundamentada
em trés grandes comprometimentos. O primeiro € o comprometimento com aqueles que vieram
antes de n6s. O segundo é o comprometimento com aqueles que estdo aqui tendo essa
experiéncia com a gente. E o terceiro € o comprometimento com aqueles que ainda v irdo e que
a gente ndo conhece. A relacdo de tempo, para nds, € sempre uma relacdo confluente. Ela é
sempre uma relacéo, néo existe tempo linear.

Passado, presente e futuro. O passado, 0 presente e o futuro estdo aqui agora, nesse
momento, trocando. O presente ndo existe a ndo ser por uma confluéncia entre o que a gente
chama de ontem e de amanha.

Exu acertou um passaro ontem com uma pedra que atirou hoje. E essa relacédo, entéo,
quer dizer que o que a gente faz hoje em relacdo a cerdamica marajoara, essa pesquisa, essa
dissertacdo, a nossa salvaguarda, ela também fala do ontem. E a nossa ética um Ubuntu a partir
do comprometimento do ontem. Mas ela também fala do amanha, que é a ética um bunto a
partir do comprometimento com aqueles que ainda virdo e precisam conhecer essa ceramica.
Entdo, como é que a gente vé o futuro desses elementos culturais? A gente gostaria de perceber
isso a partir de uma... Ndo tem como a gente ver o futuro, prever o futuro, mas tem como a
gente pensar qual é o nosso comprometimento para 0 amanhd. O que a gente deseja para o
amanhd? E o que a gente deseja para esse amanhd@ é que a ceramica marajoara possa
efetivamente influenciar o fortalecimento dos pactos e do comprometimento de
corresponsabilidade entre 0s povos originarios e 0s povos de matriz africana.

Que essa relacdo desses elementos culturais possa ser 0 motivo desse vinculo. Que ele
possa ser a memaria que permita com que a gente crie lagos politicos de comprometimento com
aquilo que realmente nos oprime, que é o colonialismo. Perfeito.

Eu ndo sei se essa pergunta esta repetida. VVou ler para vocé se ndo for, vocé Veé.

18 - Quais sao as principais iniciativas atuais do 1€ da Oxum Para para a preservacgao da
memoria e legado de Jair de Ogum?

A gente falou um pouco, mas ndo falou em relacdo ao legado de Jair de Ogum. Quais
sdo as principais iniciativas atuais do Helena Oxum Para? Nos falamos um pouco disso quando
a gente fala das nossas estratégias. A gente possui estratégias de sustentabilidade financeira. E
essas estratégias de sustentabilidade financeira estdo sendo direcionadas a partir da politica de
editais, a partir do uso da terra para a plantagéo, a partir de uma serie de iniciativas. Vocé acha
gue cabe falar sobre o Afrovivéncias aqui? Também. O programa Vivéncias Afro-ecoldgicas,
ele contribui para isso. Mas eu acredito que existam duas dimensdes. Deixa eu formular isso

melhor. Porque acho que sdo duas dimensdes. Uma é financeira e a outra € uma outra coisa.
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19 - Quais séo as principais iniciativas atuais do 1€ da Oxum Para para a preservacao da
memoria e legado de Jair de Ogum? Quais s&o as iniciativas?

Ah, esta perguntando as iniciativas. Preservacdo da memoria. Quais sdo as principais
iniciativas atuais do Helena Oxum Para para a preservacao da memoria e do legado? Entéo eu
vou recomecar aqui. Essa pergunta pode ser compreendida a partir de dois lugares. A
sustentabilidade financeira e as praticas tradicionais. A continuidade da tradig&o.

Quando a gente vai pensar memoria e legado, a gente tem essa compreensdao do
patrimdnio material, mas ela ndo esta s6 no memorial do Jair de Ogum. Eu poderia dizer de
forma simples que preservar o0 memorial do Jair de Ogum € preservar a sua memaria e 0 seu
legado. Preservar a construcdo do I1é da Oxum Par4, as obras, as paredes, as arvores, tudo que
ele construiu € preservar a sua memdria e o seu legado.

E para isso a estratégia é Unica, mobilizacdo de recursos. Que a gente faz essa
mobilizacdo de recursos a partir de uma sustentabilidade financeira, a partir de uma série de
iniciativas, a partir da submisséo de projetos, a partir de recursos oriundos da plantagéo, do
nosso modo de vida. Entdo, sdo vérias iniciativas que trazem hoje recursos para uma
sustentabilidade financeira do IIé da Oxum Apara, automaticamente para a sustentabilidade,
automaticamente para a preservacdo da memoria e do legado do Jair de Ogum.

Mas existe um outro ponto que ndo € sobre o material, mas € que Nego Bispo nos ensina
disso, nos ensina ndao, Nego Bispo nos relembra que a forma dos nossos se manter vivo é
necessariamente a partir da exaltacdo da sua memoria, da continuidade da transmisséo dos seus
saberes. Entdo, a principal iniciativa que a gente tem para a preservacao, que € isso, porque essa
palavra preservacdo também em algum momento é problematica, porque eu gosto mais de
salvaguarda, porque estd em movimento, sabe? Esta em movimento, o Jair de Ogum esta vivo
porque ele estd em movimento. Entdo, a forma néo é de preservar, mas é de manter vivo.

Como que a gente mantém o Jair de Ogum vivo? A memoria dele, o legado dele, é na
continuidade da sua memdria, € na continuidade da transmissdo dos seus saberes, é na
salvaguarda do seu legado, é na rememorializacdo do seu nome, das suas praticas, da sua
existéncia, e, fundamentalmente, a partir da nossa tradicao, sendo ele o Ec¢a, o ancestral da casa.
Entdo, as iniciativas séo diversas, elas caminham entre a sustentabilidade financeira, entre a
rememorializac&o e entre as préaticas tradicionais. Ok, perfeito.

20 - Poderia destacar momentos importantes ou marcantes da trajetéria da comunidade
tradicional 1dé do Oxum ao Para, desde sua fundagéo e até hoje?

S&o muitos os que eu poderia destacar. O reencontro bioancestral de Jair de Ogum com

essas sete mulheres, 0 momento em que eles alugam uma casa em Benfica, 0 momento em que
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eles compram uma casa em Bras de Pina, 0 momento em que o nome 11é do Oxum ao Para
surge nessa casa, 0 momento em que eles vém para Itaguai, que eles comegam a construcao de
Itaguai.

E a cada momento, a cada obra inaugurada, a cada espaco, € uma vitoria, € uma conquista.
A cada arvore plantada € um momento, é uma vitoria, € uma conquista. Entdo, os momentos do
[1é do Oxum ao Paré séo todos os dias. A todo dia que essa comunidade se mantém viva, a todo
dia que essa comunidade planta uma arvore, a todo dia que essa comunidade faz os seus oros,
faz as suas celebracdes tradicionais de matriz africana, séo momentos. Também, mas tem alguns
momentos que marcam um pouco de uma trajetoria politica que eu considero importante
ressaltar. Que séo os dois momentos em que 0 nosso pai vem candidato. No primeiro momento
é deputado estadual, no segundo momento a vereador.

Entdo, sdo momentos em que essa comunidade tenta se inserir no jogo politico do pais.
O momento em que a gente participa da marcha dos 100 anos de abolicdo também é
fundamental. O momento em que o 11&é do Oxum ao Par4, a partir do Babalorixa Jair de Ogum,
realiza um grande ato tradicional no estado do Rio de Janeiro para fazer esse marco.

E eu acho que sdo outros dois momentos muito importantes. E o retorno da Lélia
Gonzalez a0 Orum?, ¢ um momento que marca muito essa casa. E o0 retorno do nosso pai,
Babalorixa Jair de Ogum, que é um outro momento que também marca muito essa casa.

Entdo, acho que tem coisas que sdo mais enddgenas, tem coisas que sdo mais exogenas.
Tem coisas que sdo mais circulares, que estdo interligadas. Mas eu acho que a cada pessoa que
entra no NOsso rancor e que planta uma arvore, a gente esta tendo as vitorias. Perfeito, perfeito.

Uma Gltima pergunta que eu vou acrescentar.

21 - Através da questdo da relacdo afropendoramica ou afroindigena, como vocé
descreveria essa relacdo dessas duas potencialidades da casa, que séo 0 Oxum Aparae o
Ogum lara, que descrevem essa trajetoria afropendoramica?

Quando o0 nosso pai é iniciado no Canamble, ele primeiro foi iniciado no Canamblé, na

tradicdo do Alaketu.

260rum ¢é o nivel sobrenatural (...) ilimitado, imaterial. (...) O Orum n&o é apenas um mundo paralelo, mas sim um
sobremundo, um mundo que engloba (...,) tudo e todos. (BERKENBROCK, 1999, p. 181) Quase todos 0s autores
traduzem Orum por céu (sky) ou paraiso (heaven), traducdes que induzem o leitor a erro e tendem a deformar o
conceito em questdo. (...) o Orum era uma concepcao abstrata e, portanto, ndo é concebido como localizado em
nenhuma das parte do mundo real. O Orum é um mundo paralelo ao mundo real que coexiste com todos os
contetidos deste. Disponivel: https://www.institutobuzios.org.br/wp-content/uploads/2021/01/Vicente-Parizi_O-
Livro-dos-Orixas.pdf Acesso: 05/05/2025.
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Ele foi iniciado para Ogum, ndo era Ogum lara?’, era Ogun Aires®. E ele foi iniciado
para Oxum, Oxum Apara. E Ogum lara surge depois. Ele foi iniciado em 1961. Ogum lara,
salvo engano, aparece, se manifesta em 1972 ou 71. Entdo, existe, quando Ogum lara se
apresenta, se manifesta, a relacdo, porque ai depois Oxum se torna, vamos chamar de uma forma
mais simples, a dona da casa.

E Oxum Apara que responde pela terra, pelo territério, pela comunidade, a mée, a
rainha, a Yalodé.?® E Ogum lara, ele ¢ como um mensageiro. A gente costumava brincar e dizer
que ele era 0 Exu da Oxum. Ele era 0 mensageiro da Oxum. Ele era aquela entidade que trazia,
ele era o responsavel por implementar, executar as vontades de Oxum, os desejos de Oxum. Ele
era o responsavel, ele era a conexdo, muitas das vezes, entre nds e Oxum. Ele estava a servigo
de Oxum. Vocé vé muito isso nas atas, ndo é? Ogum lara citando Oxum. Ele sempre esteve a
servigo. Eu falo, era literalmente, tinha uma obra, vamos construir a casa de Caboclo.

Ogunhara ia la a noite, de madrugada, ia com lanterna. Ele ia la e falava, Oxum quer
que suba uma parede aqui, Oxum quer que aqui no meio tenha uma arvore. Entdo, ele era isso.
Porque Oxum ndo se manifestava no nosso pais cotidianamente, nem falava portugués. Ent&o,
era ele que fazia essa conexdo linguistica, inclusive, com aquilo que 0 nosso pai ndo era capaz
de entender através do jogo, por exemplo.

Entdo, Ogum lara, ele sempre foi esse mensageiro, esse orixa que sempre esteve a
servico de Oxum, e que ele era o grande mentor desse processo, a conexao entre a gente e
Oxum, a capacidade de interacdo, e ai a gente vai perceber isso. Como é que vocé esta falando
de um orixa de matriz africana, um orixa que possui uma matriz afropindoramica, e como que
essa confluéncia, esse pacto, ele é dinamizado na nossa existéncia, sobretudo na criacdo, na
construcao, na realizacdo do 11é do Oxum Apara enquanto uma comunidade? Essa pergunta foi

muito boa. Ficou perfeito.

270Ogum lara é uma manifestacdo de Ogum, o Orixa da guerra, que se une a forca da agua através do nome "lara",
que em tupi-guarani significa "senhor, proprietario”. Ele é conhecido por sua sabedoria e coragem, e é invocado
para protecdo e equilibrio em situacdes desafiadoras, tanto no plano fisico quanto no espiritual. Disponivel:
https://www.instagram.com/lojacasadosanto/p/DFF4VmMNOvVHd/ Acesso: 05/05/2025.

280gum Aiires é uma das manifestaces ou qualidades de Ogum, um orixa importante na cultura afro-brasileira,
especialmente no candomblé e na Umbanda. Ogum, em geral, é conhecido como o senhor da guerra, da protecao,
do ferro e da forga, enquanto Ogum Aires, especificamente, é associado a coragem, ao espirito de aventura e a
acdo decidida. Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=skCSJ5qVwIM Acesso: 05/05/2025.

29 Segundo Macedo: A palavra Yalodé, lyalode, ialodé ou Yalodé, uma palavra de origem iorubana que tem como
significado: aquela que lidera as mulheres na cidade e/ou a dona do grande poder feminino. (Macedo 2020 p. 1)
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