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RESUMO

CALDAS, Tania M. A. O Caxambu na Roda: cultura Bantu e suas transformacoes nas
Comunidades Jongueiras do Sul do Estado do Rio de Janeiro,. 2025. 100 p. Dissertagao
(Mestrado em Patrimonio, Cultura e Sociedade). Instituto Multidisciplinar. Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova Iguagu, RJ, 2025.

A presente pesquisa visou compreender o papel das praticas culturais vivenciadas pelas
comunidades jongueiras que contribuiram para a constru¢do das identidades de seus
individuos, focando na observacdo da expressdo cultural Jongo/Caxambu, trazendo a luz os
costumes, crencas ¢ valores, e destacando as adaptagdes ocorridas para garantir a
continuidade das tradicdes dos remanescentes dos grupos linguisticos-culturais Bantu
presentes no Vale do Paraiba Sul-Fluminense. A area estudada ¢ composta por partes dos
municipios de Vassouras, Barra do Pirai e Pinheiral, nos quais se recortou as seguintes
comunidades jongueiras: Jongo/Caxambu Renascer (Vassouras); Jongo/Caxambu Sementes
da Africa (Barra do Pirai) e Jongo de Pinheiral, eleitas por suas semelhancas de formacio e
participagdo significativas no conjunto de jongueiros da regido. O primeiro capitulo adotou
uma abordagem estruturada a partir da perspectiva do pensamento critico da produgdo
bibliografica africana, bem como outros autores que discutem a formacao dos povos oriundos
da Africa Central para o Brasil, na diaspora. Esse marco historico foi fundamental para a
compreensdo das raizes historicas e culturais das comunidades jongueiras e sua relagdo com
as praticas culturais trazidas pelos ancestrais africanos. O segundo capitulo, por sua vez,
utilizou a pesquisa etnografica em um processo colaborativo com os membros das proprias
comunidades. Esse método possibilitou a coleta de dados diretamente com os jongueiros,
permitindo uma compreensdo mais profunda das dindmicas culturais, das adaptacdes e da
importancia da expressdo cultural para a construgdo identitaria de seus individuos. No terceiro
capitulo, sobre as praticas culturais observadas, o Jongo/Caxambu, revelaram-se instrumentos
vitais para a preservacdo das tradicdes, além de fortalecerem o senso de pertencimento e
continuidades para as novas geracdes. A pesquisa destacou como essas manifestacoes
culturais contribuem ndo apenas para a manutencdo das tradigdes, mas, também, para o
fortalecimento da identidade coletiva dos descendentes dos Bantu. Essas interacdes e
processos proporcionaram uma visdo mais rica € mais auténtica sobre as praticas culturais
vivenciadas. A pesquisa revelou que as comunidades jongueiras no Vale do Paraiba
Sul-Fluminense desempenham um papel fundamental na salvaguarda e transmissdo das
tradigdes culturais africanas, especialmente, por meio da pratica do Jongo/Caxambu. Um elo
entre o passado e o presente que mantém viva a memoria e a cultura desses povos africanos,
Bantu, trazidos para o Brasil na diaspora.

Palavras-chave: Caxambu/Jongo. Identidades Bantu. Comunidades Jongueiras.



ABSTRACT

CALDAS, Tania M. A. O Caxambu na Roda: cultura Bantu e suas transformacoes nas
Comunidades Jongueiras do Sul do Estado do Rio de Janeiro,. 2025. 100p. Dissertation
(Postgraduate Program in Heritage, Culture and Society - (PPGPACS), Federal Rural
University of Rio de Janeiro, Multidisciplinary Institute - Nova Iguacu, RJ, Postgraduate
Program in Heritage, Culture and Society - PPGPaCs, 2025.

Thiis research aimed to understand the role of cultural practices experienced by jongueira
communities that contributed to the construction of the identities of their individuals, focusing
on the observation of the cultural expression, Jongo/Caxambu, bringing to light the customs,
beliefs and values, highlighting the adaptations that occurred to guarantee the continuity of
the traditions of the Bantu linguistic-cultural groups present in the Vale do Paraiba
Sul-Fluminense. The studied area is composed of parts of the municipalities of Vassouras,
Barra do Pirai and Pinheiral, in which the following jongueira communities were located:
Jongo/Caxambu Renascer (Vassouras); Jongo/Caxambu Sementes da Africa (Barra do Pirai)
and Jongo de Pinheiral, chosen for their similarities in formation and significant participation
in the region's group of jongueiros. The first chapter adopted a structured approach based on
the critical thinking perspective of African bibliographic production, as well as other authors
who discuss the formation of peoples from Central Africa to Brazil in the diaspora. This
historical milestone was fundamental for understanding the historical and cultural roots of the
Jongo communities and their relationship with the cultural practices brought by their African
ancestors. The second chapter, in turn, used ethnographic research in a collaborative process
with members of the communities themselves. This method made it possible to collect data
directly from the Jongo people, allowing for a deeper understanding of the cultural dynamics,
adaptations, and importance of Jongo/Caxambu for the identity construction of its individuals.
In the third chapter the observed cultural practices, Jongo/Caxambu, proved to be vital
instruments for the preservation of traditions, in addition to strengthening the sense of
belonging and continuities for new generations.In the third chapter The research highlighted
how these cultural manifestations contribute not only to the maintenance of traditions, but
also to the strengthening of the collective identity of the descendants of the Bantu. These
interactions and processes provided a richer and more authentic view of the cultural practices
experienced. The research revealed that the Jongo communities in the Paraiba Valley in the
state of Rio de Janeiro play a fundamental role in safeguarding and transmitting African
cultural traditions, especially through the practice of Jongo/Caxambu. A link between the past
and the present, it keeps alive the memory and culture of these African Bantu peoples,
brought to Brazil in the diaspora.

Keywords: Caxambu/Jongo, Bantu Identities, Jongo Communities.
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INTRODUCAO

Peco licenga aos meus ancestrais, aos meus mais
velhos, aos meus mais novos e aos meus iguais'

O Caxambu, segundo o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN, 2007, p.13), possui variadas denominag¢des, nas diversas regides do Vale do Paraiba,
— Cachueira, Tambu ou Candongueiro — antes de ser reconhecido como Jongo®. Apresenta
aspectos singulares e se caracteriza por um conjunto de crengas e costumes de matriz africana,
repassados por meio de uma danga ao som de tambores sagrados. E organizado em uma roda,
com dois participantes ao centro que executam passos herdados de seus ancestrais, cantando

dizeres chamados de “ponto™

, que expressam mensagens cifradas do cotidiano e de suas
memorias nas comunidades do Sudeste brasileiro, e representa, sobretudo, a resisténcia dos
dificeis anos da escravidao.

As celebragdes que envolvem o Caxambu reafirmam a ancestralidade do povo
africano, e ¢ um precioso elemento de comunica¢do na historia oral das raizes africanas, que
envolvem as hierarquias, as relagdes sociais e as crengas destes grupos sociais (IPHAN, 2007,
p. 14).

Em Vassouras, Mestre Cacalo (2015), em seu depoimento*, definiu o Caxambu como
“a palavra tirada: a historia do negro estd no Caxambu, o tambor € vivo, ¢ ele que leva ao
éxtase, lembra, esquece, passa a mensagem, da recado [..] o negro nunca aceitou a
escravidao”.

Nesse sentido, a presente pesquisa propos compreender a contribuicdo da expressao

cultural Caxambu/Jongo para as comunidades afro-brasileiras’ remanescentes no Vale do

Paraiba Sul-Fluminense, no intuito de identificar como esses grupos sociais valorizam o

! Mestra Fatinha, Jongo de Pinheiral. In: OFICINAS com as comunidades jongueiras do RJ: “Eu vim Sarava
terra que piso.” Dia 1. Projeto de Extensdo Universitaria: “Jongos, Quilombos em Rede.” Coordenagdo do
Professor Doutor Renato Mendonga Rio de Janeiro: DAC/EEFD/UFRIJ, 2022, Video Youtube.

2 Esta expressdo “Jongo”aparece como sindnimo de “batuque”, embora receba um verbete proprio “danca de
negros da costa” no dicionario de Macedo Soares (1889), expressdo definida como equivocada por Slenes, em
que todas as evdéncias mostram ser o jongo “uma danga de negros” da Africa Central (Lara e Pacheco, 2007,
p-80).

? Forma poética e musical expressa nos versos cantados pelos jongueiros. No jongo a palavra cantada assume
caracteristicas singulares que tornam esta expressdo Unica. Acessivel em: http://portal.iphan.gov.br. Acesso em:
05/06/2023 as 16:48).

4 Luis Carlos Rodrigues dos Santos, Mestre Cacalo. In: MAPA DE CULTURA RJ. Vassouras., Versos do Jongo,
02/11/2012 Disponivel em: https://youtu.be/ ei5x45zBa8 Acesso em: 13/07/2023.

5 O termo afro-brasileiro diz-se de brasileiro descendente de africano. Disponivel em: michaelis.uol.com.br
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saber-fazer de seus individuos e suas vivéncias deixadas como heranga por seus ancestrais. A
pesquisa contribui, por fim, para uma construcao identitaria centro-africana e para reconhecer
as transformacdes ocorridas na contemporaneidade, apontando ainda as praticas de
transmissao da expressao cultural para as futuras geragoes.

Para tanto, o recorte da pesquisa se da dentro das comunidades jongueiras no Sul do
Estado do Rio de Janeiro, que vivem nos limites do espago que se restringia aos municipios de

Vassouras e Pirai (Figura 1), naquele territério historico do século XIX.

Figura 1: Mapa dos Municipios no Sul do Estado do Rio de Janeiro, séc. XIX
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Fonte: Rocha, 2012, p. 32.

Hoje, a partir de desmembramentos territoriais, a area estudada ¢ composta por partes
de trés municipios (Figura 2), nos quais se recortou as seguintes comunidades jongueiras:
Barra do Pirai, Associagio Jongo/Caxambu Sementes da Africa, liderada por Mestre Cosme
Aurélio; Pinheiral, Jongo de Pinheiral, liderado pelas irmas Fatinha, Gracinha ¢ Meméia
Silveira; e Vassouras, Grupo Jongo/Caxambu Renascer, liderada por Claudia Mamede. Tais
comunidades foram eleitas por possuirem caracteristicas comuns e algumas especificidades,
sendo sua participacdo muito significativa no conjunto de jongueiros da regido.

Tais comunidades se constituiram por africanos escravizados, que habitaram o Vale
do Paraiba Sul-Fluminense, vindos, principalmente, da regido da Africa Central, pertencentes

ao tronco-linguistico “Bantu™®, possuidores de caracteristicas culturais semelhantes, e que

® Grande grupo linguistico de linguas negro-africanas (Lopes, 2003, p.31).
13



foram trazidos para o trabalho nas lavouras de café no século XIX, no Sul do Estado do Rio

de Janeiro.

Figura 2: Mapa dos Municipios no Sul do Estado do Rio do Rio de Janeiro, séc. XX

Fi

Rio de Janeiro

Fonte: Rocha, 2012, p. 32.

Nesse sentido, partiu-se do pressuposto que as trés comunidades apresentam
similaridades de formagao, uma vez que a cosmovisao trazidas pelos Bantu, em suas crengas e
costumes, permeou suas origens ancestrais, tanto nos valores tradicionais, quanto na
oralidade, nas expressdes culturais, nas relacoes sociais e familiares, inclusive na
religiosidade no sentido de fortalecer os modos de vida de seus individuos.

O interesse pelo objeto desta pesquisa, resulta das observagdes feitas durante
encontros e rodas de Caxambu nessa regido, avivando a curiosidade ao perceber que havia
muito mais significados nas celebracdes, além do canto e movimentos de danga, uma
pluralidade de expressdes pertencentes a uma mesma manifestacdo, a cultura africana
pulsante e, por isso, a necessidade em aprofundar as relagdes com o0s grupos sociais
remanescentes.

A relevancia desta pesquisa trouxe reflexdes sobre os conceitos origindrios dessa
singular expressdo cultural africana no Vale do Paraiba Sul-Fluminense e suas contribui¢des
para a construgdo identitaria dos grupos sociais que praticam o Caxambu/Jongo, um conjunto
de expressOes tradicionais e ancestrais transmitidas como legado, que fazem parte do

cotidiano e da resisténcia do povo negro.
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Esta heranga contribui, hoje, para a reparacdo da historia negra, que, durante muitos
anos, sofreu com o apagamento dos fatos relacionados a escravizagdo, trazendo uma reflexao
sobre o quanto a preservacao e protecdo das tradigdes culturais pelas proprias comunidades
sdao transformadas em luta e resisténcia, ja que foram relegadas a viveram a margem da
sociedade, profundamente marcada pelo racismo estrutural e por sua invisibilidade.

Assim, a pergunta que percorreu todo o trajeto da pesquisa foi: diante das
transformagdes culturais e sociais ocorridas nos territorios jongueiros,’ qual a contribui¢do do
Caxambu/Jongo na constru¢do das identidades nas comunidades afro-brasileiras
remanescentes na regido do Vale do Paraiba Sul-Fluminense?

O objetivo geral desta pesquisa visou compreender o quanto as praticas culturais
vivenciadas pelas comunidades jongueiras contribuiram para a constru¢ao das identidades de
seus individuos, por meio da observacao da expressao cultural, Caxambu/Jongo, trazendo a
luz seus costumes e as adaptagdes ocorridas para a perpetuacdo das tradi¢cdes centro-africanas

dos grupos Bantu remanescentes no Vale do Paraiba Sul-Fluminense.

Como objetivos especificos pretendeu-se:

1. caracterizar historica, cultural e socialmente os Bantu, advindos, principalmente, da
Africa Central - Congo e Angola - no século XIX, para o Vale do Paraiba
Sul-Fluminense, destacando suas estratégias de resisténcia, ocupacao do territorio e
preservacao de sua cultura;

2. identificar as transformagdes ocorridas nos territorios jongueiros delimitados e a
relevancia do Caxambu/Jongo no desenvolvimento social e cultural das sociedades
afro-diasporicas do Vale do Paraiba Sul-Fluminense; e

3. verificar como ocorre a transmissdo dos saberes e fazeres, a cles relacionados, as
novas geracdes e sua potencialidade em fortalecer o sentimento de pertencimento para

que sua cultura permanega ativa.

O método aplicado a investigacdo foi, no primeiro capitulo, caracterizado pela

pesquisa estruturada na perspectiva do pensamento critico da produgdo bibliografica africana,

" Sobre o conceito de territorio: a cada momento historico, o territorio de um pais pode ser visto como um campo
de forcas que operam sobre formas “naturais” e artificiais. Mas estas formas tém um papel dinamico. Territorio
usado: dindmicas de especializagdo, dindmicas de diversidade, densidades técnicas, informacionais e normativas.
Todavia, se as formas s@o importantes, também o sdo as agdes humanas, isto €, o comportamento no territorio
das pessoas, das institui¢des, das empresas, determinando um dinamismo que varia segundo sua origem, sua
forga, sua intencionalidade, seus conflitos. O territério usado € assim uma arena onde fatores de todas as ordens,
independentemente da sua forga, apesar de sua forga desigual, contribuem a geracdo de situagdes (Silveira, 2011)
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sob o olhar que mostra as relagdes sociais e culturais, trazendo conceitos como tradi¢ao,
oralidade, identidades e compreensdo de uma cosmovisdo que deve ser revista a partir das
lentes e da percepcdo dos mesmos africanos, baseada nos conhecimentos das praticas dos
Bantu formadores da regido Sudeste, no século XIX, e outros autores que discutem a
formagdo dos povos africanos no Brasil, na diaspora®. Nos demais capitulos, a revisio
bibliografica privilegiou a produ¢do de autores que percorreram os territorios de identidade
negra no Sul do estado do Rio de Janeiro, € aqueles que tratam das comunidades jongueiras.

Nesse sentido, a partir do segundo capitulo a pesquisa etnografica foi trazida ao corpo
do texto, como instrumento metodoldgico, em um processo colaborativo com os membros das
proprias comunidades, por se caracterizar como método adequado para se analisar fendmenos
que visam compreender a cultura, juntamente com as comunidades tradicionais
afro-brasileiras, neste caso, as do Vale do Paraiba do Sul-Fluminense, pois propde um
trabalho interpretativo que envolve a observa¢do e investigagdo qualitativa de seus
participantes (Mattos; Castro, 2011).

A coleta de documentos ¢ fontes se deu com a participacao das proprias comunidades
jongueiras na produgdo de instrumentos que legitimam o Caxambu/Jongo, correlacionando
suas crengas e comportamentos na construgdo identitaria destes individuos, e, assim, levando
a compreender as transformagdes e adaptagdes que ocorreram para manter suas tradigdes e
sua cultura.

Nas observacoes diretas da realidade dessas comunidades e suas vivéncias, a pesquisa
buscou investigar as praticas do Caxambu/Jongo, trazendo a percep¢do e impressoes desses
individuos. Para tanto, conjugou-se a revisao bibliografica a pesquisa etnografica, classificada
como qualitativa, com base empirica, pela qual foram aplicadas entrevistas semi-estruturadas,
a fim de coletar dados sobre as questdes pertinentes a importancia das expressoes culturais e
suas contribui¢oes no fortalecimento das relacdes sociais e culturais das comunidades.

Ao analisar esses dados, pretendeu-se responder a problemadtica inicial e elucidar os
significados do objeto de estudo e suas caracteristicas em relacdo as comunidades
tradicionais, verificando o modo de transmissdo de seus saberes ancestrais para as novas

geragdes para que a tradigao nao fique oculta pelo véu do apagamento estrutural.

¥ A diaspora africana ¢ o nome dado a um fenémeno caracterizado pela imigragdo forgada de africanos durante o
trafico transatlantico de escravizados para as Américas. Disponivel em: www.gov.br. Fundagdo Cultural
Palmares, 2009.
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Foram utilizados, também, alguns depoimentos em videos, disponiveis em plataformas
virtuais mais abrangentes, no intuito de estruturar ainda mais as narrativas das historias de
vida das comunidades jongueiras, o que nos encaminha para uma netnografia’.

Assim, dividiu-se a presente dissertacao em trés capitulos.

No primeiro capitulo, cujo titulo ¢ A Bantificacio do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense, pretendeu-se caracterizar a formacdo populacional do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense, ao longo do século XIX, com a vinda dos negros escravizados,
centro-africanos, que trouxeram consigo, para a regiao, a cosmologia, as tradi¢des, as crengas
e os saberes, assim como, o modo de ser Bantu. Desta forma, busca-se compreender as
contribuigdes culturais e sociais que os africanos escravizados, trazidos para o trabalho nas
lavouras cafeeiras, deixaram no Sudeste brasileiro, e para tanto, serve-se de autores como
Souza (2023); Stein (1990) e Monteiro (2007).

Assim, no primeiro topico do capitulo, discute-se “A cosmologia Bantu”, propondo a
abordagem dos elementos base do pensamento africano Bantu, a percep¢ao do universo e de
vida em sociedade, marcada pela coletividade, e a visdo de mundo sempre ligada a
espiritualidade. Sobretudo, os impactos causados a esse grupo social com a chegada ao Novo
Mundo, suas rupturas em seus lagos afetivos e familiares. Para isso, autores como Aguessy
(1980); Fu-Kiau (2023); Daibert Jr. (2015; 2021); Marcussi (2010) e Sweet (2003) ao relatar
em seus estudos a cosmovisdo dos grupos Bantu, trazida para o Brasil na didspora, foram
fundamentais.

No segundo topico do capitulo, “A Religiosidade Bantu e sua Transculturacio”,
buscou-se aprofundar a religiosidade africana, sobretudo nos elementos que compdem suas
crencas ¢ valores. A espiritualidade africana foi transplantada para o Sudeste brasileiro,
entrando em contato com outras culturas, quando sofreu adaptagdes para sua sobrevivéncia.
Logo, esta forma de enfrentar as adversidades sdo discutidas por autores como: Daibert Jr
(2021); Sweet (2007); Thornton (2004); Fu-Kiau (2023); Slenes (1995).

Por fim, no ultimo tépico do capitulo, “Tradi¢ao Oral: sobrevivéncia, perpetuacio e
transmissao”, a pesquisa trouxe a oralidade do continente africano, um relato sobre essa
tradicdo como uma pratica dominante, trazida pelos Bantu na travessia do Atlantico, nao

permitindo se perder entre as comunidades constituidas no Brasil. Esta pratica foi utilizada

° E neste contexto que surge a netnografia — um método de pesquisa, baseado na observagio participante e no
trabalho de campo online, que utiliza as diferentes formas de comunicagdo mediada por computador como fonte
de dados para a compreensdo e a representagdo etnografica dos fendmenos culturais e comunais. O método
netnografico comegou a ser desenvolvido nos anos 90 no campo da pesquisa de marketing e de consumo, uma
area interdisciplinar que se caracteriza por incorporar pontos de vista de diversos campos, como a antropologia, a
sociologia e os estudos culturais (Kozinets, 2014).
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como forma de transmissdo para as novas geragdes, visando a perpetuagdo de sua cultura.
Dessa forma, trazem seus olhares para essa reflexdo: Aguessy (1980), Vansina (2010); Santos
(2019); Stein (1990); Lara e Pacheco (2007).

No segundo capitulo, intitulado “Comunidades Jongueiras de Barra do Pirai,
Pinheiral e Vassouras/RJ”, compreende-se a formagdo das Comunidades Jongueiras do
Vale do Paraiba Sul-Fluminense. O capitulo discorre sobre o cotidiano dos grupos sociais
remanescentes. Além disso, observou-se depoimentos em videos publicados em plataformas
digitais. O capitulo, ainda, trouxe a revisao bibliografica com base nas obras de autores que
discorrem sobre o cotidiano desses grupos sociais, como: Stein (1990), Abreu e Mattos (2009;
2011; 2021); Agostini (2002); Libby (2006); Cardoso (2015); Siqueira e Santos (2015).

No primeiro topico deste capitulo, “ O que é o Caxambu?”, buscou-se caracterizar o
objeto desta pesquisa, embasada em autores que relatam sobre as experiéncias em suas
observacdes das vivéncias, obtidas em entrevistas com os membros das proprias comunidades
jongueiras; em videos publicados nas plataformas digitais; e, em estudos de Stein (1990);
Lara e Pacheco (2007); Agostini (2007); Siqueira e Santos (2015).

No segundo topico intitulado: “Conhecendo as Comunidades Jongueiras”, estid a
delimitagdo geografica desta pesquisa. Pretendeu-se compreender as relagdes sociais e
familiares dos afro-brasileiros'® pertencentes a estas comunidades. Conhecer os modos de
vida de seus integrantes, assim como, as vivéncias culturais, suas crengas e tradigdes. Em seu
cotidiano, buscou-se apreender os desafios das comunidades jongueiras na
contemporaneidade. Para tanto, a pesquisa contou com a literatura dos seguintes autores:
Siqueira e Santos (2015); Conceicao (2015); Abreu e Mattos (2009); Slenes (1995; 2006);
Stein (1990); e coleta de depoimentos em videos e oficinas ja publicados, com falas da
propria comunidade em plataformas digitais, e que foram complementadas com informagdes
apuradas na pesquisa etnografica, aplicada nas entrevistas semi-estruturadas para esta
dissertacdo, cujo roteiro foi embasado em Mattos e Castro (2011), como se observa no
Apéndice A. Nos Apéndices B, C e D estdo, ainda, os termos de anuéncia das comunidades
jongueiras.

No ultimo tépico do segundo capitulo, denominado “As relagdes socioculturais
contemporaneas”, pretendeu-se compreender as relagdes sociais que permeiam 0s grupos

sociais remanescentes, o desenvolvimento cultural por meio do Caxambu/Jongo e sua

1% Segundo o dicionario da lingua Portuguesa define-se afro-brasileiro como: Etno. Ref. ou pertencente
simultaneamente a Africa Negra e ao Brasil; simultaneamente a cultura africana negra e a cultura brasileira;
brasileiros descendentes de africanos negros. Disponivel em: https://www.aulete.com.br/afro-brasileiro .

18


https://www.aulete.com.br/afro-brasileiro

importancia para a construcdo identitaria de seus individuos. Foram abordados os desafios
para fortalecer as comunidades tradicionais na contemporaneidade, com base em obras
produzidas por: IPHAN (2007); Brasil (2016); Rodrigues Jr. (2016); Oliveira (2018), além do
material coletado junto a comunidade, como supracitado.

No terceiro capitulo, a pesquisa relacionou “O Caxambu como fenémeno de
transformacio social e cultural” as comunidades jongueiras do Sul do Estado do Rio de
Janeiro, produzindo uma narrativa sobre as diversas contribui¢des desta manifestagdo cultural
ao longo do tempo. O estudo, em sua maior parte, trouxe o material empirico coletado a partir
do trabalho de campo. Assim, pretendeu-se trazer os resultados das entrevistas
semi-estruturadas com membros das comunidades, cujo roteiro e anuéncia estdo em
Apéndice. Para tais reflexoes, foram utilizadas as seguintes abordagens: Abreu e Monteiro et
al. (2017); Abreu e Mattos (2009; 2011); Slenes (2006); Daibert Jr. (2021); IPHAN (2007),
além da base empirica da pesquisa etnografica.

No primeiro subcapitulo, “Quando o Caxambu virou Jongo?”, os estudos relatam
as transformagdes ocorridas na expressdo cultural Caxambu/Jongo devido ao contato com
outras culturas e nas relagdes cotidianas das comunidades jongueiras. O desenvolvimento da
candidatura da manifestagdo cultural, em um trabalho coletivo, para o Registro como
patrimonio cultural imaterial brasileiro, fortalecendo as comunidades jongueiras e visando sua
salvaguarda, bem como, ao mesmo tempo, a preocupacdo para que nao se perca suas origens,
sua ancestralidade e tradigdo. Desta forma, foram utilizados depoimentos publicados em
plataformas digitais, disponibilizados pelas liderangas e membros das proprias comunidades,
e obras de autores que pesquisaram a manifestacdo cultural e seu cotidiano, junto as
comunidades, como: Abreu ¢ Mattos (2009; 2011); Slenes (2006); Lara e Pacheco (2007), e
entrevistas.

No segundo subcapitulo, “As transformacdes identitarias das comunidades
Jongueiras”, destacou-se a percepcdo do olhar da prépria comunidade afro-brasileira
remanescente que permaneceu na regido do Vale do Paraiba Sul-Fluminense, de forma a
relacionar a bibliografia pesquisada com as transformagdes ocorridas na construgdo destas
identidades e em seus modos de vida. Assim, em busca de uma ampliagao desse olhar, foram
revistos autores como: Daibert Jr. (2021); Agostini (2002); Brasil (2016); Oliveira (2018),
bem como os depoimentos e observagdes de campo.

Por fim, ao associar as praticas jongueiras € o cotidiano dos grupos sociais que

constituem essas comunidades tradicionais, a pesquisa buscou compreender “A transmissao
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dos saberes para as novas geracdes”. Para relacionar esses ensinamentos, utilizou-se da
pesquisa de campo, com a perspectiva de observagdo, para trazer resultados pertinentes a
questdo inicial deste estudo. Também, depoimentos em videos e oficinas realizados pelos
jongueiros e publicados como fontes nas plataformas digitais; sendo estes ultimos de grande

valia para a percepg¢ao destes conhecimentos.
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CAPITULO I A BANTIFICACAO DO VALE DO PARAIBA
SUL-FLUMINENSE.

u vi % ue pi U Vi Va
Eu vim sarava terra que piso, eu vim Sarava terra
que piso"!

Neste primeiro capitulo, buscou-se caracterizar os centro-africanos do grupo
linguistico-cultural Bantu, fundamentais na formag¢do do Vale do Paraiba Sul-Fluminense,
cujas linguas bantu, pertencentes a esses grupos, sdo discutidas no subcapitulo 1.3, que trata
da oralidade.

Os Bantu povoaram o Vale do Paraiba trazidos pelos comerciantes de escravizados, no
século XIX. Para compreender o modo de ser dos Bantu, ¢ necessario voltar ao continente
africano e conhecer pensamentos, crengas e costumes dos povos que formavam o grupo
linguistico e cultural, e assim, apreender os conhecimentos sobre sua constitui¢ao.

Esses grupos pertenciam a uma grande regido do continente africano, a Africa Central.
Falavam varias linguas, mantinham padrdes culturais e simbolos similares, devido as suas
matrizes comuns e/ou a influéncia das trocas matrimoniais ou de produtos (Souza, 2023,
p-30).

Embarcados, principalmente, nos portos de Luanda e Benguela, frequentados pelos
comerciantes brasileiros e controlados pelos portugueses, os africanos escravizados,
deportados para o Brasil, possuiam similaridades em sua constitui¢do politica e social,
centralizada nas linhagens e nos sistemas de titulagio que definiam os grupos étnicos,
reconhecidos dentre os clas familiares, distribuindo assim o poder, em relagdes complexas,
comuns nas sociedades Bantu (Souza, 2023, p.30).

Segundo Souza (2023, p.31), a grande diferenca dos grupos linguisticos denominados
Bantu, sucessores dos antigos coletores e cacgadores, ¢ que ja haviam desenvolvido
tecnologias, tanto para a agricultura quanto para a metalurgia, na transforma¢ao do minério de
ferro em ferramentas de trabalho nas plantagdes, resultando numa maior capacidade produtiva
e maior seguranca alimentar. Essas técnicas, permitiram a sedentarizacdo daqueles grupos

antes nomades.

"' In: Oficinas com as comunidades jongueiras do RJ: “Eu vim Sarava terra que piso.” Dia 1. Projeto de Extensdo
Universitaria: “Jongos, Quilombos em Rede.” Coordenagdo do Professor Doutor Renato Mendonca Rio de
Janeiro: DAC/EEFD/UFRIJ, 2022. Disponivel em: .https://www.youtube.com/watch?v=64 AhfPOfVsI&t=2s
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Ao entrar em contato com outros grupos e compartilhar suas praticas e conhecimentos,
eram criados novos grupos ou causavam o desaparecimento de outros, formando novas

organizacdes sociais e politicas.

A disseminacdo da maneira de ser Bantu, seja pela movimentagdo
populacional, seja pela influéncia cultural por eles exercida, principalmente
pela introducdo da agricultura ¢ da metalurgia, proporcionou situagdes nas
quais ocorreram a passagem da organizacdo em familias e linhagens para a
organizacdo em Estado, ou seja, estruturas de governo conduzidas por
normas, que abrangem os territorios mais amplos e as suborganizac¢des
(Souza, 2023, p. 31).

Souza (2023, p.32) destaca que tais organizagdes politicas chamadas de Reinos ¢
Impérios — termos introduzidos pelos colonizadores, levantaram debates entre os estudiosos
das sociedades africanas, pois traziam conceitos desconhecidos a eles e defendidos pelas
sociedades europeias. Enquanto os nativos africanos pensavam a nomenclatura, como
identificacdo das titulagdes e lugares de poder, que constituiam um sistema em que o chefe
dos grupos levava o nome do pai ou do antepassado mais velho - seus ancestrais diretos -
perpetuando assim, o vinculo de parentesco simbdlico.

Para reconstruir a histdria e vivéncias do passado, os Bantu recorriam aos mitos, as
narrativas orais € aos vestigios arqueologicos e linguisticos, estes agrupavam varias linguas
nas quais o radical ntu esteve presente designando a “pessoa”, sendo Bantu o conjunto de
todas as “pessoas”. Neste caso, os estudos destes vestigios permitiram saber que nos séculos
XIII e XIV, as primeiras formagdes sociais de poder aconteciam na Africa Centro-Ocidental,
de onde sairam a maioria dos escravizados falantes dos grupos linguisticos Bantu trazidos
para o Brasil (Souza, 2023, p.33).

De acordo com Souza (2023), a comunicagdo entre os africanos, mesmo pertencentes
a diferentes grupos étnicos, foi organizada a partir de suas identidades culturais comuns, as
quais foram primordiais para a perpetuacao de sua cultura. Assim, as linguas faladas por esses
grupos, foram exploradas como estratégia de sobrevivéncia e de resisténcia nas adaptagdes
ocorridas na didspora.

Os Bantu viviam na Africa Central (Figura 3), e foram embarcados em portos do

Atlantico para serem escravizados no Brasil:
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Figura 3: Africa, mapa de localizagdo dos grupos étnicos

Reinos, cidades e grupos etnicos pré-coloniais
PENINSULA 2
IBERICA -~ R
A, dos Acores © Gansdy 3 B N TURQUIA
Ténger & Cartago *
g o Abciera Fe-x
PAI.ESTI.NQ,___‘
Z Alexandria g
q Canangy " 5
b ; G Y& o\ PERSIA
EGIT! .
Catxy Soyacor .HWna 1®rgic
Forte de
= s Meca ”
Arguim - *  PENINSULA IND1A
ARG ARABICA .
P,
Cator Vierde
Aoasm -
-
OCEANO
ATLANTICO
Forte de & e = Aictives
Séo Jorge y
da Mina k.
Loango %
Pinda ¢
Ambriz T 'y ,‘z""w
LEGENDA Lusnda & e = ®Cuton OCEANO
:’ Sudaneses ] g COMORES INDICO
[ Bantos : Sl it
- Berberes : Wl P Custmane
® (Monomotapa  ® <ota
D Bosquimanos ' \/J At
\ ® inhambane
- Malgaxes . _Lm}, -
I Nilsticos ¢ F 5
. el
@® Pigmeus ' v
g = . P 0 1L
= Migragdes arabes ol '
_?\5 Rios :
®Canen-Cidades g ROTAR
EGITO/ Gana - Reinos e nagdes — 1 458 km
A Culen m rEeGn BT AAE e TASRIRE £ (TGN B A G TOOC B0 ST BN & CnBlaghs bale Be M hg feerais B 8 S0 SACUE VT 8 S agalnemety (ivapmtes B9 been (rinmas b e WA GEOETTRING Nl
Verrmhc @ 80 Ve Modterhoss oot o8 meceon V10 VI AL eas CoNrdan RSN 08 DR BICTESITE $T 300 SEMS (recon S5O0 s T rpraimects Por a8 Svabc ente o tertiros desses Asadtade 8¢ SOUTA Warva S¢ Vel
P R TR R R e e e R e g e R e L R L s e e  F ) -I”::';:r!\-'wb"-td‘w s Pea

Fonte: www.geoensino.net, (2011).

Na chegada ao Sudeste brasileiro, esses individuos ndo foram chamados por seus
nomes africanos, mas pelo nome designado pelo circuito do trafico, normalmente,
denominados do porto de embarque ou dos lugares onde haviam sido negociados. Esses novos
nomes levavam a toponimia de origem, como Angola, Congo, Cabinda, Benguela e
Mocambique, denominagdes que os portugueses utilizaram, genericamente, para identificar o

africano de “nagdo”, que, atualmente, sdo chamadas de “etnias”, classificacdo igualmente
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ocidental das culturas diferentes das suas (Souza, 2023, p.34).

Nesse momento, ja sem seu nominal africano, os escravizados negros viveram, ao
longo da travessia do Atlantico, rupturas em seus lacos familiares e sociais, além dos
apagamentos em seu modo de viver. Ao chegarem ao Novo Mundo, encontraram pessoas de
outras origens com um modo de pensar e valores diferentes, com quem passaram a
compartilhar suas experiéncias (Souza, 2023, p.35). Nessa viagem, rumo ao desconhecido,
construiram lacos fortes, foi entdo, que surgiram os Malungos — denominag¢do dada aos
companheiros de viagem —, ainda nos navios negreiros, quando dois companheiros se unem
na desventura.

O trecho abaixo demonstra os lagos afetivos sendo reconstruidos em um cenario

totalmente desconhecido e incerto, a travessia da Kalunga'.

'Stamos em pleno mar...

Dois infinitos

Ali se estreitam num abrago insano,

Azuis, dourados, placidos, sublimes...

Qual dos dous € o céu? qual o oceano?...

(Castro Alves, O Navio Negreiro, Tragédia no mar, 1868, p.1)"

Os centro-africanos Bantu, durante todo o século XIX, determinaram um expressivo
crescimento populacional no Brasil, mesmo ap6s a promulgacdo da lei que proibia o trafico
escravo.

A Lei Eusébio de Queirds, de n® 581/1850", teve como objetivo principal proibir o
trafico negreiro, rendido pela pressao inglesa, exercida desde 1831, quando se determinou a
proibicdo do comércio de escravizados, influenciando o Brasil para que se extinguisse essas
praticas. Em 1872, cerca de 75% da popula¢do do Brasil, segundo notas estatisticas do ano
(IBGE, 18747), era constituida por pretos e pardos, ainda havendo uma grande parte
escravizada. Esta realidade se dava, uma vez que a escravidao se prolongou, formalmente, até
1888, quando ainda ocorria o contrabando desses individuos e/ou o comércio interprovincial
que abastecia o Sudeste nas lavouras de café¢ (Fundacdo Cultural Palmares, 2023), conforme

(Tabela 1).

Tabela 1: Importag@o de escravos para o Brasil - 1840-1851

12 A linha horizontal que separa o mundo dos vivos do mundo dos mortos, chamada Kalunga, ela também é uma
representacdo do mar como um grande cemitério a conectar os mundos.

13 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000068.pdf). Acesso: 05/04/2024. 17h.

' Fundagdo Cultural Palmares. O que foi a Lei Eusébio de Queirés, 2023. Disponivel em:www.gov.br. Acesso
em: 29/03/2024, 11h00.
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ANO NUMERO ANO NUMERO
1840 30.000 1846 50.324
1841 16.000 1847 56.172
1842 17.435 1848 60.000
1843 19.095 1849 54.000
1844 22.849 1850 23.000
1845 19.453 1851 3.287
TOTAL 371.615

Fonte: T4nia Caldas a apartir de Sebastido Ferreira Santos, 1860."

A mao de obra africana era propriedade valiosa para os fazendeiros e para o Governo
Imperial, segundo Stein (1990), este recebia o apoio financeiro deste comércio. O municipio
de Vassouras, na década de 1840, foi o que mais recolheu e repassou impostos sobre a venda
de escravizados no pais. Essa sociedade agricola, formada pela minoria aristocratica dos
bardes do café e de maioria de escravizados negros, foi o que modificou a constitui¢do €tnica
do Brasil.

No inicio do século XIX, a regido do Vale do Paraiba Sul-Fluminense devido a esse
aumento populacional, em sua maioria oriundo da regido da Africa Central, (Angola, Congo,
Benguela, Cabinda e Mogambique), como dito acima. Em Vassouras, a formagao demografica
era constituida por cerca de 70% de pessoas pretas e pardas (Tabela 2), de acordo com Notas
Estatisticas de 1850 (Monteiro, 2007, p.45). Sem duvida, o aumento populacional da época se
deu devido o municipio ter se tornado polo de desenvolvimento econdmico, com base na

monocultura do café, explorado com a mao-de-obra negra escravizada.

Tabela 2: Populag@o escravizada em Vassouras - 1850

Pardos Pretos

Freguesias Total
H| M H M

N. S. da Conceicao  (Vassouras) | 13 | 15 [ 4.383 | 2.12 | 6.795

7 4 1
N. S. da Conceigao 13 | 14 | 5.559 | 2.60 8.449
(Paty do Alferes) 7 6 7

5 In: SANTOS, Sebastido F. Rio de Janeiro, 1860 p.p. 134-135. apud (Stein, 1990, p.51).
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Sacra Familia do Tingua 87 | 70 | 2.237 | 1.57 | 3.966
2

Total 36 | 37 | 12.17 | 6.30 | 19.210
1 0 9 0

Fonte: Monteiro, 2007, p. 45.'¢

As Notas Estatisticas sobre Vassouras, de 1872 (Monteiro, 2007, p.45) inseriu no
recenseamento mais duas localidades (Tabela 3), assim a populagdo livre e escrava ficou mais
equilibrada, em relagdo aos 70% anteriores, o que pode denotar relacdes com o avango das

lutas abolicionistas.

Tabela 3: Populagdo em Vassouras - 1872

Livres Escravos
Paréquia Total
Homens | Mulheres Total Homens | Mulheres | Total

Conceigao 2.474 1.987 4.461 3.632 2.571 6.203 | 10.664
Mendes 965 682 1.647 961 732 1.693 3.340
Pati 3.361 2.992 6.353 4.567 3.520 8.087 | 14.440
Ferreiros 1.223 900 2.123 1.428 1.115 2.543 4.666
Sacra Familia | 2.341 2.160 4.501 891 751 1.642 6.143
Total 10.364 8.721 19.085 11.479 8.689 20.168 | 39.253

Fonte: Recenseamento, 1872 (Apud Stein, 1990, p.152).

Apesar disto, ao analisar a totalidade (Tabela 4), a populagdo preta e parda constituia,
ainda, cerca de 70% do total em 1872; ou seja, algo em torno de 20% dos homens livres eram
negros, reafirmando a definicdo étnica de maioria afro-brasileira, remanescentes dos

centro-africanos Bantu, que chegaram ao Vale do Paraiba do Sul do Estado do Rio de Janeiro.

Tabela 4: Composicdo Racial da Populacdo em Vassouras - 1872

Paroquia Brancos | Mulatos | Negros | Indios ou
Mesticos

' In: Quadro A - Recenseamento da Populagdo da Provincia do Rio de Janeiro, 1850. Anexo ao
Relatorio do presidente da Provincia, 1851, (apud Monteiro, 2007, p.45) .
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Conceicao 2.764 1.789 6.103 8
Mendes 756 929 1.623 32
Paty do Alferes 3.288 3.812 7.328 12
Ferreiros 1.239 1.338 2.079 10
Sacra familia 1.947 2.292 1.489 55
Total 9.994 10.160 18.622 117

Fonte: Recenseamento, 1872 (apud Stein, 1990, p.152).

Além da constituicdo populacional, as contribui¢des culturais e religiosas foram uma
das bases na formagao das sociedades dessa regido durante todo o século XIX.

Nesse contexto, e para melhor compreender este universo africano Bantu, a pesquisa
traz a concepgdo da cosmologia que essa sociedade trouxe da Africa, em seus modos de vida,
nas relagdes sociais e politicas, nas suas matrizes religiosas e na tradicdo oral para a
perpetuacdo de sua cultura, embasadas, principalmente, no respeito aos seus ancestrais € sua
memoria, ligagdo com a natureza e nos cultos as divindades — preceitos basicos do

pensamento Bantu.

1.1 A cosmologia Bantu.

Jongueiro novo, pergunta a jongueiro velho,

Se eu posso botar meu pé na Terra que tem mistério?
Jongueiro novo, pergunta a jongueiro velho,

Se eu posso botar meu pé na Terra que tem mistério?
Machado!

(Caxambu/Jongo Renascer de Vassouras)'’

Segundo Aguessy (1980, p.108), as relagdes existentes entre os individuos dos grupos
sociais africanos ndo sdo constituidas por lagos fixos, portanto, essas sociedades sdo
dindmicas e se movimentam sempre coletivamente. Deste modo, a cultura tradicional africana
¢ definida pelas diferentes formas de percepgao das atividades intelectuais e em suas relagdes
sociais, utilizando sempre da oralidade como forma de transmissdo de seus saberes.

As comunidades tradicionais, umas com maior € outras com menor percepcao,
acreditam que sua apreensao do Universo, de sociedade e de vida, estdo intrinsecamente
ligadas aos seus movimentos coletivos, estes agrupamentos fazem parte do modo de vida

cotidiana com base no modo de ser Bantu. Além disso, a producdo cultural, segundo Aguessy

17 Wilson Pretinho, Caxambu/Jongo Renascer, grupo de Vassouras, RJ, liderado pela Jongueira Claudia Mamede.
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(1980), seja na escrita ou na oralidade, passam a ser valores de consumo publico, no universo
individual ou coletivo. Assim, a tradi¢do ndo poderia ser a repeticdo de sequéncias, sendo
mutavel na transmissao de uma geragao para outra.

A respeito desses migrantes, arrancados de seus territorios, chegados na didspora, o

antropdlogo Igor Kopytoff ( apud Slenes, 1995, p.147) observa:

As raizes africanas ndo eram concebidas como localizadas em um lugar (...)
mas num grupo de parentesco, nos ancestrais, numa posicdo genealdgica
(...). Os africanos levam seus ancestrais quando mudam de lugar, ndo
importando onde eles estejam enterrados.

A espiritualidade, por exemplo, foi estratégica para sobrevivéncia perante o sistema
opressor e as adversidades vividas no Novo Mundo. Os Bantu trouxeram a espiritualidade em
seus conceitos religiosos, em suas relagdes com a natureza e com a forga vital que movia seus
pensamentos diante do universo.

Sobre a cosmologia Bantu Kongo, o autor africano e filésofo Fu-Kiau'® (2023, p.
150-151) nos ensina: “Eu sou ir e vir em torno das for¢as vitais (energia). Eu sou porque sei o
que sou e revejo meu ser, €, eu sei 0 que vai ser e revejo este novo ser”’. Para o Bantu Kongo,
0os mortos ndo estdo mortos, sao seus ancestrais que vivem além da Kalunga, esperando o
retorno para o mundo fisico. O existir no mundo fisico e metafisico que a cultura hegemonica
uropeia nao quis sequer ver.

Assim, o autor conta sua experiéncia ao ser apresentado aos ensinamentos mais
secretos e sagrados do baixo-Kongo, onde nasceu. Todos esses ensinamentos estavam
relacionados a complexidade da “Casa Bantu”, que devido a sacralidade e segredo so
permitiam a entrada de pessoas iniciadas nessas instituicdes. Entre eles, por exemplo,
constava aquele que alertava sobre condigdes adversas, os iniciados eram pintados de
vermelho, cor simbdlica do perigo e morte, maturidade e lideranca, essa pintura era
primordial para transmitir a esséncia do ensinamento, Fu-Kiau (2023) conta que essas praticas
precedem ao periodo colonial em Africa.

Apbs a colonizagdo, essas instituicdes passaram a ser vistas como ameagas, por isso
deveriam ser extinguidas sem que se levassem em conta seus valores sociais, culturais,

educacionais, espirituais e morais. Assim, os lideres sobreviventes e remanescentes levaram

'® Dr.K.K. Bunseki Fu-Kiau foi um Nganga (Curandeiro), Mestre iniciado nos mais elevados sistemas de
aprendizado nas tradi¢cdes ancestrais Bakongo. Antrop6logo, Doutorado em Educag@o e Desenvolvimento
Comunitario (Phd) e bibliotecario. Disponivel em: www.terreirosdegrios.wordpress.com . Acesso em:

31/03/2024 13h23.
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esses ensinamentos por séculos, de certo em segredo, pois muitos que ousaram falar foram
levados a prisdo perpétua pelo regime colonial.

Foi assim, que Fu-Kiau (2023, p.152) apreendeu a fundamentacdo do sistema de
pensamento dos Bantu, suas cosmologias e, também, a respeito do “V”, a base de todas as
realidades. Compreender a cosmovisdo de um povo, seria o alicerce para compreender a
cultura. Para esse autor, estes foram os principios que embasaram a religiosidade africana, e
trazidos até hoje, ainda que ndo compreendidos pelo mundo ocidental, hegemdnico em sua
visdo cultural, artistica e/ou filosofica.

Segundo Fu-Kiau (2023, p.152 ), em sua cosmovisao:

Se a cosmologia Bantu s6 foi mostrada ao mundo de fora em 1966, poucos
anos depois da libertagdo de parte consideravel da faixa territorial Bantu,
entdo se pode dizer que o mundo Bantu ainda ndo ¢ verdadeiramente
compreendido pelo mundo externo nem cultural ou artisticamente, nem
filosoficamente. Portanto a literatura ocidental sobre a Africa prévia a esta
data, necessariamente, contém fantasias que devem ser refutadas, caso se
queira contribuir para o processo de “Construir um aprendizado africano na
Africa e na Diaspora”. Um aprendizado superficial, em qualquer lugar do
mundo, é muito perigoso, no que diz respeito as relagdes humanas. E sempre
melhor permanecer calado do que proferir declaragdes incorretas sobre
outras culturas (elas vém assombra-lo). Muitas das tensdes mundiais
correntes sdo o resultado dessas declaragdes.

O “V” ¢ um dos fundamentos mais importantes do entendimento da vida na Terra e em
outros corpos celestes, se neles houver vida, ¢ a vida em si. Ele € o fio de ligacdo entre a
matéria-pensante, o humano ¢ o mundo e fonte de ideias e imagens “incompreendidas”
(Fu-Kiau, 2023, p.153).

A cruz, elemento sacro na cristandade, tem outra leitura no mundo Bantu, para eles, na
cosmovisdo, e, segundo Santos (2023, p.168 apud Thompson, 1984, p.108), significa a visao
igualmente convincente da movimentagdao circular das almas humanas em torno da
circunferéncia das suas linhas cruzadas. Para explicar os elementos que compdem os rituais e
dancas dos Bantu, em suas celebragdes, o autor-filosofo traz a perspectiva dos quatro estagios
do Cosmograma Bakongo, que sdo representados em bantu-kongo pelas movimentagdes
solares, estas figuram na sua forma de cruz, que ja existia entre os bakongos, muito antes de
qualquer contato com o mundo europeu ou cristao.

Um diagrama que, na perspectiva antropologica, divide-se em dois mundos, a linha
horizontal - Kalunga - que discerne esses mundos, ¢ a dgua (oceano ou grande rio) entre a

dimensao fisica ou visivel (mundo dos vivos) e o mundo espiritual, invisivel (mundo dos
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mortos), o “ser” africano. Esta dinamica ¢ explicada por Fu-Kiau (2023), em quatro estagios
circulares e anti-horario (Figura 4).
1. O primeiro estagio, ¢ Musoni, que representa o nao ser ainda, a concepgao,
2. No segundo Kala, significa ser e corporifica o estdgio que torna esse ente visivel, o
nascimento;
3. Tukula é o terceiro, significando o crescer, amadurecer e desenvolver o ser, as coisas €
situacdes em sua agdo propriamente dita;
4. Finalmente Luvemba, estagio de desintegracao fisica, o morrer, o findar-recomecar, o
passar do plano visivel para o invisivel.
Portanto, o cosmograma dispde de quatro “Vs” demarcados: Musoni-Kala;
Kala-Tukula; Tukula-Luvemba e Luvemba-Musoni, formando um circulo que se movimenta
em sentido anti-hordrio. Esse girar aparece nos rituais € nas manifestagdes culturais e

religiosas das comunidades Bantu (Figura 4).

Figura 4: Cosmograma Bakongo - Dikenga dia Kongo

MUNDO FisICO

3.TUKULA. @
amadurecimento

.KALA.
nasl'gmento

4. LUVEMBA.
morte

@ 1. MUSONI
concepgao

MUNDO ESPIRITUAL

Fonte: Edgar digital/ UFBA

O “V” ¢é a base de todas as realidades inspiradas, tais quais as grandes
ideias, imagens, ilustragdes, invengdes de todas as ordens (incluindo-se as
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obras de arte), guerras e concepgdes, tanto biologicas quanto ideologicas. Ele
¢ o processo [dingo-dingo] para todas as mudangas: sociais e institucionais;
naturais € ndo naturais; vistas e ndo vistas. (Fu-Kiau, 2023, p.153).

Mais adiante, nos aprofundaremos no estudo do “V” e todos os simbolos que
envolvem as dimensdes desta espiritualidade e modo de ser, no item que trata das questdes
relacionadas a espiritualidade, religiosidade Bantu e sua cosmovisao.

Por ora, um exemplo foi a pratica calundu (culto de aflicdo), realizada em rituais e
crengas trazidas no Navio Negreiro por Luzia Pinta (Luanda, Angola), para o Brasil, no inicio
do século XVIII. De acordo com Daibert Jr (2015, p. 9), os inquisidores tentavam desvendar
os significados dos servigos espirituais que ela prestava a populacdo de Sabara/MG, onde
vivia, em um ritual chamado de calundu. Esses rituais foram trazidos da Africa para o Brasil e
ocasionaram diversas interpretagdes e sentidos ao longo do tempo.

Nas abordagens de Sweet (2003, pp. 143-151), o autor considera esta pratica a reunido
de varios cultos de cura realizados na Africa Central, que tinham em comum o fenémeno da
possessao espiritual. A palavra calundu, seria uma variante de quilundu aportuguesado, do
kimbundu - Kalundu, Kilundu, usado para designar espiritos que causam doengas ou aflicdes
que podem ser curadas por meio da intervencdo de um sacerdote. Deste modo, esses
principios, amplamente difundidos entre a comunidade escravizada, no territorio colonial,
trouxeram o calundu como religido centro-africano, responsavel pela cura de tormentos e
angustias.

Sweet (2003, p.7) aponta o contato entre a religiosidade africana e o catolicismo, ndo
como sincretismo, mas como uma permanéncia do sistema do pensamento africano intocados
e independentes e a pratica do catolicismo utilizada de modo superficial, constituindo o
calundu uma religido centro-africana recriada no Brasil.

Nos estudos de Marcussi (2006, p.117), em sua leitura sobre o calundu de Luzia Pinto,
ela aplicava uma estratégia de mediacdo simbodlica das duas tradicdes, uma zona de
conciliagdo intercultural, fazendo assim, com que suas crengas pudessem ser aceitas pelos
colonizadores, visto que ela sofreu perseguicdes e quase foi levada a morte por crime de
curandeirismo.

Em a Danca dos Negros, aquarela retratada pelo pintor Zacharias Wagener (Figura 5),
foram documentados os rituais do calundu, o fendémeno de possessdo dos espiritos, na
capitania de Pernambuco onde viveu (Daibert Jr., 2021). A historiografia ignora essa aquarela,
reafirmando que nao ha evidéncias dessas praticas nas primeiras décadas do século XVII. No

entanto, existem citacdes em Sweet (2007, p. 179) e Daibert Jr. (2010, p. 223) que a aquarela
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traz as caracteristicas desses rituais, na qual ¢ inegavel uma espécie de “matriz gramatical”
comum. Assim, pode-se concluir que hd uma fundamentagdo a partir das experiéncias da
cosmologia e religiosidade centro-africana.

Segundo Daibert Jr (2021, p. 231), além da aquarela, Wagener deixou uma colecdo de
pinturas do periodo que viveu no Brasil, dentre elas “O Homem Negro” que descreveu uma
significativa experiéncia de canto e danca de africanos e seus descendentes em um ritual de
sepultamento, fato que o artista, devido ao preconceito, ndo conseguia entender por
desconhecer a cosmologia Bantu.

Os elementos que compdem a Aquarela de Wagener (Figura 5), possuem aspectos

centro-africanos quanto aos rituais Bantu.

Figura 5: A Danga dos Negros - Zacharias Wagener, (entre 1634-1641)

Fonte: Daibert Jr., 2021, p.223.

O autor destaca o movimento circular que envolve quase todos os participantes da
cena. Comegando pela posi¢do dos trés musicos sentados tocando os dois tambores,
considerados sagrados, responsaveis por fazer a comunicagdo com o mundo dos mortos, os
espiritos, a possessdo, a adivinhagdo e a cura, acompanhado de um reco-reco; os outros
completam a roda executando passos de danga; um participante traz um pandeiro nas maos; e,
por fim, de pé, um personagem ingere uma bebida em uma utensilio de barro. Além desses, ao
centro, uma mulher, que parece ser a celebrante do ritual, dividindo essa fun¢do com o

participante que usa um penacho colorido na cabeca, destaca-se por ter a pele mais clara e
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parece disseminar uma poeira em direcdo ao participante, com olhos arregalados e maos
levantadas parecendo estar em transe; esse po (mpemba) era colocado no rosto do sacerdote e
induzia o acesso ao mundo dos espiritos, facilitando a possessdo dos antepassados. Mesmo
assim, de acordo com a imagem nao se percebe com certeza, de onde parte a nuvem de poeira
(Daibert Jr., 2015)

Conforme Sweet (2007), a Mpemba, na cosmologia Bantu, indicava que apos a morte
os espiritos deixavam seus corpos e migraram para o mundo subterraneo do barro branco,
tornando-se simbolo dos mortos benevolentes, utilizada assim, como elemento de protecao.

Ao compartilharem suas crengas e vivéncias nestas cerimonias coletivas, os negros
escravizados conseguiam criar conexdes com seus ancestrais e seus lagos familiares com seus
antepassados, rompidos na travessia. Esse comportamento, diante da espiritualidade desses

povos, causavam estranhamento entre os ocidentais.

[...] esperanca de outra vida melhor; por causa disso enterram seus familiares
e a eles se dirigem com uma gritaria ridicula e estranha. Sentam-se ao redor
da cova e perguntam cantando em coro: “ hei, hei hei, por que morreste? hei,
hei, hei faltou-te pdo, farinha, fumo ou cachimbo? Em seguida a essas
multiplas e inuteis perguntas, atiram dentro da sepultura pedacos de fumo
toda sorte de raizes, a fim de que o falecido possa se deleitar na outra vida
(Daibert Jr., 2021, p. 231 apud Wagener, 1997, p. 175).

A abertura das primeiras estradas no final do século XVIII, para reduzir a distancia
entre a Capital Colonial e as Minas Gerais, trajeto escolhido por Garcia Paes Leme, deu-se
através do cruzamento pelo Vale do Paraiba (Rocha, 2007; Lamego, 1938), onde foram se
instalando capelas e Registro ao longo da estrada. Duas fortes correntes religiosas
influenciaram a sociedade que povoou a regido: o catolicismo romano, era a religido dos
senhores, dos homens livres e - nominalmente - dos escravizados negros; e a religiosidade
africana com suas crencas, praticadas entre a maioria dos escravizados e muitas pessoas
livres” (Stein, 1990, p.235).

Para esse ambiente catdlico, chegou uma grande populagdo de escravizados africanos,
que trouxe na bagagem a figura do “adivinho”, conselheiro dos escravizados, que, as vezes,
atuava como padre, conhecido como quimbandeiro, cangirista ou benzedor, também era o
lider da resisténcia ao sistema, opressor da colonizacdo. Esse guia espiritual promovia
encontros noturnos nas matas, em dias de santo ou de descanso, e reunides noturnas nas
senzalas, em que as pessoas batiam palmas e cantavam. Nestas celebracdes, os negros
acreditavam poder curar algumas doencas, impedir os castigos corporais de seus senhores e

conseguir dinheiro (Stein, 1990, pp. 238-239).
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Stein (1990), ainda, descreve que aos sabados, a noite, depois do trabalho na lavoura e
em dias de santos, era a ocasido para as celebragdes do Caxambu. Ao som de elementos
sagrados como o tambor em volta da fogueira, o grupo dangava, formando uma roda, onde
havia um solista que cantava versos enigmaticos, € as pessoas da roda repetiam em coro,
batendo palmas; os mais velhos sentavam do outro lado dos tambores e ao centro um casal
praticava passos aprendidos com seus ancestrais, sempre girando em sentido anti-horario. As
criangas, também participavam, imitando os passos dos mais velhos, era uma espécie de
festividade e religiosidade, que somente acontecia com a autorizacdo do fazendeiro.

De acordo com Stein (1990), a noticia se espalhava rapidamente pelos cafezais de
fazendas vizinhas quando esses encontros iriam acontecer. Até 1890, o Caxambu era proibido
nas ruas e nos limites da cidade. Assim, expandiu-se nas fazendas do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense para perpetuar a cultura africana.

As celebracdes do Caxambu (Figura 6) trazem os elementos vistos nos rituais
centro-africanos, as praticas Bantu que se apresentam na aquarela de Wagener, o movimento
circular da danga com os tocadores de percussdo, dois tambores e um macuco (vara de
madeira que mantém o ritmo da musica), ao centro um casal, como relatado. Nas reunides do
Caxambu, ndo acontecem as possessoes de espiritos dos antepassados, sdo encontros que
permeiam a religiosidade por trazerem elementos sagrados como os tambores e o fogo, e o

divertimento e sociabilidade, por se tratar de uma festividade (grifos nossos).

Figura 6: Caxambu/Jongo Sementes da Africa, Barra do Pirai, 2024

Fonte: Jongo/Caxambu Sementes da Africa, 2024

Os Bantu, ao chegarem ao Sudeste brasileiro, encontraram um novo contexto social,

politico e econdmico. Isso significa, segundo Marcussi (2010), que, quando se altera a
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condicdo histdrica, as culturas se transformam em suas instdncias mais profundas, numa
relacdo descontinua do passado. Desta maneira, o autor destaca que essas renovagdes
causadas pela travessia de africanos escravizados para a América, mudaram os sentidos da
cultura, na acepcao de adaptagdo do novo contexto, significando que o pertencimento
identitario ¢ permutavel, transformando as relagdes sociais de seus individuos.

A passagem a seguir evidencia que apesar das transformacdes ocorridas, os Bantu e
seus descendentes continuam a lutar pela sobrevivéncia de suas tradi¢des, na circularidade de
suas crencas.

Vou Caminhar,

Vou caminhar que o mundo gira,
Vou caminhar que o mudo gira,
Gira meu povo! Gira!

Machado!

(Composigdo: Vovd Maria Joana,
Jongo da Serrinha).

Para estruturar ainda mais o conceito de religiosidade africana em fusdo com o
cristianismo, nos contatos entre os povos que chegaram ao mundo atlantico, Thornton (2004,
p.312) debate a dinamica interna a qual a religido de matriz africana se deparou, a partir do
contato com outras culturas, o que resultou na transformacao da religido crista, apreendendo
novos elementos devido a frequéncia de outras identidades, transferidas na travessia da Africa
para o Brasil, resultando no afro-cristianismo.

Assim, a religiosidade africana se constituiu fator preponderante na construgao
identitaria dos grupos sociais remanescentes, € as modificagdes ocorridas com os elementos
de outras religides, formando a identidade religiosa de seus individuos, a qual Robert Daibert
Jr. (2021) interpreta como sendo a vinganga das religides ancestrais na Africa Insubmissa de
Achille Mbembe, ponderagdes sobre a religido como resisténcia ao colonialismo. Nos versos

deste Jongo, os negros expressam a violéncia sofrida, mas também a fé e a crenca que se

misturam, mostrando a transculturacao fruto do afro-cristianismo.

No meu tempo de cativeiro,

Negro apanhava do Senhor.

Rezava a Santa Maria,

Liberdade meu Pai Xango.

(Cantado por jongueiro de Guaratinguetd)

Logo,Thornton (2004, p. 279 ) explica:
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[...] o fato de [os escravos] terem encontrado pessoas de sua nagdo que
ajudaram a manter vivas a linguagem e a cultura ndo significa que elas
tenham se mantido intactas. Afinal, eles estavam em um novo cenario, com
um sistema politico e econdmico diferente. Eles comunicavam-se com
pessoas que ndo partilhavam a sua heranca e ndo eram seus vizinhos na
Africa, inclusive europeus e euro-americanos. Mesmo que fossem capazes de
transmitir sua cultura para uma nova geragdo, ela ndo seria a mesma da
Africa. Diante das modificagdes ocorridas na diaspora africana, as relagdes
familiares foram desfeitas.

Apesar das rupturas das suas sociedades de origem, os africanos lutaram para que
fossem constituidas as suas relagdes com a gramatica profunda de familia-linhagem. Deste
modo, utilizaram-se, na nova terra, as mesmas estratégias usadas na Africa, onde os grupos
Bantu deixaram voluntariamente suas aldeias de origem para formar novos povoados em
regides pouco povoadas (Slenes, 2011).

Sobre essas ocupagoes territoriais, o sentido da palavra “Senzala”, de origem Bantu,
significava “povoado” nas condi¢des histéricas da Africa Central, onde eram formados seus
grupos de parentescos (Slenes, 2011). Atualmente, a palavra “Senzala” tem a significacao de:
“moradia de gente separada da casa principal". No entanto, o importante € que esses novos
grupos sociais nao refletem somente a cultura herdada, mas as experiéncias vividas (Slenes,

2011).

1.2 A Religiosidade Bantu e sua Transculturacgio

Apds os esclarecimentos do modo de ser Bantu, os estudos trazem um aprofundamento
da religiosidade dos centro-africanos. Suas crencas, em sua Terra natal, traziam a importancia
dos espiritos ancestrais na cosmologia que explica as origens do universo, a criagao da pessoa
e as relacdes entre o mundo dos vivos e dos mortos, fator que permeia todos os seus valores
(Sweet, 2007, p.131).

Segundo Vagner Gongalves da Silva (2023, p.280-281), na Africa Central, nio ha
registro de uma divindade (Nkisi) com atributos semelhantes ao Exu, entretanto, nos ritos de
candomblé de nagdo (Angola ou Congo), provenientes da tradicdo Bantu, e, sobretudo, na
umbanda, esses cultos existem e ocupam lugar de destaque. Entidades conhecidas como
Unjila, Pombogira sdo, provavelmente, advindos do Kikongo, mpambu a nzila, termos
utilizados para encruzilhada ou caminhos bifurcados, determinados como local de culto. Em
seus estudos, o autor trouxe reflexdes sobre os encontros e desencontros das culturas

religiosas Bantu desenvolvidas no Brasil.
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Na cosmovisdo Bantu, acredita-se num Ser Supremo que estd presente em todas as
coisas existentes, mas relativamente distante, sendo o culto dirigido aos ancestrais e as
divindades territoriais realizados por um sacerdote que praticam as magias, curas, sacrificios e
adivinhagdes, incorporando ou nao estes deuses (Silva, 2023, p. 281).

Silva (2023, p.281) destaca ainda as divindades (Nkisi ou Mkisi no plural), que sdo
sempre ligadas aos elementos naturais (terra, dguas, pedras e acidentes geograficos) e as
atividades sociais ou oficios (forja, caga, olaria e semeadura). O culto aos antepassados e as
divindades pode se sobrepor quando estes espiritos forem precursores destas atividades.
Existem, ainda, aqueles que se assemelham aos humanos, podendo ser do bem ou do mal. Os
Mkisi no Kongo podem designar as divindades e/ou os objetos de veneragdo, permitindo-os a
orientacdo do poder que habitam em favor ou contra os homens.

A presenca da cosmovisdo Bantu, esta relacionada, sobretudo pela historiografia que
aborda a formagdo sociocultural brasileira, em contraste com a etnografia religiosa
afro-brasileira, na importancia dos Bantu na formagdo do candomblé, pouco destacada pelos
pesquisadores em seus estudos (Silva, 2023, p.281).

Mesmo diante das diferentes etnias e da diversidade dos grupos familiares nas praticas
religiosas, Sweet (2007) explica que havia muitas caracteristicas similares que ligavam os
centro-africanos em uma mesma ideia religiosa. Suas ideologias politicas, sociais, econdmicas
e culturais possuiam uma conexdo que ditavam regras de comportamento e praticas rituais,
que apontavam a procedéncia das doencgas, de situacdes desagradaveis, da relacdao entre os
seres humanos ¢ as divindades e a intercomunicag¢ao entre o mundo dos vivos e do mundo dos
mortos — de Musoni & Luvemba.

Ao revelar a base da cosmovisdo Bantu, Sweet (2007, p.131) assegura que sua
estrutura esta dividida em mundo visivel e invisivel, ao fazer a travessia entre os dois mundos
era necessario ultrapassar a grande massa de dgua - chamada de Kalunga - para que as almas
dos mortos se juntassem as almas do seus antepassados, desta maneira ficariam interligados
aos seus familiares vivos. Assim, os dois lados do mundo formariam uma s6é comunidade,
atribuindo essa relacdo de mundo dividido, a concepgdo centro-africana de humanidade, que
os protegiam em disputas e problemas familiares, ditavam as regras e padrdes morais, sendo
que as obrigagdes sociais eram reciprocas.

Africanos e brasileiros acreditavam em um Ser Supremo que regia o universo. Ponto
em comum entre as crengas, essa divisdo de mundos, também, fazia parte da cosmovisao

Bantu, que estruturou a piramide vital, em uma logica hierarquica em ordem de importancia.
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No primeiro grupo (mundo invisivel): o Ser Supremo; os Espiritos da Natureza; os
Ancestrais ¢ Antepassados; divididos pela Kalunga. No segundo grupo, o mundo visivel,
estdo os chefes dos reinos; os clas ou familias; os especialistas da magia; os ancidos; a
comunidade; e o reino animal, vegetal € mineral (Altuna, 1985, p.58-59).

Toda essa dinamica da pirdmide vital que rege o universo, cada um desempenhando
seu papel, tendo como criador a Divindade Suprema, fazem circular a energia vital que move
as forgas dos dois mundos, perpassando por todos os seres, lugar que se encontram os
antepassados, os espiritos da natureza, os homens e tudo que diz respeito a natureza (Daibert
Jr, 2021, p. 226).

Sobre a analogia dos ”Vs” e seus significados na filosofia Bantu-Kongo, pode-se
apreender o processo pelo qual alargamos as nossas portas para a percep¢ao profunda, nossos
“Vs” individuais e coletivos. De acordo com os ensinamentos corresponde a um ponto
especifico do Cronograma Bakongo (Figura 4), como segue.

) V1 — Musoni, denominado Vangama; Amarelo, é processo de formagdo da
vida, do cddigo genético, sol vivo, o ato de conceber;

° V2 - Kala, denominado Vaika; Preto, ¢ a entrada do mundo fisico, surgir,
existir, ser, o ato de nascer;

° V3 — Tukula, denominado Vanga; Vermelho; € o estagio da criatividade e dos
grandes feitos, amadurecer, ¢ o ato de realizar;

° V4 — Luvémba, denominado Vunda; Branco; ¢ a maior mudanga de todas, a
morte, repousar, deixar o mundo fisico, € o ato de entrar no mundo espiritual.

Os “Vs” sdo uma experiéncia do universo, encontram-se em toda a natureza, ¢ o
circulo que rege a vida em todas as realidades. Portanto, eles fazem parte do cotidiano e da
religiosidade centro-africana, em suas celebragdes, nos nascimentos, nas cerimonias funebres
e em todas as relacdes humanas para os Bantu (Fu-Kiau, 2023, pp. 156-164).

O conceito Bantu-Kongo do tempo ¢ classificado cosmologicamente pelo curso entre a
duracdo e a finalizagdo, processo esse da formagao do ultimo planeta e suas transformagdes

em direc¢do aos quatro pontos do Cosmograma Bakongo (Figura 7).

Figura 7: Principais Estagios do Tempo Vital
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Fonte: Terreiro de Gri6, 2021

Bakongo significa o coletivo de Kongo, estes povos foram divididos em trés diferentes
“Nagoes” falantes da mesma lingua, o Kikongo, e compartilhavam entre si suas tradi¢des
espirituais, artisticas, econdmicas e sociais. Este conceito de tempo, no sentido mundano
sobre o cotidiano, era compreendido na hora das refei¢des, nos mercados, nos casamentos e
nas dangas. Um tempo ciclico, cujo os acontecimentos sdo entendidos como “as represas do
tempo”, no entanto, percebe-se que o mesmo tempo concreto ou abstrato nao tem comego,
nem fim, fluindo por si s6, ¢ mostrando que os acontecimentos concretos tornam esse tempo
perceptivel (Fu-Kiau, 1994).

Deste modo, o tempo ¢ “algo”, segundo Fu-Kiau (1994), que esta em curso biologico,
no periodo vital entre a primeira concepg¢ao, até a ultima; proprio de cada espécie na trajetéria
da linha do tempo. Periodo em que a Natureza se tornou plenamente viva, capaz de sustentar a
vida até quando ndo conseguir mais realizar tal fungdo. Estd, também, no curso social, do
ponto onde nasce o primeiro acontecimento no planeta até o ultimo. Seria desta forma, a
maior colisdo na historia do planeta em sua trajetoria cronoldgica.

Fu-Kiau (1994) afirma que “o tempo esta dentro de nés e ao nosso redor, porque nos,
como parte do universo, somos parte do tempo. NOs somos o tempo, porque somos as
represas do tempo”. Logo, o conceito de Tempo na cosmologia Bantu-Kongo, discutido pelo

autor, como ¢ o tempo césmico, natural, vital e social entre o povo Bakongo.

A centralidade em nosso sistema de conhecimento vale pelo fato de que o
tempo esta no coracdo do nosso entendimento, ndo apenas do universo e seus
processos (dingo-dingo) de criagdo, transformagdo e funcionamento, mas
também da vida propriamente dita. E através do tempo que, tanto a Natureza
quanto a pessoa humana tornam-se compreensiveis para nos. O tempo valida
e provém verdades para nossa existéncia (Fu-Kiau, 1994, p.15).

Desta forma, Fu-kiau (2023) descreve o processo dingo-dingo sempre em movimento,
em que cada ‘coisa’, torna-se, necessariamente, outra ‘coisa’, de rumar a outro estado ontico;

h4 uma necessidade, por principio, de se dar a devida relevancia filosofica ao desfazimento.
39



“O dingo-dingo absorve todos os acontecimentos; o que €, na verdade, estd (ndo no
sentido do que se encontra estavel, mas o seu revés), segundo principios kongo. Dingo-dingo
diz dingo duas vezes, sugerindo que os processos se repetem, ndo findam, circundam”
(Santos, 2023, p.172).

Assim, com o passar do tempo, ocorreram adaptagdes e transformagdes, tanto na
religiosidade quanto nas relagdes sociais e culturais desses grupos.

A religiosidade africana como o cristianismo foram construidos da mesma maneira,
baseados sobre as interpretacdes filoséficas das revelagdes. Entretanto, os africanos nao
criaram uma ortodoxia nestas interpretacdes religiosas, desta maneira, os Bantu podiam
concordar na origem do conhecimento da religiosidade cristd, mas ndo concordavam
completamente com suas especificidades (Thornton, 2004, p. 325).

A religiosidade dos grupos denominados Bantu e a cosmovisao africana atravessaram
o Atlantico e chegaram ao Sudeste do Brasil, entendida como uma influéncia na correlagdo
entre 0 mundo dos vivos e dos mortos, na qual esta magia poderia ser usada para o bem ou
para o mal. “Quando utilizada para o mal desestruturava a ordem social ¢ profanava o Ser
Supremo, afetando toda a cadeia e trazia resultados desastrosos para toda comunidade com o
aumento da desigualdade social e economica” (Daibert Jr., 2015, p. 16).

Daibert Jr (2015) define a cosmovisdo africana em seus conceitos religiosos, suas
relacdes com a natureza e com a forg¢a vital que moviam o pensamento Bantu diante do
universo, da religiosidade e das estratégias de sobrevivéncia perante o sistema opressor e das
adversidades do Novo Mundo. trazendo a compreensdo desta, sobre as novas leituras do
calundu no Brasil colonial.

Valdina Pinto (2015, p.151) foi uma das pioneiras, a partir da década de 1970, para o
reconhecimento social das ocupagdes religiosas afro-brasileiras. Makota’’ Valdina, como ¢
chamada — fun¢do de grande responsabilidade exercida por mulheres nos terreiros

Congo-Angola — atenta para a origem da religiosidade.

[...] Imagino ter sido nos quilombos, nos primeiros agrupamentos de negros
aqui no Brasil, que estes buscaram organizar as primeiras formas de
expressdo de sua religiosidade na nova terra. De 14 pra ca, por conta do
racismo, das perseguicdes, da discriminacdo existente na sociedade
brasileira, muito deve ter-se perdido com o passar dos anos. Contudo, gragas
a uma atitude de resisténcia, algo tem sido conservado e entre nos sobrevive,
como marca de identidade com esses grupos que contribuiram para a
formacao de afrodescendentes e afro-brasileiross.

19 Makota tem sua tradu¢@o mais direta como pessoa mais velha, sdbia, denota conhecimento ancestral.
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Os varios grupos étnicos, que vieram desta regido da Africa, traziam consigo grande
diversidade cultural e se caracterizavam por ter a mesma cosmologia centro-africana que
Daibert Jr (2015) denomina religiosidade Bantu, formada por varios elementos comuns (Vide

item 1.1).

1.3 Tradicao Oral: sobrevivéncia, perpetuacio e transmissao.

Matu kana malevele ka malendi luta ntu ko.
Por mais compridas que sejam as orelhas, elas
ndo podem ultrapassar a cabeca.
Provérbio Bantu.
A lingua ¢ um dos principais elementos da identidade de um povo. Negar seu uso ¢
negar sua cultura. Para os africanos ¢ ainda mais fundamental, sendo a oralidade um principio
civilizatorio para o seu povo. E por meio da oralidade que sdo transmitidos o ethos de cada

comunidade para as futuras geracdes (Brasil, 2016, p. 14).

Para Geertz (2008, p. 92):

[...], os aspectos morais (e estéticos) de uma dada cultura, os elementos
valorativos, foram resumidos sob o termo “ethos” [...]. O ethos de um povo ¢é
o tom, o cardter ¢ a qualidade de sua vida, seu estilo moral estético e sua
disposigdo, ¢ a atitude subjacente em relag@o a ele mesmo e a seu mundo que
a vida reflete

A oralidade ¢ uma caracteristica tradicional da cultura africana e permite a transmissao
de saberes e fazeres, dos valores e da obten¢dao de conhecimentos, constituindo uma pratica
dominante entre os grupos sociais africanos. Tal caracteristica ¢ uma fonte muito rica de
conhecimento (Aguessy, 1980, p.108).

Aguessy (1980) enfatiza que ndo se pode pensar que a comunicagdo oral prevalece na
Africa por ndo haver capacidade para o uso da escrita. A oralidade ¢ utilizada de maneira
cotidiana nas relacdes sociais africanas em seus diferentes dominios, desde a religido, as
praticas artisticas, provérbios, contos e jogos, fazendo parte da comunicacao das comunidades
tradicionais.

Portanto, quando falamos de oralidade como caracteristicas no campo cultural
africano, pensamos numa caracteristica dominante e ndo numa exclusividade (Aguessy, 1980,

p.114).
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Uma sociedade oral reconhece a fala nido apenas como um meio de
comunica¢ao diiria, mas também como um meio de preservacdo da
sabedoria dos ancestrais, venerada no que poderiamos chamar de
elocucdes-chave, isto ¢, a tradig@o oral. A tradi¢do pode ser definida, de fato,
como um testemunho transmitido verbalmente de uma geragdo para outra
(Vansina, 2010, p. 139-140).

Desta forma, a produgdo cultural, seja ela escrita ou oral, sdo valores que se tornam
publicos, e, em algum momento, passam pelo individuo. A lingua da sentido ao lugar do
individuo no coletivo, a tudo que ele produz, transmitindo sua cultura de uma geragao para
outra (Aguessy, 1980, p. 105).

Santos (2019) relata em estudos de diversos autores que:

Antes da classificacdo geral das linguas africanas de Greenberg, que passou
a ser, de fato, a mais adotada entre linguistas, no que diz respeito,
especificamente, aos bantu, observemos que, no século XVII, “época em que
surgem as primeiras gramaticas e dicionarios de linguas africanas”
(Greenberg, 1982, p.308), também, “varios pesquisadores portugueses
observaram a semelhanca entre as linguas de Mogambique, na costa oriental
da Africa, e as de Angola e do Congo, a oeste, prenunciando assim o
conceito de uma familia de linguas bantu (...)” (Greenberg, 1982, p.308). A
titulo de breve informago sobre o que estamos a tratar aqui, a classificacdo
geral de linguas africanas. (...) As linguas bantu, compreendem, segundo
destaca Dalby (1982): “(...) a tinica regido do continente a ter constituido
objeto de discussdes importantes a respeito da interpretacdo pré-historica de
dados linguisticos” (p.331).0 desenvolvimento dos bantu, embora remonte a
provaveis cinco mil anos atras, tem o seu espraiamento na regido
equivalente, atualmente, a Reptblica Democratica do Congo, por exemplo,
data de, aproximadamente, trés mil anos, confirma-nos Nurse e Philippson
(2014) em “As Linguas Bantu” — traducdo nossa para o titulo original The
Bantu Languages. Segundo Castro (2001), remetendo-se ao “protobanto”, o
conjunto de linguas bantu — linguas de mesma coluna vertebral — seria
falado ha trés ou quatro mil anos passados:

Assim, as linguas africanas, uma variacdo de mais de quatrocentas, formam o grupo
linguistico Bantu, entre elas o Kikongo, Kimbundu, Lingala, Umbundu, uma maneira de
comunicagdo que ainda faz parte das rezas, das cantigas e dos cantos contidos nos rituais
destes grupos remanescentes da linguagem Bantu.

Jongo, segundo Slenes (2006), pode ser uma derivagdo dos termos nzongo ou songo,
em Kikongo e Kimbundu ou Umbundu, respectivamente, que significam “flecha ou bala na

boca”.®

2 In: Jongos, Calangos ¢ Folias : Musica Negra, Memoria e Poesia, 2014. Disponivel em:
https://youtu.be/DB_AHH3xXYQ?si=zy6eSGny44MUG-_A.
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Deste modo, percebe-se que o Caxambu/Jongo traz em seus versos, as tradigdes, o
sentido de coletividade e permanéncia da cultura na elaborag¢ao da construcao das identidades
das comunidades jongueiras e da importancia deste referencial cultural, vivo e pulsante na
regido do Vale do Paraiba Sul-Fluminense.

Os pontos/cantos entoados pelos jongueiros possuem diversos significados e fungdes.
Pontos de abertura ou licenca, sdo aqueles que abrem a roda, saudando os ancestrais, os
participantes € a energia que vai abrir a celebragdo; de louvagdo, homenageiam as divindades,
a natureza e as pessoas importantes da comunidade jongueira; de visaria, sdo os de
divertimento, as brincadeiras para alegrar a roda e a comunidade e zombarias fazendo criticas
sociais de modo inteligente e divertido; de demanda ou gurumenta, sdo os versos que langam
desafios para que o desafiado decifre as mensagens enigmaticas, para demonstrar sabedoria,
atualmente quase nao sao utilizados; de encante, s3o aqueles com conotagdes espirituais e
misticas que invocam as entidades ou as forcas da natureza, quando um jongueiro desejava
enfeiticar o outro; e, por fim, os de despedida ou encerramento anunciam o fim da roda e
agradecem aos participantes, com mensagens de paz ¢ harmonia, dando a celebracio um
caminho a ser percorrido, para uma reafirmag¢do a ancestralidade, a comunica¢ao com os
antepassados, a contar o cotidiano da comunidade, seus divertimentos e sociabilidade (Pontos
De Jongo, 2014).

“ O Jongo ¢ o feiticeiro da palavra” (Andnimo, passado por seu Z¢ Bolero apud
Siqueira e Santos, 2015).

Esses versos, cantados em mensagens cifradas, acompanhados dos tambores, fazem
parte de todas as celebracdes que envolvem o Caxambu, eles s3o a comunicagdo € 0 modo de
transmissdo oral para as futuras geragoes.

Segundo Vansina (2010, p.140), aprender a trabalhar com a tradicdo, requer a
apreensdo mais lenta dos muitos significados e da reflexdo para compreender uma
representacdo coletiva, ja& que a tradicdo ¢ a memoria do grupo, de uma sociedade, que

buscava explicagdo de si mesma.

Figura 8: Tambores do Caxambu Renascer - Vassouras/RJ
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Fonte: Téania Aragjo - Acervo pessoal, 2023.

A definicao de tradicao oral, de acordo com o autor, “é¢ o testemunho transmitido
oralmente de uma geracdo para outra” (Vansina, 2010, p. 140), assim, possui nos seus
diversos aspectos, uma complexidade que, muitas vezes, dificulta essa defini¢do.

Para se registrar um documento oral, a partir do testemunho de uma pessoa, numa
sequéncia de acontecimentos passados, ¢ necessario que a pessoa nao tenha adquirido novas
informagdes durante suas declaracdes. E, ainda assim, toda tradicdo oral legitima deve ser
fundamentada no testemunho ocular e auditivo, que transmite acontecimentos do passado,
fonte importante para a historia de ideias, dos valores, de habilidade oral e de evidéncias para
geragdes futuras (Vansina, 2010, p. 141).

“Todo material decorado e dotado de uma estrutura especifica, como as cantigas, os
versos, provérbios e oracdes, ndo devem estar sujeitos a regras de composi¢do, fazem parte da
tradicao oral” (Vansina, 2010, p. 143).

Como nos versos do Jongo:

Minha raiz € negra, venho de Angola distante
Minha raiz € negra, venho de Angola distante.

Nas margens do Paraiba em Pinheiral,

meu Caxambu responde

Nas margens do Paraiba em Pinheiral,

meu Caxambu responde.

Meu av0, me ensinou a tocar Tambu,

meu av0 me ensinou a respeitar os Cumbas,

foi ele quem me disse pra ndo tomar banho no Rio,
que agua do Rio t4 funda.

foi ele quem me disse pra ndao tomar banho no Rio,

44



que agua do Rio ta funda. Foi ele que me aconselhou
O1 toma banho na beiradinha, do Rio Paraiba

Oi toma banho na beiradinha, do Rio em Pinheiral.
01, toma banho na beiradinha. Machado!

(Professor Xande Carvalho)?!

Passados pela oralidade, na forma cotidiana dos africanos transmitirem suas tradi¢des
e vivéncias, o Caxambu se perpetuou na sociedade agricola na regido do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense.

Para compreender o desenvolvimento econdmico da regido e entender como o trabalho
escravizado nas lavouras cafeeiras havia modificado os modos de vida dessas comunidades,
Stanley Stein elaborou uma importante proposta de analise da cultura material, das
transformagdes econdmicas, sociais € demograficas (Lara e Pacheco, 2007 p.47).

O estudo etnografico detalhado foi produzido a partir das comunidades e das relagdes
sociais dos afro-brasileiross sob os diversos aspectos da vida social, do cotidiano, dos
costumes e tradi¢des religiosas nos idos da década de 1960. Além de recorrer as fontes
documentais, procurou recolher depoimentos e fazer entrevistas com os moradores mais
idosos, longevos, antigos e ex- escravizados, gravando os pontos dos jongos, constituindo
relevante registro dos versos enigmaticos cantados pelos negros (Lara; Pacheco, 2007, p.49).

Estes estudos, segundo Lara e Pacheco (2007), focaram, principalmente, nos agentes
sociais que compunham a sociedade daquele periodo: aventureiros, fazendeiros, comerciantes,
mascates, escravizados e libertos que se movimentavam naquele cenario. As rotinas de
trabalho, a vida familiar e religiosa, as festividades e as relagdes entre a Casa Grande e as
Senzalas em seus diferentes aspectos culturais. Mostrando como os processos mais amplos
nacionais, manifestavam-se numa comunidade especifica.

Outras fontes, foram os processos criminais estudados por Agostini (2002, p.85),
referentes a regido do Vale do Paraiba, nos quais a autora supde que os batuques realizados
pelos negros ndo se resumiam as celebragdes vistas pelas senzalas e terreiros de secagem do
café. Esses encontros do Caxambu eram realizados nas matas e nas rog¢as, nas chocas de
escravizados idosos ou casados, onde os cativos de outras fazendas se encontravam em
segredo para suas dancas ao som dos tambores.

As informagdes sobre esses encontros as escondidas circulavam por meio dos versos
de Jongo. Esses versos continham as criticas irOnicas aos senhores, o respeito aos ancestrais

africanos e suas memorias, em transmissdo oral musicada, e, muitos deles, ndo foram

2l RODA SONORA. Jongo - Brasil Brasileiro, 2021. Edital Retomada cultural. Disponivel em:
https://youtu.be/TSNOrmaENS8?si=EjzZZJSDCBAau . Acesso: 04/04/2024.
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entendidos pelos que registraram o Jongo naquela época. Muitas vezes, as mensagens
metaforicas eram usadas pela comunidade escrava para o planejamento de rebelides e fugas,

estratégias para o caminho da liberdade (Agostini, 2002, p.86), como se observa a seguir:

Quando eu passar na Ponte Funda,

mande lembrancgas a Leonor,

Oh diga a ela que eu t0 preso,

Ai meu Deus do céu,

Quando me soltar eu vou!

Machado!

(Caxambu/Jongo Renascer/Vassouras/RJ).

Segundo a lideranca do Caxambu Renascer de Vassouras, este ponto se refere ao lugar
de abastecimento de d4gua na cidade de Vassouras, Ponte Funda, bairro que ainda existe, onde
os escravizados se encontravam no século XIX, assim eles podiam trocar mensagens, neste
caso, alguém que pretendia logo ser libertado, provavelmente para um quilombo ou lugar que
o acolhesse. Todas essas estratégias, que se perpetuaram na sobrevivéncia dos escravizados
centro-africanos, foram embasadas e fortalecidas pelos elementos ja enumerados neste estudo,
como a religiosidade e a cultura, fator comum a esses povos, e, principalmente, a lingua que
facilitou a comunicagdo entre eles e a transmissdo para os afro-brasilleiro que permaneceram

na regiao.

Figura 9: Interior do Memorial Manoel Congo - Vassouras/RJ
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Fonte: Téania Aratjo, 2023 - Acervo pessoal

O Memorial Manoel Congo (Figura 9) foi erguido no local onde era o antigo pelourinho, o
Largo da Forca, lugar de memoria do povo negro, onde Manoel Congo, lider da Insurrei¢cdo de 1838,
foi enforcado entre outros escravizados. Era o Caminho da Morte, eles eram julgados no Prédio da
Cémara e Cadeia, na Pragca Bardo do Campo Belo, passavam pela Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceigdo e desciam até o pelourinho.

No Festival Vale do Café (vide pagina 67), no més de julho, durante alguns anos, realizou-se o
Cortejo de Tradicdes, fazendo exatamente o caminho contrario, saindo do Memorial, indo em diregio
a Pragca, o Caminho da Vida. As sete tradicdes que ainda permanecem vivas no municipio de
Vassouras, caminhavam juntas mostrando toda riqueza de nossa cultura. Infelizmente, no ano de 2025,

o Cortejo ndo faz parte da programacédo do Festival.
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CAPITULO II AS COMUNIDADES JONGUEIRAS DE BARRA DO
PIRAI, PINHEIRAL E VASSOURAS/RJ E AS CONTRIBUICOES DO
CAXAMBU

Neste capitulo, as abordagens perpassaram pela formagao das comunidades jongueiras
delimitadas que compdem o recorte desta pesquisa. Buscou-se indicar as contribui¢des do
Caxambu, como relevante expressdo para o desenvolvimento sociocultural dos grupos
afro-brasileiross remanescentes no Sul do Estado do Rio de Janeiro, bem como discutir sobre
as transformagoes ocorridas em seus territorios.

Slenes (2006) traz os fundamentos da formac¢do da identidade escrava no Sudeste
brasileiro, e das matrizes culturais nas senzalas, a partir de 1820, ao mostrar elementos
trazidos pelos imigrantes centro-africanos escravizados, sobreviventes a terrivel travessia do

9922 n

Atlantico, como o complexo da Arvore de Nsanda, reaparecidos nos “cultos de aflicdo 0

Brasil.

O elo com os espiritos da terra, a base da autoridade politica e da
sobrevivéncia da comunidade, obrigava os grupos migrantes a levarem
consigo as raizes da arvore de nsanda: se esta “pegava”, a aldeia podia ser
fundada, pois essa raiz assegurava a prote¢do dos espiritos® (Libby, 2006,
Introdug@o).

Para tanto, o autor levanta as questdes relativas a formagao do poder nas senzalas, das
relagdes sociais entre senhores, escravizados e pessoas livres, discutindo as estratégias para a
construcdo de lagos familiares e identitarios da populacdo escravizada (Slenes, 2006),

No contexto dos métodos desenvolvidos para a perpetuacdo da cultura e da
sociabilidade das comunidades jongueiras, Lara e Pacheco (2007), apontam uma abordagem
historica e social sobre o cotidiano do trabalho dos escravizados, e dialoga com a obra de
Stanley Stein (1990) a partir de sua passagem pela regido do Vale do Paraiba, destacando a
riqueza do material colhido por ele, em conversas com ex-escravizados e seus descendentes, ¢
nas gravagoes dos cantos de trabalho na lavoura e nos pontos de jongo.

As festividades, aqueles “batuques” ocorridos nas fazendas cafeeiras, completavam as

22 Cultos que visavam restaurar a saude social de seu grupo de referéncia: em especial em movimentos religiosos
de conotacao politica, mais conhecidos, no que diz respeito aos Kongo, por Kimpasi (Slenes, 2006, p. 276).
» Antonio Custodio Gongalves, Le lignage contre I'état: dynamique politique kongo du XVIéme au XIlléme
siécle ( Evora: Instituto de Investigagio Cientifica Tropical/Universidade de Evora, 1985, p. 167), sobre o
“Movimentos Antoniano”, liderado por Kimpa Vita, 1704-1706.
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observagdes sobre essas comunidades. Décadas depois, esse material foi enviado, por Stein,
para que fossem colhidas as informagdes que pudessem fornecer dados sobre a formacao, as
rupturas e as continuidades das tradigdes culturais afro-brasileiras no Vale do Paraiba
Sul-Fluminense (Lara e Pacheco, 2007).

Muitos desses acontecimentos, cantados nos versos do Jongo, segundo os autores,
traziam criticas irOnicas aos senhores e feitores, o respeito aos mais velhos e a reafirmacao da
ancestralidade, conflitos internos da comunidade e seus cotidianos. Eram mensagens
enigmaticas que, muitas vezes, ndo foram compreendidas pelos pesquisadores que registraram
esses cantos nos séculos XIX e XX.

Sendo assim, a pesquisa etnografica, desenvolvida por Stein (1990), e as gravagoes,
posteriormente publicadas na obra de Lara e Pacheco (2007), sugerem um nexo social nas
especificidades do Caxambu nas festividades realizadas em dias santificados, esses encontros
eram permitidos por seus senhores. Essas celebracdes, eram pautadas em elementos sagrados
africanos como o tambor, as dangas e versos entoados pelos solistas, em resposta ao coro dos
outros participantes, uma cerimonia mediada entre religiosa e diversao secular.

Toda essa dinamica, documentou a natureza comunitaria do Caxambu, mantido por
uma rede de comunicacdo. Jongos e jongueiros desempenhavam papéis significativos nestas
relacdes de sociabilidade (Lara; Pacheco, 2007, p. 114-15). Neste contexto, nota-se um cunho
religioso nas celebragdes do Caxambu, por exemplo, a comunicacdo com o mundo invisivel
por meio dos tambores sagrados, a luz e a energia da fogueira, a circularidade anti-horario,
representada no Cosmograma Bakongo, e, muitas vezes, o €xtase em que 0S jongueiros e
jongueiras descrevem nas manifestagdes, assim como se viu na aquarela de Zacharias
Wagener (Figura 5).

Segundo Monteiro ef al. (2017), ndo se pode afirmar que os movimentos de jongueiros
e jongueiras foram reconhecidos e valorizados em suas expressdes culturais. Mas o Caxambu
possui fundamentos e valores ancestrais e muita riqueza em seus elementos, fazem parte da
historia dos seus detentores em significados que vao muito além do canto e da danga, ¢ a
representacdo dos movimentos de resisténcia e articulagdes do periodo da escraviddao, em
busca da liberdade.

Ao manter a tradigdo viva, essas comunidades afro-brasileiras articulam seus
processos organizacionais e afirmam suas identidades, utilizando-se destas praticas como
forma de enfrentamento ao racismo e a exclusdo historicamente submetida pela sociedade

brasileira (Monteiro et al., 2017, p. 296).
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Além das trés comunidades retratadas no recorte desta pesquisa, o Sul do Estado do
Rio de Janeiro, possui outras comunidades, onde o Caxambu também se perpetuou.

O Jongo de Arrozal, em Pirai; o Jongo do Quilombo de Sao José da Serra, em Valenga;
0 Quilombo de Santa Rita do Bracui, em Angra dos Reis; ¢ o Quilombo do Campinho, em
Paraty. Estas comunidades, ndo menos importantes, mantém a tradi¢do do Jongo/Caxambu,
fortalecendo a identidade negra da regido

Ao conhecer a sociedade afro-brasileira estruturada na heranga centro-africana,
pode-se compreender um pouco da historicidade dos Bantu e seus remanescentes. Estes,
detentores da cultura tradicional, em suas relacdes familiares, em suas festas religiosas e
reunides, fatos que aconteciam em irmandades e batuques, visando a liberdade e os direitos de
suas comunidades, contavam ao mesmo tempo uma historia marcada pelo periodo escravista e
pos-abolicionista.

A dominacdo das teorias racistas e o descaso da Republica com os libertos, sobretudo,
estabeleceu a naturalizagdo da pobreza e a pretensa marginalidade, que trouxeram as marcas
da escraviddo, na propria cor da pele, tornando os negros invisiveis aos olhos da sociedade

(Abreu; Brasil e Xavier, 2017, p. 7-8).

2.1 O Caxambu o que é?

Peco licenca

Peco licenca pra Caxambu
Peco licenca a Candongueiro
Porque sou jongueiro novo
Pra quem ja tava no terreiro
Peco licenga ao tambor grande
Peco licenga pro menor

Pro meu Vo

Peco licenga pra Vovo

Peco licenga pra V6 jovem
Peco licenca ao Pai Maior.
Composicdo: Carla Gomes, Jongo Banto/RJ.

Nas primeiras décadas do século XIX, com o desenvolvimento das lavouras de café do
Vale do Paraiba Sul-Fluminense foi preciso intensificar a importagdo de mao de obra levando
a vinda de centro-africanos escravizados, fator que caracterizou a formacao de identidade
étnica de maioria afro nas sociedades agricolas desta regido (Stein, 1990).

Como dito anteriormente, as fazendas cafeeiras e as vilas foram erguidas para
estruturar esses povoamentos. Com esses povos, veio “o jeito Bantu de ser”, sua diversidade
linguistica, seus pensamentos, crencas, espiritualidade, valores e costumes.
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Desta maneira, a reconstrucdo dos lacos afetivos e familiares, proprios destas
comunidades, a vida em coletividade e as relagdes sociais, fortaleceram as experiéncias nas
senzalas e terreiros, facilitados pela similaridade da linguagem e elementos da cultura.

As celebragdes do Caxambu?*, nos anos oitocentos, eram acontecimentos nas senzalas
e terreiros de secagem do café nas fazendas do Vale do Paraiba. O uso desta denominacio,
“Caxambu", originou-se no século XIX, periodo em que foram encontrados a maioria dos
documentos e eventos descritos pelos antigos jongueiros das comunidades relacionadas
(Agostini, 2007).

Para Agostini (2007), a palavra "Jongo” se refere aos versos cantados (os “pontos’)
registrados nas ultimas décadas do século XIX e comeg¢o do XX. A denominagdo “Caxambu"
se refere aos encontros em uma roda em torno do toque de tambores. O uso diferencial dos
termos “jongo”, como musica € poesia, € “caxambu”, como danga, estdo mais associados a
certas areas do Rio de Janeiro, no caso deste estudo o Vale do Paraiba Sul-Fluminense.

Segundo Stein (1990), esses encontros, para socializacdo dos negros escravizados,
eram autorizados por seus senhores, aos sdbados depois dos trabalhos na lavoura, pois,
domingo era o dia santo para os catolicos. Desta forma, os centro-africanos repercutiam esses
encontros pelos cafezais das fazendas vizinhas, para que outros negros pudessem participar.

Comegava-se, entdo, os “batuques”, os escravizados formavam a roda, em volta da
fogueira, cantando ao som dos tambores, um maior, chamado Tambu ou Caxambu,
acompanhado de um menor, o Candongueiro. Na Africa, os tambores sdo elementos sagrados,
os africanos acreditavam que eles faziam a comunicagdo com o mundo invisivel, com seus
antepassados e ancestrais (Lara; Pacheco, 2007).

O Caxambu, como ¢ denominado na regido do Sul-Fluminense, era uma espécie de
festividade e de culto as suas crencas. Quando a roda se formava e os tambores comegavam a
soar, as mulheres usando saias rodadas, blusas brancas e lengos coloridos na cabeca e os
homens de calgas curtas, na altura dos joelhos e camisas feitas de tecido de algoddo, roupas
usadas pelos escravizados; repetiam os versos e batiam palmas, entravam na roda pedindo
licenca ao tambor, com uma reveréncia de respeito, ajoelhando-se; era, entdo, que um casal,
provavelmente o rei € a rainha, dirigiam-se ao centro, praticando passos aprendidos com seus
ancestrais. Quando se cansavam, eram substituidos por outros, repetindo os mesmos gestos,

sempre girando em sentido anti-horario. Os idosos se sentavam do outro lado da roda, eram os

 De acordo com a regifo, a celebragdo do Caxambu recebe diferentes denominagdes, como: Tambu, Batuque,
Candongueiro, Cachueira e/ou Jongo.

51



sabios, as criangas também podiam participar, repetindo os passos e assim aprendendo a
tradi¢do (Lara e Pacheco, 2007). Esse movimento circular anti-horario os conduziam ao
Cosmograma Bakongo (Figura 4), a espiritualidade africana e seus ensinamentos, conforme
descrito acima.

Os versos chamados de “pontos” traziam mensagens enigmaticas em seu contexto,
eram lancadas pelo desafiante, e respondidas pelo desafiado, por vezes, em sua lingua
materna africana. Quando ndo conseguiam responder ao desafio, eles gritavam: “Machado!”
modo de cortar o “ponto" (Mapa da Cultura, 2012).

Essa maneira de cantar os versos, segundo Lara e Pacheco (2007), em forma de
desafio, era chamada de “gurumenta”™, trazia em suas linhas o cotidiano vivido no cativeiro,
suas crengas e religiosidade, a louvacdo aos santos, um modo de cagoar de seus senhores, 0
divertimento e, muitas vezes, essas reunides eram para o planejamento de fugas e
insurreigdes.

Sobre a origem do Caxambu, fontes centro-africanas indicam provaveis ligacdes a
religiosidade escrava, ao complexo de crencas em torno dos espiritos territoriais € ancestrais,
do fogo sagrado, e dos cultos de afligdo. Os tambores, Caxambu/ Angoma (maiores) e,
também, o Candongueiro (menor), assim como a puita (cuica em voz baixa) e o nguaya
(chocalho de cabaga e sementes), ja haviam sido citados em bibliografia africanista (Lara;
Pacheco 2007, p.124).

Assim, essa religiosidade era afirmada a cada celebracdo, em estratégias que
envolviam uma “aceitagdo” velada do cristianismo imposta por seus senhores.

As celebragdes traziam divertimento, os versos cantados em mensagens cifradas,
muitas vezes, em dialetos desses grupos Bantu, eram permeados das zombarias implicitas
sobre a consciéncia dos males da escravidao (Siqueira e Santos, 2015, p. 6-7), como se
observa na passagem “Tanto pau no mato, embaiiba é coroné!**”’

Na cosmovisdo Bantu, as relagdes entre homens, comunidade e seus antepassados
eram expressas por atender desejo e prescri¢cdes de seus mortos, esse pensamento era marcado
pela integracdo dos sentimentos de admiragdo e respeito profundo aos seus ancestrais. Os
canticos, as palmas e os tambores confluem para o fortalecimento dessa interagao (Lara;

Pacheco, 2007)

2 Versos de Jongo mais pesados, onde o desafiado precisa completar o ponto.
%6 Segundo Luis Carlos Rodrigues dos Santos, em seu depoimento, a embauba € uma arvore oca, cuja madeira

ndo serve pra nada. (Mapa Da Cultura, 2012). Disponivel em: https://youtu.be/ _ei5x45zBa8
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Quanto a compreensao da unido destas populacdes, os autores ressaltam que os povos
desta vasta regido africana, também compartilhavam a mesma visao de mundo e as mesmas
ideologias politicas, o que pressupde a nocao de status, valores, simbolos e de autoridade
legitima, essas descobertas, por vezes, feitas durante a travessia, eram utilizadas em seu
cotidiano no cativeiro (Lara; Pacheco, 2007, p.116).

Os cativos se encontravam nos terreiros, em uma tipica manifestacao de cultura ludica,
feliz e de grande religiosidade; as realizagdes ocorridas, em dias dedicados aos santos
catolicos, eram o disfarce perfeito para a legalidade e para o culto as suas divindades. Muitas
vezes, esses santos eram negros € negras, assimilados as suas devogoes, e se encontravam em
igrejas construidas pela populacdo negra, geralmente organizados em irmandades, como era o

caso da comunidade jongueira de Vassouras e a Igreja Nossa Senhora do Rosério?’.

Bendito louvado seja,

¢ o rosario de Maria

Bendito louvado seja,

¢ o rosario de Maria.

bendito pra Santo Antonio,

bendito pra Sao Jodo,

senhora Sant’Ana, sarava meu “zirimao”
Saravd Angoma-puita,

saravd meu Candongueiro,

Abre Caxambu, sarava jongueiro.

Bendito louvado seja meu “zirimdo”

agora mesmo que eu cheguei foi para sarava.
Bendito louvado seja Senhora de Sant’ Ana
agora mesmo que eu cheguei para Sarava.
(Mestre Darcy do Jongo da Serrinha)

O Caxambu se transformou em uma valiosa forma de recuperagao da identidade. Os
centro-africanos e afro-brasileiross encontraram uma forma de escapar da censura dos
senhores, podendo realizar seus cultos e suas crengas. Os feiticeiros, nome dado aqueles que
tinham o poder de se comunicar com os ancestrais valorosos e base da religiosidade
tradicional africana, podiam, dessa forma, recuperar seus ritos e preceitos religiosos usados

em seus cotidianos (Siqueira; Santos, 2015, p. 6-7).

2.2 Conhecendo as Comunidades Jongueiras

270 Jongo/Caxambu na frente da Igreja Nossa Senhora do Rosario em Vassouras, manifestagdo cultural e
religiosa celebrada por Waldemar “Grande”, jongueiro referéncia do Vale do Paraiba Sul Fluminense no século
XIX ¢ tema da dissertacdo da mestranda Ana Paula Delgado Vieira no Programa de P6s-Graduagido em
Patrimonio, Cultura e Sociedade, da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, 2025.
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Na chegada ao Sudeste brasileiro, principalmente ao Vale do Paraiba Sul-Fluminense,
onde esta o recorte geografico deste trabalho, formaram-se as comunidades africanas do
tronco linguistico Bantu que, de alguma forma, permanecem até a atualidade, por meio de
seus descendentes, onde o Caxambu/Jongo existe/resiste como referéncia cultural desses
grupos sociais®®

Essa manifestagdo cultural ¢ marcada pela coletividade, fator que constitui o modo de
ser africano, a ideia de viver em comunidade onde suas celebragdes sdo praticadas,
fortalecendo os lagos familiares e as interagdes sociais.

Deste modo, a linguagem e a cultura desses grupos étnicos sdo os dois fatores comuns
entre os negros escravizados que ja traziam da Africa Central essas similaridades, e foram
preponderantes para sua sobrevivéncia, na dificil situacdo dos cativos nas areas de produgdo

do café.

Os escravos trazidos para o Sudeste do Brasil vinham, em sua grande
maioria, da regido Centro-Ocidental da Africa, em especial de uma ampla
regido conhecida como Congo-Angola. Esses africanos pertenciam a etnias
variadas, podiam ser Benguelas, Congos, Cabindas, mas pertenciam a um
mesmo grupo linguistico-cultural, conhecido por Bantu. Eram os
negros-Bantu, depois seus filhos e netos, que nas senzalas do Sudeste
brasileiro cantavam e dangcavam o Caxambu, em codigos e linguagem que
lhes eram proprios, construidos na experiéncia do cativeiro, mas com um
referencial em comum (Mattos; Abreu, 2009, p.15).

Uma caracteristica comum a praticamente todas as sociedades Bantu, como alids a
quase todas as sociedades africanas, ¢ o fato delas se estruturarem em torno da familia,
concebida como /inhagem: isto ¢, como um grupo de parentesco que traga sua origem a partir
de ancestrais comuns (Slenes, 2011, p. 143).

Com esse convivio social entre os moradores das senzalas, compartilhando suas
histérias de vida, o arduo trabalho nas plantagdes de café e a dificil convivéncia com os
fazendeiros, foram fortalecidas as relacdes entre os cativos, tendo em comum a cultura e o
tronco linguistico, construiram-se, entdo, as novas comunidades no Vale do Paraiba
Sul-Fluminense; e os encontros realizados, para as celebragdes do Caxambu, faziam parte das
estratégias de construcdo desses grupos sociais. Assim, o espirito de coletividade dos
africanos e de seus descendentes ajudaram, em sua maioria, na formacdo da sociedade

agricola regional do século XIX (Stein,1990).

28 A partir do subcapitulo 2.2 sdo utilizados dados coletados pela autora. A base sdo as entrevistas realizadas aos
membros das comunidades jongueiras, que fazem parte do recorte da pesquisa. Conforme roteiro no Apéndice A,
de acordo com as anuéncias de suas liderangas que estdo nos Apéndices B,C ¢ D.
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A rica heranga deixada como memoria e simbolo de luta e resisténcia do povo
africano, que viveu nessa regido, trouxe para seus individuos um sentimento de pertencimento
e de valorizacdo de suas origens.

O Sul do Estado do Rio de Janeiro possui sete comunidades jongueiras, como dito
anteriormente, dentre elas as trés que formam o recorte geografico deste estudo, por
possuirem similaridades entre si.

Suas constitui¢des se deram a partir dos centro-africanos que chegaram na regido na
diaspora, de seus descendentes que aqui permaneceram, celebrando o Caxambu, perpetuando
suas tradicdes e se adaptando ao sistema opressor e violento da escravidao. Essa foi a maneira
que os africanos escravizados encontraram de compartilharem suas dores, seus anseios pela
liberdade e a lutarem pela existéncia de seus costumes, valores e crengas, resistindo a tudo o
que lhes foi tirado.

No pos-aboligdo, muitos migraram para as zonas rurais ou para as periferias, outros
continuaram nas fazendas abandonadas devido ao declinio do café¢. Portanto, esses grupos
foram se formando devido aos seus lagos familiares e afetivos. Assim, o estudo contempla as
trés comunidades jongueiras que constituem o recorte desta pesquisa.

Ao recortar o presente estudo nas comunidades jongueiras dos municipios de Barra do
Pirai, Pinheiral e Vassouras, a pesquisa se debruca sobre grupos afro-brasileiross,
descendentes do tronco linguistico-cultural Bantu, formadores da sociedade da regido do Vale
do Paraiba Sul-Fluminense, que possuiam similaridades em suas relagdes sociais e familiares,
nos modos de vida e suas cosmovisdes, trazendo consigo a memoria de seus antepassados e
sua ancestralidade, mas, também, suas diferencas, devido as adaptacdes e transformacgdes
ocorridas ao longo do tempo. Essas comunidades se constituiram relevantes para a

perpetuagdo da cultura centro-africana deixada como legado.

Barra do Pirai - Jongo/Caxambu Sementes da Africa

Ao descrever os jongueiros do Vale do Paraiba Sul-Fluminense, sua lideranca, canta

em seus versos cinco comunidades remanescentes na regiao.

Jongo bom ¢é no Médio Paraiba, oh gente!
Jongueiro corta cana, colhe café e lambica a pinga!
Jongo de Barra e Pinheiral,

Tem Jongo em Valenga,

Vassouras e Arrozal!
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(Composigao: Mestre Cosme Aurélio
Caxambu/Jongo Sementes da Africa/ Barra do Pirai/RJ)

A Comunidade de Barra do Pirai, hoje formalizada como Associag¢ao Jongo/Caxambu
Sementes da Africa, possui um trabalho de perpetuagdo das tradigdes deixadas por seus
antepassados centro-africanos; segundo Mestre Cosme Aurélio, os conhecimentos foram
passados por seus avos e seus familiares. As rodas do Caxambu, atualmente, sdo realizadas
em apresentagdes publicas ou nos quintais dos jongueiros moradores dos bairros da Caixa
D’agua e Boca do Mato, j4 que esta comunidade jongueira ndo possui territorio fisico
delimitado®

A Comunidade Jongueira de Barra do Pirai, inicialmente, formou-se da unido de
quatro bairros: Areal, Boa Sorte, Boca-do-Mato e Caixa D’Agua. O grupo sabe apenas que
seus antepassados vieram da Africa Central, dos grupos denominados Bantu. A Associagao
Sementes da Africa foi formalizada, em 2017, ¢ funciona em uma pequena sede cedida por
comodato no centro do municipio. Atualmente, as comunidades dos bairros Boa Sorte e Areal
nao participam da Associagao.

Assim, falar sobre o Caxambu e sobre os jongueiros de Barra do Pirai, segundo
Oliveira (2018, p. 271), ¢ “encontrar lacunas e a auséncia de voz da importancia da presenga
marcante de uma grande populacdao negra que atua e busca ser reconhecida na localidade”.

O municipio se desenvolveu em torno da producdo cafeeira, e atingiu seu apogeu
econdmico em meados do século XIX, a partir da chegada da ferrovia em 1864, para o
escoamento da producdo. Com a chegada dos imigrantes europeus, no pos-aboli¢do, os negros
libertos foram excluidos dos postos de trabalhos, e acabaram por migrar para as periferias do
municipio, onde, até hoje, vivem a maioria dos jongueiros. Esses nicleos sao compostos por
véarias familias que se retnem para as celebragdes do Caxambu, como forma de diversao,
manutengdo e transmissdo da expressao cultural herdada pelos centro-africanos escravizados,
seu canto € uma histdria de resisténcia e luta (Oliveira, 2017, p. 274).

Como lideranga da comunidade jongueira de Barra do Pirai, seu Mestre, conta uma
parte da historia do Caxambu e dos desafios encontrados em manter a tradi¢do viva.

Ele conta que o Caxambu em Barra do Pirai existe ha cerca de cento e setenta anos,
quando os centro-africanos chegaram ao Vale do Paraiba, transmitindo a rica heranga cultural
e os ensinamentos aos seus descendentes que formam a comunidade jongueira atual,

inicialmente constituida por quatro grupos:

» Neste caso, falamos de territorio delimitado por lei, ndo de campo de forgas e territorio cultural.
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° Caxambu da Tia Marina - Bairro Boa Sorte;

° Caxambu do Tio Juca - Bairro Caixa D’agua (Mestras Tia Tereza e Eva Lucia);

° Caxambu Dona Jovita - Bairro Areal;

) Caxambu/Jongo Filhos de Angola - Bairro Boca do Mato.

Hoje, a Associagdo Cultural Sementes da Africa é formada pelos grupos: Filhos de
Angola - Mestre Dorvalino e Caxambu do Tio Juca.

Mestre Cosme Aurélio participa desde os 13 anos do Caxambu Filhos de Angola do
Bairro Boca do Mato. A comunidade de Barra do Pirai mantém os fundamentos da “Roda”,
procurando salvaguardar as tradigdes, sua visdo € que estdo acontecendo muitas
transformagdes em outras Rodas de Caxambu.

Hé uma especificidade nesta comunidade, os versos sdo chamados de “canto” e ndo de
“ponto” como em outras comunidades jongueiras, mantendo os tambores tradicionais,
tambores de escavados, feitos de troncos de arvores e de couro de animais, sem o uso das
tarrachas.

Sobre as comunidades jongueiras remanescentes , ele costuma dizer: “Tao iguais, tao
diferentes”. Os instrumentos usados nas celebra¢des da comunidade sdo o Caxambu (Tambor
maior), o Candongueiro (Tambor pequeno), o NGuaya (Chocalho de cabaga e semente) € o
Macuco (Madeira fina que bate na lateral do Caxambu, ditando o ritmo). Os tambores virgens

(novos), depois de feitos tem que ser batizados numa fogueira.

Figura 10: Instrumentos do Caxambu de Barra do Pirai

Fonte: Tania Aratijo, acervo pessoal

Para o Mestre, “O Tambor ¢ a voz do Negro”, na fogueira, os instrumentos sao luz e
energia, significam a ancestralidade e resisténcia junto aos preceitos da comunidade.

As Rodas sido formadas, atualmente, em datas de aniversarios ou comemoragoes
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importantes para a comunidade, como as datas do dia nacional do Jongo (26 de Julho), do
treze de maio e o vinte de novembro, além de celebra¢des em dias de santos de devocao,
como Sao Benedito, Nossa Senhora do Rosério e Sant’Anna. A danca ¢ livre, ndo ha passos
combinados ou ensaiados, as mulheres usam saias e lencos coloridos € os homens calgas ¢
camisetas, as mulheres precisam estar de saias para entrar na roda, e, normalmente, os
participantes dancam descal¢os, a celebragdo ndo tem hora para terminar. Os instrumentos
utilizados (Figura 7) existem ha mais de cem anos, trazem consigo todo o respeito a
ancestralidade e aos antepassados.

Primordial na comunidade ¢ o respeito aos mais velhos, que carregam a sabedoria,
esses fundamentos vém 14 de tras, dos nossos “Mais Velhos™ Ele foi escolhido pela
comunidade para ser “Mestre”, por eles acharem que exerce lideranca sobre o grupo, visto
que possui muitos integrantes. A participacdo das mulheres ¢ o legado que mais traz orgulho
para os jongueiros de Barra do Pirai, as Mestras, mulheres pretas a frente das rodas de
Caxambu, num tempo de preceito e respeito. E delas a forca que moveu e ainda move o
Caxambu, Dona Didi, Tia Maria, Tia Marcolina, Dona Edite, Dona Jovita, Tia Tereza, Dona
Laurides, Professora Elza Menezes ¢ Eva Lucia, muitas delas ja falecidas, mas que deixaram
sua forca e dedicagdo para os que vieram depois.

A maneira de passar os conhecimentos desse bem cultural unico ¢ fazer apresentagdes
em escolas, universidades, obras sociais, eventos particulares e publicos, levando a cultura de
identidade negra ao conhecimento da sociedade. Pessoas que ndo sdo da comunidade sao bem
vindas e podem participar das celebracdes do Caxambu.

Existem muitos desafios para a salvaguarda da tradicdo do Caxambu, o maior deles ¢
ndo ter um espago proprio para a comunidade jongueira se reunir. A falta de interesse na
implementagdo da cultura afro nas escolas e em institui¢des educacionais, praticas estas que
deveriam terem sido adotadas desde a criacdo da Lei 10.639/2003, que tornou obrigatdrio o
ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas do Brasil. Assim, sao
desafios que os jongueiros tentam superar, levando algumas apresentagcdes que permitem a
sociedade conhecer e valorizar a cultura de identidade negra da regido, fortalecendo o
combate ao racismo, ao preconceito € a exclusao social — “fazemos a nossa parte”, relata

Mestre Cosme Aurélio em sua entrevista.

Comecei aos treze anos so aprendendo a tocar tambor, pois crianga ndo podia
dancar, s6 olhar, mas eu aprendi a tocar o Candongueiro. Aprendizado,

30 Fala de Mestre Cosme Aurélio, Jongo/Caxambu Sementes da Africa, em entrevista a autora da pesquisa na
Comunidade Jongueira de Barra do Pirai.em 2025. Constam nos apéndices deste estudo.
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respeito, responsabilidade, sdo preceitos que trazem para minha vida mais
energia, mais cultura do meu Povo Preto, devocdo, paixdo, gratiddo,
resiliéncia e mais, ancestralidade, resisténcia e pertencimento. Muito Axé.
Sarava, N’Angoma (Mestre Cosme Aurélio).

Além do Mestre, dois participantes “Mais Velhos”, Paulo Otdvio e Dona Maria,
lembram que quando crianga ndo participavam, pois era proibido, mas seus pais participavam
e os levava para assistir o Caxambu. Ele, Paulo Otdvio, comecou a participar quando
conheceu sua esposa Eva Lucia, lideranca do grupo, hoje falecida; com ela, ele aprendeu
muita coisa, os preceitos, os fundamentos e a sabedoria que o Caxambu trouxe para sua vida.
Como dito acima, ela era uma das Mestras que estavam a frente das rodas do Caxambu.

Em Barra do Pirai, eles continuam mantendo a tradicdo do mesmo modo como
aprenderam, ¢ importante ouvir as historias contadas pelos membros da comunidade,
respeitando as experiéncias dos mais velhos. Os tambores sdo a alma do Caxambu,
representam os antepassados e, por isso, merecem o maior respeito. Para ele, o Caxambu ¢
muito importante, pois através dele aprendeu seus valores e costumes, conheceu muitos
lugares e transformou a sua vida.

Ja ela, Dona Maria, s6 comecou a frequentar o Caxambu ha 20 anos, hoje ela tem
oitenta e cinco anos. Antes, por causa do trabalho, somente frequentava de vez em quando.
Seu pai, Ormindo Domingues era jongueiro e participava do movimento de resisténcia, sua
mae quase ndo participava. Eles moravam no bairro da Caixa D’agua, atualmente ela se
mudou, mas continua a frequentar a Associagdo, as rodas e as celebragdes.. Como os outros
jongueiros, em sua época de crianga era proibido entrar na roda.

Ela relata que atualmente na comunidade de Lago Azul em Barra do Pirai existe um
grupo que ensina as criangas o Caxambu. O grupo fala sobre a importancia da cultura negra
em sua vida. O passo da danga ¢ de acordo com o ritmo do Jongo, danca em casal, respeitando
sempre a maneira de entrar na roda, pedindo licenca ao tambor, em seguida, com um gesto
pede-se para a dama ou o cavalheiro sair. Os cantos, versos do Jongo, atualmente, sdo de
autoria de Mestre Cosme Aurélio, Paulo Otavio e Luiz Berico. Sdo cantados nas rodas,
também, os versos de seus antepassados, Tio Juca, Tia Teresa, Dona Marina e Sr. Dorvalino,
mestres que aprenderam o Caxambu levando as tradigdes e ensinamentos dos antigos e
repassando para 0s mais novos.

Os mais velhos juntamente com o Mestre trazem a sabedoria e transmitem a heranca e
a sabedoria.. O grupo tem cerca de 30 membros que participam das apresentacdes publicas,

mas, nas celebracdes familiares, toda comunidade participa, fortalecendo os lagos afetivos.
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Sobre os desafios encontrados pela comunidade jongueira, Mestre Cosme nos fala que
ha a dificuldade em mostrar a sua cultura, devido a falta de apoio, como a falta de transporte
para levar o grupo para apresentagdes ¢ a propria manutencdo de suas atividades, pois o
trabalho de educacdo patrimonial, normalmente, ndo ¢ remunerado e falta valorizacdo e
fomento do poder publico. Mesmo assim, muitas vezes, eles usam recursos proprios para
fazer essas atividades educativas.

O Caxambu ¢ uma cultura rica, a cultura do povo negro, ¢ a familia reunida, ¢ a
comunidade de Barra do Pirai se reconhece nas rodas de Caxambu, declara Mestre Cosme

Aurélio.

Figura 11: Comunidade Jongueira de Barra do Pirai

Pinheiral - Jongo de Pinheiral

A Comunidade de Pinheiral, nasceu na Fazenda Sao José dos Pinheiros, as margens do
Rio Paraiba do Sul, de propriedade do Comendador José de Souza Breves, considerado um

dos maiores escravocratas do século XIX, proprietario de muitas terras. A maior parte dos
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remanescentes da comunidade é de descendentes dos escravizados de sua fazenda, ou de
fazendas vizinhas, que migraram para o antigo casardo dos Breves em busca de melhores
condi¢gdes de vida, ou que foram expulsos de seus pequenos lotes. Ali, as festividades do
Caxambu/Jongo acontecem na area dos jardins e no antigo terreiro de secagem do caf€, para
dancar e contar sua historia. ‘Aqui o Jongo nunca sofreu apagamento, o Caxambu nunca
deixou de soar’, declara Mestra Fatinha®!

O que sobrou do casardo, ruinas da casa da fazenda, tornou-se um lugar de memoria,
lugar de cultuar seus antepassados e consolidar sua ancestralidade, heranca cultural na luta

contra a discriminagdo e o racismo (Abreu e Mattos, 2011, p.15).

Figura 12: Ruinas da Fazenda Sao José dos Pinheiros - Pinheiral/RJ
Bl £ ' ";‘f' i 5 3 "

Fonte: Téania Araujo, 2022 - acervo pessoal

A comunidade jongueira, que vive no territorio de Pinheiral, reivindica a manutencao
e o revigoramento da historia afro-brasileira na area, e a memoria marcada pela cultura do
Caxambu/Jongo e pela escraviddao. O territério do quilombo de Pinheiral emergiu em um
contexto de revitaliza¢do do patrimonio historico e cultural negro, inscrito em uma construgao
senhorial, representante do poder dos proprietarios de terras e escravizados do Vale do
Paraiba, nas palavras de Abreu e Mattos (2011, p.16).

Abreu e Mattos (2011) destacam que as ruinas do antigo casardo e as celebracdes do
Jongo de Pinheiral se somam para testemunhar a historia da heranga cultural dos descendentes

de escravizados; historia para ser contada, a fim de ser vista como instrumento de reparagdo a

3! Depoimento de Mestra Fatinha, Jongo de Pinheiral. Disponivel em: www.observatoriodopatrimonio.com.br ,
Jongo do Sudeste, 2020.
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quem ¢ de direito, os legitimos herdeiros deste patrimonio cultural.

No documentario: Canta um Ponto - Jongo de Pinheiral (2021), constroi-se por meio
dos versos do jongo os novos sentidos e a memoria viva do tempo do cativeiro, cantando a
resisténcia, a alegria e a espiritualidade de jongueiros e jongueiras até os dias atuais. Essa
forma oral de contar a historia, enfrentando o cotidiano das comunidades de identidade negra,
perpetua a cultura e tradicao, permeado de festividades, celebragdes, mistérios e crengas.

Entre os depoimentos dos participantes do grupo coletados no documentario Canta um
Ponto - Jongo de Pinheiral®, esta o do jongueiro Marcdo, sobrinho de Tio Enéas, conta que no
Morro do Cruzeiro, em Pinheiral, tinham muitos jongueiros bons: Chico Diogo, Pedro, Sr.
Julinho, Sr. Ricardo, Mestre Cabitina (homenageado, como se observa na Figura 13), Celinha,
Tio Enéas, Sr. Geraldinho, Compadre Z¢é Guilherme entre outros. As festas eram muitas, a
principal era no Aterro e durava quinze dias, aconteciam, também, onde ¢ a Casa do Jongo,
no terreno, quando ndo havia prédios, em frente a Capelinha de Santa Cruz, no Morro de
Santa Rita e a Festa de Sant’Ana, mas depois esses terrenos foram vendidos e construidos,

entdo, as festas foram acabando.

Figura 13: Mestre Cabiuna, grande jongueiro da comunidade de Pinheiral

Homexj‘aszm a José d< O‘iveira,
N esere GG
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oT /oL NAS2O — 24 /538 oo

"Nasceu na Fazenda do
Trés Saltos. herdou a cultura
do jongo de sua mae Dona
Ilvone Maria da Conceicdo e ¢
se tornou o grande jongueiros
de Pinheiral e regido.” =

—
- —

Fonte: Tania Aratijo - Acervo Pessoal

Atualmente, esse territorio ¢ liderado por mulheres, pelas irmas: Maria de Fatima

32 Todos os depoimentos relatados sobre a Comunidade de Pinheiral foram coletados no Documentério: Canta

um Ponto - Jongo de Pinheiral, 2021. Disponivel em: https://voutu.be/PrVNdBm7{50
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Silveira (Fatinha), Maria das Gragas Silveira (Gracinha) e Maria Amélia Silveira (Meméia),
filhas de Constancia, umas das matriarcas da comunidade de Pinheiral. Elas sdo as
responsaveis, juntamente com a comunidade, em desenvolver o trabalho de perpetuacido do
Jongo e da manutenc¢ao das tradicoes.

As Matriarcas sempre foram presenca forte no Jongo em Pinheiral, Dona Antonia fazia
o Jongo em frente a Capelinha, além de Oscarina, Catarina, Dona Duda, Dona Odete, Dona
Hilda, Dona Matilde, Dona Dora e Dona Rosa. Tinham aquelas que ndo iam dangar, mas
levavam o caldeirdo de sopa ou canja para ser servido na roda, durante a madrugada. O trecho

a seguir retrata um pouco da celebragao.

Na casa de Tia Dinda,

Ela vai dar uma grande festa,

Ela foi comprar um boi,

Nos vamos dangar o Jongo depois.
(Jongo de Pinheiral).

Para as festas, faziam-se barracas de bambu, acendiam a fogueira, colocava-se milho,
mandioca e batata doce para assar, as dez da manha do dia seguinte ainda estava batendo o
Jongo. Todas as casas, todas as familias dangavam o Jongo, celebrando casamento, batizado,
aniversario, ¢ até mesmo velorio. Até hoje, dependendo de quem morre, formam-se as rodas
de Jongo.

Para abrir a Roda de Jongo, pega um copo de cachaca, anda-se os sete cantos da roda
jogando um pingo dela, o restinho que sobrar, joga para tras por cima da cabega, sem olhar.
Entra na roda, concentra na reza, ndo fica de “peito aberto”, porque o Jongo nao ¢ brincadeira,
tem uma “mironga”, tem segredo, tem mistério, € nem se sabe como a “mironga” €.

O trecho a seguir respeita a abertura da roda, pedindo “licenca” para que ela aconteca.

Oh Sarava o sol, Sarava a lua,

Sarava as estrelas também.

Salve o povo de Angoma,

Sarava o Congo também.

Oi Meu Deus do céu!

Pai, Divino Espirito Santo,

O primeiro que sai na guia,

Eu vou Sarava terreiro,

Com Deus ¢ a Virgem Maria.

(Ponto de abertura, Jongo de Pinheiral).

“Todos os pontos de Jongo contam uma histdria, o jongueiro passa o ponto do jeito

que ele entende, e as pessoas entendem da maneira delas, ¢ um desafio. Por exemplo, minha
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vO canta um ponto pra mim, eu falo Machado! para cortar o ponto, entdo eu preciso desafia-la
com outro ponto em cima do dela”, conta Alexandre Belizario, neto de Oscarina, no seu
depoimento em video™®.

Além de Alexandre, Jorge Guilherme (Jorjdo) lembra que o Jongo foi trazido pelos
escravizados para divertimento, mas também em defesa da luta pela liberdade, eles se
comunicavam nos versos cantados nas rodas, e, muitas vezes, essa comunicacao era feita pelo
toque do tambor, cada toque era uma senha.

Ele reflete ainda que “O tambor ¢ a raiz do Jongo, se ndo tiver o tambor nao tem
Jongo™.

Portanto, todas as praticas vivenciadas e repassadas por seus antepassados, reafirmam
a memoria de seu povo. Jorge Guilherme conta que tambor ¢ feito de tronco de arvore e do
couro de animais, € um instrumento sagrado, ao iniciar uma roda tem que louvar os ancestrais,
eles sdo os “donos”’dos tambores, € o tambor que protege, “se tiver alguma maldade na roda
ele te protege. Toda roda quando entro, primeiramente se pede a prote¢do dos tambores”.

Hoje se toca dois tambores grandes e o candongueiro (pequeno), estes tem “mironga”
(segredo, mistério), falta pouco falar, o Nguaya e o macuco que ditam o ritmo. O tambor
grande ndo muda a batida. Os jongueiros antigos (antepassados) estdo ao seu lado na roda,
sempre estdo, se ele quiser que vocé erre o passo, vocé vai errar ( Maurilio Borges)**.

Ainda sobre os relatos dos jongueiros no documentério: Canta um Ponto - Jongo de
Pinheiral, os preceitos do Jongo ndo sdo diferentes da nossa vida, vocé tem que amar a
familia, amar o que vocé tem ao seu lado, e para amar o Jongo tem que estar dentro do seu
coragdo. Se o Jongo ndo estiver dentro do seu coracdo, o dia que vocé entrar na roda estara
voando, meu tio falava: se nao sentir o Jongo no seu sangue nio entre na roda para dangar, a
primeira vez que entrei, senti o Jongo no meu sangue, no meu coracao, Tio Z¢ entdo me disse:
agora vocé ja sabe o suficiente para poder entrar ( Pedro Paulo Nogueira, sobrinho de Mestre
Cabitina).

O negro em Pinheiral sofreu muito com os resquicios da escraviddo, os melhores
empregos eram para certas familias, era dificil estudar, eles eram taxados de arruaceiros e
bébados, eram perseguidos e excluidos da sociedade. Hoje, ja se tem outro olhar em relacao
as comunidades jongueiras, um olhar menos pejorativo. O trecho a seguir, canta o fechamento

da roda, quando a roda finaliza o encontro, a celebragao.

33 Contando Historia com a Mestra Fatinha do Jongo de Pinheiral. Secretaria de Estado de Cultura e Economia
Criativa do Rio de Janeiro,2020. Disponivel em: https://youtube.com/watch?v=5uHpjJKVOxs&feature=shared .
3* Na comunidade de Pinheiral, os mais velhos passam os segredos ( a Mironga) da roda para os mais novos,
como relata Maurilio Borges em: Canta um Ponto - Jongo de Pinheiral.
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Minha gente eu vou me embora,
O que me ddo para levar,

Vou levar saudades suas,

No caminho eu vou chorar.

Vassouras - Jongo/Caxambu Renascer

Oh! Mie Africa, ai que saudade de Ti,

Eu vou morrer de saudades, Mae Africa,
Da Terra onde nasci!

Terra onde fui principe,

E o meu pai grande rei.

Hoje sou negro escravo,

E o meu povo também.

Deixa negro chorar... Deixa nego chorar...
Oi coragdo de negro doi...

Deixa negro chorar...

(Wilson Pretinho, Jongo/Caxambu de Vassouras)

Para compreender a histéria da comunidade jongueira de Vassouras e sobre o
Caxambu, referéncia cultural no Vale do Paraiba no século XIX, Siqueira e Santos (2015),
trazem como personagem principal a figura de Waldemar “Grande” que celebrava o Caxambu
em frente a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, no municipio. O Caxambu era um meio
importante para a socializagdo da comunidade negra, no uso da cultura como forma de
resisténcia politica e cultural.

Neste contexto, os autores caracterizam o Caxambu como uma “brincadeira” Bantu,
concedida pelos fazendeiros para alegrar os cativos nos terreiros, tido, muitas vezes, pela
visdo eurocéntrica como manifestacdo de selvageria. Assim, esta valiosa forma de construcao
identitaria se transforma em recuperagdo da cultura, de crencas e tradigdes dos
centro-africanos, formadores da sociedade vassourense.

Vassouras, foi o centro econdmico e financeiro do pais durante o ciclo do café, nos
anos de mil e oitocentos, sua riqueza foi obtida por meio da mao de obra escravizada, e nao
somente as maos, mas, também, pelos saberes e pelas adaptagdes do cotidiano pelos quais a
maioria da populag@o passou para sua sobrevivéncia diante das circunstancias da escravidao.

O Caxambu, em Vassouras, sofreu um apagamento por cerca de cinquenta anos, como
discorre, nas pesquisas de Siqueira e Santos (2015, p.3), Luis Carlos Rodrigues dos Santos, o
“Cacalo”, neto de Waldemar “Grande”.

Acusado pelo roubo de um radio, seu avd foi preso, e, ndo suportando a vergonha e a
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injustica, pois era um homem integro, deu cabo da sua préopria vida. Assim, o Caxambu era
assunto proibido na familia. O pai de Cacalo, conhecido como Z¢ Bolero, tinha apenas doze
anos, ¢ era o filho mais velho de oito irmaos, quando aconteceu este fato.

Muitos anos depois, nos idos de 1990, o Caxambu “Renascer” volta a tocar em
Vassouras, um resgate da familia Rodrigues dos Santos (Siqueira; Santos, 2015, p. 7).

Deste modo, Mestre Cacalo relembra como despertou para algo que ja estava em sua

raiz, correndo no seu sangue:

Do jongo ndo se falava 14 em casa, mas ele estava 14. Quantas vezes peguei
minha mae cantarolando na cozinha coisas tipo, “eu tenho pena, meu pai, eu
tenho do, o galo preto bateu no carijo”. E isto é jongo puro! Tio Juca tocou
alguns pontos do jongo para mim. Aquilo me subiu pelas veias, tomou meu
corpo, sai dangando. — Machado! (que é uma forma de interromper as
cantigas, ou indicar a solu¢do das demandas de um ponto), ordenou Tio Juca.
— Nego véio falou pra vocé que ndo tem mais idade para brincadeira. Meu
filho, vocé esta brincando com nego véio? Vocé ndo disse que veio aqui para
aprender? Vocé danga jongo como ninguém, o que ¢ isso? — O senhor acha
que eu ia sair de Vassouras para vir aqui brincar com o senhor? Eu quero
aprender, eu quero montar um grupo de jongo em Vassouras (Siqueira e
Santos, 2015, p. 7).

Os depoimentos do Grupo de Jongo/Caxambu Renascer, que permanecem na Familia
Rodrigues dos Santos com a lideranga atual de Claudia Mamede, neta de Waldemar “Grande”,
filha de Z¢ Bolero e irma de Mestre Cacalo, reafirmam a ancestralidade e o respeito aos seus
antepassados, mantendo as caracteristicas comuns dos centro-africanos, povo do grupo
linguistico-cultural Bantu, que aqui chegaram formando novos lagos familiares e sociais,
como dito anteriormente.

Foi depois desse despertar que Seu Z¢ Bolero comecou a falar algumas coisas a
respeito de seu avo. Cacalo, entdo, contou que seu avo, Waldemar “Grande”, matava um boi
num abraco de pescoco — pratica que estd relacionada a um povo, uma etnia africana dita
Hereros, que vivem no Sul de Angola, préximo ao deserto da Namibia, um povo milenar,
resultante da expansdo civilizatoria Bantu, ha cerca de 2500 anos. Vindos do Leste do
continente, este era um povo nomade que vive do pastoreio do gado bovino. Sdo homens e
mulheres fortes e tinham contato com outras sociedades para obter o que nao produziam, sob
o regime de trocas. Segundo Siqueira e Santos (2015, p.8), mesmo tendo sobrevivido ao
trafico do transatlantico, os hereros foram quase totalmente exterminados, perdendo cerca de
70% de sua populagdo, sendo invadidos pela Alemanha, entre 1904 e 1907, massacrando seu

povo e retirando as riquezas das cobigadas terras que viviam.
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Esta comunidade jongueira, existe por persisténcia e resisténcia desta familia em
perpetuar a riqueza cultural deixada como heranga por seus antepassados e pela importancia
da construcao da identidade negra da regido.

A importancia do Caxambu, na vida dessas pessoas, perpassou pelo fortalecimento dos
lagos familiares, quando, em 1998, aconteceu o resgate da manifestagdo cultural. Como dito
acima, houve um periodo de apagamento, os mais novos escutavam seus pais cantarem os
versos do Jongo, no entanto, ndo sabiam exatamente do que se tratava. Quando entdo,
“Cacalo” e alguns membros da familia comegaram a pesquisar essas manifestagdes que ouvira
dizer, aconteciam dentro de sua familia. Em 1996, Cacalo resolveu reunir o grupo, que 90%
eram integrantes da propria familia, suas praticas aconteciam em datas marcantes para a
familia e outras celebragdes, e assim, comecaram entdo algumas apresentacdes publicas em
eventos populares, e em festas juninas.

O Renascer, nome escolhido por indicacdo de sua irma Claudia, foi formalizado em
2005, numa apresentacdo da roda de Jongo no Esporte Clube XV de Novembro/Vassouras,
retomando raizes profundas do século XIX. Neste sentido, o grupo ¢é fruto de encantamento de
descendentes de jongueiros. A manifestacdo ganhou popularidade em Vassouras e em outras
cidades do Vale do Paraiba.

Nos primeiros anos da década de 2000, no Festival Vale do Café**, por desconhecerem
que em Vassouras havia um grupo jongueiro, convocou-se a participar grupos de outros
municipios, fato que levou a questionamentos quanto a falta de valorizacao da cultura local
em um evento de tamanha visibilidade.

O grupo Renascer ndo possui um espago proprio para suas atividades e nem mesmo
uma sede, ha um desafio imenso em reunir os participantes para as celebragdes, reunides ou
mesmo fazer oficinas educativas, guardar seu acervo, entre outros. Para que as celebracdes
acontecam a comunidade fica dependente da boa vontade de outros, no empréstimo de um
espago. Quando sdo chamados para uma apresentagdo, normalmente, ndo sdo remunerados,
recebendo somente lanche e transporte. As dificuldades das agdes educativas e da valorizagdo
da cultura do Jongo/Caxambu pela sociedade sao inumeras.

Para que a roda aconteca sdo usados alguns elementos como os dois tambores,
Caxambu (grande), que faz a marcagdo, e o Candongueiro (pequeno), que se completa com
um ritmo mais acelerado e mostra para onde temos que ir nos movimentos corporais. As

mulheres, antes, ndo podiam tocar os tambores, hoje ja ha essa permissao dentro do grupo.

3% Festival de Miisica que acontece anualmente em Vassouras/RJ, desde os anos 2000.
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As indumentarias usadas sdo as saias rodadas e estampadas, uma bata e turbante na
cabeca. Para os homens, calca larga e curta na “canela”, blusa tipo bata e bridco na cabega. A
danga tem um casal ao centro da roda, com passadas de trés batidas de pé, jogando o corpo ao
mesmo tempo. Os movimentos corporais complementam a mensagem verbalizada nas
cantigas e vice-versa. Os instrumentos, no caso o tambor, assim como nas religides de matriz
africana, nos conecta, descontrai ¢ leva ao éxtase. Os pontos, aqui chamados de cantigas,
sempre estdo mandando mensagens, sempre regados pelos fundamentos, ¢ o que conta a
histoéria da passagem da escravidao até os dias atuais. Para todo jongueiro, quando iniciado no
grupo, sdo passados os significados dos codigos das cantigas e também palavras de origem

dos centro-africanos Bantu, que geralmente estdo em duplo sentido nos versos.

Figura 14: Grupo Jongo/Caxambu Renascer- Vassouras/RJ

o So3 SR

Fonte: Grupo Jongo/Caxambu Renascer

No grupo Renascer de Vassouras (Figura 14), alguns componentes sdo “crias” da
propria comunidade, maioria da familia, outros residem em outros bairros e, também, nos
distritos, sob a lideranga de Claudia Mamede ¢ Wilson Pretinho.

O fato que mais impactou a comunidade foi a descoberta, documentada, da passagem
de Waldemar “Grande” no Caxambu em frente a Igreja Nossa Senhora do Rosario. Ele era o
mais conhecido jongueiro da regido. Sendo parte da familia Rodrigues dos Santos, na qual ha
cerca de cinquenta anos o Caxambu esteve apagado.
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No depoimento de Rosa Morena, a nova geracdo que compde o Jongo/Caxambu
Renascer, existe o sentimento de pertencimento e de quao importante ¢ o Caxambu para esses
jovens:

O Caxambu me faz ndo esquecer dos valores da vida e das tradi¢des que hoje
se perdem facilmente. Representa a forca das tradigdes que, em minha
familia, servem ndo s6 como um meio cultural, mas também como uma
forma de unido e de aproximar as pessoas. Representa a memoria dos meus
ancestrais ¢ acima de tudo a resisténcia de um povo que em outrora foi
obrigado a esquecer seus costumes e valores, para cultuar tradigdes ndo
oriundas do seu povo™.

Uma das mais significativas representacdes culturais ocorridas, no ano de 2024, foi a
volta do Caxambu a frente a Igreja de Nossa Senhora do Rosario. Num esfor¢o coletivo do
Grupo de Jongo/Caxambu, da Igreja Catdlica e da sociedade civil que luta pela visibilidade
das tradi¢des culturais de identidade negra em Vassouras, a celebragdo foi retomada.

Esse encontro se deu no dia da Padroeira, 7 de outubro ( Figuras 15 e 16), como
aconteceu, pela ultima vez, hé cerca de 75 anos. Foi um momento emocionante para a familia
Rodrigues dos Santos, ao reviver esses momentos do mesmo jeito que Waldemar “Grande”
fazia. Um resgate que valoriza ndo s6 a populagdo negra, mas todo o povo vassourense

(Tribuna do Interior, 2024).

Figura 15: Jongo/Caxambu Renascer na Igreja N.S. do Rosério - Vassouras/RJ

3¢ Estes depoimentos foram dados pela lideranga e participantes do Grupo Caxambu/Jongo Renascer de
Vassouras.
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Tribuna do Interior 9

Jongo retorna apresentacao

na Nossa Senhora do Rosario
= Familia que lidera o tnico grupo de Jongo volta

s praga, uma gran
o das jongo em celebragso &
heia de vida Santa

Fonte: Jornal Tribuna do Interior, 2024

Estes festejos trazem a comunidade jongueira de volta a Igreja que foi construida por
seus antepassados e para seu povo, ¢ a reintegracdo do povo negro a um lugar de memoria,
que reconhece o significado da cultura de seus ancestrais. Segundo os jongueiros e o Padre da
Paroquia de Vassouras, este evento entra para o calendério anual da Igreja, o fortalecimento
das relacdes entre os fiéis da Igreja de Nossa Senhora do Rosario e a comunidade jongueira
novamente em sua porta, valoriza a cultura de identidade negra, e respeita a religiosidade
daqueles que a construiram. Trazem de volta os descendentes daqueles antes invisibilizados,

e renova a fé e os valores sociais da diversidade que constitui esse pais.
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Figura 16: Dia de Nossa Senhora do Rosério - Celebragdo com o Jongo/Caxambu

2.3 As relagoes socioculturais contemporaneas.

Para compreensao das relagdes socioculturais contemporaneas, utilizaremos como
base os estudos de Tigana Santos (2024) sobre a cosmologia Kongo.

Segundo o autor, “a vida de um ser humano ¢ um continuo processo de
transformagd@o, um ir ao redor e ao redor, o ser humano ¢ para ligar de novo, para religar. As
relagdes rompidas sdo restabelecidas e assim a comunidade estd equilibrada” (Santos, 2024,
p.54-55).

A filosofia Kongo acredita que cada ser humano possui rolos de vida, nas formas de
fitas que gravam todos os registros de todos os seus feitos, deste modo, o passado pode ser
revelado, e, no ensinamento sagrado, cada um veré o seu rolo de vida que desenrolara e falara
alto diante do Universo e seu “grande juiz”. O elemento mais importante neste mundo, o
N’kisi, cuida de todos os seres humanos em todos os seus aspectos. Nada na vida diaria da
sociedade Kongo esta fora de suas praticas cosmologicas. O conhecimento-experiéncias
vivido e acumulado pode ser positivo ou negativo para a vida social da comunidade,
dependendo do tipo de lideranga que ela tenha (Santos, 2024, p. 54-55).
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O casamento para os/as Bantu-Kongo, uma das institui¢des sociais mais importantes, ¢
um simbolo do padrao cosmoldgico basico, ¢ um simbolo fisicamente vivo de alianga entre
pelo menos duas comunidades. O casamento antes de tudo, ¢ uma “negociacdo” social de
grande interesse da comunidade e seus membros. E por meio da familia, que forgas sociais
sdo transmitidas, assim como as normas, valores e ideais. As crianc¢as nascidas dessa uniao
devem servir a comunidade, que reconhece a unido dos pais publicamente dentro das
comunidades. Na tradicdo Kongo, nao existe aspecto legal no divorcio, esta crianga nao
pertence aos pais, trata-se de uma relacdo coletiva e social, a comunidade assume a
responsabilidade de educar todas as criangas, como diz o ditado africano: “E preciso toda a
aldeia para educar uma criang¢a”(Santos, 2024, p. 56-60).

Desta forma, as relagdes sociais que permeiam 0s grupos jongueiros remanescentes e
suas comunidades, s3o embasados em seus lagos familiares, no desenvolvimento cultural por
meio do Caxambu/Jongo estruturando a sociabilidade dos individuos e a coletividade dos
grupos. Destaca-se a importancia das liderancas jongueiras na manutengdo desta expressao,
sendo uma das formas de resisténcia e preservacdo da identidade das comunidades negras,
pautadas na cosmologia Bantu-Kongo. Muitos sdo os desafios para fortalecer as comunidades
tradicionais na contemporaneidade.

Assim, torna-se imprescindivel refletir sobre as relagdes sociais destas comunidades,
onde ainda hoje, vivem tais preceitos, com a mesma cosmologia trazida por seus ancestrais,
como fortalecimento de seus valores e crengas.

A partir dos levantamentos e estudos feitos nas comunidades jongueiras
remanescentes, buscou-se legitimar a expressdo de origem africana relacionada a cultura do
café no Sudeste brasileiro, aquelas guardids de elementos comuns e especificidades nos
diferentes contextos em que sdo celebradas. Segundo o I[PHAN, (2007), foram verificadas
tensdes sociais, como questdes raciais e de classe, de ordem religiosa e questdes relativas a
integracdo do Jongo, devido a invisibilidade e a exclusdo socioecondmica das comunidades e
grupos tradicionais. Trazendo discussdes sobre a importancia da salvaguarda do bem cultural
e de seus detentores.

As transformagdes ocorridas no contato com outras culturas, permitiram a constru¢ao
de novas identidades e ressignifica¢des. Deste modo, Malandrino (2010, p.33) afirma que
determinada identidade ¢ consequéncia das relagdes culturais, sendo a histdria recolocada a
cada momento. A identidade € um processo de socializagdo ou interiorizagdo da realidade,

sendo modificada e remodelada pelas relagdes sociais e culturais, transformando-se em algo
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variavel e provisorio, portanto, ndo se torna fixa ou permanente. “A identidade do sujeito
desenvolve-se a partir de uma identidade que, constantemente, estd sendo constituida por
papéis e mediada simbolicamente”(Malandrino, 2010, p.32).

Neste contexto, o0 Caxambu/Jongo contribui para reforcar a identidade afro-brasileira e
fortalece a memoria histdrica da resisténcia do povo centro-africano, pois traz em sua esséncia
elementos que celebram a cultura negra e o senso de pertencimentos dos individuos dessas
comunidades. Ao longo dos anos, suas praticas foram se adaptando as novas formas de
sobrevivéncia e ao contato com outras culturas , mas sempre mantendo suas origens e
tradi¢des (grifo nosso)

Na lei brasileira, sdo definidos como Povos ¢ Comunidades Tradicionais:

Os grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que
possuem forma propria de organizacdo social, que ocupam e usam territorio
e recursos naturais como condi¢do para sua reprodugdo cultural, social,
religiosa, ancestral e economica, utilizando conhecimentos, inovacdes e
praticas geradas pela tradi¢do (Brasil, 2016, p.s/n).

Para tanto, ¢ preciso compreender como essas relagdes socioculturais se deram ao
longo do tempo. Todas essas praticas e reprodugdes aconteceram nas comunidades jongueiras
reafirmando sua ancestralidade e tradicdo, em festas e celebragdes que reforcam suas raizes e
suas relacoes sociais.

Desta forma, Martins (2023, p.353) ressalta que:

Buscar em nossas origens ancestrais Bantu, os saberes que nos possibilitam
sentido para seguir em frente mesmo quando o cendrio se apresenta precario
¢ ter a certeza de que esses saberes, mesmo que recriados pelos impactos da
modernidade e/ou reinventada pela adaptagdo em cada
espacgo-tempo-territorio, mantém a esséncia e traz vida as nossas vidas.

Segundo, Doné Kika de Bessen (apud Brasil, 2016), ¢ importante manter a tradi¢ao
dos mais velhos e entender que precisamos dos mais novos para dar continuidade. Assim, a
palavra tradicdo tem origem etimologica traditum que significa transmitir, passar a outrem,
dar para guardar. Entdo a tradi¢do se movimenta ¢ mantém a cultura viva, possuindo um
carater dindmico e ndo fixado ao passado, recriando sem perder as raizes, nas perspectivas da
construcdo do presente e do futuro.

A forma de expressdo Caxambu/Jongo traz consigo esses ensinamentos que sdo, por

exemplo, cantados nestes versos:
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Sarava, Jongueiro velho,

Que veio pra ensinar.

Vou pedir protecao,

Pra Jongueiro novo,

Pro Jongo ndo se acabar!

(Mestre Jefinho, Jongo de Tamandar¢)

Na atualidade, os movimentos relativos a articulagao das comunidades negras, ligadas
a expressao cultural Caxambu/Jongo, articulam-se a partir dos desafios que precederam o
pedido de Registro do Jongo do Sudeste como Patrimdénio Cultural Brasileiro, a fim de
salvaguarda-lo e fazer com que, de fato, os detentores dos bens registrados se tornassem os
protagonistas das politicas publicas que pautam este patrimonio cultural imaterial (Monteiro
etal., 2017, p.294).

Segundo Monteiro (et al., 2017), tais desafios podem ultrapassar a barreira do
reconhecimento e valorizagdo da forma de expressdo da cultura de identidade negra, mas
refletem nos avangos da garantia de direitos desta populacdo e na contribui¢do para o
reconhecimento da importancia da construcdo do patrimoénio cultural brasileiro, em um
complexo processo de reparacdo historica em relagdo aos detentores da cultura afro-brasileira.

Portanto, o reconhecimento do Caxambu/Jongo fortalece as relagdes sociais das

comunidades jongueiras.

Por seus fundamentos e valores ancestrais, pela riqueza dos elementos que o
constituem, pela historia de seus detentores, o Jongo/Caxambu € mais do que
canto e danga, e foi registrado como uma forma de expressio de
comunidades negras do Sudeste. Remonta a movimentos de resisténcia e de
articulagdo de seus antepassados. Comunidades negras atualizaram
memorias de um passado de resisténcia, mantiveram o Jongo/Caxambu, e em
torno dele se articularam em seus processos organizativos por garantia de
direitos que tragam melhores condi¢des de vida para detentores e detentoras
deste bem, pela afirmagéo de sua identidade, e como forma de enfrentamento
do racismo a que sao historicamente submetidas em nossa sociedade
(Monteiro et al, 2017, p. 296).

Desta forma, as ag¢des de salvaguarda apos o registro foram direcionadas para abranger todas
as comunidades jongueiras dos estados do sudeste, dando apoio e fomentando a formacdo de
jongueiros e jongueiras na gestdo do patrimonio, no fortalecimento de sua identidade e na produgdo de
conhecimento como meio de preservagao e valorizagdo de seus saberes (IPHAN, 2018, p.91).

74



CAPITULO III O CAXAMBU COMO FENOMENO DE
TRANSFORMACAO CULTURAL E SOCIAL

Para iniciar este capitulo que visa refletir sobre o Caxambu como fendmeno de
transformagdo, a pesquisa apresenta algumas explicacdes sobre os valores civilizatorios
afro-brasileiross, ressaltando a diversidade trazida pelos africanos para o Brasil e perpetuada
por seus descendentes no pais. Valores que, segundo Trindade (2000, p.30-31), foram
Inscritos na nossa memoria, no nosso modo de ser, na musica, na literatura, na ciéncia, na
arquitetura, na gastronomia, na religido, na nossa pele € no nosso coracao.

Assim, a autora destaca que, de certa forma, nas perspectivas civilizatorias, somos

todos afrodescendentes®’, um pais com a maior populagdo negra fora da Africa.

Os valores civilizatorios impressos por esses povos africanos, afinal o
continente africano possui 54 paises, existem diversos brasis no Brasil, em
virtude de existirem varias africas no continente africano. Principios e
normas que corporificam um conjunto de aspectos e caracteristicas
existenciais, espirituais, intelectuais e materiais, objetivas e subjetivas, que
se constituiram e se constituem num processo historico, social e cultural,
discutido durante todo o estudo aqui apresentado. Apesar do racismo, das
injusticas e desigualdades, a populagdo afro-brasileira sempre afirmou o
modo de ser brasileiro (Trindade, 2000, p.30-31).

Sobretudo, ¢ importante que esses valores sejam passados as novas geragoes,
principalmente as criangas negras, na perspectiva de valorizar sua cultura e afirmar sua
ancestralidade e pertencimento.

Alguns desses principios, pois sdo muitos, devem ser abordados para a compreensao
da vida em sociedade. Principio do Axé - Energia Vital - tudo o que ¢ vivo e que existe tem
axé, a energia vital que move o mundo estd em tudo, é sagrado, ¢ divino e cheio de vida e esta
em interacdo; Oralidade - A fala ¢ carregada de sentido, de marcas de nossa existéncia, contar
historias, significa compartilhar saberes, memorias, desejos e fazeres. Falar e ouvir pode ser
libertador; Circularidade - A roda tem um significado muito grande, ¢ um valor civilizatorio
afro-brasileiros, aponta movimento, renovagdo, processo ¢ coletividade. As rodas de
Caxambu, de Samba, de Capoeira e as conversas ao redor da fogueira, remetem a esse
principio; Corporeidade - O corpo ¢ muito importante, na medida em que com ele vivemos,

existimos, quem somos no mundo. Os africanos foram arrancados de seus territorios s6 como

37 Pessoa que tem origem ou ascendéncia africana. Aquele que provém de uma linhagem ou geragdo vinda da
Africa. Sendo o Brasil o pais com maior populacdo de afrodescendentes fora do continente africano. Disponivel
em: www.significados.com.br .
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um corpo, aprendeu aqui a valoriza-lo como um importante patrimonio, respeitar esses corpos
¢ um desafio para a educagdo da sociedade, ¢ preciso aprender a cuidar e aceitar esses corpos,
dangar, pular, brincar e observar; Musicalidade - Um dos aspectos mais emblematicos, pois
constitui o jeito afro-brasileiro de ser, um povo que ndo vive sem dancar, sem cantar, sem
sorrir, com gosto pelo som, pelo batuque; e, por fim, Cooperatividade - A cultura negra ¢
plural, do coletivo, da cooperagdo, vive o espirito de compartilhar, de se ocupar com o outro
(Trindade, 2000, p. 33-35)

Desta maneira, o povo brasileiro se reconhece na cultura de identidade negra, deixada
pelos africanos que aqui viveram e que por seus descendentes continua sendo transmitida em
seus valores.

Em Vassouras, por exemplo, a lideranga jongueira menciona na entrevista dada esta
pesquisa, que as relagdes com a comunidade local se manifesta através da popularidade de sua
familia, sempre muito envolvida nas celebragdes do carnaval, nas escolas de samba, em varias
manifestagdes culturais e na religiosidade que valorizam a cultura negra.

A expressdo cultural vem regada de valores e de sentimento de pertencimento, que
vém sendo contada e firmada por suas liderangas, nas importantes contribuigdes que os negros
deram na construcdo do pais, que significa a liberdade de se expressar, o pertencimento de um
povo, de sua identidade cultural e resisténcia diante do sistema desigual e opressor, ainda
existente em nossa sociedade.

Assim, os estudos desta pesquisa trazem reflexdes sobre os impactos da preservagao
dos bens culturais tradicionais, assim como, a importancia da valorizacdo ¢ fomentos para
suas praticas aos verdadeiros guardides da cultura do povo preto, da identidade negra e das
formas de combater os preconceitos e o racismo ainda existente na sociedade brasileira, por

falta de conhecimento de tamanho riqueza cultural.

3.1 Quando o Caxambu virou Jongo?

Conforme as defini¢cdes e caracteristicas descritas durante a pesquisa, o Caxambu ¢
uma forma de expressdo que traz consigo muitos significados para as populagdes
afro-brasileiras e constitui parte da identidade negra da sociedade brasileira. Os africanos, que
forcadamente foram trazidos ao Brasil na diaspora, deixaram uma rica heranga, o modo de ser
e pensar dos centro-africanos do tronco linguistico-cultural Bantu, seus valores, crengas e
costumes.

No entanto, os desafios para o reconhecimento da sociedade e do Estado desta
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contribui¢do para nossa cultura e da importancia de salvaguardar a cultura negra em nosso
pais, bem como os avancos para uma reparagdo histérica a esta populacdo, diante das
atrocidades cometidas no periodo da escravidao, e, ainda hoje, vividas a partir da violéncia do
racismo sistematico, da exclusao e das desigualdades, seguem a passos lentos.

A partir da Constituicdo Federal de 1988, o Patrimonio Imaterial Brasileiro comegou a
ser visto sob outras perspectivas. Os Artigos 215 e 216 apontam para a valorizacdo e o
incentivo a difusdo das manifestagdes culturais e definem o patriménio cultural brasileiro
como bens de natureza material e imaterial, determinando a protecdo desses bens culturais
pelo Estado, estabelecendo incentivos para a produciao do conhecimento e deliberando que os
danos e ameacas ao patrimonio cultural devem ser punidos (Brasil, 1988)

Outros instrumentos legais foram complementando e direcionando as politicas que
contemplem a diversidade e salvaguarda do patrimonio cultural imaterial, entre eles o Decreto
3.551/2000, que institui o Registro de Bens Culturais de natureza Imaterial do Brasil e cria o
Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial (PNPI). A partir deste Decreto, comegaram a ser
pensados a valorizagdo, o reconhecimento e a preservagao do patrimonio cultural imaterial
brasileiro, incluindo a protecdo das manifestagdes culturais indigenas e afro-brasileiras, e
promovendo e divulgando a valorizagdo dos bens culturais registrados (Brasil, 2000).

Neste sentido, a Conferéncia Geral da Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), realizada em Paris, 2003, refere-se os
instrumentos internacionais, considerando a importdncia do patrimonio cultural imaterial
como fonte de diversidade cultural e garantia de desenvolvimento sustentdvel, e destaca a
interdependéncia que existe entre patrimonio cultural material, imaterial e natural,
reconhecendo que com a globalizagdo e as transformagdes sociais, da mesma forma que se
criam os didlogos de renovagdo entre as comunidades, também ¢ gerado o fendmeno da
intolerancia, graves riscos a deterioracdo, desaparecimento e destruicdo destes patrimdnios,
devidos a falta de mecanismo para sua salvaguarda.

Entendendo-se como patrimonio cultural imaterial, segundo a UNESCO (2006, p.s/n),

As préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas, junto com
os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhe sdo associados
- que as comunidades, os grupos, e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural. Este se
transmite de geragdo em geracdo, ¢ constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo assim, para promover a diversidade cultural e a
criatividade humana (UNESCO, 2006).
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Devido a todos os aspectos que envolvem as expressdes culturais e as comunidades
tradicionais e seus detentores, a preocupagao das comunidades jongueiras do Sul Fluminense
era o desaparecimento da expressdo cultural Caxambu/Jongo, como aconteceu em muitas
comunidades no Sudeste brasileiro, ao longo do século XX.

Segundo o IPHAN (2006, p.s/n), nas palavras do entdo Ministro da Cultura Gilberto
Gil,

E evidente que conceituagdes e re-conceituagdes que visem a ampliagdo das
visdes da cultura, do fazer cultural, do patrimonio e de nossas herangas
culturais serdo, em principio, sempre bem vindas. Diante da extrema riqueza
da criagdo cultural brasileira, da diversidade das matrizes antropologicas que
convergiram historicamente para produzir a nossa configuragdo especifica e
da multiplicidade presente de nossos focos de cultura, entendendo-se das
terras galchas a regido amazonica, a Ultima coisa a fazer seria adotar
modelos e concepgdes restritivos das coisas.

Desta forma, construindo uma dimensao mais abrangente, menos excludente da no¢ao
do que sejam as nossas riquezas culturais, apos o levantamento feito com a identificagao dos
grupos e da constatacdo do Jongo como referéncia cultural para as comunidades jongueiras e
sua importancia como heranca cultural afro-brasileira, incluindo as intimeras formas de
expressao geradas ao longo do tempo, elaborou-se a metodologia para o Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (INRC) desenvolvido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP/ IPHAN), e a partir destes instrumentos legais se configurou o Dossi€ n® 5
- Jongo do Sudeste (2007).e, com ele, pediu-se entdo o Registro do Jongo do Sudeste, inscrito
no Livro de Formas de Expressao do IPHAN, em 2005.

A colaboragdo das comunidades jongueiras se apresenta no sentido de ter a intengao da
candidatura da expressdo cultural ao Registro como patrimdnio brasileiro, a fim de ser
reconhecido pelo Estado, dada a sua importancia de ser um bem cultural de grande valor e
forma de expressdo multifacetada da identidade cultural brasileira. Desta maneira, as
comunidades jongueiras tém desenvolvido ao longo do tempo, solu¢des proprias para a
preservacdo de seus saberes e expressoes diante das desigualdades econdmicas e sociais e da
invisibilidade imposta pela sociedade brasileira (IPHAN, 2007)

Sobretudo, estimulando as criangas a participarem das rodas de Jongo, para aprender o
canto e as dancas ancestrais. Em muitas comunidades, atualmente, ndo € preciso ser da familia
dos jongueiros para participar, além disso, alguns grupos comecaram a fazer apresentagdes
artisticas, nas quais as rodas acontecem em forma de espetdculo com o intuito de despertar a

aten¢do dos mais jovens para o conhecimento de sua cultura.
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Assim, o Caxambu virou Jongo do Sudeste e o processo para seu registro apontou a
necessidade de se promover politicas publicas que fortalegam a multiculturalidade e a
diversidade, a equidade econdmica e social, € que garantam a preservagao da manifestacao
cultural nas suas mais variadas formas de expressao. Apos ser considerado patrimonio cultural
imaterial brasileiro, e registrado, constituiu-se entdo seu Plano de Salvaguarda, em 2011.

Mesmo antes do Plano de Salvaguarda ser devidamente formalizado, houve a criagdo e
o desenvolvimento das acdes que permitiram a parceria € o0 amadurecimento para que o Plano
fosse proposto e discutido coletivamente (Pontao de Cultura, 2011, p.3-4).

Deste modo, o Plano de Salvaguarda do Jongo do Sudeste, construido pelos jongueiros
e jongueiras com a participagdo das instituicdes parceiras identificadas no inventario, pesquisa
académica e poder publico, ¢ um instrumento fundamental para gerir o patrimonio cultural
imaterial registrado, com ac¢des de curto, médio e longo prazo, que visam promover um amplo
alcance nas politicas publicas de salvaguarda (IPHAN, 2022)* .

Havia, entdo, urgéncia na implementacdo do plano diante do diagnostico dos
problemas e desafios enfrentados pelas comunidades. A articulacdo das comunidades
jongueiras ¢ do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu atendeu 32 das 62 recomendagdes
contidas nos relatorios do Seminario de 2006.

Assim, desde 2008, a preocupacgdo era a implementacdo de agdes estratégicas pensadas
para que o Jongo do Sudeste ndao perdesse suas tradigdes de origens, que permanece pautada
nos valores e costumes de seus antepassados e na heranca cultural deixada pelos
centro-africanos, e ndo desapareca devido a globalizagdo e as novas formas de espetaculos.

Segundo Oliveira (2018), em seus estudos, o envolvimento com 0s grupos jongueiros,
em suas observagdes, mostrou os movimentos organizados na realizagdo de “Encontros”,
como forma de fortalecer a articulagdo politica e social.

Estdo entre as recomendagdes do Dossi€ n® 5, a necessidade de elaborar politicas
publicas que favorecam a equidade econdmica articulada com a diversidade cultural,
sobretudo a autodeterminagdo das comunidades jongueiras; promover o aperfeicoamento das
leis de incentivo que facilitem o acesso aos detentores dos saberes e fomentem a realizagao de
Encontros para o fortalecimento das comunidades; estimular a interlocucdo entre as
comunidades jongueira e outras esferas da sociedade, como o setor publico; promover a
inclusdo e valorizagdo, aprofundando temas relacionados a expressdo cultural Jongo do

Sudeste, por meio da educagdo patrimonial nas escolas.

38 O plano de Salvaguarda encontra-se disponivel em: www.iphan.gov.br .
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Na contemporaneidade, os jongueiros e jongueiras destas comunidades tradicionais
continuam a manter seus preceitos e valores, garantindo o saber de seus ancestrais, apesar de
todos os desafios, a globalizacdo, o desenvolvimento urbano, as modificacdes a que a propria
comunidade esta exposta. Mesmo assim, o Jongo/Caxambu resiste como essa forma singular
de ser Bantu.

No entanto, mesmo hoje, € preciso ficar atento aos desdobramentos para que essas
manifestagdes culturais ndo se percam na “espetacularizacao”, em apresentacdes artisticas que
nao respeitem as tradigdes, os preceitos e os valores dos grupos remanescentes que receberam
este legado deixado pelos centro-africanos que aqui viveram, lutaram e resistiram,

reafirmando sua ancestralidade e sua identidade negra.

3.2 As transformacoes identitarias das Comunidades Jongueiras

No Sul do Estado do Rio de Janeiro, o Jongo se mantém como uma das principais
herancas culturais de identidade negra e as relagdes socioculturais dos grupos remanescentes
e podem ser analisadas sob varios aspectos.

Profundamente marcado pela ideia de comunidade, suas celebragdes sdo praticadas
coletivamente, o que representa uma forte interagao social. O Jongo/Caxambu ¢ uma forma de
refor¢ar a identidade afro-brasileira, a memoria da resisténcia a escravidao e ao racismo,
contribuindo para a constru¢do do senso de pertencimento de seus individuos. Ao longo dos
anos houve transformagdes, ao resistirem em manter suas origens e tradi¢des no contato com
outras expressdes culturais hegemonicas e em estratégias de sobrevivéncia, adaptando-se as
novas realidades. O Jongo/Caxambu foi uma estratégia.

Sobre estas transformagdes, destaca-se a maneira de “tirar ou jogar” os versos do
ponto ou canto nas rodas de Caxambu. No periodo da escraviddo, as mensagens enigmaticas
eram cantadas em desafios — consistia em um jongueiro langar o desafio no verso e o
desafiado precisava responder com outro verso, em sinal de sabedoria; quando ndo conseguia
decifrar o enigma do verso langado, dizia-se que o jongueiro ficou amarrado, quando
decifrava o enigma, gritava Machado! - Esta era a forma de cortar o ponto do desafiante,
cantando um novo ponto (Silva e Sousa, 2014). Muitas vezes esses versos eram mensagens de
planejamentos de fuga ou insurrei¢des em busca da liberdade.

Hoje, os versos do jongo ndo trazem o desafio, sao langados nas rodas pelo tocador do

tambor e repetidos em coro pelos participantes, batendo palmas. Desta forma, ndo utilizam os
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pontos de demanda ou gurumenta, descritos acima e, também, os de encante.

Nas apresentacdes publicas, as comunidades usam indumentarias que identificam a
comunidade jongueira mais uniformemente, normalmente as mulheres de blusas brancas tipo
bata, ou camisetas de algoddo com o nome da comunidade, saias e lengos coloridos. Os
homens calgas brancas, curtas na ‘“canela”, e camisetas de algoddo com o nome da
comunidade. Essas camisetas, as vezes, levam versos do jongo ou a homenagem a algum

ancestral. Os pés continuam descalgos para jongar, como se observa na Figura 17.

Figura 17: Jongo/Caxambu Sementes da Africa - Barra do Pirai/RJ

Tania Aratijo, 2024 - Acervo pessoal

Segundo Silva (2022, p. 124), “a sintonia corporal negra, em dangas negras, também ¢
fruto dessas projegdes historicas de crencas e mistérios que circundam a liberdade e a
expressividade dos povos africanos na didspora no Brasil”.

Muitas comunidades jongueiras que viviam anteriormente nas areas periféricas e
rurais, devido ao desenvolvimento urbano, migraram para as cidades, ou as cidades abarcaram
seus territorios. Essa urbanizagdo trouxe diversos desafios, principalmente a perda de seus
territorios para as celebragdes de suas expressoes culturais, como relatados pelos participantes
dessas comunidades. Neste contexto, muitos grupos jongueiros incorporaram novos elementos

de outras culturas e manifestagdes, refletindo as influéncias urbanas e a busca pela
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visibilidade.

Assim, Oliveira (2018) relata que com o fortalecimento dos movimentos culturais
voltados para a valorizagdo do Jongo/Caxambu, por meio das redes de apoio, os encontros
anuais, festivais, apresentagoes artisticas e oficinas, possibilitaram promover as manifestagdes
para além dos espagos tradicionais. A partir do reconhecimento como patrimonio cultural
imaterial brasileiro, e a aplicagdo do plano de salvaguarda, houve um esforgo crescente para o
reconhecimento cultural do Jongo do Sudeste e a continuidade de suas praticas.

O objetivo dos Encontros realizados anualmente entre as comunidades jongueiras dos
estados do Sudeste, por exemplo, ¢ possibilitar o debate e a troca de conhecimento entre os
grupos e a construcdo coletiva para a transmissdo dos saberes entre os mais jovens € mais
velhos, numa interagcdo de ensinamentos e na luta pela preservacao da cultura negra.

No entanto, hd inimeros desafios em preservar a tradigdo em tempos de globalizagao.
Com o aumento das informacdes nas redes sociais, que em parte ajudam na disseminagao do
conhecimento desta cultura, também, aumentou a mercantilizagdo da cultura, transformando-o
em um produto cultural, distante de suas origens e dos seus preceitos e valores.

Em alguns grupos, a integragao das criangas na roda e a presenca de mulheres no tocar
dos tambores, como na comunidade Sementes da Africa e Renascer, Barra do Pirai e
Vassouras, respectivamente, por exemplo, praticas antes proibidas, hoje pactuam para que os
mais jovens se sintam pertencentes a cultura de seu povo, as suas memorias e reafirmem sua
ancestralidade.

Outra forma de passar esses conhecimentos e ensinamentos, sdo as visitas feitas em
escolas para mostrar as manifestacdes e os elementos do Jongo/Caxambu, praticas que, de
acordo com a Lei 10.639/2003, deveriam estar nas matrizes curriculares de todo pais. No
entanto, ainda existem muitas resisténcias para o envolvimento da comunidade escolar nas
praticas jongueiras. A sociedade ainda veste a indumentaria do preconceito, da intolerancia e
do racismo, por isso ndo querem conhecer suas raizes, apesar da expressao cultural existir ha
mais de 150 anos.

A tradicao compreendida como referencial cultural, marca a singularidade e se coloca
como argumento para o reconhecimento, a valorizagdo e, em especial, a reparacdo, uma vez
que somente 0s grupos que carregam a marca da tradi¢do devem ser beneficiados pelas
politicas publicas de salvaguarda do patrimdnio imaterial. Por isso, ha tensdes entre os grupos
tradicionais que preservam seus valores e mantém seu patrimonio € novos grupos que dele se

apropriam.
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Segundo Monteiro et al. (2017), outra questdo importante ¢ a reflexdo sobre a
profissionaliza¢do do Jongo/Caxambu em algumas comunidades, inovando com a introduc¢ao
de novos instrumentos, com a participacao de pessoas de fora da comunidade, que para eles
sdo bem vindos, pois contribuem para a manutencdo e divulgacdo do Jongo, além dos
espetaculos fora da comunidade, sempre cuidando para que as praticas ndo desrespeitem a
tradi¢do e suas origens.

A cidadania, presente na recente valoriza¢ao do Jongo/Caxambu, ampliou os direitos
da populacao e alargou o conceito de patrimonio cultural a partir da Constitui¢do Federal de
1988. Essas possibilidades, abertas pela legislagdo, regulamentam os direitos estabelecidos
pelas convengdes internacionais, especialmente no que se refere ao principio da
autodeclaracdo, uma vez que os direitos podem ser reivindicados por individuos ou pela
coletividade, atribuindo novo sentido a cidadania, que, mesmo antes do Registro do Jongo do
Sudeste, os jongueiros e jongueiras ja articulavam em suas lutas por direitos (Monteiro et al.,

2017, p. 303-04).

3.3 A transmissao dos saberes para as novas geracoes.

As transformagdes nas comunidades jongueiras refletem tanto os processos internos da
cultura quanto fatores externos. Sendo assim, as comunidades jongueiras, ao longo do tempo,
passaram por diversas transformacdes, principalmente nos contextos sociais, politicos e
economicos, adaptando-se as novas realidades.

Embora os grupos jongueiros tenham experimentado desafios, com o avango da
urbanizac¢do e a modernizagdo, também alcangaram resultados importantes no fortalecimento
da cultura e foram se adaptando as novas realidades, mantendo-se como simbolo de
resisténcia, identidade e resiliéncia afro-brasileira, fato relatado pelas liderangas das
comunidades jongueiras.

Desta forma, trazer a luz a multiculturalidade afro-brasileira ¢ a diversidade das
formas de transmissdo dos valores para criangas e jovens, transmissao intergeracional do
patrimonio cultural, é garantir a continuidade da tradi¢do, sendo vital para a preservacao das
praticas culturais realizadas nas comunidades do Sul-Fluminense.

O Jongo/Caxambu passado pelos mais velhos aos mais novos, €, principalmente, uma
forma de valorizagdo da memoria e a heranga deixada por um povo que resistiu as

adversidades e enfrentou com coragem e criatividade o sistema opressor que lhes foi imposto.
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Os modos de transmitir mais dindmicos, tradicionalmente passados pela oralidade e pela
pratica, pelos mais velhos ensinando os mais novos, foi sendo redesenhado com o uso de
novas tecnologias (grifos nossos)

Muitos se renderam a passar a expressao cultural adotando novas formas de ensino
como por cursos, oficinas, videos e tutoriais, em plataformas digitais, gerando um ciclo de
preservagao cultural, transformado em uma nova forma de transmissao do saber.

Segundo uma jovem jongueira relatou durante nossa pesquisa de campo, o Caxambu
de Vassouras, no comeg¢o do grupo Renascer, quando ela era crianga, tinha como seu principal
ensinamento o respeito. Sobre isso, ela afirma que apesar de, nos dias de hoje, enfrentarem
muitos preconceitos, por falta de conhecimento do que ¢ o Jongo/Caxambu, e intolerancia,
por ainda o confundirem como parte das religides de matriz africana, a expressao cultural ja ¢
bem mais reconhecida e respeitada. Suas praticas sao conhecidas pelo Brasil e pelo mundo,
principalmente depois de seu registro como Patrimonio Cultural Brasileiro.

As cantigas de hoje, muitas foram passadas por seus avos e antepassados, mas cantam,
também, os versos de outras comunidades, pratica comum entre os grupos, € novas cantigas
surgem com novos jongueiros.

Para ela, “o Jongo transcende as nossas raizes, ¢ explorar a cultura que ja esta em
nosso sangue”.

E por meio do toque, da palma, do rodar da saia, do ecoar de nossas cantigas,
lutando contra o preconceito e racismo. E empoderamento feminino, onde
podemos mostrar nossa beleza e orgulho de ser como somos, enquanto
contamos a historia do negro como ela realmente ¢ (Rosa Morena, Jongo
Caxambu Renascer).
Assim, a juventude jongueira mantém a tradi¢do, a memoria de sua gente e valoriza os
costumes, crengas e valores que vém passando de geracdo a geracdo, por meio da oralidade de

seus versos, dos movimentos de seus corpos, da riqueza cultural deixada por seus

antepassados africanos.

Figura 18: Jovens jongueiros da Comunidade de Vassouras/RJ
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Fonte; Jongo/Caxambu Renascer de Vassouras/RJ

Os movimentos do Jongo/Caxambu, para a lideranca da comunidade jongueira de
Vassouras, significam a liberdade de se expressar e o pertencimento a cultura negra.

Para que possam transmitir suas praticas, eles promovem palestras de conscientizagao
nas escolas, focando na Lei 10.639/2003, buscando cumprir o que ecla determina, a
obrigatoriedade do ensino da histdria africana e afro-brasileira nas matrizes curriculares

As apresentacdes do Jongo/Caxambu contam com a participagdo dos alunos,
promovendo rodas de conversas, por meio do Projeto Jongo nas Escolas.

Também pelo turismo, apresentam suas experiéncias em encontros dos grupos
jongueiros, fortalecendo a rede de sua cultura, promovendo desfile da beleza negra mirim e
adulta, as rodas de jongo, pagode e feijoada.

A nova forma de transmissdo nas escolas, € junto a sociedade como um todo,
expressam a maneira de passar os valores, preceitos e tradi¢do para os mais jovens, Sao
formas praticadas em todas as comunidades no Sul-Fluminense. Portanto, ¢ uma maneira de
empoderar jovens e criangas e ajudar na construcdo da identidade negra e na percepcao de
suas raizes e pertencimento.

Mesmo com as transformag¢des ocorridas, as comunidades tradicionais transmitem os
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ensinamentos e preceitos como os seus antepassados. No caso do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense, o Jongo de gurumenta, ndo ocorre mais nas rodas. S3o desafios em que os
cantos sao compostos pelos jongueiros da comunidade, assim como em apresentagdes
publicas os jongueiros realcam os cantos, a danca e os preceitos de respeito aos ancestrais,
muitas vezes ndo deixando explicito o viés religioso da manifestacdo cultural, pois temem a
intolerancia e a exclusdo. No entanto, ¢ importante destacar que entre eles, o Jongo/Caxambu
continua com seus encantamentos, permeado de segredos, mistérios, que sao denominados
“Mironga”.

Em Pinheiral o Jongo ¢ transmitido além da oralidade, Mestra Fatinha, canta um Jongo
contando a histéria da comunidade bordada em pano. Nestes versos as memorias sdo cantadas

em pontos de um bordado.

Puxa o fio pra tecer,
Puxa o fio pra tecer,
Tece um pano,

Pra contar uma historia,
Tece uma historia,

no pano pra contar

eh, le, le, le, le, le, le. ..
ehle, le, le, le, le...
Memorias do Jongo de Pinheiral,
Contada em pano,

E vem contando,

A nossa voz ancestral.
eh, le, le, le, le, le, le. ..
ehle, le, le, le, le...

Mestra Fatinha, enfatiza que o negro sempre lutou, até hoje trabalha para ser
reconhecido, ter a sua dignidade enquanto negro, valorizada e preservada. Infelizmente,
concordamos com ela que a liberdade buscada pelo negro no Brasil, até hoje, ndo ¢ uma
liberdade plena. O povo negro ainda se encontra nas favelas, nas periferias, nos subempregos,
fora das universidades. Deste modo, a conscientizacdo das criangas € jovens negros para que
tenham orgulho, ¢ a maneira de alcangar, finalmente, o sol da liberdade para todos, com
igualdade, respeito e fraternidade. Esse ¢ o sonho que vem desde o Brasil Império, do Brasil
Colonia. “Esperamos que essa liberdade chegue o mais rapido possivel, porque a nossa luta,
esta sendo hoje e ainda vai ser por um bom tempo", relata Mestra Fatinha.

O Jongo de Pinheiral prima pela originalidade e tradigdo, pela preservacdo da
memoria, dos preceitos e da cultura, entendendo que a Roda de Jongo conta a verdadeira
historia do negro. Para isso, fazem oficinas, recebem visitantes, se apresentam em teatros e

universidades para contar a historia da qual os remanescentes da comunidade jongueira fazem
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parte®.

Nos versos do ponto: “A liberdade ndo ficou do nosso jeito. Deram nossa liberdade,
mas cad€ nossos direitos?”’(Sr. Manoel Moraes, quilombo de Santa Rita do Bracui), fica claro
que apods a aboli¢do assinada, os negros escravizados continuaram desamparados, sem direito
ao trabalho, as terras, a subsisténcia e a dignidade, vivendo as margens da sociedade,
perseguidos e sofrendo com o apagamento de sua historia e memoria, aqueles que construiram
esse pais, lutando contra o racismo, deram-lhe uma “liberdade” aparente.

A imagem a seguir retrata que apds o declinio do café no Vale do Paraiba, as
populacdes negras ficaram abandonadas, mesmo assim continuaram a trabalhar a terra em que
viviam, as comunidades remanescentes nestes terreiros de café, trazem o sagrado e a tradi¢ao
como legado e a permanéncia de sua cultura, mesmo assim s6 conseguiram a titulagdo dessas
terras em 2021 Comunidade de Pinheiral), onde hoje transmitem esses saberes e fazeres para

que seu legado permaneca vivo.

Figura 19: Ruinas da antiga Fazenda Sdo Jos¢ dos Pinheiros - Pinheiral/RJ

TR ¢ /

; 3 B P R/ 2 P g
Fonte: Tania Aratjo, 2024 - Acervo pessoal

¥ Depoimento de Mestra Fatinha do Jongo de Pinheiral. In: Contando Historia com Mestra Fatinha do Jongo de
Pinheiral, 2020. Rio de Janeiro. Disponivel em: https://youtube.com/watch?y=5uHpjJKVOxs&feature=shared .
Acesso em: 22/03/2025.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nas consideragdes finais desta dissertacdo, ¢ fundamental ressaltar a relevancia da
expressdao cultural Jongo/Caxambu para as comunidades jongueiras do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense. Ao longo da elaboragdao deste estudo foi possivel perceber que essas
manifestagdes ndo representam apenas um patrimonio cultural, mas também uma poderosa
ferramenta de resisténcia e afirmag¢ado identitaria para os grupos que as mantém vivas.

O Jongo/Caxambu com suas dangas, cantos e versos, ¢ um elo direto entre o passado e
o presente, conectando os descendentes de africanos as suas raizes historicas, culturais e
espirituais.

A preservacao e o fortalecimento dessa pratica cultural desempenham um papel central
na construcdo da memoria coletiva das comunidades jongueiras, contribuindo para a
manuten¢do de um legado de luta, resisténcia e unido.

Para as populagdes do Vale do Paraiba, o Jongo/Caxambu vai além de uma expressao
artistica, ¢ um espaco de resisténcia ao processo de marginaliza¢do, discrimina¢do e
invisibilidade social, sendo um instrumento de promog¢ao da dignidade e do reconhecimento
de suas contribui¢des a sociedade brasileira.

O Brasil, com sua imensa diversidade, apresenta uma realidade complexa e rica no que
se refere a formacao de suas identidades, como visto ao longo do trabalho, especialmente no
que tange a populacdo negra.

O Censo de 2022 (IBGE) forneceu dados fundamentais para compreendermos as
nuances dessa realidade, em particular, as caracteristicas demograficas e sociais da populagao
negra do Sul do Estado do Rio de Janeiro, englobando cidades de significativo valor cultural,
cuja formacao se deu a partir da mao de obra escravizada.

Parte significativa da populacdo da regido, cerca de 60%, autodeclara-se preta ou
parda, o que reafirma o protagonismo dessa identidade na configuragdo sociocultural do Vale
do Paraiba Sul-Fluminense. Contudo, € perceptivel que ainda existem muitos desafios.

Esta regido ¢ um ponto de confluéncia para diversas transformacgdes sociais e
econdmicas, ao longo dos séculos, em que o legado da escravidao e suas consequénciais ainda
sao evidentes. O Censo (IBGE, 2022) revela que, embora a populagdo negra tenha alcangado
alguns avangos em aspectos como o aumento da escolaridade e acesso ao mercado de
trabalho, ainda hd um longo caminho a ser percorrido para a equidade racial.

A busca por igualdade, justica social e afirmacgdo das culturas afro-brasileiras precisam

ser encaradas como prioridades, tanto no ambito politico como social.
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Portanto, ¢ imprescindivel que politicas publicas e agdes de valorizagdo cultural
considerem a importancia do Jongo/Caxambu, buscando proporcionar o apoio necessario para
que essas comunidades continuem a fortalecer suas tradigdes, sem que o processo de
salvaguarda da cultura venha a ser ofuscado pelas dinamicas do desenvolvimento social e
econdmico.

O futuro dessas manifestacdes culturais depende da valorizagdo das praticas
tradicionais e da ampliacdo do acesso a visibilidade, que garantam a continuidade do legado
cultural do Jongo/Caxambu.

A expressdo cultural em sua esséncia, deve ser entendida como um direito, € ndo
apenas como uma pratica isolada; sendo este um aspecto crucial para constru¢do de uma
sociedade mais justa, plural e inclusiva.

Essas manifestacdes culturais sdo parte intrinseca do cotidiano dos grupos jongueiros,
e se manifestam como um meio de comunicagdo e pertencimento, como espago de troca, em
que experiéncias de vida, memorias, espiritualidade e saberes sdo compartilhados de geracao
em geracao, reafirmando sua heranga cultural, envolvendo o fortalecimento de seus vinculos
familiares, comunitarios e espirituais.

Além disso, o Jongo/Caxambu conecta os mais jovens com sua ancestralidade e sua
memoria coletiva, com as historias de resisténcia de seu povo, garantindo a continuidade
frente aos desafios da modernidade, da urbanizacdo e das pressdes externas que buscam,
muitas vezes, apagar ou diminuir suas tradigoes.

E importante ressaltar as limitacdes deste estudo, especialmente pelo tempo reduzido
para conclui-lo, que nos leva a ndo ter a pretensdo de que esgotamos todas as possibilidades
de discussdo. E importante ressaltar, ainda, que a populagdo negra nio é homogénea, durante
as décadas que se passaram, muitas outras populagdes e culturas formaram essa sociedade, o
torna a analise ainda mais complexa.

Ademais, ¢ necessario destacar os poucos estudos e pesquisas sobre 0s povos
centro-africanos, do tronco linguistico-cultural Bantu, formador da regido do Vale do Paraiba
Sul-Fluminense, suas formas de ser e fazer, além dos saberes ancestrais deixados como
heranga, aspectos que contribuiram para a constituicdo identitaria da sociedade brasileira.
Assim, novas frentes de pesquisa devem ser abertas de modo a ampliar esta discussdo.

Desta forma, finalizo essa dissertagdo com os seguintes versos:

Adeus!
Adeus!
Eu vou me embora.
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Fica com Deus e Nossa Senhora,
Mas eu t6 indo embora!
# Machado!
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APENDICE

APENDICE A - Roteiro de entrevista semi-estruturada®.

1. A comunidade possui territorio proprio?

2. Conte um pouco da origem e da histéria do Caxambu em sua comunidade (Desde
quando acontece? onde?)

3. Conte como sdo as praticas do Caxambu em sua comunidade (fazer um resumo), como
se comunicam, quais sao os elementos que compdem a expressao cultural, passos da
dancga, instrumentos, ritmo, letras dos pontos, as indumentarias e os principais tracos
da raiz africana ainda sdo mantidos?

4. Houve transformacdes ao longo do tempo?

5. Quais os materiais especificos (vestimentas, acessorios, instrumentos musicais) usados
e quem est4 envolvido nesta preparagdo?

6. Quais as expressdes corporais, orais, objetos ou instrumentos importantes e quais sao
as suas significacoes?

7. Quais sao os nomes utilizados na expressao cultural nesta comunidade jongueira?

8. Onde e quando, normalmente, ocorrem essas celebragdes, e porque acontecem nestes
locais? Existem datas especificas, qual sua duracao?

9. Quem sao as liderangas? Os componentes do grupo sao da comunidade ou nao?

10. Quais foram as pessoas importantes, acontecimentos marcantes e relevantes para a
expressao cultural e para a comunidade?

11. O que significa o Caxambu/Jongo para vocé?

12. Quais os principais projetos que sua comunidade desenvolve relacionados ao
Caxambu (de educacao, turismo e cultura)?

13. Como se da a participagao do poder publico, da iniciativa privada e da sociedade civil
nas acdes que a comunidade jongueira promove?

14. Em sua opinido, quais os principais avangos ¢ desafios para a sobrevivéncia da

referéncia cultural?

40 Este formulario foi baseado no Manual de Aplicagdo de Educagio Patrimonial. Programa mais Educacio.
Formas de Expressdao.IPHAN, 2013, p.30, e adaptado a pesquisa etnografica aplicada as comunidades
jongueiras.
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APENDICE B - Anuéncia da Comunidade Jongueira de Barra do Pirai

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO “da
RIO DE JANEIRO ! j'
UFRRJ > o
TERMO DE ANUENCIA

INSTITUCIONAL - TAI

Eu, (COQMF -Ruré P (\/lééé,:roﬁ _—
na condicdo de Wt e a B ; responsavel  pela
0 y (T ™Mé y ,-’T %-'?anifesto a ciéncia, concordancia e

disponibilidade dos meios necessarios para a realizagio ¢ desenvolvimento da pesquisa
intitalada ** O Caxambu na Roda: culiura Bamu e suas transformagdes nas Comunidades
Jongueiras do Estado do Rio de Janeiro” na nossa instituigdo. A instituigdo assume o
compromisso de apoiar a pesquisa que serd desenvolvida por Tania Maria de Araiijo Caldas,
sob a orientagdo da Prof. Dr* Isabela de Fétima Fogaga, Professora Permanente do Programa
de Pés-Graduacdo em Patrimdnio, Cultura e Sociedade,Universidade Federal Rural do Rio
de Janeiro, tendo ciéncia que a pesquisa objetiva compreender o quanto as priticas culturais
vivenciadas pelas comunidades jongueiras contribuiram para a construgio das identidades de
seus individuos, por meio das observagdes da expressdo cultural , Jongo/Caxambu, trazendo 4
luz seus costumes e as adaptagdes ocorridas para a perpetuagdo das tradigdes dos grupds
Bantu, remanescentes no Vale do Paraiba Sul-Fluminense

A institui¢do assume o compromisso de que a coleta dos dados estara condicionada a

apresentagdo do Parecer de Aprovagdo por Comité de Etica em Pesquisa, junto ao Sistema

CEP/Conep.

Atenciosamente,

BQ{{Q&{}’;‘TA{ ,_aj_deﬁ%gg)é:dezojlf
osme fQurel Medeims

Assinatura do dirigente institucional ou pessoa por ele delegada

( )

Modelo bascado nas Resolugoes CNS 466/2012, 510/2016 e 580/2018 e nas Cartas
Circulares 02122010 e 122/2012 da Conep.
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APENDICE C - Anuéncia da Comunidade Jongueira de Pinheiral
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APENDICE D - Anuéncia da Comunidade Jongueira de Vassouras

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO
RIO DE JANEIRO
UFRRJ

TERMO DE ANUENCIA
INSTITUCIONAL - TAI

%/m/ iz Bucin 5.8 cpamects .

/)774@7/)1& ; responsavel pela

manifesto a ciéncia, concorddncia e

na, cond1c

sponibilidade dos meios necessarios para a realizagdo e desenvolvimento da pesquisa
intitulada “ O Caxambu na Roda: cultura Banw e suas transformagGes nas Comunidades
Jongueiras do Estado do Rio de Janeiro” na nossa instituigdo. A instituigio assume o
compromisso de apoiar a pesquisa que serd desenvolvida por Tania Maria de Aradjo Caldas,
sob a orientagdo da Prof. Dr* Isabela de Fatima Fogaga, Professora Permanente do Programa
de Pos-Graduagio em Patriménio, Cultura e Sociedade,Universidade Federal Rural do Rio
de Janeiro, tendo ciéncia que a pesquisa objetiva compreender o quanto as praticas culturais
vivenciadas pelas comunidades jongueiras contribuiram para a construgdo das identidades de
seus individuos, por meio das observagdes da expressio cultural , Jongo/Caxambu, trazendo a
luz seus costumes e as adaptagdes ocorridas para a perpetuagdo das tradigoes dos grupos
Bantu, remanescentes no Vale do Paraiba Sul-Fluminense

A instituigdo assume o compromisso de que a coleta dos dados estara condicionada &

apresentagio do Parecer de Aprovagio por Comité de Etica em Pesquisa, junto ao Sistema

CEP/Conep.

Atenciogamente,
’r’/dg)mzmd_de 23 4 Q09Y

/2
Assinatura do dirigente inslitucional ou pessoa por ele delegada

( )

Modelo baseado nas Resolugdes CNS 466/2012, 510/2016 e 580/2018 ¢ nas Cartas

Circulares 0212/2010 e 122/2012 da Conep.
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