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Em memoria de vo Leya e vo Manoel.



O que no corpo e na voz se repete é também uma episteme.
Leda Maria Martins
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RESUMO

LELIS, Francismara de Oliveira. Em quem o ventre danca? Reflexdes histéricas sobre as
dangas egipcias a partir dos relatos de Ec¢a de Queiroz, segunda metade do século XIX, 2025.
129 p. Tese (Doutorado em Historia). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade
Federal Rural do rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2025.

Esta tese investiga as caracterizagOes atribuidas as dangas praticadas no Egito na segunda
metade do século XIX, pelo relato de viagem de Ec¢a de Queiroz, intitulado O Egito — Notas de
Viagem, inserindo-se em debates historiograficos sobre orientalismo, género e colonialismo. O
estudo busca historicizar os sentidos e significados atribuidos pelo autor as dancgas egipcias,
considerando as especificidades do orientalismo portugués e as dinamicas de género presentes
na narrativa. A pesquisa revela como a dominagdo europeia contribuiu para a feminizagao
dessas dancas e o consequente apagamento historico dos homens que também as realizavam,
uma vez que suas praticas artisticas ndo se alinhavam aos ideais europeus de masculinidade.
Por meio de uma andlise atenta aos dispositivos acionados pelo discurso, a tese explora as
disputas simbolicas e sociais em torno dos corpos dancgantes, dos espagos que ocupavam e dos
significados que produziam, destacando a relevancia da danga como objeto de estudo histdrico
e sua conexao com as relacdes de poder e identidade no contexto colonial.

Palavras-chave: Dancas egipcias. Eca de Queiroz. Relato de viagem. Orientalismo.



ABSTRACT

LELIS, Francismara de Oliveira. In Whom the Belly Dances? Historical Reflections on
Egyptian Dance Through the Travel Writings of E¢a de Queirds, second half of the 19th century,
2025. 129p. Thesis (Doctorate in History). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais,
Universidade Federal Rural do rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2025.

This thesis investigates the characterizations attributed to dances practiced in Egypt in the
second half of the 19th century, according to Eca de Queiroz’s travelogue, entitled “O Egito —
Notas de Viagem”, and inserts itself into historiographical debates on orientalism, gender and
colonialism. The study seeks to historicize the senses and meanings attributed by the author to
Egyptian dances, considering the specificities of Portuguese orientalism and the gender
dynamics present in the narrative. The research reveals how European domination contributed
to the feminization of these dances and the consequent historical erasure of the men who also
performed them, since their artistic practices did not align with European ideals of masculinity.
Through a careful analysis of the mechanisms activated by discourse, the thesis explores the
symbolic and social disputes surrounding dancing bodies, the spaces they occupied and the
meanings they produced, highlighting the relevance of dance as an object of historical study
and its connection with power and identity relations in the colonial context.

Keywords: Egyptian dances. Eca de Queiroz. Travel report. Orientalism.



Figura 1
Figura 2
Figura 3

Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7

Figura 8,9 ¢ 10

LISTA DE FIGURAS

Ostraco de Deir el-Medina, Novo Império 15
Capa do meu exemplar de O Egito 18
Recorte do artigo “De Port-Said a Suez” publicado por Eca de Queiroz
em 18 de janeiro de 1870 31
Mapa com as principais cidades visitadas por Eca em 1869 35
Composicao de capas de O Egito 51
Primeira pagina dos manuscritos autdgrafos de Eca de Queiroz 56

Recorte de captura de tela da edigdo n°10 do Grande Diciondrio
Portugués, disponibilizado no site da Biblioteca Nacional 73
Recortes da pagina 549 do Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa,

tomo V 77-78



SUMARIO

INTRODUCAO 13
1 0 JOVEM VIAJANTE DE NOME ECA DE QUEIROZ E “TODO AQUELE MUNDO
PITORESCO E BARBARO” 26
1.1 De Port-Said a Suez 30
1.2 Sobre viajantes e seus relatos 36
1.3 “A caminho do Oriente”: sobre viajantes e o discurso orientalista 40
2 UM ORIENTALISMO A LUSITANA 50
2.1 Uma retorica de dominacao 58
2.2 Eca de Queiroz, um orientalista portugués? 61

3 “A MILESIMA SEGUNDA NOITE”: GENERO E A FANTASIA ORIENTALISTA 64

3.1 Noites feéricas — dancando entre Awalin ¢ Ghawazi 72
3.2 Sensualidade e éxtase ritual: “o cantico da carne exaltada” 82
3.3 “Imobilidade vibrante” — os corpos egipcios se movimentam 86

4 “UM LUGAR ENLAMEADO E IMUNDO”: A DECADENCIA E O GROTESCO NA

NARRATIVA QUEIROSIANA 97
4.1 Lascivia grotesca — os dangarinos e o nao dito 102
4.2 Nos bairros pobres, entre “bebedores de Opio, d hachishe ou darakich” 109
4.3 O banimento da “populagdo amorosa do Cairo” 112
CONSIDERACOES FINAIS 115

REFERENCIAS 120



INTRODUCAO

Existe um modo de apresentagao na comunidade da danga do ventre que ¢ comumente
denominada no Brasil como rotina cldssica — dentre outros nomes?. Nessa apresentacdo, ha um
momento inicial sem a presenca da bailarina no palco. Vemos o espaco vazio sendo
gradualmente preenchido pela musica, diferentes instrumentos se apresentando e combinando
de forma harmonica... a ansiedade da bailarina na coxia crescendo enquanto ela espera a tao
aguardada “chamada da bailarina”. Com licenga poética, claro, ¢ quase como uma introdugao
de um trabalho de pesquisa.

A bailarina pesquisadora escolheu sua musica, delimitou sua tematica e a apresenta
antes de mergulhar no palco da analise. O tema que movimento em minha tese ¢ as dangas
praticadas no Egito da segunda metade do século XIX. Para ser mais interessante, o ritmo
escolhido ¢ portugués, um relato de viagem escrito por E¢a de Queiroz, a partir da sua
experiéncia em uma viagem ao Egito em 1869.

Assim, minhas escolhas coreogréaficas visam historicizar as dangas praticadas no Egito
no periodo citado, e problematizar a producdo de determinadas nogdes de masculinidade e
feminilidade, possibilitados por essas dangas, a partir do relato de viagem do escritor e jornalista
portugués José Maria de Eca de Queiroz (1845-1900), publicado com o titulo O Egipto — notas
de viagem’.

A escolha por esse tema de pesquisa, ja deve estar Obvia, partiu da minha experiéncia

como praticante de danga do ventre, modalidade disseminada em diversos paises, mas que

2 Qutros termos utilizados: rotina oriental, opening song, mise em scene € mejance. Atualmente, vem ganhando
espago 0s questionamentos sobre qual termo seria o mais adequado, considerando as tendéncias de mercado
nacional e internacional, aderéncia histdrico-cultural, aplicabilidade e compreensédo de publico.

3 Queiroz, 1945A.. O sobrenome de Eca pode ser escrito de duas formas: Queiroz ou Queirds. Segundo Ana Salgado
no Portico da Lingua Portuguesa: “Eca é “Queiroz” no registro de nascimento, nos documentos da época, na
Fundagdo com o seu nome, nos dicionarios queirosianos, no nome inscrito na estatua que Teixeira Lopes lhe
dedicou, mas passou a “Queir6s” em varios estudos e reedigdes da sua obra. Ha quem defenda a grafia “Queirds”.
Os seus defensores alegam que esta ¢ a forma recomendada segundo a ortografia atual. Evanildo Bechara, da
Academia Brasileira de Letras, por exemplo, explica que pela nova ortografia os nomes proprios sdo usados
conforme o registro do nascimento pela propria pessoa (Eca foi registrado como Queiroz), mas nada impede que
os outros escrevam segundo as normas vigentes (no caso, Queir6s). Segundo Bechara, as duas grafias estdo
corretas” (Salgado, s/d). Opto pela grafia Queiroz em meu texto, mas mantenho a grafia utilizada originalmente
nas citacoes.
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possui raizes no norte da Africa, peninsula Aréabica e regido do Levante*. Porém, o Egito teve
proeminéncia no processo de constru¢do desse estilo, sendo reconhecido como o “ber¢o da
danca do ventre”.

Foi em 2014, quando pisei pela primeira vez em uma sala de aula de danca do ventre.
Estava no segundo ano do mestrado e precisava de uma atividade fisica que me ajudasse a lidar
com o stress € a ansiedade. Nao conhecia o estilo, s6 0 senso comum e algumas lembrancgas
vagas sobre a novela O Clone’. Foi através das redes sociais de uma amiga que descobri a
existéncia de um estiidio de danga no bairro em que eu morava, e que abriria uma turma iniciante
de danga do ventre a poucos metros da minha casa. Decidi participar da aula experimental, e
ndo poderia imaginar o impacto que essa decisao teria em minha vida.

Descobri, por meio da danga do ventre, um universo até entdo desconhecido de
pluralidade cultural, expressdes artisticas, tradi¢cdes e inovacdes. Entretanto, também encontrei
muitas informagdes contraditorias sobre sua historia e desenvolvimento. Ao me aprofundar nos
estudos dessa modalidade de danca, muitos desconfortos surgiram para a historiadora. Como
era possivel que tantas pessoas afirmassem que a danga do ventre era milenar? Onde o processo
de expansdo islamica se encaixava nessa historia? Como um fragmento de um afresco poderia
ser acionado como prova irrefutavel da antiguidade da danga? De que maneira os diferentes
cultos religiosos em honra a divindades egipcias, assirias ou babilonicas poderiam estar
conectados a danca? Por que, apesar de estar vinculada as culturas do Levante e do Norte da
Africa, os corpos que estampam os cartazes dos grandes eventos sdo, em sua maioria, de
mulheres brancas, com cabelos lisos e compridos, e tragos condizentes com um padrao de beleza
eurocéntrico? Por que o Egito, tantas vezes acionado como “ber¢o da danca do ventre”, parece
estar completamente desconectado do continente africano? E, afinal, como o Brasil entrou nessa

danga?

4 Levante é um termo geografico, historicamente utilizado para tratar dos territérios da costa leste do mar
Mediterraneo, correspondente principalmente a Libano, Siria, Jordénia e Palestina.

5 “A novela O Clone foi um dos maiores sucessos da Rede Globo, em termos de audiéncia, repercussio publica no
Brasil e internacionalmente, sendo traduzida e exibida em diversos paises. A novela gerou fascinio pela cultura
marroquina e arabe no Brasil, aumentando a procura por viagens ao Marrocos, por aulas de danga do ventre e pelas
pecas de roupa e acessorios usados pelas personagens marroquinas. Ao mesmo tempo, tal encanto foi alimentado
por uma série de estereodtipos orientalistas, ja que a caracterizagdo do Marrocos e do niicleo mugulmano na novela
se dava, muitas vezes, de maneira caricata e homogeneizadora.” (Paschoal et al., 2023. p. 518).
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Figura 1. Ostraco de Deir el-Medina, Novo Império. (Museu Egipcio de Turim). A acrobata é
uma das imagens mais utilizadas para afirmar que a danga do ventre era praticada no Egito
Antigo

A dificuldade em encontrar informacdes que respondessem as minhas davidas me
acompanhou por mais alguns anos. Sempre que tentava aprofundar minha compreensao sobre
determinados temas, especialmente aqueles que tangenciavam tanto minha formagdo em
historia quanto minha paixao pela danga, esbarrava na escassez de referéncias embasadas e no
isolamento de quem sente que suas inquietagdes nao encontravam eco.

Foi apenas em 2020 que esse cenario comegou a mudar. No auge da pandemia de Covid-
19, a migracdo forcosa dos trabalhos artisticos para o ambiente virtual possibilitou o contato
com outras historiadoras que, assim como eu, buscavam conciliar suas trajetorias académicas
com o universo da danca. Elas ndo s6 haviam abragado essas questdes, mas também as
transformavam em motor de pesquisa, trazendo reflexdes inovadoras para o campo da historia.
Foi nesse contexto que conheci o Coletivo Hunna: Historiadoras que dangam, um grupo que

surgiu exatamente desse desejo de integrar pesquisa historica as praticas de dangas tidas como

15



“étnicas” (danga do ventre, dancas ciganas e estilo tribal de danga do ventre)®:

(...) o Hunna (que significa "elas", em arabe) nasceu da uniao de 4 bailarinas
com formagdo em histdria que perceberam a demanda por discussdes criticas
¢ devidamente embasadas no mundo da danga. Com o objetivo de combater
0s muitos esteredtipos e preconceitos sobre as culturas originarias das
modalidades que dangamos, nos propomos a trabalhar os conceitos de
colonialismo, orientalismo e anticiganismo a partir da divulgacao cientifica.
Nosso objetivo ¢ levar para as redes sociais as pesquisas que realizamos
academicamente ou de maneira independente (mas ainda baseada em nossa
formacdo em Historia)’.

[E um] projeto de divulgagio cientifica que aborda temas relacionados &
histéria de dangas entendidas como “orientais” e “étnicas” pelo publico
brasileiro — a saber, dan¢a do ventre, dangas ciganas ¢ tribal fusion. O projeto
surgiu em maio de 2020, a partir da colaboragdo entre quatro historiadoras que
também atuam como bailarinas e pesquisadoras. Faz parte do escopo do
projeto a producdo de contetido para redes sociais (Instagram, Facebook,
Website e Blog) e a oferta de cursos mensais, que abrangem diversos assuntos
relacionados as culturas drabes e ciganas, conceitos historicos e praticas de
danga®.

O coletivo nasceu em meio a necessidade de adaptacdo imposta pelo confinamento,
quando grande parte das atividades artisticas e académicas precisou de adaptagdes para
sobreviver no ambiente online. Formado inicialmente pelas pesquisadoras Naiara Rotta
Assuncdo, Ana Terra de Leon, Jéssica Prestes e Nina Paschoal, o grupo rapidamente se
consolidou como um ensejo de investigagao e troca sobre historia e danca, trazendo perspectivas
diversas e interdisciplinares. O primeiro curso oferecido pelo coletivo, “Histéria da Danga:
Interpretando Fontes ”, foi um divisor de 4guas para mim.

Fui aluna do curso e, a partir dele, passei a acompanhar praticamente todas as aulas e
eventos promovidos pelo coletivo. Os temas abordados ampliaram minha visao sobre historia e
danga, levando-me a explorar questdes que iam muito além da minha zona de conforto
académica. Durante esse periodo, mergulhei em estudos sobre relatos de viagem, andlise
iconografica, didspora cigana, histéria da arte, orientalismo, questdo palestina, nacionalismo
egipcio, entre tantos outros assuntos que antes me pareciam distantes. Cada aula e cada
discussao reforcavam o meu entendimento de que a danga nao precisava ser um elemento

periférico na minha trajetéria como historiadora, mas que poderia ser, sim, um eixo central de

¢ Site oficial do Coletivo Hunna: Historiadoras que dangam. https://www.hunnacoletivo.com/ e perfil no Instagram
https://www.instagram.com/hunna.coletivo/ .

" Hunna Coletivo. Sobre nos.

8 Paschoal et al. 2023, p. 500.
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investigagao.

Foi justamente essa possibilidade de didlogo com pesquisadoras movidas pelas mesmas
paixoes — pela histéria e danga — que me impulsionou a tomar uma decisao crucial: retornar a
academia. Mas este retorno ndo se daria sob os moldes das minhas experiéncias académicas
anteriores. Havia defendido minha dissertacdo de mestrado em 2016, um trabalho intitulado
Discursos e sentidos sobre a educagdo feminina na corte, século XIX. Uma reflexdo historica
da “Polyantheia commemorativa de inauguragdo das aulas para o sexo feminino do Imperial
Lycéo de Artes e Officios, no qual abordei os sentidos atribuidos a educag¢do que deveria (ou
ndo) ser direcionada a populagdo feminina a partir de uma obra literaria de carater coletivo, uma
polianteia’.

Nao foi simples deixar de lado minha pesquisa de mestrado, que muito me orgulho de
ter realizado, e cujo tema continuo considerando totalmente relevante. Porém, foi necessario
tracar um novo caminho de investigacdo: a pesquisa de doutorado precisava refletir a minha
atual trajetdria, contemplando aquilo que realmente me instigava no momento. Foi assim que
decidi desenvolver uma tese que abordasse em algum nivel a danga do ventre, e outras praticas
culturais que a atravessam, sob a perspectiva historica.

Esse processo de reorientagdo dos meus esforcos de pesquisa foi marcado por
descobertas e referéncias fundamentais. E foi justamente através de uma das membras do
coletivo Hunna, Naiara Assun¢ao, que tive acesso a um material que se tornaria essencial para
meu doutorado: o relato de viagem de Eca de Queiroz sobre o Egito, onde o literato portugués
dedica um capitulo para descrever as apresentacdes de danga por ele presenciadas. Esse
encontro entre literatura, historia e danga abriu novas possibilidades de analise, e reafirmou
minha convicgdo de que o corpo, 0 movimento ¢ a memoria podem — e devem — ser centrais na

construg¢ao do conhecimento historico.

9 Lelis, 2016.
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Figura 2. Capa do meu exemplar de “O Egito”

Assim, em 2021 eu retornei ao programa de Pds-graduagdo em Historia da Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, como aluna do doutorado, e com um projeto de pesquisa que
abracava diversos aspectos das minhas vivéncias artisticas e académicas, que se concretizou na
presente tese. No ano seguinte, 2022, com a saida da membra Ana Terra de Leon, passei a
integrar oficialmente o time do Coletivo Hunna, projeto que tenho muito orgulho de fazer parte.

Junto ao Hunna, também descobri a importancia da interdisciplinaridade quando nos
colocamos diante de um tema de pesquisa que ainda tem escassez de producdes dentro da
Histéria. Um exemplo de trabalho fora do nosso campo, mas que foi extremamente relevante
para as minhas reflexdes iniciais, foi o de Larissa Zanetti Antas. Ela ¢ outra dangarina-
pesquisadora, mas da area de linguagens, quem levantou um importante topico em Deusa
delicada ou fofoqueira desequilibrada? Uma andlise discursiva das identidades femininas em

textos sobre a danca do ventre:
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Nesse percurso, muitos enunciados, recorrentes em aula, chamavam atengao,
como 0s que mencionavam que a danga era uma arte feita por mulheres, para
ser dangada pelas mulheres. (...) soava curiosa a afirmacdo do “para ser
realizada pelas mulheres”. Esse estranhamento era causado porque essa
afirmacao representava, entre outros fatores, uma segregacdo em uma danga
que também era representada por homens, como Ibraheem Akif, Tommy
King, Tito Seif, Miro, Tarik, Jonathan Lanna'’.

Afinal, que mulher era essa detentora da exclusividade da danca do ventre? Minha
vivéncia de historiadora que se tornou dangarina também, me levou a questionar essa associagao
naturalizada da danga do ventre com uma dada feminilidade, cabendo questionar qual feminino
¢ esse que ¢ articulado na imagem classica da dangarina do ventre, ligada a satisfacdo masculina,
bem como os caminhos que levaram a invencdo dessa tradicao artistica como supostamente
milenar.

Acredito que um dos pontos da relevancia de minha tese estd em buscar compreender
como se deu a presenca de homens, além de diferentes compreensdes de masculinos nesse
contexto (a danga do ventre e das dangas antecessoras a ela) elaborado como essencialmente
feminino, questionando a imagem do homem egipcio/oriental, criado pelo discurso orientalista
como animalesco, rude, viril. Segundo Daniel Welzer-Lang, “fala-se muito dos homens: do
sistema de dominagdo que eles usam contra mulheres, ¢ mesmo de suas crises ¢ duvidas.
Contudo, os homens e o masculino raramente sdo contextualizados numa problematica de

género.”!!

Hé muitos femininos e masculinos elaborados na, e a partir da, danca que escapam
da logica exotizante do olhar ocidental; olhar esse que deve ser analisado a contrapelo.
Investigar a presenga de dangarinos e de diferentes compreensdes de masculinidade contribuiu
para a desconstrucao dessa essencializacao da danca enquanto feminina, assim como também
torna mais ricas as possibilidades de leituras e interpretagdes sobre os corpos que dancam.
Outro ponto importante para este trabalho € o potencial historico que a danga possui e
os papéis que ela assume em diferentes contextos sociais, questdes ainda pouco exploradas

mesmo com a ampliacdo de horizontes historiograficos propostos pela Escola dos Annales e,

posteriormente, pelos estudos pos-coloniais. Paschoal, sobre essa questdo, argumenta:

A maior parte dos estudos de carater questionador sobre a danga, utilizando
perspectivas e metodologias proprias da historia, ou mesmo das ciéncias
humanas, ¢ realizada fora do Brasil. Portanto, o acesso ao publico leigo se

19 Antas, 2019, p. 17.
' Welzer-Lang, 2004, p. 107.
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torna reduzido.'?

Portanto, esta proposta de pesquisa também ¢ um esforgo para aprofundar as reflexdes
sobre a danca do ventre e sobre as dancas de origem egipcia que a constituem, juntamente a
outras pesquisadoras-dangarinas e pesquisadores-dangarinos que se propuseram a conectar a
comunidade da dan¢a do ventre no Brasil com o conhecimento produzido na academia.
Contribui-se, assim, para o amadurecimento ético e profissional do mercado brasileiro, o
estreitamento dos lagos da academia com um publico leigo interessado em dialogar com nossas
pesquisas, e na diversificagao de temas dentro dos programas de pos-graduacao.

Danse du Ventre'3 foi o nome dado pelos franceses, no contexto colonial do século XIX,
para as dangas vistas no Egito, e foi traduzido pelos ingleses e estadunidenses para bellydance.
Para os egipcios era apenas rags, ou seja, danca, ganhando outros adjetivos dependendo da
origem e grupo social da bailarina, como ghawazzi, awalim etc. A partir do inicio do século
XX, surge, no Egito, o termo rags shark — danca do leste, danga do Oriente — para se referir as
dangas levadas para os palcos dos grandes cassinos e teatros, num novo contexto de
profissionaliza¢do das dangarinas, com influéncia de dangas ocidentais (como o ballet), estudos
coreograficos em grupos, posicionamento de palco, e o conhecido figurino de duas pecas (fop
€ saia com cinturdo).

Danga do ventre — com todo o peso colonialista da denominagdo — acabou se tornando
um termo guarda-chuva utilizado para se referir a diversas dancas, de locais e temporalidades
diferentes, que se influenciam em maior ou menor grau, e que fazem parte das relagdes sociais
dessas regides, das suas tensdes, € que impactam e sdo impactadas por exercicios de poder.
Portanto, as dangas egipcias presenciadas e descritas por Eca de Queiroz fazem parte da
complexidade histérica do que hoje ¢ conhecido como danca do ventre; porém, ndo eram

denominadas dessa forma pelos praticantes vistos por Ega.

12 Paschoal, 2019, p. 21.

3“0 termo ‘Danga do Ventre® origina-se do francés ‘danse du ventre’, nomenclatura dada pelos franceses nos
primeiros contatos com as formas de danga observadas, sobretudo, no Norte da Africa durante os processos
imperialistas que tém inicio no fim do século XVIIL. ‘Bellydance’, a forma em inglés que, literalmente, significa
‘danca da barriga’, surge para denominar as dangas que eram apresentadas na atragdo chamada ‘rua do Cairo’, na
Exposig@o Universal de Chicago, de 1893. No Egito atual, esta danga ¢é referida como ‘rags sharqui’, significando
‘danca oriental’ demonstrando que, mesmo no local que ¢ considerado o ber¢o desta pratica, sente-se a necessidade
de demarcar que ela pertence a tradigdo oriental, contrapondo-se a ocidental. Pode-se dizer, portanto, que a
sistematizac¢do desta dancga, seu surgimento como uma pratica com um nome, caracteristicas e repertdrio de passos
em comum, perpassa a historia do colonialismo e todas as relagcdes de poder problematicas inerentes a este
processo” (Assuncdo, 2018, p. 8).
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Isso torna imperativo informar que esta tese ndo ¢ uma busca por uma origem ou um
mito de surgimento, mas sim uma necessidade de aprofundamento em relacdo a analise dos
processos ¢ das relagdes de poder que possibilitaram a consolidacao e disseminagao desse estilo
de danca, o qual ainda desperta tanta curiosidade e permanece envolto de muitos mitos e lendas.

A danga do ventre ¢ praticada em diversos paises, sendo popularmente conhecida como
uma danca essencialmente feminina, com possiveis raizes ancestrais (supostas dangas feitas em
agradecimento a fertilidade proporcionada pelo Nilo, ou em homenagem a deusa Isis, ou ainda
a alguma deusa mesopotamica'?), e cujo objetivo principal seria o deleite masculino. Essa
interpretagdo muito comum, simplista e estereotipada, foi e ¢ incentivada por diversas
produgdes artisticas e de entretenimento. E o caso da novela O Clone no Brasil, de extremo
sucesso que, de forma ambigua, contribuiu para a popularizagdo da danca do ventre ao mesmo
tempo em que refor¢cava a imagem da “mocinha” protagonista seduzindo o “mocinho” com a

danga:

A cena na qual o casal protagonista se conhece ¢ bastante significativa nesse
sentido e ¢ repetida diversas vezes ao longo da novela como um flashback.
Lucas, o mocinho ainda adolescente, vaga nas areas domésticas proibidas aos
homens de fora da familia e encontra Jade dangando em um figurino de danga
do ventre de duas pecas para um grupo de mulheres da familia. Jade segura
um véu a frente de seu rosto e o deixa cair quando seus olhos se encontram
com o de Lucas".

Essa ideia estereotipada acaba por nublar a complexidade de uma prética artistica muito
rica, que se modificou no decorrer da histdria e dos espagos que ocupou, das disputas travadas
sobre e através dela. E, também, carrega esteredtipos ligados ao imaginario ocidental que forjou
e forja olhares, discursos e narrativas sobre a danga do ventre e seus/suas praticantes.

Um caminho para desmistificar essa danga ¢ colocar a lente de andlise sobre os processos
complexos que transformaram praticas de dangas, vivenciadas no norte da Africa e regidio do
Levante, em um produto exportagdo denominado de danca do ventre. Ou seja, investigando a
interferéncia imperialista europeia em areas como o Egito, bem como os encontros, choques e
trocas provocados pelo contato forcado do colonialismo. E nesse contexto imperialista que o

Ocidente se depara de forma consistente com as dangas praticadas no Egito, interpretando-as e

14 Um artigo da drea de educagdo fisica, por exemplo, afirma que “A danga do ventre nasceu aproximadamente
8.000 anos a.C. como uma danga sagrada. Ao inicio era praticada por sacerdotisas, e posteriormente por todas as
mulheres da Mesopotdmia. Praticamente uma ginastica da Antiguidade, até os dias atuais ¢ utilizada pelas
mulheres beduinas como exercicios preparatdrios para o parto normal.” Kussunoki; Aguiar, 2009, p. 708.

15 Paschoal et al., 2023, p. 520.
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divulgando-as a partir de sua Otica orientalista.
As poténcias europeias, no seu desenvolvimento industrial-capitalista do século XVIII
e XIX, langaram-se na dominagao e exploragdo de diferentes povos e territorios. Foi a partir da

ascensdo do Ocidente e de seu poderio que se da o seguinte:

Considere-se que, em 1800, as poténcias ocidentais reivindicavam 55%, mas
na verdade detinham 35% da superficie do globo, em 1878 essa proporgdo
atingiu 67%, numa taxa de crescimento de cerca de 220 mil quilémetros
quadrados por ano. Em 1914, a taxa anual havia subido para vertiginosos 620
mil quilometros quadrados, e a Europa detinha um total aproximado de 85%
do mundo, na forma de coldnias, protetorados, dependéncias, dominios'®.

O século XIX foi a era em que a Europa dominou o mundo. O surgimento da
producao fabril em larga escala e as mudangas nos métodos de comunicagao
— o advento dos vapores, estradas de ferro e telégrafos — levaram a uma
expansdo do comércio europeu. Isso foi acompanhado por um aumento no
poderio armado dos grandes estados europeus; (...). Os estados e as sociedades
mugulmanas ndo mais podiam viver num sistema estavel e autossuficiente de
cultura herdada; precisavam agora gerar a for¢a para sobreviver num mundo
dominado por outros'’.

Os franceses invadiram o Egito em 1798, mas, como ja existiam acordos e coalizdes
entre o governo Otomano (que oficialmente controlava o Egito) e o Império Britanico, o fato
provocou atritos entre as poténcias europeias, o que tornou curta a dominagio francesa'®.
Durante todo o século XIX o governo britanico estabeleceu diferentes relagdes colonialistas
com o Egito, apesar de s6 domina-lo oficialmente em 188217,

Desde a invasdo napolednica, o Egito tornou-se um destino privilegiado para os
europeus, fossem os estudiosos que acompanharam as tropas napolednicas®” ou, posteriormente,
os turistas que passaram a circular pelos dominios do Império Britanico, no bojo das
transformagdes sociais e tecnoldgicas do século XIX, que permitiram o desenvolvimento de um
mercado turistico®!. Esses viajantes ndo tinham como objetivo apenas vivenciar a experiéncia
da viagem em si, mas também produzir trabalhos académicos, artigos de opinido, relatos de

viagens, pinturas e gravuras. Era preciso mostrar o Oriente para o0 mundo ocidental, mas um

16 Said, 2011, p. 40.

17 Hourani, 2006. p. 348.
18 Idem, p. 350

19 Idem, p. 373.

20 Paschoal, 2019, p. 26.
2 Tto, 2008, p. 128.
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Oriente “orientalizado”??

, subjugado e dominado pela relacdo de poder com o Ocidente. Uma
cena recorrente nessas producdes artisticas e intelectuais era a de apresentacdes das dangarinas
e dancarinos em diferentes ambientes do cotidiano egipcio. Estas eram utilizadas, muitas vezes,
para exaltar o suposto exotismo e sensualidade egipcios, e também contribuiram para a
construcao da imagem do Egito como “ber¢o” da danga do ventre.

Essas produgdes europeias ndo retratavam a realidade das ruas de Alexandria ou do
Cairo; elas editaram e moldaram o contexto a partir da lente orientalista, que justificava a
dominagdo imperialista atribuindo valores e significados que fossem adequados aos interesses
¢ ao imagindrio europeu. Entre os viajantes que produziram discursos e imagens do Egito esta
o escritor Eca de Queiroz, que viajou para essa regido na ocasido da inauguracao do Canal de
Suez?. Eca de Queiroz ¢ um nome de peso da literatura portuguesa, expoente do estilo realista,
e membro da chamada geragdo de 70. A viagem ao Oriente por ele vivenciada em 1869, quando
ele era apenas um jovem de 23 anos, causou grande impacto no seu desenvolvimento enquanto
escritor.

A escolha de desenvolver esta pesquisa a partir de seus textos ¢ uma oportunidade de
aprofundar o entendimento acerca do orientalismo portugués, ainda pouco estudado em suas
especificidades. Tao proximo do Oriente, é um Ocidente semiperiférico?*, com um passado e
heranga arabes, mas ainda assim europeu. Questionar e historicizar essas producdes ¢ um
caminho frutifero para compreender as transformacdes enfrentadas por diferentes grupos de
artistas no processo de formatacao do estilo de danga conhecido como danga do ventre. Assim

”25 _ tendo o

como também para compreender a imposi¢do de uma “colonialidade de género
discurso orientalista como um de seus mecanismos de dominagao —, que atribuiu locais e
caracteristicas especificas para homens e mulheres egipcios — que dancavam ou nao — ¢ que
lidaram, absorveram e/ou resistiram a esses mesmos mecanismos.

Para tanto, esta tese foi estruturada em quatro sessdes. Na primeira parte, intitulada “O
jovem viajante de nome Eca de Queiroz e ‘todo aquele mundo pitoresco e barbaro’”, exploro
algumas implicagdes da nao publicagdao do relato pelo proprio Eca de Queiroz, bem como

algumas das possiveis razdes e circunstancias que levaram o autor a optar por manter seu

manuscrito inédito. Ainda, trata do caminho que levou seu manuscrito autégrafo para as maos

22 Said, 2007, p .32.

23 Chacham, 1999, p. 122.
24 Santos, 1993, p. 41.

%5 Lugones, 2014.
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de seu filho, José Maria®, que finalmente opta em levar o texto a publico. Neste mesmo
capitulo, abordo as festividades que marcaram a abertura oficial do Canal de Suez, e sua
importancia geopolitica, destacando a participagao de E¢a de Queiroz como convidado e
algumas das implicag¢des culturais e politicas desse evento.

Além disso, trago alguns autores para um debate tedrico centrado no conceito de
orientalismo, a partir da obra de Edward Said*’, com seus limites e criticas, como também sua
relevancia atual e algumas possibilidades de analise. O conceito de orientalismo também ¢
essencial para abordar os relatos de viagem do século XIX, como o proprio relato queirosiano,
apesar de ter sido publicado apenas em 1926. Nessa sessdo, também trato sobre os usos dos
relatos de viagem enquanto fontes para pesquisas historicas.

No segundo capitulo, “Um orientalismo a lusitana”, o elemento crucial que o atravessa
¢ a relagdo historica de Portugal com a ideia de Oriente, e como essa ideia/ideal esta presente
em importantes marcos histdoricos da constru¢do da identidade nacional portuguesa desde os
conflitos do processo da reconquista da peninsula ibérica, como na invasdo e conquista do
continente americano. Esse historico de Portugal ¢ essencial para compreender as
especificidades do orientalismo portugués. Para tal, optei por dialogar com Immanuel
Wallerstein e sua obra sobre a retorica de dominacdo?®, além de Ella Shohat* e Walter
Mignolo®®, com suas reflexdes sobre orientalismo e ocidentalismo.

Em “A milésima segunda noite”’, a fantasia orientalista ganha corpo na figura da
dancarina egipcia descrita no relato de E¢a de Queiroz. Tal como em uma extensdo das fabulas
de As Mil e Uma Noites, a dangarina personifica um ritual sensual envolto em mistério durante
uma “noite feérica”, evocando um imaginario exoético que seduz o olhar europeu. Seu corpo
em movimento se torna a materializacdo de um Oriente fabulado, onde gestos e ritmos parecem
narrar uma historia indizivel, carregada de simbolismos e expectativas projetadas pelo viajante
ocidental — alegoria maxima de um Oriente exdtico, excéntrico, excitante e extraordinario’’.

Ja o ultimo capitulo, denominado “Um lugar enlameado e imundo — A decadéncia e o

grotesco na narrativa queirosiana ”’, concentra-se na outra face do Oriente imaginado: seu lado

26 Como o filho ¢ homoénimo do pai, optei por sempre me referir a ele como José Maria, para diferencia-lo do pai,
Eca de Queiroz.

27 Said, 2007; Said, 2011.

28 Wallerstein, 2007.

29 Shohat, 2016.

30 Mignolo, 2017.

310 prefixo “ex”, encontrado em palavras comumente utilizadas para caracterizar o Oriente, expressa um
movimento de retirada, algo que € movido de dentro para fora, ndo mais pertencente.
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degradado e corrupto, onde o passado idealizado se desfaz, enquanto a concretude de um Egito
contemporaneo emerge com toda a sua complexidade: a exploragdo dos camponeses, a
modernizagdo simbolizada pelo canal de Suez, a degradacao de monumentos histéricos, o fato
de existirem homens que dangavam — sinal de vicio e decadéncia —, e de dangarinas que ndo se
enquadravam no esteredtipo mitico, vistas como vulgares, mecanicas, que s6 se movimentavam

visando o pagamento do publico estrangeiro.
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1 O JOVEM VIAJANTE DE NOME ECA DE QUEIROZ E “TODO
AQUELE MUNDO PITORESCO E BARBARO”

Assim, através da salada de tomates, eu desenvolvia e coordenava estas
imaginagdes — decidindo converté-las num conto para publicar em Lisboa na
Gazeta de Portugal. Devia chamar-se “A Derradeira campanha de Jupiter” —
e nele obtinha o fundo erudito e fantasista para incrustar todas as notas de
costumes e de paisagens colhidas na minha viagem do Egito (O narrador de
A correspondéncia de Fradique Mendes)**.

Tendo em mente a centralidade da danca nesta tese, ¢ irresistivel nao utilizar o palco
como metafora de espago e tempo para o desenvolver da pesquisa. Como em um espetaculo, as
cortinas abrem-se para este primeiro capitulo, ¢ os holofotes buscam os passos de Ec¢a de
Queiroz, o viajante. Um jovem que, antes de tornar-se um dos principais nomes da literatura
luso6fona, realizou uma viagem de dois meses ao Oriente, experiéncia que marcou
profundamente o escritor em formacao. Como fruto dessa viagem, Eca deixou registros da
experiéncia que foram publicados por seus filhos; mas apenas apods a sua morte. Assim, o relato
de viagem queirosiano € objeto desta pesquisa, a melodia que conduz esta danca académica,
em cujo primeiro ato busco mapear as condi¢des que possibilitaram a produgdo do relato e sua
posterior publicacdo, aspectos que serao abordados no decorrer deste capitulo.

Para sua abertura, escolhi como epigrafe inicial um trecho de A correspondéncia de
Fradique Mendes, pelo personagem narrador. Fradique, instalado no Hotel Shepherd’s — onde
Eca também se hospedara —, sonhava acordado durante uma refei¢do, refletindo sobre a
experiéncia que vivia no Egito. Enquanto fitava sua salada de tomates, imaginava como seria o
conto que publicaria com base nessas vivéncias assim que retornasse a Lisboa — que, claro, seria
algo fantéstico. Porém, essa possibilidade sé existiu para o irdnico personagem porque o proprio
Eca de Queiroz retornou para Portugal com a bagagem repleta de notas sobre as paisagens e
costumes orientais, compiladas durante sua viagem ao Egito, Siria e Palestina em 1869.

As anotagdes ficaram mais de 50 anos longe dos olhares dos leitores. Com o falecimento
do escritor portugués em 1900, sua viuva deixou sob responsabilidade de outro literato e grande

amigo de Eca, Ramalho Ortigdo, o cuidado com diversos materiais escritos deixados pelo

32 Queiroz, 1997, p. 36.
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finado, para conservagdo e possivel publicagdo desses manuscritos. “Ele conhecia bem as
dificuldades econdmicas angustiosas em que Eca deixara a familia. Seria natural que, através
da publicagdo de milhares de paginas que Eca deixara dispersas e inéditas, ele procurasse ajuda-
la, mas ndo o fez...”**. O outrora grande amigo (além de padrinho de casamento e de dois de
seus filhos), foi negligente com o material: “mal poderia imaginar que, depois de sua morte,
este amigo estaria longe de corresponder a profunda amizade que lhe dedicara...”*,

José Maria Eca de Queiroz, o filho conceitualmente primogénito de E¢a®, recebeu, em
1924, uma carta de Jos¢ Vasco Ramalho Ortigdo, filho do guardido do espdlio, comunicando
que havia encontrado diversos manuscritos de Eca entre a papelada deixada pelo pai*®, O
material possivelmente foi recolhido do escritorio de Ega em Neuilly-sur-Seine’” e armazenado
em uma mitica mala de ferro que por muito tempo foi esquecida.*® Campos Matos, ao comentar

a introdu¢do de José Maria na publicacdo do romance pdstumo A Capital (onde a saga desse

material quase perdido ¢ contada), afirma:

Quer dizer, conclui-se deste importantissimo testemunho que Ramalho
retivera na sua posse manuscritos de grande importancia que lhe haviam sido
confiados pela viuva do escritor, que ele completamente desprezou e que
viriam a ser herdados pelo filho, com risco de se virem a perder
irremediavelmente.*

Esses manuscritos sdo constituidos por dois cadernos (um de bolso e outro um pouco
maior) e um mago de linguados (espécie de tiras de papel almaco). O material das anotagdes
recuperadas por Jos¢ Maria que fazem referéncia a etapa da viagem ao Egito s6 veio a publico
26 anos apds a morte do escritor portugués, em 1926, com o titulo O Egito — Notas de Viagem.
J& as anotagdes sobre a parte da viagem dedicada a Siria e a Palestina s6 foram publicadas em
1966, mas, desta vez, por sua filha, Maria Eca de Queiroz, com o titulo de Folhas Soltas™.
Hoje, esses manuscritos fazem parte do acervo de espolios da Biblioteca Nacional de Portugal.

Muito tempo separou a viagem de Eca ao Egito da publicagdo de sua narrativa, processo

33 Matos, 2011, p. 69.

34 Matos, 2014, p. 60.

35 Bea de Queiroz teve primeiramente uma filha, Maria, nascida em 1887, e apenas no ano seguinte, 1888, nasceu
José Maria, seu primeiro filho homem, tratado em muitas obras de cunho biografico como o primogénito. Ele teve
mais dois filhos, Ant6énio e Alberto. Cf. Fundagdo Eca de Queiroz - Cronologia Interativa.

36 Matos, 2014, p. 265.

37 Cidade nos arredores de Paris, onde E¢a de Queiroz morou enquanto atuou como coénsul de Portugal no territorio
francés, de 1888 até sua morte em 1900. Cf. Fundacdo Eca de Queiroz - Cronologia Interativa.

38 Coelho, 2024, p.21.

39 Matos, 2014, p. 266.

40 Matos, 2014, p. 63.

27



que pode ser comparado com uma viagem. Quais caminhos essas anotagdes trilharam? Quais
intempéries tiveram que enfrentar? Tracas? Umidade? Rasuras? Descaso com o manuscrito?
Algo substancial sobreviveu e chegou a um destino em 1926: os leitores, que puderam conhecer
um momento tdo significativo da vida do escritor portugués. Entretanto, a questio que
incomoda ¢: por que Eca de Queiroz ndo publicou em vida o seu relato de viagem?

Luis Manuel de Aragjo déa algumas pistas, como uma nota publicada em 6 de janeiro de
1870 pelo Didrio de Noticias, anunciando que o imaginoso mancebo Eca de Queiroz iria
publicar um volume com titulo Cairo e Jerusalém *!. Porém, o planejado ndo se concretizou,
pois, de acordo com o levantamento feito por Araujo, Ramalho Ortigdo, teria falhado em
convencer o diretor do Jornal de Noticias de publicar o relato de viagem como folhetim*?. J4 o
pesquisador Carlos Reis responde de forma mais simples e objetiva: o relato de viagem

queirosiano ndo foi publicado por que ndo havia sido escrito®’.

Com efeito, de acordo com um testemunho de Ramalho Ortigdo, Eca projetou
um livro de titulo prometedor, Jerusalém e o Cairo, livro que, contudo, nunca
chegou a ser publicado — porque ndo foi escrito. Mas daquele projeto
sobreviveram materiais € ndo foram poucos, esbo¢cados num registo tematico
e discursivo ainda corrente e apreciado no século, o da narrativa de viagem.
Os manuscritos, postumamente publicados pela familia do escritor, no volume
O Egito (de 1926) e em Folhas Soltas (de 1966), dao noticia de um observador
muito atento a espacos, a figuras e a fendmenos sociais novos para ele, ao
mesmo tempo que deixam transparecer um certo fascinio pelo Oriente, em
particular aquele que exibia a aura de ser o ber¢o do Cristianismo™**.

Em pesquisa recém-publicada, Teresa Pinto Coelho traz algumas informacdes que
indicam que Eca continuava planejando a publicagdo de seu relato, mesmo tendo passado
alguns anos da viagem. Diz, inclusive, que parte dos manuscritos, denominados de linguados,
seriam a reescrita das anotacdes da viagem visando a publicacdo, ja que a forma com que eles
estdo organizados em nitidas subdivisdes remetem a organizagao de um texto para publicagao
como folhetim em periddico®. A autora, primeiramente, cita a carta de outubro de 1870, escrita

por Ramalho Ortigdo para o redator do Jornal do Porto, em que este descrevia as qualidades

41 Aratjo, 1988, p. 17.

42 Idem, p.17.

43 Reis, 2014, p. 222.

4 Idem, p. 222.

45 Os linguados sdo folhas de papel pautado estreitas ¢ cumpridas, uma espécie de mago de tiras de papel almago.
Coelho, 2024.
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do jovem escritor Eca de Queiroz e de sua nova obra denominada Jerusalém e o Cairo — mesmo
titulo citado pelo artigo de Carlos Reis. Entretanto, é outra carta que aponta para continuidade

do trabalho literario de Eca com o seu relato de viagem:

Em carta mencionada por Luis Viana Filho remetida a Chardron em 14 de
Fevereiro de 1877, Eca refere um volume de cerca de 300 paginas intitulado
“De Lisboa ao Cairo”. Consultada a correspondéncia queirosiana, verificamos
a existéncia de uma carta de 1877, sem dia e més especificados, na qual
escreve referindo-se a O Primo Basilio: “O volume da 300 paginas, iguais as
de Lisboa ao Cairo, Fiz a medicao pela minha letra; da talvez mesmo mais de
300 paginas™*.

Ou seja, a investigagdo de Teresa Coelho demonstra que, pelo menos entre 1870 ¢ 1877,
Eca esteve em contato com seu proprio relato, possivelmente lendo e editando-o, até mesmo
optando por limitar sua futura publicagdo ao Egito, como sugere a exclusdo da cidade de
Jerusalém do possivel nome da obra. Contudo, novamente a incomoda pergunta vém a baila:
por que o proprio Eca ndo publicou? Outra vez, Teresa Coelho fornece informagado pertinente
e curiosa: a inconveniéncia de um concorrente. Ricardo Guimaraes, o Visconde de Benalcanfor,
publicou, em 1876, o livro De Lishoa ao Cairo, o mesmissimo titulo aventado por Ec¢a de
Queiroz na carta analisada pela pesquisadora. “Duas obras sobre o Egipto, embora a de
Guimaraes seja diferente e nitidamente de inferior qualidade, poderiam ser demasiados para o
mercado livreiro portugués. Nao sabemos™’.

Alguns desses fatores, ou todos juntos, podem ter desestimulado Queiroz de preparar o
seu texto e publicar seu relato. Seja a ineficiéncia de Ramalho Ortigdo em promové-lo, a
concorréncia inesperada, o veto do editor, ou algum outro motivo ndo aventado, o plano do
promissor livro ndo foi executado. Contudo, ¢ possivel afirmar que os registros do escritor
portugués se tornaram preciosos para a sua escrita ficcional, subsidiando a construgdo de varios

de seus enredos e cendrios, como ja apontado nas peripécias de Fradique Mendes™®.

46 Idem, p. 30.

47 Ibidem, p.32.

48 Cabe aqui fazer uma aproximagdo a titulo de contexto: Gustave Flaubert, uma das principais influéncias na
literatura de Eg¢a, também ndo publicou o seu relato de sua estada no Egito, entre 1849 e 1850. Apenas em 1910
(com o autor francés ja falecido), que Voyage en Egypte (Viagem ao Egito) veio a publico. Cf. Junqueira, 2020, p.
43.
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1.1 De Port-Said a Suez

Logo apds seu retorno a Portugal, ainda em janeiro de 1870, Eca nao publicou um conto
fantasista como Fradique Mendes ansiava, mas sim uma série de artigos no Didrio de Noticias
de Portugal, relatando suas impressoes acerca da inauguragao do Canal de Suez, no Egito. A
publicacdo desses textos, de tom jornalistico, ¢ entendida como a justificativa oficial para a ida
de Eca para o Egito. Foram quatro cronicas publicadas entre 18 e 21 de janeiro de 1870, em
que o jovem escritor se comprometia em contar “descarnadamente” suas memorias daqueles

dias e das festas em Port Said, Ismailia e Suez.

Conto-lhe, porém, simplesmente e descarnadamente, o que me ficou em
memoria daqueles dias confusos e cheios de factos: tanto mais que as festas
de Suez estdo para mim entre duas recordacdes - o Cairo e Jerusalém: estdo
abafadas, escurecidas por estas duas luminosas e poderosas impressoes. (...)
Talvez em breve eu diga o que € o Cairo e o que ¢ Jerusalém na sua crua e
positiva realidade, se Deus consentir que eu escreva o que vi na terra dos seus
profetas. Hoje, faco-lhe apenas a narragéo trivial, o relatério chato das festas
de Port Said, Ismailia e Suez®.

49 Republicacdo das quatro crénicas por ocasido dos 120 anos da morte do escritor. Queiroz, 1870.
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Figura 3. Recorte do artigo “De Port-Said a Suez” publicado por Eca de Queiroz em 18 de



A construgdo do canal foi um substancial investimento econdmico ¢ humano, criando
um acesso mais eficiente entre o Mar Mediterraneo € o Mar Vermelho. O istmo de Suez ja foi
atravessado anteriormente pelo Canal dos Farats, segundo relatos historicos de Aristoteles,
Plinio, Herddoto, e j4 nesse contexto representava poder e prestigio®!. Portanto, no século XIX,
o Canal de Suez foi uma obra de impacto internacional, uma das pec¢as do xadrez geopolitico
entre Franga e Gra-Bretanha, na qual o império francés avangou no tabuleiro e conquistou a

concessao para a constru¢do do canal pelas maos de Said Paxa:

(...) nada se compararia a concessdo que Said outorgou em 1856 a seu ex-
professor de francés, Ferdinand de Lesseps, para a construgdo de uma via
navegavel ligando o Mediterraneo ao Mar Vermelho: o canal de Suez. Este
seria o maior projeto de desenvolvimento do Egito, € o maior sorvedouro de
recursos de seu tesouro no século XIX,

Sobre Ferdinand de Lesseps, o principal nome dessa empreitada “faradnica”, Eca
utilizou grandes elogios para descrever seu papel no empreendimento. Na cronica publicada no

dia 20 de janeiro de 1870, ao reportar os acontecimentos relativos ao canal, escreveu:

Mr. De Lesseps ¢ diplomata, orador, engenheiro, financeiro e soldado. Tem
tudo isto, e esta harmonia de qualidades ¢ o segredo da sua inquebrantavel
for¢a, ¢ do seu constante triunfo nesta obra do Suez. Foi andando a visitar o
deserto libico, em companhia de Said Paxa, entdo vice-rei, que ele resolveu,
com apoio de Said, encetar a sua obra: desde entdo quantas lutas, ja com a
Inglaterra que intriga contra ele e que o difama, ja com a Turquia que lhe tira
os seus trabalhadores, ja com os capitais que se retraem diante dos seus planos,
ja com o deserto que contradiz a ciéncia das suas teorias, ja com a colera que
lhe destrdi os seus operarios, quantas lutas, até que pudesse tranquilamente
procurar o seu paletd, numa festa que celebrava o fim de tantos asperos
trabalhos!™’

A magnitude desse projeto ja indicava o tamanho dos problemas que foram enfrentados,
como descreve o jovem Eca. A construcao, iniciada em 25 de abril de 1859, levou uma década
para ser concluida, sendo inaugurada apenas em 1869, ja no governo de Ismail Paxa, sucessor

de Said Paxa>*. O autoproclamado quediva Ismail almejava transformar o Egito em uma

S1Alvarado, 2020, p. 619.
52 Rogan, 2021, p.145.

33 Queiroz, 1870.

34 Roxburg, 2022, p. 236.
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poténcia de inspiracdo europeia, moderna e civilizada, além de algcar seu nome como o
governante que recuperou uma antiga e romantizada grandiosidade egipcia®> Assim o quediva
ndo mediu esfor¢os para tornar a inauguracao do canal em um espetaculo memoravel, tendo,
inclusive, se empenhado em uma viagem pela Europa angariando ilustres convidados para sua
festividade>®.

Uma mistura de ideal de modernidade europeizante com o passado egipcio esteve
presente em toda a organizacao do evento: na decoragdo, na hierarquizagao da cerimodnia, na
ordenagdo do cronograma. E¢a descreve que visualizava a “(...) baia de Port Said, se erguiam,
como os dois umbrais de uma porta, dois obeliscos de madeira vermelhos™’. Simulando os
obeliscos antigos, conectavam o canal de Suez com o imaginario acerca do canal dos Faraés>®.

Na descricao queirosiana da segunda parte dos festejos, alega que Ismail teria sido “mais
feliz” do que outros paxds, conquistando um lugar ao lado dos ‘“antigos tiranos” com a
construcdo de sua cidade, Ismailia, considerada a capital do canal de Suez. Esta cidade possuia
um porto admirdvel, ruas largas, passeios arborizados, planejamento urbano. Fora construida
para permanecer e eternizar o nome de seu criador, Ismail. Mas Eca deixa bem claro que

Ismailia seria a “capital europeia” do Egito, bem longe da histdria local e das tradi¢des.

Todos os paxas do Egito tém tido, como os antigos tiranos, o desejo de ligar a
sua memoria a edificacdo de uma cidade: Mehmet Ali, Said Paxa, Abbas Paxa,
todos. A cidade que este ultimo original fundou, Abbaciade, ainda hoje esta
acabando de se desmoronar perto do Cairo, no caminho da antiga Helidpolis,
numa vasta planicie deserta. Ismail Paxa sera talvez mais feliz, e Ismailia
podera vir a ser a capital europeia do velho Egito, como Alexandria ¢ a sua
capital comercial, e o Cairo a sua capital historica®.

A inauguracdo, realizada em trés etapas no decorrer do canal — Port Said, Ismailia e
Suez —, teve status internacional, contando com a presenca de aproximadamente mil convidados
europeus (sobretudo franceses), como a imperatriz Eugenia da Franga (representando o Império
Francés e verdadeira rainha da festa), o imperador Francisco José da Austria, escritores de

renome como Theodphile Gautier e Emile Zola, além de jornalistas de diversas nacionalidades,

35 Quediva é uma qualifica¢do de origem persa, com significado aproximado & Vice-Rei. “Em 1867, ele [Ismail]
pediu permissdo aos otomanos para mudar seu titulo governamental de Paxa para Quediva.” In Rogan, 2021. p.
147.

56 Coelho, 2024, p. 81.

7 Queiroz, 1870.

38 Roxburgh, 2022, p. 241.

% Queiroz, 1870.
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assim como diplomatas, representantes comerciais, cientistas e artistas®®. Nas palavras de
Teresa Coelho em alusdo a comitiva artistica e cientifica de Napoledo, os convidados do
quediva eram os novos savants®'.

A repercussdo internacional era tamanha que algumas expedi¢des maritimas foram
organizadas com propdsito unicamente turistico, nos moldes semelhantes aos atuais cruzeiros,
tendo como principal atrativo a inauguragao do canal. Gaetano Cerchiello, no artigo “Turismo
de eventos: los cruceros espafioles en la inauguracion del canal 7, cita duas embarcagdes que
sairam da Franca, duas de origem espanhola, e uma italiana, além do custoso pacote turistico

organizado pelo empreséario Thomas Cook, direcionado a elite britanica®.

(...) o canal de Suez, construido basicamente com capital francés e egipcio e
mao de obra egipcia, foi aberto em 1869. Sua inauguragao foi uma das grandes
ocasides do século. O quediva Ismail aproveitou a oportunidade para mostrar
que o Egito ndo fazia mais parte da Africa, mas pertencia ao mundo civilizado
da Europa®.

Essa modernidade almejada pelo quediva estava permeada pela colonialidade.** Foi
construida a partir de uma retorica laudatoria sobre o progresso e o desenvolvimento aos moldes
discursivos europeus. Em prol dessa idealizada modernidade, justificou-se, ou camuflou-se,
toda a violéncia, opressdo econOmica, opressdo de género e racismo, direcionados aos nao
europeus. No caso, a populacdo egipcia, em especial a populagdo camponesa (os felahim), mao
de obra explorada na construgao do canal e que tampouco iria usufruir de um retorno econémico
vindo desse projeto. Nao obstante, ¢ simbolico que o pavilhdo central da festividade de
inauguracao do canal de Suez, onde figuravam os convidados especiais, fosse majoritariamente
europeu, os reais donos da festa®.

E nesse contexto de expectativas que, aos 23 anos, Eca de Queiroz parte de Lisboa em

23 de outubro de 1869 ao lado de seu amigo Luis de Castro Pamplona, o Conde de Resende

80 Alvarado, 2020, p. 622; Aratijo, 1988, p. 21; Hourani, 2006, p. 373.

61 Coelho, 2024, p. 84.

62 Cerchiello, 2015, p. 101-102.

% Hourani, 2006, p.373

% A colonialidade é aqui compreendida como uma forma continua de dominagdo que persiste mesmo apds a
descolonizagao politica, manifestando-se, por exemplo, em relagdes culturais e sociais desiguais. Segundo Anibal
Quijano, no texto em que abordou inicialmente o conceito, “a colonialidade, em consequéncia, ¢ ainda o modo
mais geral de dominacdo no mundo atual, uma vez que o colonialismo, como ordem politica explicita, foi
destruido.” Quijano, 1992, p.14.

65 Alvarado, 2020, p.622.
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(que posteriormente tornou-se seu cunhado), rumo ao seu grand tour pelo Oriente. Munido de
seu passaporte diplomatico como “encarregado de despachos” e do cartio de visitas em que se
apresentava como Le Chevalier de Queiroz, Eca e seu companheiro de viagem aportam em
Alexandria em 5 de novembro de 1869. Permanecem no Egito até o dia 26 do mesmo més,
quando embarcam para a segunda etapa do grand tour oriental, rumo a Terra Santa. Eca era
apenas um jovem experimentando os caminhos das letras, tendo ja publicado alguns textos na
Gazeta de Portugal®®, como também foi redator e diretor de um periddico de oposi¢do ao

governo, O Distrito de Evora®.

Figura 4. Mapa com as principais cidades visitadas por Eca em 1869

O jovem escritor aproveitou a oportunidade de acompanhar a inaugura¢do do canal de
Suez como jornalista para vivenciar uma jornada: o impacto dessa experiéncia para a sua
produgdo literaria ¢ apontado por diversos especialistas e reverbera de diferentes formas em

seus romances e contos. *> Além de Fradique Mendes e seu correspondente, outros personagens

% Sobre as experiéncias de Eca de Queiroz com publicagdes em periddicos, Rosane Feitosa escreve: “Eca de
Queirds foi um desses escritores que se valeu do periddico para varios fins. Sua producdo publicada em periodicos,
seja com textos de fic¢do e de ndo ficcdo, perdurou por toda sua carreira, constituindo uma das suas indissociaveis
dimensdes” (Feitosa, 2009, p. 90).

7 Cf. Ferreira, 2016.p. 112; Matos, 2014, p. 58.

8 Matos, 2019.

% Autores que elaboram sobre a importincia da viagem ao oriente para a produgdo literaria de E¢a de Queiroz:
Lima, 2003; Ghignatti, 2008; Vanzelli, 2020.
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de Eca também se aventuraram ou sonharam com o Oriente.

No tocante a prosa literaria de ficgdo, o Oriente rendeu dividendos para o
destino de muitos personagens como Basilio, Carlos da Maia, Fradique
Mendes e Teodorico Raposo que, ao lado do erudito Dr. Topsius, confere a
Reliquia a condi¢do de mais acabada representagdo do Oriente na obra do
autor, sobretudo pela justaposi¢do do material imaginoso do passado a
experiéncia real do presente.”

Segundo José Carvalho Vanzelli, o Oriente estd muito mais presente na bibliografia
queirosiana do que geralmente ¢ colocado, “como também apresenta uma leitura mais plural do
que podemos identificar na critica mais candnica do autor.”’! Entretanto, as anota¢des de Eca
de Queiroz sobre essa viagem, que tanto marcou sua produgao literaria, ficaram longe dos olhos

dos leitores por muito tempo.

1.2. Sobre viajantes e seus relatos

Os relatos de viagem foram um sucesso literario nas metropoles europeias do século

XIX, o que, segundo Mary Louise Pratt’?

, contribuiu para a constru¢do do restante do mundo
para os leitores europeus, especialmente as classes médias. Os livros inseriam-nas nos projetos
nacionais ao ensinar sobre os barbaros selvagens e o fardo do homem branco, como exaltado
na poesia de Rudyard Kipling, quem deveria levar a civilizacdo e o progresso para as pobres
almas primitivas, “seus cativos, servos obstinados, metade demonio, metade crianga”’>.
Heterogéneos e hibridos, os relatos de viagem ndo se circunscrevem como um tipico
género literario’*. Eles transbordam os limites, sdo tensionados pela experiéncia e pela fic¢do,
sempre buscando maravilhar o leitor e, a0 mesmo tempo, ser crivel. Como discorre Barros, a
fantasia também necessita de verossimilhanga, garantindo um efeito de realidade’: “ndo
importa tanto que o aventureiro alemao Hans Staden (1525-1576) tenha inventado cenas de

canibalismo nos relatos das viagens que fez pelo Brasil. O que importa € que ele tenta convencer

70 QOliveira, 2001, p.240.

"1 Vanzelli, 2020, p. 43-44.
72 Pratt, 1999a, p.28.

3 Kipling, 1899.

™ Junqueira, 2011, p.54.

75 Barros, 2019, p.112.
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seus leitores de que aquilo de fato aconteceu”’®. A ficg¢do, portanto, atua no relato de viagem
como elemento construtor de uma realidade compreensivel para o leitor, a partir de um
arcabouco cultural compartilhado, podendo inserir cenas, situagdes, personagens que irdo
contribuir para a sensa¢do de aventura e maravilhamento, sem deixar de ser crivel.

Assim, ¢ factivel a existéncia de relatos escritos por terceiros ou até mesmo por viajantes
que nunca pisaram no local de sua narrativa; o que nao elimina o fato de que ¢ a viagem em si
e sua possibilidade material de realizagao que proporciona as condi¢des de producao do relato,
enquanto ‘real’, que responda a vontade de verdade do publico leitor. Ou seja, a tecnologia
existente no periodo e empregada na viagem, como velocidade do transporte, acessibilidade
para estrangeiros, comodidades ou limitacdes, custos e organiza¢do necessaria, sao fatores que
contam para a producdo e aceitagdo de um relato de viagem’”- Portanto, a materialidade das
condi¢des de realizagdo da viagem existentes naquele momento determina a plausibilidade da
narrativa.

A publicacdo de um texto através de uma casa editorial, ter seu nome na capa, ser
vendido por livreiros e livrarias também sao fatos que devem ser analisados. Nao ¢ qualquer
individuo que acessa esta possibilidade — independentemente da qualidade de sua narrativa.
Existem interditos de classe, raga, nagdo, género, entre outros, que inviabilizam a propagagao
das narrativas oriundas de determinados grupos sociais. Exemplo classico e ja muito debatido
por pesquisadoras feministas ¢ a dificuldade enfrentada por autoras para conseguir uma
publicagdo, assim como a relevancia por elas alcangada (ou a falta dela) quando comparadas
com publicagdes de autores homens. Assim, ha uma certa homogeneidade nos discursos
autorizados pelos perfis e locais de fala dos autores. Isso, consequentemente, atua no
desenvolvimento de suas obras, sendo elementos que contribuem para certa coesdo da
ordenacdo discursiva, burguesa, branca, masculina e masculinizante. O proprio Eca pode ter
vivenciado certo veto por conta de algum dos temas abordados (tabu do objeto) em sua
narrativa. Essa hipdtese ¢ de Teresa Coelho, ao lembrar que algumas ousadias do texto
queirosiano — como criticar a monogamia e a mulher europeia — podem ter contribuido para a
ndo publicagio do relato’®.

Retornando aos argumentos de Mary Louise Pratt, a autora elaborou o conceito de

zonas de contato como o espago dos encontros imperiais’®. Trata-se do espaco em que povos

76 Idem, p. 103-104.

7 Schemes, 2015, p. 1.
8 Coelho, 2024, p. 234.
7 Pratt, 1999a, p. 27.
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geografica e historicamente separados entram em contato, uma complexa fronteira cultural
entre o colonizado ¢ o colonizador (ou entre o viajante e os visitados), onde existem
atravessamentos, enfrentamentos e diferentes niveis de interagdes e relagdes de poder, no qual
as hierarquias sdo produzidas “no contato e pelo contato ”*’. Em seu livro Olhos do Império,
Pratt utilizou relatos de viagem produzidos a partir de 1750 por europeus sobre locais nao
europeus e, a partir dessas leituras, argumenta sobre o papel dos relatos de viagem no
empreendimento imperialista. Ela aponta como essas narrativas atuaram levando a vista da
populacdo que ficou “em casa” (Europa) tudo o que estava sendo conquistado pelos impérios
europeus. “As viagens e os relatos passaram a prestar-se a uma reflex@o, pelos historiadores,
sobre as formas de compreender os contatos entre distintas partes que se encontram nas ‘zonas
de contato’ das viagens, sobre suas hierarquias e as relagdes de poder™s!.

E possivel indicar a expedicio exploratoria francesa capitaneada por Napoledo
Bonaparte em 1789 como momento do aumento das produgdes de relatos de viagem sobre o
Egito. Além das tropas, fez parte dessa manobra um grupo de individuos da elite cultural
francesa, denominados savants®’. Essa expedi¢do marca o inicio de uma verdadeira invasdo de
viajantes europeus, curiosos, pesquisadores, artistas, aventureiros, que passaram a produzir
enciclopédias, gravuras, estudos académicos, relatos, pinturas, e todo um aparato
cientifico/artistico/politico que produzia o Oriente para a Europa.

Outro aspecto a ser considerado € o proprio historico dos relatos de viagem como fontes
para a historiografia e as diferentes formas em que foram tratados, inclusive como fontes
fidedignas de informacdo. No entanto, esse status de credibilidade era um privilégio masculino.
A objetividade cientifica e o suposto olhar racional eram vistos como caracteristicas naturais
das produgdes de autores homens. Em contraste, os poucos relatos escritos por mulheres que
chegaram ao publico eram tratados de forma oposta: considerados subjetivos, limitados a
diarios e recordagdes.

Um exemplo dessa dindmica pode ser encontrado na pesquisa de mestrado de Naiara
Assuncao, que analisou os relatos de viagem de mulheres inglesas sobre o Egito. Esses textos
foram publicados sob titulos como Cartas do Cairo, Cartas do Egito e Recordagdes. No

entanto, ao serem comparados com uma obra considerada um classico da objetividade

80 Pratt, 1999b, p.12.
81 Franco, 2011. p. 86.
82 Paschoal, 2019b, p. 275-276.
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académica orientalista — An Account of the Manners and Customs of the Modern Egyptians,
de Edward W. Lane —, a pesquisadora constatou que "as cartas e diarios femininos e a
enciclopédia de Lane diferenciam-se mais pelo status atribuido a cada um dos relatos, possuindo
mais em comum do que se pretendia” 3.

Importante ressaltar que as viajantes europeias tiveram um relevante papel na producao
do discurso orientalista ao preencherem algumas lacunas dos relatos masculinos, ja que muitos
locais vetavam a entrada de homens que ndo fossem da familia, principalmente estrangeiros,
em recintos privados. E o caso do harém, local que as mulheres europeias puderam acessar com
mais facilidade e partilhar suas percepgdes deles. Ou seja, mulheres ocidentais viajantes
também produziram importantes elementos discursivos que alimentaram o imaginario
orientalista, mesmo quando seu relato nao era reconhecido e valorizado. Vide o caso de Sophia
Lane Poole, irma de Edward W. Lane, que viajou ao Egito impelida pelo irmdo com o objetivo
de coletar informagdes sobre os locais que ele ndo poderia adentrar. Seu relato foi publicado
como Englishwoman in Egypt: Letters from Cairo, e assinado simplesmente como a irma de
Edward Willian Lane®.

Eca de Queiroz muito provavelmente conhecia algumas das obras que estavam inseridas
na tradicdo literaria dos relatos de viagem, pois a erudig¢do presente em seu relato transborda de
expectativas e informagdes. Isso aponta para estudos prévios sobre o Egito e o Oriente em uma
possivel preparagdo para a viagem (como também apos a viagem, durante um possivel processo
de edicdo do manuscrito para a publicacdo), como também demonstra seu historico intelectual
de individuo bem instruido e com grande influéncia da cultura francesa®. Segundo Rosana

Ghignatti:

O tom de naturalidade e fluéncia com que Eca descreve as suas impressoes
dos lugares histéricos do Oriente denota que o escritor ja havia feito leituras
preparatorias antes de empreender essa viagem (...). Logo, depreende-se que
Eca de Queirds teve oportunidade de conhecer o Oriente através de duas

83 “Englishwoman in Egypt, Letters from Cairo (1845) de Sophia Lane Poole, teve estadia no Egito nos anos de

1842, 1843 ¢ 1844. A pilgrimage to the temples and tombs of Egypt, Nubia, and Palestine, in 1845-6 (1846) de
Isabella Frances Romer, teve estadia no Egito do fim do ano de 1845 ao inicio de 1846. Egyptian sepulchres and
Syrian shrines, including a visit to Palmyra (1862) de Emily Anne Beaufort, com passagem pelo Egito no final de
1858 e inicio de 1859. Lady Duff Gordon’s Letters from Egypt (1902) de Lucie Duff Gordon, com estadias no
Egito entre os anos de 1862 e 1869. Cradle Lands (1869) de Lady Mary Elizabeth Herbert, de passagem pelo
Egito por volta de 1865. Recollections of an Egyptian Princess by Her English governess. Being a Record of Five
Years Residence at the Court of Ismael Pasha Khédive (1893) de Ellen Chennells, com estadia no Egito entre os
anos de 1871 e 1876.” Assuncdo, 2018, p. 49.

8 Idem, p. 37-38.

85 Gruas, 2011, p.41-48.
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importantes fontes: a leitura dos estudos orientalistas feitos antes de sua
viagem, pela qual o escritor transita entre o mito e a realidade; e a sua visao
particular quando esteve 14 pessoalmente®.

Partindo do argumento de Ghignatti, € possivel encontrar aproximagdes — como também
distanciamentos — do relato de E¢a de Queiroz com outras obras sobre o Oriente, ¢ mais
especificamente sobre o Egito, produzidas por franceses e ingleses. A forte influéncia
francofona na sua educagdo também é um indicativo nessa direcdo®’. Porém, antes de
aprofundar nesse aspecto do relato de Eca de Queiroz, ¢ importante abordar o entrelagamento
entre os relatos de viagem, a dominac¢do imperialista europeia e o discurso orientalista, pois
como bem questionou Maria de Fatima Lambert: “de que Oriente se falava, quando a extensao
do continente asiatico ndo o esgotava e se acoplava ao continente africano, assomando as franjas
geograficas de uma Europa que dele se sustentava?”®®

Para falar sobre o discurso orientalista ¢ importante iniciar com o teérico Edward Said,
inclusive para, posteriormente, compreender os limites de sua andlise, as criticas que recebeu,

e as reelaboragdes propostas por outros autores a partir do que foi produzido por ele.

1.3. “A caminho do Oriente”: sobre viajantes e o discurso orientalista

Critico literario nascido em Jerusalém em 1935, Edward W. Said publicou sua principal
obra em 1978, Orientalismo - O Oriente como invengdo do Ocidente, causando grande comog¢ao
na academia e recebendo criticas ferozes advindas de diversos segmentos. Nao obstante, sua
obra se tornou um sucesso, sendo traduzida para 35 idiomas® e influenciando toda uma geragio
de estudos culturais e pos-coloniais. E um verdadeiro classico, dentro e fora da academia, que
estabeleceu o intelectual palestino como um forte critico cultural.

O termo orientalismo era um rotulo em voga entre estudiosos, principalmente europeus,
no século XIX. Era um titulo para quem ensinava e pesquisava sobre algum tema considerado
“oriental”, termo elastico que poderia abarcar populagdes e culturas do Norte da Africa ao
Sudeste Asiatico. Fosse filologia do persa, arqueologia egipcia ou mitologia hindu, tudo era

agrupado nesse nome. Como explicou a professora Ligia Osorio Silva:

8 Ghignatti, 2008, p. 25.
87 Idem, p. 13-14.

8 Lambert, 2020, p. 62.
8 Trwin, 2008, p.328.
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Antes de Said, o “orientalismo” era uma disciplina académica que incluia,
entre outros, os estudos da lingua e cultura arabe nas universidades, nos
centros de pesquisa ¢ as publicagdes sobre o tema. Apesar da chancela
académica, esses estudos fizeram muito pouco para desmontar os preconceitos
existentes em relac@o ao seu objetivo; ao contrario, perpetuaram uma imagem
distorcida dos 4rabes - como sensuais, corruptos, preguicosos, atrasados e
violentos®.

Edward Said, apesar de sua origem palestina, teve toda a formacao escolar e académica
construida em moldes ocidentais. Com sua carreira académica nas universidades
estadunidenses, teve um forte contato com as produ¢des dos eruditos orientalistas. Essa
experiéncia pessoal de Said foi decisiva para a escrita de Orientalismo, um manifesto
atravessado pelos incomodos e contradi¢des de um sujeito oriental que se tornou um intelectual
no Ocidente.

Do seu contato com as produgdes de académicos orientalistas, € em conjunto com seu
acumulo como critico literario e profundo conhecedor dos cléssicos canonicos do Ocidente,
Said identificou elementos comuns em diversas publicacdes literarias, académicas,
administrativas que, de forma explicita ou velada, desabonavam e exotizavam o Oriente.
Partindo dessa percepg¢do, Said conceitua que o orientalismo pode ser compreendido como um
discurso produzido pelo Ocidente sobre o Oriente, como forma de autoafirmacdo do Ocidente
em detrimento do “Outro”, o Oriente. “Assim, tanto quanto o proprio Ocidente, o Oriente € uma
ideia que tem uma historia e uma tradi¢ao de pensamento, um imaginario € um vocabulario que
lhes deram realidade e presenga no e para o Ocidente™".

Said dialoga com Michel Foucault, pois, segundo o filésofo francés, o discurso possui
uma realidade material que cria e institui algo na realidade, e ¢ através dos discursos que o
poder ¢ agenciado e praticado; ou seja, os discursos sdo exercicios de poder e ndo apenas
reflexos de tal enfrentamento. “O discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os
sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar®?. Partindo desse entendimento, Said traga uma trajetoria dessa ordem discursiva
etnocéntrica que, ao estabelecer a oposicao Ocidente versus Oriente, atribui ao Ocidente a
racionalidade, o progresso, o desenvolvimento, a humanidade. Enquanto isso, o Oriente, seu
oposto, ¢ apresentado, criado e enunciado como emotivo, barbaro, animalesco, atrasado, onde

as mulheres seriam submissas, mas lascivas e sexualmente disponiveis, subjugadas pela tirania

0 Silva, 2005A, p. 26-27.
°I'Said, 2007, p.31.
%2 Foucault, 2008, p. 10.
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dos raivosos homens orientais. Por isso, nessa ldgica discursiva, o Oriente deveria ser moldado,
controlado, temido e combatido.

Outro aspecto desse discurso ¢ tratar o Oriente como algo imutavel, descolado do tempo,
seja para falar do governo de Cleodpatra no Egito Antigo, ou da expansdo Islamica com o
Califado Omiada. Sao diferentes locais e temporalidades tratados com um mesmo vocabulario
generalista, onde detalhes e especificidades eram meras curiosidades de um extrato social
continuo, uniforme e homogéneo.

Said organizou sua andlise através de trés eixos de atuagdo do discurso orientalista: 1) o
orientalismo académico, que abarca as disciplinas, cursos, livros e pesquisas sobre o Oriente e
as pessoas que as produziram; ou seja, se aproxima da definigdo mais tradicional do conceito
de orientalismo; 2) o orientalismo imaginativo, composto pelas obras artisticas de pintores,
poetas, romancistas, entre outros, que tratam de algum tema considerado oriental; 3) o
orientalismo historico e material, que permite, embasa e atua na dominacgdo. Nas palavras do

proprio autor:

Orientalismo pode ser discutido e analisado como institui¢ao autorizada a lidar
com o Oriente — fazendo e corroborando afirmagdes a seu respeito,
descrevendo-o, ensinando-o, colonizando-o, governando-o: em suma, o
Orientalismo como estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter autoridade
sobre o Oriente”.

E importante ressaltar que esses eixos ndo sdo posicdes fixas, separadas e
independentes, mas caracteristicas que podem ser assumidas pela atuagao do discurso. Podem,
inclusive, ser atravessados por mais de um eixo, construindo uma grade que pretende separar
aquele que produz (relato, pintura, politica, estudos) daquele que é produzido (o Oriente, o
oriental, a cultura oriental).

Muitas criticas e ataques foram direcionados a Edward Said quando da publicacao de
sua obra principal. Algumas delas partiram de eruditos orientalistas que buscaram desqualificar
seu trabalho, enquanto outras adotaram uma abordagem mais aprofundada, reconhecendo a
importancia das questdes que Said propunha debater, mas sem deixar de apontar limites e
inconsisténcias, ampliando e complexificando a analise.

Entre essas criticas, destaco as reflexdes do marxista indiano Aijaz Ahmad, que

\

questiona a tendéncia, entre intelectuais associados a critica pds-colonial oriundos de ex-

% Said, 2007, p. 29.
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colonias — como o proprio Said —, de negligenciar o fato de pertencerem, em muitos casos,
as classes média e alta de seus paises de origem. Ahmad sugere que alguns desses intelectuais
podem até ter sido beneficidrios indiretos do colonialismo. Em sua maioria homens, esses
pensadores tiveram acesso a recursos que lhes permitiram frequentar universidades europeias e
estadunidenses. Assim, segundo Ahmad, rejeitaram o marxismo e a analise de classe para evitar
o desconforto de confrontar as ambiguidades de seu proprio status no Ocidente®.

Outro ponto levantado por Ahmad ¢ a estrutura da obra de Said que, segundo ele, adota
saltos temporais que resultam tanto em apagamentos quanto na valorizagdo seletiva de
determinados aspectos historicos. Apesar dessas criticas, Ahmad deixou claro seu respeito pelo
engajamento militante de Said e sua solidariedade diante dos ataques e ameagas que o
intelectual palestino sofreu®’.

Tendo em vista a critica de Ahmad sobre certa errancia temporal, considero fundamental
ressaltar que Said ndo era historiador ¢ nem teve a intengdo de produzir um trabalho
historiografico. Orientalismo ¢é, acima de tudo, uma obra de teoria critica, profundamente
vinculada a experiéncia pessoal de seu autor: um individuo oriental formado pela cultura
ocidental. Sua obra deve, sem duvida, ser analisada e criticada, o que também reforca a
relevancia de sua proposta e a fecundidade dos desdobramentos e reinterpretagdes que ela
gerou.

Dentre as criticas que propdem uma certa subversao do conceito saidiano de
orientalismo, destaco algumas autoras, como Meyda Yegenoglu. A pesquisadora pontua que
Said identificou esteredtipos e técnicas narrativas que se relacionavam com questdes referentes
a diferenca sexual; porém, ele ndo inseriu esse aspecto no aprofundamento de sua andlise.
Yegenoglu defende que as representacdes da diferenca sexual ndo podem ser tratadas como um
subdominio do orientalismo, mas sim como importante elemento de sua formagao”.

Em linha semelhante, Lisa Lowe defende uma concepcao heterogénea e contraditoria
do orientalismo, focando nas jung¢des de diferentes discursos (sobre género, raca, classe, nagao,
por exemplo) que “complicam e interrompem a narrativa orientalista, bem como os pontos em

que o orientalismo ¢ restaurado e rearticulado contra si mesmo”®’. Lowe assume o caréter

%4 Ahmad, 2002.

% Idem.

% Yegenoglu, 2001, p.2.

7 “Minhas leituras ddo atengdo especial as conjunturas em que as narrativas de diferencas de género, raca,
nacionalidade e classe complicam e interrompem a narrativa do orientalismo, bem como aos pontos em que o
orientalismo ¢ refeito e rearticulado contra si mesmo.” Lowe, 1992, p. 5.

43



mutavel e polifonico do orientalismo, inclusive destacando a possibilidade de ele ser apropriado
e reelaborado pelos sujeitos-alvos da narrativa orientalista. Ela evidencia a necessidade de um
olhar atento aos cruzamentos com diferentes narrativas e sistemas de opressao.

Anne McClintock também tece algumas criticas ao trabalho de Edward Said.
Primeiramente, ela aponta o0 modo notavel com que Said percebe a sujeicdo sexual como
alegoria de forgas acerca da relagdo Ocidente e Oriente. Entretanto, ela também alerta para o
risco de reduzir a questdo de género a apenas metafora para outras dindmicas do contexto
imperial®®.

O proprio Edward Said imaginava sua obra Orientalismo como uma parte muito
importante (essencial, mas apena uma pec¢a do quebra-cabega), de algo muito mais amplo, no
qual novos e entusiasmados pesquisadores se debrucariam sobre questdes que ele ndo conseguiu
abordar, e outras que ele sequer imaginou. “Consolei-me acreditando que este livro ¢ uma parte
dentre vérias outras, e espero que haja eruditos e criticos que talvez queiram escrever as outras
partes™’. Faco eco a afirmacio de Fernando Cauduro Pureza em seu texto — de sugestivo titulo

— “Ainda orientalismo?”

(...) a obra Orientalismo é, acima de tudo, um esfor¢o politico. (...) uma obra
intelectual concebida como forma de intervengao no debate académico, mas

também, em sentido mais amplo, na prépria esfera publica. Possui, nos dizeres

do proprio Said, um sentido pedagdgico: desaprender o modo dominante'®.

Assim, pensando a partir de Said, como também das reformulagdes e criticas suas
posteriores, destaco a intimidade do discurso orientalista com o procedimento colonial. Eles
retroalimentam-se, inclusive, no que se refere a produgao de relatos de viagem, ja que o dominio
de regides consideradas orientais pela politica imperialista das poténcias econdmicas ocasionou
a invasdo de individuos europeus nesses locais, sendo burocratas, jornalistas, soldados,
estudiosos e curiosos. O aumento do fluxo de europeus demandou o desenvolvimento de
estruturas como hotéis e restaurantes, que tornavam essas regides menos indspitas para o turista

ocidental'®!

. Com o aumento do numero de viajantes, maior o nimero de relatos produzidos.
Com mais relatos, maior a consolidagdo de um dado repertorio acerca do Oriente para o publico

leitor europeu que, assim, pdde se sentir parte integrante do empreendimento imperialista.

%8 Mcclintock, 2010, p. 35-36.

9Said, 2007, p. 55

100 Pureza, 2022, p. 61-62. Grifos do autor.
101 Assuncdo, 2018, p. 9.
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Porém, essa ordem discursiva orientalista aparentemente monolitica e impositiva ¢ mais
complexa do que aparenta em um primeiro olhar, sendo uma arena de disputas e um palco para
diferentes atuacoes.

Utilizando novamente uma apresentacdo de danca como metéafora: para conhecer o que
acontece nos camarins, também ¢ preciso conhecer o palco principal. Abrem-se as cortinas e,
sob a luz dos holofotes, estd o inglés Edward Willian Lane, um dos estudiosos e eruditos que
escreveu suas impressoes sobre o Egito, e que se tornou referéncia para outros viajantes e
escritores do século XIX. Durante sua estadia no Egito, entre 1825 e 1828, Lane escreveu uma
enciclopédia que foi publicada em 1836: Um relato sobre as maneiras e costumes dos egipcios
modernos (An account of the manners and custons of the modern Egyptians). Esse trabalho
consolidou a imagem de Edward W. Lane enquanto autoridade orientalista, inclusive, como
aponta Said, sendo lido por figuras como os escritores franceses Gerard de Nerval e Gustave
Flaubert!®,

O relato de Lane ¢ uma das principais fontes de informacdes sobre as dangas praticadas
no Egito na primeira metade do século XIX, descrevendo os trés principais grupos de
dancarinos que atuavam profissionalmente: Ghawazi, Awalim e Khawalat. A publicacdo de
Lane foi uma importante referéncia para publicag¢des posteriores, que reproduziram muitas das
suas representacoes. Um verdadeiro best seller orientalista.

A partir do levantamento de trabalhos de estudos literarios, € possivel delinear uma certa
genealogia de leituras e afiliagdes discursivas que aproximam Eca de Queiroz de conhecidos
orientalistas, demonstrando que “foi como um herdeiro do orientalismo oitocentista que Eca de
Queiroz pds com emogio e solenidade o pé em terras do Egito”!%. Como em uma brincadeira
de ligue os pontos, nos proximos paragrafos trago algumas linhas conectando E¢a de Queirdz
com um classico escritor orientalista, como Edward W. Lane, com uso de uma série de leitores-
escritores que podem ter sido acessados por Eca.

O lusofilo francés Jean Girondon escreveu para o Bulletin des etudes portugaises um
estudo denominado “O Egito d’Eca de Queirds”, publicado em 1956, muito utilizado por
especialistas das obras de Eca. Luis Manuel de Aratjo aborda esse estudo em um dos capitulos

04

de seu livro Eca de Queirés e o Egipto Faradnico'®, no qual comenta as conclusdes de

Girondon sobre as leituras pregressas a viagem ao Egito.

102 Said, 2007, p. 54.
103 Lima, 2003, p. 134
104 Aratijo, 1988, p. 35.
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Enumera-as:

- Maxime Du Camp, de quem o nosso escritor conhecia a obra Le Nil, Egypte
e Nubie (cuja primeira edicdo esta datada de 1854);

- Gerard de Nerval, cuja obra Voyage em Orient (1851) teria sido lida por Eca;
- Edmont About que havia escrito Le Fellah para ser publicado na Revue des
Deux Mondes (Fev./Abril de 1869);

- Thedphile Gautier, com a sua obra Constantinople (1855)'*

Teresa Pinto Coelho também aproxima e compara o relato de Eca de Queiroz com as
obras listadas pelo estudo de Girondon. Essa lista também ¢é parcialmente confirmada e
complementada pelo artigo de Maria de Fatima Lambert, outro trabalho que aponta similitudes
entre trechos de O Egito com publicagdes anteriores, no qual a autora aproxima o escrito de Eca
de Queiroz a textos de Gerard de Nerval, Gustave Flaubert e Theophile Gautier!*® (lembrando
que, segundo Said, tanto Flaubert quanto Gautier eram leitores de Edward W. Lane). A
pesquisadora também ressalta a popularizagdo da fotografia e como ela se tornou parte das
publicagdes de relatos de viagem. D4 como exemplo os 214 negativos produzidos por Maxime
Du Camp durante sua jornada ao Oriente, que se tornaram ilustragcdes nas publicagdes Egypte,
Nubie, Palestine et Syrie Dessins photographiques recueidis pendant les années 1849, 1850 et
1851 por Maxime Du Camp, charge d’une mission archeologique em Orient par le ministere
de I’Instruction publique (1852), Mémoires d 'um suicide (1853) e Le Nil (1854)'%7, 0 que aponta
ndo s6 o contato de E¢a de Queiroz com o texto de Du Camp, como também conheceu as
fotografias.

Na biografia de E¢a de Queiroz, Campos Matos afirma que a influéncia de Flaubert foi
seminal para a obra queirosiana, sendo o romancista francés a influéncia literdria mais
perceptivel. “Na época de Lisboa, por volta da viagem ao Oriente, Eca o citava aos amigos,
especialmente Salambo e a Tentacdo de Santo Antdo”!%. O fato é também confirmado tanto

109 em textos ja citados, quanto por Alvaro Manuel Machado, em seu livro

por Rosana Ghignatti
O mito do Oriente na literatura portuguesa, que reforca com veeméncia a importancia da

influéncia do literato francés para Eca de Queiroz, ndo s6 em relagdo a tematica, como também

105 Girondon apud Aratijo. 1998, p. 36.

106 T ambert, 2020, p. 61-79

107 Lambert, 2020. p. 64

108 Matos, 2014, p. 98.

109 Qs livros de Flaubert € Renan, intitulados respectivamente Flaubert in Egypt (1850) e Vida de Jesus (1863)
nos permitiram visualizar o cendrio e as circunstancias em que se deram as viagens € as marcas que um certo
oriente deixou nesses escritores e, como consequéncia, a influéncia que exerceram em E¢a de Queir6s” (Ghignatti,
2008, p. 14).
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ao estilo narrativo.

Mas a curiosidade orientalista de Eca ja se manifestara quando da sua viagem
ao Egipto, da qual resultou a colectinea de notas de viagem intitulada
precisamente O Egipto, publicada postumamente (1926). E ainda ai, se
podemos detectar sobretudo a influéncia do Flaubert das viagens ao Oriente,
o que prevalece ¢ a ideia de utilizar o orientalismo oitocentista em termos
fantasistas como pretexto para exercicios de estilo: longas descri¢cdes
fortemente adjetivadas do céu (profundidade lisa, imovel, sempre,
eternamente azul, céu de pedra, um deserto de abstracdo, um deserto
sobrenatural), de objetos (rosdrios de sandalo, de ambar, de azeviche,
braceletes das mulheres felas, macicos e cinzelados, frasquinhos agudos e
delgados de dagua de rosa), de trajes ( jaquetas com ornatos de ouro que vém
de Beirute), etc. '°

Cabe aqui lembrar que Said utilizou Flaubert como um dos exemplos da relacdo de
poder entre o Ocidente e o Oriente, a partir do relato da experiéncia do escritor francés sobre o
periodo em que residiu no Egito (1849-1850) e da sua relagdo com a dangarina e prostituta
egipcia Kuchuk Hanem: “(...) o encontro de Flaubert com uma cortesa egipcia produziu um
modelo amplamente influente da mulher oriental, ela nunca falava de si mesma, nunca
representou suas emogdes, presen¢a ou historia. Ele falava por ela e a representou”!!'!. Um
interessante paralelo a ser ressaltado ¢ que o relato de viagem de Flaubert também s6 foi
publicado ap6s a sua morte. Contudo, da mesma forma feita por E¢a de Queiroz, o literato
francés também utilizou o material acerca de sua viagem para a producdo de seus textos
ficcionais.

Retomando o trecho do relato de Flaubert que Said cita, ele demonstra uma das
associagdes mais comuns em relatos sobre o Oriente: de dangarinas com a prostituicao, a qual
muitas vezes era tratada como uma ligacdo natural, biologica, parte dos impulsos que
constituiria a mulher oriental. Um exemplo ¢ a mitica danga da abelha, que, segundo relatos
europeus, se tratava de uma apresentacdo solo em que a dangarina fingia ter uma abelha presa
em suas roupas e, para tentar se livrar da abelha, se despia!'>. E uma cena de strip-tease
roteirizada como algo natural, espontaneo e at¢ mesmo selvagem, como o ataque de uma abelha.

Carolina Bracco, em seu texto “A invenc¢ao das bailarinas orientais ”, também utiliza o

relato de Flaubert como exemplo e afirma que:

110 Machado, 1983, p. 86 (grifo do autor).
11 Said, 2007, p. 33.
112 Bracco, 2020, p. 181.
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Foi a partir destes relatos que se comecou a criar e representar a “mulher
oriental” como uma categoria central desse sistema de pensamento
[orientalista], destinado a legitimar a ocupagdo colonial dos territdrios e dos
corpos. Por sua vez, o fato de que se trate de uma dangarina ¢ eloquente, ja
que a concep¢do mesma da “mulher oriental” dangarina se relaciona
diretamente com a exposigdo e espetacularizagio dos corpos racializados'"?.

A caracterizacdo da mulher oriental como um elemento da natureza, selvagem, mas
submissa a domina¢do do homem europeu, também faz parte do imaginario do empreendimento
imperialista, no qual o territorio ¢ feminizado para ser conquistado, o mistério a ser desvelado
e usufruido. Anne McClintock abordou esse topico de forma muito perspicaz e criativa na
abertura de seu livro Couro Imperial, ao demonstrar o mapa ficticio do romance As minas do
Rei Salomdo (1885)'', de Henry Rider Haggard. A narrativa representa algum lugar genérico
do sul da Africa em que estaria escondido o tesouro do rei Salomao, sendo este mapa uma nitida
representacdo do corpo feminino, na qual a caverna do tesouro ¢ uma 6bvia alusdo ao canal
1115:

vagina “as mulheres sdo a terra que estd para ser descoberta, penetrada, nomeada,

inseminada e, acima de tudo, possuida”!!®.

Edward Willian Lane, Gerard Nerval, Gustave Flaubert... possivelmente Eca de
Queiroz consumiu — de forma direta e indireta — muito da produgdo orientalista francofona e
anglofona, e esse discurso se tornou parte de seu arcabougo epistemoldgico. Teresa Coelho

afirmou:

(...) disfargadas no meio de exuberantes descrigdes, consideracdes
humoristicas e digressoes, se encontram ardilosas referéncias denunciadoras

de mais sérios conhecimentos que inseridas de forma menos evidente,

evidenciam que Eca se tera informado mais do que parece a primeira vista''”.

Como Edward Said escreveu, “o orientalismo ¢ afinal um sistema para citar obras e
autores”!'®, Mesmo ndo estando nominalmente no texto, a ordenagdo discursiva se faz presente
em algum nivel. Porém, ndo ¢ um simples “recorta e cola”, mas um complexo processo de

realizacdo de trabalho intelectual e criativo, que reutiliza pegas e fragmentos de discursos

113 Idem, p. 178.

114 Curiosamente, a primeira tradugio para portugués de “As minas do rei Salomdo” foi feita por Eca de Queiroz
e publicada na “Revista de Portugal” em 1889.

115 Meclintock, 2010, p. 16.

116 Jdem, p.58

17 Coelho, 2024, p. 44.

18 Said, 2007, p. 54.
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produzidos e reproduzidos anteriormente, em uma dindmica de intertextualidade e
hipertextualidade'"”®. E¢a adentra ao fildo da literatura de viagens que ele bem conhecia e

possivelmente lhe inspirou'?’.

119 Gruas, 2011, p. 41.
120 Coelho, s/d.
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CAPITULO II - UM ORIENTALISMO A LUSITANA

“Era decerto em mim o deleite de rever, sob aquele céu de janeiro, tdo azul e
tao fino, a minha Lisboa, com as suas quietas ruas cor de caliga suja, ¢ aqui e
além as tabuinhas verdes descidas nas janelas, como palpebras pesadas de
langor e sono. Mas era, sobretudo, a certeza da gloriosa mudanca, que se fizera
na minha fortuna doméstica e na minha influéncia social.” %!
(Personagem-narrador Teodorico Raposo em A Reliqua)

Neste segundo ato — também conhecido como capitulo —, Portugal estd no centro do
palco, liderando os passos de uma coreografia orientalista que suscita incomodos e
questionamentos. Tera Portugal um papel de destaque nesse espetdculo? Para responder esta
questao, o relato de viagem queirosiano volta a ditar o ritmo da apresentagao.

Como uma produgdo textual que demanda esforcos, o relato de viagem ¢ feito de
escolhas, recortes e limites — por mais fidedigno que ele possa se propor a ser —, pois €
humanamente impossivel que o autor seja onisciente durante sua viagem e que a consiga
transpor para o papel. Pensando no proprio Eca de Queiroz, nem tudo que ¢ visto ¢ assimilado
pelos olhos de um homem jovem, portugués, e aspirante a escritor. E possivel aventar que aquilo
que salta aos olhos desse jovem autor e se torna digno de nota ¢, principalmente, o que ele
reconhece, do vivido e do lido, de todo o seu acimulo cultural; ou o que, de alguma forma lhe
assombra, ofende o seu olhar e perturba o seu senso, também construido a partir do seu acimulo
cultural.

Junta-se a isso o filtro da subjetividade de seu filho Jos¢ Maria com suas proprias
questdes e atravessamentos, ao transformar as anotagdes lacunares de seu pai em um texto
fluido e coeso. A iniciativa da reescrita feita por ele foi crucial para a publicacdo da obra, ja que
seu autor primordial, E¢a de Queiroz, morreu sem publicar o projeto, ¢ — até onde se sabe — nao
deixou nenhuma orientac¢ao sobre como lidar com o seu relato.

Por isso, ¢ importante ressaltar que a publicacdo de O Egito ¢ atravessada por diferentes
temporalidades: a viagem de Eca em 1869, os possiveis momentos apds ela em que ele revisitou
e reescreveu o texto, o periodo de esquecimento, € 0 momento que Jos¢é Maria encontra o
manuscrito do pai e decide publica-lo. Relembrando um trava-lingua da minha infancia: quanto

tempo o tempo tem? Ha, ainda, os tempos histoéricos que atravessavam o Egito visto por Eca de

121 QUEIROZ, 1945b, p.295.
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Queiroz, com os resquicios de um passado longinquo e mitico em oposi¢do ao contexto

complexo de um pais colonizado com suas contradigdes.

Eca de Queiroz & Q
0 EGIPTO OEGIPT
i OMEDIOORIENTE

VIAGENS / RELOGIO DAGUA|

FCA DE QUEIROZ
O EGIPTO

NOTAS DE VIAGEM

OBRAS DE
ECA DE QUEIROZ

0 EGIPTO

NOTAS DE VIAGEM

EDICAO +LIVAOS DO BRASILs LISBOA

Figura 5. Composic¢ao de capas de O Egito

A produgdo da publicagdo ¢ uma sucessao de escolhas de seu autor, conscientes ou nao,
e até das feitas a revelia do autor original, E¢a de Queiroz, e tomadas por seu filho, ao preparar
os relatos dentro das condi¢des e possibilidades que a ele se apresentavam. J& era um outro
contexto historico, onde o nome Eg¢a de Queiroz estava estabelecido no canone da literatura de
lingua portuguesa. Stela Maris Franco ressalta como a subjetividade do autor de um relato de

viagem ¢ inescapavel da sua escrita.

Todavia, nenhuma narragdo por mais objetiva que se pretenda, esta livre da
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subjetividade do autor. Este pode tanto vir acrescentar impressdes quanto
omitir detalhes. Essas a¢des nem sempre conscientes, podem resultar de um
leque ilimitado de fatores inter-relacionados, como as influéncias advindas
da formagdo cultural do viajante, os interesses especificos envolvidos no
empreendimento da viagem e da publicacdo do relato e até as opgdes e
preferéncias do proprio autor'*?.

Portanto, aquele que escreve um relato de viagem nao pode escapar de si, de ser o que
¢ ao experienciar um novo local e ao transformar a experiéncia em narrativa, como também de
ser transformado por ela. Eca olha para si proprio inserido no Egito, escreve sobre sua
percepcao, com a areia em sua pele e o sol em seus olhos. O Egito que se inseriu nele.

AbdoolKarim Vakil ressalta que antes mesmo da viagem ao Egito, E¢a ja demonstrava
um grande interesse pela cultura arabe-islamica, tendo inclusive publicado em O Distrito de
Evora um artigo com suas impressdes sobre a mesquita que visitou em Paris, parte da Exposi¢io
Universal de 1867'%. Vakil argumenta que esse é um 6timo exemplo para compreender a
atuacao do orientalismo em Portugal no século XIX: mediado por um centro, a Franca, ja “que
implica uma primeira viagem e intermediacdo a, e por, Paris, centro da cultura europeia, Nova
Jerusalém do progresso /24, Vemos a cultura francesa enquanto principal difusora do discurso
imperial-orientalista para Portugal, pautando ¢ mediando a complexa zona de contato entre o
pais Ibérico e o Oriente.

Até mesmo a palavra orientalismo ¢ assimilada pelo vocabulario portugués a partir da
influéncia da cultura francesa, como aponta Manuela Delgado Ledo Ramos. Ela demonstra que
o0 primeiro registro em portugués dos vocabulos “orientalismo” e “orientalista” sdo do Grande
Diccionario Portuguez ou Thesouro da Lingua Portugueza de 1873, redigido por Frei
Domingos Vieira, cujas defini¢des aparentam ser traducdo direta das entradas do Dictionnaire
de La Langue Frangaise de Emile Littré”!%,

Considerando a grande presenca da cultura francesa em Portugal, pode parecer
contraditorio o “atraso” do interesse portugués pela tematica oriental na sua produgao artistica
literaria quando o foco ¢ o século XIX, principalmente quando comparada com a Franca.
Porém, algumas situagdes enfrentadas pela nacdo lusitana no inicio do século podem ter
contribuido para a demora na retomada da tematica, direcionando a aten¢do da intelectualidade

portuguesa para os proprios problemas: invasao das tropas napoleonicas, transferéncia da Corte

122 Franco, 2011, p. 75.
123 Vakil, 2000, p. 76.
124 Idem, p.77.

125 Ramos, 2001, p. 18.
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para o Brasil, revolugdo liberal do Porto, independéncia do Brasil. Mediante esses fatos, ¢
possivel concordar com Vanzelli de que a temadtica oriental ressurge no século XIX de forma

tardia em Portugal:

Voltando a pensar na segunda metade do século XIX, para além da relagdo
com o império portugués, o Oriente ressurge na literatura como uma tendéncia
vinda dos grandes centros europeus, Franca, Inglaterra, Alemanha. Neste
cenario, a critica da especial destaque a famosa Geragao de 70, em especial ao
escritor Eca de Queirds (1845-1900), como a primeira a trabalhar com a
tematica do Oriente de modo original'.

A chamada “Geracdo de 70”'?’ contou com nomes como Antero de Quental, Camilo
Castelo Branco, Ramalho Ortigdo e o proprio Eca de Queiroz, autores que impactaram
profundamente a cultura portuguesa, principalmente inovando na literatura ao priorizarem uma
escrita realista em oposi¢do ao romantismo em voga até aquele momento. Na producao de Eca
de Queiroz, o Oriente surge de forma substancial nos percursos de Teodorico Raposo em A4
Reliquia, no ja citado A correspondéncia de Fradique Mendes, em O Mandarim'?®, nos contos
“Suave Milagre” e “A morte de Jesus”, e de relance em outras obras, como na viagem que

Carlos de Os Maias faz ao Egito'?’.

Mais tarde, no romance a Reliquia, E¢a pora na pena do personagem principal,
Teodorico Raposo, aquilo que ele proprio deve ter sentido: “Esta jornada a
terra do Egito e a Palestina permanecerd sempre como a gloria superior da
minha carreira; e bem desejaria que dela ficasse nas letras, para a Posteridade,
um monumento airoso e macigo”'>’

Retomando a obra O Egito, enquanto relato de viagem, transita num espectro entre uma
ficcdo bem escrita e a narrativa do possivelmente vivido. O texto se propde a produzir um
“efeito de realidade” para os seus leitores, a despeito de seus acontecimentos terem realmente
acontecido ou ndo, da forma narrada ou ndo. O relato € construido para ser interessante ao leitor
e emanar o que o autor deseja comunicar. Tem uma fun¢do na sociedade, faz parte de uma
tradigdo literaria que permite ao leitor acessar um cendrio paradoxalmente real e de sonhos,

uma viagem que so serd possivel pelo livro. Ele responde a uma demanda; ndo ¢ escrito no

126 Vanzelli, 2020 p. 41.

127 Cf. Oliveira Junior, 2021; Feitosa, 2023.

128 Vale ressaltar que a ideia de Oriente na historia de Portugal também abarca o “extremo Oriente”, sendo o
romance “O Mandarim”, de Eca de Queiroz, um importante representante literario dessa tematica.

129 Ghignatti, 2008. p. 36.

130 Matos, 2014, p. 65. Grifos do autor.
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vacuo. O autor, seu repertério, suas escolhas: tudo atravessa seu texto. Entretanto, nessa
equacdo, um outro individuo faz parte da produgdo dessa publicacdo, intervindo ¢ moldando
sua forma final: José Maria, filho, editor e possivel coautor dessa obra.

A professora Ceila Maria Ferreira atualmente prepara uma edicdo critica de O Egifto —
notas de viagem. Ao cotejar a publicacdo de 1926 com o manuscrito original depositado na
Biblioteca Nacional de Portugal, Ferreira destaca algumas questdes como, por exemplo, as
lacunas e inconsisténcias mencionadas por Jos¢ Maria na introdugao do livro de 1926, sendo

131

que o texto impresso ¢ coeso e aparentemente completo'”’. Segundo Ferreira, o manuscrito

original possui rasuras, partes inacabadas e passagens de dificil leitura, o que demonstra a
grande intervencao de José Maria no texto de seu pai, ao conseguir publicar um texto bem-
acabado. Porém, os caminhos da reescrita sdo ignorados, ndo fazendo parte do manuscrito
arquivado. Nem a edi¢do lancada possui qualquer indicagdo acerca dos critérios utilizados por

José Maria na preparacao do texto.

Os manuscritos autografos de E¢a de Queirds ndo sdo, na sua integralidade,
os originais do que lemos na edigdo de 1926. Algumas de suas passagens estao
muito distantes do que lemos naquela publicacdo de meados dos anos 20 do
século passado. Ha também, nos manuscritos autografos de Eca, a quase total
ausé€ncia das marcas dos trabalhos de “revisdo” e, em algumas passagens, de
recriagdo, empreendidos por José Maria. Onde estarfo tais manuscritos?
Foram destruidos? Estdo perdidos ou fazem parte do acervo de alguma
biblioteca particular? Nao sabemos e ndo temos noticias de quem conheca o
seu paradeiro'*?,

Na secao do site da Biblioteca Nacional de Portugal destinada ao espolio de Ega de
Queiroz, estdao disponiveis as primeiras paginas de alguns manuscritos, mas nao o material

integral. Sobre essa escolha, consta no site:

(...) ndo faria sentido apresentar ao grande publico, via internet, textos que,
provindo da oficina do escritor, muitas vezes carecem do trabalho de
desenvolvimento e acabamento que ele ndo pdde levar a cabo. Mostra-los sem
restricdes nem cautelas seria de certa forma devassar a intimidade de um

artista'>?,

Para acesso de pesquisadores, a Biblioteca Nacional de Portugal concluiu a digitalizagao

do espodlio de Eca de Queiroz depositado na instituicdo, sendo 504 imagens referentes as

131 Ferreira, 2016.
132 Idem, p.113.
133 Espolio de Eca de Queirés em formato digital.
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anotagdes sobre o Egito que podem ser solicitadas a instituicdo. Contudo, a compreensao desses
manuscritos ¢ um trabalho deveras complexo, até mesmo para seu filho José Maria que, na
introducao de “O Egito, contou um pouco da experiéncia de editar a publicagdo, da dificuldade
em decifrar a letra — tendo que recorrer ao suporte de seu irmao Alberto nesse arduo processo
—, do uso do velho passaporte do pai para conseguir seguir seus passos pelo texto, do auxilio de

mapas e enciclopédias para traduzir e entender nomes de locais e individuos'**.

134 Queiroz, 1945.
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Figura 6. Primeira pagina dos manuscritos autégrafos de Eca de Queiroz

A analise historiografica desses manuscritos autdgrafos de forma comparativa ao texto
publicado ¢ um possivel desdobramento desta atual pesquisa. Contudo, opto, nesta tese, em
manter minha analise focada no contetido publicado postumamente, estando ciente das

possiveis interferéncias sofridas na redagdo para sua publicagdo. Tenho em mente nao s6 o
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individuo Eca de Queiroz que viajou ao Egito aos 23 anos e deixou registradas algumas das
suas experiéncias, como também o nome do autor E¢a de Queiroz, canénico da literatura
portuguesa, que também ¢ um principio de unidade e coeréncia do discurso, unificando toda
sua obra'¥. Para o proposito da investigacdo desta tese, utilizo um exemplar de O Egito,
publicado em 1945 por Livraria Lello & Irmao'*®, com 354 péginas, distribuido no Brasil pela
editora Brasiliense como parte da cole¢cdo de obras completas de Eca de Queiroz.

Assim sendo, um dos aspectos que destaca o texto de E¢a de Queiroz dentre tantas outras
narrativas de viagens ao Egito, ¢ a sua nacionalidade: um autor portugués. Os relatos mais
conhecidos e utilizados como fontes historicas sobre o Egito no século XIX sao
majoritariamente de autores ingleses e franceses. O fato estd atrelado ao historico de disputas
imperiais entre as duas poténcias europeias por monopdélio/influéncia/controle do Egito, o que
demandava também certa afluéncia de individuos dessas duas nac¢des para o territorio egipcio
e, consequentemente, houve uma maior produgdo de relatos.

Nao ¢ apenas o fato de ser um escritor ndo-inglés e ndo-francés que torna o relato de
Eca de Queiroz interessante, mas o panorama histérico-cultural de Portugal e sua relacdo com
o Oriente. Essa relagdo foi complexa e com diversos pontos de contato. J& se inicia com a
proximidade geografica do Norte da Africa e no periodo medieval, em que a peninsula Ibérica
fez parte do Império arabe mugulmano, passando pela busca moderna de um caminho para as
Indias, a derrota na batalha de Alcacer-Quibir com o desaparecimento de D. Sebastido e o caos
politico que se seguiu, e a colonizagdo de Macau e de Goa sdo alguns pontos de ligagdo de
Portugal com o conceito de Oriente. Os fatos indicam o quanto essa ideia ¢ elastica, atravessada
por diferentes contextos e tempos, assumindo conotagdes diferentes que se confundem,

misturam, divergem e recombinam!®’,

O Oriente ¢ parte intrinseca da memoria cultural portuguesa. A chegada de
Vasco da Gama as Indias, em 1498, a subsequente expansdo maritima e o
império ultramarino lusitano estabeleceram uma relagdo entre Portugal e o
Oriente que nao s6 mudou os rumos da historia de varios povos do leste, como
deixou fortes marcas na memoria coletiva de Portugal'*,

Isso torna necessario expandir a percep¢do sobre a historia portuguesa para além do

135 Foucault, 2008, p. 26.
136 Queiroz, 1945.

137 Lima, 2003, p. 131.
138 Vanzelli, 2020, p. 35.
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cenario do século XIX, entendendo-a ndo s6 como uma nagao coadjuvante consumidora de
produgdes orientalistas francesas, mas também como protagonista nessa ordem discursiva de
dominac¢do. Nao seria o orientalismo uma outra roupagem, ou uma outra vertente, para a
retérica de dominagdo bem conhecida em terra brasilis desde a chegada da primeira embarcagado
portuguesa? Poderia certo orientalismo lusitano — ignorado na andlise feita por Said — ser, na
verdade, anterior ao iluminismo, que “(...) a despeito de sua relativa invisibilidade, chega com

forga a autores dos séculos dezenove e vinte, dentro e fora de Portugal”?'’

2.1. Uma retorica de dominacao

Immanuel Wallerstein, em seu livro O universalismo europeu: a retorica do poder,
demonstra como supostos valores universais sdo invocados por poténcias em diferentes
momentos do sistema-mundo moderno como forma de legitimar politicas de dominagio'*.
Para embasar seu raciocinio, Wallerstein revisita os argumentos do espanhol Juan Ginés de
Sepulveda, em 1550, para defender sua posicao perante Carlos V, em Democrates segundo:
das causas justas da guerra contra os indios.

Resumidamente, Wallerstein conta que Sepulveda defendia as medidas violentas e
impositivas do governo espanhol para com os indigenas americanos a partir de quatro
justificativas: 1) os indigenas eram barbaros e cruéis; 2) a dominagdo permitiria uma forma de
remissdo/retificagdo dos pecados; 3) os espanhois eram obrigados por lei divina a impedir os
males provocados pelos indigenas; 4) a dominagdo tornaria a evangelizagdo mais eficiente,
como também mais segura para os espanhois.

Com algumas pequenas adaptagdes contextuais, Wallerstein demonstra, em sua obra,
como esses quatro argumentos continuaram a ser utilizados de justificativas para diversas

intervengdes, inclusive pelo imperialismo europeu do século XIX.

Como se pode ver, esses sdo os quatro argumentos basicos que tem sido
usados para justificar todas as “intervengdes” subsequentes dos “civilizados”
do mundo moderno em zonas “nao civilizadas”: a barbarie dos outros, o fim
de praticas que violam os valores universais, a defesa de inocentes em meios

cruéis e a possibilidade de disseminar valores universais'*'.

139 Souza, 2022, p. 94.
140 Wallerstein, 2007.
141 Idem, p. 35.
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Nesse cendrio, os quatro argumentos descritos por Wallerstein sdo acionados quando:
1) povos orientais sdo animalizados, considerados barbaros e primitivos; 2) por serem
desprovidos de racionalidade, deveriam ser ensinados, educados, civilizados; 3) essa fun¢do
“pedagogica” era europeia, ja que a sua manifesta superioridade os obrigava a levar o progresso
para os povos que viviam na obscuridade; 4) tornava justificavel e desejavel dominar, explorar
e utilizar da violéncia para efetivar esse trabalho humanitario.

A partir da analise de Wallerstein ¢ possivel entender que o discurso orientalista
articulou — e ainda articula — argumentos que ndo sdo inéditos. Sdo, sim, mutaveis dentro de
diferentes cenarios do sistema-mundo moderno, onde os “dois 1492, como defendido por Ella
Shohat, possuem papel preponderante, sendo a reconquista ibérica e a conquista da América.
Nele, a génese de um proto-orientalismo catoélico produzia — e era produzida — pelo império
portugués'#?. Este seria o inicio do ocidentalismo como descrito por Mignolo, no qual temos o
Ocidente como ideologia expansionista iniciada com a conquista europeia das Américas, € o
orientalismo como a rearticulacao “do imaginario do sistema mundial colonial/moderno em sua
segunda fase, quando o ocidentalismo, estruturado e implementado no imaginario dos impérios
espanhol e portugués, comegou se esvanecer”!'®,

Assim, dialogando com Shohat e Mignolo, a génese do discurso orientalista ndo estaria
no século das Luzes, como tratado por Said, mas sim nos séculos XV e XVI, momentos cruciais
da formagao da modernidade/colonialidade. Em especial, na experiéncia historica dos povos da
Peninsula Ibérica, com suas misturas e lutas com judeus sefarditas, mouros africanos, como
também com os indigenas do novo mundo. A narrativa que demonizava esses “outros”, tao
intimos dos ibéricos, foi facilmente aplicada para descrever os povos indigenas'*.

Nesse sentido, ¢ fundamental esclarecer que o argumento que busco articular ndo se
baseia na tentativa de reivindicar, para Portugal ou para a Peninsula Ibérica, um pioneirismo
em relacdo ao discurso orientalista. O que proponho ¢ destacar a complexidade e a
multiplicidade dos processos constitutivos dos discursos orientalistas, os quais ultrapassam as
abordagens monoliticas frequentemente atribuidas a esse campo. Estes sdo intrinsecamente
plurais, envolvendo uma diversidade de agentes historicos, culturas e contextos especificos,

além de refletirem as particularidades das interacdes que ocorrem em diferentes zonas de

142 Shohat, 2016, p. 143.
143 Mignolo, 2020, p, 92.
144 Shohat, 2016, p. 143.
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contato. Como afirmou Ella Shohat, “a historia do trafego de ideias orientalistas, portanto, nao
¢ apenas mais extensa, mas também mais multifacetada e multidirecional do que pode parecer
a primeira vista”!'?.

Diferentemente de outros impérios coloniais europeus, a interacdo portuguesa com o
Oriente ndo se restringiu ao periodo moderno ou a légica de dominagao territorial estrita. Ela
se desenvolveu ao longo de séculos, inclusive no proprio territdrio ibérico, desde as trocas
comerciais e culturais estabelecidas nas rotas maritimas, até nos contatos diretos em regides
como a India, 0 Golfo Pérsico, a China e o Japao. Tais encontros contribuiram para a construgio
de narrativas orientalistas que, embora muitas vezes relegadas ao segundo plano nos estudos
criticos, desempenham um papel crucial na compreensao do entrelagcamento entre modernidade,
colonialidade e representagdo cultural.

E um caminho importante para as pesquisas acerca dos orientalismos buscar um

aprofundamento sobre as dinamicas de dominagdo que se estruturaram com a invasdo das

Américas e sua posterior mundializa¢ao. Nas palavras de Rita Segato,

(...) no momento em que se inicia o processo de conquista e colonizagdo, a
modernidade e o capitalismo também davam seus primeiros passos. Portanto,
¢ possivel afirmar que a emergéncia da América, sua fundagcdo como

continente e categoria, reconfigura o mundo e da origem, com esse impacto,

a0 unico vocabulario com que hoje contamos para narrar essa historia'*®.

O conceito de orientalismo, tal como proposto por Edward Said, serve como um ponto
de entrada para a critica das dindmicas de poder e representacdo entre o Ocidente e o Oriente.
No entanto, sua aplicacdo ao caso portugués exige uma perspectiva que leve em conta as
peculiaridades da experiéncia colonial lusitana e sua relagdo com o Oriente. Nesse contexto, a
compreensdo de um orientalismo portugués ndo apenas emerge como hipotese plausivel, mas
também como necessidade epistemoldgica para compreender melhor as formas como Portugal,
enquanto império europeu, articulou representagdes do Oriente.

Reconhecer a existéncia de um orientalismo portugués — assim como de outros
orientalismos situados, mesticos, periféricos, tropicais — ¢ indispensavel para ampliar a critica
saidiana. Trata-se de um esfor¢o para conectar os estudos do orientalismo aos debates mais
amplos sobre modernidade/colonialidade, revelando como aquelas narrativas nao foram apenas

produtos do imperialismo hegemdnico, mas também ordens discursivas de circulagdao global

145 Shohat, 2016 p. 148.
146 Segato, 2021, p. 55.
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por multiplas historias e geografias. Essa abordagem pluralista permite uma critica mais
profunda e localizada, questionando categorias rigidas e promovendo um entendimento mais

abrangente das dindmicas culturais e politicas que moldaram o mundo moderno.

2.2. Eca de Queiroz, um orientalista portugués?

O exposto langa a questdo: como essa bagagem historico-cultural afetou na producao
literaria de Eg¢a sobre o Egito? Como a subjetividade de um jovem portugués atua nas suas
percepcdes e entendimentos? Decerto que Eca de Queiroz nao cabe nos limites de uma caixinha
com rotulo de “ocidental” ou “europeu” — tampouco de “portugués”. Por outro lado, sua
subjetividade, que foi construida no decorrer da vida, se serviu de elementos dessas caixas e de
muitas outras, como em um exercicio matematico sobre teoria dos conjuntos. Seria um
individuo historicamente localizado e ainda assim singular dentro de um universo de
combinagdes possiveis entre os conjuntos € intersecgdes existentes e disponiveis no contexto.
Agora cabe, através da producdo da presente tese, investigar parte das combinagdes que
proporcionaram ao individuo Eca de Queiroz a escrita do texto aqui analisado.

Isto posto, a nacionalidade portuguesa se destaca nesse caleidoscopio, ja que, no
contexto europeu do século XIX com sua politica imperialista, Portugal assumiu um papel
coadjuvante, contrastante com sua historia de pioneirismo e for¢a no expansionismo maritimo
do século XVI. Boaventura de Souza Santos caracteriza o pais como semiperiférico, que atuava
apenas como “correia de transmissdo entre as colonias e os grandes centros de acumulagdo™!'’.
Ja a pesquisadora portuguesa Maria da Luz Pinheiro define que o papel assumido por Portugal
foi totalmente periférico em relacao as poténcias europeias, o que pode ter influenciado a forma
com que o discurso tradicionalmente entendido como orientalista se desenvolveu no local.
“Nesse sentido, o discurso orientalista que era comum nas restantes nagdes do continente
europeu, como por exemplo, em Franca, adquiriu no panorama nacional [portugués] contornos
distintos™!#®,

Esse contorno diferenciado que o discurso orientalista assumiu em Portugal, para Isabel

Pires Lima, se deve a proximidade e constante relacdo de Portugal com o Oriente, fonte de

experiéncias, aventuras, vivéncias errantes, e até mesmo do derradeiro exilio'*’. As

147 Santos, 1993, p. 41.
148 Pinheiro, 2021, s/p.
149 Lima, 2003, p. 130-131.
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particularidades dessa relacdo também constam nas reflexdes de alguns pesquisadores acerca

dos estudos empreendidos por universidades portuguesas sobre os arabes e o Isla (ou a escassez

desses trabalhos). Maria Cardeira da Silva sintetiza este cenario, em que:

(...) amaioria dos estudos que podemos incluir na categoria de antropolégicos

relativos aos drabes se tenham desenvolvido, ndo no espectro da antropologia
colonial aplicada, mas no campo disciplinar da histéria e do territério
portugués e frequentemente associados a construgdo identitaria nacional ou
regional'®’,

Silva dialoga com a argumentagdo de Vakil, segundo o qual Portugal simultaneamente

consome o orientalismo europeu (em especial o francés) e também é sua vitima'>!. Consome e

digere o orientalismo em termos nacionais, na constru¢gdo de uma nacdo portuguesa

“europeizada”, que precisa identificar e domesticar suas areas “orientalizadas”.

(...) o arabismo portugués reconhece-se ¢ assume-se como tributario do
orientalismo europeu, mas resulta de uma apropriagdo local, para consumo
interno, de praticas discursivas alheias e, nessa medida, autonomiza-se dos
discursos orientalistas hegemonicos; o arabismo portugués visa, antes de mais,
a europeizacdo de Portugal, com o sacrificio, isto é, a “orientalizacdo”, de
algumas das suas regides menos desenvolvidas (...)'*.

No excerto acima, Silva fala de um arabismo portugués tributdrio do orientalismo

europeu, mas nao de um orientalismo portugués. O dado pode apontar para a percep¢ao de que

os eixos orientalistas manipulados por Portugal ndo teriam uma aplicacdo colonial “tradicional”

em termos de orientalismo no século XIX, com uma aplicacdo de exploracdo colonial direta,

dado o declinio do império portugués e do quase abandono de suas possessodes na India. Seria,

sim, um mecanismo interno de constru¢do de identidade nacional e de hierarquizagdo

sociocultural que, para se afirmar europeia, necessitaria reconhecer sua parcela oriental, o

“outro” em si, para,

entdo, circunscrevé-lo. Assim, manté-lo-ia sob controle e poderia

explorar/lucrar quando fosse interessante para a politica nacional.

Nao obstante, o Oriente também ¢ acionado na identidade nacional portuguesa como

local de gléria e redengdo da patria, “(...) como se Portugal, quando ndo esteve no Oriente,

tivesse estado na miséria e na mesquinhez”'>*. Nao importaria o local geografico do Oriente,

150 Silva, 2005B, p. 783.
151 Vakil, 2000, p. 91.

152 Silva, 2005B, p. 786.
153 Hespanha, 1999, p.143.
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Indias, Cochinchina, Africa; mas sua funcdo histérica de exercicio de virtudes para o
engrandecimento da nacdo portuguesa. Essa aplicagdo pode ser tida como ndo convencional ao
orientalismo, mas demonstra a multiplicidade do fenomeno e a heterogeneidade de suas formas
de atuacdo, podendo ser capturado e adaptado de acordo com os interesses em atuagao.
Retomando a perspectiva de Lisa Lowe!>*, complica o orientalismo.

De forma geral, a partir da leitura dos trabalhos de Pinheiro, Vakil, Lima e Silva'>’,
como também das reflexdes tedricas de Wallerstein, Mignolo e Shohat!>® — citados
anteriormente —, € viavel afirmar que a experiéncia da nagdo portuguesa oitocentista com a ideia
de Oriente difere, e muito, da experiéncia da Gra-Bretanha e da Franga. Assim, se faz necessario
um olhar mais atento para a detec¢do de uma ordenagdo discursiva orientalista produzida em
Portugal a partir de suas especificidades historicas, ligadas principalmente ao peso historico-
cultural da memoria da conquista das Américas e a retomada da Peninsula Ibérica, como
destacou Ella Shohat!’’. Nio obstante, a cultura portuguesa também era continuamente
alimentada pela producdo francesa e inglesa, inclusive de viés colonial-orientalista, com toda
sua carga de estereotipos. Do mesmo modo, a narrativa de viagem de E¢a de Queiroz sobre o
Egito difere de textos britnicos e franceses; mas ¢ impossivel ndo reconhecer o peso dessas
produgdes orientalistas na bagagem do viajante Eca de Queiroz. O ponto focal para andlise
desta tese € 0 modo com que Ega trabalha em seu relato, utilizando essa bagagem orientalista,

complicando-a (ou ndo) ao mistura-la com outros acumulos e guardados.

154 Lowe, 1992.

155 Pinheiro, 2021; Vakil, 2000; Lima, 2003; Silva, 2005B.
156 Wallerstein, 2007; Mignolo, 2017; Shohat, 2016.

157 Shohat, 2016.
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CAPITULO III — “A MILESIMA SEGUNDA NOITE”: GENERO E A
FANTASIA ORIENTALISTA

Durante um momento parou, muda, assustada pela luz e pelos homens,
rogando os joelhos lentamente. Uma tanga branca cobria-lhe os flancos
possantes e ageis: os cabelos hirsutos, lustrosos de 6leo, com cequins de ouro
entrelagados, caiam-lhe sobre o dorso, como uma juba selvagem; um fio solto
de contas de vidro azul enroscava-se-lhe em torno do pescoco e vinha
escorregar por entre o rego dos seios rijos, perfeitos e de ébano. De repente
soltou convulsivamente, repicando a lingua, uma ululagdo desolada: Lu! Lu!
Lu! Lu! Lu! Atirou-se de brugos para o diva: e estirada, na atitude de uma
esfinge, ficou dardejando sobre nds, séria e imovel, os seus olhos
tenebrosos.'>®

(Personagem-narrador Teodorico Raposo em A Reliquia)

O que nos leva a viajar? Conhecer o que era desconhecido? Reconhecer o que foi
conhecido por outras formas? O que motivou o jovem portugués E¢a de Queiroz a se aventurar
em uma viagem maritima rumo a um destino, teoricamente, desconhecido? O motivo
considerado como oficial para a viagem de Eca de Queiroz ao Egito pode ter sido os festejos
de inauguragdo do canal de Suez, mas havia muito mais. E é sobre esse “mais”, esse somatorio
de imagens e expectativas, curiosidades e desejos que bailam, nesta secdo, elementos
subjetivos, que sdo elaborados pelos sujeitos em um dado contexto e temporalidade, calcada
em sua materialidade, produzindo efeitos e dando sentido a ela. E sobre a historicidade que
reveste os individuos e a forma com que lidam (ou nao) com ela.

O Grand Tour pelo Oriente era, nas palavras de Teresa Coelho:

(...) uma viagem ja experimentada e documentada por uma pleiéde europeia,
sobretudo masculina e francesa, na qual se inserem Francois-René de
Chateaubriand, Laphonse de Lamartine, Gérard de Nerval, Théophile Gautier,
Gustave Flaubert, Maxine du Camp, ou ingleses como Edward William Lane
e William Thackeray, da qual o jovem Eca desejaria, decerto, fazer parte.'*’

Falar do Oriente — aquele orientalizado, produzido inicialmente pela Europa — e nao

falar de desejo ¢ abrir mdo de uma importante chave para a compreensao do modus operandi

158 Queiroz, 1945B, p.130-131
159 Coelho, 2024, p. 15.
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do sistema colonial. Como afirma Richard Miskolci, “o desejo, assim, ndo ¢ um complemento
ou um acessorio de uma questdo politica maior, mas antes seu fundamento e sustentagdo
(...)"1%°. Ou seja, ¢ viavel compreender o orientalismo como também constituido por desejos,
tabus, anseios e repulsas.

Meyda Yegenoglu também ressalta a necessidade de inserir o desejo e outros processos
tratados como inconscientes nas analises sobre o empreendimento colonial, o que, na percepgao
da autora, ainda ¢ raramente feito. “Ao abordar a questdo da diferenga sexual, ¢ necessario
reconhecer que a fantasia e o desejo, enquanto processos inconscientes, desempenham um papel

fundamental na relagdo colonial que se estabelece com os colonizados™'6!.

Mas nado ¢ qualquer desejo que ¢ acionado pela retorica de dominacdo. “O desejo
desejavel”, como argumenta Miskolci, é o desejo masculino heterossexual (a0 menos
b 2 b
publicamente heterossexual) certo de seu direito de tomar para si seu objeto de desejo, até por

meio da violéncia'%?

. Esse objeto que ¢ construido no feminino, pois como destacou McClintock
“(...) a conquista imperial do globo encontrava sua figura e sua san¢ao politica na prévia
subordinag¢io das mulheres como uma categoria da natureza”'®*. E um desejo que se articula
com um modelo hegemoénico e idealizado de masculinidade, que subalterniza e marginaliza
outras experiéncias masculinas'®*,

Por conseguinte, também ¢ um desejo branco e europeu, pois ndo aceita competir com
os desejos de outras masculinidades estrangeiras e subalternas, pois, como afirmou Maria
Lugones, desde a invasdo europeia nas Américas, a dicotomia entre o humano e ndo humano
foi imposta pelo homem ocidental, que ndo aceita equiparar esses outros individuos como
também homens'®. E um desejo por fazer parte do desfile dos vencedores, obliterar o que se
pde no caminho, se tornar bastido do progresso, construtor de uma dada modernidade e, como
tal, impor violentamente sua méaxima civilizatoria, seu fardo inescrupulosamente salvacionista,
num autogozo de orgulho e congratulagdo de sua superioridade.

Robert J. C. Young afirma que o colonialismo ndo era apenas uma maquina bélica-
administrativa, como também uma maquina desejante, com um apetite ilimitado, devorando

166

territorios, pessoas, culturas'°°. Retornando ao Oriente e aos desejos por ele despertados — ou

160 Miskolci, 2012, p. 47

161 Yegenoglu, 1998, p. 2.

162 Miskolci, 2012, p. 54
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que a ele foram impostos —, a mulher oriental ¢ ponto chave para a compreensao dessa e de

outras representacoes desejantes.

A representagdo da mulher oriental foi uma das colunas que sustentaram o
pensamento orientalista e a producdo, exibigdo e comercializagdo das Belas
Artes impregnadas com este discurso. Esta mulher ndo era somente bela e
exotica, mas também passiva e submissa, servindo como metafora para a
forma como o proprio Oriente era visto pelo povo europeu daquela época.'®’

Na construcao desse imaginario orientalista, a mulher oriental ¢ a personificagdao
simbolica ideal do Oriente. Misteriosa quando coberta, mas possuidora de um corpo que € chave
para prazeres transcendentais, ainda que apenas quando domada, controlada, domesticada. Sao
as odaliscas pintadas por Ingreés e Delacroix, as escravas, as dancarinas, as sacerdotisas, as
mulheres sem nome retratadas em cenarios de banhos turcos e haréns; tantas mulheres
desenhadas e descritas. O corpo da mulher oriental ¢ a epitome do territdrio selvagem a espera
de ser invadido, o manancial a ser conquistado. Ela ¢ colonizada pelas letras. Nunca ¢ agente
de sua propria narrativa em um texto orientalista. E descrita nos minimos detalhes para se tornar
palpavel, real, seu corpo-territorio invadido-descrito como selvagem, estranho e sedutor.

Eca relata varias possiveis conversas que teria travado com figuras que encontrou no
Egito: o engenheiro do canal de Suez, o dragomano ateu de pele retinta chamado Jonas Ali, o
homem de origem arménia cujo nome ele esqueceu, mas que terminava em ki... Ou seja, alguns
homens sdo tratados como sujeitos interlocutores em sua narrativa, nomeados ou
caracterizados; aqueles que de alguma forma estdo mais proximos dele, que possuem algum
terreno comum para que possam trocar e interagir: a linguagem. Mas a maioria da populacao
egipcia, homens ou mulheres, separados de E¢a pelo “véu” da lingua, constituem o cenario do
relato, a paisagem humana que instiga sua curiosidade. Em certos momentos, Eca descreve a
populacao local de forma bem diversa e multicolorida. Mas, em outros, principalmente quando
busca comparar habitos e costumes egipcios com o cotidiano europeu, E¢a de Queiroz
generaliza a populagdo, se referindo aos individuos apenas como a “mulher drabe ” € o “homem
arabe”. Este ¢ um dos principais topicos abordados pelo autor em seu texto: a relagdo de

homens e mulheres no Egito.

Sei de arabes que ao contato dos nossos habitos, das nossas ideias e da nossa
critica, na presenca da mulher da Europa, compreenderam o vazio, a

167 Paschoal, 2019A, p. 80.
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imbecilidade, a miséria do harém, ¢ veem quanto a mulher arabe ¢ inutil,
material, estipida, fisica, simples adorno de carne. Esses, desprezam o harém.
No entanto, o sentimento geral ndo ¢ esse: o arabe, o mugulmano que despreza
as nossas ideias, os nossos habitos, a nossa arquitetura, o nosso vestuario ¢ o
nosso tabaco, despreza soberbamente as nossas mulheres.'*®

De acordo com o trecho acima, aqueles arabes que aceitaram a pretendida superioridade
das ideias e habitos europeus, chegaram a conclusao de que a mulher arabe era vazia, inttil,
estapida, apenas um adorno de carne. Mas, de acordo com o jovem portugués, essa ndo era a
regra. O recorrente era que os homens arabe-mugulmanos, ao desprezarem os habitos europeus,
também desprezassem a mulher europeia. Mas como esse segundo grupo de arabes, que
valorizavam suas tradi¢cdes e costumes, via suas proprias mulheres? Como resposta, Eca se
esmera nas descricdes e metaforas, que, apesar de versarem sobre as relacdes entre homens e

mulheres, passavam bem longe de ideais de amor e romantismo.

O homem despreza a mulher, ¢ o amor € incompativel com o desprezo. O amor
vive da graga, e a graga ¢ desconhecida no Oriente. Aqui, o eterno feminino
ndo existe como principio influente, cativante e transformador.'®

Se o amor vivia da graca e ndo havia graca no Oriente, logo, ndo existia amor. Além
disso, feminilidade aos moldes europeus, dentro da compreensao que Eca possuia acerca de um
eterno feminino, era também inexistente no Oriente. O anjo do lar burgués, docil, puro, altruista

lhedor ndo cabi i inario sob t isteri rio oriental!””
e sempre acolhedor ndo cabia no imaginario sobre esse quente e misterioso cenario oriental .
Toda a graca amorosa, influente e cativante da mulher ocidental era desconhecida pela mulher

oriental. A feminilidade, como entendida por Eca, ndo se encaixava na mulher arabe.

O arabe evita falar nas mulheres por um sentimento de extrema reserva, de
pudor sensivel, de delicadeza aspera. E suponho ainda que evita falar nelas,
como de uma grande fraqueza. Porque a mulher ¢ realmente a grande fraqueza
do arabe. O arabe ¢ honrado, ativo, digno; nada o doma, nada o cativa, nada o
transforma; € o perpétuo cavaleiro: ndmade nas tendas, ou especulador na

168 Queiroz, 1945A, p.150-151.

169 Ibidem, p.163.

170 “Q Anjo do Lar” ¢ o titulo de um poema de Coventry Patmore (1823-1896-) que celebrava o casamento e
idealizava o papel doméstico das mulheres. Esse nome/titulo foi retomado por Virginia Woolf quando descreveu
em seu texto Profissoes para mulheres, o fantasma que precisou combater para se tornar escritora: “E, quando eu
estava escrevendo aquela resenha, descobri que, se fosse resenhar livros, ia ter que combater um certo fantasma.
E o fantasma era uma mulher, e quando a conheci melhor, dei a ela 0 nome de um famoso poema, “o Anjo do Lar”.
(...) Era ela que me incomodava, tomava meu tempo e me atormentava tanto que no fim matei essa mulher.”.
Woolf, 2013, p.11.
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cidade, a sua dignidade é sempre a mesma, profunda, aparatosa e grave. Tem
uma fraqueza apenas: a mulher. A mulher domina-o, subjuga-o, transforma-
0, vicia-o. Pela mulher ama a indoléncia, o tabaco, a imobilidade, a escravidao.
E pela mulher que peca e que é flutuante a civilizagdo arabe. E pela mulher
que peca o Alcordo, porque foi a mulher que introduziu na vida de Maomé as
condescendéncias que tornam quase inutil a sua obra maravilhosa! A mulher
é a chaga do Oriente!'”!

“A mulher ¢ a chaga do Oriente”! “A fraqueza do arabe honrado”! A culpada pelos
infortinios que acometiam os arabes.Tantas imagens que fazem parte do imaginario ocidental
podem ser evocadas aqui. Desde Eva que levou Adao ao pecado original, Pandora com sua
curiosidade libertando todos os males do mundo, as bruxas perversas e sedutoras... S3o tipos
idealizados que conversam com a caracterizacdo que Eca de Queiroz faz da mulher arabe,
tornando compreensivel para o leitor ocidental os “modos dos arabes” a partir do repertorio
cultural europeu. Correspondem as expectativas desse imaginario, ndo importando os sentidos
atribuidos pelos proprios homens arabes, muito menos pelas mulheres arabes.

Diante desse outro mundo, dessa outra cultura, reduzir sua complexidade e a limitar a
esteredtipos visa torna-la factivel para o imaginario europeu permeado pelo orientalismo.
Salomé¢, Herodias, Dalila, Cleopatra, Salambd, Carmem. a “Mulher Fatal” — imagem
identificada por Norma Telles em diversos romances europeus do século XIX como a
contraposi¢ao do “Anjo do Lar” — ¢ consistentemente apresentada por diferentes artistas como

172

uma mulher oriental/orientalizada’'“. Um belo monstro que seduz, engana e corrompe.

Eca continua descrevendo que o homem arabe atribui a mulher

(...) todos os vicios, cerca-a de humilhacdes, julga-a em perpétua revolta,
considera-a como um animal, cheio de instintos animais, que ¢ impossivel
transformar, e que, por consequéncia, ¢ necessario encarcerar. Cerca-a de
muralhas de escravos, de eunucos: eunuco em casa, no banho; na rua, a rédea
do burro; ao lado do cocheiro, na almofada... E o Alcordo amaldigoa aquele
que disser que os anjos tém nome de mulher!'”

Portanto, por essa perspectiva, toda a estrutura social drabe-mugulmana estaria pautada
na sordidez da natureza de suas mulheres, que, como animais selvagens, deveriam ser
enclausuradas, domadas, vigiadas e controladas. Essa interpretacdo foi construida

historicamente a partir do ndo entendimento europeu/ocidental da importancia da ideia de

7! {dem, p. 151-152.
172 Telles, 2012.
173 Idem, p. 152-153.
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privacidade nas sociedades arabes, da divisdo entre publico e privado e, principalmente, sobre
a separacao entre homens e mulheres. Segundo Marina Soares, ¢ necessario lembrar que, em
tese, homens e mulheres adultos mugulmanos podem partilhar do mesmo espaco, desde que
estejam impossibilitados de se casarem um com o outro em razdo do parentesco, seja por
consanguinidade, partilha da mesma ama de leite, ou parentesco por casamento' . Porém, como
a grande maioria das pessoas ndo sao aparentadas, tornou-se necessario circunscrever espacos
sociais masculinos e femininos, como também preservar os espagos de convivio familiar.

A importancia da privacidade nas sociedades arabes ¢ um aspecto profundamente
enraizado em suas praticas culturais, sociais e arquitetonicas. Este principio estd presente de
forma marcante no desenho das residéncias tradicionais, como nos patios internos, elemento
central em muitas casas. Esse espaco, geralmente cercado por paredes altas, serve como um
refugio privado ao ar livre, permitindo que as familias desfrutem de luz natural e ventilagao
sem comprometer sua intimidade. A organizac¢do urbana arabe tradicional também evidencia a
preocupacdo com a privacidade nas disposicdes dos bairros residenciais. As ruas estreitas e
sinuosas, frequentemente sem saida, criam uma sensagdo de prote¢ao e exclusividade. As
entradas das casas, por sua vez, raramente estdo alinhadas diretamente com o interior das
residéncias, uma escolha deliberada para evitar a exposi¢cdo direta. Nas palavras de Eca de

Queiroz:

Nada mais fantasista do que uma casa arabe: a sua porta pequena, aberta no
muro, ou se ergue sobre dois degraus, ou fica abaixo do nivel da rua; o telhado
levanta-se, agudo ou gotico, ou se achata em largos terragos; os mucharabiéhs
dependuram-se em todas as posi¢des os travejamentos fogem para a rua, as
pedras lutam com os tetos... E tudo aquilo se equilibra, pende, pousa
delicadamente no chao, parecendo que o vento a vai levar.'”

Outro elemento iconico € o mashrabiya (ou muxarabi), também citada por E¢a, uma
espécie de janela de madeira ou gesso que se projeta da fachada da casa, protegida com trelicas

intricadas'’®. Essa estrutura ndo apenas protege do calor intenso, permitindo a circulagio de ar

174 Soares, 2017, p.303.

175 Queiroz, 1945A, p. 101

176 “A mashrabeya consiste em uma ‘porta para dois mundos diferentes’. Sendo vista como uma espécie de nicho
nas construgdes de mansdes e palacios orientais, foi um item arquitetonico difundido principalmente entre o
periodo de dominio turco-otomano e de lideres mamelucos, a mashrabeya ¢ um recorte projetado para o lado
externo das fachadas, como uma janela suspensa. Geralmente com gradis ou recoberta de trelicas com padrdes,
permitia que do lado interno se pudesse ver o externo, mas nunca o contrario. Acabou sendo entendida como um
simbolo da reclusdo feminina aos espacos que a elas eram reservados, tendo contato com o mundo exterior através
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no interior da casa, mas também desempenha um papel fundamental na preservagdo da
privacidade. De dentro, é possivel observar a rua ou a paisagem externa sem ser Visto,
garantindo o controle sobre a exposi¢ao visual. Eca descreve que o muxarabi ¢ o principal
encanto de uma casa arabe: “parece um relicario de igreja aplicado contra a fachada de uma
casa, e, como um relicario, é bordado, rendilhado, recortado, poetisado™!””. Esse jogo de luz e
sombra “poetisado”, essa presenga privada que se projeta pelo espago publico e que desperta a

curiosidade do visitante estrangeiro, foi muito explorada pela prosa queirosiana.

A noite, aquelas ruas, delgadas como fendas, tristes, com seus arabescos, os
seus mucharabiéhs de ambos os lados, tdo proximos como labios que se vao
beijar, sdo impenetraveis a curiosidade dos astros ¢ dos homens.

Aquilo ¢ escuro, silencioso e lugubre. Nas janelas sombrias nenhuma luz
recorta os fantasticos gradeados dos mucharabiéhs. Apenas, as vezes, um
vulto passa devagar com a sua lanterna, levando adiante de si um circulo de
claridade como um tapete que o precede. Aqui e além, um cdo vagueia, latindo
miseravelmente. E a hora em que toda a populagéo se recolheu aos haréns!'’®

A manifestagdo mais conhecida — e deturpada — da valorizacdo da privacidade em
casas arabes € o harém. Muitas vezes retratado como uma prisao para mulheres € um antro de
orgias sexuais, o harém ilustra uma dimensao mais complexa do ideal de privacidade, como
também a forma que ela ¢ lida pelo olhar estrangeiro. Traduzido literalmente como "espago
sagrado ou inviolavel", o harém ndo se refere apenas ao lugar reservado as mulheres, mas,
também, ao espaco doméstico protegido, acessivel somente a familia e a visitantes intimos. Ou
seja, esses elementos arquitetonicos e de organizacdo espacial possuem aspectos funcionais,
mas também carregam significados simbdlicos e sociais mais complexos do que era produzido
pelo imagindrio orientalista.

Mas, para Ega, as caracteristicas desta arquitetura sdo consequéncias da necessidade do
homem arabe em encarcerar sua mulher, pois essa era a representacao que fazia sentido para o

arcabouco cultural ocidental.

Todos os palacios pesados que existem no Cairo, sdo haréns: ali, o cuidado, a
vigilancia, a inteng@o de prisdo, o sentimento que faz acompanhar sempre a
mulher por um eunuco, ainda quando vai entre as quatro tabuas forradas de
um coupé, explica os pesados muros, as portas chapeadas e ladeadas de

de relances, nunca com sua imagem sendo inteiramente exposta, mas presente de todo modo”. Paschoal, 2019A.,
p-85.

177 Queiroz, 1945A, p.102

178 Queiroz, 1945A, p. 147-148
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escravos, ¢ as gelosias, altas como prisf)es179

Porém, mesmo retratando a mulher drabe como essa figura animalesca tanto pelo
suposto viés do homem arabe — “a fraqueza do arabe honrado” —, como também do europeu,
0 escritor portugués tece uma explicacdo muito simpatica a poligamia dentro do universo
mugulmano, além de caracterizar a monogamia ocidental como sem graga e mondtona. Para
embasar suas descri¢des, afinal ele ndo tinha acesso a rotina de uma casa arabe ¢ ao cotidiano
de um harém, Ega utiliza a figura de um arménio educado em Paris — que convenientemente
ele nao lembra o nome —, com quem teria travado um longo dialogo, fonte de informacgdes que
podem ser entendidas como legitimas sobre temas considerados polémicos para os padrdes
europeus, praticamente inacessiveis aos homens estrangeiros, como os citados harém,
casamento arabe e poligamia. O uso desse interlocutor que ¢ local, mas que a0 mesmo tempo
nao ¢ egipcio, segundo Teresa Coelho, ¢ uma interessante “(...)tentativa de fornecer o ponto de

vista do outro, embora ndo seja egipcio: permite criar verossimilhanga, desmentir algumas

crengas e ainda criticar a mulher europeia.”!®

A poligamia foi de todos os tempos uma necessidade de harmonia social. A
vida arabe, na tenda, é extremamente individual: cada um tem o seu cavalo, a
sua langa, trabalha para si, conduz os seus rebanhos, arma a sua tenda,
defende-a s6. O estado de guerra entre as tribos isola 0 homem de todo o
auxilio, de toda a amizade, de toda a comunicagdo de interesses. O homem sé
pode contar consigo; € ele so. Nao é, como nas sociedades organizadas, um
membro, uma parte, uma unidade, que tem por tras de si quem o alumie, quem
o transporte, e, para o defender, a policia. Portanto, o grande interesse do arabe
nomade ¢ ganhar auxiliares: a maneira mais natural de os conseguir ¢ o
casamento — ¢ a Unica maneira de obter muitos ao mesmo tempo, 0s
casamentos numerosos, a poligamia. O chefe, assim, quantas mais mulheres
abriga na tenda de pele de camelo, tantas mais langas retne em volta de si para
o dia da batalha, tantas mais caravanas protetoras tem para o seu rebanho,
tanto mais temido € no deserto. A mulher ¢ o auxilio, o pacto, o tratado. Firma-
se a paz com o chefe inimigo tomando para esposa sua filha ou sua irma:
celebram-se festas sobre a tenda, os dois chefes mergulham as méaos no sangue
de um camelo branco, e sob as estrelas, diante do deserto e das caravanas,
estabelece-se a concordia. Assim, na velha vida errante, a mulher é a
pacificacdo!'®!

O trecho acima, retirado do relato queirosiano, poderia ser facilmente um exemplo para

o texto O trdfico de mulheres: Notas sobre a “Economia Politica” do Sexo, de Gayle Rubin,

179 Queiroz, 1945A p. 102-103.
180 Coelho, 2024, p. 229.
181 Queiroz, 1945A, p. 156-157.
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em que a antropologa, dialogando com Lévi-Strauss, Marx, Engels e Lacan, aborda a
construcdo dos sistemas de parentesco a partir da troca de mulheres. Como em uma troca de
presentes, a troca de mulheres estabelece lagos entre quem presenteia (homens) e quem ¢é
presenteado (também homens), criando estruturas de organizacgao social através das mulheres,

mas que sdo conduzidas pelos homens e que firma o parentesco entre eles. Rubin explica que

Os sistemas de parentesco ndo se limitam simplesmente a trocar mulheres.
Eles trocam também acesso sexual, status genealdgicos, nomes de estirpes e
ancestrais, direitos e pessoas — homens, mulheres e criangas — dentro de
sistemas concretos de relagdoes sociais. Essas relagdes sempre incluem
determinados direitos para os homens, e outros para as mulheres.'®

Eca compreende a poligamia arabe como uma troca de mulheres que proporciona
aliangas, suporte e beneficios, tanto num contexto historico-cultural de nomadismo, quanto nos
centros urbanos do Egito contemporaneo: “quando possui no seu harém uma mulher aparentada
com as familias poderosas, ligada aos influentes e aos cortesdos, o drabe tem uma garantia
contra as violéncias imprevistas do paxa. A mulher, aqui, é a prote¢io.”!®3

Assim, as mulheres dao corpo ao elemento pelo qual o pacto entre homens ¢ firmado. O
poder, a protecdo, os direitos atravessam as mulheres, mas nao lhes pertencem. E, pelo descrito
no relato de E¢a de Queiroz, o sistema de matriménio poligdmico garantiria certa harmonia
social a partir de lagos protagonizados e estabelecidos por homens. Entretanto, apesar da
simpatia e compreensao por essa estrutura marital apresentada no relato, a poligamia, seja no
contexto ndémade ou no contexto urbano, ¢ descrita como uma forma primitiva de organizagao

social, permanecendo como um aspecto pitoresco e curioso do Oriente, uma possibilidade

distante e irreal que seduzia o europeu ao mesmo tempo que o assustava.

3.1. Noites feéricas — dancando entre Awalin e Ghawazi

O capitulo de O Egito em que Eca de Queiroz descreve as apresentacdes de danca por
ele presenciadas, recebeu o nome de “A danga das Almeias”. Segundo o Grande Dicionadrio
Portugués, de Antdonio de Morais Silva — e ele realmente ¢ um grande dicionario, dividido em

12 volumes, cada um com mais de mil paginas —, o termo a/meia tem como significado

182 Rubin, 2017, p. 24.
183 Queiroz, 1945A, p. 157.
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“cantadeira, bailadeira indiana ou egipcia, cujas dangas lascivas sdo acompanhadas de cantos,

em geral improvisados (...)”!%4

ii"“\' uda L/]ICci4,
deipy B> 8¢ f, (do fr. almde).* Galic. Canta-
byt bailadeira indiana ou egfpcia, cujas
fas lascivas s@o acompanhadas de cantos,
geral improvisados: «Filtra-me n’alma o

¢ . A
‘;“B das a/meiasy, Guerra Junqueiro, Morte
blicgs Jodo, 158, || Cantadeira nas festas pu-

hl“nn.’..- - - -

Figura 7. Recorte de captura de tela da edicdo n°10 do Grande Diciondrio Portugués,
disponibilizado no site da Biblioteca Nacional'®’

Um dicionario que temos mais familiaridade no Brasil ¢ o Michaelis de lingua
portuguesa, que, na sua versao online, mostra a palavra almeia tendo como significado primeiro
“balsamo natural, produzido no Oriente, usado em farmdcia e perfumaria. Etimologia de origem

arabe al-may<ah. "'

, € como significado secundario “dangarina egipcia de estilo sensual, cujas
dangas sdo acompanhadas de cantos. Etimologia de origem arabe <alimah, via francés
almée.”'®” O segundo significado indicado pelo dicionario Michaelis explicaria o titulo do texto
de Eca, como “a danca das dancgarinas sensuais do Egito”’, como também deixa algumas pistas
sobre a historicidade da figura da almeia (alméh). Ja no dicionério online Priberam constam
como significados “1. Dangarina indiana. 2. (Figurado) Diz-se da dancarina que se requebra
com indoléncia agradavel. 3. Balsamo de estoraque.” '8

Sera que a dancarina egipcia se mudou para a India? Entre a egipcia e a indiana, a
dancarina oriental dicionarizada segue sendo sensual e indolente, além de homogeneizada, pois,
seja ela egipcia ou indiana, para um olhar orientalista todas podem ser consideradas almeias.

Eca nomeia as dancarinas como almeias no titulo de seu capitulo. Entretanto, durante a

maior parte de sua descrigdo se refere a elas como ghawazi'®’, fato importante de ser analisado

184 Silva, 1949-1959. Tomo I, p. 655.

185 Tdem.

186 Michaelis. Almeia'

187 Michaelis. Almeia?

188 Priberam. Almeia.

189 A grafia da transliteragio deste termo pode aparecer de diversas formas: ghawazi, ghawaze, ghawdzee,
ghawa'zee, ghawdzi (no plural) e ghazia, gaziah, ghazeah (singular).
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jé& que esses dois nomes, ghawazi e awalim (plural da palavra arabe alméh, origem etimologica
de almeia)’?’, percorrem a historia do Egito contemporineo, com significados que foram se
modificando de acordo com o contexto, mas sempre relacionados a danga. Entender como a
distingdo entre awdlim e ghawazi funcionava ¢ de extrema importancia para entender o status
artistico e social dessas mulheres, e o impacto da interferéncia estrangeira em suas vidas € no
seu fazer artistico e laboral.

Durante o século XVIII, ghawazi e awalim eram grupos bem especificos de dangarinas
que atuavam sob remuneracao, com um claro recorte de classe nos seus espacos de atuacdo. As
awdalim se apresentavam para um publico abastado, em festejos realizados em haréns (espagos
reservados para a convivéncia das mulheres no ambiente doméstico). Eram educadas em
diversas formas artisticas: dangcavam, cantavam, tocavam instrumentos musicais, recitavam
poesias e trechos do Cordo. O proprio significado do nome resumia sua atuagdo: mulher culta,
instruida.!®! Caso se apresentassem para um publico também masculino, o faziam atrds de um
biombo ou cortina, de forma velada, onde s6 sua voz e musica era acessada por esse publico.!?

Ja as ghawazi eram dancgarinas publicas que se apresentavam na rua, em festividades
populares, cafés, casamentos e outros eventos como os mawalid, as festas de santos sufis, muito
populares entre as classes mais baixas, e que eram apenas tolerados, mas ndo aprovados, pelo
Isla das elites.”!”* Tais festividades e, por conseguinte, as apresentacdes das ghawazi, tornaram-
se mais frequentes a partir da chegada dos homens da comitiva de Napoledo que ansiavam
acessar as mulheres egipcias e suas dangas. Os franceses incentivavam a realizacdo desses
eventos e, consequentemente, tornaram-se fonte de renda para essas dangarinas (como também
para prostitutas e para mulheres que atuavam nos dois oficios). As apresentacdes de danga

também eram atracOes turisticas.

Para viajantes que iam ao Egito, algumas atragdes eram fundamentais de
serem descritas: as piramides, os templos faradnicos, as paisagens biblicas, as
pitorescas ruelas da cidade do Cairo com seus minaretes e janelas de trelica
de madeira (mashrabias) e a danca oriental.'**

190 A grafias dessa transliteragdo também podem aparecer como awdlim, awalem, awadlim, awalin, awdlin, etc (no
plural) e almé, alme, almeh, halmeh, alimeh, halimeh etc (no singular).

191 Qalgueiro, 2012, p, 33.

192Existem pesquisas em andamento que apontam uma possivel continuidade entre o fazer artistico das awalin e
das giyan, mulheres escravizadas, artistas do Califado Abassida (entre os séculos VIII e XI) que recebiam
treinamento formal em musica e canto, porém ainda ¢ uma questo a ser melhor investigada, como ressalta Naiara
Assunc¢do, “seria necessario o estudo de fontes otomanas para dar conta da possibilidade da continuidade das
fungdes ligadas ao entretenimento entre qiyan e awalim.” Assun¢do, 2021, p. 51.

193 Salgueiro, 2012, p. 30.

194 Assuncdo; Paschoal, 2022, p. 14.
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O impacto dessa invasdo turistica estrangeira foi fator importante nas transformagdes
sofridas nos modos de vida de quem sobrevivia de dangas para entretenimento no Egito,
provocando reacgdes e adaptagoes.

O contexto egipcio na virada do século XVIII para o XIX era conturbado, permanecia
como um dominio do Império Turco-otomano, mas, na pratica era governado por um desfile de

% e seu exército, impondo pesados impostos & populacdo, aumentando a

lideres mamelucos'
pobreza local e os conflitos internos. A combinagdo desse cendrio com a invasdo francesa
provocou uma espécie de éxodo voluntario das awdlim de maior renome, que abandonaram o

Cairo em dire¢do a regido do Said.

Assim que o exército francés entrou no Cairo, a maior parte das awdlim de
classe alta deixaram a capital devido ao seu desprezo pelos franceses. Somente
no final da presenca francesa elas retornaram, embora permanecessem
escondidas e se recusassem a se apresentar para os franceses.'*®

Essa movimentacao abriu brechas para que dangarinas ndo-awdlim do Cairo passassem
a se anunciar como awalim, para atender a demanda do mercado como também pleitear
melhores remuneragdes. Portanto, as apresentagdes assistidas pelo publico estrangeiro
provavelmente foram de ghawazi, mesmo quando estas se apresentavam sob o nome de awalim.
Ou seja, a distingdo entre awdlim e ghawazi foi se transformando e a divisdo de classe ndo era
mais tdo determinante para o uso de uma nomeacao ou da outra. A separacdo entre awdlim e
ghawazi foi sendo despedacada, com seus escombros se misturando e sendo utilizados para a
construcao de novos significados para esses nomes. Portanto, faria sentido E¢a de Queiroz
iniciar um capitulo abordando a dan¢a das almeias mas descrever apresentagdes de ghawazi,
j& que essas denominagdes foram se modificando no decorrer do século XIX.

Entretanto, Teresa Pinto Coelho destaca que o nome do capitulo foi dado pelo filho de
Eca, ndo estando presente no material manuscrito, em um contexto em que almeia ja figurava
em varios diciondrios de lingua portuguesa'”’. Entretando, ndo € apenas no titulo da sessdo que
0 termo aparece; também esta presente em alguns outros momentos do relato, sempre com

sentido de dancarina. Esse ¢ um ponto interessante para investigacdes futuras: buscar mapear o

195 Casta militar formado por individuos escravizados, oriundos principalmente do Céucaso e Asia central.

196 “As soon as the French army entered Cairo, the bulk of higher-class left the capital because of their contempt
for the french. Only toward the end of the french presence did they return, although they remained hidden and
refused to perform for the french.” Nieuwkerk, 2006, p. 30. [Traducdo Livre]

197 Coelho, 2024, p.235.
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processo em que o vocabulo almeé (francés) esteve tdo presente em Portugal a ponto de ser
aportuguesado como almeia e se tornar parte do vocabulario portugués como sindénimo de
“dangarina egipcia/indiana (sensual)”, significado que coaduna com o texto do relato

queirosiano:

A um dos lados, uma orquestra arabe executava, sobre instrumentos e som
metalico e plangente, melodias dum encanto estranho, doces e sensuais. Ao
centro dangavam as almeias. Foi ali que eu vi pela primeira vez as dangas das
ghawazis. As ghawazis sao propriamente as dancarinas do Egito, e tiram este
nome barbaro do nome da sua tribo. Formam uma espécie de casta, com
genealogias especiais, habitos e vestudrios proprios, quase uma linguagem
sua. Afirmam mesmo que pertencem a uma raga distinta.'*®

(...) Mas, ordinariamente, formam tribos errantes, que viajam e acampam um
pouco por toda a parte; por vezes, seguem os exércitos em marcha;
acompanham as caravanas de Meca e aparecem em todas as festas religiosas.
Sdo sempre o centro da alegria.'”’

Nos paragrafos acima, além de Ega utilizar almeia como sindnimo de dancarina, ele
também informa que as ghawazi possuiam esse nome “barbaro” em decorréncia da sua “raga”,
da sua “tribo”. E importante notar o olhar curioso que Eca lancava ao Egito, buscando esmiugar
e explicar aquilo que lhe chamava aten¢do. Nao era apenas uma descri¢do do que ele assistiu,
mas também um compilado de suas indagagdes e leituras explicativas que complementavam
sua percepcao. Esse viés etnografico do texto de Eca estd em consonancia com teorias
cientificas do século XIX, herdeiras das ideias iluministas de racionalizar ¢ ordenar o mundo.

Um exemplo desse aspecto ¢ como Eca de Queiroz utiliza a ideia de raga em diversos
momentos de seu relato como uma espécie de sinonimo de nacionalidade, porém pautado em
determinismo bioldgico e geografico. Exemplos: a “raca dos ingleses”, a “antiga raga dos
egipcios”. Atribui as caracteristicas culturais uma origem natural, praticamente inescapavel, um
destino. Teresa Pinto Coelho aponta a influéncia das obras de Hippolyte Taine sobre a forma
com que Eca aborda a tematica da raga em seu relato, sempre relacionando-a ao meio’”. A
autora ressalta a plausibilidade dessa interpretacao ao constatar que, em 1867, Eca de Queiroz
jé havia traduzido trechos do livro de Taine — Voyage en Italie — publicando-os no Distrito

de Evora®’!.

198 Queiroz, 1945A, p. 333.
199 Idem, p. 334.

200 Coelho, 2024, p. 108.
201 Coelho, 2024, p. 108
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A “origem das ghawazi” ainda é um topico contraditorio entre pesquisadores de danca
do ventre e cultura arabe, com pontos de vista desviantes, mas que, de alguma forma, apontam
uma ligacdo das ghawazi com a etnia romd (cigana®’?). Naiara Assunc¢do explica que “em
relagdo ao significado do termo “ghawazee”, o professor de lingua arabe Ammar Sayed indica
que a palavra ¢ uma derivacdo do verbo em drabe “ghaza” que significa “invadir” e que,
portanto, “ghawazee” significa “invasoras.”?®> Novamente no Grande Diciondrio da Lingua
Portuguesa, os termos gazia, gaziva e gazua possuem significados intercambidveis, que podem
ser resumidos em uma espécie de expedi¢do ou depredagao realizada por arabes/mouros contra
um agrupamento inimigo. Essas entradas no Grande Diciondrio evidenciam a historicidade do
sentido de "invasao" associado a esses termos, que estdo etimologicamente ligados ao vocébulo

arabe contemporaneo ghaza.

Gazla, s. /. Expedicio on depredagdo mon-
risca; o mesmo gne gasiva, > o0

CUTTTTR MNTY W FEVe \TeT e "'S ® A ANSARANE ] m“.t.-r--—v-

Gazlval, s, £, (do 4r. gasana). Expedigéo on
dcpredacﬁo £rabe coﬁtra tribo inimiga, o
Mesmo que gazia on gasua. _

Gazlva?, s. f, Peqneno farto on prejnizo:
€€ cle a‘tomar-ihe contas no sibado: mela
Moeda,., nma moeda...dnas moedas, € a
ﬂlhﬁolo em nma gag;’ya ‘de seis vintena»,

€rcnlano, Lendas ¢ Narrativas, I1. 170. |

‘;ﬁgﬂ musan BN o e wa allhdsen

202 “Desse modo, convém explicar que os grupos genericamente chamados de “ciganos” pertencem a etnia
denominada Rom (singular) ou Roma (plural). Os estudos no campo da ciganologia subdividem os povos ciganos
em diversos grupos étnicos, sendo os trés principais: Rom, Sinti e Calon. (...) Cigano, portanto, ¢ um exénimo para
a etnia Roma, que expressa uma pluralidade identitaria: calon, rom, sinti, kalderash, moldowaia, lovaria. Essas
categorias comportam outras diferengas étnicas, logo nao constituem unidades homogéneas.” Menini, 2021, p.17.
A partir desse ponto, irei me referir a etnia romd como povo cigano, terminologia adotada por grande parte dos
subgrupos ciganos que existem no Brasil e que utilizam o termo como mecanismo de identificagdo politica no
pleito por direitos dentro do Estado brasileiro — entre outros motivos. Porém, é importante ressaltar que
cigano/gitano/gypsie sa0 nomes impostos aos ciganos e que em outros contextos socioculturais sdo denominagdes
consideradas ofensivas.

203 Assungdo, 2021, p. 49.
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- Gaxual, s, £, (do cast. gawsua). Chave falsa.
|| Ferro -ou instrnmento ¢nrvo, com gne ae
podem abrir fechadnras, .
Gazxua?, 5. f, Ant, O mesmo gne gaziva:
¢«<mnitos monros daqnela provincia segniam
0 campo, pera verem a gasia qne os de El.
-Rei de Marrocoas haviam de fazer nos mon.
ros de pazes e nos cristios», Damido de Géis,
Cronica de D, Manuel, 111, cap. 35. .
. Glaznla, s, i O mesmo gne gasiva., - . . .

Figura 8, 9 e 10. Recortes da pagina 549 do Grande Dicionario da Lingua Portuguesa, tomo
V.204

Tendo como significado a ideia de invasores, o termo pode indicar os proprios arabes,
j& que “(...) até o século XIX o Egito ndo era considerado plenamente 4rabe, apesar de ter sido
dominado por essa etnia no século VII”.2% Também pode ser uma referéncia a migracdo dos
ciganos. H4a uma justificativa mais romantica, dada por Khayria Mazin, ghazia de Luxor ainda

2206 H4 uma

em atuagdo, de que o nome ghawazi significaria “invasoras de coragdes
compreensivel disputa narrativa acerca do significado dessa nomeacgdo, na qual o argumento de
Khayria Mazin torna mais ludico e positivo um nome que é cercado de preconceitos e
esteredtipos. Também retoma a questao cigana, pois Khayria Mazin faz parte do grupo Nawar,
um dos subgrupos que habitam o Egito. Porém, a carga depreciativa que foi atribuida ao termo
ghawazi foi o motivo que levou Khayria a ndo mais se denominar como ghazya, optando por
raqqasah shaabi (dangarina folclorica, dangarina popular), como registrado em entrevista feita
pela pesquisadora Heather Ward em 201827,

E fato ja investigado pela historiografia que populagdes ciganas frequentemente atuam
em oficios de entretenimento, como aponta Nathalie Menini sobre a relagdo deles com o
desenvolvimento da arte circense no Brasil.?®® Em diversas culturas, nos processos de
estruturacao de identidades nacionais, houve forte presenca cigana no desenvolvimento de

expressdes artisticas, como o flamenco na Espanha.?’” Mas o reconhecimento desse papel nem

sempre acontece; ao contrario, ha apagamento de tais contribuigdes. No processo da sua

204 Silva, 1949-1959, p. 549.

205 Salgueiro, 2012, p. 31.

206 Assungdo, 2028, p. 49.

207 Ward, 2018, p.13.

208 Menini. 2021, p. 167.

29Guimarais; Jimenez-Royo. 2023, p. 7.
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diaspora, o trabalho artistico foi estratégico para conseguir alguma aceitagao nos locais em que
transitaram e um dos principais meios de sobrevivéncia. Musicos, dangarinos, cantores, artistas
circenses, adestradores de cavalos, produtores, agenciadores... Um amplo leque de trabalhos
ligados ao entretenimento em geral, o que aponta para a plausibilidade da presenga cigana entre
as ghawazi.

Porém, inferir que todas as profissionais de dan¢a que se intitulavam ghazia/ghawazi no
Egito do século XIX eram ciganas ¢ um passo muito complexo e dificil de ser feito. A partir do
levantamento bibliografico, ¢ possivel falar de uma presencga cigana entre as ghawazi, mas nao
como sua totalidade. Me aproximo e dialogo com trabalhos que apontam a identidade ghawazi
como um oficio artistico vivido por mulheres de classes baixas e de grupos marginalizados da
sociedade egipcia, como a populagdo cigana. O proprio E¢a de Queiroz contribui com essa
perspectiva ao afirmar que as ghawazi ndo eram muito diferentes do restante da populagao

egipcia.

Dizem-se descendentes da antiga familia dos Ramacidas, tdo célebre pelas
suas relagdes com Harun al-Raschid, o her6i caprichoso de As Mil e Uma
Noites e de tantas outras lendas arabes. Todavia, o tipo destas almeias nao
apresenta uma diferenca radical do tipo egipcio.*'’

Mesmo com as hipdteses com que Eca descreve as ghawazi, como oriundas de uma tribo
barbara, ou descendentes de uma linhagem célebre rememorada em contos arabes, ainda assim,
elas se assemelhavam ao tipo egipcio. Ou seja, o que destacava as ghawazi era a sua danga, o
oficio de entretenimento, o fazer artistico que as colocava em evidéncia, literalmente desveladas
perante o olhar europeu. No mais, eram semelhantes ao restante da populagdo egipcia.

Contudo, apesar da aparéncia talvez comum dessas mulheres, curiosamente Ecga
conseguia enxerga-las na iconografia do Egito Antigo, em desenhos e simbolos que preenchiam
as paredes de templos e tumbas. Além disso, segundo Teresa Coelho, a forma com que E¢a faz
essa descrigdao ¢ extremamente semelhante ao que Nerval havia feito anteriormente em seu
relato Voyage en Orient.*!!

Porém, ¢ interessante ressaltar que E¢a ndo visitou os timulos dos faraés. E, mesmo se

tivesse visitado, nao encontraria cenas de danca decorando timulos reais, pois como descreve

Luis Manuel de Araujo, cenas ludicas e cotidianas eram registradas em tiamulos de

210 Queiroz, 1945A, p. 333-334.
211 Coelho, 2024, p. 237.
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funcionarios.?!? Portanto, é o acimulo de leituras feitas por Eca, como a narrativa de Nerval,
que forneceu grande parte das informagdes que o autor portugués utilizou, adaptando-as, para
descrever as ghawazi.

Outra questdo que ndo envolve apenas o relato queirosiano ¢ a interpretagdo de imagens
estaticas como representacao de movimentos. Uma imagem com um Unico posicionamento de
bracos, uma Unica pose de um corpo de perfil, ndo ¢ um indicativo do caminho feito pela
movimentagao do corpo até chegar naquela posi¢cao, como também o feito para sair dela. Ela
pode insinuar determinado movimento, mas dificilmente representa uma danca. Esta questao
fica ainda mais complexa quando ¢ sobre a produ¢do iconografica do Antigo Egito.

Primeiramente, como ressaltado pela egiptdloga Patricia Spencer, a civilizagdo egipcia
antiga durou mais de 3 mil anos e possivelmente vivenciou significativas mudangas em suas
praticas artisticas no decorrer desse periodo.?'* O que sobreviveu da iconografia da antiguidade
egipcia e chegou até nos € parte da arte candnica, oficial, produzida a partir dos interesses da
elite e com rigidas regras de execugdao que ndo objetivavam uma reproducao realista do corpo
humano nem de seus movimentos; ao contrario, evitava-se o uso de perspectiva e profundidade
para que nenhum elemento retratado escondesse outro. Ndo tinha um objetivo informativo,
descritivo ou didatico. Era empregada uma linguagem simbdlica, com “significados especificos
que faziam sentido dentro de convengdes culturais especificas.”?'* No caso de figuras humanas,
o0 objetivo era deixar o maximo do corpo em evidéncia, com partes sendo retratadas num angulo
frontal, enquanto outras estdo de perfil, criando tor¢des e posicionamentos dificilmente

praticados.?!?

Assim, ao tentarem mostrar o maximo de tragos daquilo que se ilustra, os
egipcios preferiam representar o rosto das pessoas em perfil; os olhos e a boca
eram considerados como melhor vistos de frente, para tanto, no rosto em
perfil, eram colocados um olho inteiro e metade da boca de frente; os ombros
também eram representados de frente, enquanto o toérax e os seios femininos
de perfil; ja o ventre e o quadril eram colocados em trés quartos, para que se
pudesse representar o umbigo; as pernas e 0s pés, por sua vez, apareciam em
perfil;*'

Sobre as representacdes de dancarinas nos antigos murais egipcios, Patricia Spencer ¢

212 Aratijo, 1988, p. 48.

213 Spencer, 2003, p. 114.

214 Assuncdo, 2021, p. 33.

215 Assuncdo; Lelis; Paschoal, 2022p. 19-20.
216 Balthazar, 2011, p.36.

80



muito esclarecedora ao demonstrar a relacao das cenas iconograficas com a escrita hieroglifica

que as acompanha:

Nas paredes dos templos e tumbas egipcias, as figuras muitas vezes
funcionavam como determinativos pictograficos, ajudando a complementar
ou esclarecer o significado do texto ao lado. A inten¢do do artista, portanto,
ndo era representar com exatiddo os movimentos especificos realizados por
dangarinas reais, mas sim retratar uma figura que fosse claramente
reconhecida como alguém que estava dangando. Por isso, as dangarinas eram
frequentemente mostradas em poses caracteristicas da danga — com os bragos
erguidos, uma perna dobrada ou com a ponta do pé apoiada no chdo, como se
estivessem prestes a se mover. Os passos € movimentos reais da danca no
Egito antigo, no entanto, podem ter sido bem diferentes daqueles
representados nessas cenas de tumbas e templos.?'’

Portanto, torna-se inviavel deduzir qualquer danga a partir dessas imagens, pois além de
ndo terem o objetivo de representar fielmente movimentos, ¢ uma projecdo ver nelas a
representacao de uma danga contemporanea. Interpretamos a partir do que nos € conhecido, dos
nossos actimulos, das convencdes culturais em que estamos inseridos. 2'* Nos lemos/vemos
para além do simbolo. Porém, quando nao hé partilha dos sistemas de representagdo com quem
produziu a imagem, a leitura fica turva, de dificil acesso, acabando por informar muito mais
sobre a formacdo discursiva de quem estd lendo/vendo/interpretando do que sobre quem
produziu a representagdo. Cabe aqui a afirmativa de Said de que para o discurso orientalista
fazer sentido dependia muito mais do Ocidente do que do Oriente.?"’

Ao ver as ghawazi nas figuras dos timulos dos farads, Eca estd acionando um dos
principais procedimentos do discurso orientalista, que coloca o Oriente fora do tempo, sempre
passado, anacronico. Essa interpretagdo se sobrepde sobre a representagdo, sem se preocupar
em ter qualquer aderéncia com os significados iniciais ou com uma possivel tradu¢do dos
simbolos agenciados. As ghawazi que Ega assistiu dan¢ando seriam as mesmas dangarinas
retratadas nos baixos-relevos dos timulos antigos, nao importando os mais de trés mil anos de

intervalo, nem todas as transformac¢des vivenciadas no territorio egipcio nesses mais de trés

milénios. Ir ao Egito era visitar o passado.

217 “Figures in Egyptian wall scenes often served as a kind of pictographic determinative to the accompanying text.

The intention of the artist would, therefore, have been to show a figure that was recognizably "dancing" rather than
to depict accurately specific movements as made by genuine performers. Thus dancers were shown in distinctive
"dancing" poses, with their arms raised and often with one leg bent, or one foot resting on its toes as if the dancer
was about to move. The actual steps and movements of ancient dance in Egypt might have been quite different
from those depicted in tomb or temple.” Spencer, 2003, p. 121. [traducao livre]

218 Hall, 2016. p. 35.

219 Said, 2007, p. 52
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Esse Oriente contém varios tempos, varios passados que se misturam de forma
indistinta. Assim, a0 mesmo tempo que afirma que a iconografia do Egito Antigo representa as
ghawazi, Eca também levanta as possibilidades de serem uma tribo errante, ou descendentes de
uma familia de renome do Império Turco Otomano, sem considerar todo o processo historico
envolvido nessas possibilidades. Novamente, o Oriente possui todos os tempos, cristalizado

fora do tempo, fora da historia.

3.2. Sensualidade e éxtase ritual: “o cantico da carne exaltada”

Poderia até ser entendido como sacrilégio juntar sensualidade e fé, mas ndo quando ¢
em um cendrio oriental a partir de uma otica ocidental. O Oriente ¢ um espago diferente, onde
seria possivel um homem estrangeiro experimentar espiritualidade e lascivia juntas, sem culpa,
um lugar fora do tempo, um mundo mistico de mil e uma sensagdes. No relato de Eca de

Queiroz, o éxtase de assistir a apresentacdo das ghawazi mesclava sensualidade e rito:

Al, as ghawazis, cercadas pelo povo, aplaudidas, animadas pelo olhar excitado
dos homens, sentindo-se compreendidas, achando-se no seu meio natural,
adquirem a "fé", o instinto genial da graga no movimento, da beleza na atitude.
Sempre que as vi dangar em festas populares, senti-me dominado por aquele
baile misterioso, quase lugubre, de uma sensualidade tdo grave que mais

parece um culto do que um espetaculo.”?

E ¢ nesse aspecto magico, espiritual, transcendental que a danca das ghawazi se torna
interessante e digna de nota. E como expressdo do espirito egipcio, ndo enquanto expressao

artistica, mas a corporifica¢do de um rito em que a carne ¢ exaltada.

No entanto todo o baile é tdo grave, tdo largo, tdo silencioso, tdo misterioso,
que lembra um rito sagrado. Aquelas dangas veem certamente de um velho
culto lascivo da Assiria. Celebram o mistério da voluptuosidade: ndo ha ali a
expressao violenta do desejo; ndo se foge, ndo se provoca, ndo se irrita, ndo se
sucumbe. Nao ha acdo naquelas dangas: figuram apenas a mulher, o ser animal
tomado de amor. E limitado e é profundo. A agdo esta toda concentrada no
corpo. E o cantico da carne exaltada. Nada de grotesco, de obsceno ou de
baixo. A sensualidade, ali, ¢ poética, ¢ idealizada, e ndo ha espetaculo mais
belo nem mais estranho do que a visdo daquelas dancarinas, resplandecendo
fantasticamente ao clardo dos archotes, com os seus vestidos vermelhos

220 Queiroz, 1945A, p. 337
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reluzindo em reflexos acetinados, todas cobertas de cequins de ouro,
movendo-se na celebracdo lasciva e sacerdotal das suas dangas, entre a roda
dos turbantes apinhados, alumiados de brancuras de luar.?*!

Pescando algumas palavras-chave do trecho acima para construir uma frase, tenho:
Misterioso; profundo; poético; estranho rito sagrado de um velho culto lascivo da Assiria onde
celebram o mistério da voluptuosidade através da sensualidade do corpo da mulher que danca
resplandecendo fantasticamente enquanto animal tomado de amor. Ufa. Uma sentenca
grandiloquente. Muitos adjetivos, metaforas e associagcdes simbolicas fazem parte do texto de
Eca de Queiroz.

Como enfatiza Alvaro Manuel Machado, essa caracteristica da prosa queirosiana — as
amplas descri¢des adjetivadas — pode ter sido desenvolvida a partir da influéncia da leitura das
obras de Flaubert?*2. Também poderia ser o estilo que ele se identificava enquanto escritor e
que essa primeira identificagcdo tenha sido o motor para sua admira¢do por Flaubert. Mas
independente dos caminhos, ¢ um tipo de escrita que causa impacto, uma estética que, bem
empregada, cativa. Porém, toda poética tem sua politica. Enquanto hd uma supervalorizacao de
algumas caracteristicas, outras sao negligenciadas.

Essa descricdo superlativa dos supostos aspectos rituais ¢ expressdo da experiéncia
estrangeira ao presenciar uma apresentagao artistica em uma comunidade com a qual ele ndo
tem compartilhamento de repertério cultural, que o permitiria acessar as camadas de
significados e interacdes presentes naquelas apresentagdes. Todo o encanto despertado por
aquela interacao (ndo s6 das dangarinas e musicos, mas o dialogo que existe com o publico que
compreende, responde, interage, incentiva) s6 poderia ser explicado como algo mégico.

Criatividade, treino, desenvolvimento técnico, carisma, consciéncia corporal,
inteligéncia, leitura musical, interpretacdo. Tudo isso € colocado de fora, ndo faz parte da
equagao, nublado pela mistica, pelo sobrenatural, que ¢ o caminho mais facil de interpretacao
em um viés eurocentrado. Esse modo de olhar esta assentado na dualidade razao/emog¢ao, muito
frequente do discurso orientalista, em que o ocidental € o racional e o oriental é o emocional.
Mas, essa simples oposi¢do esconde varios niveis e intencionalidades acionadas em diferentes
momentos e, de acordo com os interesses empregados.

Como exemplo, o frio e racional europeu se dirige ao Oriente para experimentar o calor

das emocgdes e dos corpos orientais. Essa outra corporalidade, para ser acessada, precisa ser

21 dem. p. 341-342.
222 Machado, 1983.
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mistica, espiritual, ritualistica, animalizada, pois ndo opera em patamar considerado humano: é
transcendental como um culto antigo e selvagem, primitivo, agindo segundo impulsos e
paixdes. Se ¢ espiritual, ndo ha culpa para o homem europeu se extasiar com uma apresentagao
de danga ou com as relagdes sexuais com uma prostituta egipcia. E uma experiéncia carnal que
comove o espirito. Mas, quando esse corpo e cultura sdo inacessiveis em seus significados, nao
se enquadrando nas expectativas eurocentradas, a incompreensdo estrangeira se justifica
animalizando e brutalizando o outro.

Nas pinturas orientalistas, esses artificios também sao utilizados. Segundo Paschoal,
“(...) as pinturas for¢cam esta ideia através de insercao de animais ou frutas junto da composicao,
que podem até mesmo parecer deslocados do contexto, mas revelam o sentido de acentuar o
primitivismo e incivilidade dos 4arabes.”?** A dangarina é serpente e também felino que esta

sempre pronta para dar o bote; a musica ¢ estranha, monstruosa, irritante.

(...) depois, ao pousar levemente no chdo, todo o corpo vibra, com um
estremecimento elétrico, como a contragdo de um réptil lascivo. **

O seu rosto nao se distinguia bem: era bronzeado e duro. O circulo dos fachos
cintilava em cima; as durbakas gemiam, as castanholas, com um som agudo,
irritavam os nervos.**

Uma delas, sobretudo, pareceu-me admiravel. Era feia e o seu rosto tinha uma
expressdo de sensualidade quase insultante. Delgada, fina, nervosa — néo
desta delicadeza de miss ou de loreta romantica, mas da agilidade e da
ductilidade dos tigres, dos leopardos, dos gatos e de todos os animais cruéis e
lascivos —, os seus bracos tinham movimentos admiraveis, ondulados,
languidos e infinitamente doces: tinham movimentos quase melodiosos.**

Ao pé delas, uma mulher velha, adunca, curvada, seca, negra, de cabelos
grisalhos e descompostos, tocava no rebab com uma agitagdo convulsiva. Um
homem, com um joelho em terra, a cabega inclinada, feria as cordas da
durbaka.**’

A dangarina estremece como um “réptil lascivo”, “era feia”, mas insultantemente
sensual. Como afirmou Young, “(...) a aversdo carrega sempre a marca do desejo.”??® Delgada

e nervosa, a ghazia era flexivel como um felino cruel e lascivo. Como elemento de oposi¢dao

223 Paschoal, 2019A, p. 125
224 Queiroz, 1945A, p.340.
225 Queiroz. 1945A, p 343
226 Queiroz. 1945A, p. 342
227 Queiroz, 1945A, p. 339.
228 Young, 2005, p. 139.
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estava a mulher que tocava o rebab’’’: velha, adunca, seca, negra, curvada, grisalha,
descomposta, agitada. J& o homem, sem uma lista de adjetivos para qualifica-lo, apenas feria as

230 que ¢ instrumento de percussdo, nio de cordas.

cordas inexistentes do derbake

E interessante perceber que analises de pinturas orientalistas que retratam dangarinas
egipcias e a mulher drabe, identificam recursos muito semelhantes ao utilizado por Eca de
Queiroz em seu relato. Na pintura La grande odalisque, de Jean-Auguste Dominique Ingres,
analisada por Nina Paschoal, a mulher ali representada tem suas formas intencionalmente

distorcidas pelo pintor, produzindo uma aparéncia felina e grotesca.”!

(...) a mesma imagem admirdvel e sedutora da mulher arabe, livre, disponivel
e que atende aos prazeres machistas e masculinos, também lhes causa espanto
e aversdo. Estas mulheres podem servir para prazeres, mas nunca para um
casamento como as europeias. Eram levadas como objetos ou, pior, como
seres inferiores que ndo conseguem se desprender ou controlar impetos
naturais. A imagem da odalisca de Ingres ¢ um grande exemplo desta
interpretagdo dubia.**

Ja sobre a pintura Almée, an egyptian dancer, de Gunnar Berndtson, além de ressaltar
que dificilmente o pintor teria tido acesso a um harém e a apresentacao de uma A/meh, Paschoal
também chama a atengdo para um detalhe presente nessa obra: um homem negro, abaixado no
canto da imagem, nas sombras, com um instrumento percussivo. “Outro detalhe curioso, e
utilizado muitas vezes como um recurso estilistico e imbricado de significados, € a presenca de
um eunuco ou serva sempre de cor de pele negra.”>** E um recurso que demonstrava a
hierarquizagdo dos individuos orientais, onde a dangarina, alvo do desejo europeu, ¢ retratada
dentro de um padrao de beleza embranquecido e seu servo/serva € uma pessoa negra que nao €
(abertamente) atrativa ao europeu, sO estando ali como elemento do exotismo e como suporte
para a cena, um contraste para ressaltar a beleza e sensualidade da dancarina.

Quando Ega de Queiroz descreve a mulher que toca rebab, também a utiliza nesse

229 Rebab “Formado por um corpo de madeira ou casca de coco, recoberto de pele. Tem uma Unica corda, que é
tocada com arco, com a palma da méo virada para cima. As notas sdo obtidas com a pressdo de trés ou quatro
dedos da outra méo sobre a corda.” Dib, 2013. p. 194

20 Dyrbaka, darbuka, derbak “Tocado com duas mios, que podem produzir grande variedade de dum e tak, ao
percutir no centro ou nas bordas da membrana, com a palma inteira ou alguns dedos. Os dedos e partes da mao
podem apoiar-se na membrana, mudando sua tonalidade, enriquecendo o desempenho. Antigamente, tinha o corpo
de argila queimada e membrana feita de pele, o que lhe conferia uma sonoridade mais densa e orgénica. O material
foi mudado para aluminio no corpo e nylon na membrana, o que trouxe vantagens e desvantagens.” Dib, 2013, p.
198-199.

231 paschoal, 2019A, p.72.

232 Idem, p.72.

23Idem, p. 123.
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aspecto: a oposi¢ao entre as duas mulheres egipcias, aquela que seduz e encanta com sua danga,
enquanto a velha, negra e descabelada esta aos pés dela, como se servisse a ghazya,
contribuindo para a construcao de um cenario de fantasia orientalista. J& o musico, de joelhos,
ou seja, acima da mulher negra, mas abaixo da ghazya, nao contribuia tanto com a construgao

da cena, ndo merecendo grandes descrigoes.

3.3. “Imobilidade vibrante”: os corpos egipcios se movimentam

Transcrever movimentos empregados ao dangar em um texto ou em um sistema de
notagdo ¢ um desafio ainda hoje. Métodos foram produzidos, alguns mais eficientes que outros,
mas traduzir o dangar em riscos em um papel e transmitir para o leitor ou dangarino a
corporalidade daquela mensagem ¢ algo extremamente complexo. Hoje, com nossa aceleragao
tecnologica e o advento das cameras em celulares, internet e redes sociais, a possibilidade de
ver e rever a gravacdo de uma coreografia infindaveis vezes, como também de videoaulas
explicativas, colocou em segundo plano a necessidade de um sistema de notacdo de danca. Os
sistemas de notacdo existentes hoje seguem sendo utilizados principalmente como
metodologias de estudo de movimentos, mais do que como forma de reproducdo coreografica,
vide os estudos cinéticos de Rudolf von Laban e a grande contribui¢cdo de sua “labanotacio”
para teoria geral do movimento.?**

De outra forma, através da escrita literaria € possivel experimentar certas emocgoes a
partir da descri¢ao de uma apresentacao de danca, mas sempre mediada pelo narrador e pelo
autor. Ou seja, a danga também ¢ produzida por quem narra. O texto de E¢a de Queiroz, por
exemplo, possui descricdes de movimentos que sdo reconheciveis para alguém que seja
praticante de danca do ventre, mas outras descricdes sao imprecisas, poéticas, dubias e até
irreais. Portanto, ¢ importante enfatizar que nao era intengao de Eca descrever minuciosamente
os movimentos executados pelas ghawazi, mas transmitir as sensacdes e sentidos que ele
atribuiu as dangas que talvez tenha assistido.

Enquanto praticante de danga do ventre, quando identifico na descricdo de Ega a
visualidade de movimentos que meu corpo reconhece, fico muito feliz. Entretanto, isso ¢ um
bonus desta experiéncia de uma pesquisadora que danca e que reforca a ideia da conexado

historica da danga do ventre com as dangas praticadas pelas ghawazi. Mas € imprescindivel ter

234 Bourcier, 2001, p. 295.
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em mente que as ghawazi ndo dangavam, ¢ ainda hoje ndo dangam, a danca do ventre (danse
du ventre, bellydance, rags shark, danga oriental), nem as bellydancers da atualidade dangam
como as ghawazi. Sdo fendmenos culturais distintos, histdrica e socialmente localizados, e que
precisam ser lidos e tratados em seus proprios contextos, como também em suas reverberagoes
€ usos.

Ciente de que estou partindo do meu lugar de historiadora que danga com o ventre (e
com o corpo todo — e que produz esta tese com todo este corpo dangante), meu objetivo aqui
¢ historicizar os sentidos e significados atribuidos por Eca de Queiroz as dangas por ele
narradas. Ou seja, por ele produzidas discursivamente, dentro das suas especificidades e da
publicacdo de sua obra, buscando entrever choques, contatos e vontades dos individuos
dangantes que, de alguma forma, também fazem parte do material utilizado na producao do
texto.

No contato dos viajantes do Ocidente com os corpos orientalizados, com essas outras
vivéncias e significados que escapavam aos europeus, os viajantes tendiam a construir imagens
sobre esses corpos e suas formas de estar no mundo claramente vinculadas as suas experiéncias
pessoais, atravessadas em alguma medida pelo eurocentrismo e pelas hierarquizagdes de classe,
género e raga. Como constata Guacira Lopes Lobo, “os corpos sdo significados pela cultura e
sd0, continuamente, por ela alterados.”?*

Trés adjetivos sdo constantemente repetidos no texto de Ega para caracterizar os
movimentos de danga praticados pelas ghawazi: vibrado, sinuoso e quieto. Ele alterna e
combina essas caracteristicas com outros termos de sentido préximo, como também os conecta
com outras trés caracterizacdes estereotipadas bem tipicas do discurso orientalista: a
animalizacdo do oriental, sua sensualidade e o seu misticismo. Nas palavras do escritor
portugués: “a contracdo de um réptil lascivo”; “sinuosa como um felino cruel”; “bragos que
serpenteiam”; “baile silencioso como um rito”; “movimentos quietos, mudos, mas cheios de
ardor”; “a fadiga divina da paixao ”.

Ao identificar a recorréncia desses elementos, a quietude como caracteristica da danga
das ghawazi foi um dos pontos que mais me intrigaram. Caracterizar movimentos de danca
como sinuosos e vibrados sdo qualificagdes utilizadas hoje por dangarinas de danca do ventre

que pesquisam e estudam o estilo ghawazi, mas dificilmente elas utilizariam o termo quieto

para definir a movimentacdo de uma ghazya.

235 Louro, 2016, p. 14.
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Como dangar, um ato que por exceléncia depende de movimentar partes do proprio
corpo, pode ser interpretada como imoével, quieta, silenciosa? Como a imobilidade pode ser

considerada a melhor forma de descrever uma dada caracteristica de uma danga?

E uma danga serena, silenciosa, muda. A ghawazi, imével no seu lugar, danca
apenas com estremecimentos do corpo.**

Aqueles movimentos sdo quietos, quase imperceptiveis, "mudos", mas cheios
de ardor e de intengdo.”’’

Dancava com uma seriedade hierdtica, movendo-se com a serenidade de uma
pomba que paira.>*®

Nao hé acao naquelas dangas: figuram apenas a mulher, o ser animal tomado
de amor. E limitado e ¢ profundo. A acdo esta toda concentrada no corpo. E o
cantico da carne exaltada.?®

Além disso, essa caracterizacdo aparece nas falas que Ega atribuiu ao homem arménio
educado em Paris, aquele individuo que teria lhe proporcionado as informagdes sobre o harém
e 0 casamento arabe: “nds somos sossegados e graves a amar, a combater, a comer € a dangar.
(...) Veja as nossas dancas: que serenidade, que compassada quietacdo nos movimentos. A
danca, entre nds, é imobilidade vibrante.”**°

Partindo do ponto de que o que chama a aten¢do sdo os elementos estranhos e
desconhecidos, Eca dd grande énfase as movimentagdes que fogem do padrao dos corpos
femininos europeus de boas familias burguesas, atados com lagos, fitas e muitas regras de
etiquetas, que dificilmente conseguiriam reproduzir um movimento vibratdrio/tremido
utilizando pernas e quadris. Esses corpos geralmente dangavam quando conduzidos por maos
cavalheirescas, deslizando para 14 e para ca pelos saldes de festas.

Dancgas de saldao sdo basicamente formas de se deslocar pelo espago enquanto os
dancarinos e dancarinas mantém contato com seu par. Ja as ghawazi, como na descri¢do de Ega,
se apresentavam sozinhas em meio a uma roda, se revezando no centro. Nao necessitavam de

grandes espacos, ndo executavam grandes deslocamentos, dancavam “iméveis”. Mesmo

quando nao ha restri¢des de espaco, as pernas sao utilizadas de forma auxiliar na construgao da

236 Queiroz, 1945A, p. 340.
27 1dem, p.340.

238 Idem, p. 342.

239 Idem, p. 341.

240 Idem, p.167.
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danga, e nfio para transitar no espago.’*!

Contudo, entendo que a quietude vista por E¢a também pode vir de um outro caminho.
Movimentos de vibracao ¢ sinuosidade sao demonstrativos de muito treino e consciéncia
corporal. Sendo assim, sdo expressoes fisicas que indicam uma experiéncia que foge totalmente
ao escritor portugués: o ambiente doméstico egipcio, em especial o harém.

Eca assume, em seu texto, que nunca esteve em um harém, fato que nao o impediu de
descrever cenas fantasticas de sexo e violéncia, nas quais sua imaginacao correu livre, criando

possibilidades do que aconteceria em um harém que atendessem a sua curiosidade. “Impedido

de entrar no harém, Eca tem de se limitar a imagina-lo de acordo com o esteredtipo da época.”?*?

Nao se estara ali cosendo num saco uma escrava infiel, para a arremessar ao
Nilo? Naquela sala, por tras da gelosia cerrada, ndo repousara uma moga
arabe, sobre coxins, naquelas atitudes convencionais e cheias de provocagao
que amava o pintor Ingres? Nao se estard ali dangando, no fundo daqueles
interiores macios, a grande e lasciva danga da Abelha? Nio estardo ali os
escravos georgios, abissinios, tartaros e persas, com as suas tunicas recamadas
e os turbantes de caxemira, movendo-se num circulo cadenciado e ritmico
sobre os tapetes da Carmania, diante da esposa, da mulher legitima, enfastiada
e estendida, e que olha com uma melancolia distraida, desfazendo meadas de
fios de ouro? Que pensamentos contém aqueles cérebros? Que instintos os
dominam? Que formas, que didlogos, que atitudes, que imagens tem ali o
amor? Como se passam, ali dentro daquelas salas douradas, alcatifadas,
perfumadas, as horas estéreis, os longos ardores do clima egipcio e os
momentos de frouxidao e de voluptuosidade que da o sol do Egito, inimigo da
virgindade? Nunca entrei num harém. A discrigdo arabe ¢ inviolavel: o arabe
nunca fala da mulher. E para ele a coisa sagrada, intima, discreta, ou ¢
simplesmente uma coisa humilhante? Aquele siléncio ¢ respeitoso ou
desdenhoso?**

Nessa cena fantastica, o harém ¢ cenario de crueldade, vinganca, indoléncia e, claro, de
lascivia. No discurso ocidental, foi sendo construido como um local onde os impetos e desejos
poderiam ser satisfeitos, se tornando simbolo que reunia as proje¢des do imaginario europeu
sobre sexo e violéncia. “O harém funcionava como uma alegoria para o homem burgués
europeu, que via neste um ambiente livre de pudores, onde conseguia visualizar todas as suas

fantasias e desejos de cunho sexual que eram reprimidas pelo século XIX vitoriano.”?** E

241 Karayanni, 2004, p. 44.

242 Coelho, 2024. p. 226

243 Queiroz, 1945A, p. 149-150.
244 Paschoal, 2019A, p. 97.
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mesmo nos séculos anteriores, XVII e XVIII, ja era uma tematica efervescente nos relatos de

viajantes europeus, como demonstrou Marina de Oliveira Soares:

A clausura das mulheres era um topico fértil nas maos dos autores europeus,
uma vez que propiciava os mais variados julgamentos. O fato € que a
concentracdo das mulheres dentro do espago fechado do harém era
interpretada como um ingrediente certo da manifestagdo luxuriosa. A
repeticao dessa tese em cada autor de viagem lhe dava ainda maior autoridade,
e o resultado € que a afirmacdo caminhava para se tornar uma premissa sobre
as mulheres islamicas.**

O harém como local fantastico cheio de desejos ¢ descrito pelo proprio E¢a como
oriundo de velhas histérias. “O harém! O serralho! Lembram-nos entdo as velhas historias
poéticas, tristes ou cruéis, que outrora nos encantavam: odaliscas, sultanas, validas, huris,
mulheres do harém, toda a atragdo das coisas ignoradas.”**®

O serralho, sendo a principio um termo que faz referéncia ao palacio otomano ou persa,
passou a significar a clausura das mulheres que se dedicavam ao soberano: “ou seja, primeiro
havia o palacio real e porque ele existia é que poderia haver o lugar de reclusio feminina.””**’
Os outros nomes citados por E¢a fazem alusdo a papéis e cargos na hierarquia de um harém de
um paldcio otomano: as odaliscas estavam na base dessa estrutura e, segundo Marcia Dib, “eram
mulheres escravas compradas em mercados, ou adquiridas em guerras, vendidas por sua
propria familia ou raptadas. A partir dai, eram levadas para o palacio para serem criadas.”?*

Marina Soares destaca que ““(...) a palavra odalisca, usada pelos europeus como
equivalente a escrava, tem origem no termo turco odalik e remete a oda [quarto], significando,

entdo, ‘aquela que pertence ao quarto’**

, ou seja, uma criada de quarto. Enquanto as huris
eram as concubinas jovens, as validas eram as concubinas que conseguiram gerar herdeiros do
trono, tornando-se assim maes de sultdes e conquistando o topo da hierarquia do harém,
inclusive exercendo grande poder politico. “A atuacdo de sultanas valide em assuntos do
governo entre os séculos XVI e XVII foi tao intensa, que esse periodo viria a ser conhecido

como ‘sultanato das mulheres’”’>>°. Portanto, o trecho do texto de Eca demonstra que ele possuia

algum nivel de informagao sobre a estrutura hierdrquica de um harém de um palacio otomano.

245 Soares, 2017, p. 348.
246 Queiroz, 1945A, p. 148.
247 Soares, 2017, p.169

28 Dib, 2011, p. 149

24 Soares, 2017, p. 320.
250 Idem, p. 322.
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Esse cenario de tramas palacianas, tdo recorrente em narrativas de viajantes europeus, ¢
tratado sempre com um repertdrio similar, congelado no tempo e espago. Como afirmou Soares,
“a descri¢ao do harém e das mulheres que o habitavam em um palacio norte-africano do século
XVIII ndo raro era semelhante a descrigdo do harém do paldcio otomano de dois séculos
anteriores”.?! Os topicos abordados giravam em torno da sexualidade das mulheres do harém,
dos seus excessos, da necessidade de serem vigiadas, controladas e enclausuradas, e Eca nao
fugiu a essas tematicas recorrentes, utilizando seus conhecimentos como combustivel para sua
imaginagao correr solta pelas ruas sinuosas do Cairo.

O Isla determina uma divisdo clara entre publico e privado, espago publico como espago
masculino, espaco doméstico como espago feminino. Entretanto, ndo foram os primeiros, nem
os unicos em determinar um espago exclusivamente feminino nas residéncias da elite e de
grupos mais abastados. Fernanda de Camargo Moro descreve por exemplo o gineceu grego e
posteriormente o romano, “(...) foram estes ultimos que serviram de modelo aos califas para a

organizacdo dos seus.”>>? De forma semelhante, Marina de Oliveira Soares ressalta que:

A separacdo do espago feminino em relagdo ao masculino ndo remete as
sociedades islamicas. A habitacdo exclusiva das mulheres dentro da casa era
encontrada como pratica corrente em sociedades antigas da Mesopotamia, da
Grécia e da Pérsia. Desse modo, a palavra harém em arabe [harim] encontra
paralelo no haremlik turco, no andarun persa, no zenmana ou andarpar
urdu/hindi. A divisdo fisica entre homens e mulheres pode ser apontada ainda
em outras sociedades da Asia — como China e Japio — e na Africa.”*

E com o processo de solidificagdo dos Califados do Império Islamico que a demarcacao
de um espago reservado as mulheres dentro dos palédcios e das casas das familias abastadas se

torna mais evidente.

As primeiras comunidades islamicas tinham sido mais pobres, austeras e
preocupadas com a difusdo do Isla, sem qualquer concessdo para a vida
privada — nem para homens, nem para mulheres — em uma atitude
substancialmente semelhante aquela dos primeiros cristdos e dos primeiros
judeus. Seu desenvolvimento [do harém] coincidiu com a formagdo dos
impérios isldmicos e com a aprendizagem que tiveram principalmente dos
romanos, persas sassanidas e bizantinos, pois antes do desenvolvimento dos
haréns omiadas e abécidas, os ricos vizinhos bizantinos ja tinham os seus.***

21 Idem, p. 318.

252 Moro, 2005, p. 171.
253 Soares, 2017, p. 298.
234 Moro, 2005, p. 174.
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No ambiente doméstico de uma casa mugulmana, nos haréns, as mulheres experienciam

liberdades que nao sdo comumente imaginadas, ja que ndo cabem na figura da mugulmana

submissa e sem voz. O espago ¢ totalmente vetado para homens que ndo sejam da familia, o

que permitia que as mulheres da casa controlassem aquele ambiente e estivessem nele da forma

que desejavam: trajavam roupas confortaveis, retiravam os véus, conversavam, riam, cuidavam

das criangas, realizavam tarefas domésticas, mas também dancavam, festejavam, faziam

brincadeiras. O harém permitia o contato entre mulheres de classes diferentes, onde havia trocas

mesmo com a verticalidade de certas relagdes de trabalho e subserviéncia.?>> Esse ambiente

intimo, possivel de ser mantido em familias com recursos para isso, permitia que criangas

aprendessem a dancar com aquelas mulheres, por diversdo, alegria, afeto, costume,

autoexpressao.

A palavra harém, que desperta tanta curiosidade, ¢ derivada de h-r-m, raiz
arabe que significa sagrado, sendo um termo de respeito ligado a pureza
religiosa. Ao serem colocadas vogais a defini¢do de harém faz parecer que sua
origem esta em haram — interditado, proibido como harin, sagrado. Ambas
as defini¢des sdo usadas pelo estudioso Malek Chebel, cuja observacdo
demonstra que os pontos se tocam, pois da mesma forma que a palavra designa
o perimetro sagrado de Meca, ou a esplanada sagrada do Templo de Jerusalém,
ambos sagrados e de certa forma interditados — aos nao fiéis, como haram
—, a palavra também pode designar o espaco privado da mulher (al-

harimdte), o harém, que equivale a zenana da India islamizada. °°

A feminista e escritora egipcia Leila Ahmed vai um pouco mais além. Ela reafirma a

conexao das ideias de proibido e sagrado no significado da palavra harém, como também

levanta a hipdtese de que foi o interesse das mulheres mugulmanas o principal determinante

para que a entrada de homens fosse 14 proibida.

Mesmo o harém, sempre tdo negativamente percebido no Ocidente como um
lugar de confinamento, ¢ também, positivamente, um espago de mulheres
proibido ao homem. A prépria palavra "harém" ¢ uma variante da palavra
"haram", que significa "proibido" (e também "sagrado"), o que me sugere que
foram as mulheres que proibiram, que excluiram os homens da sua sociedade
e que, por conseguinte, foram as mulheres que desenvolveram o modelo de
segregacdo estrita. Aqui, as mulheres partilham tempo e espaco, trocam
experiéncias e informagdes e analisam criticamente - muitas vezes através de

255 Ahmed, 1982, p- 525.
256 Moro, 2005, p. 170.
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piadas, histérias ou pegas de teatro - o mundo dos homens.**’

A danga praticada pelas ghawazi provavelmente ndo diferia muito das dangas
vivenciadas nos espacos domésticos das regides em que elas atuavam, nas festividades
familiares, pois havia circularidade, encontros e trocas; compartilhavam musicas, ritmos,
instrumentos. Ou seja, havia partilha da danga. Mas o contexto modificava os movimentos e as
formas em que eram empregados, ja que as ghawazi dangavam nas ruas, em diversos espagos
publicos, como um trabalho para garantir sua subsisténcia. Nao dangcavam por diversdo (mas
também o faziam). O que era visto sendo dangado em publico era replicado no ambiente
doméstico.

A experiéncia do espago do harém ¢ central, pois serviu como um local de comunicagdo
e trocas reservado exclusivamente as mulheres, de autoexpressao em um espago privado, mas,
ainda assim, comunitario, como também a partir do qual elas poderiam analisar criticamente o
mundo dos homens.>*

Outro fator importante nessa equagdo ¢ a forma como o Isla concebe o corpo e o prazer.
Diferente do cristianismo que separa o corpo da alma e encerra o corpo em uma instancia
pecaminosa, o Isla via o corpo e sua potencialidade de prazeres como algo do campo do divino.
Segundo Nawal El Saadawi, “o Isla descrevia o prazer sexual como uma das atragdes da
vida”?*. O corpo, enquanto dadiva divina, deveria ser cuidado, higienizado, protegido de vicios
e doengas, mas também usufruido, de forma sexual, como também através de dangas,
brincadeiras, bons alimentos, dentro dos limites impostos pela lei islamica. Para Bianca

Tomassi 1sso se da:

(...) pois o Isld é uma religido que exige uma vivéncia singularizada do corpo
e embora todas as religides também experienciem o corpo de alguma maneira,
o Isla enfatiza a importancia das formas em se lidar com o corpo. O Isla ¢ uma
religido que exige consciéncia corporal, inclusive de suas manifestacdes
biologicas/fisiologicas.”®

257 “Even the harem, always so negatively perceived in the West as a place of confinement is also, positively, a
space for women forbidden to the male. The very word "harem" is a variant of the word "haram", which means
"forbidden" (and also "holy"), which suggests to me that it was women who were forbidding, excluding men from
their society, and that it was therefore women who developed the model of strict segregation in the first place.
Here, women share time and living space, exchange experiences and information, and critically analyze - often
through jokes, stories or plays - the world of men.” Ahmed, 1982, p. 529. [Tradugao livre]

258 Jarmakani, 2008, p. 36-37.

259 Saadawi, 2023, p. 190.

260 Tomassi, 2010, p. 257.
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O fendomeno do harém proporcionou as mulheres egipcias uma familiaridade maior com
o proprio corpo e das outras mulheres da casa, dangando e ensinando uma danga que €, ao
mesmo tempo, solo e comunitdria, em que o corpo e as suas capacidades sdo centrais. A
transmissdo/aprendizagem de dancas em culturas do norte da Africa e Oriente Médio sio
historicamente pautadas na observagdo, através da pratica comunitaria, € ndo em uma relagao
professor-aluno. ¢!

No entanto, quando as ghawazi se apresentavam na rua, feriam essa divisao tdcita entre
ambiente publico e doméstico. Elas ndo utilizavam véu, se expunham aos olhares masculinos,
inclusive estrangeiros, € dancavam publicamente o que era para ser dancado no espago
doméstico. E ¢ a vivéncia doméstica no Egito Otomano que contribuiu para o desenvolvimento
de uma matriz de movimentagdo de danca diferente do que era experienciado por familias
europeias do século XIX. Um corpo que sentia, via e se movia de forma diferente.

Portanto, esse € mais um elemento que pode estar atrelado a interpretagdo de siléncio e
imobilidade que Eca credita a danga das ghawazi. A sua incompreensao da técnica utilizada
para criar vibragdes e ondulagdes em partes especificas do corpo, seu desconhecimento das
vivéncias domésticas do ambiente do harém que proporcionou o desenvolvimento de certa
corporalidade que lhe pareceu indecifravel.

Meida Yegenoglu apresenta alguns pontos pertinentes para pensar sobre a escolha de
palavras de Eca. Ao abordar sobre as possiveis formas com as quais individuos colonizados
resistiram as representacdes ocidentais, ela aponta para uma invisibilidade intencional - no caso
de sua pesquisa, através do uso do véu. Havia a manutengdo da inacessibilidade de certos
significados na busca de manter algum nivel de agéncia e autonomia. Uma resisténcia por meio
do enigma, pela distancia e diferenga que ndo poderiam ser plenamente assimiladas no discurso

1 262

colonia O argumento de Yegenoglu remete a outro texto, a introducao da tese de Murilo

Meihy, Habemus Africas: Isld, Renascimento e Africa em Jodo Ledo Africano (século XVI), na

qual traga com bom humor e erudi¢cdo os caminhos de uma certa episteme da “malandragem”.

A arte de enganar alguém com o intuito de garantir a propria sobrevivéncia é
uma parte curiosa e desafiadora da experiéncia humana ao longo do tempo. Em
campos distintos do conhecimento, a ideia de levar o outro intencionalmente ao
equivoco ¢ uma situacio social frequente.”

261 Sellers-Young, 2014, p. 126.
262 Yegenoglu, 1998, p. 75.
263 Meihy, 2013, p. 15.
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As artimanhas analisadas por Murilo Meihy estdo no ambito da linguagem escrita, mas
talvez seja possivel que essa malandragem atue em outras linguagens e signos, como no corpo
que danga. Buscando essa ponte entre Yegenoglu e Meihy, olho para o mistério da
incompreensdo e da inacessibilidade de determinados movimentos dancados pelas ghawazi
como tatica de resisténcia e de sobrevivéncia no contexto do Egito otomano. Elas mantinham e
transmitiam entre si o conhecimento de uma linguagem corporal que o estrangeiro dificilmente
conseguiria categorizar e codificar. S6 conseguiam estereotipar e reduzir: magico, imobilidade,
transcendental. Assim, elas mantinham algum nivel de agéncia em suas escolhas ao se
apresentar dancando, mantendo algum sentido de autonomia.

Nessa zona de contato, tais mulheres, artistas por oficio, atuaram de forma intencional
dentro de um dado horizonte de possibilidades, tanto de formas mais evidentes, como as awdlim
que se retiraram espontaneamente do Cairo para se distanciarem dos barbaros franceses, ou as
ghawazi que assumiram o titulo de awalim, levando os estrangeiros ao equivoco, como forma
de acessar outros publicos e valorizar o caché a ser recebido. Também de formas mais
subterraneas, intimas, microscopicas, tinha uma agéncia corriqueira que quase nao se ve.

Elas moviam intencionalmente o corpo em publico, fazendo escolhas cotidianas, ligadas
a poupar energia, ou atuar com maior esmero técnico; se esforcar em ser carismaticas ou fingir
que nao estao cansadas; dancar de uma ou outra forma; entre tantas outras pequenas escolhas e
reacdes que poderiam objetivar uma melhor remuneracdo, simples divertimento, demonstrar
suas habilidades artisticas, ou apenas debochar com o mundo masculino e estrangeiro. Essas
escolhas ndo sdo apreendidas em sua complexidade pelo olhar externo, que, incapaz de
conhecer o outro em seu repertorio cultural, estereotipa essa outridade de forma que ela
funcione para o olhar ocidental.

Isso leva a outro ponto. Se o publico estrangeiro procura a performance que remete aos
seus sonhos com uma dangarina sensual, aquelas ghawazi que corresponderem a essas
expectativas terdo maior procura desse publico pagante. A danga enquanto oficio de
entretenimento comercial, se adaptando ao olhar do publico pagante estrangeiro. Em
decorréncia disso, dois fatores chamam a atencdo. Primeiro, a liga¢do da prostituicdo com a
danga, questao que abordo no proximo capitulo. Em segundo, o uso intencional de elementos
orientalistas como forma de aproximacgao/distanciamento do colonizador, aceitando a
orientalizacdo como uma mascara, um figurino que compde a personagem que danca, € assim

garantir sua subsisténcia no contato com tal publico.
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Como ilusionistas, as ghawazi descritas por E¢a de Queiroz executaram suas dancas
sem revelar seus truques, fascinando e formando um belo mistério. Seus movimentos tidos
como “imoveis”, sao, de algum modo, incognosciveis; uma sabedoria resguardada apesar de
toda a exploracdo. Ndo ¢ romantizar suas vidas e a violéncia desse contato forcado, mas entrever
essas mulheres como reais agentes historicos, com inten¢ao, inclusive ao dangar — fosse para
conquistar aplausos de admiragdio ou uma moeda para comprar pdo. E importante lembrar que
estavam expostas € que buscavam sobreviver e, através de concessOes € negociacoes,

provocavam brechas para ir além dessa sobrevivéncia.
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CAPITULO IV - “UM LUGAR ENLAMEADO E IMUNDO”: A
DECADENCIA E O GROTESCO NA NARRATIVA QUEIROSIANA

“— Ainda bem! — gritei, atirando patadas ao ladrilho. — Ainda bem, que
estava farto de Oriente! ...Irra! Que ndo apanhei aqui sendo soalheiras,
traicdes, sonhos medonhos e botas pelos quadris! Estava farto.”?%
(Personagem-narrador Teodorico Raposo em A Reliquia)

O estranhamento, a repulsa e a incompreensdo podem ser poderosos motivadores para
a curiosidade humana e suas elucubragdes. Nao seria diferente para o jovem Eca de Queiroz,
que singrou em ondas de encantamento, mas também de indignacao em relagdo a diversos temas
que permeavam o cenario egipcio e os individuos que encontrou durante sua viagem. Sao essas
situacdes de critica e aversdo que protagonizam as coreografias textuais deste capitulo.

Logo em sua chegada, as condi¢des de conservagdo das ruinas da antiguidade levaram
Eca de Queiroz para um lugar menos fantéstico do que ele almejava. Sua imaginacao de jovem
bem instruido e leitor avido buscava um Egito antigo que ndo estava plenamente presente no
Egito contemporaneo. O olhar de E¢a encontrou apenas vestigios, sombras de um passado
idealizado, ecos de fantasias idilicas congeladas num tempo longinquo.

Uma viagem ao Oriente na segunda metade do século XIX se projetava no imaginario
ocidental como uma verdadeira maquina do tempo, os quilometros percorridos levavam para o
passado. Ou assim desejavam que fosse. Entretanto, ao se deparar com cenas de ruinas
decrépitas, miséria e sujeira, tornava-se dificil para o jovem escritor acessar esse local mitico.
Eca entdo nao se furtou de expor seu descontentamento com a concretude da vida egipcia, como
no impacto de chegar em Alexandria e ndo encontrar a cidade do seu imaginario, construida por

diversas leituras:

Eu, entretanto, pensava que ia pisar o solo de Alexandria. Estavamos talvez
na mesma agua em que outrora tinham fundeado as galeras de velas de
purpura, que voltavam de Actium! Oh! Alexandria, velha cidade grega, velha
cidade bizantina, onde estas tu? Onde estdo os teus quatro mil banhos, os teus
quatro mil circos e os teus quatro mil jardins? Onde estdo os teus dez mil
mercadores, e os doze mil judeus que pagavam tributo ao santo califa Omar?
Onde estdo as tuas bibliotecas, ¢ os teus palacios egipcios, ¢ o jardim

264 QUEIROZ, 1945b, p. 288.
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maravilhoso de Ceres, oh!, cidade de Cleopatra, a mais linda das Lagidas?
Estavas diante de mim: e eu via construgdes vastas, desmoronadas e negras,
feitas do lodo do Nilo, um lugar enlameado e imundo, cheio de destrogos, uma
acumulacio de edificagdes miseraveis e inexpressivas!®®’

Esse pequeno trecho ja indica o tamanho do arcabouco de leituras carregado por Ega
acerca do Egito e o de suas expectativas que condensavam em uma unica cidade, Alexandria,
os mais diferentes periodos historicos. Rosana Carvalho da Silva Ghignatti, em sua tese
intitulada E¢a de Queirds e a percep¢do da paisagem no Médio Oriente, analisa as narrativas
de viagem queirosiana e¢ seu romance A Reliquia sob a perspectiva da Geografia Humanista
Cultural.?%® Na tese, o tratamento dado por E¢a aos monumentos historicos se conecta a maneira
dele perceber a paisagem como um todo, incluindo a populagdo local, um espacgo carregado de
significados historicos, culturais e estéticos. E¢a observou e registrou o estado de abandono de
importantes sitios historicos e culturais, frequentemente associando essa situagdo a fatores
como a exploragdo colonial, o descaso das autoridades locais e a modernizagcdo que ameacava
apagar as marcas do passado. “O desencanto do romancista face a civilizagao que se esvaiu com
o tempo e vem se desagregando com a série de disputas empreendidas pelo poderio imperialista
europeu encontra-se em varias partes do livro.”*’

A revolta de Eca com a ndo conservacdao das ruinas antigas demonstra nao s6 sua
percepcao da importancia de salvaguardar monumentos histdricos — monumentos especificos,
testemunhas de um passado mitico e glorioso —, o que coaduna com seu olhar etnografico,
como também um certo nivel de decepcdo com o sonho almejado e ndo encontrado. A
modernizagdo ancorada aos moldes europeus, para Eca de Queiroz, descaracterizava a esséncia
egipcia, a0 mesmo tempo em que deixava evidente que o Egito nunca conseguiria ser europeu
de fato. Junto a isso, havia, para Eca, a necessidade de um espaco para o exercicio da
imaginacao, coisa que a modernidade da civilizagdo europeia podava, mas que poderia correr
livre pela sinuosidade caracteristica das ruas do Cairo. “Essa busca pela ‘cor local’ motivaria
muitos viajantes, escritores e pintores europeus ao longo do século XIX. O Oriente, ao contrario
da Europa, possuia espago para a imaginagdo.”?%®
Junto a descaracterizagdo do Egito, outro ponto extremamente criticado por Eg¢a de

Queiroz foi a exploragao da populagdo camponesa, os felahim. Uma das cenas descritas por ele

265 Queiroz, 1945A, p.30-31.
266 Ghignatti, 2023.

267 Idem, p. 51

268 Soares, 2017, p. 209.

98



pode ajudar a elucidar este ponto. Relata sobre um trajeto realizado de trem, margeando o rio
Nilo, pela linha férrea que conectava Alexandria ao Cairo, no qual, segundo sua narrativa, teve
a companhia de um dos engenheiros que trabalhavam na constru¢do do canal de Suez. Esse
capitulo, intitulado “Através do Delta: consideragdes sobre o Egito contemporaneo”, ¢ o mais
longo do livro, com 34 paginas, e possui um forte cunho de critica social.

Segundo Teresa P. Coelho, “os engenheiros sdao os homens do momento, os novos guias
de que muitos se fazem acompanhar na visita aos trabalhos do canal durante os anos de
constru¢do e que estido presentes nas cerimonias de abertura.”*®® Toda a informagio transmitida
nesse capitulo do relato de viagem queirosiano, em tese, teria sido fornecida exclusivamente
durante o trajeto de Alexandria ao Cairo, através da conversa com o suposto engenheiro do
canal, sem nome nem nacionalidade, com longas descri¢des sobre a condigdo precaria da vida
dos felahim, as péssimas condi¢cdes de trabalho, os maus-tratos e a violéncia fisica constante,
além da corrupgdo politica egipcia e a importacao de modos europeus que seriam contrarios a
natureza do povo egipcio.

Mas esse capitulo também oferece um misto de romantizacdo e infantilizagdo da
populagio felahim. “A sua fisionomia é doce e tranquila. (...) E seguramente da velha raca
egipcia.”?’" Ou seja, os felahim, tdo explorados e ainda assim tio belos e trabalhadores, seriam
os legitimos egipcios, os herdeiros de uma grandiosidade historica, amalgamando a figura do
fellah com a do sekhti, o camponés nilético dos tempos faradnicos.?”! “Vi muitos fellahs que se
assemelham a esfinge.”?’> Mas esses mesmos individuos, de acordo com as informagdes que

Eca atribui ao engenheiro, sdo ignorantes sobre sua propria situagao:

Devido a necessidade, tem o habito de sofrer, uma resignacdo animal: nao
percebe que ¢ infeliz. O fellah é alegre, risonho, loquaz, imaginoso; tem uma
degradacdo profunda de carater, desconhece o que € consciéncia, dignidade,
individualidade. Mas no fundo ¢ feliz.””

A critica social ¢ uma das caracteristicas dos escritos de Eca. Seu olhar observador se
interessa pelo que ¢ humano e que escreve com grandes doses de ironias e sarcasmo, sem do de
apontar as incongruéncias da modernidade e as hipocrisias burguesas. Assim, € coerente com o

que se espera da literatura do nome cristalizado de Eca de Queiroz, enquanto autor, que a tal

269 Coelho, 2024, p. 247.
270 Queiroz, 1945A, p. 63.
271 Aratijo, 1988, p. 85.
272 Queiroz, 1945A p. 64.
23 1dem, p. 72
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critica esteja presente no texto O Egito também.

A problematizagdo que o escritor fez em torno do Rio Nilo e dos destinos de
toda uma comunidade — os felas a frente — ligada a esse espaco, antecipa
para o leitor questdes politicas pertinentes a época, a exemplo da degradagio
do meio ambiente, da politica predatoria e dos interesses de poténcias
capitalistas na exploragao de mao de obra barata e dos acordos politicos de
autoridades locais com outras nac¢des.”’*

Destarte, o texto queirosiano ¢ aparentemente contraditério ao abordar os felahim,
apresentando ora critica a miséria e a exploragdo, ora exaltacdo de seu suposto status natural,

simples e ingénuo.

Parece querer elogiar a vida primitiva do fellah em comunhdo com a natureza
por oposicdo a do operariado nas cidades ocidentais, o que se enquadra na
critica a industrializagdo que percorre o seu relato. Por outro lado, ndo pode
deixar de censurar a exploragdo da classe camponesa egipcia desde o governo
de Muhammad Ali até ao de Ismael.””

Possivelmente o jovem escritor conversou com muitas pessoas, inclusive engenheiros
do canal de Suez, mestres de obra e outros profissionais estrangeiros envolvidos na empreitada
faradnica, além das diversas leituras a que ele se dedicou. E, por meio dessas varias interacdes
antes, durante e depois da viagem, teve acesso a muitas informagdes e opinides que podem ter
sido amalgamadas no personagem do engenheiro da travessia. Inclusive, pode ter retirado
grande parte dos argumentos utilizados nessa cena das leituras das obras de Du Camp (Le Nil)
e Edmond About (Le Fallah), como sugeriu Teresa Coelho.?’®

Alternativamente, o didlogo pode ter ocorrido em circunstancias semelhantes as
descritas no relato, com algum engenheiro especifico. Entretanto, apesar de ser um interessante
exercicio hipotético conjecturar a existéncia do tal engenheiro do canal, esse ndo ¢ o ponto
relevante, mas sim o fato de que coube ao autor a escolha do que seria relatado, de que forma
seria escrito e quais informagdes seriam destacadas, independentemente do modo como a
informagao foi recolhida, mas priorizando a forma com que ela ¢ apresentada. Algumas delas

aparecem como falas diretas do engenheiro — muitas das informag¢des mais contundentes e

polémicas, como as criticas ao governo egipcio —, enquanto outras sao integradas ao texto de

274 Ghignatti, 2023, p. 26.
275 Coelho, 2024, p. 255.
276 Idem, p. 248-255.
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maneira mais fluida, desenvolvidas pelo narrador.

Entretanto, esse olhar critico da exploragao do trabalhador do campo nio foi estendido,
por exemplo, para determinadas dancgarinas ghawazi em seu trabalho de entretenimento para os
estrangeiros. Ao contrario, foi com deboche que Eca descreveu a danga mecanica de um grupo

de ghawazi, gordas e suarentas, em troca de algumas moedas.

Ordinariamente as criaturas, quando comegam a dangar, estdo no fim de uma
garrafa de arakich, aguardente estimulante e sensual. S0 por vezes pesadas,
gordas, tendo por beleza a abundéncia espessa e repleta das formas: entdo os
seios balangam-se como sacos meio vazios e as cinturas grossas e informes
agitam-se n’um esfor¢o € n’'uma violéncia perpetua. Aparecem cobertas de
cores que lhes fazem uma carnagdo e quase um rosto artificial: com o calor, a
excitacdo dos movimentos e da dificuldade, aquela gorda pintura escorre em
fios espessos. A criatura sua, agita-se, contorce-se, € as grossas carnes incham
e arqueiam-se como as ondas do mar. Entdo a criatura tira pequenas moedas
de ouro e cola-as na pintura do rosto, como se cola o molde de uma medalha
na cera liquida — e terminam extenuadas, deslavadas, arquejantes, ébrias,
ignobeis.?”’

Como um expert, Eca, em seu relato, traga uma diferenciagdo entre as ghawazi de acordo
com o estilo de sua atuacdo. Em sua percepc¢ao, aquelas que dancavam de forma rotineira para
os estrangeiros sO estariam interessadas em ganhar algumas moedas. Nao dancavam por
instinto, ndo colocavam a alma na danca, s6 tinham de interessante a abundancia das formas.
Elas suavam demais, se esforgavam demais, arquejavam demais. Entretanto, quando as ghawazi
dangavam para os seus, como visto no capitulo anterior, a danga se transmutava em algo

admiravel, se espiritualizava, tornava-se um momento de transe e €xtase. Para Teresa Coelho,

Eca desmantela a ideia romantica que o ocidental tem das Ghawasis, diriamos
comerciais, que dancam para os viajantes, as quais diz, sdo gordas e t€ém como
objetivo apenas o lucro. Nas festas populares ¢ diferente, afirma: mantém a
originalidade. E na sua qualidade de connoisseur, estabelece, de novo,
distancia entre aquilo que o viajante comum relata, ndo mais do que uma
representagio para turista ver, e o que lhe ¢ dado a experienciar.”’®

Cabe destacar que Eca descreve os mesmos movimentos ondulatorios, sinuosos e
vibrados, mas nesse paragrafo seu tom € caricatural e depreciativo — ““grossas carnes incham

e arqueiam-se como ondas do mar” — e, apesar desse mesmo repertorio coreografico, a danca

277 Queiroz, 1945A, p. 336-337.
278 Coelho, 2024, p. 237.
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da denominada criatura ndo lhe apeteceu. Ao demonstrar seu descontentamento com essas
dangarinas mecanicas e sem espirito, o relato queirosiano exala um desprezo acerca do corpo
racializado que ndo se enquadra nos padrdes europeus, nem na retorica da beleza exotica
orientalista.

Assim, Eca se colocou como um grande conhecedor dos segredos das dancgarinas do
Egito, aquele que ndo se deixou seduzir pela danca forcada e vazia das ghawazi que se
apresentavam para os estrangeiros. Tal qual um enviado privilegiado, teria tido acesso a legitima
danca das ghawazi, uma feita para a propria comunidade com quem partilhavam o mesmo
vocabulario cultural. A espontaneidade dessa apresentacgdo, a facilidade de entendimentos entre
os envolvidos, os jogos de comunicagdo entre a dangarina € o publico local, fizeram essa
apresentacao ganhar um brilho que, na narrativa do literato portugués, s6 pode ser descrita com
uma retorica quase religiosa, sobre rito, f¢ e alma. Enquanto isso, os esfor¢os da ghazya de
cintura grossa. que se empenhava em agradar ao publico de homens estranhos — vindos de
terras ainda mais estranhas —, sao descritos quase de forma coOmica, um jeito indireto de cutucar

e ironizar os viajantes incautos que caiam nas suas gragas:

No entanto, as ghawazi que dangam para os estrangeiros estdo bem longe de
ter aquele encanto que na Europa faz suspirar os colegiais que leem as Mil e
Uma Noites. O ideal ai € substituido pelo oficio. A graga das dancas, a intencao
amorosa, a admiravel musica dos movimentos, perde a primitiva
originalidade: ¢ apenas uma habilidade vulgar, maquinal, sabida, rotineira, um
tour de force executado com tédio, com a preocupagdo com o lucro, sem
entusiasmo e sem fé. 27

A dangarina ndo ¢ descrita como uma mulher pobre, num oficio precario, exposta a uma
série de violéncias enquanto busca, entre as pessoas estrangeiras, de rostos e modos esquisitos,
algum publico receptivo que valorize seu trabalho. Nao € esse o papel que ela exerce na
narrativa queirosiana: ali, ela ¢ apenas mais um atrativo turistico e, como as ruinas degradas,
ela apenas vagamente emula a fantasia orientalista almejada. A sensibilidade demonstrada por
Eca ao expor o impacto da interferéncia estrangeira na economia egipcia e na exploragdo da
mao de obra felahim nao se mostrou comovida com a situagao enfrentada cotidianamente pelas
ghawazi, cuja subsisténcia dependia dos humores e gostos de uma plateia avida por encontrar

uma cena fantastica de As mil e uma noites.

279 Queiroz. 1945A, p. 335-336
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4.1. Lascivia grotesca: os dancarinos e o nio dito

E se o corpo que danga nao for de uma mulher? Esse corpo ainda se move de forma
sedutora? “Hoje, no Cairo, encontram-se homens, vestidos de mulheres, indignamente
barbeados, pintados e almofadados, que imitam com uma lascivia grotesca as dangas das
ghawazi, nos cafés imundos do Calish ou dos bairros pobres.”?%

Esses homens indignamente barbeados e almofadados provavelmente eram khawalat
(plural de khawal), nome que indicava os que atuavam como dangarinos em ocasides publicas
e festas populares, de forma semelhante as ghawazi. Outros termos utilizados no contexto
egipcio do século XIX, e que também designavam homens que dangcavam, eram Gink e Kogek,
de origem turca. Mas apesar dos nomes de origens diferentes indicarem uma distingao, entre os
dancarinos, estritamente étnica, hé indicios, como apontado por Stavros Karayanni, de que no
Egito, Gink tratava-se de homens dancarinos que também estariam disponiveis sexualmente
mediante pagamento. 81282

A danga praticada como oficio de entretenimento no Egito do século XIX e partilhada
por ghawazi e khawalat foi delimitada como feminina pelo olhar do publico ocidental a partir
das hierarquizacdes de género produzidas na Europa, cujos dogmas culturais confinaram os
quadris dos corpos tidos como masculinos a “um siléncio embaragoso.”*®* J4 o prolixo quadril
de homens e mulheres egipcios gerava uma cacofonia aos olhos/ouvidos/corpos ocidentais,
que, para tornarem a danca palatavel para ser deglutida, estigmatizou-a em termos familiares,
inclusive no que tange ao feminino e masculino. Nessa logica, toda mobilizacdo fisica da danca
foi reduzida como essencialmente feminina, ¢ seus dangarinos rebaixados a meros imitadores
de mulheres.

Como demonstracao dessa linha de analise, o pesquisador-dancarino Drake Von Trapp,

ao abordar a péssima caracterizagao que vem sendo feita sobre os homens na danga do ventre

desde 1800, também utiliza, em seu trabalho, trechos de relatos de viagem que caracterizaram

280 Queiroz, 1945A, p.335.
281 Karayanni, 2004, p. 28.
282 £ importante ressaltar o impacto do colonialismo e da colonialidade nas transformagdes linguisticas e na
constru¢cdo da homossexualidade, fato que impactou fortemente as sociedades turca e egipcia, novamente de
acordo com Stravos Karayanni, onde os nomes utilizados para dangarinos passaram a ser utilizados para designar
homossexuais. No arabe egipcio atual, khawal é claramente uma referéncia a um homem gay e na Turquia

contemporanea, um kogek abrange tanto travestis como transexuais. Idem, p. 28.
283 Idem, p. 73.
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as movimentagdes dos dangarinos como caricaturas femininas. E o caso do texto de Flaubert,
que descreveu a apresentagdo de um dangarino como uma imitagdo de uma mulher pronta para
ser “fodida” 2%

Em suas observagdes, Eca de Queiroz expressa certo desprezo pelos dangarinos que
encontrou no Cairo — possivelmente khawalat —, considerando-os uma versao grotesca, copia
degradada das ghawazi, apenas a imitagdo de uma danca feminina tradicional. Entretanto,
refor¢o que a ideia de os dangarinos homens imitarem as dangarinas mulheres ¢ de procedéncia
europeia. Segundo Antony Shay, a populagdo local sabia bem que, apesar de alguns elementos
do traje serem comumente considerados femininos, outros elementos demonstravam se tratar
de um homem dancando.?®> Ou seja, conheciam os modos e estéticas empregadas por esses
artistas e apreciavam as apresentagoes, cientes de quem eram os individuos ali apresentando-
se. Portanto, a compreensdo e a apreciagdo da populacdo egipcia acerca de uma apresentacao
de danga executada por homens ndo podia ser plenamente alcangada pela interpretagdo
europeia, ja que, imersos em uma normatizacdo binaria eurocéntrica, ndo exercitavam a
possibilidade de se abrir para outras logicas e epistemes, apenas medir o mundo a partir de suas
proprias réguas socioculturais.

Mesmo sendo uma sociedade com uma rigida separagdo entre homens e mulheres, essa
hierarquizagdo de género atuava de forma diferente do repertdrio cultural europeu. A tradi¢ao
islamica abria precedentes para que os homens dancassem de formas interpretadas pelo
Ocidente como femininas, para assim preservar o decoro, durante as ocasides festivas, com a
separagdo fisica dos grupos de homens e de mulheres. Assim, a problematica para parte da
sociedade egipcia ndo era a danga em si, mas executd-la perante um outro grupo social com o
qual se deveria manter um respeitoso distanciamento, de acordo com a tradi¢ao religiosa.

Naiara Assuncdo, reforca esse topico com um trecho do orientalista Edward Willian

Lane, de 1836:

Em um pequeno trecho do capitulo “Public Dancers”, Lane afirma que os
“khawals” eram também chamados “ghaish”, no singular, ¢ “gheeydsh” no
plural, e que esta classe de dancarinos mugulmanos nativos do Egito
“dancavam exatamente como as ghawazee”. Classificou-os como “parte
homens, parte mulheres”, pois possuiam “modos afeminados” e se vestiam de
acordo “com sua profissdo ndo natural”, utilizando anaguas, cabelos
compridos e kohl nos olhos. Afirma ainda que muitas familias mais

284 Von Trapp, 2024, p. 1.
285 Shay, 2009, p. 149.

104



conservadoras davam preferéncia a esses profissionais ja que “ofenderiam
menos o decoro” do que mulheres dangarinas que se exibiam em publico sem
o véu, tornando-se excepcionalmente populares apdés o banimento de
dangarinas ptiblicas dos centros urbanos na década de 1830.%%

Lane afirmava que a profissdo dos khawalat nao lhes era natural; ou seja, contradizia a
natureza masculina viril do homem egipcio com modos afeminados, dangando como ghawazi.
Entretanto, esses dancarinos possuiam uma fun¢ao social em eventos publicos, melhor aceitos
entre a audiéncia conservadora egipcia, sendo contratados e fazendo sucesso com o publico,
sem haver qualquer necessidade de imitagdo. Antony Shay destaca esse fato: eles atraiam
grandes plateias, notadamente masculinas, precisamente por serem populares como homens
artistas, e ndo imitacdes.??’

Em artigo sobre o tema, a pesquisadora polonesa Matgorzata Sokotowicz compara as
descri¢cdes de Gérard de Nerval e de Théophile Gautier sobre seus respectivos encontros com
khawalat. Nerval, ao descrever uma bela apresentag¢ao de almés, conta que o encanto que estava
sentindo quebrou quando percebeu que uma das dangarinas possuia barba. Ele entdo zomba de
si mesmo por quase ter sido seduzido pelas surpresas orientais.”®® J4 Gautier explica que a
modéstia turca nao permitia que mulheres dangassem para publico masculino, e por isso a
apresentacdo que ele assistiu era de meninos dangando disfarcados.?® Seja com o deboche de
Nerval ou as informacgdes objetivas de Gautier, a analise de Sokotowicz observa que ambos
falam de um lugar eurocentrado e orientalista, cuja interpretagdo do que era dangado pelos
khawalat s6 poderia ser tratada como imitagdes e disfarces.

A existéncia desses homens dangarinos para os europeus resumia-se a caricaturas da
mulher oriental e humilhagdo para o homem oriental com seu estereotipo de virilidade. A
masculinidade hegemonica almejada pela sociedade europeia da segunda metade do século XIX

ndo dava espago para requebrar de quadris, nem mesmo para os individuos subalternizados.

No Oriente Médio, os europeus ficaram escandalizados porque os artistas
eram frequentemente homens, e na atmosfera homofobica que prevaleceu na
Europa, onde homens pegos em encontros homossexuais eram presos,
torturados e executados, a visdo de dancarinos masculinos realizando
movimentos articulados do tronco e areas pélvicas ofendia os ocidentais que
acreditavam que os movimentos da pélvis e dos seios pertenciam

286 Assuncdo, 2021, p. 53.
27 Shay, 2006, p. 148.

2883 0kotowicz, 2020, p. 46-47.
289 Idem, p. 50.
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exclusivamente ao dominio do movimento das mulheres.?*°

Numa perspectiva colonial, os dangarinos egipcios nunca poderiam ser considerados
como homens de fato; esse lugar de humanidade era exclusivo do ocidente branco e burgués.
Entretanto, o homem egipcio poderia chegar proximo do ideal, de forma camplice, se cumprisse
a cartilha civilizatdria europeia com seu padrao de praticas masculinas colonizadoras, que, com
toda certeza, ndo versava sobre mobilidade pélvica e tonus muscular abdominal. Assim, a danga
dos khawalat, através do vié€s europeu, se tornava um verdadeiro repudio a masculinidade —
almejada, imaginada ou projetada — tornando a existéncia daqueles corpos dancantes algo
controverso e incomodo. Requebrar os quadris e ondular o ventre s6 eram possiveis enquanto
demonstragdes de uma sexualidade desviante e promiscua, onde o corpo tido inicialmente como
masculino se reduziria a uma experiéncia feminina, disponivel para o deleite (e desvio) de
outros homens, seja na danga ou na relagao sexual.

Essa forma orientalista de impor o rotulo de lascivia grotesca aqueles que ndo
performavam uma masculinidade aceitavel estava conectada a outro tropo recorrente,
aparentemente seu oposto: a virilidade agressiva atribuida aos homens egipcios. Assim, dois
estereodtipos contraditorios coexistiam como imagens inversas € complementares. Entretanto,
enquanto a agressividade do "bruto" homem egipcio € naturalizada no discurso orientalista —
quase como uma qualidade essencial da masculinidade oriental —, a suposta lassidao sexual de
homens afeminados ¢ tratada como um desvio ameacgador e risco iminente. Tais esteredtipos,
porém, ndo se situam como polos estanques e antagdnicos; sdo categorias que se entrelacam,
operando em uma fronteira fluida, mutavel e confusa.

De acordo com a revisao teorica proposta por Connell e Messerschmidt, a masculinidade
hegemonica deve ser compreendida como um conjunto de praticas, € ndo apenas como um ideal
identitario ou papel social, que possibilita a manuten¢ao da dominagdo dos homens sobre as
mulheres, bem como sobre outras formas de masculinidade consideradas desviantes ou
marginais.”’! Pensando essa teoria a partir da colonialidade de género, compreende-se que o
procedimento colonial impds um padrao normativo de ser homem, restrito ao modelo branco,

europeu, cristdo, heterossexual e burgués. Assim, a masculinidade hegemonica eurocentrada

2% “In the Middle East, Europeans were scandalized because the performers were frequently men, and in

the homophobic atmosphere that obtained in Europe, where men caught in homosexual encounters were jailed,
tortured, and executed, the sight of male dancers performing articulated movements of the torso and pelvic areas
offended Westerners who believed movements of the pelvis and breasts to belong solely to the movement domain
of women.” Shay, 2009, p. 291. [tradugdo livre]

21 Connell.; Messerschmidt, 2013. p. 245.
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ndo apenas subalterniza as mulheres, mas também ¢ ferramenta fundamental do
empreendimento colonial, hierarquizando e regulando expressdes de masculinidade (e
feminilidade) dos corpos racializados.

Entretanto, essa hegemonia ¢ relacional, situada historicamente e performaticamente
constituida. Ou seja, se constrdi e sustenta a partir de sua interagdo com outras masculinidades
— sejam elas subordinadas, marginalizadas ou cimplices —, assim como com as feminilidades.
Nesse contexto, o esteredtipo do homem arabe como violento pode ser lido ndo como expressao
de agéncia ou adesdo consciente dos sujeitos colonizados, mas como construgdo discursiva
funcional ao projeto colonial. Trata-se de uma imagem que atua como masculinidade
instrumentalmente cimplice ao justificar a necessidade da intervencao civilizatéria europeia.
Ja a existéncia de individuos como os khawalat rompe com esse modelo binario ocidental e,
por isso, ¢ sistematicamente empurrada para a feminilidade. Essa feminilizacdo forgada
funciona como estratégia colonial para manejar e controlar masculinidades desviantes,
subordinando-as simbolicamente por meio da ridicularizagdo e da exclusao.

Ser khawalat, como ser ghawazi, na sociedade egipcia da segunda metade do século
XIX, era um oficio a ser assumido, um trabalho a ser praticado, um meio de subsisténcia e
sociabilidade. Nao dependia de alguma forma de expressao de sexualidade. Do mesmo modo,
a atuacao de homens e mulheres na prostituicdo estava atrelada a intensa desigualdade social, a
exploragdo vivenciada pela populagdo pobre, e a0 aumento vertiginoso de turistas estrangeiros
desejosos de realizar suas fantasias em corpos orientalizados. Nao sdo tendéncias naturais pela
luxtiria, nem consequéncia dos calores indolentes do deserto ou dos impulsos irresistiveis da

vida em uma regifio da “zona sotadica”??

, como o discurso orientalista reverbera. A prostitui¢ao
e a exploracao sexual s3o fenomenos historico-culturais.

No artigo intitulado “The Male Dancer in the Middle East and Central Asia”, Anthony
Shay, ao descrever que muitos dangarinos também se prostituiam, apontou a complexidade da
situagdo, numa reflexdo que também pode ser aplicada para as dangarinas: “como as atividades

sexuais eram frequentemente uma fonte de renda lucrativa, eles nao tinham escolha a nao ser

participar dessas atividades, quaisquer que fossem suas inclinagdes sexuais.”*>® Portanto, nem

292 “Zona Sotadica” é uma hipotese do explorador e orientalista britAnico Richard Francis Burton, tradutor de As
mil e uma noites para o inglés, que alegava que em certas regides do mundo, como no norte da Africa e Oriente
Meédio, a populagdo estaria mais inclinada a homossexualidade. “Por exemplo, ele introduziu o conceito de ‘zona
sotadica’, alegando que as pessoas da regido se envolvem em vicios como atividades homossexuais (incluindo
sexo com menores) por causa do clima quente.” Badaoui; Moussawi. 2025.

293 “Because their sexual activities were often a source of lucrative income, they had no choice but to participate
in those activities, whatever their sexual inclinations may have been.” Shay, 2006, p. 145-146. [traducdo livre]
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a atuagdo enquanto dancgarinos, nem a vivéncia da prostitui¢do sdo determinantes para aferir a
sexualidade desses individuos. Sendo ainda mais enfatico, Shay afirma uma incidéncia
majoritariamente heterossexual entre dancarinos, que ao se aposentarem da danga, casavam-se
com mulheres e tinham filhos, passando a atuar como musicos em apresentacdes € como
orientadores de jovens dangarinos, muitas vezes seus proprios filhos. “Muitos, sendo a maioria

294 “Quando cresciam, a

deles, nasceram nessa tradicao e pertenciam a familias de artistas.
maioria dos dancarinos homens se casava e tinham seus proprios filhos; frequentemente
serviam como musicos para os artistas mais jovens € se tornavam os lideres da unidade de
apresentagio (...)”. *%

Tem sido comum, em debates contemporaneas mediados pelas redes sociais, a
atribuicdo de uma identidade transgénero aos khawalat. Essa ¢ uma interpretacdo tentadora,
porém insuficiente para compreender vivéncias historicamente situadas e silenciadas pela
violéncia epistémica da colonialidade. O binarismo de género e a rigida separagao entre homens
e mulheres em uma sociedade majoritariamente islamica operava em cddigos culturais proprios,
diferente dos ocidentais, onde masculinidades aparentemente divergentes, como os khawalat,
existiam. Eles ocupavam um lugar socialmente aceito, ainda que marginal, dentro do sistema.
Isso esta longe de significar que a sociedade egipcia otomana fosse intrinsecamente tolerante
ou igualitaria, mas sim que suas normas de género operavam sob codigos proprios, distintos
daqueles que viriam a ser consolidados pela colonialidade, e nossas atuais lentes
epistemologicas, ainda muito eurocentradas, precisam se contorcer para entrever sistemas
outros.

Atuar como artista de entretenimento publico no Egito do século XIX era um oficio
precario, assumido por individuos pobres e marginalizados, sendo um meio de subsisténcia que,

possivelmente, absorveu pessoas tidas como divergentes, que hoje poderiam ser considerados

como parte da comunidade LGBTQIAPN+>%. Entretanto, seria imprudente considera-los

[

o~

totalidade entre os dancarinos. Também o fato de muitos terem se casado e tido filhos nao

-~

suficiente para assumir uma heterossexualidade padrao. A historia dos khawalat, gink, kocek,

294 “Many, if not most, of them were born into the tradition and belonged to families of entertainers.” Idem, p. 146.
[Tradugédo Livre]

295 “When they grew older, most male dancers married and had their own children; they would often serve as
musicians for the younger performers, and they became the leader of the performing unit (...)” Idem, p. 145.
[Tradugao Livre]

2% LGBTQIAPN+: sigla que retne identidades de género e orientagdes sexuais diversas, como Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transsexuais, Travestis, Queer, Intersexo, Assexuais, Pansexuais e Pessoas Nao Bindrias, além de
outras incluidas pelo sinal “+”.
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mais complexa e diversa, e merece novas investigacdes que busquem entrever tais vivéncias a
partir dos seus proprios pressupostos.

O arquivo, a historiografia, com diversos trabalhos que se debrugaram em fontes
historicas de origem orientalista, trazem alguns fatos centrais que devem ser retomados: os
khawalat existiram no século XIX no territorio egipcio. Foram constantemente rotulados como
imitadores de mulheres pelos observadores ocidentais, pois dancavam da mesma forma que
elas. Ou seja, na 6tica do estrangeiro, eles dangcavam a mesma danga. Porém, esse fato so fazia
sentido para o olhar colonizador a partir da chave interpretativa da imitagdo, da copia caricata.

O olhar eurocentrado ndo estava disposto a reconhecer a complexidade dessas
performances, pois sua logica de classificagdo j& estava orientada por binarismos de género e
sexualidade. Nao se tratava de imitagdao, mas partilha cultural, comunhdo. Eles se vestiam de
forma semelhante as ghawazi, mas nao igual. Isso pois ambos os grupos se vestiam para dangar,
com trajes pensados para evidenciar as movimentacgdes, para embelezar a danga, para cativar o
publico; mas ainda eram grupos de artistas distintos, com suas particularidades. O vestuario e
a maquiagem faziam parte da apresentagdo. O figurino ¢ o elemento c€nico mais basico, aquele
que o artista carrega no proprio corpo € que o distingue do seu publico; ¢ a mascara que o
transforma na persona dangante

Diante desse cendrio, evidencia-se uma articulacdo fundamental entre corpo, trabalho e
sobrevivéncia, mediada pela danga como pratica artistica e atividade laboral. A performance
dos khawalat e das ghawazi ndo pode ser dissociada das condigdes materiais que os
atravessavam: dancar era, simultaneamente, expressao estética, meio de sustento e forma de
negociagao com os desejos projetados sobre seus corpos racializados e generificados. Como
aponta Rita Segato, o projeto colonial instituiu uma hierarquia de corpos e saberes, na qual
género e raga operaram como dispositivos estruturantes da dominagdo?®’. Nesse contexto, a
existéncia desses sujeitos e as dancgas por eles produzidas emergem como préatica situada, que
se constroi na tensao entre necessidades concretas de sobrevivéncia e os sistemas coloniais de

poder e desejo — uma relacdo complexa, instavel e permeada por disputas de sentido.

27 Segato, 2021.
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4.2. Nos bairros pobres, entre “bebedores de 0pio, d’hachishe ou darakich”

Eca continua sua descrigdo sobre os dancarinos de forma nada elogiosa: “t€ém por
espectadores os bebedores de Opio, d ’hachishe ou darakich. Sdo tdo impuros como as cortesas
e os bons mugulmanos desprezam-nos, e insultam-nos quando os encontram nas ruas, vestidos
de mulheres e imitando-lhes o andar balancado e pesado.”?*® D hachishe é um termo que se
refere ao haxixe, resina concentrada derivada da cannabis. Nesse trecho, o uso, por parte do
publico que assistia as apresentagdes dos dangarinos, juntamente com o do Opio, ¢ tratado como
mais um sintoma da degradagdo que envolvia os dangarinos. Entretanto, o proprio Ega de
Queiroz teve experiéncias com haxixe em sua viagem ao Egito, como descreveu seu amigo

Jaime Batalha Reis na introdugdo da publicagdo de Prosas Barbaras.

Contou-nos casos das suas viagens, descreveu-nos tipos, cenas nos bazares do
Cairo, no deserto egipcio,—os guias, os xeiques, € 4 noite, em volta das
fogueiras, os camelos, “de expressdo humoristica, sorrindo ironicamente”, e
alongando as cabecas para escutar o narrador, por sobre os ombros dos
beduinos atentos, graves e encruzados. Contou-nos, minuciosamente, as
sensagoes que lhe dera, no Cairo, o uso do Haschich, e as visOes fantasticas
que nos preparava, —por que ele e o conde de Rezende haviam
trazido Haschich em geleia, em bolos, ¢ em pastilhas que se fumavam n'uns
cachimbos especiais.?”’

No proprio relato de O Egito consta o seguinte didlogo entre E¢a de Queiroz, o conde
de Resende e o guia local, Jonas Ali, em uma conversa que encerra de forma sugestiva o capitulo

sobre os bazares do Cairo:

Fomos apenas uma vez ao bazar das drogas: procurdvamos hachisch.

— Hachisch? — disse-nos Jonas Ali — mas ¢ proibido!

— Mas deve-o haver... sobretudo sendo proibido!

— Em primeiro lugar — respondeu ele gravemente — ha trés qualidades de
hachisch: ha hachisch em pastilhas...

— Pois venham as pastilhas!

— Ha hachisch em bolo...

— Pois venham os bolos!

— Ha hachisch em geleia. ..

— Entao, venha a geleia!

Jonas Ali encolheu os ombros — e o olhar que nos langou era cheio dum
infinito desdém...’*

2% Queiroz, 1945A, p. 335.
2% Reis, 1903, p. L1
390 Queiroz, 1945A, p. 256.
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O uso do haxixe no século XIX por literatos europeus ficou em evidéncia principalmente
a partir do Club des Hashischins formado em Paris na década de 1840.3*! Fora frequentado por
figuras famosas como os escritores Charles Baudelaire, Alexandre Dumas e os ja citados
Théophile Gautier e Gérard de Nerval. O clube promovia encontros periddicos para
experimentagcdes com haxixe, além de debater sobre seus efeitos. As experiéncias desses
intelectuais foram registradas em obras literarias, como Os Paraisos Artificiais de Baudelaire,
que descreve os efeitos da droga de forma detalhada e poética. Assim, o haxixe se torna uma
metafora para certos costumes orientais — costumes orientalizados — como fonte de prazer e
de expansdao dos sentidos para a intelectualidade europeia. J& quando inserida em um
determinado contexto oriental, o que era magico e mistico torna-se sintoma de degenerescéncia
e degradacao.

As poucas linhas do tnico paragrafo que E¢a dedica a descrever os dangarinos informam
muito da interpretacdo dele sobre esse fenomeno lido como exdtico. Assim, o haxixe que
proporcionava uma auténtica experiéncia de transe mistico para intelectuais europeus, também
contribuia para degradagcdo do homem egipcio; j& a lascivia que era vista como intrinseca a
danga no Egito, no corpo de uma ghazya seduzia, j& nos dangarinos, era grotesca. A
popularidade local dos dangarinos, como destacada por Karayanni, acabava por colocar o
espectador ocidental em uma saia justa: como lidar com sentimentos complexos e conflituosos
despertados por uma apresentagio de Khawalat?**® Principalmente através do apagamento
desses individuos de qualquer discurso, da invisibilidade e do esquecimento.

No texto de Eca de Queiroz, o que se tornou parte da sua narrativa sobre os khawalat
foi unicamente comunicar de forma breve a sua existéncia para justamente alertar de que o
grupo ndo era parte efetiva do cenario de fantasia oriental, do passado romantizado. Era um
fenomeno grotesco ligado ao contexto de modernizacdo e a degradagdo do espirito egipcio:
“hoje, no Cairo, encontram-se homens vestidos de mulheres ...”*%. Eram simulacros, cdopias
caricatas das ghawazi, conectados ao vicio, a sujeira e a miséria. Nao hd descricdo de suas
dancas ou modos de ser que ndo seja em comparagdo a outros individuos: indignamente
barbeados (diferente daqueles que se barbeiam de forma digna); andam vestidos de mulheres;

imitam as ghawazi, se apresentam para viciados em haxixe; impuros como as cortesas; sao

301 Gurian, 2016.
302 Karayanni, 2004, p. 80-81.
303 Queiroz, 1945A, p. 335.
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desprezados pelos bons mugulmanos. Afinal, no relato de Eca, era importante demonstrar que
a sua admoestagao ndo era fruto do olhar estrangeiro, mas sim uma opinido partilhada com a
populagao local.

Eca ndo descreve os dangarinos pelo impacto que causaram enquanto artistas de
entretenimento, ou pela forma que eram interpretados com elementos oriundos deles proprios.
Qualquer referéncia a possibilidade de surpresa, alegria e encantamento com a danga nao ¢
veiculada. Nenhuma possibilidade de sentimento homoerotico advindo do publico ou do
proprio autor ¢ aventada. Qualquer curiosidade despertada foi legada ao siléncio, ao indizivel.
Nem mesmo o deboche e o sarcasmo, recursos acionados por outros viajantes, sdo utilizados
no relato queirosiano para descrever os dangarinos. Na otica ocidental, os khawalat eram
“encarnagdo vivida, desavergonhada e explicita de seus tabus.””**

Hé também, no relato de Eg¢a, um recorte de classe, ao indicar os bairros pobres com
“seus cafés imundos” como os locais habituais para encontrar estes dancarinos. Anthony Shay
lembra que ‘“historicamente, a maioria dos dangarinos profissionais vinha das camadas mais
baixas da sociedade. (...) Uma ocupacao tao desprezada era evitada por todos, exceto os mais
desesperados”.’® Se anteriormente Ega se mostrou critico da situagdo social vivenciada pela
populacdo camponesa do Egito, esse mesmo olhar solidario ndo foi dirigido aos khawalat e a
flagrante condicdo de marginalidade em que se encontravam no préprio relato queirosiano.
Assim, a pobreza ndo € mais caracterizada como um flagelo social, mas como um dos sintomas

da degradag¢ao que acompanhavam praticas tidas como repulsivas.

4.3. O banimento da “populacio amorosa do Cairo”

Um fato histérico que contribuiu para uma maior visibilidade dos khawalat foi o
banimento das ghawazi decretado pelo governador-geral Mohammed Ali em 1834.3% As
dangarinas publicas e prostitutas foram proibidas de atuar no Cairo por decreto, sob pena de
chibatadas e trabalhos forcados. As motivacdes para essa legislacdo ainda sdo um pouco
incertas, mas as hipoteses mais aceitas combinam interesses religiosos com a aproximacao de
Ali com a politica europeia.

As dancarinas eram um elemento cultural estabelecido socialmente ¢ essencial em

304 Karayanni, 2004 p. 80.
395 Shay, 2006, p. 145.
306 Nieuwkerk, 1995, p. 32.
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casamentos e festividades populares, tanto que eram reconhecidas pelo governo egipcio e
pagavam altos tributos para exercerem seu oficio, fato que incomodava alguns grupos, como os
ulemas (estudiosos muc¢ulmanos), que condenavam a atividade artistica e recriminavam o
governo por receber ganhos de forma imoral. Com o aumento do fluxo de estrangeiros e o
consequente contato com as ghawazi, inflamou-se ainda mais o descontentamento dos grupos
conservadores. Junto a isso se soma o impeto modernizador de Mohammed Ali, que recorreu a
ideias e métodos europeus na implementagao de suas reformas. Segundo Roberta Salgueiro e

André Colombo:

A acdo publica de marginalizagdo das dancarinas populares na primeira
metade do século 19 ndo tinha apenas motivagdo religiosa — o controle das
possiveis transgressoes e pela respeitabilidade das mulheres egipcias, que nao
deveriam se apresentar para estrangeiros. Mohammed Ali tem o epiteto de
“fundador do Egito moderno” porque buscou, assim como seus sucessores
imediatos, “modernizar” o Egito, o que implicava a aplica¢do de principios
europeus em reformas que visavam a urbanizagao, instituigdes publicas e, para
maior efetividade, os costumes.*"’

Stravos Karayanni também trabalha com a hipotese que o banimento das ghawazi foi
resultado da confluéncia de uma dada moral religiosa local com o olhar europeu e suas
pretensdes burguesas sobre como deveria se portar um povo que estava sendo “educado”,
“civilizado” 3% As ghawazi seriam, por essa perspectiva, a prova viva do atraso e da cultura
primitiva que deveria ser abolida. Contudo, o oficio das ghawazi ndo se extinguiu com o decreto
de banimento. Sobreviveu e ainda podem ser encontradas em atividade hoje no Egito.

Como consequéncia do banimento, algumas ghawazi passaram a se denominar
alméh/awallin e permaneceram no Cairo, se apresentando de forma clandestina em eventos
privados. Mas a maioria dessas artistas migrou para o interior. Essa lacuna no mercado de
entretenimento foi prontamente preenchida pelos khawalat, deixando-os ainda mais em
evidéncia, principalmente para os estrangeiros. A migracao for¢ada para cidades de perfil rural,
no alto Egito e na regido do Delta do Nilo, tornou a situagdo das dangarinas ainda mais precaria,
aumentando o nimero daquelas que também se prostituiam.>® Sobre a atuacdo delas apds o
decreto de banimento e as transformagdes dos significados atribuidos aos nomes, Karayanni

comenta:

397 Salgueiro; Colombo, 2023, p. 212.
308 Karayanni, 2004, p. 72.
309 Nieuwkerk1995, p. 35-36.
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Como a confus@o entre os dois nomes pode estar relacionada a proibi¢dao
imposta por Mohamed Ali em 1834, que obrigou as ghawazee a se
identificarem como awdlim para escapar do banimento, e com o aumento da
demanda europeia por seus servicos, a confusdo entre awdlim e ghawazee
pode também ter fundamentos coloniais relevantes e interessantes. O
comentdrio sarcastico de Gustave Flaubert a Louis Bouilhet aponta para uma
condescendéncia imperial: “a palavra almeh significa ‘mulher instruida’,
mulher intelectual ou ‘prostituta’ — o que prova, Monsieur, que em todos os
paises as mulheres de letras...!!!”?!°

O fim do banimento das ghawazi s6 acontece no governo de Abbas Paxa (1849-1854),
mas ndo foi uma politica plenamente efetiva. Muitas artistas ndo retornaram, e aquelas que
migraram para a capital mantiveram uma certa discri¢io e distancia de grandes publicos.’!! O
proprio relato de Ega de Queiroz descreve o processo de banimento da “populacdo lasciva e
amorosa do Cairo”, enfatizando inclusive o impacto financeiro dos tributos pagos pelas
dancgarinas. Porém, o escritor portugués atribui o processo de expulsio das dangarinas ao

governo de Abbas Paxa e ndo de seu avo, Mohammed Ali.

No tempo de Abbas Paxa, os ulemas e as mesquitas exigiram a expulsdo das
cantadeiras, das almeias, das ghawazis, de toda a populacao lasciva e amorosa
do Cairo. O governo egipcio hesitou: aquelas mulheres pagavam ao tesouro
do paxa um largo tributo. Entdo as mesquitas, os ulemas, os dervixes
comprometeram-se a indemnizar o Paxa — e toda aquela multidao misteriosa
e sensual foi expedida para as cidades do Alto Egito, em debariehs da
policia!*'?

A miséria e a marginalidade continuaram fazendo parte da realidade das ghawazi mesmo
apods o fim do banimento. “Exiladas do Cairo, vivem hoje quase todas no Fayoum — a terra das
rosas magnificas — ou nas cidades do Alto Egito.” Elas foram contratadas e levadas ao Cairo
exclusivamente para participar das festividades relacionadas a inauguragdo do Canal de Suez.
Mesmo ap0s o processo do banimento, e do fim dele, a danga das ghawazi continuou como uma

das principais atracdes das festas e comemoragdes egipcias.

310 Karayanni, 2004, p. 29.
311 Nieuwkerk, 2006, p. 36.
312 Queiroz, 1945A, p. 335.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da escrita desta tese, busquei investigar, de forma critica, as descrigdes e os
sentidos atribuidos as dangas de entretenimento praticadas por homens e mulheres no Egito da
segunda metade do século XIX a partir do relato de viagem de E¢a de Queiroz. A escolha por
esse objeto de pesquisa partiu da minha experiéncia como praticante de danga do ventre — e
dos inimeros questionamentos oriundos dessa experiéncia —, modalidade disseminada em
diversos paises, mas que possui raizes no norte da Africa, peninsula Ardbica e regido do
Levante. Porém, o Egito teve proeminéncia no processo de construcdo desse estilo, sendo
reconhecido como o “ber¢o da Danga do Ventre™.

Desde a invasao napolednica em 1798, o Egito tornou-se um destino privilegiado para
os europeus, fossem os estudiosos que acompanharam as tropas ou, mais tarde, os turistas que
circulavam pelas colonias do Império Britdnico. Esses viajantes ndo buscavam apenas a
experiéncia da viagem em si, mas também a producdo de conhecimentos e representacoes:
elaboravam trabalhos académicos, artigos de opinido, relatos de viagem, pinturas e gravuras.
Era preciso apresentar o Oriente ao mundo (ocidental), ainda que esse Oriente fosse
previamente “orientalizado”: subjugado e moldado por uma relagdo de poder com o Ocidente.

As produgdes europeias nao retratavam com fidelidade o cotidiano das ruas de
Alexandria ou do Cairo. Em vez disso, editavam e transformavam o cenario observado por meio
da lente do discurso orientalista, que legitimava a dominacdo imperialista ao atribuir
significados e valores alinhados aos interesses € ao imaginario europeu. Entre os muitos
viajantes que contribuiram para essa constru¢do simbolica do Egito esta o escritor Eca de
Queiroz, que visitou a regido por ocasido da inauguracdo do Canal de Suez. A escolha por
desenvolver esta pesquisa a partir de seus textos ofereceu uma oportunidade de aprofundar a
compreensdo do orientalismo portugués. Trata-se de um orientalismo formulado por um
Ocidente semiperiférico, geograficamente proximo do Oriente e marcado por herancas arabes,
mas ainda assim inserido na logica europeia de representagao e poder.

Conhecer e questionar o viajante portugués foi um processo trabalhoso, mas também
curioso e instigante: ele se tornou um relutante parceiro de danga que procurei conduzir ao
longo das paginas deste trabalho. Analisar as dangas egipcias do século XIX a partir de seu

relato em O Egito — Notas de Viagem, revelou-se uma espécie de coreografia de descobertas,
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em que a danga emergiu como um campo de disputa em torno dos corpos, dos espagos e das
representacoes.

No primeiro capitulo, a festividade de inauguracao do Canal de Suez foi o ponto de
partida para compreender as motivagdes da viagem de E¢a de Queiroz, bem como o contexto
em que se deu a escrita de seu relato. Le Chevalier de Queiroz, como se apresentava no cartao
de visitas utilizado durante a viagem, ainda jovem, ja trazia consigo uma bagagem formada por
leituras, referéncias literarias e vivéncias cosmopolitas que alimentavam sua curiosidade em
relacdo ao Oriente e “orientavam” seus passos pelo territorio egipcio. A experiéncia de viagem
foi atravessada por uma sensibilidade moldada por estereodtipos, fascinios e inquietacdes tipicas
da intelectualidade europeia oitocentista, educada aos moldes franceses.

Mesmo ao tentar apresentar um relato mais informado e auténtico, E¢a ndo escapou aos
temas polémicos que circulavam na época, como o harém, a poligamia e a erotizagdo da mulher
oriental, ainda que procurasse revestir suas observacdes com certa sobriedade e credibilidade.
Tratar seu relato como fonte historica permitiu refletir criticamente sobre o papel das narrativas
de viagem do século XIX na construgao do discurso orientalista, revelando como a escrita de
Eca participa dessa tradigdo e, a0 mesmo tempo, a tensiona.

No segundo capitulo, a andlise se aprofundou com o estabelecimento de um dialogo
com autores e autoras que pensam — ou oferecem subsidios para pensar — um orientalismo
portugués vinculado as particularidades da historia ibérica, e ndo apenas como uma simples
reproducao do modelo francés ou inglés. Ao iluminar esse orientalismo “a lusitana”, foi possivel
reconhecer nuances e especificidades que se manifestam na forma como E¢a representa o Egito
e seus habitantes.

O orientalismo presente no relato de E¢a de Queiroz ¢ complexo e repleto de aparentes
contradi¢des. Seu texto fala de si mesmo; ndo ¢ apenas um registro de viagem, mas uma
bildungsreise (como destacou a pesquisadora Tereza Coelho), uma jornada formativa em que o
Oriente se configura como espaco simbdlico e espelho para a formacao intelectual e estética de
um jovem portugués em dialogo — e, por vezes, em tensdo — com os paradigmas orientalistas
dominantes.’’* Tanto sua produgdo literaria quanto jornalistica se beneficiaram das
reverberagdes dessa experiéncia. Assim, me permiti inclusive, utilizar trechos de sua obra
ficcional como epigrafes de abertura dos capitulos, por reconhecer neles ecos relevantes da

viagem aqui analisada.

313 Coelho, 2024, p. 306.
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O principal objetivo desta pesquisa foi historicizar os sentidos atribuidos por Eca de
Queiroz as dangas praticadas no Egito no século XIX. Os dois ultimos capitulos da tese
representam o esfor¢o concentrado nesse sentido. Procurei analisar as dangas como espacgos de
disputa simbdlica em torno dos corpos que as realizavam e dos ambientes fisicos e
socioculturais que ocupavam, bem como dos significados que produziam. Essas disputas
tornam-se mais visiveis em momentos de repressdo e proibicdo, como no processo de
banimento das ghawazi, mas também nos caminhos alternativos trilhados para driblar essas e
outras interdicdes, mais insidiosas e nada sutis. E o caso da colonialidade, que marginalizou
ainda mais os dangarinos e dangarinas egipcios, e reconfigurou os sentidos da sua pratica.

Foi possivel observar que a escrita de Eca de Queiroz exotifica a mulher egipcia,
especialmente aquela que danga, inserindo-a em um imaginario orientalista que lhe atribui um
lugar especifico, distinto daquele ocupado pela mulher europeia. Essa representacdo ¢
construida por meio de uma linguagem mistica e erotizada, que, ao ndo decifrar os gestos das
ghawazi nem compreender o impacto delas sobre o publico local, recorre a metaforas de
espiritualidade e siléncio para justificar seu fascinio. A mulher egipcia, sobretudo a dangarina,
¢ apresentada como parte de um cendrio magico que encanta, assombra e seduz, sendo
produzida pelo relato como extensao e personificacdo do proprio Egito.

A sinuosidade dos movimentos das ghawazi mistura-se a das vielas cairotas, e, em
ambas, a imaginacdo estrangeira corre livre, projetando cenas de exotismo e paixdo. Como o
Egito, as dangarinas estariam ali, constantes ao longo dos tempos, disponiveis para o deleite do
olhar estrangeiro. Entretanto, nem todos, como Ega, acessavam seus mistérios, indo além das
ruinas decrépitas e das ghawazi mecanicas que ludibriavam tolos viajantes. O relato queirosiano
se arvora de alcangar o espirito egipcio em sua esséncia, de compreender seus hébitos e
costumes, de enxergar a velha raga egipcia nos rostos da populacdo fe/lah e de encontrar a danca
legitima das ghawazi, como se fosse dangada hé milénios.

Mas esse Egito eterno e mitico, tal como tratado no relato queirosiano, estava lentamente
se esvaindo como areia em ampulheta, correndo o risco de se perder. Esse processo era
acelerado por politicas de modernizagdo de efeitos meramente cosméticos, que nao
modificavam as estruturas politicas e econdmicas, mas contribuiam para uma suposta
decadéncia cultural. Nesse movimento modernizante que descaracterizava o espirito egipcio,
Eca enquadrou os dangarinos que conheceu como elementos estranhos, desvinculados da
historia idealizada. Ou seja, Eca de Queiroz atribuiu as ghawazi o passado faradnico, a

legitimidade de encarnar a verdadeira danga do Egito; o “cantico da carne exaltada”, a alma
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egipcia que se transformou em danca e atravessou seus diversos tempos historicos. Aos
dangarinos, por outro lado, coube apenas um unico paragrafo, marcado pelo desprezo diante do
que nao deveria ocupar o espaco e pelo seu consequente apagamento historico.

Ainda assim, o relato queirosiano apresenta nuances e contradi¢cdes. Por entre essas
frestas, a experiéncia narrada abre espago para outras vozes — ainda que mediadas pelo
narrador —, que revelam os encontros, os estranhamentos, os siléncios constrangidos e o0s
choques vivenciados. Deste modo, minha pesquisa procurou evidenciar o modo como a
dominagdo europeia do Egito contribuiu para a feminizagdo das dangas ali vivenciadas,
relegando os homens que também as performavam ao siléncio histoérico, uma vez que suas
expressoes corporais ndo se alinhavam aos ideais europeus de masculinidade. Por meio de uma
analise atenta aos procedimentos acionados pelo discurso, foi possivel identificar disputas
simbdlicas e sociais em torno dos corpos dangantes, dos espacos que habitavam e dos sentidos
que produziam, revelando a danga como fendmeno cultural complexo, multifacetado e
politicamente carregado.

Este estudo visa ampliar o entendimento sobre as dangas egipcias do século XIX e
colabora com a historiografia ao destacar a importancia de se investigar praticas culturais e
artisticas marginalizadas, como as dancas ndo académicas e ndo europeias. Além disso, refor¢a
a relevancia das fontes literarias, como os relatos de viagem, para a compreensao das relagdes
de poder e de género em contextos coloniais. Busquei priorizar novas perspectivas sobre as
representacdes culturais que sustentavam hierarquias sociais € coloniais, com a esperanca de
abrir caminhos para futuras investigagdes sobre a agéncia e a resisténcia de sujeitos que
desafiaram e complicaram essas estruturas por meio de suas praticas corporais e culturais.

Por fim, um aspecto potente dessas tensdes que se corporificam na danga esta em sua
permanéncia. Permanéncia ndo como imutabilidade ou rigidez, mas como capacidade de
adaptacdo, negociagdo e agenciamento. Foi essa plasticidade que permitiu as ghawazi
permanecerem vivas ndo apenas no século XIX, mas também em 2025, durante a finalizagao
desta tese, como parte da vida de mulheres do Alto ao Baixo Egito que continuam exercendo
esse oficio. O mesmo se aplica as transmutagdes dos sujeitos outrora chamados khawalat,
dancgarinos confrontados pela colonialidade de género e apagados da historia da danca, cuja
identidade, ainda que marginalizada, vem sendo reapropriada e reivindicada com orgulho pela
comunidade LGBTQIAPN+ arabe.

Encerrar esta pesquisa ndo significa encerrar o tema, mas reafirmar a poténcia das

dancas egipcias como campo legitimo de investigacdo historica. Ao analisar o relato de Eca de
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Queiroz, procurei ndo apenas compreender os mecanismos do olhar orientalista e suas
estratégias de exotificacdo. Mas, sobretudo, escutar e entrever, nas brechas de sua narrativa, os
vestigios da agéncia histérica de dangarinos e dangarinas que desafiaram o silenciamento e a
homogeneiza¢do do discurso europeu. Essas figuras, por vezes capturadas por olhares que as
reduziam a simbolos do exético ou do decadente, revelam nos gestos, nos corpos em movimento
e nos espacos que ocupam formas complexas de existéncia, resisténcia e negociagdo cultural.
Através dessas frestas, a danca deixou de ser apenas um objeto representado para se tornar
também um sujeito de histéria. Que este trabalho possa contribuir para o reconhecimento da
danga como pratica historica viva, e para a valoriza¢ao de vozes e corpos que, mesmo quando

abafados pelo discurso dominante, insistem em se fazer ver, ouvir e dangar.
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