&

SIDAD
e\\ﬁ} £
)
]
7
IVyr3q O

UFRR)

A RUR4
D 0@* ( %

UFRRJ
INSTITUTO MULTIDISCIPLINAR/INSTITUTO DE GEOCIENCIAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA

DISSERTACAO

LUZ, CAMERA, ACAO: O AUDIOVISUAL ENQUANTO PROPOSTA DE ENSINO E
APRENDIZAGEM EM GEOGRAFIA PARA ENTENTER A CIDADE DE SAO
GONCALO/RJ

LUCAS DA SILVA SANTOS

Nova Iguagu
2025



M- RUR4
™ L Oo

JO . UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO .";‘;;L

EQ 2 INSTITUTO MULTIDISCIPLINAR/INSTITUTO DE @

) 5 GEOCIENCIAS

%, < PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA PR?!?PG
UFRR) e Pos-Graduacio

LUZ, CAMERA, ACAO: O AUDIOVISUAL ENQUANTO PROPOSTA DEENSINOE
APRENDIZAGEM EM GEOGRAFIA PARA ENTENTER A CIDADE DE SAO GONCALO/RJ

LUCAS DA SILVA SANTOS

Sob orientacao da professora Geny Ferreira Guimaraes.

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Geografia da Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, como requisito
parcial para a obtencdo do grau de Mestre em
Geografia, Area de concentracdo: Formacio
em Geografia.

Nova Iguacu
2025



Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Biblioteca Central/Central de Processamento Técnico

Ficha catalografica elaborada
Com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

552371
1

Santos , Lucas da Silva , 20051996~

LuZ, CAMERA, ACAD: O AUDIOVISUAL ENQUANTO PROPOSTA
DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM GEOGRAFIA FARA ENTENTER A
CIDADE DE SAO GONGALO/RJ / Lucas da Silva Santos . -
540 Gongalo, 2025,

134 £.: 11.

Orientadora; Geny Ferrelra Guimardes
Dissertagdo (Mestradeo). -- Universidade Federal Rural
do Rio de Janelro, Programa de Pds-graduagdo em
Geografia , 2025,

1. Ensino de Geografia. 2. Audiovisual . 3, Cidade
. 4, 580 Gongalo . 5., Imagem . I, Guimardes , Geny
Ferreira, 29061970-, orient. II Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro. Programa de Pés-graduagdo em
Geografia III. Titule.




) s (7% UFRR]
MINISTERIO DA EDUCACAO \n T i o

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
UFRR) INSTITUTO DE GEOCIENCIAS

HOMOLOGAGCAO DE DISSERTACAO DE MESTRADO N° 12/2026 - IGEO (11.39.00.34)

N° do Protocolo: 23083.011570/2026-03
Seropédica-RJ, 13 de margo de 2026.

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE GEOCIENCIAS / INSTITUTO MULTIDISCIPLINAR
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA

LUCAS DA SILVA SANTOS

Dissertacdo submetida como requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre em Geografia, no
Programa de Pds-Graduacdo em Geografia, area de concentracdo em Espaco, Questdes Ambientais e
Formagc&o em Geografia. Titulo do Trabalho: LUZ, CAMERA, ACAO: O AUDIOVISUAL ENQUANTO
PROPOSTA DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM GEOGRAFIA PARA ENTENDER A CIDADE DE

SAO GONCALO/RJ

DISSERTACAO APROVADA EM 22/08/2025

Banca:
Geny Ferreira Guimardes (Dra.) — UFRRJ Orientadora

Ana Claudia Carvalho Giordani (Dra.) — UFF (membro
externo)

Anita Loureiro de Oliveira (Dra.) — UFRRJ (membro

da interno)
(Assinado digitalmente em 13/03/2026 (Assinado digitalmente em 13/03/2026 14:57)
14:31) GENY FERREIRA GUIMARAES
ANITA LOUREIRO DE OLIVEIRA PROFESSOR ENS BASICO TECN
PROFESSOR DO MAGISTERIO TECNOLOGICO CTUR (12.28.01.30)
SUPERIOR DeGEOIM Matricula: ###5324#2

(12.28.01.00.00.87)
Matricula: ####576#9

(Assinado digitalmente em 16/03/2026 19:09)
ANA CLAUDIA CARVALHO GIORDANI

ASSINANTE
EXTERNO CPF:

HiHE HHEAO-H1



Visualize o documento original em https://sipac.ufrrj.br/public/documentos/index.jsp informando seu

nimero: 12, ano: 2026, tipo: _
HOMOLOGACAO DE DISSERTACAO DE MESTRADO, data de emissdo: 13/03/2026 e o codigo

de verificacdo: e07ee787f1



https://sipac.ufrrj.br/public/jsp/autenticidade/form.jsf

AGRADECIMENTOS

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001. A Coordenacio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pela concessdo da bolsa de
estudos, fundamental para a realizacdo desta pesquisa e para a minha formacdo académica,
permitindo dedicacéo integral ao desenvolvimento do trabalho.

Ao Programa de Pés-Graduacdo em Geografia (PPGGEO) da Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), pelo compromisso com a formagédo critica e cientifica, bem
como ao Instituto Multidisciplinar (IM), espaco onde esta pesquisa foi desenvolvida,
especialmente no ambito da Linha 1 — Ensino de Geografia, que possibilitou o
aprofundamento tedrico e metodoldgico necessario a construgdo deste estudo.

A minha orientadora, Profa. Dra. Geny Ferreira Guimarées, pela orientacdo atenta,
rigor académico, generosidade intelectual e confianga ao longo de todo o percurso,
contribuindo de maneira decisiva para a consolidagio desta dissertacio. A Profa. Dra. Anita
Loureiro de Oliveira, membra interna da banca, pelas contribuicdes relevantes, leituras
cuidadosas e apontamentos que enriqueceram este trabalho. A Profa. Dra. Ana Claudia
Carvalho Giordani (UFF), membra externa da banca, pelas valiosas consideracOes, pela
disponibilidade e pelo olhar critico que ampliou as reflexdes aqui adotadas.

A minha familia, base essencial de toda a minha trajetoria. Ao meu pai, Marco
Antonio dos Santos, pelo incentivo incondicional a minha formacéo, sendo presenca constante
nos momentos mais desafiadores desta caminhada. A minha tia paterna, Sandra Erli dos
Santos, por ser referéncia e inspiracdo em minha vida. Sua trajetoria, marcada pelo retorno
aos estudos apds os 40 anos de idade, mesmo diante de intensas responsabilidades familiares,
profissionais e do cuidado dedicado ao meu tio, Juarez dos Santos, que enfrentou o
Transtorno Afetivo Bipolar, demonstrou, de forma concreta, que 0 acesso e a permanéncia no
ensino superior publico sdo possiveis, mesmo diante de adversidades. A minha irma, Isabela
da Silva Santos, por também trilhar o caminho da educacdo publica e por representar a
continuidade de uma geracdo que rompe barreiras ao ingressar no ensino superior. A minha
mée, Lenimar da Silva Gomes dos Santos, a quem devo um reconhecimento especial. Mesmo
possuindo o menor nivel de escolaridade entre nossos familiares préximos, foi quem mais
incentivou minha trajetéria académica, nunca permitindo que eu desistisse, ainda que nao
compreendesse plenamente o que era 0 mestrado ou sua relevancia. Seu apoio, afeto e
confianca foram fundamentais para que este trabalho se tornasse realidade.

A todos que, direta ou indiretamente, contribuiram para a realizacdo desta pesquisa, 0
meu sincero agradecimento.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

This financed in part by the Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Finance Code 001.



RESUMO

SANTOS, Lucas Silva. Luz, camera, a¢do: o audiovisual enquanto proposta de ensino e
aprendizagem em Geografia para entender a cidade de S&do Gongalo/RJ. 2026. 125p
Dissertacdo (Mestrado em Geografia). Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro, S&o Goncalo, RJ, 2026.

As cidades configuram-se como parcelas espaciais complexas no mundo contemporaneo,
inseridas em uma sociedade marcada por acelerados processos de producdo tecnoldgica e
informacional, acompanhados de constantes inovacdes. Nesse cenario, a linguagem
audiovisual se apresenta como recurso pedagdgico capaz de potencializar formas de ler, ver,
pensar, sentir e aprender, especialmente quando incorporada ao ambiente escolar. No campo
da Geografia, sua utilizacdo torna conteudos, metodologias e praticas mais dindmicos e
conectados as experiéncias dos estudantes, favorecendo a constru¢do do conhecimento a partir
dos lugares em que vivem. Este estudo, desenvolvido no municipio de Sdo Gongalo (RJ), teve
como objetivo analisar a contribuicdo do audiovisual no ensino de Geografia. Para isso, 0
pesquisador produziu um curta-metragem autoral, concebido de modo a dialogar com a
realidade local e a servir como material didatico para aplicacdo em escolas do municipio. A
pesquisa adotou abordagem qualitativa, fundamentada em levantamento bibliografico e na
analise pedagdgica da propria producdo audiovisual. A partir dessa analise e da literatura
consultada, identificou-se que o curta-metragem apresenta potencial para ampliar a
compreensdo do espaco geografico, estimular o interesse dos estudantes e favorecer a
interpretacdo critica da cidade. Conclui-se que, embora essa constatacdo decorra de um estudo
tedrico, o audiovisual configura-se como uma ferramenta promissora para 0 ensino-
aprendizagem de Geografia, especialmente em contextos urbanos complexos como o de Sao

Goncalo.

Palavras-chave: Ensino de Geografia; Audiovisual; Cidade; Sdo Goncalo; Imagem.



ABSTRACT

SANTOS, Lucas Silva. Lights, Camera, Action: Audiovisual Media as a Teaching and
Learning Proposal in Geography to Understand the City of Sdo Gongalo/RJ. 2026. 125
p. Dissertation (Master’s Degree in Geography) — Multidisciplinary Institute, Federal Rural
University of Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, RJ, 2026.

Cities are complex spatial units in the contemporary world, embedded in a society marked by
accelerated processes of technological and informational production, accompanied by
constant innovations. In this context, audiovisual language emerges as a pedagogical resource
capable of enhancing ways of reading, seeing, thinking, feeling, and learning, especially when
incorporated into the school environment. In the field of Geography, its use can make content,
methodologies, and practices more dynamic and connected to students’ experiences, fostering
the construction of knowledge based on the places where they live. This study, developed in
the municipality of S&o Gongalo (RJ), aimed to analyze the contribution of audiovisual
resources to Geography teaching. For this purpose, the researcher produced an original short
film, designed to engage with the local reality and serve as didactic material for use in
municipal schools. The research adopted a qualitative approach, based on a bibliographic
review and on the pedagogical analysis of the audiovisual production itself. From this analysis
and the consulted literature, it was identified that the short film has the potential to broaden
the understanding of geographical space, stimulate students’ interest, and foster a critical
interpretation of the city. It is concluded that, although this finding results from a theoretical
study, audiovisual resources stand out as a promising tool for Geography teaching and

learning, especially in complex urban contexts such as Sdo Gongalo.

Keywords:  Geography Teaching; Audiovisual; City; S8 Gongalo; Image.
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INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, o espaco urbano tem sido marcado por intensos processos de
urbanizacdo, evidenciados tanto pela consolidagdo de grandes aglomeracfes e megacidades
quanto pelo crescimento de pequenas e médias cidades. Paralelamente, observa-se uma
aceleracdo dos fluxos de informacdo mediados pelas tecnologias digitais e fisicas, que se
organizam de maneira desigual e hegemdnica, contribuindo para o aprofundamento das
desigualdades territoriais, econdmicas, politicas, sociais e informacionais. Esses processos
interferem diretamente nas formas como os sujeitos percebem, se apropriam e produzem a
cidade.

Nesse contexto, a cidade constitui-se como um espaco de disputas simbolicas,
politicas e culturais. Embora a cultura midiatica frequentemente contribua para a
homogeneizacdo dos espagos urbanos, 0 acesso critico as tecnologias possibilita a emergéncia
de narrativas alternativas, capazes de tensionar discursos hegemdnicos e favorecer a
pluralidade sociocultural. Os estudantes, inseridos nesse cenario, constroem cotidianamente
suas praticas socioespaciais em multiplos territdrios, articulando relagbes com amigos,
familiares e com o proprio lugar de vivéncia. Pensar o ensino da cidade a partir da perspectiva
do estudante implica reconhecé-lo como sujeito ativo na producdo do espaco.

Douglas Kellner (2001) compreende a cultura contemporanea como uma cultura da
midia, na qual os produtos midiaticos oferecem linguagens por meio das quais os individuos
interpretam a si mesmos, o outro e 0 mundo. Os espacos midiaticos tornam-se, assim,
territorios estratégicos de producdo de sentidos, passiveis de apropriacdo por grupos sociais
gue buscam se expressar, resistir e intervir na realidade. Todavia, essa cultura € marcada por
contradi¢fes, uma vez que simultaneamente promove possibilidades de resisténcia e reforca
estruturas de dominacéo (Kellner, 2001).

A concentracdo dos meios de comunicacdo nas maos de grupos hegemonicos limita a
diversidade da producdo cultural, favorecendo a circulacdo de discursos dominantes e
silenciando vozes subalternas (Almeida, 2010). No Brasil, apesar das persistentes
desigualdades socioeconémicas e regionais, observa-se o crescimento do acesso de criancgas e
jovens a internet e aos dispositivos moveis (IBGE, 2020). Entretanto, a familiaridade com
essas tecnologias ndo implica, necessariamente, um uso critico, ético e reflexivo. Dados do
Comité Gestor da Internet no Brasil (2019) evidenciam fragilidades no que se refere a

educacdo midiatica, reforcando a necessidade de mediacdo pedagogica no ambiente escolar.



Diante desse cenério, destaca-se a relevancia das Tecnologias Digitais de Informacédo e
Comunicacdo no contexto educacional, especialmente no que se refere a producéo audiovisual
no ensino de Geografia. O audiovisual, amplamente presente no cotidiano dos jovens por
meio do cinema, da televisdo, das plataformas de streaming e das redes sociais, consolidou-se
como linguagem central da contemporaneidade, caracterizada pela articulagdo entre som,
imagem e narrativa.

No ambito escolar, o uso pedagdgico do audiovisual possibilita ampliar as formas de
acesso ao conhecimento, favorecendo a leitura critica do espago geografico. Conforme
Cavalcanti (2008), as tecnologias da informacdo desempenham papel significativo no
processo de aprendizagem, ao ampliarem o repertorio cultural dos estudantes e possibilitarem
novas mediacOes didaticas. No ensino de Geografia, essas linguagens potencializam a
compreensdo das dindmicas urbanas, aproximando os conteudos escolares das experiéncias
vividas pelos alunos.

Ao propor o estudo da cidade de S&o Gongalo por meio da producgdo audiovisual,
busca-se favorecer processos de problematizacdo, representacao e ressignificacdo do espaco
urbano. A producéo de videos possibilita aos estudantes narrar o proprio territério, identificar
problematicas do cotidiano e relaciona-las a conceitos geograficos, reconhecendo-se como
sujeitos produtores da cidade. Essa perspectiva dialoga com os estudos de Cavalcanti (2011) e
Cavalcanti e Morais (2011), que ressaltam a importancia da cidade como eixo estruturante da
Geografia Escolar e como referéncia para a construcdo das praticas socioespaciais dos
estudantes.

Compreender essas praticas contribui para a formacdo de identidades e para o
exercicio da cidadania. Assim, a cidade ndo se configura apenas como um conteddo
curricular, mas como categoria fundamental para a leitura do mundo e para a compreensdo da
vida coletiva (Cavalcanti, 2008).

Dessa forma, esta dissertacdo tem como objetivo investigar as contribuicbes da
producdo audiovisual estudantil no processo de ensino e aprendizagem da Geografia,
considerando suas dimensdes de representacdo, comunicacdo e educacdo, com énfase no
estudo da cidade de Sdo Goncalo. O professor-pesquisador assume papel central ao planejar,
desenvolver e orientar praticas audiovisuais que estimulem a autonomia criativa e a leitura
critica do espaco urbano.

Mais do que um recurso didatico, o audiovisual € compreendido, nesta pesquisa, como
linguagem estruturante da contemporaneidade, capaz de estabelecer pontes entre o ensino de

Geografia e as experiéncias culturais dos estudantes. Assim, o trabalho propde discutir a



relevancia do estudo da cidade na Geografia Escolar, analisar criticamente o espaco urbano de
Sdo Gongalo e apresentar estratégias didatico-metodoldgicas baseadas no uso da producgdo

audiovisual no contexto educacional.
O local de pesquisa € o municipio de Sdo Gongalo, que se localiza no estado do Rio de

Janeiro, integrando a Regido Sudeste do Brasil (IBGE, 2024).

Mapa 1 - Municipio de S&o Goncalo no Mundo
O MUNICIPIO DE SAO GONGALO NO MUNDO
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Fonte: Silva (2020)

Mapa 2 - Regido Metropolitana do Rio de Janeiro em Municipios
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Fonte: Silva (2020)

Situado na Regido metropolitana do Rio de Janeiro, especificamente nos arredores da
Baia de Guanabara, estando localizada a 25 km de distancia da capital fluminense, como
mostra 0 mapa:
Sdo Gongalo encontra-se no lado oriental da Baia de Guanabara. Limita-se ao norte,
com ltaborai e a Baia da Guanabara. Ao Sul, com Maricé e Niteroi. A leste, com Itaborai e
Maricé a Oeste, com a Baia de Guanabara e Niter6i. (Prefeitura de Sdo Gongalo,2016).
A cidade de Sdo Gongcalo ¢ dividida por cinco distritos, que totalizam 248,160km?2 sao
eles: 1° Distrito: Sdo Goncalo (sede); 2° Distrito: Ipiiba; 3° Distrito: Monjolos; 4° Distrito:

Neves; 5° Distrito: Sete Pontes.

Mapa 3 - Municipio de Séo Gongalo por Distritos
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Fonte: Silva (2020)
1° Distrito: Sdo Gongalo (sede) - Delimitado pelos rios Imboacl e Alcéntara, este
distrito deu origem a dois outros a partir de seu desmembramento; o primeiro, em 1920,
resultou na criacdo do distrito de Neves, e 0 segundo, em 1938, na criacdo do distrito de
Monjolos. Enquanto sede do municipio, foi denominado como "Vila" durante muitos anos, até

que em 28 de janeiro de 1944, passou a 1° Distrito pelo Decreto-Lei Estadual 1.063.

2° Distrito: Ipiiba - Marcado pela atividade agricola tradicional, tem como origem a



freguesia de Nossa Senhora da Conceicdo de Cordeiro, criada pela Lei 311, de 4 de abril de
1844 e incorporada a S&o Gongalo em 22 de setembro de 1890. No ano de 1911, a freguesia
passou a ser chamada de Cordeiro apenas, e de Cordeiros a partir de marco de 1938. Em
dezembro do mesmo ano, o Decreto-Lei Estadual 641 altera 0 nome para José Mariano. Por
fim, através do Decreto- Lei Estadual 1.056, de 31 de dezembro de 1943, assume o corrente
nome: Ipiiba (e torna-se o segundo distrito através do Decreto-Lei Estadual 1.063, de 28 de
janeiro de 1944).

3° Distrito: Monjolos - O distrito foi criado pelo Decreto-Lei Estadual 641, em 15 de
dezembro de 1938, apds o desmembramento do Distrito de Sdo Gongalo, e passa a 3° distrito
através do Decreto-Lei Estadual 1063, de 28 de janeiro de 1944.

4° Distrito: Neves - Este importante distrito forma o corredor viario que liga os
acessos as cidades de Niterdi e Rio de Janeiro a Sdo Gongalo. Foi criado através do Decreto-
Lei Estadual 1.679, de 20 de dezembro de 1920, apos o desmembramento do Distrito de Séo
Goncalo (sede), sendo designado como 4° Distrito pelo Decreto — Lei Estadual 1.063, de 28
de janeiro de 1944.

5° Distrito: Sete Pontes - O local foi designado como 5° Distrito através do Decreto-
Lei Estadual 1063, de 28 de janeiro de 1944. Bem como o Distrito de Neves, o 5° Distrito
compde o corredor viario que nos liga ao Rio de Janeiro e a Niterdi

O clima, na qual é na categoria tropical atlantico - por causa do municipio de Sé&o
Goncalo esta localizada no fundo da Baia de Guanabara- caracterizada com chuvas de verdo e

inverno, contudo, parcialmente seco; indicado em seguida:

Mapa 4 - Classificacdo Climatolégica do Municipio de Sdo Gongalo
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A topografia retrata enquanto indispensaveis acontecimentos geograficos, ilhas
localizadas até os limites das léguas municipais, tais como: A ilha do Engenho, posicionada
no distrito de Neves, a ilha do Tavares, a ilha do Carvalho, ilha das Flores (decorrente a
criacdo da BR-101, e devido ser uma base dos fuzileiros navais, acabou ocorrendo
aterramento e virando uma peninsula), ilha de Itaoca (iniUmeros morados associam ao antigo
lixdo desativado- decorrente da construcdo de uma via expressa para a COMPERJ- contudo, a
ilha se localiza um pouco distante de onde era realmente o lixao), ilha do Pontal e Ananas.

Além disso, dispdes de uma ampla rede hidrogréfica, visto abaixo no mapa:

Mapa 5 - Bacias Hidrograficas do Municipio de Sdo Goncalo

BACIAS HIDROGRAFICAS DO MUNICIPIO DE SAO GONGALO

ITABORAI

3§
a3
z:
s

ESCALADO 0 1 2 4
MAPA ORIGINAL: - —
840 GONGALO . oen suesacacuaxnona [ Acavana [ Peomina
DIVISAO DAS BACIAS [ sus-saccomnA sousA B eves —
—GUAXINDIBA-ALCAN TARA E CACERIBU FONTE: COSTA 2017
[ srancoas | meoassu o gostA 2017

Fonte: Silva (2020)

ANO: 2018



Porém, lamentavelmente, em sua totalidade os rios da cidade padecem de violento
processo de assoreamento e, também, abrigando extensa carga de dejetos de esgoto
domeésticos.

O relevo de Séo Goncalo indica trés variedades: morros isolados, serra e planicie. Os
morros estdo dispersos nas orientagdes de sul a oeste do municipio. Como ilustra 0 mapa

abaixo:

Mapa 5 - Padrdo de Relevo do Municipio de Sdo Gongalo
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Enguanto as regibes de planicies estdo localizadas quase inteiras na regido norte do
municipio, como aponta a figura acima, proxima do limite de Itaborai.

A exuberancia das pretéritas colénias ndo mais permanece na rugosidade da paisagem,
a ocupacdo da humanidade acabou destruindo toda a vegetacdo natural para a instalacdo da

cultura agricola colonial (laranja e liméo), e, posteriormente, um alta ocupacéo urbana.

Mapa 6 - Uso e Cobertura da Terra do Municipio de Sdo Goncalo
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A vegetacdo caracteristica do municipio é mangue e arbustiva tipica de planicie. Em
localidades na qual padecem com as inundacdes, no periodo de precipitacdo, a vegetacdo é
rasteira. Ainda possuindo pequenas areas com bioma de cerrado e gramineos que ocupam
cerca de 20 km.

A presente pesquisa tem como objetivo compreender as interpretacoes e leituras dos
estudantes acerca das multiplas relacdes que mantém com a cidade, com énfase na Cidade de
Sdo Gongalo. Para tanto, torna-se necessario analisar como conceitos fundamentais da
Geografia urbana — tais como producdo do espaco urbano, valorizacdo do solo, segregacao
socioespacial, territorialidades, distribuicdo de equipamentos publicos e condigdes ambientais
— sdo apreendidos, interpretados e representados pelos alunos das escolas publicas
gongalenses.

Neste contexto, a producdo de videos sobre o territério, realizada pelo professor-
pesquisador, constitui um recurso metodoldgico central. Os alunos, na condicdo de
espectadores, sdo instigados a observar, interpretar e refletir criticamente sobre as imagens e
narrativas audiovisuais apresentadas com os conceitos geogréaficos envolvidos. Essa mediagdo
possibilita que os estudantes percebam as desigualdades e contradigdes espaciais da cidade,
estimulando o pensamento critico sobre as formas de segregacéo socioespacial e as estratégias
de resisténcia presentes nos territorios periféericos.

A andlise dessas interpretaces, em didlogo com professores e alunos, permite
identificar possibilidades de praticas e metodologias pedagdgicas capazes de trabalhar a
producdo socioespacial da cidade em suas multiplas dimensdes — fisicas, socioeconémicas,



politicas e culturais. Nesse sentido, o professor-pesquisador, ao produzir os videos, assume
um papel estratégico de mediacdo, conectando pesquisa, ensino e produgdo audiovisual,
enquanto os estudantes, como espectadores criticos, desenvolvem a capacidade de
compreender as complexidades urbanas de S&o Gongalo, reconhecendo as contradigdes do
espaco urbano e refletindo sobre as formas de resisténcia e pertencimento nos contextos
locais.

O estudo sobre a cidade e o espaco urbano dentro do ensino de Geografia cresceu nos
ultimos dez anos devido a necessidade de articular as experiéncias cotidianas dos estudantes
habitantes na cidade e o ensinar os fenémenos, conceitos e contetdos geogréaficos. A cidade,
enquanto organizagdo espacial nos fornece multiplas leituras do espaco, da territorialidade, do
lugar do cidaddo e das paisagens impressas na memoria viva da sociedade. Pensar como
ensinar a cidade e o urbano possibilita aos professores e aos alunos reconstruirem sua propria
espacialidade, tomando consciéncia espacial dos aspectos sociais e fisicas que sdo proprias da
cidade onde vivem.

Ao trazer o audiovisual para sala de aula, o docente dirige sua pratica com a finalidade
onde o educando faca uma leitura do mundo (Freire, 2011). Para captar o mundo, uma
reflexdo relevante ¢ fazer com que o aluno “leia” a paisagem do lugar, ou seja, seu cotidiano e
local de vivencia. Assim, estudar a cidade enquanto lugar (ou juncdo de lugares) e fazer a
interpretacdo dessa paisagem urbana, isto €, a materializacdo do trabalho ao longo do tempo e
as contradicdes, problemas, desigualdades, movimentos e, sobretudo como espacgo
representado- é importante para lidar com essa linguagem na educacao.

O texto estd arrumado da seguinte maneira: no capitulo 1, apresentada a base
delineamento da metodologia e das ferramentas para a realizacdo desta pesquisa. A respeito
do capitulo 2, sobre a relevancia da linguagem audiovisual para o Ensino de Geografia.
Acerca do capitulo 3, argumenta conceitos geograficos pertinentes para o trabalho com o
audiovisual em sala de aula e a relevancia dessa linguagem no Ensino de Geografia,
discutindo a estratégia de ensino pertinente. Enquanto capitulo 4, faz-se um passeio pela
experiéncia, mostrando o passo-a-passo da criacdo do video, bem como, relatando-se o
audiovisual produzido. Por fim, o capitulo 5 apresenta as consideracdes finais, nas quais se
faz um apanhado geral da pesquisa sobre a metodologia com a linguagem audiovisual na

Geografia escolar e o ensino sobre cidade.
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CAPITULO |
LUZ, CAMERA E ACAO

CAPITULO I: Luz, Camera e Ag&o

RESUMO

Este capitulo tem como objetivo compreender a relevancia da pesquisa em neurociéncia
fundamentada em uma abordagem qualitativa, evidenciando sua importancia no campo
académico e suas contribuices para a investigacdo do ser humano e de suas complexas
relagBes sociais. Discute-se a metodologia como eixo estruturante para a anélise da dindmica
da pesquisa no contexto escolar. Apresenta-se o contexto metodologico adotado no ensino de
cidade, os instrumentos de pesquisa que sustentaram a analise e, por fim, as etapas

metodologicas que orientaram o desenvolvimento do estudo.

Palavras-chave: Neurociéncia; Metodologia qualitativa; Pesquisa educacional; Contexto

escolar; Ensino de cidade.

1.1 Luz: A Neurociéncia como base para praticas pedagdgicas e metodologia

gualitativa

Entender o neurodesenvolvimento humano permite que os professores utilizem teorias
e préaticas educacionais de modo mais assertivo, adotando metodologias que estendam as
potencialidades dos estudantes de maneira criativa, critica e autdbnoma, otimizando suas
capacidades. Como afirma Ferreira Sobrinho e S. Nascimento (2021), o estudo da estrutura e
do funcionamento do sistema nervoso, incluindo linguagem, atencdo, memdria, emocao,
motivacdo e a interacdo entre cognicdo e desempenho, ajuda a entender como ocorre a
aprendizagem e o desenvolvimento de criangas e jovens e “como o corpo pode ser
influenciado pelo que sentimos a partir do mundo e porque os estimulos que recebemos sdo
tao relevantes para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social” (Cosenza e Guerra,
2011 p. 144). Sendo assim, o cérebro e o corpo formam um sistema indivisivel, integrado por

circuitos reguladores bioquimicos e neuroldgicos que interagem constantemente com o
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ambiente. Em outras palavras, “O fato de o ambiente ser, em parte, um produto da atividade
do proprio organismo apenas coloca ainda mais em destaque a complexidade das interacbes
que devemos ter em conta” (Damasio, 1994, p. 19).

Apesar do conhecimento sobre os processos neurofisioldégicos ndo oferecer um método
infalivel para a criacdo de estratégias educacionais, é essencial que as abordagens adotadas no
ambiente escolar estejam alinhadas com os principios do funcionamento cerebral para
promover uma aprendizagem eficaz. A consolidacdo do aprendizado depende, sobretudo, da
forma como as informag6es sdo armazenadas. Caso “o processo de elaborag¢do foi complexo,
criando muitos vinculos com as informacGes existentes, haverd uma rede de interconexdes
mais extensa, que poderd ser acessada em multiplos pontos, tornando o acesso mais facil”
(Cosenza e Guerra, 2011, p. 72).

A adocdo de diversas estratégias e recursos didaticos € fundamental para captar a
atencdo de criancas e jovens, um publico para quem a novidade e o contraste sdo estimulos
essenciais. E papel do educador tornar os conteddos relevantes para os estudantes,
despertando neles o desejo e o interesse pelo aprendizado — algo que se torna mais facil
quando o tema ou a abordagem pedagodgica oferece satisfacdo. Além disso, € crucial criar
situacbes em que um mesmo contetdo possa ser explorado sob diferentes perspectivas e em
multiplas ocasides, favorecendo a construcéo de aprendizados significativos.

Acerca da pesquisa em Neurociéncia indica que feitos pedagdgicos com base na
atividade expandem a capacidade de progresso proprio e agregam ferramentas competentes no
percurso da aprendizagem (Oliveira, 2014). Em uma percepcdo mais abundante, qualquer
aprendizado, em determinada dimenséo, ativa, requerendo maneiras distintas de mobilidade
interna e externa de percepcdo, atencdo, memoria, motivacdo, selecdo, interpretacao,
comparacdo, reflexdo, aplicacdo, avaliacéo, etc.

Para mais de procedimento e técnica, as metodologias que demandam autonomia do
docente no instituido de desenvolver atividades para viabiliza experiéncias e aprendizagens.
Na atuacdo do magistrado lida com variados conhecimentos na qual abrange tanto a sua area
disciplina particular, da mesma forma que, nas suas relacdes interpessoais e pedagogicas tao
dindmicas quanto sdo as modificacGes na sociedade, nas técnicas e na ciéncia. O educador
deve estar incessantemente inteirado a respeito do seu campo de conhecimento numa
dindmica constante e concomitante com os estudantes, tendo em vista, “quem ensina aprende
ao ensinar. E quem aprende ensina ao aprender” (Freire, 1996, p. 25). Devem condizer com
trés matrizes do conhecimento na prerrogativa de realizagdo do processo de ensino-

aprendizagem: entendimento do conteldo cientifico a ser ensinado; compreensdo e
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aplicabilidade bases pedagdgicas e teorias da aprendizagem em concordancia com aspectos do
publico-alvo; assim como, se utiliza o conhecimento com base na realidade do aluno (N6voa,
2016, apud Nascimento et al. 2019). O cérebro se dedica a aprender aquilo que faz sentido
para 0 sujeito. Por isso, ele atribui significado ao novo conhecimento quando consegue
estabelecer vinculos com aquilo que ja é familiar e considerado relevante pelo aluno. “Tera
mais chance de ser significante aquilo que tenha ligacbes com o que ja é conhecido, que
atenda a expectativas ou que seja estimulante e agradavel” (Cosenza e Guerra, 2011, p. 48).

O uso Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicagdo na educagdo conduz o
cérebro, “com tudo o que ele significa, em maior evidéncia ao se perceber a sua incrivel
capacidade de produzir sentido e complexidade compativeis com 0s conhecimentos
necessarios tanto para o educando quanto para o educador do século XXI” (Oliveira, 2014, p.
20). Apesar disso, toma bastante cautela para que o manuseio ndo se aplique ao lugar de
consideraveis componentes respeitavel na educacdo, como 0s jogos e as brincadeiras, a leitura
e a escrita, a atividade fisica, as artes, as saidas de campo, as gincanas, as festas e
confraternizagdes, entre diversas outras possibilidades. A admissdo uso Tecnologias Digitais
de Informacdo e Comunicacdo na educacdo, somente tem esséncia se for para a colaboracao
em direcdo do aprimoramento do ensino e, em consequéncia, a aprendizagem. Simplesmente
a presenca da tecnologia digital na educacdo nao assegura, espontaneamente, uma maior
qualidade na aprendizagem, ja que a contemporaneidade consegue disfarca um ensino
fundado meramente na recep¢do e memorizagio de informagdes. E essencial “atuar de modo
ativo no desenvolvimento das capacidades de raciocinar, interagir, planejar e autorregular-se,
valorizando e respeitando a existéncia e as necessidades dos outros” (Cosenza e Guerra, 2011,
p. 96). A aplicacdo Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo ndo deve ser
restringida a trivial uso de técnicas, apesar de que possa consistir a isso, caso ndo exista, ou
seja, analise a respeito dos objetos a qual cabe utilizar os meios tecnoldgicos nas atividades de
ensino (Brasil, 1998).

Neste sentido, no presente trabalho, a abordagem qualitativa norteia o processo
investigativo, articulando-se a producdo de um curta-metragem gravado e editado pelo
proprio pesquisador. Esse material audiovisual foi concebido como proposta didatica para a
compreensdo da segregacdo socioespacial no municipio de Sdo Gongalo (RJ).

A escolha pelo curta-metragem como recurso metodolégico qualitativo decorre da
possibilidade de capturar elementos da realidade urbana que vdo além de dados numéricos,
permitindo a analise de aspectos simbdlicos, culturais e espaciais presentes no cotidiano da

cidade. A proposta ndo se limita a exibicdo de imagens, mas busca provocar reflexdo critica
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sobre como as desigualdades se materializam no espaco geografico, contribuindo para leituras
mais aprofundadas sobre o fendmeno da segregacéo.

A pesquisa adota abordagem qualitativa, por compreender que o fendmeno estudado
envolve dimensBes subjetivas e interpretativas. O procedimento metodologico consistiu em
levantamento bibliografico sobre neurociéncia, educacdo e segregacao socioespacial, aliado a
observacao direta de diferentes areas da cidade de Sdo Gongalo (RJ). Esses registros foram
captados pelo préprio pesquisador por meio de camera de telefone celular, compondo um
curta-metragem elaborado como proposta didatica para subsidiar reflexdes sobre as
desigualdades e a organizacgdo do espago urbano no municipio.

Na abordagem qualitativa, a definicdo do problema de pesquisa € elemento central. Ele
fornece o suporte empirico e direciona o corpo teorico, situando o objeto de estudo no tempo
e no espaco (Matos; Pessba, 2009). A delimitacdo espacial refere-se “aos limites do espago a
ser estudado e onde se localiza o tema selecionado [...]. O recorte temporal refere-se ao
momento do tempo no qual se situa nosso tema espacialmente recortado” (Corréa, 2003, p.
11-12).

Essa perspectiva metodoldgica exige imersdo do pesquisador, tanto para interpretar
quanto para interagir com o objeto de estudo, aplicando referenciais tedrico-metodolégicos
capazes de interpretar os fendmenos. De acordo com lves-Mazzotti e Gewandsznajder (2004)
“as pessoas agem em fung¢do de suas crengas, percepgdes, sentimentos e valores [...] Seu
comportamento tem sempre um sentido, um significado que ndo se da a conhecer de modo
imediato, precisando ser desvelado.” (Mazzotti & Gewandsznajder, 2004 p. 131),

Segundo Bodgan e Biklen (1994), a pesquisa qualitativa apresenta cinco

caracteristicas principais:

1. A fonte direta dos dados é o ambiente natural, sendo o pesquisador o principal
instrumento;

Os dados coletados sdo predominantemente palavras, imagens ou niUmeros interpretativos;
O interesse recai mais sobre o processo do que sobre os resultados finais;

A andlise € indutiva, desenvolvendo-se ao longo do estudo;

o &M w0

O significado é elemento central na abordagem.

A pesquisa qualitativa ndo busca representatividade numérica, mas sim a compreensao
aprofundada de um grupo, contexto ou fen6bmeno. Por isso, recusa 0 modelo positivista

aplicado a vida social, uma vez que o pesquisador ndo pode impor julgamentos nem permitir
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que seus preconceitos interfiram no estudo (Goldenberg, 1997). O objetivo € compreender a
realidade a partir de muiltiplas interpretacGes, valorizando a interacdo e a analise critica dos
dados produzidos.

Pesquisas no campo da educacdo e da comunicagdo visual indicam que recursos
audiovisuais podem potencializar a aprendizagem ao estimular mdltiplas formas de percepcédo
e interpretacdo do espaco. Ao registrar e apresentar recortes da realidade, o audiovisual
contribui para a reflexdo critica e para a construcdo de significados, favorecendo a
compreensdo de fendmenos complexos como a segregacdo socioespacial.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa por compreender que o fenémeno
estudado envolve dimensdes subjetivas e interpretativas. O procedimento metodoldgico
consistiu em levantamento bibliografico sobre neurociéncia, educacdo e segregacéo
socioespacial, aliado a observacdo direta de diferentes areas da cidade de Sdo Gongalo (RJ).
Esses registros foram captados pelo proprio pesquisador por meio de camera de telefone
celular, compondo um curta-metragem elaborado como proposta didatica para subsidiar
reflexdes sobre as desigualdades e a organizacao do espaco urbano no municipio.

As caracteristicas dessa abordagem, adaptadas a presente pesquisa, podem ser assim
descritas:

1. A fonte direta dos dados foi o ambiente urbano da cidade de Sdo Gongalo (RJ),
observado in loco pelo pesquisador, que atuou como principal instrumento de coleta.
As imagens foram captadas com camera de telefone celular durante deslocamentos e
visitas a diferentes areas da cidade.

2. Os dados coletados consistem exclusivamente em registros audiovisuais, compondo
um conjunto de imagens que expressam a perspectiva do pesquisador a partir do olhar
mediado pela lente da camera.

3. O interesse da investigacao recai sobre o processo de observacdo, registro e edi¢ao do
curta-metragem, ndo havendo foco em resultados mensuraveis, visto tratar-se de uma
proposta de material didatico.

4. A analise é indutiva, sendo desenvolvida ao longo do contato com o espaco urbano e
da organizacdo das imagens, buscando construir sentidos e interpretacdes a partir da
experiéncia de campo.

5. O significado constitui elemento central, pois a pesquisa busca compreender e
representar a segregacdo socioespacial por meio de imagens, valorizando a

interpretacéo critica sobre a cidade.
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Assim, o0 curta-metragem ndo é apresentado como produto acabado, mas como recurso
pedagogico potencial a ser utilizado em diferentes contextos educacionais, permitindo que
professores e estudantes reflitam sobre as desigualdades e as dindmicas espaciais que

estruturam o municipio de S&o Gongalo (RJ).

1.2 Camera: Instrumentos de pesquisa

Para a producdo de materiais audiovisuais no contexto escolar, sdo necessarios alguns
instrumentos essenciais: filmadoras (incluindo cémeras acopladas em celulares),
computadores e softwares de edicdo. Nesta pesquisa, utilizou-se o software [nome do
software a ser inserido pelo autor], que permite a criacdo de slides e filmes, além da adicéo de
sons, legendas e recursos graficos, viabilizando a edicdo completa do produto audiovisual.

A pesquisa foi pautada como o docente em Geografia consegue usa a linguagem do
audiovisual de distintas maneiras para desenvolver o processo de ensino-aprendizado.
Trazendo as questdes da cidade de S&o Gongalo para que sejam narradas nos curtas-
metragens, trabalhando para produzir e editar as cenas problematizadas, com intuito, de que
ocorra uma interacao e (re) significado dos conteudos apresentados.

A investigacdo teve como foco compreender foi abordado a tematica de problemas
socioespaciais da cidade de Sdo Gongalo, as quais foram representadas em curtas-metragens
desenvolvidos pelo pesquisador para auxiliar na (re) significacdo dos contetdos discutidos em

sala de aula, o que pode propiciar um material didatico para lida com o assunto.

1.3 Acédo: Os elementos para elaboracdo da pesquisa

Para a execucdo desta pesquisa procurou-se desenhar metas que consistem em serem
alcancadas. Sendo necessario compor uma série de etapas na prerrogativa de obter sucesso na
pesquisa, as quais sdo apresentadas a partir da compreensdo de que levantamentos
bibliograficos ou referenciais iniciais sdo imprescindiveis, logo uma busca por autores/as que
ja se dedicaram ao assunto € importante, por pesquisas especificas em audiovisual, ensino e
educacdo. Para depois, a escolha especifica do tipo de audiovisual a ser criado na escola;
video em formato de curta-metragem foi o desejado tendo em vista que a juventude consome
bastante contetdo visual em midias sdcias com durabilidade de poucos minutos.

Isto é, foram delineadas etapas metodoldgicas organizadas para a melhor execucgdo

desta pesquisa, objetivando garantir coeréncia entre os objetos do estudo e sua aplicacdo em
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sala de aula. O foco central esteve na utilizacdo do audiovisual, especialmente o curta-
metragem como metodologia qualitativa para o ensino de Geografia.

Contudo, para produzir um audiovisual é necessario somente entregar uma camera
para o discente? O que se almeja? Em primeiro lugar que tal producdo dedica tempo,
dedicacdo, compromisso e se faz necessario seguir todas as etapas para sua realizacdo,
passando pela elaboracdo da (1) apresentacdo da proposta, (2) produzir roteiro do video, (3)
enquadramento, (4) gravacdo, (5) edicdo e (6) culminando na exibicdo do curta. Para esse
proposito, os educandos precisam trabalhar em equipe, pesquisar, fazer escolha de algum
tema relacionado a Geografia e da cidade de Sdo Gongalo e refletir acerca do assunto
colocado em debate em sala de aula, no intuito que o resultado final possa ser compreendido
para 0os demais alunos. Desse modo, lidar de forma concomitante com ambas as areas do
conhecimento: o da linguagem audiovisual em si e propriamente do contetido produzido pelos
curtas-metragens a serem feitos. A linguagem audiovisual “desenvolve multiplas atitudes,
perceptivas e solicita constantemente a imaginacdo como papel de mediacdo e as produgdes
de filmes trabalham com ambos” (Moran, 1995, p. 3).

O processo teve inicio com o levantamento bibliografico, voltado a fundamentagéo
teorica sobre audiovisual, ensino de Geografia e metodologias ativas. Em seguida, realizou-se
a selecdo do tipo de produto audiovisual a ser produzido: o curta-metragem. Essa escolha se
justifica por sua linguagem direta, curta duracdo e popularidade entre os jovens, sobretudo nas
redes sociais e plataformas de video.

Contudo, para a producdo de um audiovisual educativo, ndo basta simplesmente pegar
uma camera. E necessario planejamento, organizacdo, mediacdo pedagdgica e
intencionalidade. Por isso, o processo metodolégico foi dividido nas seguintes etapas:

1. Apresentacdo da proposta: exposicdo do objetivo geral da atividade e do papel do
audiovisual na Geografia;

2. Elaboracdo do roteiro: escrita de um roteiro com base em temas relacionados a
cidade de Sdo Gongcalo;

3. Definicdo de enquadramentos e cenas: planejamento técnico das imagens e dos
espacos que seriam registrados;

4. Gravacdo: registro audiovisual em campo ou em ambientes escolares;

5. Edicdo: uso de software de edicdo para montagem das cenas e incluséo de elementos
sonoros, visuais e textuais;

6. Exibicdo do curta-metragem: culminéncia do processo, com socializagdo do material

produzido e roda de conversa sobre os contetdos explorados.
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CAPITULO II
A APRENDIZAGEM COM O AUDIOSIVISUAL

CAPITULO II: A aprendizagem com o audiovisual

RESUMO

O emprego da linguagem audiovisual no contexto escolar é relativamente recente na historia
da educacdo brasileira, estando diretamente associado a expansdo da industria
cinematogréfica, no Brasil e no mundo, bem como ao desenvolvimento de tecnologias e a
incorporacdo de equipamentos nos espacos escolares, especialmente a partir das uUltimas
décadas do século XX, com a difusdo de recursos como a televisdo e o videocassete. Na
contemporaneidade, as possibilidades de producdo e circulagdo de sons e imagens foram
amplamente ampliadas, estando acessiveis na palma da médo dos estudantes, assim como o
acesso a informacao.

Neste capitulo, a pesquisa explora de forma mais aprofundada o uso de filmes do género
curta-metragem no ensino de Geografia. Compreendidos como objetos técnicos, artisticos,
estéticos, historicos, ideologicos, comerciais e de representacdo, 0S curtas-metragens
configuram-se como ferramentas relevantes para a reflexdo sobre o audiovisual no contexto

escolar.

Palavras-chave: Linguagem audiovisual, Curta-metragem; Ensino de Geografia; Educacédo

escolar; Tecnologias educacionais.

2.1 O audiovisual no ensino

A Educacdo Midia e Informacional (EMI) demanda viabilizar acessibilidade das
Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicagdo (TDICs) nas escolas e incitar dos
discentes a se tornarem integrantes esclarecidos e letrados midiaticamente em sua sociedade
(KELLNER e SHARE, 2008). A EMI tem apanhado importancia nesses ultimos anos e
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procura auxiliar com o instituido de que o sujeito consiga, ndo meramente, acessa e contetdos
abundantes apresentados nas diversas midias, como da mesma forma explora-los de cunho
critico.

Os preliminares estudos nessa area surgem em seu amago na década de 1930 em
ocasido o professor Edgar Dale, um dos primeiros exploradores dessa area, expos um artigo
acerca da difusdo de filmes no ensino médio. Posteriormente, em seu livro Audiovisual
methods in teaching, de 1954, constr6i inmeras recomendagdes para o planejamento,
conducdo e avaliacdo de praticas pedagogica pertinente ao emprego de métodos audiovisuais,
sucedendo ademais a relevancia do uso de metodologias ativas para uma aprendizagem
efetiva.

Postumamente ha um amplo hiato, a Organizacédo das Nac¢des Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization -
UNESCO) e 0 Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (United Nations Children’s Fund -
UNICEF) também decorreram a indicar a demanda da insercdo da aprendizagem das
mensagens midiaticas e de sua leitura critica nas escolas. Isto é, no ramo da educacdo, as
TDICs, ndo carecem de serem assimiladas somente enquanto recurso didatico-pedagdgico,
visto que tais ferramentas em sua propria composi¢do firmam paliativamente mais, a nossa
realidade e incluem enormes incitacdes de desafio de seu discernimento.

No Brasil, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs - 1998!) atentam para a
producdo de audiovisuais, enriquece o favorecimento da interacéo, a cooperacéo, a criacdo e a
sistematizacdo de resultados. A producdo audiovisual abrange divergentes conhecimentos, e
coopera enquanto uma linguagem, ferramenta pedagdgica, maneira de percebe e retrata no
mundo em que vivemos. Além disso, fornece para o desenvolvimento de processos
metacognitivos expandindo aos educandos “pensarem sobre o pensar”, pensando a respeito de
suas préprias atividades enquanto sujeito e sustentando a prerrogativa de individuos da
atividade (Oliveira, 2014).

Nos dias de hoje, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) da mesma maneira
aconselha o uso de linguagem visual, sonora e digital para a producdo dos sentidos, ta como
absorcao utilizagdo e criagdo de TDICs “de forma critica, significativa, reflexiva e ética para
se comunicar, acessar e disseminar informag6es, produzir conhecimentos, resolver problemas
e exercer protagonismo ¢ autoria na vida pessoal e coletiva” (BRASIL, 2017, p. 9).

E preciso evidenciar que o docente em Geografia, ao dominar os recursos de producio

! Foram criados a partir da LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional) de 1996.
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audiovisual, ndo necessita abri mao dos conteudos tradicionais que propiciam o entendimento

do raciocinio geogréfico. De acordo com Steinke e Peluso:

A discussao, porém, ndo pode ser reduzida a utilizacdo da tecnologia mais adequada
para tanto, pois corre-se o risco de subordinar o conteido e o objetivo pedagogico a
ferramenta tecnologica. O grande desafio vai em sentido contrario, ou seja, em
encontrar técnicas e ferramentas mais adequadas para apresentar contelidos que se
proponham a estimular a socializagdo geografica. (Steink; Peluso, 2012)

O uso de recursos audiovisuais no ensino de Geografia viabiliza para o professor a
procura novas oportunidades de abordagem e de estimulos ao educando, ou seja, o alunato
pode atuar enquanto sujeito ativo no processo de ensino-aprendizagem, o professor trazendo
ao ambiente escolar conhecimentos prévios que conseguiu identificar em seu cotidiano por
meio da mediacao do professor.

Para Cavalcanti (2005), associacao a respeito da mediacdo pedagogica, o cotidiano do
aluno e a formacdo de conceitos esta ligada a visao socioconstrutivista de Vygotsky, ao passo

que, no ensino de geografia,

E no encontro/confronto da geografia cotidiana, da dimenséo do espaco vivido pelos
alunos, com a dimensdo da geografia cientifica, do espaco concebido por essa
ciéncia, que pressupBe a formacdo de certos conceitos cientificos, que se tem a
possibilidade de reelaboracdo e maior compreensdo do vivido, pela internalizagdo
consciente do concebido. Esse entendimento implica ter como dimensdo do
conhecimento geogréafico o espaco vivido, ou a geografia vivenciada cotidianamente
na pratica social dos alunos. (2005, p. 200-201)

Considerando que o0s estudantes ja dispéem algum conhecimento geografico
proveniente da sua experiéncia cotidiana, as trajetorias dos estudantes em sua vida cotidiana
entre a escola e a casa, entre os diferentes lugares que eles transitam na cidade constroem
falas sobre as questdes que envolvem a cidade e na apropriacao e apreensdo sobre 0s espacos,
pois como pensa Porto-Gongalves (2006) as diferentes configuracdes espaciais se constituem

em espacos de conformacéo das subjetividades de cada sujeito.

Cavalcanti (2008) apresenta também que:

De fato, o advento das tecnologias das areas apontadas leva a que as pessoas
vivenciem um mundo de modo mais préximo, provocando familiaridades antes
impossiveis entre determinados lugares e suas representacBes pelos meios
de comunicacdo; com essas tecnologias é possivel também impor estilos de vida
internacionais, globais, por meio da adesdo, por cidaddos do mundo inteiro, ao
consumo de alguns produtos e servigos que estdo no marco de um mercado
internacional. (2008, p. 16).
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Nessa perspectiva, apontada pela autora, compreende-se que as transformagoes
no estilo de vida e o consumo global de produtos, sobretudo os eletronicos, abrem caminho
para um processo de democratizacdo da producdo audiovisual, por meio de uma ampla
diversidade de equipamentos disponiveis, organizados, inclusive, em categorias vinculadas as
suas faixas de preco.

Os dados do IBGE (2023) indicam que 72,5 milh6es de domicilios possuiam acesso a
internet no Brasil, o que corresponde a 92,5% do total. Nas areas urbanas, o percentual passou
de 93,5% para 94,1%, enquanto nas areas rurais aumentou de 78,1% para 81,0%. Esses
nameros evidenciam que o mundo virtual é uma realidade palpavel para a maioria dos
discentes, especialmente diante da ampliacdo do acesso a bens de consumo ndo durdveis
vinculados & internet.

O mercado de eletrnicos, sobretudo o de cameras fotograficas, filmadoras, tablets e
smartphones, oferece solu¢des nas mais variadas faixas de pregco e com diferentes recursos. A
aquisicdo de equipamentos de custo acessivel pelas classes populares constitui parte do
processo de democratizacdo da producédo audiovisual, uma vez que um dos grandes obstaculos
que afastava o discente desse universo era a necessidade de adquirir ou alugar dispositivos de
captacdo cinematogréfica.

Diante desse conjunto de fatores tecnicos, pedagogicos, sociais e econdémicos
favoraveis ao uso da producéo audiovisual, seja na elaboracdo de videoaulas, seja na criacdo
de materiais didaticos, considera-se que desconsiderar esse recurso seria transformar a sala de
aula em um espago parado no tempo, alheio as inovagdes e, portanto, com um carater
entediante e ultrapassado, em um periodo histérico marcado pela centralidade dos dispositivos
tecnoldgicos. Nesse sentido, a inser¢do das TICs dialoga diretamente com os interesses dos
alunos, pois atravessa seu cotidiano e 0os ambientes em que passam grande parte do tempo,
podendo, assim, tornar as aulas mais atrativas.

Com base neste processo de pesquisa, considera-se que o cinema pode configurar-se
como uma experiéncia formadora capaz de produzir outras compreensdes e leituras
geograficas do espaco. Ndo se trata apenas de concebé-lo como um instrumento pedagogico,
mas como uma experiéncia estética e cognitiva que possibilita o encontro entre sujeitos,
saberes e territorios. A presenca do audiovisual, e particularmente o interesse pelo cinema,
manifesta-se de forma significativa no ambiente escolar, tanto entre docentes quanto entre
discentes. O cinema contemporaneo esta cada vez mais presente na sala de aula, tendo em
vista sua evolucdo da fotografia em sequéncia para os filmes amplamente acessiveis por meio

das tecnologias digitais, como a Internet, o download de contetdos e as plataformas de
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streaming. Aquilo que outrora se restringia as grandes telas das salas de exibigdo tornou-se
acessivel nas pequenas telas dos dispositivos moveis, democratizando o0 acesso e ampliando as

possibilidades de fruicdo e utilizagdo do cinema no contexto educacional.

2.2 O audiovisual no ensino de Geografia

Este trabalho fundamenta-se em uma pesquisa que tem como finalidade a formagéo
discente em sua integralidade e se propde a auxiliar criangas e adolescentes a “q...]
desenvolver habilidades pessoais para que sejam capazes de refletir sobre o que lhes €é
transmitido, de aceitar, mas aceitar com espirito critico, com independéncia, liberdade e
consciéncia” (MENEGOLLA; SANT’ANNA, 2013, p. 17). Ao apontar para uma escola
formadora de cidad&os criticos e reflexivos, almeja-se, consequentemente, a construcdo de
uma sociedade mais livre de diferentes formas de opressao.

Ao considerar a Geografia escolar, compreende-se que essa disciplina, de acordo com
as premissas e objetivos anteriormente estabelecidos, apresenta-se como um campo
privilegiado para viabilizar que o estudante desenvolva uma leitura critica do espacgo
geogréafico. A Geografia, nesse sentido, deve constituir-se como uma ferramenta capaz de
promover transformacdes no modo de vida dos sujeitos e em suas formas de convivéncia com
o outro.

Na perspectiva de Castrogiovanni (2007), a Geografia escolar se propde a:

[...] reunir instrumentos de analise e de praticas sociais, que, no embate do
exercicio da cidadania, levantem questbes como formas de ordenacdo e
ocupacdo territorial, direito & salde e & educagdo, acesso & moradia e 4 terra,
preservacdo e conservacdo da biodiversidade e da qualidade ambiental,
necessidade da sustentabilidade cultural e natural. (2007, p.43)

A Geografia € um conhecimento na qual é possivel que seja empregado, de
preferéncia, na solucdo de problematicas expostas no espaco geografico de tempos
pretéritos e atuais. A Geografia Escolar ndo ha possibilidade de ser um saber aplicabilidade
pratica fora do sistema de ensino (LACOSTE, 2012). Parte da conjectura de que 0 mundo
globalizado, associado com 0 modo de producdo capitalista, € complexo e demanda uma
disciplina formadora de cidadao ativos, capazes de responder as adversidades atuais.

Para aprender isso, Castellar (2010) recomenda refletir em um Educagéo
Geogréfica; isto é, propde superar as aprendizagens, de carater, memorizacao e arbitrarias e

aplica préticas de ensino que atribuam habilidades: observacéo, compreensao e utilidade em
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ocorréncias praticas.

Ensinar Geografia € mais dissemina conhecimento espacial: é, sobretudo,
forma nos estudantes como aborda Callai (2010) chama de “um pensamento espacial”,
consiste na possibilidade de apontar os conteddos geograficos enquanto argumentos para
refletir a respeito da complexidade da espacialidade dos fendmenos vivenciados pelo
educando.

E importante a percepcdo nos alunos da qual os mesmos sdo atores socais da
producéo do espaco urbano. Dessa maneira, Callai (2010, p. 17) diz que a Geografia, como
tema vinculado ao ensino, produz cenério para que o educando se veja enquanto sujeito
participativo no espaco vivido e percebido na qual estuda, que é capaz entender 0s
fendmenos que sdo materializados ali decorre da resultante presenca e do trabalho de
homens e mulheres (cis ou/e trans). A fim de reitera essa alegagdo, Rego (2007) insinua
pensar acerca da Geografia escolar, cujo significado indica a:

[...] possibilidade de transformar temas da vida em veiculos para a compreensédo
do mundo, entendido ndo como conjunto de coisas, mas como obra de criadores

— sendo a compreensao sobre os criadores parte indesligavel da compreensdo
sobre a construcdo continua da obra. (Rego, 2007, P. 9)

Como resultado, promove-se a assimilacdo de que os estudantes pertencem e atuam
como produtores constantes do espaco geografico. Assim, esse conhecimento espacial
possibilita ao aluno compreender as transformacées ao seu redor e, posteriormente, do mundo,
bem como interpretar codigos e signos com o objetivo de desenvolver um raciocinio
geogréafico presente em seu cotidiano, capaz de constituir-se como um ponto de partida
relevante para o trabalho docente em sala de aula.

O professor, enguanto articulador desse processo de aprendizagem, emprega distintas
linguagens presentes no cotidiano dos sujeitos (cartografica, musical, imagética, audiovisual)
como metodologias de ensino. Nesse sentido, este trabalho enfatiza o uso da linguagem
audiovisual articulada a préatica pedagogica do professor, compreendendo-a como uma
metodologia criativa com potencial formativo no ensino de Geografia.

Se a inteng¢do da utilizagdo da linguagem € possibilitar que os estudantes “leiam” o
mundo, faz-se necessario ampliar a presenca do audiovisual nas salas de aula, uma vez que
imagens e sons oriundos da televisdo, do cinema e da internet estdo intensamente presentes
em diferentes espacos sociais. Essas informacdes que nos cercam interferem diretamente na
forma como compreendemos o espaco geografico e como nos relacionamos com ele,

originando novas formas, conteldos, processos e estruturas (Santos, 2012), como a
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simultaneidade das informacdes, a expansédo dos gostos, 0 consumismo, 0s modos de vida, a

producéo e o trabalho. Conforme Kellner (2001),

[...] a televisdo, o cinema e os outros produtos da industria cultural fornecem os
modelos daquilo que significa ser ou homem ou mulher, bem-sucedido ou
fracassado, poderoso ou imponente, [...] também fornece o material com que
muitas pessoas constroem 0 seu senso de classe, de etnia e raca, de
nacionalidade, de sexualidade, de ‘nés’ e ‘eles’. Ajuda a modelar a visdo
prevalecente de mundo e os valores mais profundos: define o que é considerado
bom ou mal, positivo ou negativo, moral ou imoral. (2001, p. 9)

Essa linguagem atravessa, de maneira precoce, a vida dos estudantes,

emergindo em cenarios que Ihes indicam 0 que consumir, COMO Se comportar e como Viver.

Imagens e sons, por sua vez, contribuem para a produgdo de uma cultura comum em indmeras

regides do globo terrestre.

A televisdo, o cinema e o0 video — 0s meios de comunicacdo audiovisuais —
desempenham, indiretamente, um papel educacional relevante. Passam-nos
continuamente informacdes, interpretadas; mostram-nos modelos de
comportamento, ensinam-nos linguagens coloquiais e multimidia e privilegiam
alguns valores em detrimento de outros. ( p. 95)

A respeito desta perspectiva observa-se a fungdo educacional dessa linguagem

construtora de narrativas sobre o mundo, de maneira geral, de um pensamento

hegemoénico, reforcando a ordem capitalista concepc¢éo regente.

Se em outrora as informacdes geograficas 2eram reservadas ao discurso do

docente, assim como, o livro didatico, jornal impresso, as enciclopédias e entre outras, em

contrapartida, na atualidade, alguns individuos - desde que estejam na aldeia global, do

mundo globalizado e tenha recurso de acesso - adquire acesso as noticias internacionais

em tempo real; por meio de audiovisual, inclusive, as produzem, seja acerca das

informacGes da sua cidade: desastres naturais e problemas urbanos (mobilidade,

criminalidade, infraestrutura).

Moran (2005), ao refletir acerca da utilizacdo do audiovisual na educacéo, reitera que:

Na escola, o audiovisual pode materializar-se de distintas maneiras: filmes,

videoaulas, reportagens jornalisticas, programas de televisdo, videoclipes ou propagandas.

Sua utilizacdo pelo professor auxilia, geralmente, na sustentacdo da argumentagdo docente.

Por exemplo, é recorrente 0 uso dessa linguagem para a compreensdao de uma sequéncia

2
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didatica sobre urbanizacdo; a exibicdo de uma reportagem telejornalistica para discutir a
violéncia urbana; ou, ainda, a exploragdo de videos extraidos da internet (redes sociais,
plataformas de videos on-line etc.) para elucidar temas relacionados a cidade.

A utilizagdo da linguagem audiovisual, em especial do filme do género documentario,
na sala de aula é relativamente recente na histéria da educacdo e esta associada a ampliacdo
da industria cinematogréafica mundial e brasileira, bem como a incorporacdo de recursos
técnicos nas escolas, com a disponibilizacdo de equipamentos e aparelhos destinados as
exibicBes audiovisuais, especialmente a partir das Ultimas décadas do século XX, com a
disseminacdo de utensilios para reproducdo audiovisual, como a televisdo e o videocassete.

Para fins de compreensdo, concebe-se o filme documentario como uma producao
constituida a partir de imagens em movimento e sons, captados no espago de gravacdo ou
produzidos ao longo do processo de edi¢do. A historia desse género audiovisual, tdo presente
na atualidade e no ensino de conteddos e conceitos da Geografia escolar, esta diretamente
vinculada ao advento e a consolidagdo da industria cinematografica e de seus predecessores.

Atualmente, ao analisar a literatura sobre cinema e comunicagdo, observa-se que
conceituar o género documentario € uma tarefa que exige prudéncia, uma vez que, a principio,
esse tipo de filme transita por inlmeras categorias e aproxima-se de diferentes géneros, como
o cientifico, o de aventura e o melodrama, entre outros, pois aborda o0 mundo que habitamos
ao menos sob a dtica de sua producdo, e ndo um mundo inteiramente “criado” por um
cineasta. Desse modo, tradicionalmente, a distin¢do entre o filme de ficcdo e o de ndo ficcdo

estabelece-se a partir de:

[...] o documentério passa a ser considerado como a producdo audiovisual que
registra fatos, personagens, situacbes que tenham como suporte 0 mundo real
(ou mundo histérico) e como protagonistas os préprios sujeitos da agéo [...]. O
filme de ficgdo, por sua vez, tem sua constru¢do condicionada a um roteiro
predeterminado, cuja base é composta de personagens ficcionais ou reais, 0s
quais sdo interpretados por atores (Lucena, 2012, p. 11).

O género documentario insere-se no campo da producdo audiovisual e possui, em sua
esséncia, a representacdo de aspectos da realidade. Seus principios estdo enraizados na
capacidade de difundir ideias com autenticidade, isto €, na busca pela genuinidade dos
acontecimentos retratados por meio de imagens em movimento.

Entretanto, na contemporaneidade, persiste um debate em torno da caracterizagdo
desse género audiovisual, o que tem levado a reavaliagdo de alguns de seus conceitos. Nesse

sentido, compreende-se que ndo hd uma separacao absoluta entre ficcdo e ndo ficgdo, uma vez
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que tais categorias podem se entrecruzar no processo de construgdo narrativa do

documentério.

[...] alguns documentérios utilizam muitas praticas ou convencbes que
frequentemente associamos a ficcdo, como, por exemplo, roteirizacéo,
encenacdo, reconstituicdo, ensaio e interpretacdo. Alguns filmes de ficgdo
utilizam muitas praticas ou convengdes que frequentemente associamos a ndo
ficcdo ou ao documentario, como, por exemplo, filmagens externas, nao atores,
cameras portateis, improvisacdo e imagens de arquivo (imagens filmadas por
outra pessoa) (Nichols, 2012, p. 17).

Associado a essa concepgdo, sabe-se do principio dos meios digitais, ou seja,
tecnoldgicos, existentes na producdo desse género de filme na contemporaneidade.
Assim,

Como os meios digitais tornam tudo evidente demais, a fidelidade esta tanto na
mente do espectador quanto na relacdo entre a cAmera e 0 que esta diante dela.
(No caso das imagens produzidas digitalmente, talvez ndo haja cdmera, nem

nada diante dela, mesmo que a imagem resultante seja extraordinariamente fiel
a pessoas, lugares e coisas conhecidas) (Nichols, 2012, p. 17).

N&o é possivel garantir, nessa conjuntura, que aquilo que se assiste na tela (inclusive
no contexto da Geografia Escolar) corresponda exatamente ao que estava diante da camera no
momento da filmagem. Em outras palavras, Nichols (2012) chama a atencdo para a
capacidade que as tecnologias contemporaneas possuem de conferir uma aparéncia de
autenticidade ao que € visto, muitas vezes sem que se considere que o material apresentado
foi “fabricado” ou produzido em ambientes controlados, com o uso de softwares e
equipamentos de filmagem aprimorados.

Dessa forma, coloca-se uma problematica em relacdo a producdo de filmes nesse
género: cabe a cada espectador atribuir sentido ao que é captado na tela e ao que isso
representa para si, uma vez que a interpretacdo do conteudo audiovisual varia de acordo com

a percepcdo individual.

Quando acreditamos que 0 que vemos é testemunho do que 0 mundo &, isso
pode embasar nossa orientagdo ou acgdo nele. Obviamente, isso é verdadeiro na
ciéncia, em que o diagnostico por imagem tem importancia vital em todos os
ramos da medicina. A propaganda politica, como a publicidade, também se
funda na nossa crenga em um vinculo entre 0 que vemos e a maneira como o
mundo €, ou a maneira como poderiamos agir nele. Assim, fazem muitos
documentérios, quando tém a inten¢do de persuadir-nos a adotar uma
determinada perspectiva ou ponto de vista sobre 0 mundo (Idem, 2012, p. 20).

Neste contexto, um filme documentario (curta-metragem) ndo representa uma
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reproducdo fiel a realidade, ou seja, ndo é uma replica de algo j& existente, mas uma
interpretacdo/olhar do espaco geografico que habitamos. E, nos dias de hoje, descrito
enquanto uma obra demarcacdo liquida e na qual ndo se compde como uma concep¢do

3

rigorosa. E como declara certa vez renomeado documentarista escocés John Grierson: “um
tratamento criativo da realidade” (Nichols, 2012).

Destarte, bem como a explicacdo sobre o documentario no Ensino de Geografia se
expressa em mais de uma maneira de se retrata uma realidade (por meio do audiovisual), a
partir de possibilidades individuais, ou coletiva, ou tedricas, de quem as produziu. S&o
criacdes de seletivas na qual negligenciam exibir a “realidade” em si, e sim uma fracao desta
“realidade”, um espago criado e demarcado a partir de escolhas subjetivas.

Ao aplicar a Geografia Escolar com suporte do documentario (curta-metragem) - este
interpretado como um produto da linguagem audiovisual - evidencia que esse género € uma
representacdo afeicoado ao mundo real onde vivemos, bem como a Geografia. Ambos trazem
elementos, fenbmenos e relagdes no espaco sugerem pensar a respeito do mundo.

Esse debate apresenta implicacbes diretas para o trabalho docente, especialmente
quando o professor de Geografia incorpora o género filmico em sua pratica pedagogica.
Embora os filmes sejam, com frequéncia, utilizados apenas como complemento ilustrativo dos
contetdos, torna-se necessario repensar essa abordagem e ampliar as possibilidades
metodoldgicas relacionadas ao uso do audiovisual em sala de aula.

Nessa perspectiva, o0 professor-pesquisador assume um papel de protagonismo ao
produzir e empregar curtas-metragens documentais como recursos didaticos, ndo apenas com
a finalidade de ilustrar, mas de interpretar e (re)significar o espaco geografico. Ao construir
narrativas visuais proprias, o docente transforma o audiovisual em instrumento de reflexdo
critica e de investigacdo sobre o territério, contribuindo para a renovacdo do ensino de
Geografia e para o fortalecimento de sua dimensdo formativa e emancipadora.

O cinema, cuja génese esta vinculada a representacdo do cotidiano, consolidou-se, ao
longo de sua trajetdria histdrica, como uma linguagem estética e simbdlica de representacéo
urbana. Um exemplo desse processo pode ser observado nas cidades industriais europeias do
final do século XIX que, com o desenvolvimento da linguagem cinematografica, tornaram-se
cendrios privilegiados para a producdo filmica. Essas producdes estruturavam-se a partir do
uso e da apropriacdo dos espacos urbanos, bem como dos valores neles inscritos, tanto pelos
sujeitos que os habitavam e utilizavam seus equipamentos urbanos quanto pelas forgas

produtivas que orientavam as relacdes econdmicas globais daquele periodo.
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Essas concepcdes dialogam com os estudos de Arrais (2017, p. 64), que analisa a
representacao dos espagos urbanos pelo cinema. Segundo o autor, essas cidades “baniram a
natureza e onde o céu azul foi substituido por imagens lagubres, alimentadas pela fumaga e
pela poluicdo expelida pelas fabricas e minas de carvao”. Espagos outrora destinados ao
encontro e a circulacdo tornaram-se, ao longo do tempo, valiosos cenérios filmicos, em
virtude da constante exibicéo e ressignificacdo de suas imagens. Gomes (2013, p. 290) reforca
essa leitura ao afirmar que a arte na cidade permite compreender que 0s espagos publicos ndo
devem ser concebidos como meros suportes. Para 0 autor, entender as cidades como “telas
vivas” de exposi¢do implica reconhecé-las como produtos e produtoras de sentidos, moldadas
pela ocupagdo, pelo uso e pelos valores a elas atribuidos. Essas “telas interativas” — 0S
espacos da cidade — podem ser mais amplas ou mais restritas, abertas ou exclusivas, mas
permanecem sempre dindmicas. A cidade, portanto, configura-se simultaneamente como
sujeito e objeto estético, a “Cidade-Arte” (Gomes, 2013, p. 316).

No que se refere & formacdo e a representacdo dos espacos urbanos, € pertinente
retomar Lefebvre, que compreende a filosofia como criadora do imaginario da cidade ideal,
concebida pelo pensamento humano. Segundo o autor (Lefebvre, 2009, p. 119), desde a
Antiguidade a cidade constitui o fundamento social e tedrico da filosofia, que busca
determinar a imagem da cidade ideal. Lefebvre ressalta, contudo, que “a representacdo da
‘cidade ideal’ e das suas relagdes com o Universo ndo ¢ entre os filosofos que se deve
procurar essa imagem, e menos ainda na viséo analitica que fragmenta a realidade urbana em
fracdes, setores e correlacbes. Sdo os autores de ficcdo cientifica que trazem essas imagens.
Nos romances de ficcdo cientifica, foram consideradas todas as variantes possiveis e
impossiveis da futura realidade urbana” (idem, 2009, p. 119).

Nesse contexto, Morin (2014) observa que o espago filmico constitui um “espago do
duplo”: a cidade idealizada na pelicula ¢, simultaneamente, uma reprodugdo ¢ uma reinvengao
da cidade real. A imagem, enquanto reflexo da realidade, confronta-se com a extravagancia
do imaginario, tornando-se um espelho deformado pela subjetividade. O autor ressalta que o
imaginario encanta a imagem, pois esta, em si mesma, ja contém um potencial de
encantamento. Ele prolifera nas imagens como um “cancer natural”’, expandindo
simbolicamente as necessidades humanas. “O imaginario ¢ o lugar comum da imagem e da
imaginacéo [...] a imagem se exalta no imaginario e o cinema desenvolve suas proprias forgas
em suas técnicas e ficgdes [...] 0 imaginario é a pratica mégica espontanea da mente que sonha

[...] os fabricantes de filmes sdo pagos para sonhar seus sonhos e explorar seus devaneios. E
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todos nos, frequentadores do cinema, de forma obscura, identificamos os filmes com nossos
sonhos” (2014, p. 100-101).

Ao entrar em contato com o espaco filmico, um espaco idealizado, o espectador
estabelece relagdes entre sua experiéncia cotidiana e as situagdes reproduzidas na narrativa
cinematogréfica. O cinema, ao transfigurar e exaltar as experiéncias ordinarias, conecta o
publico ao fluxo narrativo por meio da identificagdo e da afeccdo. Morin (2014, p. 131)
destaca que “a identificacdo com o semelhante tanto quanto com o estranho sdao ambas
estimuladas pelo filme, e é esse segundo aspecto que distingue mais nitidamente as
participacbes da vida real”. Dessa forma, o filme conduz o espectador a reconhecer-se nas
personagens e nas espacialidades representadas.

As técnicas cinematograficas como movimentos de camera, transformacdes espaciais
e variagOes de enquadramento sdo elaboradas de modo a estimular vinculos afetivos com a
narrativa. O cinema, portanto, envolve ndo apenas as dimensdes humanas, mas também as
dimensdes espaciais idealizadas, promovendo uma conexdo sensivel entre o espectador, 0s
personagens e o espaco filmico. A representacdo da realidade urbana nas productes
cinematogréaficas favorece a identificacdo do individuo com o espaco vivido, estimulando
processos cognitivos e afetivos que ampliam a compreensao das espacialidades urbanas.

Por sua natureza ideogramatica, a linguagem cinematogréafica € capaz de mobilizar
relacGes de pertencimento e afeto que conduzem a compreensdo das realidades vividas. A
abstracdo simbdlica inerente a essa linguagem intensifica as sensacfes de identidade e de
pertenca entre 0 sujeito e o espaco urbano. O filme, enquanto produto carregado de
simbolismo e ideologia, projeta as tensdes existentes entre ficcdo e realidade, evidenciando
contradicbes e deslocamentos do cotidiano urbano. A relacdo entre cinema e cotidiano,
portanto, estabelece-se a partir da idealizacdo simbdlica e da compreensdo mediada da
realidade.

O cinema consolida-se, assim, como uma linguagem estética e cognitiva capaz de
representar tanto realidades idealizadas quanto experiéncias concretas do viver urbano.
Deleuze (2004; 2018) e Morin (2014) identificam, nesse sentido, uma correspondéncia entre
0s processos de representacdo filmica e os da linguagem verbal, uma vez que ambos
constroem simbolos sustentados pela afetividade e pelo pertencimento. Para Morin (2014, p.
208), “no cinema, 0s simbolos afirmam cada vez mais seu papel significativo e chegam a
iniciar uma contextualizacdo: ndo sdo mais qualidades adjetivas, mas quase ideias [...] que
aparecem ao mesmo tempo de uma auténtica ontogénese”. O autor acrescenta que “o

simbolismo é um complexo instvel no qual a presenca afetiva pode até se tornar magica, no
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qual o significado intelectual pode até tomar um carater puramente abstrato” (Morin, 2014, p.
209).

Dessa maneira, 0 cinema produz imagens que funcionam como instrumentos analogos
as palavras, capazes de suscitar processos de abstracdo, racionalizacdo e internalizacdo,
contribuindo para a formacdo de conceitos e para a compreensdo das espacialidades urbanas.
A medida que o espectador se identifica com as imagens projetadas, atribui-Ihes significados
e estabelece conexfes com sua propria experiéncia de vida.

Essas reflexdes convergem novamente para Lefebvre, quando afirma que as cidades
ideais se perfilam diante de nossos olhos. “Baseada na convergéncia estratégica entre a cidade
ideal e a cidade real, a alianca préatica cria uma centralidade exorbitante. Esse centro de
decisdo compreende todos 0s canais de informacdo ascendente e descendente, todos 0s meios
da formacdo cultural e cientifica” (2009, p. 120). O individuo, portanto, imerge nas imagens
filmicas e ideais que desvelam as tensGes inerentes a producdo e a apropriacdo do espaco
urbano. Lefebvre adverte ainda que, nas grandes cidades, poucas pessoas desfrutam de plena
liberdade ou do exercicio efetivo da cidadania, uma vez que grande parte da populacdo vive
sob pressdes racionais e sistematicas das forcas produtivas e dos atores hegemonicos. “As
massas vivem relativamente bem, a parte o fato de que sua vida cotidiana é telecomandada e
que sobre ela pesa a ameaca permanente do desemprego, que contribui para o terror latente e
generalizado” (idem, 2009, p. 121).

Assim, as condigcdes de producdo e as pressdes do capital, articuladas a divisdo social
do trabalho, determinam a forma como a cidade se organiza e se especializa. O movimento
das imagens, ao reproduzir a realidade vivida e especializada das cidades, pode, por meio da
afetividade e do pertencimento, conduzir o sujeito a percep¢do das forcas que estruturam,
ordenam e se apropriam do espaco urbano. Nesse sentido, o cinema configura-se como uma
linguagem potente para a compreensdo de conceitos fundamentais a construcdo do espaco
urbano como estrutura, funcdo e forma (Lefebvre, 2009), bem como processos (Santos, 1985),
na medida em que materializa, por meio da narrativa imagética, a interacdo entre o espaco
ideal e o espaco vivido cotidianamente.

A Geografia estabelece uma relacdo intrinseca com o cinema, na medida em que este
envolve o mundo no processo de producdo de suas imagens. Desde os primoérdios do século
XX, Benjamin (1987) ja reconhecia no cinema uma transformacédo significativa na forma de
“ver o mundo”, resultante da intensificagdo da era industrial. Essa nova arte, a0 mesmo tempo
em que entretinha, despertava a sensibilidade de um publico amplo, diferentemente das

manifestagdes artisticas anteriores, restritas a uma elite. Para o autor, o cinema ampliou as
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possibilidades de percepcdo humana, promovendo uma abertura do inconsciente e uma
atencdo renovada aos detalhes e aos contextos da realidade.

Deleuze (2007), ao refletir sobre o cinema nas décadas de 1970 e 1980, periodo
marcado pela evolugdo das técnicas cinematogréficas, concebe-o a partir de duas dimensdes
principais: o “cinema da imagem-movimento” e o “cinema da imagem-tempo”. O primeiro
refere-se a narrativa classica, organizada em uma sequéncia linear de agdes, cuja ldgica se
aproxima de uma representacéo do real. O segundo, por sua vez, rompe com essa linearidade
e com a homogeneidade da representacdo, introduzindo estimulos visuais e sonoros que
atribuem novas significagdes ao tempo e a experiéncia perceptiva.

Migliorin (2015) ressalta que o cinema ndo deve ser compreendido como uma legenda
do mundo, mas como um modo de descobri-lo. Nessa perspectiva, e sob o olhar da Geografia,
0 cinema revela-se como um dispositivo que apresenta novas paisagens e espacos
desconhecidos, projetados nas telas escolares, despertando a imaginacdo e a reflexdo
geogréfica. Assim, o cinema nao pode ser entendido como um retrato fiel da realidade, uma
vez que a imagem cinematografica resulta da conjugacdo de duas presencas: 0 mundo que a

constitui e a construcdo simbodlica daquele que a produz.

2.3 Reflexdes e praticas para o uso do curta-metragem no ensino de Geografia

Verifica-se que o dialogo suscita algumas inquietacdes praticas e tedricas para o
trabalho com a filmagem no género curta-metragem em sala de aula. Ensinar Geografia
através dessa linguagem requisita pensar situacoes didatico-metodolégico com o proposito de
aprendizagem se fixe.

Este ramo do saber ¢ ponderado uma mescla de “técnicas para ensinar”’, uma vez
que engloba todo o processo educativo escolar. Na concepcdo de Menegolla; Sant’Anna
(2013, p. 25), a finalidade da didatica é o ensino, na qual sugere estipula os elementos para
conduzir a aprendizagem com seguranca e produtiva. Desta maneira, propde direcionar o
agir do professor e do aluno na sua realizacao de ensinar, educar e aprender.

A respeito deste campo de estudo e constru¢do do conhecimento geogréfico,
Cavalcanti (1998) alega:

No entendimento que partilho, na linha de uma Didatica Critico-Social, o ensino
€ um processo de conhecimento pelo aluno, mediado pelo professor e pela
matéria de ensino, no qual devem estar articulados seus componentes
fundamentais: objetivos, contelidos e métodos de ensino. Nesse sentido, 0s
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objetivos sociopoliticos e pedagdgicos gerais do ensino e 0s objetivos
especificos da Geografia escolar é que orientam a selegdo e a organizacdo de
conteddos para uma situacdo de ensino. No entanto, é o uso de um método de
ensino adequado que pode viabilizar os resultados almejados. Se se quer ensinar
os alunos a pensarem dialeticamente, importa definir a0 mesmo tempo que
contetidos permitem a eles o exercicio desse pensamento e 0 modo pelo qual
esse exercicio é viavel. (Cavalcanti, 1998, p. 25)

Essa abordagem insere-se em uma pratica docente articuladora, na qual objetivos bem
definidos e contetdos cuidadosamente selecionados buscam sensibilizar os estudantes em
relacdo a sua realidade espacial, a0 mesmo tempo em que propdem metodologias inovadoras
capazes de promover resultados significativos. Nesse contexto, uma ferramenta metodol6gica
particularmente oportuna é o uso de produtos audiovisuais, especialmente curtas-metragens de
carater documental, produzidos pelo professor-pesquisador.

Ao planejar atividades que envolvem essa especificidade de linguagem, é essencial
que o professor compreenda plenamente os objetivos da aula, garantindo que as agOes
pedagdgicas estejam vinculadas aquilo que se deseja que 0s estudantes aprendam, e nédo
apenas ao que se ensina. Como destacam Menegolla e Sant’Anna (2013, p. 31), “[...] na maior
parte das vezes o professor ensina, mas nao sabe claramente para que ensina; e o aluno quer
aprender, mas ndo sabe bem para qué”. Em muitas situa¢des, observa-se a auséncia de uma
intencdo de aprendizagem explicitamente articulada na pratica docente.

Nesse cenario, a producdo de videos pelo professor-pesquisador possibilita oferecer
aos estudantes, enquanto espectadores, uma experiéncia de observacdo critica do espaco
urbano e de suas dindmicas sociais. Ao assistir aos videos, os alunos séo instigados a refletir
sobre as problematicas apresentadas, como a autenticidade das representacdes, a producdo do
espaco urbano e as contradi¢cGes socioespaciais. Dessa forma, o material audiovisual ndo
apenas ilustra conceitos geogréaficos, mas atua como mediador da aprendizagem, promovendo
a conscientizacao critica sobre a realidade local e articulando teoria, experiéncia estética e
reflexdo pedagogica.

Nesse sentido, Pontuschka, Paganelli e Cacete (2009) levantam algumas hipoOteses
para compreender as razdes desse contexto:

[...] o filme estd sendo apresentado porque o educador tem objetivos claros,
definidos, sobre a razdo de seu uso em sala de aula e realizard algum trabalho de
reflexdo sobre ele? Ou o filme sera passado e cada aluno, silenciosamente, fara

sua apreciacgao, sem que haja discusséo a ele relacionada? (Catete, 2009, p. 279-
280)
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Debater a finalidade das imagens em movimento no contexto de um quadro
didéatico é fundamental, pois esse recurso pode tanto configurar-se como um instrumento
potente para a construcdo conceitual da Geografia, articulado a uma acdo pedagogica
inovadora, criativa e significativa, quanto reduzir-se a uma atividade meramente recreativa ou
a um recurso de “tapa-buraco”, esvaziado de intencionalidade pedagodgica e de rigor
geografico.

Nesse sentido, a busca e a selecdo de curtas-metragens, especialmente do género
documental, devem estar diretamente relacionadas aos contetidos a serem trabalhados com os
educandos e a relevancia dos temas para sua formacdo. Torna-se imprescindivel que o
professor planeje suas aulas a partir da realidade dos alunos. Conforme a teoria da
aprendizagem significativa, de Ausubel (1918-2008), a aprendizagem ocorre quando o
contetdo apresenta potencial significativo e quando o estudante se encontra cognitivamente
predisposto a estabelecer relagfes substantivas, e ndo arbitrarias, com o material apresentado.

No ambito do ensino de Geografia, a selecdo de materiais audiovisuais deve ser
socialmente significativa e articulada a realidade vivida pelos estudantes neste caso, a cidade
de S&o Goncalo, seus bairros e espagos do cotidiano. No planejamento das atividades, mostra-
se pertinente articular producfes audiovisuais locais, realizadas pelo professor-pesquisador,
com filmes provenientes de contextos mais distantes, como produgdes nacionais,
internacionais ou até mesmo adaptacdes cinematogréaficas, de modo a ampliar o repertério
critico dos estudantes. Em todas essas situacdes, o trabalho pedagogico deve estar orientado
pela construcéo tedrica e conceitual da Geografia escolar.

Parte-se do principio de que os estudantes ja possuem conceitos geograficos oriundos
de suas experiéncias cotidianas, como percepcles sobre o espaco urbano, as migracdes, a
presenca de industrias e do comércio, bem como as dinamicas socioespaciais que configuram
seu entorno. Cavalcanti (1998) denomina esses saberes de “conceitos do cotidiano”, os quais,
embora relevantes, encontram-se ancorados no senso comum. Conforme Castellar e Vilhena
(2012), cabe a escola tensionar esse conhecimento empirico por meio do saber geogréafico
cientifico, produzido e mediado pelo docente, promovendo um processo de aprendizagem que
envolva problematizacao e ruptura critica com concepcdes prévias.

Nesse contexto, a producdo audiovisual realizada pelo professor-pesquisador,
especialmente por meio de curtas-metragens documentais, configura-se como um instrumento
metodologico capaz de ultrapassar o senso comum e fomentar a reflexdo critica dos
estudantes enquanto espectadores e sujeitos sociais. A experiéncia de assistir aos videos

amplia o repertorio audiovisual, possibilita a analise critica da linguagem cinematografica e
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contribui para a compreensdo de como essas representacdes interferem na leitura do espacgo
urbano e das relagGes sociais.

Ao focalizar o tema central desta pesquisa, a segregacdo socioespacial em S&o
Gongalo, suas contradi¢fes e formas de resisténcia, os videos atuam como mediacGes entre a
experiéncia cotidiana dos alunos e os conceitos geogréficos, favorecendo uma compreensao
mais aprofundada das desigualdades espaciais, das territorialidades e das dinamicas sociais
gue marcam o municipio.

Cavalcanti (2008), ao debater os aspectos do ensino de Geografia na

contemporaneidade, afirma que:

Considero [...] que a escola (e o ensino de geografia) mantém sua atualidade
como espaco onde se desenvolve o trabalho com o saber, com a cultura, em
busca do crescimento intelectual de seus alunos. Seu papel, nesse sentido, é
ampliar o uso de procedimentos de ensino que sejam propiciadores das
manifestacdes dos sujeitos, de sua diversidade e do processo de significacdo de
conteudos, incluindo a musica, a literatura, o cinema, a cartografia, o estudo do
meio, 0s jogos de simulacgdo. (p. 33)

A autora apresenta a adocdo de meios metodologicos que disponham
enquanto pressuposto as modificacfes contadas diante do conhecimento adquirido pela
decodificacdo, analise e processamento das informacfes, impactando os estudantes a
pensar, criticar e forma o conhecimento em sua vida diéria.

As metodologias sdo 0s meios por quais se direciona o aprendizado.
Inimeras situacBes metodoldgicas sdo usadas no processo de mediacdo. Os mais
presentes sdo as aulas expositiva/dialogada seminarios, o trabalho com musicas, imagens,
filmes.

A variabilidade das metodologias de ensino e de suas respectivas didaticas constitui
aspecto essencial da pratica docente, uma vez que essas estratégias devem adequar-se as
realidades da escola, da turma, da Geografia Escolar, do professor e das tematicas
especificas abordadas. As metodologias inovadoras, quando integradas ao contexto
educacional, tém o potencial de romper com o modelo tradicional de ensino centrado na
figura do professor como detentor do saber e do aluno como mero receptor, atribuindo ao
docente uma postura investigativa e criadora no processo educativo.

Nesse sentido, o professor-pesquisador assume papel protagonista na elaboragéo e
aplicacdo de recursos audiovisuais, especialmente quando se dedica a producdo de materiais

préprios, como o filme-documentéario. Tal iniciativa configura-se como um instrumento de
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aprendizagem capaz de articular o conhecimento geografico com as experiéncias cotidianas
dos estudantes, tornando o ensino mais significativo e contextualizado.

O éxito dessa prética esta diretamente relacionado a forma como o docente concebe e
utiliza o audiovisual em sala de aula. Mais do que um simples suporte ilustrativo de
contetdos, o filme produzido pelo professor deve ser compreendido como uma linguagem
dotada de sentido e intencionalidade pedagdgica, passivel de leitura, interpretacdo e
reflexdo critica. Assim, o audiovisual torna-se parte integrante do processo formativo,
expressando o compromisso do docente com uma educacdo geografica criativa,
investigativa e emancipadora.

O documentario utilizado como explicacdo adequa-se meramente como um
ornamento durante a aula. Neste caso, o audiovisual auxilia a mostra aos educandos
varias partes do mundo e elucida os temas da Geografia, intervindo na oratéria do
docente. Segundo Farias (2008), esse procedimento € uma pratica banal na escola:
buscam o filme somente informacdes rasas na qual se encontram em concordancia com
contetdo da Geografia.

Alguns trilhos sdo apropriados para o desenvolvimento de um trabalho com
documentario usado como ilustragdo. Para Thiel (2009), ao elucidar qualquer filme é
crucial que o professor proceda a intervengdes de contextualizacdo cenas ou plano
sequencia, que sdo capazes de ser desempenhadas em aulas na qual sobrepujam ou
ocorrem na apresentacdo da producéo selecionada.

E admitido escolher um documentario inteiro ou parcial para indicacdo 0s
pontos principais que o educador quer evidenciar acerca do contetdo. Ainda com relacao
a isso, 0 docente possui autonomia anunciar no seu dialogo os assuntos essenciais na
Geografia Escolar ou pode deixa aflorar por parte dos alunos seus vislumbres a respeito
do filme.

Observando acerca de outra Otica, é possivel desenvolver e oferecer novos
significados na utilizacdo de filmes documentarios (curta-metragem) nos estudos de
geogréfico, isto €, transfigura-se em objetos mais relevantes. Quando se dialoga com este
género como textos, referirem-se a ser lidos, interpretado em seus sentidos, é factivel

extrair informacgdes que ndo se encontra ao que parece visivel na obra, pois:

Ao tratarmos de recepcdo, leitura e interpretacdo de filmes, é importante
lembrarmos que esses sdo textos, tecidos com diversos elementos visuais,
verbais, sonoros, arranjados de acordo com técnicas especificas. Portanto, 0s
objetos filmicos devem ser lidos e analisados a partir de suas especificidades, o
gue nos conduz a necessidade de conhecermos os elementos constitutivos da arte



cinematografica (Thiel, 2009, p. 16).

Diante disso, recomenda-se o exercicio da leitura critica dos elementos que
integram um curta-metragem, visto que é proveitoso compreendé-lo como um discurso
ideoldgico, capaz de viabilizar transformacdes na sociedade e, consequentemente, no
espaco. N&do é plausivel ignorar que um filme é constituido por diferentes linguagens,
incorporadas a estrutura de um todo, “[...] €, portanto, uma produgdo cultural importante
para a formacdo do intelecto das pessoas, porque com ele aparecem questdes cognitivas,
artisticas e afetivas de grande significado” (Pontuschka; Paganelli; Catete, 2009, p. 265).

Deste modo geral, é capaz pensar a respeito das préaticas atuais e o emprego de
filmes no Ensino de Geografia, uma vez que, concedida abundancia da arte
cinematogréafica, recomenda-se atentar para que seu valor ndo passe fosse minimizado,
obstruindo de tal maneira grande contribuicdo da mesma que no se refere a representacao
de culturas, locais, ideologias (FARIAS, 2008, p. 48).

Um filme é uma producdo organizada a partir de imagens em curso e ha
possibilidade de ser apontado como um fenémeno multidimensional. Em harmonia estudo
classico de Metz (1980) e sua pesquisa acerca semiologia dos filmes®, ademais, no
respectivo amago do fato filmico ressaltam-se outras categorias de fatos, sendo capaz
ajustar-se no estudo da Psicologia e Sociologia, citando caso parecido. Dos fatos
psicoldgicos, é possivel referir a maneira como recordamos do filme, por quanto tempo
ou/e guardamos o filme; além disso, a psicologia funcdo criadora de imagens: o filme no
meio da realidade e imaginario, acerca do sonho e espetaculo, entre 0 sonho noturno e
devaneio acordado.

A importancia da Sociologia pertenceria no contetdo dos filmes,

[...] cujos campos sociais confinantes (representacfes coletivas, esteredtipos de
diferentes niveis, ideologias, propagandas, “imagens”, e “papéis” propostos,
etc.) sdo mais imediatamente aparentes do que quando se trata, nesses mesmos
filmes, do que se denomina forma. A “analise do contetdo” [...] é uma das
tarefas da sociologia da comunicagdo [...] e notadamente, de acordo com os
presentes habitos de reparticdo, da sociologia das comunicacdes ditas “de
massa” (pelo menos quando o conteudo analisado é o de um filme) — (Metz,
1980, p. 14).

% Isto &, 0 autor pensa a respeito da obra cinematografica enquanto um objeto filmico, “[...] a vontade de
tratar os filmes como textos, como unidades de discurso, obrigando-se assim a pesquisar os diferentes
sistemas (quer sejam codigos ou ndo) que venham informar esses textos e tornar-se implicitos neles”
(METZ, 1980, p. 21).

35
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Nesta direcdo, utiliza o género documentério (curta-metragem) como um texto
passivel de uma leitura mais desenvolvida na Geografia Escolar, é provavel estratégia
educacional pertinente, dado que:

O cinema é antes de tudo um olhar sobre 0 mundo, uma forma de organiza-lo, de
dar-lhe forma, sentido. E uma visdo permeada de concepgdes historico-sociais,
religiosas, estéticas, filosoficas, éticas a produzir ininterruptamente memoria
individual, coletiva e histdrica, ultrapassando a barreira da técnica e adentrando
no campo da arte e da ideologia. Ataca fortemente moldando imaginarios
histdricos e espaciais sobre os locais retratados, direciona olhares, muitas vezes
reduzindo complexidades locais a modelos estereotipados e condensacoes
etnocéntricas (Farias, 2008, p. 15-16)

Desse modo, robustecendo a necessidade de uma leitura critica dessas obras
cinematogréaficas na perspectiva geografica, Barbosa (2003, p. 117, apud Bernard; Farges;
Wallet, 1995) mostra trés filtros estudo de imagens em movimento, como aponta
Medeiros (2017):

1) a autenticidade das paisagens apresentadas nos filmes, isto €, a ideia de que
na maioria das obras audiovisuais 0 cenario ndo € situado no lugar real referido
pela trama, sendo muitas vezes lugares completamente diferentes;

2) o etnocentrismo e os arquétipos de figuracdo, que consiste em elementos
destacados na criacdo cinematogréfica, marcada por estere6tipos e clichés, com
0 objetivo de reproduzir uma visdo de mundo homogeneizadora; e,

3) a subjetividade do autor na narragdo e na escolha dos enquadramentos do
espaco apresentado, ou seja, de que forma recortar espacos e quais espacgos
recortar, o que evidenciar ou omitir, sdo questdes que emergem no discurso da
camera. (Medeiros, 2017, pag.:40)

No que diz respeito da indagacdo da narrativa cinematogréafica e suas linguagens
audiovisuais peculiares, é oportuno reportar-se o trabalho de Bluwol (2008). Esta pesquisa
os filmes a partir de uma perspectiva geografica. O autor percebe a forma a técnica
cinematografica elabora a espacialidade de suas imagens. E admitido considera o filme
como “um discurso em imagens, que deve ser lido e interpretado como qualquer outra
fonte de conhecimento. Uma das formas de Ié-lo é geograficamente” (Bluwol, 2008, p. 1-
2). Portanto, a leitura de uma desses trabalhos audiovisuais pode ser mais que explora
conteddos relevantes a Geografia, é interpreta-las atribuida de geograficidade; ou melhor,
identificar sua espacialidade e procura compreender seus significados. Dennis Zagha
Bluwol, em sua dissertacdo denominada “Geografia do Cinema: imagens do urbano”, a

proposito, desenvolve um conceito intitulado “geograficidade filmica™:
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[...] “um filme é uma escrita em imagens”. Estas imagens, como quaisquer
outras, possuem uma espacialidade planejada, pois existem motivos para que a
organizacao espacial dos elementos perceptiveis na obra tenha sido construida
de tal modo e ndo de outros. Ha significados pretendidos pelo diretor no modo
como construiu a espacialidade de seu filme. Estes significados das
organizacOes espaciais € o que chamo de geograficidade filmica (Bluwol, 2008,
p. 1-2).

Quando um documentario € interpretado como um texto, torna-se indispensavel pensar
métodos de ensino que incorporem essa linguagem, com o objetivo de possibilitar ao
estudante uma leitura adequada do audiovisual, sua andlise critica, sua apropriacdo e a
producdo de novas obras. Mais do que aprender por meio do consumo de produtos
audiovisuais, interessa também assimilar essa linguagem, explorar seus processos de
producdo e compreender o que ela simboliza, questionando o audiovisual e seus discursos.
Dessa forma, o Ensino de Geografia, por meio da intervencdo de alunos e professores, pode
desenvolver uma compreensao mais consistente, ainda que efémera, do mundo.

E fundamentado nessas argumentacbes que se propde a producdo da linguagem
audiovisual como procedimento metodologico no ambiente escolar. As possibilidades de
elaboracdo de videografias nas aulas de Geografia sdo inimeras, abrangendo desde filmes e
seus diversos géneros (documentarios, ficcdo, drama etc.) até simulacOes de telejornais
informativos e videos educativos.

Diante desse amplo universo ludico, optou-se, no ambito desta pesquisa, por trabalhar
com o curta-metragem, filmes do género documentario que, em sua configuracdo, apresentam
curta duracgdo, produzidos tanto por cineastas quanto por ndo cineastas interessados em captar
sons e imagens de praticas sociais da “realidade”. O estudante possui potencial para ser
instigado a apreender a Otica de um filme, desenvolvendo uma analise critica a partir de uma
disciplina especifica, neste caso a Geografia, tendo como conteldo particular a tematica
urbana.

E a partir dessas reflexdes que se fundamenta a proposta de producdo de curtas-
metragens sobre o espaco urbano de Sdo Goncalo/RJ para uso em sala de aula, considerando,
entre outras razdes, que a “[...] linguagem audiovisual desenvolve multiplas atitudes
perceptivas: solicita constantemente a imaginacdo e reinveste a afetividade com um papel
primordial no mundo” (Moran, 2012, p. 39).

A producgdo de curtas como material didatico para as escolas do municipio de Séo

Gongalo/RJ consolida-se, assim, como uma estratégia que contribui para a formacdo de
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estudantes criticos, conceituais e intelectualmente autbnomos, em um mundo marcado pela
intensa propagacéo de ideologias por meio de sons e imagens.

Nesse sentido, o cinema pode contribuir para 0 movimento do pensamento e para a
invencdo de outros mundos, com 0s quais 0s conhecimentos geograficos se articulam.
Conforme discutido em pesquisa anterior (Ferreira, 2014), o termo mundo foi, em
determinado momento, abandonado pela Geografia sob a influéncia do positivismo, sendo
substituido pela nocéo de espaco, de carater mais abstrato. Contudo, é possivel ressignificar e
recuperar o conceito de mundo quando nos referimos a existéncia situada no espaco, neste
caso, a escola, compreendida como lugar. Nessa perspectiva, Holzer (2012) contribui para

essa reflexdo ao afirmar que a Geografia, em seus primérdios,

ao referir-se obrigatoriamente ao mundo vivido do homem, ela promovia uma
sintese entre muitos conhecimentos; seu objeto ndo podia ficar restrito, a um
determinado conceito espacial como queriam os positivistas [...] Acabou por se optar
pelo conceito mais abstrato, ou seja, a construgdo intelectual mais afastada do
mundo vivido, o que aparentemente envolvia menos conhecimento existencial do
mundo, ou seja, o “espaco” (Holzer, 2012, p. 290)

O cinema possui a capacidade de despertar um olhar sensivel e reflexivo, capaz de
reconhecer e compreender as particularidades que constituem determinado mundo, revelando
as singularidades de seus espacos, sujeitos e relacbes. Por meio da experiéncia estética e
narrativa, o cinema instiga o espectador a perceber as multiplas dimensées que configuram a
realidade, ampliando sua compreensédo sobre as formas de existéncia e sobre as espacialidades
que compdem o cotidiano.

Aquilo que para alguns pode ser considerado uma perda de tempo constitui, na
realidade, uma oportunidade de, em conjunto com os estudantes, vivenciarmos e construirmos
outras formas de compreender a Geografia. Trata-se de um exercicio de deslocamento do
olhar e de abertura a novas possibilidades de leitura do espaco e do mundo vivido. Nesse
sentido, Kaercher (2007) contribui para repensarmos a funcdo da Geografia, entendendo-a

como

um pretexto para pensarmos nossa existéncia, uma forma de “lerpensar”
filosoficamente as coisas e as relacdes e influéncias que elas tém no nosso dia-a-
dia, porque “olhar as coisas” implica pensar no que os seres humanos pensam

delas (p. 16).

Se conseguirmos despertar, em sala de aula, a atencdo dos jovens para novos modos

de ver e interpretar o mundo — conforme o argumento exposto anteriormente —, estaremos,
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simultaneamente, questionando as imagens e refletindo sobre como os contextos de vida
representados pelo cinema também constituem formas de expressdo geogréfica. Essa
sensibilidade para reconhecer outras existéncias, criar novos mundos e provocar a reflexéo
torna a Geografia mais proxima do humano, mais sensivel e tangivel no cotidiano escolar.
Desse modo, o ensino de Geografia aproxima-se de uma experiéncia partilhada entre
professores e estudantes, que ocorre de maneira simultanea e dialégica. Nessa perspectiva de
experiéncia com o mundo, pode-se afirmar que a Geografia busca pensar o que seria uma
verdadeira arte da existéncia.

O cinema, nesse sentido, possui 0 potencial de despertar uma sensibilidade geogréfica,
uma vez que, em sua obra, 0 espago é recortado, recriado e reinventado conforme a proposta
de seu autor — no caso desta pesquisa, 0s proprios estudantes. A producdo cinematogréafica
torna-se, assim, indissociavel da vida dos personagens, participando ativamente das sensacoes
e percepcOes do espectador ao longo da experiéncia filmica. Elementos da paisagem sao
reconstruidos e ressignificados, oferecendo um novo olhar sobre o espago, que passa a
adequar-se a narrativa da obra, sem a necessidade de corresponder integralmente ao espaco
concreto.

De acordo com Oliveira Jr. (2005), essa dimensdo espacial em que as acdes se
desenvolvem no cinema constitui 0 campo de estudo da Geografia do Cinema. Trata-se de um
espago que ultrapassa a dualidade entre o “espaco real” — aquele que pode ser cartografado e
existe para além do recorte cinematografico — e o “espago imaginado”, produzido pela
linguagem audiovisual. O cinema, portanto, ndo possui 0 compromisso de representar a
realidade empirica do espaco; ao contrario, apropria-se dela de modo criativo e, por vezes,
subversivo, oferecendo novas possibilidades de leitura e interpretacdo do mundo.

Ao incorporar 0 cinema ao ensino de Geografia, promove-se 0 debate sobre as
imagens com as quais convivemos cotidianamente e que, muitas vezes, ndo Ssao
problematizadas no ambiente escolar. Com frequéncia, essas imagens sdo tomadas como
representacdes fidedignas do real, especialmente nas escolas publicas, onde 0s recursos
didaticos sdo mais limitados. Nesse contexto, as imagens veiculadas pelos livros didaticos
ainda predominam como principal referéncia visual, reforcando uma visdo estatica e

simplificada do mundo, que o cinema pode justamente ajudar a questionar e problematizar
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CAPITULO Il

PENSAR A CIDADE ENQUANTO POSSIBILIDADE NO ENSINO DE
GEOGRAFIA

CAPITULO Il1: Pensar a cidade enquanto possibilidade no ensino de Geografia

RESUMO

Este capitulo parte da compreensdo de que a cidade é um eixo tematico transversal, capaz de
atravessar todos os anos do Ensino Fundamental e de dialogar com diferentes componentes
curriculares, embora se aproxime de forma mais direta da Geografia. Nessa perspectiva, 0
estudo da cidade possibilita a abordagem de contetdos essenciais a formagdo do cidaddo
critico, uma vez que a cidadania ativa se fundamenta no conhecimento do espago urbano e no
reconhecimento do direito a cidade.

Assim, o capitulo propde um debate acerca do ensino da Geografia da cidade, refletindo sobre
praticas pedagdgicas que privilegiem contetdos significativos para os discentes. Busca-se
discutir como o trabalho com o audiovisual pode contribuir para a construcao de uma leitura
critica do espaco urbano, incentivando a participacdo social, a apropriacdo consciente da

cidade e a ocupacéo dos espacos publicos.

Palavras-chave: Cidade; Ensino de Geografia; Espaco urbano; Cidadania.

3.1 A cidade no ensino de geografia

Callai (1998, p.56) argumenta que a Geografia, enquanto ciéncia estuda, analisa e
estimula a esclarecer (compreender) o espaco produzido pelo ser humano e, no que diz
respeito ao ensino, o autor concede que o discente “se perceba como participante do espaco
que estuda, onde os fenbmenos que ali ocorrem sdo resultados da vida e do trabalho dos
homens e estdo inseridos num processo de desenvolvimento™.

A Geografia desempenha um papel fundamental na formacdo do cidaddo, consolidando
assim a importancia dessa disciplina nos diferentes niveis do Ensino Fundamental. A pratica
no ensino tem uma relevancia importante na hora de lidar com o0s conceitos, visto que a

mesma contribui para o professor no momento ministrar suas aulas, constituindo com que ele
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confronte 0s conceitos carregados pelos alunos, em seu cotidiano, com 0s conceitos
cientificos.

Cavalcanti (2002) salienta que a construgdo de um olhar critico se da por meio do
dominio das teorias, alinhadas da realidade do cotidiano do estudante e sem se distanciar da
realidade do mundo articulado a construcdo de uma atuacdo pedagdgica mencionando-se
pelo intermédio no &mbito dos conteldos ministrados e o discente, em que 0S mesmos se

associam no entendimento dos saberes pedagdgicos e dos conceitos de geografia.

O ensino de geografia contribui para a formacdo da cidadania através da pratica de
construcdo e reconstru¢do de conhecimentos, habilidades, valores que ampliam a
capacidade criangas e jovem compreenderem o mundo em que vive e atuam, numa
escola organizada como um espaco aberto e vivo de culturas. (Cavalcanti, 2002,
p.47).

A autora contextualiza que o ensino de Geografia deve propiciar suposicoes
objetivas com intuito do educando adquira aprendizagem e que estes consigam constituir
parte da vivencia social de cada um e que a escola € recomendada lidar com a
multiculturalidade na finalidade de alcancar, transpassar o conhecimento de maneira clara e
objetiva para os discentes.

Dessa maneira, Silva (2009) sugere a cidade enquanto forma de educar,
repletas de elementos aptos que constituem os principios pedagdgicos relevantes para o
ensino de geografia e formar cidaddo que critiquem o espaco geografico na qual lhe séo

dados.

A cidade educadora contém uma trama de espagos pedagdgicos formais e informais,
que promovem o estimulo e a concretizacdo da verdadeira cidadania. Essa forca
educadora advém das trocas e contatos sociais, que ocorrem intensa e
permanentemente, além das relagBes concretas e simbdlicas que se desenvolvem
nela. (Silva, 2009, p. 7).

A cidade, na presenca de inovagfes, mais flexivel, modelo produtivo e fornecimento
de bens de servico e consumo relacionados a comunicacdes e transacdes na qual mobiliza
individuos, capital e objetos em relacdo ao territorio. Essa influencia na qual vem
oportunizando alteracdes na maneira percepcao das relagdes que se constituem no convivio do
espaco-tempo e sociedade-natureza, fazendo novas condicOes para a educagdo no esforgo
assimilar as identidades socioespaciais que se estabelecem nos lugares.

A cidade, uma combinagdo de redes simultdneas mais espontaneas, concreta e densa,
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retém pertencimentos divergentes e sentidos num movimento de ininterruptas transformagdes.
Desse modo, a forma e os contedos na qual se realizam nessas areas habitaveis pela
populacdo urbana tém a necessidade de ser conveniente na dinamica escolar e no oficio do
docente ndo apresentar apenas sua dimensdo funcional, bem como simboélica e afetiva,
entrelagcando natureza, economia, cultura e politica (Haesbaert, 2006; SANTOS, 2009).

Isso, aliado as recentes préticas pedagogicas, inclusive aquelas associadas a politicas
assistencialistas e clientelistas, ndo corrobora para a superacdo da reproducdo de préticas
espaciais desfavoraveis a mudancas significativas no contexto de vida dos estudantes. Ao
ratificar condutas reprodutivistas, amplia-se a ruptura em relacdo aos direitos educacionais e a
cidadania efetiva, sinalizando a escassez de principios voltados ao reconhecimento dos
direitos sociais, a0 mesmo tempo em que se desmantelam identidades e se expdem esses

sujeitos a uma desigual e violenta luta pela sobrevivéncia.

Como o ritmo da cidade determina o ritmo da vida, contaminando as relac6es
pessoais [...] Feita a obra, o sujeito ndo se reconhece nela nem é reconhecido, pois
trata-se de um esforco produzido em funcdo de finalidades estranhas as suas
necessidades, distante de seus sonhos e utopias [...] a producdo do espaco urbano
fundamenta-se num processo desigual e 0 espaco deverd, necessariamente, refletir
contradicBes (Carlos, 1999, p. 79-82).

Ressalta que o fendbmeno urbano expbe contradicbes nas localidades por esta
relacionadas a aceleracdo da extensdo da densidade na qual se estabelece nas cidades e da
escala de seu fluxo determinando as suas paisagens, continuamente, marcada pelos dilemas
fundamentais de carater ambiental econdmico-social. “O espago urbano condigdo, meio e
produto da agdo humana pelo uso ao longo do tempo” (CARLOS 2007, p. 11) se desenha
pelas graves adversidades de habitacdo consistente pelo crescimento horizontal e vertical,
saneamento e infraestrutura de servicos, transportes, seguranca, aeroportos, servicos de salde,
internet, rede de televisdo, lazer, educacdo, politicas sociais e urbanas, participacdo de setores
intelectuais, universidades e empresas (SOUZA, 2008). No entanto, no processo de ensino-
aprendizagem em geografia na medida em que se pretende retratar a respeito condi¢oes

humanas acontece que:

Apesar da gravidade dos problemas constatados no dia a dia da vida de
qualquer morador de cidade grande, o leitor leigo que se dirigir a uma livraria
buscando uma obra para informa-se sobre a natureza das questdes envolvidas,
a génese e as causas das dificuldades e as possibilidades de promogdo de
cidades mais justas e agradaveis ir4, provavelmente, se desapontar.
Discussdes sobre esses assuntos ndo tém faltado, mas tém ficado
excessivamente confinadas em um ambiente académico ou de profissionais
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de planejamento (p. 21).

Nesse cenario, a cidade e seus tocantes problemas urbanos vao ocorrendo com enorme
preconceito e equivocos. E constantemente os meios de comunicacdo fortalece essa visdo
deturpada sucedendo numa discri¢do universal reproducdo, geracdo apos geracdo, num quadro
geral de exclus&o, pobreza e estigmatizacdo, segregacdo e autossegregacgéo (Souza, 2008).

A fragmentagdo da teia socioespacial, elaborado pelo retrato “central-de-
senvolvimentista de gestdo de cidades” Souza (2008), corrobora a condi¢do do estado das
coisas, prevalecendo uma logistica clientelista possuida pelas predilecbes ao privado e a
rentabilidade. Nesse contexto na qual ndo beneficia a formacdo de melhores condicGes para
distintos dilemas que sucedem na cidade e na qual se apresentam um acumulo nas ultimas
décadas.

A cidade é previamente seja o for, trabalho objetivo, concretizado, efeito do processo
de producéo executado no decorrer de uma serie de geracdes, na qual, com a acumulacéo de
tempos, mostra-se através do elo acerca do o “construido” (casas, ruas, avenidas, estradas,
edificagdes, pragas) e o “ndo construido” (o natural) propiciando o novo e o velho de uma
face; de outra, o deslocamento, o efeito das marcas da vida na qual se € praticado no lugar
(Carlos, 1999; 2007).

Souza (2008) no que diz respeito a cidade € um espaco de acimulo de possibilidades
de satisfacdo de necessidades basicas de matérias (moradia, salde...) e imateriais (cultura,
educacdo...), assim como, uma area cada vez mais poluida, onde se sofre com a perda de
tempo e se consome nervos com 0 congestionamento, em que os individuos se encontram
irritadas e apavoradas com a violéncia e a criminalidade hegemdnicas na periferia rotuladas
pela segregacao racial e residencial.

Milton Santos (2009; 2001) comenta ser necessario compreender as formas-conteddos
da cidade a comecar do movimento de agrupamentos de toda e das fracdes da idade cientifica
da técnica na qual a produziu, abrangendo os seres humanos, companhias, corporacfes, meio
ecoldgico e infraestrutura, seguindo disso, dispor-se uma inovadora prescri¢cdo da vivencia
humana nos centros urbanos com a intencdo de que a concepcdo negativa consiga ser alterada.
Nessa perspectiva, refletir a respeito do desenvolvimento urbano com base numa concepcao
critica e investigativo acerca da cidade e o processo de urbanizagdo vigente, englobando a
analise critica da exclusdo, da pobreza, violéncia na juncdo com os diversos elementos de
segregacdo colocadas no curriculo escolar, contribuindo para o enriquecimento da prética da

cidadania.
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Sob essa interpretagdo Cavalcanti (2008) elucida:

A formagdo da cidadania para a vida urbana é o objeto basico do projeto de cidade
educadora; uma formagdo que garanta que todos possam se manifestar e buscar
maneiras de viabilizar a realizacdo de seus desejos e necessidades e de compreender
e resolver os problemas cotidianos desses nesses espagos. As cidades séo diferentes,
assim como o sdo as pessoas que nela vivem. Porém, é preciso pensar em desejos,
em problemas compartilhados social e historicamente; é preciso pensar em cidades
educadoras como a expressao de um plano estratégico para a vida social no mundo
atual. (p. 152)

Assim, é necessario partir das experiéncias significativas e significantes do
individuo no seu vinculo com o local na qual se leva o conhecimento cientifico para o
educando do Ensino Fundamental. Sendo, estes até o presente momento precisam de

experiéncias concretas para a concepcao de principios abstratos:

A cidade, como lugar de concentracdo da populacéo é o espaco, via de regra, onde
as relacBes humanas acontecem de maneira mais acentuada, mais extensa, mais
complexa. Pode-se dizer que tudo estd mais aproximado. Sendo resultado do
processo de urbanizacgdo, a cidade representa, antes de mais nada, os lagos que ligam
as varias pessoas que compartilham um mesmo territério para morar, para trabalhar,
para satisfazer suas necessidades de sobrevivéncia [...]. Um modo interessante de
estudar a cidade é fazer a leitura que cada um tem desse espaco que nos acolhe, nos
abriga, mas que nos impde regras (Callai, 2000, p. 127).

Nesse sentido, estudar a cidade implica compreender como 0 espaco geografico se
organiza, de que forma se da a atuacdo de seus agentes como empresarios, proprietarios de
terras, entre outro, bem como entender os processos de producdo, circulacdo e escoamento de
mercadorias e o papel do Estado em uma economia de mercado globalizada, marcada pela
concentracdo de riquezas e pelo acentuado carater desigual do desenvolvimento territorial.

Conforme Cavalcanti (2008), os conteudos relacionados a cidade oferecem aos
discentes instrumentos fundamentais para compreendé-la em sua complexidade, a partir de
suas proprias experiéncias espaciais. Essa reflexdo compete as instituicbes de ensino, cujo
objetivo é educar para a formacdo cidadd, em especial a Geografia escolar, que trabalha
diretamente com o tema da cidade e do espago urbano.

No espaco urbano convivem diferentes trajetdrias e um conjunto de historias. Por isso,
é possivel construir um imaginario sobre o que se entende por cidade, ainda que esse esboc¢o
nem sempre se materialize na realidade. Assim, compreende-se que o individuo que habita a
cidade precisa ser instigado a representar e interpretar sua propria realidade socioespacial,

processo essencial para a formacgdo de um cidad&o critico.
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A medida que se altera a maneira de pensar o direito a cidade, promovendo novas
atribuicdes ao sujeito, a sociedade refaz o espaco urbano, renovando-o e tornando-o mais
dindmico. Essa atuacéo dos individuos, ao modificar a cidade, da origem a novos fenémenos
urbanos.

As transformacgdes da cidade revelam novas paisagens, sustentadas, entre outros
fatores, pelo processo de expanséo periférica no Estado do Rio de Janeiro. Nesse contexto,
Sdo Gongalo se destaca, pois, ha cerca de quarenta anos, ainda preservava determinadas areas
naturais que foram sendo modificadas pela agdo humana, sobretudo para a implantacédo de
edificagdes. Seus bairros apresentam padrbes espaciais distintos entre si, desempenhando
funcbes variadas conforme o uso e a ocupacdo do solo. Dessa forma, a cidade assume
perspectivas diversas, tanto urbanas quanto rurais, expressando multiplas configuracdes de
paisagens resultantes das diferentes formas de organizacgdo espacial.

Destarte, 0 ensino de Geografia estd diretamente relacionado a construcdo da
cidadania, uma vez que organiza e reorganiza o conhecimento, orientando os discentes a
compreenderem a estrutura capitalista na qual estdo inseridos. O estudo da cidade, sobretudo a
compreensdo das relacdes estabelecidas no espaco urbano vivido, constitui um dos papéis
centrais do ensino de Geografia, especialmente considerando que a maioria das escolas se
localiza em éareas urbanas.

A cidade € um espaco de contradi¢cBes, marcado por maltiplas funcGes, formas e
paisagens. Compreender a cidade e suas composic¢des integra tanto a formacgédo docente quanto
0 cotidiano dos alunos, ja que a escola faz parte desse espago urbano vivido. Assim, inserir a
cidade no pensamento escolar contribui para que os educandos compreendam as relagcdes
estabelecidas em seus espacos de vivéncia, bem como seus direitos — em especial o direito a
cidade, e sua formagdo enquanto cidadaos criticos.

A Geografia, enquanto ciéncia, incorpora o estudo da cidade e do cotidiano urbano
como forma de compreender o espaco geografico. Essa abordagem se intensifica a partir do
século XIX, quando o espaco urbano passa a assumir centralidade na organizacdo da
sociedade. Como consequéncia, observa-se 0 esvaziamento do campo e a expansdo
desordenada das cidades, gerando espacos segregados, ocupados majoritariamente por
populacdes marginalizadas, o que resulta na negacdo do direito a cidade. Nesse sentido,
Harvey (2013) ressalta que as cidades sempre foram espagos de desenvolvimento geografico
desigual.

Diante disso, emerge a seguinte problematica: em que medida o ensino de Geografia

contribui para a construgdo da cidadania dos discentes, tendo a cidade como elemento da
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pratica cidadd? Carlos (1994) destaca que a cidade é uma aglomeracdo de pessoas e objetos,
sendo, sobretudo, o espaco de vivéncia dos individuos, e ndo apenas um conjunto de
elementos fisicos organizados no espago urbano.

Cavalcanti (2008) defende a nocdo de uma cidadania ativa e participativa, capaz de
atuar conscientemente na construcdo e reconstrucdo coletiva de ambientes urbanos mais
democraticos e socialmente justos. Tal perspectiva enfatiza a capacitacdo dos sujeitos para
usufruir da cidade, lutar por seus direitos e participar de sua gestdo, assegurando, assim, 0
direito a cidade.

Compreender a cidade exige considera-la para além de seus elementos concretos,
entendendo-a como producdo humana, na qual as relagdes sociais se materializam no
cotidiano. Cavalcanti (2008) reforca a importancia de conhecer os usos da cidade, 0s
territorios apropriados e 0s grupos que deles se apropriam, bem como o0s desejos e
possibilidades de uso dos diferentes espacos urbanos.

Estar na cidade constitui, portanto, um processo educativo que se realiza nos espagos
publicos, por meio da convivéncia, do respeito as diferencas e do reconhecimento da vida em
sua materialidade. Os processos de segregacao, formacdo de periferias e centralidades estdo
interligados as estratégias de ocupacéo do espaco pelas diferentes classes sociais, reforcando a
cidade como um espaco de atuacdo ativa e fundamental para a formagdo do pensamento
critico.

Nesse sentido, a cidade pode ser compreendida como um argumento pedagdgico.
Cavalcanti (2008) afirma que a cidade é educadora, pois forma valores e comportamentos,
propondo o desenvolvimento de capacidades que permitam aos individuos viver de forma
mais plena no espaco urbano, para além de seus contextos imediatos.

Embora o estudo da cidade ndo se restrinja a Geografia, cabe a essa disciplina o
compromisso com a analise do espacgo, possibilitando ao discente compreender seu papel
como sujeito produtor do espaco urbano. Assim, o direito a cidade, conforme Lefebvre, ndo se
limita ao simples acesso, mas se configura como o direito a vida urbana transformada e
renovada.

Por fim, observa-se que muitos estudantes, especialmente em escolas periféricas,
possuem circulacdo espacial restrita e desconhecem a prépria cidade em que vivem. Tal
realidade reforga a importancia do papel do professor de Geografia, que, ao utilizar recursos
como materiais audiovisuais, pode promover praticas pedagogicas capazes de ampliar a

leitura e a compreensdo do espago urbano. Dessa forma, o docente assume protagonismo ao
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articular o conhecimento geografico com o cotidiano dos discentes, contribuindo para a
formacdo de sujeitos criticos e conscientes de sua realidade socioespacial.

3.1.1 Uma flexao a respeito da Cidade e Urbano

Na conjuntura atual, marcada pela globalizacéo e pela intensificacdo do processo de
urbanizacdo, a cidade assume um papel expressivo nas dindmicas socioespaciais
contemporaneas. No caso brasileiro, esse fendmeno é ainda mais evidente: cerca de 84% da
populacdo vive em areas urbanas (IBGE, 2018), onde se observam forte multiculturalismo e
multiplas formas de vivenciar o espaco citadino.

Nesse sentido, Cavalcanti (2008) destaca que a cidade constitui um espaco de
encontros e diferencas, no qual se desenvolvem praticas socioespaciais que configuram o
cotidiano. As cidades tornam-se, portanto, fundamentais para a vida social, ndo apenas por
concentrarem capital, mas também pela producéo e circulagdo de cultura e conhecimento.
Essa dinamica resulta de uma multiplicidade de acdes e objetos produzidos pelos individuos,
gerando uma espacialidade complexa e, muitas vezes, contraditoria, como assinala Lefebvre
(2001).

A cidade, enquanto construcdo humana, materializa-se por meio daquilo que Lencioni
(2008, p. 114) define como a distingéo entre objeto e fendmeno: a cidade como objeto fisico e
concreto, e 0 urbano como fendmeno social que se expressa nas relacdes. A partir dessa
perspectiva, Carlos (1994, p. 50), dialogando com Lefebvre, caracteriza a cidade como “antes
de tudo, trabalho objetivado, materializado, que aparece através da relacdo entre o construido
(casas, ruas, avenidas, estradas, edificacdes, pracas) e 0 ndo construido (a natureza)”.

Nessa mesma direcdo, Mark Gottdiener amplia o debate ao enfatizar o carater
socialmente produzido do espaco, ressaltando que:

[...] é uma localizagdo fisica, uma pe¢a de bem imovel, e a0 mesmo tempo uma
liberdade existencial e uma expressdo mental. O espago € ao mesmo tempo o local
geografico da acdo e a possibilidade social de engajar-se na acdo. Isto €, num plano
individual, por exemplo, ele ndo s6 representa o local onde ocorrem os eventos (a

fungdo de recepticulo), mas também significa a permissdo social de engajar-se
nestes eventos (a funcdo da ordem social). (2010, p. 127).

Essa compreensdo converge com Lefebvre (2001), para quem o espaco ultrapassa a
condi¢do de simples cendrio dos acontecimentos, constituindo-se, simultaneamente, como

produto e condigdo das relacOes sociais. Sob essa perspectiva, 0 espago urbano ndo deve ser
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entendido apenas como suporte material, mas como um campo de possibilidades definido
pelas préticas sociais nele inscritas. Assim, compreender a cidade como espaco social implica
reconhecer a apropriacdo como elemento fundamental, uma vez que o espaco s6 se torna
socialmente produzido quando apropriado pelos sujeitos.

Ao tratar da cidade, Corréa (2001) a define como uma forma de organizacéo espacial
construida pelos individuos e, a0 mesmo tempo, como a materializacdo de processos sociais
no ambiente geografico. Para o autor, a organizacdo do espago resulta da acdo de agentes
modeladores que detém o controle dos meios de producdo, proprietarios fundiarios,
empresarios e o Estado, o que, no interior do modo de producdo capitalista, exclui grande
parte da populacdo do usufruto pleno da estrutura urbana. Nesse sentido, a cidade revela-se
também como um espaco de injusticas, evidenciado pela precariedade ou auséncia de servicos
sociais em areas de baixa renda.

Desse modo, 0s conceitos de cidade e espaco urbano devem ser compreendidos de
forma articulada, visto que sua indissociabilidade constitui a base para a anélise das dindmicas
e processos da sociedade urbana. Como enfatiza Cavalcanti (2008, p. 66), “ndo se pode fazer
uma separagdo absoluta entre espaco urbano e cidade, assim como, numa analise dialética,
nao se pode fazer uma separagao absoluta entre forma e conteudo”.

O espaco urbano relne, portanto, acfes sociais que o constituem e reconstituem
continuamente, revelando sua historicidade e seu carater social enquanto locus das praticas
humanas. Ao defini-lo, Corréa (1995) destaca que o conjunto dos usos da terra — como areas
centrais, industriais, residenciais, de lazer e de expansdo futura — compde a organizacao
espacial da cidade, caracterizando o espaco urbano como fragmentado. Entretanto, essa
fragmentacdo ocorre de forma articulada, uma vez que cada parte mantém relacGes espaciais
com as demais, ainda que de intensidade variavel (Corréa, 1995).

Essas relacbes tornam-se visiveis por meio dos fluxos cotidianos de pessoas,
mercadorias e veiculos, dos deslocamentos entre areas residenciais e locais de trabalho, das
praticas de consumo e das interacfes sociais, sejam elas regulares ou esporadicas. Assim, a
“divisdo articulada” do espago urbano expressa os proprios processos sociais, refletindo e, ao
mesmo tempo, condicionando a dindmica da sociedade em seu movimento histérico (Corréa,
1989; Silva Junior, 2022).

Nessa perspectiva, 0 espago urbano retne dimensdes materiais e imateriais,
expressando acdes e relagcbes que envolvem diferentes agentes sociais, produtores e
consumidores do espaco, que o (re)constroem conforme seus interesses e praticas. Conforme

aponta Lencioni (2008), a construcdo de conceitos € um exercicio de interpretacdo do real,
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envolvendo tanto elementos objetivos quanto subjetivos. Assim, a compreensdo da dindmica
urbana exige a andlise dos agentes sociais como pardmetro central, considerando seus
interesses, estratégias e escalas de acdo, que, ao se materializarem no espaco, redefinem a
forma e o contetido da cidade.

Capel, Bahiana e Corréa propuseram tipologias para identificar esses agentes, levando
em conta suas praticas e escalas de atuacdo. Corréa (2011) observa que duas concepcdes se
destacam nessa andlise: a primeira considera a acdo de agentes sociais concretos, portadores
de interesses, contradicOes e préaticas espaciais; a segunda enfatiza a escala como a dimensédo
espacial onde a acdo humana efetivamente se realiza.

Resgatando a tipologia proposta por Corréa (1989) e retomada por Carlos (2011),
destacam-se como agentes sociais da producdo do espaco urbano os proprietarios dos meios
de produgdo, os proprietarios fundiarios, os promotores imobiliarios, o Estado e 0s grupos
sociais excluidos. A partir de suas acOes, 0 espaco € produzido e impregnado tanto de
materialidades — como ruas, bairros, areas comerciais e industriais — quanto de significados
associados a estética, ao status, a etnicidade e a sacralidade (Corréa, 1989).

As acOes desses agentes carregam historicidade, interesses e praticas espaciais
permeadas por ideologias, contradi¢fes e conflitos. Para Corréa (2011), os agentes sociais
estdo inseridos na temporalidade e espacialidade de cada formacdo socioespacial capitalista e
sdo responsaveis por materializar os processos sociais na forma do ambiente construido, seja
no espaco intraurbano, seja na rede urbana, sendo agentes e processos elementos
indissociaveis.

Situados no espago-tempo, 0s agentes sociais atuam em uma relacao dialética, na qual
0 espaco se apresenta como dindmico. Como afirma Santos (2007), o espagco reline um
conjunto diverso de objetos submetidos as relagcdes sociais vigentes. Assim, a acdo dos
agentes ultrapassa a intervencdo material, incidindo também sobre o espago vivido,
produzindo significados que conferem sentido ao cotidiano urbano.

A cidade, enquanto producdo socio-historica do ser humano, abrange acdes, objetos e
materializacGes do movimento da sociedade (Santos, 1996). Nesse contexto, revela-se como
um espaco heterogéneo, marcado por diferentes culturas, formas de lazer, tensdes e conflitos
que compdem o espaco vivido dos estudantes. Essas materializacBes sdo experienciadas
cotidianamente pelos sujeitos, o que permite compreender a cidade como conteudo didatico,
passivel de ser trabalhado enquanto experiéncia pedagdgica, dada sua complexidade histérico-

geografica.
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Para Lefebvre (2001), a cidade é uma obra construida pelas praticas sociais no espago-
tempo, de acordo com as necessidades e condigdes historicas de cada periodo. Em
contraposicdo, Harvey (2005) ressalta que, no capitalismo, a cidade é estruturada
internamente a partir da producdo social do espaco e do capital, sendo constantemente
transformada para garantir a reproducao do sistema.

Nesse contexto, Corréa (1989) afirma que o espaco urbano capitalista se caracteriza
por um conjunto de usos da terra justapostos, que definem &reas comerciais, industriais e
residenciais, distintas em forma e contetdo social. Tais usos, como destaca Silva Junior
(2022), incluem também areas destinadas a investimentos futuros. O espago urbano, portanto,
é simultaneamente fragmentado e articulado, pois suas partes mantém relagdes entre si por
meio de fluxos e deslocamentos, expressando espacialmente 0s processos sociais.

Essas formas espaciais refletem a estrutura social desigual da cidade capitalista,
destinando as classes subalternizadas areas residenciais segregadas, o que evidencia a
reproducdo continua das desigualdades socioespaciais. Cada uso da terra pode ser
compreendido como uma forma espacial, que ndo possui existéncia autbnoma, pois esta
vinculada as funcdes que nela se realizam, como a producdo e circulacdo de mercadorias, a
prestacdo de servicos ou mesmo fungdes simbdlicas. Tais formas espaciais sdo, portanto,
socialmente produzidas por agentes concretos, refletindo e condicionando a dindmica da
sociedade em seu movimento historico.

Em relacdo ao espaco urbano justifica Corréa (1989) que:

O espaco urbano capitalista — fragmentado, articulado, reflexo e condicionante
social, cheio de simbolos e campo de lutas — é um produto social, resultado de a¢@es
acumuladas ao longo do tempo, e engendradas por agentes que produzem e
consomem

espacgo. S&o agentes sociais concretos atuando sobre o espacgo. (Corréa, 1989, p. 11)

E relevante declara, que a atuacdo destes agentes se faz dentro de uma legalidade
juridica que regula a acdo dos mesmos. Silva Janior (2022, pag. 7) aborda que “Este marco
ndo € necessariamente isento, em geral, reflete-se o interesse dominante de um dos agentes, o
que permite que haja transgressdes, sempre que for do interesse do agente dominante [...]” e
concomitantemente o Corréa (1989) estes agentes sociais sdo os seguintes: “Os proprietarios
dos meios de producdo, sobretudo os grandes industriais, os proprietarios fundiarios
promotores imobiliarios, Estado, grupos sociais excluidos.” (p.11).

Nestas circunstancias, Corréa (1989) em referencia a atuacdo dos proprietarios

fundiarios e o processo de segregacgdo socioespacial:
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Em uma cidade marcada pela segregacdo socioespacial, na qual o setor periférico
ndo atrai grupos sociais de elevado status, resta aos proprietarios fundiarios o
loteamento de suas terras como forma de extrair renda fundiéria. Trata-se, em geral,
de loteamentos populares, dotados de infraestrutura minima. Considerando o baixo
poder aquisitivo da populagdo que para esses espacos se desloca, ndo ha interesse
por parte desses proprietarios em atuarem como promotores imobiliarios. Limitam-
se, assim, a realizacdo do loteamento, sendo as habitacGes construidas por meio da
autoconstrucdo ou pelo proprio Estado, que implanta grandes e homogéneos
conjuntos habitacionais. (p. 19)

Neste sentido, 0s grupos com indicio de renda mais elevado residem em imdveis mais caros e
localizados em bairros onde os precos das terras mais altos.
O processo de segregacdo socioespacial atinge principalmente os mais empobrecidos,

0s grupos sociais excluidos, como aponta Corréa (1989):

Na sociedade de classes verificam-se diferengas sociais no que se refere ao acesso a
bens e servigos produzidos socialmente. (...) A habitacdo € desses bens cujo acesso
é seletivo: parcela enorme da populagdo ndo tem acesso, isto quer dizer, ndo possui
renda para pagar o aluguel de uma habitacdo decente e, muito menos, comprar um
imovel. Este € um dos sintomas mais significativos de exclusdo, no entanto, ndo
ocorre isoladamente: correlatos a ela estdo a subnutricdo, as doencas, baixo nivel de
escolaridade, o desemprego e o subemprego e mesmo o emprego mal remunerado.

(Idem, 1989, p.29)

E importante destacar o papel do Estado na introducéo e proviso de servicos plblicos
essenciais, como pavimentacdo, abastecimento de agua, tratamento de esgoto, iluminacao
publica, pracas, coleta regular de lixo e demais a¢Ges de saneamento basico. Cabe também ao
Estado a criacdo e aplicacdo de leis e normas que regulam o uso da terra no espaco urbano.
Nesse sentido, a distribuicdo espacialmente desigual desses servigos produz diferentes formas
de infraestrutura urbana, interferindo de maneira direta na intensificacdo da segregacédo
socioespacial.

Segundo Antunes (1986, p. 81), a segregacdo consiste no ato de separar ou colocar a
parte determinados grupos sociais. Em consonancia com essa ideia, Vilhaca (1998)
compreende a segregacao como um processo no qual diferentes classes sociais tendem a se
concentrar, de forma gradual, em bairros especificos das metropoles ou regides
metropolitanas. Como aponta Silva Junior (2022, p. 8), “[...] consolida-se a concentragdo de
uma dada classe em determinados espagos das cidades urbanizadas”. Para Lojkine, citado por
Vilhaca (1998, p. 146), a segregacdo expressa-se como “a manifestacdo da renda fundiaria

urbana a partir do mecanismo de precificagdo do solo urbano”.
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Sob uma perspectiva filosofica, Baitello Junior (1994) discute os significados dos
termos agregar e segregar, ressaltando seu carater antagbnico: enquanto um remete a acolhida,
0 outro estd associado a separacdo, discriminacdo e marginalizagdo. Assim, grupos
socialmente privilegiados tendem a se agregar em espacos valorizados, enquanto as
populacbes empobrecidas sdo excluidas ou incluidas de forma precéria e induzida no espacgo
urbano. Nesse sentido, Silva Junior (2022, p. 8) afirma que “existem especificidades
econdmicas, politicas e sociais que criam formas espaciais que agregam e segregam pessoas e
objetos, inscrevendo-se na paisagem ¢ no cotidiano urbano”.

De acordo com Corréa (2013), a segregacéo residencial manifesta-se principalmente
por meio de trés formas: a autossegregacao, a segregacao imposta e a segregacdo induzida. A
autossegregacdo refere-se a ocupacdo de areas nobres pelas elites, caracterizadas por
condominios fechados, habitagdes amplas e acesso a sistemas de seguranga. Ja a segregacao
imposta atinge grupos sociais que, por limitacdes socioecondmicas, ndo dispdem de renda
suficiente para arcar com aluguéis ou financiamentos imobiliarios, sendo levados a ocupar
espacos como favelas, sem alternativas reais de escolha. Por sua vez, a segregacdo induzida
afeta  grupos empobrecidos, como assalariados, trabalhadores informais e
microempreendedores que, dentro de condicdes restritas, acessam grandes ou médios
conjuntos habitacionais e loteamentos populares.

Diversos autores, como Gonzales (1985), Corréa (1987), Guidugli (1986), Costa
(1998) e Davidovich (1989), reforcam que a segregacdo socioespacial € um processo
historicamente construido, resultado das transformacfes do espaco urbano e da atuacdo de
seus agentes. Nesse contexto, Campos et al. (2015) destacam que a pobreza urbana e a
segregacdo residencial se materializam em diferentes formas espaciais, como favelas, grandes
conjuntos habitacionais, col6nias de pescadores e loteamentos populares, sendo expressdes
diretas da segregacao imposta ou induzida, conforme aponta Corréa (2013).

Diante disso, a cidade apresenta-se como uma importante alternativa para o processo
de ensino-aprendizagem em Geografia, ao possibilitar a compreensdo do espaco vivido pelos
estudantes. Essa abordagem contribui para reduzir o distanciamento entre os conteddos
curriculares e a realidade concreta do territorio, marcada pela complexificacdo decorrente da
globalizacdo e da fragmentacéo espacial.

Entretanto, o curriculo tradicional da Geografia escolar ainda se mostra
excessivamente normativo, baseado em contelidos mecanizados e em um modelo engessado
de producdo do conhecimento, que pouco dialoga com as vivéncias locais dos discentes.

Torna-se, portanto, necessario estabelecer uma relagcdo mais estreita com a cidade, entendida
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como espaco privilegiado das préticas cotidianas, das maltiplas experiéncias sociais e das
contradi¢cOes urbanas.

A cidade retne elementos fundamentais da vida cotidiana que ndo podem ser
negligenciados, como mobilidade urbana, condigdes de moradia, exclusdo espacial,
deslocamentos diérios, uso do espago publico, manifestagdes culturais, tecnologias, trabalho,
rugosidades e inovagOes na configuragdo urbana. Por essa razdo, pesquisadores de diferentes
areas do conhecimento reconhecem a cidade como objeto central de estudo e como caminho
para a formacdo do cidadao critico (Cavalcanti, 2008).

No caso de Sdo Gongalo, esses processos assumem caracteristicas particulares. O
municipio apresenta uma configuracdo urbana fragmentada, marcada por profundas
desigualdades sociais, caréncia de infraestrutura e ampla presenca de assentamentos precarios.
A territorializacdo da violéncia e a atuagdo de grupos varejistas do trafico de drogas se
materializam na paisagem por meio das barricadas, utilizadas como mecanismos de controle
da circulacdo e de defesa territorial. Conforme indicam Silva Junior e Pires (2022), esses
objetos evidenciam a disputa pelo territorio e reforcam a auséncia do Estado nas areas mais
vulneraveis da cidade.

A segregacdo socioespacial em S&o Goncalo manifesta-se tanto na precariedade
estrutural, como a insuficiéncia de saneamento e servigos publicos quanto nas dimensdes
simbodlicas que produzem estigmas e limitam o direito pleno a cidade. Ainda assim, esses
territorios também se constituem como espacos de sociabilidade, resisténcia, identidade e
producdo cultural, nos quais a vida urbana é constantemente ressignificada.

No campo educacional, compreender essas dindmicas é fundamental para o ensino de
Geografia. A cidade, enquanto espaco vivido pelos estudantes, configura-se como um
laboratdrio privilegiado de observacao e analise, permitindo articular os contetidos escolares
as experiéncias concretas do cotidiano. Ao incorporar temas como segregacdo socioespacial,
desigualdades urbanas e direito a cidade, a Geografia escolar fortalece a formacdo critica e
cidadd, possibilitando que os estudantes reconhecam sua realidade, questionem suas
contradicdes e se afirmem como sujeitos historicos.

Assim, este texto ressalta a importancia da Geografia escolar em evidenciar a cidade
como elemento central na constru¢do do conhecimento geografico, favorecendo reflexdes

sobre as praticas espaciais e as vivéncias cotidianas dos individuos no espaco urbano.
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3.1.2 Areleitura dos conceitos de paisagem e lugar a partir de imagem em movimento

Geograficamente, o lugar que da origem a imagem cinematogréfica pode ser
compreendido como um espaco constituido por multiplas trajetérias e interagfes. Migliorin
(2015) define a imagem ao afirmar que “toda imagem, portanto, ¢ o mundo afetando-a e, a um
sO tempo, uma certa op¢do de mundo que envolve atores humanos e ndo humanos”
(Migliorin, 2015, p. 35). Essa concepcdo amplia a compreensdo da imagem cinematogréfica
como resultado de uma relagdo dindmica entre o real e sua representagdo, na qual o mundo
ndo apenas influencia, mas participa ativamente do processo de criacdo imagética.

Nesse sentido, conforme apontam Azevedo et al. (2015), a imagem no cinema néo
deve ser entendida como uma mera representacdo do mundo, mas como uma forma que se
utiliza dele e participa de sua propria existéncia. Desse modo, estabelece-se uma relacéo
intrinseca entre a Geografia e o cinema, marcada por aproximacgdes, influéncias e tensées no
processo criativo de ambos os campos. Ainda que distintos em seus objetos e métodos, tanto a
Geografia quanto o cinema compartilham o propoésito de interrogar o0 mundo e de atribuir
sentidos a experiéncia humana no espaco e no tempo.

As imagens, em virtude de seu carater inventivo, possuem a capacidade de participar
ativamente da criacdo de mundos, articulando-se com dimensdes que envolvem tanto o
humano quanto o ndo humano. Essa perspectiva dialoga com a concepc¢édo de lugar proposta
por Massey (2009), que o compreende como uma construcdo relacional, formada por
multiplas trajetorias, temporalidades e interagdes que se entrecruzam continuamente.

Os documentarios produzem representacdes sobre determinados lugares, muitas vezes
reforcando discursos homogeneizadores ou visdes limitadas desses espacos. Nesse contexto, a
realizacdo de producBes audiovisuais no ambiente escolar pode contribuir para que 0s
estudantes compreendam que uma obra filmica é construida a partir de elementos sociais e
naturais submetidos a processos simultaneos de selecdo e exclusdo, os quais influenciam
diretamente a caracterizacdo dos lugares retratados.

O lugar, por sua vez, é entendido como um espaco de vivéncia proxima, no qual os
sujeitos constroem existéncias coletivas, compartilham experiéncias, desenvolvem
identidades, preservam tradicGes e, simultaneamente, sdo atravessados por dinamicas oriundas
de outros espacos. Esse cotidiano é compartilhado por miltiplos atores sociais — individuos,
empresas e instituicdes, cujas interagdes se estabelecem tanto pela cooperacdo quanto pelo

conflito, elementos constitutivos da vida em sociedade.
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Esse espaco caracteriza-se pela presenga simultdnea de objetos e préticas que
evidenciam as tensdes entre o local e o global, entre a vida cotidiana e as macroestruturas,

configurando-se, assim, como um cendrio de contradigdes e de interacbes complexas.

[...] localidade se impde & globalidade, mas também se confunde com ela. O
mundo, todavia, € nosso estranho. Entretanto se, pela sua esséncia, ele pode
esconder-se, ndo pode fazé-lo pela sua existéncia, que se da nos lugares (Santos,
2014, p. 321).

O mundo se expressa nos lugares, assim como estes se projetam no mundo. No cenério
contemporaneo, marcado pelo predominio da técnica e da ciéncia, observa-se um processo de
mundializacdo dos lugares. Conforme Santos (2014), é possivel distinguir entre lugares
globais simples e lugares globais complexos. Nos primeiros, ocorre a instalagdo pontual de
alguns vetores da modernidade; nos segundos em geral vinculados a espagos metropolitanos
verifica-se uma multiplicidade desses vetores, englobando tanto aqueles alinhados as logicas
hegemaénicas quanto aqueles que lhes oferecem resisténcia.

Nesse sentido, Callai (2000) observa que, na literatura geografica, o lugar se manifesta
de diferentes formas e que “[...] estuda-lo é fundamental, pois, a0 mesmo tempo em que 0
mundo ¢ global, as coisas da vida, as relagdes sociais se concretizam nos lugares especificos”
(CALLAI, 2000, p. 84). Aprender a pensar o local, portanto, possibilita compreender o
mundo, criando condicGes para desenvolver, junto aos alunos, um método de analise espacial
que contribua para a formacéo cidada.

Uma das maiores colaboracbes da geografia na qual pensam as construgcdes dos
lugares cinematogréaficos relaciona-se com a formacdo acerca desta nocdo junto da ideia de
espaco filmico. Aitken & Zonn (1994) reitera o andamento e a narrativa dos filmes
modifiqguem constantemente o espaco filmico em um lugar cinematogréafico, que é ajuizado
representar o estado mental dos protagonistas. O lugar é admitido, sendo assim, uma
metédfora, corroborando ou desconstruindo emocdes e imaginarios em uma enorme

diversidade de cirscustancia. Como afirma Fioravante (2018)

O espago filmico ndo pode ser concebido entdo, enquanto uma locacdo estatica e
fixa. Ele é dindmico e cada de unir, de acordo com a percepcdo do espectador, a
acdo ao lugar. A questdo passa a ser a de tornar claro para a audiéncia que
determinada acdo s6 poderia ocorrer nesse lugar particular que é construido para
integrar e comportar tal pratica. O ritmo, a estética e o poder comunicativo dos
filmes deve ser considerado sempre, a partir dessa dialética. (Fioravante, 2018, p.
283)
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Refletindo em uma escala de representacao, o espaco filmico comporta e oportuniza a
composicdo de um lugar cinematografico, visto que este Gltimo é marcado pela imagem da
tela. Uma vez que os personagens se movem pelo espaco do filme, lugares cinematograficos
sdo construidos a comecar do (re)posicionamento da camera e do espectador. Porém,
mobilidade deve ser l6gica e atrelada a uma estrutura narrativa que possa sustentar harmonia
ritmica para o filme, na medida em que corre 0 risco perde a sequéncia de cena.

Heath (1981) argumenta que a inteligibilidade das imagens no cinema esté4 associada a
recusa do espaco em favor da valorizacdo dos lugares cinematograficos, privilegiados pelo
fluxo e pelo movimento da narrativa. No entanto, essa perspectiva tende a minimizar a
importancia da construcdo do espaco filmado, que constitui uma condigdo fundamental de
significacdo, sendo capaz de expressar, igualmente, as atitudes dos personagens ao longo do
desenvolvimento narrativo (FIORAVANTE, 2018).

[...] A ideia é a de compreender a composicédo e o ritmo de um filme em sua relagdo

com as convencBes narrativas, criando lugares que s30 importantes para a
contextualizacdo e reconhecimento da estrutura filmica. (p. 283)

E a partir desta ideia da evolucdo de pontos iconicos de combinadas
localidades, que faz se capaz de contextualizar os espectadores e oferecer intangibilidade
construgdes do lugar cinematografico. Evidencia Fioravante (2018) que “[...] O lugar
cinematico é produzido artificialmente, fruto da acdo digital, pode ser montado e desmontado
em partes para distribuicdo em cadeia, entre outros.” (p.284)

De fato, o problema do lugar cinematogréafico é debatido, segundo Fioravante
(2018), basicamente, pelos gedgrafos que analisam o cinema a partir viés econdmico na
medida em que a nocdo esta atrelada a questdo do realismo geografico. E intrigante
notabilizar que as condi¢Ges econbmicas e criativas que influenciam a producéo procuram por
alternativas no caminho da filmagem.

Portanto, a problematica do lugar cinematogréafico ainda ndo foi amplamente
debatida pelos geografos e algumas lacunas encontram-se abertas. Desse modo, as lacunas,
como: a influencia das interrelacbes deste conceito com o0 espaco; com a técnica
cinematogréafica, também, abordagem na qual procuram leva em consideracao 0 processo por
meio dos filmes criam significados subjetivos a determinados locais. A partir da construcéo
dos lugares cinematograficos especificos sdo interessantes para trilhas investigativas que
podem ser seguidos.

De acordo com Souza (2013), ao tratar da pesquisa socioespacial, a paisagem é



57

compreendida como uma construgdo subjetiva e cultural, representando uma forma ou
aparéncia que deve ser constantemente questionada de forma critica. Nesse sentido, torna-se
fundamental interpreta-la e decodifica-la, considerando as rela¢Bes entre forma e conteudo,
bem como entre aparéncia e esséncia.

O autor propde problematizar esse conceito, questionando quais praticas e agentes sdo
excluidos ou representados de forma caricata em determinada paisagem, ou seja, a “...]
invisibilizacdo por meio da representacdo seletiva ou retocada da paisagem (mediante a
pintura, a fotografia, filmes etc.)” (Souza, 2013, p. 52). Essa perspectiva também se aplica as
paisagens retratadas nos documentarios, que se estruturam a partir de recortes seletivos do
ambiente — tornando invisiveis determinados elementos, e sdo posteriormente manipuladas
na edicdo, de modo a reforcar a narrativa pretendida pela obra.

Souza (2013, p. 52) aborda as intervengdes no espago urbano que visam “limpar” a
paisagem, eliminando elementos considerados “indesejaveis” ou “que a desfiguram”. Essas
acoes ocorrem por meio da “[...] invisibiliza¢ao através de mudangas no substrato espacial —
ou seja, por meio de uma reconfiguracdo da paisagem em sua materialidade”. De maneira
semelhante, durante a producdo de um documentéario, € comum que o diretor remova ou insira
elementos na paisagem para adequé-la a narrativa que deseja construir.

Os dois critérios utilizados pelo autor — representacdes seletivas e intervencdes no
espaco concreto — ajudam a compreender melhor o conceito de paisagens filmicas. Trata-se de
cendrios intencionalmente construidos, moldados pelas escolhas do realizador, cuja principal
funcéo € sustentar visualmente a narrativa da obra.

Além disso, Souza (2013) prop6e analisar como uma paisagem pode influenciar nossa
(in)sensibilidade e nossos processos de socializacdo. Como exemplo, o autor menciona
criancgas e jovens criados em condominios de classe média alta, que podem ser condicionados
pelos signos presentes nessa paisagem ou pela homogeneidade de seu entorno residencial
segregado — muitas vezes percebido como “natural”. A hipoOtese que orienta esta analise € a de

que:

[...] a paisagem poderia exercer uma espécie de persuasao, analoga aquela que é
exercida pela assim chamada mensagem subliminar em publicidade. Assim
como o desejo de consumir uma mercadoria pode ser criado ou despertado por
meio de uma mensagem subliminar, enxertada em um filme ou telenovela, sem
que o consumidor em potencial se dé conta disso conscientemente, similarmente
uma paisagem, ao impregnar continuadamente os nossos sentidos, “sugeriria”
certos conteudos, com relacdo, digamos, ao que ¢ “normal” (e “familiar”,
“belo”, “seguro”...) e ao que ndo o ¢ (sendo, portanto, “anormal”, “estranho”,
“feio”, “perigoso”...) (Souza 2013, p. 58).
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Assim, se os individuos sdo moldados pela simbologia homogeneizadora presente nas
paisagens do mundo histérico, também sdo influenciados pelas paisagens cinematogréaficas —
estas, inclusive, exercem um impacto direto sobre as primeiras. E sob essa perspectiva que
esta pesquisa aborda a paisagem, destacando a importancia de uma leitura critica das formas e
aparéncias presentes em cenarios filmicos selecionados e/ou manipulados, bem como a
analise do processo de desnaturalizacdo dessas paisagens.

Lukinbeal (2005) alega que a paisagem é o elemento basico para a formacdo dos
espacos cinematograficos, visto que ele averigua significado aos eventos cinematograficos e
coloca as narrativas em uma escala e contexto histérico particular. Realmente, 0 cinema e
paisagem partem uma questdo semelhante uma vez que sdo, de um lado, maneiras de
representacdo ou formas estruturadas visdo e, outra, sdo campos que inclui praticas e
simbolizacdes. Afirma Fioravante (2018) que:

Em suma, paisagens cinematicas sdo criadas a partir dos locais onde as filmagens
ocorrem e, nesse sentido, elas estdo conectadas com determinadas praticas
cinematogréaficas. Essas préaticas estdo correlacionadas diretamente com a ideia de
funcdo ja que a ambivaléncia existente entre a forma do local e sua funcdo séo

negadas pelos pesquisadores que utilizam a concepcdo em suas reflexdes.
(Fiovarante, 2018, p.286)

E intrigante comentar que a ideia de forma esta base do conceito de paisagem e ela é,
nesse sentido, componente basico nas reflexbes na qual contemplam as imagens em
movimento.

A paisagem cinematografica pode ser, de acordo com Fioravante (2018) em seis
categorias essenciais, isto é, seis formas atraves da quais podemos utiliza o conceito para

problematiza a pesquisa.

Tabela 1 — Diferentes formas de paisagem na Geografia

N |Categoria Caracteristicas

1 |Espago Area e acio

2 |Lugar Sentido de lugar; desenvolvimento da narrative
3 |Espetaculo Apelo visual; imagens fantésticas

4 |Metafora Caracteristicas sociais; subjetividades

5 |Trabalho e Funcéo Produto do Trabalho Humano; agente Social

6 |Meio Locacéo; realism

Fonte: Karina Eugenia Fioravante (2018)
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Essas categorias representam diferentes maneiras pelas quais a Geografia costuma
abordar a paisagem. Vale ressaltar, conforme aponta Fioravante (2018), que “por mais que
apresentem diferenciacGes entre si, essas categorias caminham de mdos dadas, uma vez que
mantém um vinculo inquestionavel que evidencia a forma como tais paisagens se manifestam
no cinema” (p. 287).

A paisagem como espaco estd diretamente correlacionada a construcdo de
representacdes mais abrangentes do local onde se desenvolve a narrativa. Ela pode ser
compreendida como a area a partir da qual o enredo do filme se desenrola, sendo
frequentemente transformada em um espaco de acdo, na medida em que descentraliza a
relevancia imediata da simples localizacdo. Segundo Lukinbeal (2002), essa categoria da
paisagem deve ser entendida como a propria mise-en-scéne, uma vez que € inteiramente
atravessada pelas técnicas cinematogréaficas. S&o os angulos, enquadramentos € movimentos
de camera que fundamentam muitas das discussfes dos geografos que tratam da paisagem
enquanto espaco.

Nesse sentido, € importante destacar que pesquisadores como Aitken e Zonn (1994),
Aitken e Dixon (2002) e Lukinbeal (2005) tém sido cada vez mais enfaticos quanto a
necessidade de considerar elementos especificos da técnica cinematografica em suas analises.
Isso porque tais recursos possuem grande potencial para capturar a atencdo da audiéncia e
garantir ao processo cinematografico um carater de experiéncia auténtica. De acordo com
Fioravante (2018),

Os estudos que buscam compreender a forma a partir da qual os espectadores sdo
posicionados com relagdo a imagem em movimento utilizam a paisagem como
espaco para problematizar suas reflexdes. 1sso significa levar em consideragdo que o
posicionamento da audiéncia em um ponto de vista particular ndo é inocente, ao
contrario, releva a intencionalidade de evocar ou desviar a atencdo de determinados
objetos, situagBes a partir da construcdo de uma paisagem genérica. (p. 287)

Considerando a historia do Cinema, gedgrafos como Rappaport (1980) argumentam
que os filmes do periodo mudo do cinema hollydiano construiram paisagens que agiam
enquanto espaco. Segundo o autor, isso se deve pelo uso paisagem, primeiramente, enquanto
um palco na qual a agdo ocorria. Lukinbeal (2005) mostra uma posi¢éo distinta e defende que
tais paisagens genéricas foram presente apds o advento do som e do surgimento dos grandes

estidios de filmagem, uma época marcada pela exaltacdo da artificialidade e constricdo
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espacial que durou cerca de trés décadas.

Para Fioravante (2018) “Os principais exemplos relacionados a esse tipo de
abordagem sdo cenas nas quais se observa a utilizagcdo do close-up em algum personagem
acompanhado de um plano de fundo desfocado. [...] (p. 288)”. A autora ainda salienta nota a
remocdo da paisagem a partir do foco em um objeto especifica ou inclusive, em linha do
horizonte com movimento relativamente rapido da camera.

A concepcdo da paisagem como lugar esta conectada com a ideia de “sentido de
lugar” (Lukinbeal, 2005), referindo a localizagdo onde a narrativa aparentemente se
desenvolve. A percepcdo de realismo geogréafico é central e, assim sendo, as locacGes séo
usadas para embasar a narrativa ficcional e encaixa-la nas caracteristicas sociais, historias e
fisicas necessarias. O realismo geografico, nesse caso, para Fioravante (2018) ¢ “feito
referéncia nesse momento ¢ o mesmo discutido por Lukinbeal (2002), ou seja, a prética
estética de conectar um produto ficcional a uma locacdo adequada que proporciona sensagao
de coeréncia narrativa da audiéncia. [...]”. (p. 288)

Segundo com Nietschmann (1993) existem quatro maneiras através das quais 0S
filmes constituem esse “sentido de lugar”. Em primeiro, a narrativa se desenvolve de tal
maneira permitir que os espectadores percebem e compreendem as varias escalas geogréaficas
que estdo percorridas ao longo da producdo. Fazendo isso, a audiéncia nunca fica deslocada
ou perdida no espaco da narrativa. Segunda maneira esta referente com a capacidade de
alguns filmes perpassa apenas representacdes iconicas das localidades. A partir do uso de
outros simbolos, tais producdes sdo capazes tornar visivel as complexidades e cotidiana do
local de aspecto mais denso e isso permite, em consequéncia, a formacdo de uma
identificacdo na qual resulta na maior intangibilidade e reconhecimento do lugar.

A terceira e quarta forma de criacdo no sentido do lugar se associam com a propria
ideia de que a paisagem pode ser tratada enquanto atriz coadjuvante na narrativa e ndo
somente como plano de fundo. Aponta Fioravante (2018), “Ou seja, o lugar escolhido para
desenvolvimento da histdria é tdo importante quanto as acdes e eventos dos personagens. E
uma relacdo de pertencimento que implica na concepc¢do de que tal narrativa ndo poderia ter
ocorrida em outro lugar.” (p. 288)

Ainda ressalta Fioravante (2018) que

[...]A paisagem como lugar é geralmente retratada em long-shots nos quais a camera
possibilita ao espectador visualizar uma grande distancia. Geralmente apresentadas
no inicio dos filmes ou em momentos estratégicos que existem a exaltacdo da

paisagem, essas tomadas tendem a apoiar-se em icones e estere6tipos de lugares para
estabelecer um mapa cognitivo da locacdo geogréfica da narrativa. (p. 288)
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O sucesso dessas representacdes estd definido pela capacidade do espectador
de entender os icones atribuidos a tal paisagem. Tal processo € viabilizado pela repeti¢do
constante de simbolos no cinema, televisdo e outras midias. Assim, determinadas paisagens
acabam por cria um legado representacional o qual facilita a construcéo e o estabelecimento
uma forte conexdo acerca da narrativa e a paisagem como lugar.

Higson (1987) afirma que, em alguns casos, a paisagem de um filme pode ser
meramente um espetéaculo, isto é, ao belo e o que é visualmente agradavel. Articulando um
grande numero de elementos, essas paisagens pode ser algo atraente, construido para
satisfazer o prazer da audiéncia. Elas também resultam de narrativas que por questdes de
coeréncia necessitam a criacdo de uma paisagem espetaculo.

Seja devido a sua beleza, ou em virtude da curiosidade e interesse que
despertam, essas paisagens possuem em sua base a criagdo de um forte apelo visual ao

publico. Destaca Fioravante (2018) que:

A paisagem espetaculo traz consigo, além de reflexdes estéticas, discussdes acerca
das relacBes de poder e os gedgrafos concentram-se na investigacdo do que é
considerado belo, quem olha e sobre o que, especificamente, olha-se. Os trabalhos
desenvolvidos por Mulvey (1975) e Hanson (1990; 1991) buscam compreender a
construcdo do regime escdpico construido por Hollywood. De acordo com Mulvey
(1975) o charme e o glamour dos filmes hollywoodianos sdo provenientes de uma
série de técnicas que manipulam o meio para estabelecer significados que criam
sentimentos de escopofilia ha audiéncia. (p. 289)

Ainda destaca que para Hanson (1990), a camera controla o olhar do telespectador a
partir da dindmica antecipacéo e frustracdo dos seus desejos. A nog¢do de espetaculo é, logo,
embasada em uma construcdo de imagem que € ilusoria e submerge o publico em uma relagédo
propria de visualizacéo.

A ideia de espetaculo no cinema traz a tona consideracdes estéticas da imagem e 0s
geografos argumentam que tais imagens produzem um efeito no espectador de uma forma
mais, conforme os autores (AITKEN & ZONN, 1994) “mais percentual do que propriamente
intelectual”. Com advento de novas tecnologias na industria cinematografica, cada vez mais
cineastas estdo escolhendo por essa forma de paisagem cinematica, levando em consideracdo
a coeréncia e as necessidades da estrutura narrativa.

Ao entender a paisagem metafora é relevante considerar que a imagem é anunciada na

tela possui algumas caracteristicas gerais. Para Fioravante (2018) coloca que:



62

Primeiramente, pode-se apontar que a imagem desenvolve uma relacdo dialética
com o0 espectador a partir da criagdo de um complexo afetivo-intelectual. 1sso
significa que, por mais que o cineasta seja responsavel pela criacdo de grande parte
dos significados os quais a imagem em movimento transmite, parte dessa
significacgdo é feita a partir do contato destas com a audiéncia. (p. 290)

De outra forma, € possivel afirmar que tudo aquilo que é exibido na tela possui
significado, e que esse sentido se aprofunda no momento em que se torna visivel e entra em
contato com o espectador.

Essas significacbes produzidas aparecem, na Teoria do Cinema, associadas a nocao de
metafora, uma das principais ferramentas pelas quais 0s cineastas atribuem simbolismo as
obras filmicas. Martin (2011, p. 104) define a metafora no cinema como a “‘justaposi¢do, por
meio da montagem, de duas imagens que, confrontadas na mente do espectador, produzem
um choque psicolégico, choque esse que deve facilitar a percep¢édo e a assimilagdo de uma
ideia que o diretor deseja exprimir pelo filme”. De acordo com o autor, existem, em geral, trés
tipos principais de metéaforas filmicas: (1) plésticas; (2) dramaéticas; e (3) ideologicas.
Contudo, é a metafora dominante e dramatica que confere ao filme sua tonalidade expressiva.

Nesse sentido, Fioravante (2018) destaca que “[...] as paisagens cinematograficas
podem ser criadas para sustentar e/ou retratar a condigdo mental de um personagem” (p. 290).
Por meio da manipulacdo espacial, é possivel construir paisagens capazes de evidenciar
caracteristicas sociais e, a0 mesmo tempo, reforcar aspectos subjetivos dos personagens para
0 espectador (ESCHER, 2006). A paisagem metaférica, portanto, estabelece uma relacéo
entre 0 personagem e O espaco em que a narrativa se desenvolve, na medida em que
significados e ideologias sdo incorporados a paisagem (DURGNANT, 1965).

Ainda sobre as metaforas da paisagem, Fioravante (2018) afirma que:

As metaforas cinematicas também podem ser consideradas enquanto dispositivos
retoricos ou tropos literarios. Um exemplo classico € a tristeza de uma personagem
ser representada por uma paisagem chuvosa, bem como, a utilizacdo de uma

paisagem desértica para representar a localizacdo do mal ou demonstrar conflito
mental e inseguranca. (p. 290)

Neste sentido, é capaz de afirmar que a paisagem metaforica constitui na criacdo de
determinados esteredtipos a respeito dos locais 0s quais vinculam caracteristicas
comportamentais, culturais e também, ambientais a lugares especificos. Johnston et.al. (2000)
argumenta que as metaforas sdo capazes de estruturar paradigmas tendo em vista que
constroem maneiras comuns de visualizagdo da paisagem para um grupo social ou cultural.

Assim, Fioravante (2018) “a paisagem entdo, passa a ser vista enquanto o local onde os
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significados sdo constatados e negados.” (p. 291)

A paisagem como trabalho e funcdo € herdeira, sobretudo, das propostas de Mitchell
(2000). Em conformidade com o autor a nocdo de paisagem é duplamente um trabalho
(produto da atividade humana que consegue e prender sonhos, desejos e injusticas do sistema
social) e uma funcdo (algo que opera enquanto um agente social no desenvolvimento de um
local).

De acordo com Aitken & Dixon (2006), os filmes britanicos das décadas de 1950 e
1960, também chamado de kitchen sink, sdo um 6timo exemplo desse tipo de abordagem da

paisagem. Segundo Fioravante (2018) afirma que:

[...] os filmes britanicos focam no cotidiano da classe trabalhadora evidenciando
uma paisagem que acaba por desestimular o personagem que busca por ascensao em
um ambiente urbano comumente desolador, violento e injusto. (Fiovarante, 2018,
p.291)

Nesse sentido, a paisagem trabalha e funciona a partir de criacdo de um processo de
desanimo para o personagem.

Por fim, temos a paisagem como meio uma das formas mais compreensivel entre a
Geografia e 0 Cinema uma vez que Fioravante (2018) “implica a consideragdo da paisagem
enquanto o meio a partir do qual as agdes se desenvolvem” (p. 292). 1sso ndo quer dizer que
sdo simples planos de fundo, e sim, sdo configurados enquanto meio possibilidade a
visualizacao de determinadas formas e praticas sociais.

Para Fioravante (2018)

Essa abordagem foi predominante nos primeiros estudos sobre Cinema e Geografia e
apresenta, certamente, uma clara influéncia saueriana na medida em que a
morfologia da paisagem ¢é retratada nos filmes a partir da sua conexdo com aspectos
culturais. O realismo cinematogréfico também tem for¢a nessa concep¢do de
paisagem ja que o meio demonstra com acuidade as praticas culturais de
determinados grupos as quais encontram-se impressas nas paisagens meio. (p. 292)

Afinal, é indispensavel entender que cada uma dessas construcbes tedricas da
paisagem cinematografica possui suas préprias caracteristicas que as distingues das demais
concepcOes, contudo, isso ndo significa que a paisagem concebida enquanto lugar também
ndo deve ser abordada enguanto uma paisagem metafora ou espetaculo. Cada uma dessas
nogdes de paisagem estd compreendida dentro da outra e sua forma de abordagem depende, a

priori, do designio da pesquisa do professor de geografia.
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A linguagem audiovisual possibilita uma abordagem ampliada dos conceitos
fundamentais da Geografia, como paisagem e lugar. A imagem em movimento, por meio de
videos, curtas-metragens ou documentarios, permite explorar ndo apenas 0s aspectos visiveis
da paisagem, mas também suas dimensdes simbdlicas, afetivas e narrativas.

Segundo Callai (2005), a paisagem € expressao das acGes humanas sobre 0 espaco e,
portanto, carrega marcas da historia, da cultura e das relagdes sociais. O video, nesse sentido,
permite captar essas marcas em multiplas escalas e temporalidades, evidenciando contrastes e
permanéncias que estruturam o espaco urbano.

A producdo de videos sobre territorios especificos contribui para ressignificar o
conceito de lugar, sobretudo quando envolve estudantes e o professor-pesquisador como
coautores do processo. O uso do audiovisual possibilita representar o lugar como espaco
vivido, permeado por pertencimento, memorias e significados compartilhados, superando a
mera descrigéo fisica ou cartografica. Nesse contexto, 0s alunos passam a se reconhecer como
sujeitos situados, cujas narrativas e experiéncias compdem a pluralidade e a complexidade dos
lugares urbanos.

Ao construir narrativas proprias sobre seus bairros, os estudantes evidenciam o lugar
como espaco atravessado por identidades, afetos e praticas cotidianas, mas também por
processos de exclusdo, precarizacdo e estigmatizacdo, dimensdes centrais da segregacdo
socioespacial que estrutura o tecido urbano de S&o Goncgalo. Tal movimento favorece o
reconhecimento dos sujeitos como participantes ativos da producdo do espaco,
compreendendo suas realidades ndo apenas como cenarios, mas como construgdes sociais
complexas.

Simultaneamente, o professor-pesquisador atua como mediador critico, articulando
teoria e pratica, orientando escolhas estéticas e politicas que atravessam a producdo das
imagens e problematizando as relagbes entre representacdo, espaco e poder. Nessa
perspectiva, o audiovisual se constitui tanto como recurso pedagdgico quanto como método
de pesquisa qualitativa, integrando educacdo geografica, reflexdo epistemoldgica e producédo
cultural.

Ao incentivar a realizacdo de curtas-metragens sobre comunidades gongalenses, a
escola estimula a emergéncia de novos olhares sobre a cidade, capazes de revelar realidades
frequentemente invisibilizadas pelas narrativas oficiais. Trata-se de uma pratica educativa que
assume dimensdo politica, ao afirmar o direito a cidade e fortalecer discursos contra
hegemdnicos que tensionam visdes homogéneas da urbaniza¢do. As producdes audiovisuais

dos estudantes mostram a cidade a partir de dentro, suas auséncias de equipamentos publicos,
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os longos deslocamentos, as barreiras simbolicas entre bairros e os limites impostos pela
precariedade, evidenciando como a segregacgéo socioespacial se manifesta no cotidiano.

Assim, o uso do audiovisual no ensino de Geografia, especialmente no contexto de
Sdo Gongalo, possibilita articular analise critica, criatividade e participacdo ativa dos
estudantes, oferecendo instrumentos para compreender e intervir na realidade urbana. Ao
transformar experiéncias vividas em narrativas imagéticas, essa abordagem contribui para que
os alunos interpretem sua cidade como resultado de disputas, escolhas politicas e processos
historicos, e ndo como um dado natural. Desse modo, a préatica pedagdgica se consolida como
espaco de resisténcia, conscientizacdo e construcdo coletiva de novos sentidos para o
territorio.

Portanto, ao incentivar a producdo de curtas-metragens sobre suas comunidades, a
escola favorece o surgimento de outros olhares sobre a cidade — olhares que valorizam a
cultura local, denunciam injusticas e afirmam o direito a cidade. Essa pratica é,
simultaneamente, educativa e politica, pois legitima narrativas contra hegemonicas capazes de

tensionar discursos dominantes e revelar as multiplas faces da urbanizacgéo brasileira.

3.2 Direito a cidade

No ano de 1968, no livro O direito a cidade, o socidlogo Henri Lefebvre (2001)
discorreu, de maneira critica, sobre a forma como a burguesia, com seu projeto de cidade,
desmantelou toda a vida urbana e suas inimeras riquezas. O urbanismo, projetado enquanto
uma ideologia para o autor, é indicado como ferramenta essencial da burguesia na
transformacéo do espaco urbano e considerado uma espécie de alteracdo espacial na pretensao
de um espaco social harmonioso e normalizadora.

Fruto das modificacdes pelas quais a sociedade vinha passando, como decorréncia do
processo de industrializacdo, o urbanismo sucederia como uma estratégia de classe, almejando
a reorganizacdo da cidade sem qualquer vinculo com a realidade do proletariado; esse
momento-chave € assinalado por Lefebvre na Franca pds-Comuna de Paris, visto que era
fundamental conter a classe trabalhadora e, concomitantemente, produzir condi¢fes
apropriadas para as exigéncias introdutorias do capitalismo industrial.

A viabilidade de uma democracia no espago urbano, oriunda da experiéncia da
Comuna, colocou em xeque os privilégios da classe hegemdnica. Para isso, com o objetivo de

defender seus privilégios e sua prépria reproducdo social, a burguesia comporta-se no sentido
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de retirar o trabalhador dos centros urbanos. A essa pratica Henri denomina destruicdo da
urbanidade, a qual tem o sentido de exterminio da prdpria vida urbana, o que deduz, nas
palavras de Lefebvre, “encontros, confrontos das diferencas, conhecimentos e
reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideoldgico e politico) dos modos de
viver, dos ‘padrdes’ que coexistem na cidade” (Lefebvre, 1969, p. 20).

Anos apds o langamento do livro de Lefebvre, cerca de trinta anos depois, outro autor,
também socidlogo, aponta para uma adversidade de natureza semelhante, agora associada a
globalizacéo e ao gradativo processo de reformulagdo do capital, conforme o poder burgués se
torna gradualmente extraterritorial, apropriando-se das técnicas concedidas pelo
desenvolvimento tecnolégico dos meios de comunicacdo e transporte. Zygmunt Bauman
(1999) reconhece a atuacdo da burguesia em um desejo de isolar-se, de escapar do
inconveniente encontro com a alteridade. O isolamento corporal e material se concretiza em
zonas de habitacdo para elites. Ndo bastasse a desterritorializacdo na esfera da especulacéo
financeira ou das relacfes de producéo, as elites e, mais recentemente, as pseudoelites (classe
média) estdo construindo para si espagos proibidos (Bauman, 1999, p. 27-28), caracterizando
um processo de autossegregacdo e tentativa de ruptura com a vida urbana, da mesma maneira

que retratada por Lefebvre: encontro, confronto, reconhecimento.

[0s] espagos urbanos onde os ocupantes de diversas &reas residenciais podiam se
encontrar face a face, travar batalhas ocasionais, conversar, discutir, debater ou
concordar, levantando seus problemas particulares ao nivel de questbes publicas e
tornando as questdes publicas assuntos de interesse privado — essas agoras
‘publicas/privadas’ que fala Castoriadis — estdo rapidamente diminuindo em ndmero
e tamanho. (Bauman, 1999, p. 27-28)

Fundamentado, nesse contexto, a evidente distincdo conforme ao poder de apropriacédo
da cidade pelos inumeros grupos sociais, e bastantes ocasifes por sujeitos impares; uma
discrepancia erguida acerca do auxilio do modo de producdo capitalista, na qual
possibilidades da retencdo de terras urbanas estdo retidas na mao de escassos individuos, e
aonde diversas maos chegam a dispor uma parcela infima. Considera-se que tais indagacdes

afluem num debate mais prazeroso para as aulas de geografia nas escolas.

A discussdo a respeito da apropriacdo da cidade provoca volumosos indicios para a
compreensdo da desigualdade socioespacial, posto que, por meio da analise das distin¢bes
acerca dos lugares é capaz de atingir mediante ao entendimento do arranjo espacial e, assim,
da fragmentagéo da cidade - oriundo de processo bastante desigual de producdo e organizagao

urbana, possivel afirmar e confirmar, que
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[...] o direito a cidade ¢ uma maneira de contraposi¢do a organizagcdo dominante da
sociedade atual, que quer se autodenominar “globalizada”, ressaltando uma
tendéncia de homogeneizacgdo de seus espacos. A defesa do direito a cidade para
todos os seus habitantes, parte do entendimento de que a producédo de seu espaco é
feita com a participacdo desses habitantes, obedecendo a suas particularidades e
diferencas. [...] A luta pelo direito a cidade, aos seus lugares, ao consumo mais
autdbnomo e consciente de seus lugares e objetos, ao ambiente, é, assim, um
exercicio de cidadania ( Cavalcanti, 2008, p. 83)

Sabendo disso, Harvey (2014, p. 20) salienta que o direito a cidade é objeto de
disputa e pode ser utilizada por inimeros e diferentes atores sociais, tal como: donatérios de
terras, assim como, grupos subalternizados, e esta a critério de quem atribuird sentido.
Contudo, atualmente, ela se encontra aprisionada nas mdos de uma minoria detentora de
ampla parcela do capital, na qual configuram a cidade da maneira que mais lhe sdo uteis.
Nesse sentido, aparece a necessidade de disputa dos oprimidos assinalar e exigir o direito a

cidade para si.

Assim, o embate ndo deve ser ligado no esforco de recuperagdo, nesta ocasido, 0
pretérito. A requisi¢do do direito a cidade, em Lefebvre (2001), € preciso leva a composicéo
de um novo urbanismo, dedicado as pretensdes de seus cidadaos, e ndo exigéncias do capital.

Como notado abaixo:

Impossivel considerar a hip6tese da reconstituicdo da cidade antiga; possivel apenas
encarar a construgdo de uma nova cidade, sobre novas bases, numa outra escala, em
outras condi¢bes, numa outra sociedade. Nem retorno (para a cidade tradicional),
nem fuga para a frente, para a aglomeracgéo colossal e informe — esta é a prescricéo.
Por outras palavras, no que diz respeito a cidade, o objeto da ciéncia ndo esta
determinado. O passado, o presente, o possivel ndo se separam. (Lefebvre, 2001, p.
106).

Observa-se que o direito a cidade apresentado por Lefebvre detém um aspecto utopico
da vida em sociedade. Em refutacdo a logica mercantilizada de producéo do espaco, Lefebvre
indica o direito a cidade enquanto prioridade do valor de uso em relacdo ao valor de troca na
pratica da vivéncia urbana dos cidaddos, de modo que consigam ser 0s guias do préprio
processo de desenvolvimento e descoberta da cidade.

Além disso, cabe salientar que o direito a cidade ndo pode ser equivocado, tampouco
reduzido as demandas por acesso a moradia digna, bastante recorrentes no noticiario
brasileiro. Ao mesmo tempo em que o direito a cidade é mentor de uma nova sociedade,

erguida na convivéncia entre os cidaddos, a procura por habitacdo digna ndo abrange,



68

obrigatoriamente, essa caracteristica emancipatdria. Evidentemente, as agbes no que diz
respeito & aquisicdo de uma residéncia decente auxiliam a arquitetar um horizonte politico
mais integro e adequado, modificando o arranjo do espago urbano; no entanto, € necessario
ressaltar que o direito a cidade vai além, buscando a construcdo de algo novo. De acordo com
Harvey (2014, p. 33):

O direito a cidade [...] ndo € apenas um direito condicional de acesso aquilo que ja
existe, mas sim um direito ativo de fazer a cidade diferente, de forma-la mais de
acordo com nossas necessidades coletivas (por assim dizer), definir uma maneira
alternativa de simplesmente ser humano. Se nosso mundo urbano foi imaginado e
feito, entdo ele pode ser reimaginado e refeito.

Entretanto, as concepc¢des filosoficas e socioldgicas de Lefebvre ndo transpuseram o
bastante para reprimir a ascensdo do capital financeiro em relacdo a cidade e a
mercantilizagdo da vida humana, em razdo disso é primordial incrementar o conceito de
direito a cidade, destacando a realidade politica e econémica. Assim como evidencia Edésio
Fernandes (apud Von Gehlen, 2015, p. 242):

O fato é que o conceito de ‘direito a cidade’ de Henri Lefebvre foi
muito mais uma plataforma politico-filoséfica e ndo explorava
diretamente como, ou em que medida, a ordem legal que
determinava o padrdo excludente de desenvolvimento urbano. Aos
argumentos sociopoliticos de Lefebvre, deve ser acrescentada uma
outra linha, ou seja, argumentos juridicos que nos permitam
construir uma critica a ordem legal ndo apenas na perspectiva de
valores sociopoliticos ou humanitarios, mas desde dentro da propria
ordem legal. (Gehlen, 2015, p. 242)

Como salienta o autor, é preciso agregar fundamentos juridicos as conviccles de
Lefebvre, visto que a configuracdo juridica sempre atuou regulando e legitimando as relacdes
que, de fato, se estabelecem no espago urbano. Nessa perspectiva, cabe evidenciar o esforco
empreendido por distintos atores coletivos na elaboracdo da Carta Mundial pelo Direito a
Cidade, construida a partir de diversos Foruns Sociais ao redor do mundo, cujo principal
propdsito é a defesa da gestdo democratica da cidade. Na Carta, identifica-se a assinalacdo de
trés elementos substanciais para a concretizacdo do direito a cidade: 1) o principio do
exercicio pleno da cidadania; 2) a gestdo democréatica da cidade; e 3) a funcéo social da
propriedade e da cidade.

Buscando articular o conceito de Lefebvre ao arcabougo juridico, destaca-se a
publicacdo, no Brasil, do Estatuto da Cidade (Lei n° 10.257, de 10 de julho de 2001), editado
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para regulamentar os artigos 182 e 183 da Constituicio da RepUblica e apontado
internacionalmente como um modelo de politica urbana. De modo geral, pode-se afirmar que
o0 Estatuto da Cidade visa assegurar o pleno cumprimento das fung6es sociais da propriedade
e da cidade, bem como a promog&o do bem-estar coletivo da populagao.

Sendo assim, a nogdo de “direito a cidade”, cunhada por Henri Lefebvre (2001) e
retomada por David Harvey (2014), ultrapassa a ideia de simples acesso aos espacos urbanos.
Trata-se de um direito coletivo de transformacgéo, de apropriacdo e de participagdo ativa nos
rumos das cidades. Em contextos marcados pela desigualdade, como o brasileiro, esse direito
se expressa nas lutas por moradia digna, mobilidade urbana, espacos publicos e
reconhecimento das multiplas formas de habitar e produzir a cidade.

A nocdo de direito a cidade, portanto, extrapola a possibilidade formal de acesso ao
espaco urbano. Em municipios como Sado Gongalo, onde a segregacdo socioespacial se
manifesta de forma contundente, seja na distribuicdo desigual dos equipamentos publicos, seja
na precariedade da mobilidade e dos servigcos urbanos nas periferias, o direito a cidade
configura-se ndo apenas como reivindicagdo normativa, mas como demanda concreta e
cotidiana. A fragmentacdo do espaco goncalense, marcada pelo distanciamento entre
centralidades urbanas e bairros periféricos, evidencia como as politicas publicas nem sempre
conseguem romper com padrdes historicos de exclusao, reforcando desigualdades e limitando
0 acesso das populacdes mais vulneraveis as oportunidades urbanas.

Nesse cenario, a escola emerge como espaco privilegiado para a promocao de uma
formacdo critica comprometida com a leitura e a transformacdo da realidade. Trabalhar o
direito a cidade no ensino de Geografia implica analisar as condi¢cBes materiais de vida, 0s
mecanismos de exclusdo e 0s processos de resisténcia presentes nos territorios. Praticas
pedagdgicas que articulam o cotidiano dos estudantes, seu lugar de fala e as dinamicas
socioespaciais da cidade possibilitam a construcdo de um conhecimento geogréafico vivo,
situado e politicamente significativo.

A producdo de videos sobre os territorios, desenvolvida pelo professor-pesquisador,
insere-se nesse horizonte como ferramenta que potencializa o dialogo entre teoria e
experiéncia. Ao registrar paisagens, contrastes socioespaciais e trajetOrias urbanas, o
audiovisual permite que o0s estudantes se reconhecam como sujeitos do espaco,
compreendendo criticamente os processos que conformam Sao Gongalo. O professor, ao atuar
como mediador e produtor, articula pesquisa académica, linguagem audiovisual e reflexdo

geografica, constituindo uma prética pedagodgica que ndo apenas interpreta a segregacao
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socioespacial, mas mobiliza os estudantes a compreenderem seu papel na construcdo de
cidades mais justas e democraticas.

Assim, a escola, enquanto espaco de formacdo critica, deve incorporar debates que
promovam préticas pedagdgicas articuladas ao cotidiano vivido pelos estudantes, de modo a
aproximar o saber escolar das experiéncias concretas dos sujeitos em seu espago social. Nesse
contexto, a producéo de videos sobre os territérios configura-se como ferramenta privilegiada,
permitindo que os estudantes, na condicdo de espectadores e analistas, reconhegcam e
interpretem as multiplas dimensbes dos espacos urbanos apresentados. O docente, como
mediador e produtor, articula pesquisa, conhecimento geografico e linguagem audiovisual,
consolidando uma pratica pedagdgica que aproxima teoria e experiéncia vivida, promovendo
a formacdo critica e 0 engajamento dos estudantes com os problemas concretos do espaco

urbano.

3.3 Ensinar-aprender sobre a cidade, por meio do audiovisual

Nesta secdo, volta-se o olhar sobre uma base conceitual que discute sobre a reflexéo
da cidade. Este embasamento tedrico-conceitual é pertinente, pois se parte do principio de
que um documentario ¢ uma representacdo da “realidade”, constituida por imagens e sons €
amparada em uma narrativa visual-sonora-textual, composta de paisagens geograficas de
lugares especificos, apreendidos no tempo e no espaco.

A compreensdo do lugar de moradia dos alunos pode servir como base para 0
entendimento de espacos urbanos em outras escalas, em niveis de complexidade menores
ou maiores (a rua, o bairro, a cidade pequena, a metrépole). Esta pesquisa entende a cidade
como um lugar e a0 mesmo tempo um agrupamento de lugares, um espac¢o cotidiano de
diversos eventos geograficos e equipamentos.

Pode-se considera-la como um conjunto de lugares apropriados e produzidos por
grupos sociais que experimentam tempos e ritmos diferentes. Corresponderia a uma
producdo social, espacializada a partir das necessidades individuais e coletivas dos sujeitos
moradores do urbano que, por vezes, disputam territérios.

Com base nessa ideia, entende-se que a cidade € analisada segundo diferentes
dimensdes. Segundo Abreu (2005, p. 97), o territério urbano ¢ composto de “q...]
espacialidades e temporalidades reconhecidas pelo processo de producdo do espaco que

gera formas, contetdos e representacfes que se inserem em varios niveis de investigacao e
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em diversas escalas espaciais”. Desse modo, ha a possibilidade de apreender este conceito a
partir da otica do lugar.

Seguindo esta l6gica, a cidade vista pela perspectiva do local pode representar os lacos
que ligam as vérias pessoas que compartilham um mesmo territério para morar, para
trabalhar, para satisfazer suas necessidades de sobrevivéncia. Este compartilhar passa a
exigir regras de conduta para convivio (Callai, 2000). Nesta dire¢do, um modo interessante
de estudar a cidade é fazer a leitura deste espaco, do lugar que acolhe, abriga, mas que
impde regras para 0s que nele habitam.

Na atual conjuntura, no contexto de globalizacdo, onde o processo de urbanizagdo
concebe uma das principais caracteristicas, com tamanha intensidade a cidade atribui-se
enquanto algo de cunho expressivo. Quando se refere ao Brasil, por exemplo, as cidades
abrange cerca de 84% da realidade da populacéo brasileira (IBGE, 2018), estando marcadas
por intenso multiculturalismo e distintas maneiras de conviver no urbano.

Dessa forma, Cavalcanti (2008) elucida que a cidade se estabelece enquanto lugares de
encontros e de diferencas, na qual sdo prosperas e consideraveis a pratica do espacial do
cotidiano. Sendo as cidades podem ser conceituadas enquanto fundamentais para a vida
social, em que ndo sO se concentra 0 acimulo de capital, mas tambeém a cultura e o saber.
Existe uma abundancia de acfes e objetos efetuados pelo individuo, a qual provoca uma
espacialidade bastante complexa e controversia (Lefebvre, 2001).

A cidade € uma composicdo humana, molda na materialidade a partir da substancia
urbano gerado atraves das relacGes sociais. Isto é, conforme Lencioni (2008, p. 114) que a
cidade é objeto e o urbano fen6meno. Baseado em Lefebvre, Carlos (1994, p. 50) retrata a
cidade como, “antes de tudo, trabalho objetivado, materializado, que aparece através da
relacdo entre o construido (casas, ruas, avenidas, estradas, edificacdes, pracas) e 0 nao
construido (a natureza)”. Enquanto Mark Gottdiener mostra o aspecto da producdo do
espaco de Lefebvre, expde que o espaco:

[...] é uma localizagdo fisica, uma pe¢a de bem imovel, e a0 mesmo tempo uma
liberdade existencial e uma expressdo mental. O espaco € ao mesmo tempo o local
geografico da acdo e a possibilidade social de engajar-se na acdo. Isto € num plano
individual, por exemplo, ele ndo s6 representa o local onde ocorrem os eventos (a

fungdo de recepticulo), mas também significa a permissdo social de engajar-se
nestes eventos (a funcdo da ordem social). (2010, p. 127).

Assim, conforme o espagco mostra-se em Lefebvre (2001) como algo que excede a
situacdo de cenario onde as coisas decorrem. O entendimento do espaco urbano com suporte

nessa diretriz tedrica acompanhard tais concepgdes, sendo ndo somente enquanto espago de
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distribuicdo de materialidades especifica. Mas também como um local de possibilidades no
que tangue as relagdes sociais. Compreender a cidade como um espago social necessita,
indispensavelmente, na qual se retratarmos a respeito da apropriacdo da mesma, ja que um
espago soO é concebido enquanto socialmente produzido uma vez que ocorra apropriacao.

Ao explorar sobre cidade por Corréa (2001), o mesmo afirma que é uma configuracéo
de organizacdo do espaco pelo individuo, assim como a expressdo concreta de processos
sociais na figura de um ambiente construido acerca do meio geografico. Sendo assim, para o
autor, hd modeladores da organizacdo do espaco, na qual possuem o meio de producéo
(proprietario de terras, empresarios de grandes corporacdes e 0 Estado), espontaneamente,
afasta um percentual bastante significativo da sociedade em relacdo ao desfrute dessa
organizagdo - decorrente a préprio modo de producgdo capitalista. Assim, observa-se que a
cidade é também um local de injustica social, em que os bairros de baixa renda que nédo
usufrui de servicos sociais ou obtém de maneira precaria.

E nessa perspectiva que ambos 0s conceitos necessitam estar harmonizados entre si,
envolve uma enorme percepcdo na qual sua indissociabilidade seja o alicerce para a analise de
processos e dindmicas frutificadas nesses espagos, concedendo a compreensdo da sociedade
urbana em suas diversas peculiaridades. Nesse aspecto que a Cavalcanti (2008, p.66) destaca
que “Néo se pode fazer uma separagdo absoluta entre espaco urbano e cidade, assim como,
numa analise dialética, ndo se pode fazer uma separagdo absoluta entre forma e contetido™.

A cidade é uma producdo socio-histdrica do ser humano abrangendo agdes, objetos,
materializaces do movimento da sociedade (Santos, 1996), o que se pode reconhece, nessa
circunstancia, tendo como exemplo, uma heterogeneidade de cultura, formas, lazer, tensées.
Portanto, essas materializacbes sdo vivenciadas e praticadas por esses sujeitos, o que dirige a
pensar que a cidade, em si, integra conteudos didaticos, pois € uma composicdo historico-
geogréfica da sociedade, isto €, uma construcdo do mundo, repleta de complexidade, ainda
pode ser trabalhada enquanto experiéncia pedagdgica.

A casa e rua sdo os primeiros espacos geograficos na qual os discentes experimentam
e conforme Da Matta (1997, p.15) estes espacos sdo bem mais cujo simples espacos

geograficos:

[...] estas palavras ndo designam simplesmente espagos geograficos ou coisas fisicas
comensuraveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de acdo social,
provincias éticas dotadas de possibilidade, dominios culturais institucionalizados e,
por causa disso, capazes de despertar emogdes, reacOes, leis, oracdes, musicas €
imagens esteticamente emolduradas e inspiradas. (Da Matta, 1997, p. 15)
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Segundo Da Matta (1997), casa e rua constituem ‘“categorias sociologicas”
fundamentais para compreender como a sociedade pensa, vive e se organiza historicamente. A
casa, enquanto espaco privado, associa-se ao intimo, ao pertencimento e a estabilidade; a rua,
por sua vez, configura-se como espago do deslocamento, do encontro, do risco e do confronto
entre sujeitos, sendo o lugar onde a vida social se expressa de forma mais intensa.

Esses espacos estruturam o cotidiano dos individuos e constituem o primeiro campo
de experiéncias socioespaciais de criancas e adolescentes. Ruas, bairros, comércios, escolas,
hospitais, centros e periferias oferecem mdultiplas possibilidades de leitura da cidade e de
construcdo inicial do pensamento geografico. Como afirma Milton Santos (1996), o espaco é
forma-conteudo, isto &, materialidade indissociavel das relagcbes sociais que a produzem.
Assim, é na vivéncia desses espacos que 0S sujeitos constroem vinculos, sentidos e
compreensdes sobre 0 mundo.

Nesse contexto, a cidade apresenta-se como potente alternativa para o ensino de
Geografia, por possibilitar a aproximacao entre os conteudos escolares e o cotidiano dos
estudantes. A leitura da cidade favorece a compreensdo de temas como mobilidade, moradia,
desigualdades socioespaciais, trabalho, cultura, tecnologia, permanéncias e transformacdes do
espaco urbano, contribuindo para superar a distancia entre curriculo e realidade.

Apesar disso, o curriculo de Geografia ainda se mostra, muitas vezes, excessivamente
normativo e fragmentado, o que dificulta o reconhecimento das experiéncias locais dos
discentes como parte constitutiva do conhecimento geografico. Pensar a cidade como objeto
de reflexdo implica reconhecé-la como espaco privilegiado das praticas sociais e, portanto,
como lugar de formacdo cidadd (Cavalcanti, 2008).

Dessa forma, a Geografia escolar pode contribuir para a constru¢do de uma leitura
critica do espaco urbano, articulando diferentes escalas de analise e valorizando as praticas
espaciais cotidianas. Nesse processo, o professor assume papel central ao desenvolver
metodologias que estimulem a observacdo, a interpretacdo e a problematizacdo do entorno
vivido.

A producdo de materiais audiovisuais pelo professor-pesquisador insere-se nesse
horizonte como estratégia pedagdgica que potencializa a leitura da cidade. Ao utilizar o video
como instrumento de investigacdo e representacdo do espaco, o docente articula linguagem,
teoria e realidade, favorecendo aprendizagens criticas, contextualizadas e socialmente

significativas.
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3.3.1 Qual o sentido de relacionar ensino de cidade e audiovisual

A Geografia escolar, enquanto ciéncia, estrutura-se a partir de categorias e conceitos
préprios. Conforme Cavalcanti (2017), sdo esses conceitos geograficos que orientam o
trabalho pedagdgico nas escolas, conduzindo temas de natureza espacial e possibilitando
interpretaces criticas da realidade vivida pelos discentes.

Nesse sentido, a finalidade central da Geografia escolar é criar condi¢es para que 0s
estudantes compreendam as contradi¢cbes do espago em que vivem e no qual realizam suas
praticas cotidianas, reconhecendo os diferentes fenémenos da vida social e do mundo do
trabalho que se materializam no espago geografico.

Os jovens sdo constantemente instigados por experiéncias sociais, historicas e
espaciais e podem atuar como sujeitos participativos na realidade em que estdo inseridos,
mobilizando saberes prévios e vivéncias cotidianas. Por isso, torna-se fundamental investigar
0 cotidiano e as experiéncias socioespaciais dos estudantes (Paula, 2016).

Articulada ao conhecimento do cotidiano e a temas geogréaficos, a Geografia escolar
apresenta-se como instrumento capaz de desenvolver a compreensdo da cidade a partir da
perspectiva do discente. Nesse processo, 0s alunos sdo convidados a refletir sobre seu espago
de vida, reconhecendo e analisando experiéncias e elementos do habitat urbano. A producéao
de videos sobre os territérios, realizada pelo professor-pesquisador, constitui uma estratégia
pedagdgica central, permitindo que os estudantes interpretem imagens e narrativas sobre a
cidade, mesmo sem participarem diretamente da producdo audiovisual. Essa abordagem
possibilita articular pesquisa, conhecimento geografico e linguagem audiovisual,
aproximando teoria e pratica e favorecendo o desenvolvimento do pensamento critico e da
compreensdo do espaco urbano.

Salienta Cavalcanti:

O ensino de geografia possibilita formar cidaddos, para que conhegcam, de fato, a
cidade em que vivem; para que compreendam essa cidade como um espago
produzido por meio de projetos sociais e politicos determinados; para que vejam
sua participacdo nessa producdo como algo viavel, desejavel, que pode de fato
contribuir para a garantia de melhor vida coletiva possivel. (2008, p.152-153)

Na Geografia escolar, existe uma multiplicidade de alternativas metodolégicas para o

ensino dos contetdos. Portela (2017, p. 14) afirma que “a cidade mobiliza referéncias
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relacionadas ao vivido, ao percebido, ao imagético, as identidades, aos modos de vida, as
territorialidades ¢ a outras dimensoes inerentes a elaboracao do conceito de cidade”. Nessa
perspectiva, o ensino da cidade legitima-se ndo apenas como abordagem conceitual, mas
como leitura do vivido, das praticas sociais e das experiéncias cotidianas dos sujeitos no
espaco urbano.

Diversos autores destacam que, no ensino da cidade, o docente deve atuar como
mediador do processo de construcdo do conhecimento (Cavalcanti, 2017; Portela, 2017;
Paula, 2016). Para isso, torna-se fundamental reconhecer os saberes prévios dos estudantes,
compreender os lugares que frequentam, os desafios que enfrentam e as representacdes que
constroem sobre a cidade, articulando essas experiéncias aos conteldos e conceitos
geogréficos.

Nesse contexto, o professor-pesquisador, ao produzir videos sobre os territorios, atua
como articulador do conhecimento, permitindo que os estudantes, na condicdo de
espectadores, interpretem e reflitam sobre diferentes lugares e dindmicas urbanas. Essa préatica
favorece a compreensdo do espaco vivido e, simultaneamente, amplia o olhar para além da
escala local, articulando experiéncia cotidiana e analise geografica mais ampla (Portela,
2017).

A importancia da Geografia para a vida dos alunos sera evidenciada quando Ihes
forem dadas as condigBes de se expressarem sobre seus modos de vida, seus
desafios, seus temores, seus sucessos, suas perspectivas, suas davidas, e tudo mais
que envolva seu cotidiano. O ensino da geografia pode apropriar-se dos saberes
dos alunos para estimular o conhecimento do lugar, da cidade, do Brasil e do
mundo, o que é essencial para que o aluno seja um cidadao proativo. (p. 28)

E, da forma que declara Cavalcanti (2017) ensinar geografia encaminha-se muito afora
de temas e conteudos, € orientar maneiras distintas de avistar e pensar geograficamente a
escola, o bairro, a cidade, o pais no meio de inimeras escalas, é provocar um andamento do
pensamento geogréafico, na qual guia o estudante a notar a realidade por contetddos da ciéncia
geograéfica.

Na interpretacdo do pensamento geografico do educando, no tocante ao ensino de
cidade, o professor tem potencial gozar numerosas linguagens no ensino, entre outras a
producdo audiovisual de curta-metragem, uma vez que a confeccdo de videos exibe diversas
possibilidades ao engloba imagem, som e narrativa. Constata-se mediante a linguagem “um
sistema de signos pelo qual o homem compartilha seus pensamentos e sentimentos com 0s

seus pares, por meio da fala, da escrita, das imagens, do audiovisual, ou seja, cria
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significacdo, ou, melhor dizendo, sentidos” (Medeiros, 2017, p. 17). A linguagem

audiovisual, sobre tudo, ha possibilidade de ser abrigada como:

[...] as formas de comunicacio presentes na televisdo, no cinema, na internet e nos
dispositivos de armazenamento de dados e de comunicacdo que agregam
simultaneamente som e imagem para transmitir mensagens para uma massa
heterogénea, determinada e indeterminada de pessoas. (Medeiros, 2017, p.17)

O uso do audiovisual no ensino de Geografia constitui um importante colaborador do
processo de ensino-aprendizagem, ao favorecer o desenvolvimento do pensamento reflexivo,
da leitura critica da realidade e da formacdo cidada. Trata-se de uma linguagem préxima do
universo dos estudantes, que cotidianamente consomem videos, filmes, séries e contetdos
digitais, sobretudo apds a popularizacdo da internet, que ampliou o acesso e a circulagédo
massiva de imagens.

Nesse contexto, Medeiros (2017) destaca que, embora os contetdos formais sejam
fundamentais a formagdo do individuo, devem estar articulados ao cotidiano discente,
tornando o processo educativo mais significativo. Cabe a escola ressignificar o universo
audiovisual que atravessa a vida dos jovens, incorporando recursos tecnolégicos que tornem o
ensino mais dindmico e conectado a realidade.

As imagens, historicamente presentes no ensino de Geografia, colaboram para a
construcdo do sensivel e da leitura do mundo. Contudo, como lembra Oliveira Jr. (2009 apud
Ribeiro, 2013), elas produzem simultaneamente visibilidades e invisibilidades, podendo tanto
ensinar quanto desorientar o olhar. Por isso, o trabalho pedagdgico com o audiovisual exige
mediacdo critica, uma vez que toda linguagem é uma construcdo simbdlica, e ndo um reflexo
neutro do real (Gongalves, 2006).

Nessa pesquisa, a producdo de videos pelo professor-pesquisador configura-se como
instrumento pedagogico e investigativo. Ao elaborar materiais audiovisuais sobre 0s
territorios, o docente articula pesquisa académica, linguagem audiovisual e ensino de
Geografia, convidando os estudantes, na condi¢do de espectadores, a interpretar criticamente
imagens, narrativas e representacGes da cidade. O video, assim, deixa de cumprir funcédo
meramente ilustrativa e passa a atuar como mediador do conhecimento geogréfico.

Essa pratica favorece uma educacdo do olhar, na qual imagem, som e narrativa
potencializam a cognicdo visual e a compreensdo das dinadmicas socioespaciais. Como destaca
Bornheim (1988), conhecer é também aprender a ver, educar o olhar para interpretar o mundo.

Nesse sentido, o audiovisual integra ciéncia, sensibilidade e reflexdo.
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Ao tomar a cidade como objeto de leitura, a pesquisa reconhece que ela existe tanto
como realidade material quanto como constru¢do simbdlica (Rama, 1985; Harvey, 2015).
Lefebvre (2001) compreende o urbano como forma de viver, habitar e produzir relagoes,
marcado por signos, conflitos e contradigdes. Em cidades como S&o Gongalo, atravessadas
por desigualdades socioespaciais, transformacdes da paisagem e l6gicas diferenciadas de uso
do solo, a producdo audiovisual torna-se potente estratégia para revelar trajetérias, histérias e
paisagens que configuram o espaco urbano.

Desse modo, o audiovisual no ensino de Geografia estimula processos cognitivos,
amplia a percepcdo espacial e promove o estranhamento do cotidiano, ao recortar angulos,
enquadramentos e fragmentos da realidade. Essa mediagdo possibilita aos estudantes
desenvolver uma leitura critica do espaco vivido, articulando imagem, experiéncia e

conhecimento geogréfico.

a comparacdo entre fragmentos espaciais, entre a atual e a pregressa experiéncia [...],
ao flagrante de pontos de contacto e diferencas de espacos e experiéncias e a énfase
ao realce de tracos, dimensoes, cores, texturas, fluxos, valorizados na composicao de
um uso. (Ferrara, 1988, p. 77)

A insercdo da producdo audiovisual para o ensino de geografia na escola presenteia

0 potencial para tornar o aprendizado mais experimental, mais mé&o-na-massa,
criativo, expressivo e divertido. A educacdo em arte midiatica pode trazer prazer e
cultura popular para a educagéo corrente, tornando a escola, assim, mais motivadora
e relevante para os alunos. (Kellner e Share, 2008, p. 700)

Os estudantes tendem a se envolver mais intensamente quando entram em contato com
recursos tecnoldgicos, uma vez que esses ampliam as possibilidades do processo de ensino-
aprendizagem e favorecem o desenvolvimento da motivacdo, da curiosidade e do interesse.
Como afirmam Nascimento et al. (2019), o engajamento do sujeito potencializa a
aprendizagem, ao passo que, segundo Moran (2018), a emocéo e o estranhamento despertam a
atencdo, condicdo fundamental para a construcdo do conhecimento.

Nesse sentido, trabalhar a cidade por meio da linguagem audiovisual constitui uma
estratégia potente no ensino de Geografia. A cidade é o espaco vivido dos estudantes, lugar de
contradi¢bes, multiplas funcBes e paisagens diversas, tornando-se referéncia central para a
compreensdo dos conteudos geograficos. Estudar a cidade implica superar uma geografia
mnemdnica e avancar para uma educacdo geogréafica que considere as relacdes da cidade, na
cidade e com a cidade (Castellar, 2009), articulando experiéncias cotidianas, consciéncia

espacial e formagéo cidada.
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O cinema e o audiovisual, desde suas origens, constituem linguagens de representagédo
do cotidiano e do espago urbano. As cidades tornaram-se cenarios privilegiados das productes
filmicas, que ndo apenas reproduzem, mas reinterpretam a realidade, atribuindo valores
simbolicos aos espacos (Arrais, 2017; Gomes, 2013). Assim, a cidade se apresenta como
sujeito e objeto estético, produtora de imagens e significados.

Para Lefebvre (2009), a cidade existe simultaneamente como realidade material e
como construcao imagindria. Morin (2014) acrescenta que o espago filmico ¢ um “duplo” do
real: uma representacao atravessada por afetos, simbolos e projecGes subjetivas. Ao entrar em
contato com essas imagens, o espectador estabelece relagdes entre o espaco idealizado do
filme e o espaco vivido, ativando processos de identificacdo, afecgédo e reflexéo.

Dessa forma, a linguagem cinematografica, ao articular imagem, emocao e narrativa,
favorece a compreensdo das espacialidades urbanas, contribuindo para a formacdo de
conceitos e para a leitura critica do cotidiano. O audiovisual torna-se, assim, uma mediac&o
pedagdgica capaz de educar o olhar, estimular a percepcao espacial e problematizar as formas
de producéo e apropriacao do espaco urbano.

Essas reflexdes ganham especial relevancia em contextos marcados por desigualdades
socioespaciais, como Sdo Gongalo. A segregacdo urbana, a precariedade da infraestrutura e a
distribuicdo desigual dos servicos revelam contradigdes histéricas que podem ser
evidenciadas pela producdo e analise de imagens. O cinema, nesse sentido, permite tornar
visiveis territorialidades, trajetorias e paisagens frequentemente silenciadas, favorecendo a
compreensdo critica das dindmicas urbanas.

Assim, a articulacdo entre cidade, cinema e ensino de Geografia possibilita ndo apenas
a aproximacdo entre contedo escolar e realidade vivida, mas também o desenvolvimento de

uma leitura sensivel e critica do espaco, fundamental a formacéo do sujeito e do cidad&o.
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CAPITULO IV
A PRODUCAO DO VIDEO

CAPITULO IV: A produgéo do video

RESUMO

A reflexdo proposta centra-se na materialidade da segregacdo espacial, analisada a partir do
uso da cidade por seus habitantes e das transformacdes do espago urbano orientadas pelos
interesses dos agentes produtores do espago, como grandes corporacdes e o poder publico.
Discute-se como a atuacdo desses agentes tem contribuido para a reducdo da presenca do
Estado na oferta de infraestrutura urbana, intensificando a pobreza urbana e 0s processos de
segregacdo residencial.

Nesse contexto, evidencia-se a emergéncia de territorios controlados por grupos do tréafico
varejista de drogas, que, por meio da instalacdo de barricadas, restringem tanto a acdo do
Estado quanto a livre circulagdo de pessoas e veiculos, configurando novas dindmicas de
controle e apropriacdo do espaco urbano.

Por fim, destaca-se a importancia de que o0s sujeitos que produzem e vivenciam 0S espagos
segregados compreendam 0s processos historicos e sociais responsaveis por sua constituicao,
uma vez que tais processos se materializam nos objetos, nas formas e nas dinamicas que

estruturam os territérios favelizados da cidade de Sdo Goncalo.

Palavras-chave: Segregacdo espacial; Espaco urbano; Pobreza urbana; Producdo do espaco;

Territorios favelizados; Sdo Gongalo.

4.1 A evolucéo urbana do espaco de Sdo Gongalo

O municipio de Sdo Goncalo possui uma génese conturbada. A cidade foi inicialmente
emancipada no ano de 1890, quando se separou do municipio de Niter6i. Nesse periodo, a
regido vivenciava um momento de ampla expansao da economia ligada a producéo agucareira,
marcada pela instalacdo de engenhos de cana-de-agucar. Dessa forma, a autonomia politico-
administrativa simbolizava 0s interesses de uma aristocracia agraria que ndo se sentia

representada pelos politicos de Niterdi.
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Em 1892, o municipio teve sua emancipacdo revogada, sendo S&o Gongalo rebaixado
a condigdo de vila. Somente em 1929 foi restabelecido o status de cidade e sede municipal
(Aradjo; Melo, 2014).

De acordo com Silva (2001), a configuracdo do espaco urbano de Sdo Gongalo se
consolida a partir do inicio das préaticas industriais e comerciais, que se intensificam no final
do século XIX, periodo que pode ser considerado o primeiro apice da producdo do espacgo
urbano gongalense.

Segundo Silva (2012), a formacéo industrial de Sdo Goncalo se fortalece a partir da
década de 1940, momento em que ocorre, no Brasil, a transicdo de uma sociedade
agroexportadora, escravocrata e baseada na acumulagdo primitiva de capital, para uma
sociedade urbano-industrial, impulsionada pelos excedentes gerados pelo sistema anterior.

A expressiva concentragdo industrial e o carater intenso e dindmico da economia local
levaram a cidade a receber o titulo de “Manchester Fluminense”. Entre as principais industrias
gue integravam a economia goncalense destacavam-se “[...] as de fundigdo, ceramica, fosforo,
conservas de peixe, artefatos de cimento, vidros e porcelanas, fogos de artificio, além das
industrias ligadas a construcdo naval e as instalacbes militares” (Moraes, 2014, p. 6).

Com a chegada de grandes industrias, como Fiat Lux e Cimento Portland em
Guaxindiba, intensifica-se 0 processo de urbanizagdo. Esse processo se materializa, por um
lado, nas demandas especificas das industrias, que mobilizam o poder publico municipal para
a realizacdo de obras de infraestrutura indispensaveis ao seu funcionamento e, em alguns
casos, contam com sua atuacdo direta para viabilizar a instalagdo desses empreendimentos.
Por outro lado, destaca-se a acdo dos loteadores, impulsionada pela expressiva expansao
populacional de Sdo Gongalo, resultante tanto do crescimento vegetativo quanto da chegada
de migrantes atraidos pelas oportunidades de trabalho nas fabricas e estabelecimentos
industriais da entdo chamada “Manchester Fluminense” (Silva, 2001). Esse contexto
favoreceu a valorizacdo fundiaria e a proliferacdo de loteamentos.

Conforme aponta Rosa (2017, p. 277), “com a chegada do desenvolvimento industrial
desde os anos 1920, instalam-se inddstrias de ceramica, metalurgia, transformacdo de pescado
e produtos quimicos”. Aratjo e Melo (2014, p. 70) também destacam que, no inicio da década
de 1940, Sdo Goncalo ja possuia o segundo maior produto industrial do estado. Em 1940, o
municipio alcancou a terceira maior participagdo no produto industrial e 0 sexto maior
percentual de emprego industrial entre as unidades da federagdo (Araudjo; Melo, 2014, p. 71—
72).
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Para Rosa (2017), apesar de apresentar menor equilibrio econémico na década de
1950, a producdo industrial de Sdo Gongalo chegou a superar a da capital do estado, o que é
evidenciado pelos dados apresentados na tabela a seguir.

Tabela 2 — Dados de producéo industrial de 1953

Municipios | Estabele- | Pessoal | Energia elétrica, Valor da Fabricas que
cimentos | ocupado | combustiveis e producao produzem

lubrificantes mais de USS
600.000,00

Niteroi 191 11.028 Cr$ 52.613.000 Cr$ 1.013.093.000 7

US$ 12.644.000

Sao Gongalo 70 6.983 Cr$ 105.995.000 Cr$ 1.254.013.000 6

US$ 15.700.000

Fonte: Geiger (1956).

Rosa expde que “este periodo de expansdo industrial tem fendmeno correlato na
ocupacdo da cidade, trazendo mdo de obra que se expandiu espacialmente de forma
horizontal” (Rosa, 2017, p. 277). O autor elucida que essa horizontalizacdo urbana ocorre em
decorréncia do parcelamento do solo para a construcdo de moradias destinadas aos
trabalhadores das fabricas, processo que resultou na transformacdo de areas anteriormente

agricolas em loteamentos residenciais.

Segundo a autora (2017), esses loteamentos realizaram-se com maior intensidade nas
décadas de 1940, 1950 e 1960, periodo que coincide com a fase da chamada “Manchester
Fluminense”, termo utilizado para denominar a relevancia que a cidade de Sdao Gongalo
adquiriu em funcdo de seu desenvolvimento industrial, conforme a narrativa de Palmier

(1940), elaborada por ocasido do cinquentenario do municipio.

O parque industrial de Sdo Gongalo, considerado o mais importante do Estado do Rio e
dos mais notaveis de todo o Brasil, coloca 0 Municipio em posi¢do de grande destaque
entre as demais regides industriais do pais. Bem merecida € a denominacdo “Manchester
Fluminense” dada a cidade (Palmier, 1940, p. 121).

Conforme relatam Silva e D’Avila (2015), no periodo de 1930 a 1945 as atividades

industriais adquirem maior propor¢cdo no pais a partir da produgdo realizada no proprio
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territorio nacional, por meio do processo conhecido como substituicdo de importaces. Os
autores destacam que “o Estado se organiza e direciona as atividades econdmicas, com amplo
estimulo a industria. Politicamente, a época era marcada pela ditadura do Estado Novo,
durante a Era Vargas, estruturando um sistema politico apoiado no personalismo e no
clientelismo, em especial por meio de grupos de poder constituidos por indicacdes e
intervengoes” (Silva e D’avila, 2015, p. 173-197).

Sdo Gongalo destacou-se ao longo do século XX por dispor de extensas areas ainda
pouco urbanizadas, o que favoreceu sua expansao industrial e residencial. Além disso, sua
localizacdo estratégica foi um fator decisivo para seu crescimento: 0 municipio esta proximo
de Niter6i — que foi capital do antigo estado do Rio de Janeiro até 1975 — e também da
cidade do Rio de Janeiro, que na época era o Distrito Federal do Brasil (até 1960).

Essa posicdo geografica facilitava o escoamento de producdo, a circulacdo de
trabalhadores e 0 acesso aos principais centros administrativos e econdmicos da regido. Com
a fusdo dos estados da Guanabara e do Rio de Janeiro, em 1975, e a transferéncia da capital
federal para Brasilia em 1960, a dindmica regional mudou, mas Sdo Goncgalo ja havia
consolidado sua importancia como polo industrial e urbano na Regido Metropolitana
Fluminense.

Com a intensificacdo da demanda imobiliaria, impulsionada pela grande concentracéo
de trabalhadores nas industrias e, consequentemente, pela necessidade de construcdo de
moradias, vilas operarias, conjuntos habitacionais e infraestrutura urbana, as areas rurais
remanescentes passaram a ser progressivamente loteadas a partir da década de 1940. Esse
processo redesenhou a configuracdo territorial e produziu novos atributos a regido,
acompanhando o avanco da ocupacéo urbana.

A construcdo da rodovia federal BR-101, cujo tracado percorre parte do territério
gongalense, possibilitou uma conexdo mais eficiente entre os bairros de Sdo Gongalo e 0s
centros de Niterdi e do Rio de Janeiro, favorecendo a expansdo industrial e populacional. Esse
crescimento estendeu-se, sobretudo, ao longo das margens da rodovia e em &reas mais
afastadas e menos urbanizadas, que futuramente viriam a compor a chamada “nova periferia”
(Guedes, 1997).

Nesse sentido, torna-se pertinente a metafora de Lefebvre (2001, p. 11), ao afirmar que

“o tecido urbano ndo ¢ apenas um tecido jogado sobre o territério”, uma vez que:

[...] o interesse do ‘tecido urbano’ ndo se limita & sua morfologia. Ele é o suporte de
um ‘modo de viver’ mais ou menos intenso ou degradado: a sociedade urbana. Na
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base econdmica do ‘tecido urbano’ aparecem fendmenos de outra ordem, num outro
nivel, o da vida social e ‘cultural’.

Esses elementos foram fundamentais para impulsionar grandes projetos econdémicos
no municipio de S8o Goncalo, responsaveis por transformagfes significativas em sua
dinamica territorial.

Tal processo de florescimento ocorreu, sobretudo, ao longo do eixo Neves—Alcantara,
no qual Neves se consolidou como importante polo industrial, enquanto Alcantara se
estruturou como relevante centro comercial. Foi ao longo desse eixo que se organizaram
extensas zonas de loteamentos, destinadas principalmente a atender a populacdo operaria e
comerciaria do municipio.

Esse movimento intensificou-se nas décadas de 1940 e 1950, promovendo expressiva
acumulacdo de capital no setor imobiliario, marcada, contudo, pela implantacdo de inimeros
loteamentos em condicbes precarias. Segundo Santos (1986), o auge do parcelamento de
terras com fins de loteamento em S&o Gongalo ocorreu na década de 1950, quando foram
abertos mais de 130 mil lotes.

A partir de 1964 até o final da década de 1980, o periodo passa a ser caracterizado
pelo capitalismo monopolista de Estado, com a expansao das industrias de bens de consumo
duraveis e o controle das importac6es. Nesse contexto, Sdo Gongalo vivencia um processo de
esvaziamento industrial, em razdo da crescente concorréncia com outros municipios,
sobretudo do estado de Séo Paulo. A transferéncia da capital federal para Brasilia e a fusdo
entre os estados da Guanabara e do Rio de Janeiro também contribuiram para o
desaquecimento da economia local.

Ainda conforme Santos (1986), o crescimento metropolitano baseado em loteamentos
populares, como no caso de Sdo Gongalo, obedece a uma ldgica capitalista fundada na oferta
de habitacbes voltadas a populacdo de baixa renda. Nesse sentido, empresas loteadoras
frequentemente promoveram o parcelamento do solo sem a devida implantacdo de melhorias
urbanisticas, desconsiderando regulamentacdes e produzindo espacos desprovidos de
infraestrutura minima.

Essa préatica resultou na criacdo de loteamentos com baixos custos iniciais, acessiveis a
populacdo trabalhadora, porém acompanhados de elevados custos sociais, expressos na
auséncia de iluminagdo publica, transporte, saneamento basico e demais servigos essenciais

(Santos, 1986). A posterior valorizagdo dessas areas, quando ocorre, geralmente depende da
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mobilizacdo dos moradores junto ao poder publico, em busca da implantacdo de infraestrutura
urbana.

Essa forma de producdo da cidade, baseada na abertura de loteamentos sem
planejamento adequado, ainda deixa marcas profundas no tecido urbano de S&o Gongcalo,
caracterizado pela expansdo horizontal e pela persisténcia de amplas areas residenciais em
condi¢des urbanisticas precérias.

Conforme observa Geiger (1956, p. 61), “os precarios servicos urbanos de Sao
Goncalo apresentam ao observador um contraste chocante com a riqueza da producdo
material do municipio”. Tal quadro, longe de representar uma anomalia ou mero resultado da
auséncia de planejamento, expressa, na realidade, as préprias determinacdes do
desenvolvimento do capitalismo na cidade, conduzido pela légica da acumulacdo de capital,
capaz de produzir uma organizacdo espacial funcional ao sistema, ainda que socialmente
excludente.

Diante da indagacdo, frequentemente reiterada, segundo a qual os problemas urbanos
decorreriam exclusivamente da omissdo do poder publico no planejamento, torna-se

pertinente mencionar a contribuicdo de Lojkine a esse respeito:

Pode de fato acontecer que os agentes do poder de Estado ndo tenham nenhuma
consciéncia da politica urbana real que eles ajudam a por um funcionamento,
embora a inconsciéncia e auséncia de dominio dos processos de urbanizagdo postos
em funcionamento decorram a nosso ver, ndo de uma necessidade inelutivel, mas de
um tipo de sociedade histérica e geograficamente determinada. (1981, p. 181).

E capaz de admitir, a qual apesar de desempenhar a realidade dos paises (ditos)
desenvolvidos em particular a Franca, essa analise tem extensa competéncia de contribuir na
compreensdo da realidade goncalense. Desse modo, essa provavel desordenacdo € fruta da
maneira de incorporacdo da cidade na ldgica de reproducdo do capital, seja por meio do
capital imobilidrio ou o capital industrial e podendo elucidar, no leste metropolitano
fluminense na qual se declara como verdade inevitavel, crescendo sua mancha metropolitana
em direcdo a novos territorios.

Em outro instante ndo tdo significativo - na composi¢do do tecido urbano de Séo
Goncalo, ocorre entre a década de 1970 e 1990, onde passa preponderar a elaboracdo de
loteamentos, em que existe a producdo de lotes, de maneira abrangente em menor proporcao,
sem desmembramento, onde cada domiciliado é encarregado pela construcdo de seu

domicilio. De uma maneira geral esses loteamentos estdo posicionados nas mesmas zonas de
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lote abertos, isto é, em bairros periféricos do municipio de Sdo Gongcalo.

Nesse sentido, todo o processo que envolve a industrializagdo, atracdo populacional,
aliados a uma urbanizacdo acelerada, gerou mudancas infraestruturais abruptas no municipio.
Com a alta densidade demogréfica e o baixo poder aquisitivo de sua populacdo, Sdo Gongalo
esta marcado por “baixissimas condi¢des domiciliares e de acesso a cidade (falta de
saneamento basico, ruas sem calgcamento, infraestrutura de energia precaria, dificil acesso ao

transporte coletivo)” (Silva, 2012).

4.2 Segregacao socioespacial no espago urbano goncgalense

Busca-se refletir sobre a segregacdo socioespacial como um fendmeno urbano que
materializa contradicdes, afetando, sobretudo a qualidade de vida da parcela mais
empobrecida da populagdo de Sdo Gongalo, € indispensavel antes resgatar de forma breve a
histéria como 0 meio no qual o espaco endossa na continuidade e descontinuidade a partir de
um sistema indissociavel de objetos e a¢des, como afirma Santos (2008, p. 63):

Sistemas de objetos e sistemas de acdes interagem. De um lado, os sistemas de
objetos condicionam a forma como se ddo as ac¢@es e, de outro, o sistema de acles

leva & criacdo de objetos novos ou se realiza sobre objetos preexistentes. E assim
que o espaco encontra a sua dindmica e se transforma.

Segundo o0 autor pensa 0 espaco enquanto um conjunto indissociavel de sistemas de
objetos e sistemas de acdes, admite conceber resolucdes destas interagbes como processo e
resultado. Aponta Vilhena (1979), o objeto é independente do sujeito que conheci. Como
afirma Silva Junior (2022) que:

Possui existéncia e histéria prépria, mesmo que ndo independente da sociedade, ou
seja, o individuo é confrontado com essa realidade objetiva que lhe é exterior, mas
que incide sobre ele. Partindo deste principio, toda a criacdo de objetos segundo

Santos (2008) responde a condigfes sociais e técnicas que ocorreram em um dado
periodo histérico sendo a sua reprodugdo relacionada as condicdes sociais. (2022,

pag.4)

De acordo com autores, com base no pensamento de Santos (2008), os objetos na qual
se encontra no espaco geografico, sejam eles de ambito natural ou resultado da acdo humana,
sendo assim, objetividades que elaboram fora do individuo e se materializa como forma de
instrumento em suas vidas. A existéncia desses objetos- as barricadas- € essencial, pois

expbem atuacdo de grupo varejista de trafico de drogas e, assim, procuram defender o
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territorio por eles dominados das forcas policias, em diferentes escalas, e, além disso, outros
grupos que pretendem tentar o dominio daquele territorio.

Uma vez que se caracterizam para inlmeros sujeitos enquanto uma estratégia e que
estes grupos organizados realizam a responsabilidade de gestor dos espagos segregados, onde
coloca em situagdo de conflito direto com o Estado, aponta Campos (2004). Contudo, a
utilizacdo de barricadas inviabilizarem a livre circulacdo de pessoas e veiculos no interior da

favela, sem mencionar como argumenta (Silva Janior, Pires) que:

Além disso, ocorre também a imposi¢do de determinados comportamentos, como a
obrigacéo de veiculos que transitam no interior do bairro utilizarem a luz do pisca
alerta acionado e vidros abaixados, outro fato, é que em dias que ocorrem evento
festivo como bailes funk fica vedada a circulacdo de 6nibus porque ruas sdo
fechadas, além da utilizacdo dos onibus para bloguear ruas em dias que ocorrem
operacdo policial.

Nessa circunstancia, de acordo com Morgenstern (1960), a acdo constitui-se como um
processo dotado de proposito, no qual um agente transforma continuamente algo e a si
proprio. Contudo, segundo Santos (2008), as acOes sao dimensionadas e operacionalizadas a
partir da diferenciacdo entre a escala de sua realizacdo e a escala de seu comando. Isto &,
conforme assinala Silva Junior (2022, p. 5), “boa parte das acdes que se materializam em um
lugar é produto de necessidades alheias ao proprio sujeito que habita aquela espacialidade,
embora ele participe do processo de agdo a partir de sua corporeidade”.

Tais agOes resultam de necessidades socioecondmicas, culturais e afetivas, que
orientam o sujeito em suas praticas cotidianas. Elas possibilitam que os individuos se
relacionem com o espago geografico, percebam-no e dele se apropriem para determinados
fins. Desse modo, ao enfrentar a problematica da producdo de novos espacos, a sociedade
passa a produzi-los e transforma-los continuamente, alterando também suas formas de pensar,
em funcdo de cada contexto e processo vivido, 0 que oportuniza novas maneiras de relacdo
com o espago. Nesse movimento, emergem novas formas de acdes e objetos que contribuem
para tornar o espaco cada vez mais segregado, contraditorio e complexo.

Segundo Corréa (2013), a segregacdo socioespacial pode ser compreendida a partir de
trés perspectivas: a autossegregacdo, a segregacao imposta e a segregacdo induzida. Em
Carlos (2007), encontra-se um aporte tedrico fundamental para refletir sobre como esse
fenbmeno impacta o cotidiano dos sujeitos na cidade. A autora compreende que a segregacdo
se sustenta na existéncia da propriedade privada da terra e reestrutura as relacbes

socioespaciais, limitando o acesso aos espacos publicos, onde a vida tende a se realizar de
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forma mais coletiva. Assim, a segregacédo socioespacial configura-se como negagdo do urbano
e da vida urbana enquanto direito, comprometendo o pleno exercicio do “direito a cidade”.

A cidade de Sdo Gongalo, localizada na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro,
expressa de maneira evidente os efeitos da segregacdo socioespacial que marca o urbano
brasileiro. Trata-se de um territ6rio atravessado por desigualdades estruturais, materializadas
na distribuicdo desigual de equipamentos urbanos, infraestrutura, servigos publicos e
oportunidades.

Historicamente, o municipio foi incorporado a logica da expansdo desordenada do
espaco metropolitano fluminense, desempenhando o papel de area de moradia da classe
trabalhadora e dos setores mais empobrecidos da populacdo. Esse processo resultou na
conformacdo de um padrdo urbano fragmentado, caracterizado por bairros perifericos
marcados pela precariedade habitacional, pela auséncia de politicas publicas efetivas e pela
intensificacdo da vulnerabilidade social.

A segregacdo socioespacial em S&o Goncgalo ndo se expressa apenas nas condicdes
materiais da infraestrutura urbana, mas também nas representacdes simbdlicas e nas praticas
cotidianas. Os sujeitos que vivem nas areas periféricas frequentemente enfrentam o estigma
da marginalizacao, sendo invisibilizados tanto pelas politicas urbanas quanto pelas narrativas
mididticas.

Entretanto, é justamente nesse territorio historicamente marcado por processos de
exclusdo e desigualdade que emergem expressivas formas de resisténcia e praticas culturais
significativas. A cidade goncalense constitui-se, assim, como espaco de pertencimento,
memoria, afeto e identidade para seus habitantes. Ao propor uma pratica educativa
fundamentada na leitura critica desse territdrio, o professor-pesquisador assume papel central
na construcdo do conhecimento geogréfico, utilizando a producdo audiovisual como
ferramenta de analise e representacdo do espaco urbano.

Por meio dessa abordagem, o docente ndo apenas interpreta o espaco, mas também da
visibilidade as multiplas dimensbes da vida urbana, contribuindo para a materializacdo do
“direito a cidade”, conforme concebido por Lefebvre (2001) e ampliado por Harvey (2014).
Desse modo, o video produzido pelo professor configura-se como instrumento de reflexao e
resisténcia, articulando o ensino de Geografia a formacao critica e cidada dos estudantes.

A anélise da segregacdo socioespacial torna-se, portanto, uma ferramenta pedagdgica
fundamental para que os estudantes compreendam as contradicdes do espago urbano e se

reconhegam como sujeitos historicos. A producdo do curta-metragem “Segregagdo
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socioespacial em S3o Gongalo: contradigdes e resisténcias” nasce nesse contexto, como

exercicio de leitura critica, dentncia e afirmacéo territorial.

4.2.1 Curta-metragem: Segregacdo Socioespacial em S&o Gongalo — Contradicdes e
Resisténcias

Para retratar a segregacdo socioespacial enquanto fendmeno urbano no qual se
materializam multiplas contradicdes — afetando de modo mais intenso a qualidade de vida
das camadas empobrecidas da cidade de Sdo Gongalo —, destaca-se como evidéncia dessa
dindmica, bastante latente no territdrio, a territorializacdo dos grupos varejistas do trafico de
drogas por meio da implantacdo de barricadas. Parte-se do pressuposto, conforme salientam
Silva Junior e Pires (2022), de que “[...] o controle territorial exercido por traficantes
varejistas de drogas ficou evidenciado na paisagem a partir das ‘barricadas’, que sd0 espécies
de trincheiras improvisadas nas ruas com todo tipo de material [...]” (p. 4).

Nas duas primeiras décadas do século XXI, o controle desses grupos organizados do
trafico de drogas materializou-se na paisagem urbana goncalense, sobretudo nas areas
periféricas, por meio da criacdo de barricadas, que se configuram como barreiras construidas
com entulhos, mdveis e restos de materiais diversos. Tais estruturas visam dificultar o acesso
das forcas de seguranca publica a determinados territorios, reforcando o dominio espacial
desses grupos e aprofundando processos de fragmentacdo urbana, inseguranca e
estigmatizacdo dos bairros populares.

A cidade caracteriza-se como um espaco socialmente apropriado e produzido por
distintos grupos da sociedade. Conforme afirma Silva Junior (2022, p. 2), “a pobreza ndo ¢
apenas um fator socioeconémico, mas também um modelo espacial que, no contexto urbano,
se materializa na segregagdo socioespacial”’. Nesse sentido, torna-se fundamental a construcéo
de uma abordagem tedrico-metodoldgica capaz de viabilizar uma aprendizagem significativa
acerca do processo de segregacdo socioespacial e de suas consequéncias no cotidiano dos
educandos.

As transformac6es recentes em Sdo Gongalo indicam a tentativa de construcdo de um
novo projeto de cidade, impulsionado por empreendimentos do setor imobiliario e pela
instalacdo de shopping centers, como o Sd0 Gongalo Shopping, o Shopping Partage e o

Shopping Patio Alcéantara, além do projeto anunciado em 2006 pelo governo federal para a
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construcdo do Complexo Petroquimico do Rio de Janeiro (COMPERJ), no municipio de
Itaborai, que previa Sdo Gongalo como centro de inteligéncia e formacdo de méo de obra
qualificada. Estimava-se a geracdo de aproximadamente 212 mil empregos diretos e indiretos
durante sua implantagdo, com inicio das atividades previsto para 2011. Entretanto, as obras
foram paralisadas em fungéo de entraves judiciais envolvendo a Petrobras e o Governo
Federal. Segundo Calvosa (2013), tais empreendimentos, sobretudo a partir dos primeiros
anos do século XXI, contribuiram para acentuar o distanciamento entre a cidade real e aquela
projetada no imaginario do desenvolvimento socioespacial.

Nesse contexto, as politicas publicas implementadas a partir do inicio do século XXI
buscaram orientar-se para o desenvolvimento urbano de S&o Gongalo, tendo como marco o
governo de Aparecida Panisset (2005-2012), que difundiu a ideia de um ‘“retorno a
Manchester Fluminense” por meio da atracdo de novos empreendimentos. Contudo, o nado
funcionamento do Complexo Petroquimico intensificou desigualdades sociais ja existentes no
municipio. Conforme Gongalves (2012), as regides de Neves e do centro da cidade
concentram significativo numero de assentamentos precarios que configuram areas
favelizadas. Ainda segundo o autor, bairros situados nas regides Norte e Nordeste do
municipio apresentam os piores indicadores de infraestrutura urbana.

A segregacao socioespacial das camadas populares materializa-se quando esses grupos
ndo conseguem acessar adequadamente a terra urbana ou a moradia, uma vez que a
distribuicdo e a separacdo dos usos do solo estdo diretamente condicionadas a renda. Nesse
cenario, o processo de desindustrializacdo em S&o Gongalo, iniciado na década de 1980,
somado mais recentemente ao fracasso do projeto do COMPERJ, contribuiu para o
agravamento da pobreza e para a producdo de novos espacgos segregados.

A justificativa que fundamenta esta pesquisa, voltada a relacdo entre ensino de
Geografia e segregacao socioespacial em Sdo Goncalo (RJ), tem origem na experiéncia da
educacdo bésica, em que os contetdos relacionados a cidade e ao urbano costumam ser
abordados a partir de temas como industrializacdo, poluicdo dos rios e da atmosfera,
desigualdades sociais, crescimento desordenado e ocupacdo de encostas. Contudo, ao tratar
essas tematicas, a Geografia escolar frequentemente negligencia a realidade concreta do
estudante goncalense, majoritariamente oriundo de areas periféricas e favelizadas, onde esses
processos se materializam cotidianamente.

Nesse sentido, ao propor a mediacdo dos conteudos sobre segregacdo socioespacial
por meio do ensino de Geografia, defende-se o uso da linguagem audiovisual articulada as

praticas sociais dos educandos como possibilidade de construcdo de uma aprendizagem
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significativa, capaz de aproximar o conhecimento escolar da vivéncia territorial dos

estudantes.

4.2.2 Roteiro

E legitimo afirmar que o roteiro constitui a base de um filme ou de qualquer produto
audiovisual. Conforme Comparato (1995, p. 19), trata-se da “[...] forma escrita de qualquer
projeto audiovisual”. Do ponto de vista conceitual, pode ainda ser definido como “[...] a
sequéncia de imagens a ser produzida, mas concretizada ainda em palavras, permitindo uma
pré-visualizacdo do resultado final por parte de toda a equipe de produgdo” (modro, 2008, p.
47). Assim, o roteiro ndo se limita a uma organizacdo técnica da producéo, mas configura-se
como instrumento fundamental de concepcéo estética, narrativa e politica do audiovisual.

O documentéario, enquanto linguagem, caracteriza-se por representar aspectos da
realidade concreta, distinguindo-se da ficcdo justamente por se debrucar sobre
acontecimentos, sujeitos e dinamicas sociais efetivas. Nesse sentido, a escrita do roteiro
documental exige maior flexibilidade, uma vez que lida com situacGes que ndo podem ser
integralmente previstas ou controladas. Por essa razéo, optou-se pela elaboracdo de um roteiro
aberto, capaz de orientar 0 processo de producdo sem engessa-lo, respeitando a
imprevisibilidade prépria do real e permitindo a incorporacdo de elementos que emergem

durante o trabalho de campo.

Titulo: “Segregacdo Socioespacial em Sdo Gongalo — Contradigdes e Resisténcias”

1. Introducdo (Contexto e Apresentacao)

Titulo no video: “Segregacdao Socioespacial: As contradi¢des urbanas de Sao Gongalo”

Cenas:

Imagens aéreas da cidade de Sdo Gongalo (contraste entre areas ricas e pobres).

Depoimento inicial de um morador: “Aqui, o espago diz quem pode ou ndo circular.”
Narracao:

“A segregagdo socioespacial ¢ um fendmeno urbano que materializa desigualdades, afetando
diretamente a qualidade de vida da populagdo mais pobre. Em S&o Gongalo, esse processo
revela contradi¢cbes profundas, onde objetos e agdes se entrelagam para criar espagos de

exclusdo e resisténcia.”
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2. Fundamentacdo Teodrica (Sistemas de Objetos e Agdes)

Cenas:

Animacdo grafica ilustrando a teoria de Milton Santos (2008) sobre sistemas de objetos
(barricadas, viadutos, favelas) e sistemas de acgdes (trafico, policiamento, resisténcia
comunitéria).

Imagens de ruas bloqueadas por barricadas, 6nibus queimados, placas de “area risco”.
Narragéo (com trechos de Santos e Silva Junior):

“O espago ¢ dinamico: objetos como barricadas ndo surgem por acaso, mas como respostas a
conflitos. Eles condicionam agBes — como o controle do trafico — e sdo criados por

necessidades sociais historicas.”

3. Consequéncias e Resisténcias

Cenas:

Coletivos comunitarios organizando eventos culturais em areas segregadas.

Jovens jogando capoeira em praca publica.

Comparativo: imagens de condominios fechados x favelas sem infraestrutura.

Narracéo (citando Carlos, 2007):

“A segregacao nega o direito a cidade. Mas na periferia, a vida pulsa: a cultura, a arte ¢ a

organizacgdo popular reinventam o espaco, confrontando a légica da exclusdo.”

4. Conclusdo (Chamada para Reflexao)
Cenas:
Time-lapse do por do sol sobre Sdo Gongalo.
Criancas brincando em uma rua quebrada, com o som de sirenes ao fundo.
Narracdo final:
“Enquanto o espacgo for um reflexo das desigualdades, a segregacdo persistird. Mas a cidade
também ¢ feita de lutas. Qual Sdo Gongalo queremos construir?”
Creditos:
Textos e referéncias dos autores.
Parte Técnicas:
Duragéo: 2 minutos.
Publico-alvo: Estudantes.
Autor: Lucas da Silva Santos

Localidades filmadas: Centro de S&o Gongalo, Complexo do Salgueiro e bairro de
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Itaoca

Ano de producéo: 2025

Natureza: Curta-metragem produzido como instrumento pedagdgico e objeto de
analise para dissertacdo de mestrado

Duracéo: 2 (dois) minutos

Introducéo

O curta tem como objetivo central traduzir, por meio da linguagem audiovisual, 0s
contrastes e contradicdes espaciais da cidade de S& Gongalo, abordando a segregacao
socioespacial como fendmeno urbano estruturante. Ao mesmo tempo, propde-se como
recurso pedagdgico, promovendo a leitura critica do espaco pelos estudantes e a articulagéo
entre teoria e pratica na disciplina de Geografia.

A producdo se fundamenta teoricamente em Milton Santos (2008), Carlos (2007),
Silva Junior, Lefebvre (2001) e Villaga (2001), articulando conceitos de objetos e acOes
espaciais, segregacao, resisténcia comunitaria e direito a cidade.

Localidades filmadas

1. Centro de S&o Gongalo

O conjunto de cenas gravadas no Centro de Sdo Gongalo buscou revelar as dinamicas
urbanas e os contrastes socioespaciais caracteristicos da cidade. As filmagens concentraram-
se nas principais vias de circulacdo, como a Avenida Presidente Kennedy e suas transversais
e em pontos simbolicos de concentracdo de fluxos, como pragas, terminais rodoviarios e
areas de comércio popular.

Elementos visuais registrados:

. Intenso fluxo de pessoas, veiculos e transporte pablico.

. Fachadas comerciais e mobiliario urbano degradado.

. Presenca de camel6s e do comércio informal nas calcadas.

. EdificacBes antigas contrastando com novos empreendimentos.

. Pausas em pracas e espagos publicos, evidenciando sociabilidades diversas.

Mensagem pretendida:

A escolha pelo centro teve como propdsito explicitar as contradi¢fes da
centralidade goncalense — um territorio que concentra servicos e mobilidade, mas também
expressa a precariedade urbana, a auséncia de planejamento e o conflito entre o direito a

cidade e a mercantilizacdo do espaco.
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2. Complexo do Salgueiro — S&o Gongalo

As cenas no Complexo do Salgueiro foram planejadas para evidenciar o outro polo
da experiéncia urbana goncalense: a periferia popular marcada por exclusoes, resisténcias
e territorialidades proprias. O registro foi feito em diferentes areas internas do complexo,
incluindo ruas blogueadas por barricadas, espagos de convivéncia e pontos de referéncia
comunitéria.

Elementos visuais registrados:

. HabitacGes autoconstruidas e topografia acidentada.

. Criancas em atividades cotidianas e praticas comunitarias.

. Grafites e murais que expressam identidade e resisténcia local.

. Falta de infraestrutura publica (iluminagéo, saneamento, pavimentagéo).

. Momentos de convivéncia, roda de capoeira e cenas com educandos locais, no

pré vestibular social do Salgueiro.

Mensagem pretendida: O foco das filmagens foi valorizar o protagonismo das
populacdes perifericas, dando visibilidade a um territorio constantemente estigmatizado. Ao
exibir o Salgueiro a partir da vivéncia cotidiana de seus moradores e do olhar dos alunos
envolvidos na producéo, o curta propde ressignificar o imaginario social sobre a periferia e
afirmar a poténcia cultural e politica desses espacos.

As filmagens concentraram-se em dois eixos principais do municipio: o Centro de
Sdo Gongalo e o Complexo do Salgueiro, territérios que condensam, respectivamente, a
centralidade econdmica e a face periférica da cidade.

No Centro, as cenas registraram o intenso fluxo de pedestres, 6nibus e automoveis, o
comércio formal e informal e a saturacdo das vias publicas — elementos que traduzem a
dinamica de um espaco central, mas marcado pela precariedade de infraestrutura e pela
desigualdade na ocupacdo urbana. J& no Complexo do Salgueiro, as imagens captaram o
cotidiano das comunidades, as ruelas, as escadarias, 0s muros grafitados e as formas de
sociabilidade que expressam pertencimento e resisténcia.

Além desses dois nucleos, algumas tomadas foram realizadas em Itaoca, na area
litordnea integrada ao complexo, de onde se registrou o por do sol sobre a cidade, compondo

uma imagem simbolica de encerramento e de esperanca.

Descricao das cenas principais
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O curta se organiza em seis blocos narrativos, que se encadeiam de modo a revelar o
contraste, a tensdo e a poténcia dos espacos gongalenses:

1. Contrastes urbanos — planos gerais que contrapdem o centro e as periferias,
destacando as diferencas de infraestrutura, circulagéo e paisagem.

2. Barricadas e carros queimados — imagens de ruas bloqueadas e marcas de
conflito urbano, interpretadas como sinais da auséncia do Estado e das estratégias locais de
autoprotecéo.

3. Oficina de grafite no Pré-Vestibular Popular do Salgueiro — jovens em
atividade artistica, simbolizando a arte como expressdo pedagdgica e cidada.

4. Roda de capoeira em espaco publico — corpos, ritmos e masicas que evocam
a cultura afro-brasileira e sua dimens&o de resisténcia.

5. Time-lapse do pdr do sol em Itaoca — momento contemplativo que encerra a
narrativa, projetando a cidade sob um olhar poético e esperancoso.

6. Grafite de Vini Jr. e Jodo Pedro — mural que une o idolo esportivo e o jovem
vitima da violéncia policial, acompanhado pelas vozes de criangas cantando mdsicas de
capoeira. Essa cena sintetiza o encontro entre memaria, dendncia e esperanca, simbolizando
a luta por reconhecimento e justica social.

Essas sequéncias, articuladas entre si, constroem uma narrativa que transita da
exposicdo da desigualdade a afirmacéo da resisténcia, propondo um olhar geogréafico e

ético sobre o espaco urbano.

Descricdo das Cenas Principais:

Cena 1 — Contrastes urbanos de Sdo Gongalo

Imagens: panoramicas do Centro de S&o Goncalo intercaladas com cenas de areas
periféricas do Complexo do Salgueiro.

Descricdo: a montagem enfatiza o contraste visual e social entre os dois territérios
— no centro, o fluxo intenso de pessoas, 6nibus e comércio; nas areas periféricas, a
precariedade das ruas, habita¢fes autoconstruidas e auséncia de infraestrutura.

Mensagem pretendida: revelar a segregacdo socioespacial como marca constitutiva
da cidade, reforcando o argumento de que o espaco urbano goncalense é produzido de forma

desigual, mas também vivido de maneira resistente pelos seus moradores.
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Figura 1 — Cena 2 (Ruas blogueadas por barricadas e carros queimados)

Fonte: elaboragdo prépria

Imagens: tomadas em plano aberto e plano médio mostrando barricadas, carros
incendiados e ruas interditadas.

Descricdo: as imagens, embora impactantes, sdo conduzidas com um enguadramento
documental, evitando o sensacionalismo.

Mensagem pretendida: simbolizar a presenga do conflito urbano e da violéncia
estrutural que atravessa 0  cotidiano dos  moradores do  Salgueiro.
O bloqueio das ruas ndo é apenas um ato de enfrentamento, mas um gesto de autoprotecdo

comunitaria diante da auséncia do Estado.
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Figura 2 - Cena 3 (Oficina de grafite no Pré-Vestibular Popular do Salgueiro)

Fonte: elaboracdo propria

Imagens: jovens pintando muros, tracando linhas, conversando sobre o significado
das cores e das figuras representadas.

Descricdo: planos proximos revelam o envolvimento dos estudantes e 0 processo
criativo coletivo.

Mensagem pretendida: o grafite aparece como linguagem pedagdgica e expressao
de cidadania, capaz de ocupar 0 espaco publico e ressignifica-lo.
Essa cena conecta a producdo audiovisual ao ensino de Geografia critica, em que o espaco

urbano é compreendido como territorio vivido e simbdlico.

Cena 4 — Jovens jogando capoeira em espaco publico (Complexo do Salgueiro)

Imagens: rodas de capoeira com mdsica, berimbaus e atabaques; gestos, risos e
cantos.

Descrigdo: as imagens destacam o corpo, o ritmo e a coletividade da prética.

Mensagem pretendida: mostrar a cultura afro-brasileira como resisténcia e

forma de ocupacéo simbdlica do espaco.
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A capoeira, filmada em meio a paisagem periférica, funciona como contraponto a violéncia
mostrada nas cenas anteriores — ¢é o gesto de “fazer cidade” pela cultura e pela memoria da

didspora africana.

Cena 5 — Time-lapse do por do sol sobre Sdo Gongalo (litoral de Itaoca)

Fonte: Prefeitura de S&o Gongalo

Imagens: sequéncia acelerada do p6r do sol, com o horizonte urbano e a Baia de
Guanabara ao fundo.

Descricdo: plano contemplativo, com transicdo suave entre luz e sombra.

Mensagem pretendida: simbolizar o encerramento do ciclo narrativo, trazendo um
tom poético e de esperanca. A luz do entardecer representa a possibilidade de

transformacéao, um olhar sobre a cidade que, apesar de suas feridas, ainda pulsa e resiste.

Figura 3 — Cena 6 (Grafite de Vini Jr. e Jodo Pedro)
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Fonte: elaboragdo prépria
Imagens: mural retratando Vini Jr., jogador goncalense e ativista contra o racismo, ao

lado do menino Jodo Pedro, assassinado pela policia durante operacdo no Salgueiro.

Descricdo: plano fixo no grafite, enquanto se ouvem ao fundo criangas cantando
musicas de capoeira.

Mensagem pretendida: condensar a dimensdo politica e emocional do curta.
O mural é um simbolo de memdria e denuncia, contrapondo a violéncia institucional a forca
da arte e da infancia.
A presenca sonora das criangas remete a continuidade da vida e a luta por uma cidade que
reconheca seus sujeitos.

Inten¢do principal do curta

A intencdo fundamental do curta é revelar e problematizar as contradigdes
socioespaciais de Sdo Gongalo, evidenciando como a desigualdade urbana se manifesta nos
territorios e como as populaces periféricas constroem, em meio a ela, estratégias de
resisténcia e reexisténcia.

A justaposicdo entre o Centro e o Salgueiro traduz visualmente o processo de
segregacdo que estrutura 0 municipio, enquanto os elementos simbolicos, o grafite, a
capoeira, o por do sol, as vozes das criangas, expressam o contraponto da vida, da arte e da
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memoria coletiva.

O curta, assim, cumpre dupla fungao:

. Formativa, ao oferecer um recurso sensivel e critico para o ensino de
Geografia, favorecendo a analise do espaco vivido e das relagcdes socioespaciais;

. Politica, ao denunciar a violéncia estrutural e o racismo territorial,
reivindicando o direito a cidade e a visibilidade dos sujeitos periféricos.

Em sintese, a producdo audiovisual se afirma como um ato pedagogico, estético e
politico, resultado da experiéncia do pesquisador-professor que, por meio da arte, busca
ensinar a ler a cidade e a reconhecer seus sujeitos.

A intencdo central do curta-metragem é provocar uma leitura critica da cidade de
Sdo Gongalo, revelando suas contradicdes socioespaciais e as formas de resisténcia que
emergem nos territérios populares.

A producdo parte do pressuposto de que 0 espaco urbano € uma construgdo
histérica e desigual, resultado de processos de segregacdo e de politicas que privilegiam
determinados grupos sociais, a0 mesmo tempo em que invisibilizam comunidades
periféricas, como o Complexo do Salgueiro.

O curta busca, portanto, aproximar o olhar geografico do olhar sensivel e poético,
transformando a linguagem audiovisual em instrumento de analise e denuncia.
Ao colocar em didlogo as imagens do Centro de Sdo Gongalo — simbolo da centralidade
econdbmica e da concentracdo de fluxos — e as cenas do Salgueiro, marcadas por
precariedade, arte e resisténcia, 0 video materializa a desigualdade urbana, mas tambem
afirma a poténcia cultural e humana desses territdrios.

A escolha de elementos como o grafite de Vini Jr. e Jodo Pedro, a roda de
capoeira, o pbr do sol sobre Itaoca e as barricadas nas ruas compde uma narrativa que
tensiona duas dimensdes complementares:

. de um lado, a violéncia estrutural e o racismo territorial que configuram a
experiéncia goncalense;

. de outro, as expressdes de vida, arte e memoria coletiva que se insurgem
como formas de reexisténcia no espaco urbano.

Desse modo, o curta expressa uma intencdo formativa e politica:

formativa, porque propde uma leitura geografica da cidade a partir das imagens e sons
do cotidiano, favorecendo a reflex&o critica no ensino;

politica, porque denuncia o0 modo como a cidade é produzida e disputada,

reivindicando o direito ao lugar e a dignidade urbana.
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Em sintese, a obra audiovisual se constitui como um ato pedagdgico e estético,
orientado pela perspectiva de uma educagdo geografica comprometida com a justica
espacial e com a valorizacédo das vozes silenciadas.

Embora o curta-metragem tenha sido inteiramente produzido pelo pesquisador, que
assumiu todas as etapas de roteirizacdo, captagdo, edicdo e narragao, sua concepgao nasce
do contexto pedag6gico e da experiéncia docente no ensino de Geografia.
O video ndo € apenas um produto audiovisual, mas um recurso didatico-reflexivo, pensado
para subsidiar préaticas de ensino e ampliar o debate sobre as contradicfes socioespaciais de
Séo Gongalo.

A auséncia da participacdo direta dos estudantes na producdo ndo implica
distanciamento pedagdgico. Ao contrario, o curta foi estruturado para dialogar com a sala de
aula, servindo como material de apoio para discussdes sobre segregacéo, desigualdade e
resisténcia urbana.

O olhar do pesquisador-professor sobre os territorios filmados, especialmente o
Centro e o Complexo do Salgueiro, traduz a vivéncia cotidiana da docéncia no municipio e
0 compromisso com uma educacao geografica critica e emancipadora.

Assim, o video se vincula a pratica pedagogica em duas dimensdes complementares:

1. Como mediacdo didatica, ao possibilitar que estudantes reflitam sobre as
formas de viver e de resistir na cidade que habitam, articulando o espaco vivido as categorias
geograficas de andlise.

2. Como instrumento de formacdo docente, ao exemplificar o uso do
audiovisual como linguagem capaz de articular ciéncia, arte e territério, fortalecendo o
protagonismo do professor-pesquisador na producdo de conhecimento sobre o lugar.

Estrutura Narrativa e Analise de Cenas

Cena 1 — Contrastes urbanos (Centro de Sdo Gongalo)

Descricdo: Imagens do Centro da cidade, mostrando ruas congestionadas, comércio
popular, edificios degradados e contrastes com areas periféricas.

Narragdo: “A segregacdo socioespacial ¢ um fendmeno urbano que materializa
desigualdades...”

Analise: O centro expressa tanto concentracdo econdmica quanto precariedade,
revelando centralidade desigual. A cidade é apresentada como espaco de contradicdo,
conforme Milton Santos (2006).

Conceitos-chave: segregacdo, urbanizacao desigual, centralidade periférica.
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Figura 4 — Cena 2 (Conflito e espacialidade da resisténcia no Complexo do Salgueiro)

Fonte: elaboragdo prépria

Descrigdo: Barricadas, carros queimados, animagdo grafica representando “sistemas
de objetos e acdes” (Santos, 2008).

Narracao: “O espaco ¢ dindmico: objetos como barricadas nao surgem por acaso...”

Analise: A cena evidencia a territorialidade do conflito, mostrando como objetos e
acOes sdo historicamente determinados e articulados a vida social.

Conceitos-chave: objetos e acbes espaciais, territdrio, conflito social.

Figura 5 — Cena 3 (Cultura e resisténcia popular)
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Fonte: elaboragdo prépria

Descricdo: Oficinas de grafite, rodas de capoeira, participacdo juvenil em espacos
comunitarios.

Narragdo: “A segregacdo nega o direito a cidade. Mas na periferia, a vida pulsa...”

Andlise: A periferia é apresentada como espaco de poténcia e criatividade, onde a
cultura e a organizacdo popular constituem formas de resisténcia e reapropriacdo do
espaco urbano.

Conceitos-chave: direito a cidade, resisténcia cultural, cidadania urbana.

Cena 4 — Esperanca e horizonte urbano (Itaoca / Salgueiro)
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Fonte: Prefeitura de S&o Gongalo

Descricdo: Time-lapse do p6r do sol sobre o litoral da cidade, mostrando a integragédo
da area com o Complexo do Salgueiro.

Narracdo: “Enquanto o espago for um reflexo das desigualdades, a segregagdo
persistird. Mas a cidade tambem é feita de lutas. Qual Sao Gongalo queremos construir?”

Analise: Simboliza a dialética entre permanéncia e transformacéo, convidando a
reflexdo critica sobre a cidade e o protagonismo urbano.

Conceitos-chave: utopia urbana, espaco em disputa, consciéncia espacial.

Figura 6 - Cena Pos-Créditos (memdria e dentncia)
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Fonte: elaboragdo prépria

Descricdo: Grafite de Vini Jr. ao lado de Jodo Pedro, criancas cantando musicas de
capoeira ao fundo.

Analise: O grafite atua como territério de memdria e dendncia, conectando
violéncia estatal e racismo a segregacdo espacial, enquanto a musica infantil reforca

continuidade cultural e resisténcia negra.

3. Leitura Geografica

O curta realiza um percurso que transita da contradicdo a resisténcia, revelando a
complexidade da producdo do espaco em Sdo Gongalo. As imagens articulam teoria e pratica,
permitindo compreender como objetos e agfes sociais se imbricam na configuracdo do
territério, de acordo com Milton Santos (2008). O contraste entre Centro e Complexo do
Salgueiro evidencia desigualdades estruturais, mas também praticas de resisténcia,

criatividade e reinvencg&o cotidiana.

4. Contribuicdes Pedagdgicas
A obra proporciona:
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. Educacdo geogréfica critica, estimulando leitura e anélise do espaco urbano;

. Aproximacéo da linguagem audiovisual a realidade estudantil;

. Valorizacéo de saberes e praticas culturais locais;

. Integracdo entre pesquisa, producdo de conhecimento e pratica docente.

5. Resultados Esperados

1 Compreensdo critica da segregacao socioespacial pelos estudantes;

2 Engajamento e motivacdo na disciplina de Geografia por meio do audiovisual;
3. Desenvolvimento de competéncias de anlise e leitura espacial;

4 Valorizagédo da cultura e identidade locais;

5 Inovagdo pedagdgica no ensino de Geografia, integrando estética, ética e

politica.

6. Considerac0es Finais

O curta constitui um instrumento pedagdgico e estético, demonstrando que o ensino
de Geografia pode unir sensibilidade, analise cientifica e acdo social. A producéo evidencia
que a cidade é simultaneamente espaco de desigualdade e de resisténcia, reforcando a
importancia de uma abordagem critica e participativa no ensino.

A producdo do curta-metragem teve como objetivo central traduzir, por meio da
linguagem audiovisual, 0s contrastes e contradi¢cdes espaciais que marcam a cidade de Séao
Goncalo, destacando a segregacdo socioespacial como fenémeno estruturante das dinamicas
urbanas. Pensado também como recurso pedagdgico, o video busca fomentar uma leitura
critica do espaco pelos estudantes e articular teoria e pratica no ensino de Geografia. Para
isso, fundamenta-se nas contribuicdes tedricas de Milton Santos (2008), Ana Fani Alessandri
Carlos (2007), Silva Junior, Lefebvre (2001) e Villaga (2001), cujos conceitos —
especialmente os de objetos e acles espaciais, segregacdo, resisténcia comunitaria e direito a
cidade — orientam tanto a estrutura narrativa quanto as escolhas estéticas da obra.

As localidades filmadas foram selecionadas de modo a evidenciar a complexidade das
experiéncias urbanas goncalenses, concentrando-se sobretudo no Centro da cidade e no
Complexo do Salgueiro. No Centro, as filmagens priorizaram ruas de grande circulacdo, como
a Avenida Presidente Kennedy, e espacos simbdlicos da vida urbana, tais como pragas, pontos
de comércio popular e areas de intenso fluxo de transporte coletivo. O registro desse territorio
expds a coexisténcia de servicos, movimentos cotidianos e praticas comerciais com a

precariedade do mobilidrio urbano, o desgaste das edificacbes e o conflito entre direito a
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cidade e mercantilizagcdo do espacgo. A intencdo era revelar a centralidade gongalense como
espaco simultaneamente dinamico e desigual, onde as contradi¢fes urbanas se materializam
no cotidiano.

No Complexo do Salgueiro, o foco consistiu em evidenciar a dimensdo periférica da
cidade, marcada por exclusBes estruturais, territorialidades proprias e formas variadas de
resisténcia cotidiana. As cenas registraram ruas estreitas, habitacdes autoconstruidas, ruelas
sinuosas, escadarias, pontos de convivéncia e grafites que expressam identidade,
pertencimento e contestacdo. A presenca de criangas, jovens e moradores em atividades
comunitarias buscou produzir uma imagem sensivel do territério, contrapondo-se ao
imaginario estigmatizante que frequentemente recai sobre as periferias. Do ponto de vista
simbdlico, essas imagens procuram valorizar o protagonismo das populagbes locais,
reafirmando a poténcia cultural, politica e afetiva que compde suas vivéncias. Além desses
dois nucleos, algumas tomadas foram realizadas na regido litoranea de Itaoca, integrada ao
complexo, onde o pér do sol foi registrado como imagem de encerramento, criando uma
atmosfera contemplativa e sugerindo esperanca e continuidade.

A estrutura narrativa do curta organiza-se como um percurso visual que transita entre
desigualdade, conflito, cultura e resisténcia. As primeiras cenas apresentam panoramicas do
Centro intercaladas com registros das areas periféricas do Salgueiro, evidenciando contrastes
marcantes de infraestrutura, circulacdo e paisagem. Em seguida, sdo exibidas imagens de ruas
blogueadas por barricadas e carros queimados, tratadas com um enquadramento documental
que evita o0 sensacionalismo e compreende esses elementos como expressées concretas da
auséncia do Estado, da violéncia estrutural e das estratégias locais de autoprotecao.

A narrativa avanca para cenas que revelam a vitalidade cultural do territério, como as
oficinas de grafite realizadas no Pré-Vestibular Popular do Salgueiro, onde jovens produzem
desenhos e discutem significados simbdlicos dos elementos representados. Essa parte do
video reforca o grafite como pratica social e pedagogica que reconfigura o espaco urbano,
aproximando estética e cidadania. Na sequéncia, a roda de capoeira filmada em espaco
publico evidencia a corporeidade, a musicalidade e o carater comunitario da pratica afro-
brasileira, convertendo-a em gesto de resisténcia e em forma de ocupacdo simbodlica do
territorio. Tanto o grafite quanto a capoeira demonstram como a periferia produz vida, cultura
e reexisténcia — mesmo em contextos marcados pelas contradi¢Ges e pela violéncia urbana.

O video se encerra com um time-lapse do pér do sol sobre Itaoca, em uma transicao
que articula luz, sombra e horizonte urbano, simbolizando a passagem do tempo e sugerindo

possibilidades de transformagdo. Apos esse momento, uma cena final apresenta o grafite que
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retrata o jogador Vinicius Junior ao lado de Jodo Pedro, jovem assassinado pela policia em
uma operagdo no Salgueiro. O plano fixo sobre o mural, acompanhado pelas vozes de
criancas cantando musicas de capoeira, sintetiza a forca simbdlica da obra, relacionando
memoria, dendncia e continuidade da vida no territério. Essa sequéncia final ndo apenas
articula violéncia institucional, racismo e resisténcia, mas também reforca a importancia das
praticas culturais e da infancia como dimensdes que tensionam, criticam e reconfiguram o
espaco urbano.

A intencdo principal do curta é promover uma leitura critica da cidade de Séo
Gongalo, revelando como a desigualdade se manifesta no territério e como as populacGes
periféricas constroem estratégias de resisténcia para enfrentar a segregacdo socioespacial. A
justaposicdo entre Centro e Salgueiro materializa, de forma visual e sensivel, processos
historicos que moldam a cidade, permitindo compreender como o espaco urbano é produzido,
disputado e vivido de maneira desigual. Ao mesmo tempo, elementos como o grafite, a
capoeira, o por do sol e as vozes das criancas afirmam que, apesar das feridas urbanas, a
cidade pulsa, resiste e se reinventa.

Embora o curta tenha sido integralmente produzido pelo pesquisador — responsavel
por todas as etapas de concepgdo, roteirizacdo, captacdo, edicdo e narracdo —, ele nasce de
uma experiéncia pedagogica situada. Nao se trata apenas de um produto audiovisual, mas de
um recurso didatico pensado para subsidiar praticas de ensino e ampliar o debate sobre as
contradicbes socioespaciais vividas pelos estudantes. A auséncia direta de participacdo
discente na producdo ndo implica afastamento entre video e sala de aula; pelo contrario, a
obra foi planejada como mediadora das discussbes sobre espaco, desigualdade e resisténcia
urbana, permitindo que os estudantes estabelecam relacdes entre o conteldo geografico e o
territorio que habitam.

Nesse sentido, o curta se vincula a pratica docente tanto como ferramenta de analise
espacial quanto como exemplo de uso pedagdgico do audiovisual no ensino de Geografia. Ele
demonstra como a linguagem visual pode articular ciéncia, arte e territdrio, fortalecendo a
autonomia do professor-pesquisador na elaboracdo de materiais que dialogam diretamente
com a realidade local. Ao mesmo tempo, evidencia que a educacgdo geografica critica deve se
comprometer ndo apenas com a descricdo dos fenbmenos urbanos, mas também com a
valorizagdo das vozes e das praticas culturais que se afirmam nas periferias.

Em sintese, o curta-metragem constitui um instrumento pedagogico, estético e politico
que revela as multiplas camadas da cidade de S&o Gongalo. Sua producdo evidencia que o0

espaco urbano é simultaneamente marcado por desigualdades profundas e por formas
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vigorosas de resisténcia. Esse entendimento reforca a necessidade de uma educacdo
geografica sensivel, critica e emancipadora, capaz de reconhecer a complexidade dos
territorios e de promover leituras que articulem teoria, pratica e compromisso ético com a
justica espacial.

O processo de producdo do video buscou registrar, por meio de imagens e narrativas
visuais, as contradi¢fes presentes na dinamica urbana de Sdo Gongalo, especialmente no que
se refere a mobilidade e as expressfes da segregacdo socioespacial. A elaboragdo do roteiro
teve como referéncia inicial a necessidade de construir um olhar sensivel sobre o territério,
articulando diferentes paisagens que compdem o cotidiano da cidade. Para isso, foram
selecionados cendrios que evidenciam tanto areas mais centrais quanto espacos periféricos
marcados por desigualdades historicas, permitindo estabelecer contrastes que ajudam a
compreender a complexidade do espaco urbano goncalense.

Durante as etapas de filmagem, foram registradas cenas como ruas com circulacao
intensa, regides de comércio formal e informal, além de areas que apresentavam bens de
consumo e servicos urbanos mais acessiveis. Em contraponto, também foram captadas
imagens de locais onde a presenca do Estado é menos perceptivel, revelando situacdes de
precariedade na infraestrutura e na oferta de transporte publico. Em determinados momentos,
foi importante incluir registros de ruas bloqueadas por barricadas ou com carros queimados,
ndo como espetacularizacdo da violéncia, mas como elementos constitutivos da paisagem e
como expressdo concreta das tensdes que atravessam o territorio. Esses elementos, ao
comporem o video, ajudam a problematizar a ideia de mobilidade urbana enquanto direito,
evidenciando limites, rupturas e contradi¢cdes presentes no cotidiano de quem vive e circula
pela cidade.

Outra dimensdo incorporada ao processo de producao diz respeito as praticas culturais
desenvolvidas no Complexo do Salgueiro, especialmente no Pré-Vestibular Popular, onde
funciona a oficina de grafite. A filmagem deste espaco buscou valorizar o papel do grafite
como linguagem estética e politica que fortalece identidades territoriais e produz novas
leituras sobre a cidade. Da mesma forma, a gravacao de jovens praticando capoeira em espaco
publico contribuiu para evidenciar formas de resisténcia e sociabilidade que coexistem com as
dificuldades impostas pela estrutura urbana. Essas cenas, além de ampliarem o repertorio
visual, reforcam a ideia de que o territorio é também espaco de produgdo cultural, de
enfrentamento e de reinvencéo cotidiana.

O trabalho de po6s-producéo incluiu a organizacdo do material filmado e a construgdo

de uma narrativa coerente, capaz de articular os diferentes registros de forma fluida. A
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escolha de um time-lapse do pér do sol como elemento de transi¢cdo buscou conferir ritmo ao
video e marcar simbolicamente a passagem do tempo na cidade, funcionando como metéafora
das transformacdes que, embora por vezes imperceptiveis, moldam continuamente o espago
urbano. E importante ressaltar que, nesta etapa, ndo houve participacdo dos estudantes, uma
vez que todas as decisdes referentes a captacdo, ao roteiro e a edicdo foram conduzidas
exclusivamente pelo pesquisador, devido & natureza especifica desta atividade dentro da
proposta geral do projeto.

O curta-metragem intitulado “Segregacdo socioespacial em Sao Gongalo:
contradi¢cdes e resisténcias” foi concebido como um instrumento pedagdégico e analitico,
voltado a leitura critica do espaco urbano goncalense. A proposta do roteiro estrutura-se a
partir de quatro eixos narrativos: (1) contextualizacdo do fendmeno da segregacéo
socioespacial, (2) fundamentacdo tedrica baseada nos sistemas de objetos e de acgdes, (3)
explicitacdo das consequéncias sociais da segregacdo e (4) visibilizacdo das praticas de
resisténcia presentes no territorio.

Na introducdo do video, buscou-se apresentar a segregacdo socioespacial como
fendmeno urbano estruturante, responsavel por materializar desigualdades e afetar
diretamente a qualidade de vida das camadas populares. As cenas iniciais propdem o contraste
entre areas centrais e bairros periféricos de S&o Gongalo, evidenciando visualmente as
contradices que atravessam 0 espaco urbano. A narracdo destaca que objetos e acdes se
articulam na producdo de espacos marcados simultaneamente pela excluséo e pela resisténcia,
aproximando a linguagem audiovisual da perspectiva critica da Geografia.

O segundo eixo do roteiro ancora-se na teoria de Milton Santos (2008),
particularmente na nocdo de sistemas de objetos e sistemas de a¢cdes. Por meio de animacdes
gréficas e imagens da paisagem urbana — como barricadas, vias expressas, moradias
precarias e areas de controle territorial —, o documentario busca demonstrar que o espaco é
produto de relacBes sociais historicamente constituidas. Objetos como barricadas séo
apresentados ndo como elementos fortuitos, mas como materializacdes de conflitos, interesses
e estratégias de poder que condicionam préticas, fluxos e formas de apropriacédo do territorio.

No terceiro momento, o roteiro desloca o olhar para as consequéncias da segregacdo
socioespacial e, simultaneamente, para as formas de resisténcia que emergem nas periferias
urbanas. Oficinas de grafite, rodas de capoeira e ac¢fes de coletivos comunitarios sdo
incorporadas como expressdes de apropriacdo simbdlica e politica do espaco. Em didlogo com

Carlos (2007), a narrativa enfatiza que, embora a segregacdo negue o direito pleno a cidade, é
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nesses territorios que se produzem praticas capazes de reinventar o urbano, tensionando a
I6gica da exclus&o.

A conclusdo do curta-metragem assume carater reflexivo, propondo ao espectador a
problematizacdo do modelo de cidade em curso. A escolha por imagens do litoral goncalense,
ao entardecer, busca reforcar a dimenséo sensivel do espaco, articulando paisagem, meméria e
pertencimento. A pergunta final “Que Sado Gongalo queremos construir?”’, atua como convite
a leitura critica do territério e ao reconhecimento dos sujeitos como agentes historicos.

Nos pos-créditos, a insercdo de grafites representando Vini Jr. e Jodo Pedro reforca o
compromisso politico da obra, ao articular territério, racismo estrutural, violéncia de Estado e
producdo cultural periférica. O uso do som de criancas cantando capoeira intensifica o carater
simbdlico do encerramento, apontando para a centralidade da cultura como forma de
resisténcia e afirmacéo identitaria.

Do ponto de vista metodologico, o documentario foi estruturado a partir de um roteiro
organizado em dois planos, imagem e audio, o que possibilitou sistematizar previamente os
registros visuais e sonoros a serem captados. No género documental proposto, 0s
“personagens” sdo 0s proprios cendrios urbanos, como ruas, pragas, muros, equipamentos
publicos e espacos culturais, nos quais se desenrolam praticas cotidianas diversas.

A etapa subsequente correspondeu ao processo de edicdo do material coletado. A
edicdo, ou montagem, compreende a selecdo, organizacdo e articulacdo dos planos filmados,
bem como a insercédo de trilhas sonoras, narracéo e efeitos sonoros. Segundo Modro (2008, p.
53), montar consiste em “arrumar, melhorar, diminuir e cortar”, atribuindo ritmo, coeréncia
narrativa e sentido critico ao produto audiovisual. Dessa forma, a montagem foi
compreendida ndo apenas como procedimento técnico, mas como momento fundamental de
construcdo discursiva do documentario.

Assim, o roteiro e a producao do curta-metragem configuram-se como dispositivos
tedrico-metodoldgicos que articulam ensino de Geografia, leitura do territorio e linguagem
audiovisual, possibilitando a constru¢cdo de uma préatica pedagdgica critica, situada e
socialmente comprometida.

A edicdo de um filme é o processo de selecdo de imagens e a montagem das cenas
gravadas, formando a sequéncia final desejada. Também é nessa fase que séo

inseridos elementos como a trilha sonora, a edigdo de sons, as legendas e efeitos
especiais.

Os sons presentes em um audiovisual constituem igualmente um meio de

expresséo relevante. Nesse sentido, discutiu-se com os educandos aspectos relacionados
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a captacdo de audio, como o excesso de ruidos e a acustica dos ambientes —, bem como
a insercédo, durante o processo de edicdo, de trilhas sonoras e efeitos sonoros.

Nesse contexto, isto é, no que se refere a construcdo da sonoridade de um filme,
Modro (2008, p. 40-41) resume

Em relacdo a captacdo de sons vale lembrar que ¢ um dos principais problemas a
serem resolvidos, ja que sons inconvenientes e que vazam, poluindo o som desejado,
podem comprometer uma boa imagem, sendo entdo oportuno um investimento em
um equipamento mais adequado as necessidades para que o resultado final seja o
mais proximo do desejado [...]. Ainda em relacdo ao quesito sonoridade oportuno
breve comentario em relacédo a trilha sonora, pois trata-se de um recurso que serve
para intensificar a carga visual de uma cena. Como prova disto basta lembrar trilhas
sonoras que sdo rapidamente associadas em relacdo a cenas ou filmes especificos.
Ressalte-se ainda que a trilha sonora serve como auxilio inclusive na percepcédo do
ritmo das cenas por parte do espectador, auxiliando no processo de recepcdo e da
criacdo de empatia com o assunto focado

No que diz reépeito a um plano ¢ “[...] a imagem entre dois cortes, ou seja, 0 tempo
de duracéo entre ligar e desligar a camera a cada vez [...]. A um conjunto de planos da-se o
nome de cena [...] e, a um conjunto de cenas denominamos sequéncia” (rodrigues, 2007, p.
26). A sequéncia de um filme sobre a segregacéo socioespacial urbana, por exemplo, pode
ser composta por cenas gque evidenciem as diferencas entre bairros de uma mesma cidade,
como a infraestrutura disponivel, as condicbes de moradia e 0 acesso a Servicos,
apresentadas em diversos planos, de modo a revelar as desigualdades e contrastes que
estruturam o espago urbano.

Quanto aos angulos e movimentos de camera — ou Seja, aos posicionamentos do
equipamento e ao seu deslocamento durante as filmagens —, destaca-se que tais técnicas
sdo essenciais para provocar efeitos psicologicos no espectador. Desse modo, esses
conhecimentos tornam-se indispensaveis para a estruturacdo de uma producédo filmica na
escola.

Acerca do conceito de iluminacdo filmica e de seus efeitos criativos nas imagens em
movimento, Martin (2005) diz que as iluminacdes

Constituem um factor decisivo de criacdo da expressividade da imagem. No entanto,
a sua importancia é desconhecida e o0 seu papel ndo se impde directamente aos

olhos do espectador inexperiente porque contribuem sobretudo para criar a
atmosfera, elemento dificilmente analisavel (p. 71)

E sabido que, tanto na producio amadora quantos profissionais de audiovisuais sejam
videos variados ou filmes de distintos géneros, a aplicacdo de técnicas de iluminacédo

configura-se como elemento primordial para reforcar a mensagem ou o sentimento que se
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pretende comunicar. A titulo de ilustracdo, cenas noturnas sdo frequentemente empregadas
para evocar sensagfes como o medo, enquanto registros realizados em dias ensolarados ou em
ambientes internos com efeitos andlogos associam-se a transmisséo de alegria.

Essa relacdo entre iluminacdo e narrativa visual destaca-se como um recurso técnico
essencial para a construcdo de significados e atmosferas no ambito da producgéo audiovisual.
De modo geral, a producdo do video constituiu uma ferramenta metodoldgica relevante, pois
permitiu traduzir visualmente aspectos fundamentais do debate tedrico sobre mobilidade
urbana e segregacdo socioespacial. Ao registrar diferentes praticas, paisagens e dinamicas
cotidianas, o video ndo apenas ilustra a realidade discutida na pesquisa, como também amplia
as possibilidades de leitura e interpretacdo do territério, favorecendo uma compreensdo mais

critica e sensivel da cidade de Sdo Gongalo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreender como o cinema constrdi, reconstroi e reorganiza imagens de cidades
idealizadas e roteirizadas, nas quais personagens vivem histérias e produzem espacialidades,
possibilita analisar a forma como essas narrativas mobilizam sentimentos de afeto e
pertencimento nos espectadores. Tal mobilizacdo ocorre por meio da comparagdo entre o
espaco filmico, ideal e imaginario, e o espaco vivido, aproximando as representacfes
cinematogréficas do cotidiano. A partir dessa perspectiva, propde-se analisar de que maneira a
linguagem cinematogréafica pode ser utilizada pelo professor de Geografia no ensino dos
contetdos relacionados a tematica das cidades.

Na contemporaneidade, 0s estudantes encontram-se intensamente imersos em
linguagens audiovisuais. Sendo a escola o espaco privilegiado de mediacéo entre o cotidiano e
0s conhecimentos sistematizados, torna-se necessario que o professor diversifique seus
recursos pedagogicos, incorporando linguagens que dialoguem com os repertorios culturais
dos alunos e favorecam a aprendizagem significativa dos conceitos geograficos. Nesse
sentido, considerar os conhecimentos previos e as formas de expressdo ja dominadas pelos
estudantes € condicdo fundamental para sua participacdo ativa no processo de ensino-
aprendizagem.

Portugal e Souza (2013, p. 107) afirmam que “0 cinema, em suas mais variadas
expressdes, contribui para compreender o papel da memoria e dos diferentes imaginarios
geograficos na criagdo da imagem do lugar e na constru¢ao das paisagens”. Para a Geografia
escolar, o filme apresenta-se como importante instrumento de media¢do na construcdo das
nocbes de tempo e espaco, alem de possibilitar a problematizacdo de questdes sociais,
econdmicas e politicas. Martins (2013, p. 72) complementa ao destacar que o cinema, quando
articulado aos conteddos curriculares, ultrapassa a dimensdo ludica e passa a estimular a
reflexdo, o raciocinio critico e a elaboracdo de inferéncias.

A cidade, enquanto campo de forgas, expressa disputas politicas, econdmicas e sociais
que se materializam no espaco urbano. As formas e func@es da cidade sdo, em grande medida,
orientadas por interesses do capital e do Estado, nem sempre correspondendo as necessidades
sociais. No ensino de Geografia, a cidade constitui objeto privilegiado de analise, pois
possibilita compreender os processos de producdo do espaco, além de favorecer a formacéo
cidada (Silva, 2014).

Lefebvre (2009) e Santos (1985) ressaltam que entender a cidade implica analisar suas
estruturas, funcbes e formas, bem como o0s processos que produzem desigualdades,

segregacdes e conflitos. Santos (apud Oliveira, 2014) destaca a necessidade de compreender
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as “formas-conteudo” da cidade a partir da relacdo entre o todo e as partes, considerando os
diversos agentes urbanos e suas praticas.

Segundo Carlos (2001), o espaco urbano é produzido em funcdo das condicGes de
reproducdo do capital e da vida humana, revelando contradi¢Bes histdricas entre riqueza e
pobreza. Essa contradicdo faz com que muitos jovens ndo se identifiquem com o espago
urbano, pois ndo participam efetivamente de sua producgdo. Assim, a Geografia escolar
assume papel central ao aproximar os fendbmenos do cotidiano dos contetdos escolares,
favorecendo o desenvolvimento do pensamento critico e da consciéncia cidada.

O ensino da cidade deve conduzir o estudante a compreensao das forcas constitutivas
do urbano (Lefebvre, 2009) e dos processos de producdo do espaco (Santos, 1985). Harvey
(2014, p. 30) ressalta que “reivindicar o direito a cidade equivale a reivindicar algum tipo de
poder configurador sobre 0s processos de urbanizagdo”. Nesse sentido, o ensino de Geografia
pode contribuir para fortalecer o direito a cidade, ao promover a leitura critica das dindmicas
socioespaciais.

A formagcéo critica dos estudantes requer que compreendam a cidade como campo de
disputas e contradi¢cdes, diretamente relacionadas ao modelo de desenvolvimento capitalista,
que aprofunda desigualdades e segregacdes (Carlos, 2001). Entender a cidade do ponto de
vista do cidaddo implica reconhecer as tensdes entre capital e vida cotidiana e desenvolver
consciéncia social e sentimento de pertencimento (Lefebvre, 2009).

Nessa perspectiva, propde-se a utilizacdo da linguagem cinematografica como
metodologia de ensino-aprendizagem. O professor, como mediador, orienta os estudantes a
confrontarem as imagens de cidades idealizadas no espaco filmico com aquelas do espaco
vivido. Esse movimento constitui um momento privilegiado de articulacdo entre
conhecimento empirico e saber escolar, favorecendo um ensino critico e emancipador.

De acordo com Oliveira Jr. (2016), o cinema transforma experiéncias do vivido em
expressdes sensiveis que mobilizam o imaginario geografico. Pimentel (2011) acrescenta que
a linguagem cinematografica possui elevado potencial comunicativo, ao despertar sentimentos
de pertencimento e possibilitar novas formas de relagdo com o espaco urbano. Cabe, portanto,
ao professor estimular a leitura critica das imagens, promovendo interpretacfes que
aproximem ficcao e realidade.

Assim, o dialogo entre cinema e Geografia escolar reafirma o potencial emancipador
da educacdo, ao contribuir para o desenvolvimento da autonomia intelectual, do pensamento
critico e do protagonismo juvenil. O uso pedagdgico da linguagem cinematografica pode

favorecer a compreensdo da cidade como produto e condigdo da vida social (Cavalcanti,
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2013), reconhecendo-a como espaco de contradi¢fes, cultura, cidadania e direito & vida
urbana.

Compreender a cidade como espaco formativo implica reconhecé-la tanto como
representacdo audiovisual quanto como espago concreto do cotidiano. Nessa direcdo, a
metodologia proposta busca possibilitar que professores e estudantes, engquanto sujeitos
urbanos e consumidores de imagens sobre a cidade, desenvolvam leituras criticas dessas
representacOes e reflitam sobre praticas e acBes que visem a construcdo de espacialidades
mais justas, democréticas e inclusivas.

Abandonar as metanarrativas corresponderia a dar espaco para a existéncia de
narrativas plurais (narrativa cientifica, cinematografica, literaria, filos6fica

etc.), ndo mais hierarquizadas, que buscam descrever o que se chama de
realidade. (Loureiro e Fonte, 2003, p.19)

Atras de uma acdo didatico-metodoldgica eficaz, o professor tem a possibilidade de
ampliar suas praticas de ensino, incorporando linguagens que dialogam diretamente com a
vida cotidiana dos sujeitos, em especial o cinema e o audiovisual.

No contexto da educacao formal, observa-se a superacdo da centralidade exclusiva do
livro didatico como recurso pedagdgico, bem como da leitura e da escrita restritas a textos
cientificos. Esse movimento decorre da valorizacdo da diversidade de expressoes,
especialmente aquelas mediadas pelas denominadas Novas Tecnologias da Informacgéo e
Comunicacdo (NTICs), que vém promovendo a inser¢do e o uso de recursos educacionais
tecnoldgicos disponiveis no espaco escolar, como salas de informatica, dispositivos
multimidia e equipamentos eletrénicos.

Para que esse proposito se concretize, é fundamental que o professor de Geografia
detenha um conhecimento consistente sobre a linguagem audiovisual, compreendendo suas
potencialidades enquanto instrumento pedagdgico, comunicacional e formativo. Tal
compreensdo implica reconhecer o significado dessa linguagem e adotar procedimentos
metodoldgicos sistematizados, capazes de favorecer aprendizagens significativas.

Nesse contexto, o professor-pesquisador ndo se limita a funcdo de mediador, mas
assume o papel de protagonista no processo de ensino-aprendizagem, sobretudo quando
elabora e utiliza producbes audiovisuais préprias como recursos didaticos. Sua atuagdo
ultrapassa a simples transmissdo de contetdos, configurando-se como pratica investigativa,
critica e criativa, na qual o audiovisual se constitui como ferramenta para problematizar,

representar e compreender 0 espaco geogréfico.
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Reconhece-se, assim, que o educando contemporaneo se encontra imerso em um
mundo profundamente tecnolégico e familiarizado com linguagens visuais e digitais. Cabe ao
docente, nesse cenario, estabelecer um dialogo pedagdgico com essa realidade, integrando o
audiovisual de forma critica, planejada e intencional as préticas de ensino. Essa postura
encontra respaldo no pensamento freiriano, que valoriza a construgdo coletiva do
conhecimento, a autonomia dos sujeitos e o carater problematizador da educacdo (Freire,
2011).

Desse modo, a perspectiva de Freire revela-se profundamente atual, ao defender uma
educacdo que ultrapasse a reproducdo de contetdos e promova a leitura critica do mundo,
possibilitando que os estudantes se reconhecam como sujeitos ativos na producdo de saberes e
na transformacdo da realidade.

[...] Ndo ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto um do

outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender [...].
(Freire, 2011, p.25)

As referéncias da préatica de ensino evidenciam transformacdes paradigmaticas nas
relacBes professor-aluno e aluno-conteddo, que passam a se constituir por meio do dialogo e
da producdo reciproca de conhecimentos significativos, ressignificando as praticas
tradicionais. Torna-se, portanto, indispensavel mediar os contetdos curriculares de modo a
englobar atividades que promovam a leitura critica do audiovisual, ampliando a capacidade
cognitiva dos estudantes.

No que se refere a esse aspecto, compartilha-se da perspectiva socioconstrutivista na
formacdo do educando. A partir de estratégias de ensino bem elaboradas, torna-se possivel
compreender a necessidade da troca de experiéncias entre o individuo e seu meio — neste
caso, a cidade —, com vistas a uma aprendizagem em que o sujeito, livre de manipulacdes e
conducgOes externas, seja capaz de pensar e explorar criticamente as ideias que lhe séo

apresentadas e a realidade social na qual se insere (Martins; Pimentel, 2009).

Este movimento de compreensdo do mundo que aparece dialeticamente na
escola implica agbes de investimentos e de discussdo para a internalizacdo de
fungBes mentais que garantam ao individuo a possibilidade de pensar por si.
Para tanto, € preciso estimula-lo a operar com ideias, a analisar fatos e a discuti-
los para que, na troca e no didlogo com o outro, construa o seu ponto de
regulacdo para um pensar competente e comprometido com determinadas
préticas sociais (p. 48).
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O desenvolvimento da criatividade, da consciéncia critica acerca do audiovisual, da
capacidade de tomada de decisdo frente aos problemas do mundo urbano, da convivéncia
coletiva e da insercdo em uma cultura conceitual constituem alguns dos eixos centrais da
metodologia proposta. Torna-se possivel, assim, promover uma aprendizagem que abarque
dimensGes geogréficas, socioespaciais, artisticas e culturais.

Tal iniciativa configura-se como um investimento em novas metodologias de ensino
que dialogam com a realidade contemporanea, marcada, conforme dados do IBGE (2022),
pela ampla presenca das tecnologias digitais na vida cotidiana. Ao propor e desenvolver
producbes audiovisuais préprias, o docente assume o papel de protagonista no processo
educativo, articulando sua pratica de professor-pesquisador a criacdo de recursos didaticos
inovadores que favorecem o ensino e a aprendizagem em Geografia.

Essa postura rompe com a rigidez da burocracia escolar tradicional ao propor
experiéncias pedagogicas dindmicas, participativas e significativas. Nesse sentido, o0
audiovisual ndo se limita a um instrumento de media¢do, mas torna-se parte constitutiva da
pratica docente, permitindo ao professor elaborar narrativas visuais que potencializam o
protagonismo discente e estimulam o estudante a atuar como sujeito ativo na construcdo do
conhecimento geografico.

Dessa maneira, ao sugerir uma estratégia de ensino que promova a leitura critica do

audiovisual na pratica docente, Barbosa (2003, p. 110) evidencia que:

Nio se trata de criar mais uma “ilusdo pedagdgica”, pratica bastante comum as
burocracias do ensino. Nosso esfor¢o vai ao encontro de caminhos possiveis (e
ndo menos arduos) para fazer de nossas aulas um momento de critica da
realidade em que vivemos e, a0 mesmo tempo, um lugar para sonhar com o
mundo — e ndo sem o mundo, como é mais comum em nossas vidas, tdo
marcadas pela desesperanca.

Entende-se, na possibilidade do audiovisual no ensino propondo-se a construcao
do conhecimento no espaco escolar. Tal colocacdo requer refletir a Geografia Escolar de

acordo com percepgao de Menegolla; Sant’Ana (2013, p. 52 ):

O homem que s6 aceita 0 j& pensado, sem poder criar; que se subordina a
natureza, sem questiona-la, que aceita a problemética existencial, sem nada
indagar; que vive, mas ndo sabe por que vive; que é dominado e oprimido; que
deve obedecer; que deve submeter- se; enfim, 0 homem que trabalha, mas que
ndo faz o trabalho do homem consciente, é manipulado e destruido por uma
educagao que ndo o capacitou a pensar.
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O estudante passa a ter a possibilidade de ser instigado a aprender, questionar e
problematizar os conteldos da Geografia, superando a postura de ouvinte passivo diante da
exposicdo docente ou do consumo acritico de producdes audiovisuais. A linguagem
audiovisual, enquanto metodologia para a Geografia escolar, especialmente no ensino da
cidade, apresenta-se, assim, como uma pratica inovadora.

Ainda persiste, nas salas de aula, um descompasso entre a cultura letrada e a cultura
audiovisual, frequentemente reduzida a mero entretenimento e, por isso, pouco reconhecida
como forma legitima de producéo de conhecimento. Embora o uso de filmes como recurso
motivacional ndo seja inadequado, é possivel articular o cinema de modo a dialogar com os
contetdos curriculares e, simultaneamente, favorecer o surgimento de reflexdes e saberes que
extrapolam o curriculo prescrito.

Entretanto, na formagédo docente, 0 cinema costuma ser tratado apenas como suporte
tematico, desconsiderando-se sua complexidade estética e seus processos de criacdo. Nesse
sentido, Bergala (2008) destaca que o cinema deve ser compreendido como um gesto de
criacdo, no qual cada plano expressa uma intencdo artistica. Assistir a um filme implica,
portanto, reconhecer sua linguagem propria, exigindo uma leitura critica que compreenda
cada cena como parte constitutiva da obra.

Nessa perspectiva, o cinema configura-se simultaneamente como forma e conteudo,
assumindo um papel formativo relevante no contexto escolar. Sua abordagem pedagdgica nao
deve restringir-se a dimensbes morais ou tematicas, mas considerar a linguagem
cinematografica em sua totalidade — narrativa, estética e elementos técnicos. Conforme
Barbosa (2014), tais aspectos sdo tdo significativos quanto o conteudo ético do roteiro, ainda

predominante nas praticas escolares com o cinema.
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