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RESUMO
CONSERVATORIA: UMA ARENA TURISTICA MUSICAL
Maria Gorett de Oliveira Silva de Castro
Orientadora: Prof.?, Dr. ? Patricia Reinheimer

Trabalho Final de Doutorado em Antropologia (Ciéncias Sociais)

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS SOCIAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS - PPGCS

A apresentacgdo deste trabalho traz uma analise de Conservatoria, um pequeno vilarejo situado no
estado do Rio de Janeiro, no qual o turismo cresceu a partir de varias praticas musicais que la
ocorrem nos finais de semana. A tese inicia abordando a trajetoria do turismo na regido do Vale
do Café, que é um referéncia historica do pais; seguindo com descricio dos monumentos
histéricos, espagos de recordacdo e elementos simbdlicos que foram apropriados pelas praticas
musicais e pelo turismo cultural. Nessa descrigdo mostro como esses elementos operam nos
discursos e narrativas dos atores sociais sobre patrimonio, tradi¢ao e nacionalismo, e que evocam
memorias e nostalgia. Nesses processos s2o utilizadas as musicas, poesias, simbolos musicais
objetos que refletem essas memorias. O destaque das praticas musicais ¢é o ritual das serenatas,
que ocorrem desde meados do século XX, e trouxe ao vilarejo o titulo de ‘Cidade das Serestas’.
Contudo, outras préticas e eventos foram criados, o que gerou disputas entre os grupos de atores,
principalmente a respeito da preservagdo das serenatas nos moldes elaborados por dois irméos,
Joubert Cortines de Freitas e Jose Borges de Freitas Neto, lideres do Movimento Seresteiro, que
sistematizaram o ritual das serenatas e outros projetos. A tese se fundamenta na analise dessas
disputas, que inclui a identidade do distrito. Embora todos os atores participantes da ‘arena
turistica musical’, como resolvi chamar, reconhegam a importancia das serenatas para o turismo,
observam e questionam a salvaguarda do patrimdnio cultural, sem a profissionalizagdo dos
seresteiros. Isto porque, o grupo tradicional de seresteiros sdo pessoas idosas e nao hé renovacgao
do quadro de seresteiros, mesmo com incentivos de projetos que atuam junto aos jovens da
comunidade, ensinando as musicas que sdo tocadas nas praticas, e a tocar instrumentos de
acompanhamento. Os seresteiros, por sua vez, reclamam de diversas dificuldades na performance
do ritual, geradas pelo turismo, e do interesse em comercializar as serenatas. Apresentam a

necessidade de planejamento e atitudes politicas na salvaguarda do patrimonio.



Palavras-chaves: musicas; turismo; serenatas; memorias; disputas.
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ABSTRACT

CONSERVATORY: A MUSICAL TOURIST ARENA
Maria Gorett de Oliveira Silva de Castro
Advisor: Prof.?, Dr. Patricia Reinheimer

Final Doctoral Work in Anthropology (Social Sciences)

FEDERAL RURAL UNIVERSITY OF RIO DE JANEIRO
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

GRADUATE PROGRAM IN SOCIAL SCIENCES - PPGCS

The presentation of this work brings an analysis of Conservatodria, a small village located in the
state of Rio de Janeiro, in which tourism has grown from various musical practices that occur
there on weekends. The thesis begins by addressing the trajectory of tourism in the Vale do Café
region, which is a historical reference in the country; continuing with a description of historical
monuments, spaces of remembrance and symbolic elements that have been appropriated by
musical practices and cultural tourism. In this description, I show how these elements operate in
the discourses and narratives of social actors about heritage, tradition, and nationalism, and that
evoke memories and nostalgia. In these processes, music, poetry, musical symbols and objects
that reflect these memories are used. The highlight of the musical practices is the ritual of
serenades, which have been taking place since the mid-twentieth century, and brought the village
the title of 'City of Serestas'. However, other practices and events were created, which generated
disputes between groups of actors, mainly regarding the preservation of serenades along the lines
elaborated by two brothers, Joubert Cortines de Freitas and Jose Borges de Freitas Neto, leaders
of the Seresteiro Movement, who systematized the ritual of serenades and other projects. The
thesis is based on the analysis of these disputes, which includes the identity of the district.
Although all the actors participating in the 'musical tourist arena’, as I decided to call it, recognize
the importance of serenades for tourism, they observe and question the safeguarding of cultural
heritage, without the professionalization of the serenaders. This is because the traditional group
of seresteiros are elderly people and there is no renewal of the serenaders, even with incentives
from projects that work with the young people of the community, teaching the songs that are
played in the practices, and to play accompaniment instruments. The seresteiros, in turn, complain

of various difficulties in the performance of the ritual, generated by tourism, and the interest in
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selling the serenades. They present the need for planning and political attitudes in safeguarding

heritage.

Keywords: songs; tourism; serenades; memories; disputes.
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Introducio

O desenvolvimento dessa pesquisa € a sequéncia do meu estudo anterior sobre a
construcdo das serenatas realizadas em Conservatdria, que apresentou, além delas, outras
manifestagdes culturais, como a seresta e o chorinho, além de eventos que tém como
principio a valorizagdo das musicas brasileiras. O cendrio que se descortinou sobre esse
local é de uma riqueza cultural incontestdvel e a cada incursdo realizada novas

perspectivas surgiam.

Conservatoria ¢ um dos distritos da cidade de Valenca, localizada na regiao
Serrana do Rio de janeiro. Distante apenas algumas horas da capital. O acesso ao distrito,

como podemos observar no mapa abaixo, pode ser feito pelas rodovias RJ-137 e RJ-143.

0[] ot Foenck Vi
/7, Finados na Fuzenda

Figura 1- Mapa aéreo de Conservatdria e seu entorno.

Quem chega a Conservatoria pela primeira vez logo reconhece que esta diante de
um local envolto de musica, poesia e nostalgia. Na verdade, antes mesmo ja se depara
com essa musicalidade pelo caminho, quando vé nas estradas varias placas com frases
poéticas e com anuncios de restaurantes, pousadas e hotéis locais. Me refiro,
principalmente, a Rodovia RJ-137, que ficou conhecida como ‘Rodovia Cancdo do
Amor’, em homenagem aos irmaos Freitas, dois icones da historia do distrito e das

praticas das serestas e serenatas.

Ainda que as serenatas e as serestas venham ser o principal atrativo turistico desde
a segunda década do século XX, acredito ser relevante citar outros elementos de interesse

turistico ja existente nesse periodo. 4 Igreja Matriz (englobando a Praca da Matriz), que
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embora ndo seja a construgdo inicial, existe de 1868; a Estacdo Ferrovidria, inaugurada
em 1883; a Ponte dos Arcos, construcao elaborada para passagem do trem, e finalizada
em 1884. E outros que foram acrescidos com o tempo, o Museu da Seresta e Serenata,
local onde seresteiros se reuniam em finais de semana para fazer serestas e posteriormente
sair em serenatas (1960); a Casa da Cultura, tombada em 1981; a Locomotiva 206, que
foi requerida para ser exposta proximo da antiga estagdo de trem no intuito de estimular
uma ‘memoria coletiva’- 1981, O Tunel que Chora, que mesmo associado a ferrovia,
adquire um novo significado quando inaugurado e nomeado oficialmente de Tunel Maria
Nossar em 1983; e a Cachoeira da India, monumento instalado em 1986 num balneério
proximo ao centro. Vale incluir nesta lista a arquitetura dos casarios geminados, ou

mesmo alguns solares, bem como o calgamento pé de moleque.

A pesquisa que fundamenta esta tese baseia-se em uma abordagem etnografica de
longa duragdo, realizada entre 2016 e 2025 (incluindo o periodo do mestrado), com
incursdes periodicas a Conservatoria em diferentes épocas do ano — incluindo fins de
semana, feriados e eventos especiais. A escolha da etnografia como método deve-se a sua
capacidade de captar as praticas cotidianas e as relagdes sociais que estruturam a produgao
da memoria e do turismo no distrito, indo além das narrativas oficiais e dos discursos
institucionais para acessar as experiéncias vividas pelos diferentes atores (Ingold, 2012;
Magnani, 2009). Durante o trabalho de campo, realizei observacdo participante em
serestas, serenatas, chorinhos, solaratas e eventos do calendario turistico, acompanhei
excursdes de "bate e volta" conduzidas por guias caracterizados, € visitei 0s espagos
museais, acervos e lojas de souvenires que compdem a arena turistica musical. Essa
imersdo prolongada permitiu identificar ndo apenas os elementos materiais e imateriais
que sustentam a memoria do distrito, mas também as tensdes e disputas que atravessam

sua produgao.

Além da observacdo participante, a pesquisa baseou-se em entrevistas
semiestruturadas com diferentes atores locais — seresteiros, empresarios, guias turisticos,
moradores, artistas, gestores culturais e representantes da ACRITUR. As entrevistas,
realizadas ao longo de varios anos, buscaram compreender as narrativas que cada grupo
constroi sobre o passado, o presente e o futuro de Conservatoria, bem como suas
percepcdes sobre o turismo, a memoéria € o patriménio. A opg¢do por entrevistas
semiestruturadas — que combinam perguntas abertas com roteiros flexiveis — mostrou-se

adequada para captar a complexidade e a diversidade das visdes dos atores, permitindo
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que eles proprios definissem os temas que consideravam relevantes. Em varios
momentos, as entrevistas se transformaram em conversas informais — durante serestas,
caminhadas pelo distrito, ou mesmo em encontros casuais —, 0 que enriqueceu a
compreensdo das dindmicas cotidianas e das relagdes de confianca que se estabelecem
entre os atores locais. Para resguardar as posigdes e opinides dos interlocutores, que
gentilmente se dispuseram a contribuir para a pesquisa, decidi manté-los andnimos

trocando a maioria dos nomes. Mantive apenas os nomes de pessoas publicas.

Para a analise da materialidade da memoria, realizei um levantamento dos acervos
da Casa da Cultura, do Museu Vicente Celestino e Gilda de Abreu, do Instituto Waldir
Azevedo e do Cine Centimetro, documentando por meio de fotografias e anotacdes os
objetos expostos, suas disposicdes e as narrativas que os acompanham. Esse levantamento
foi complementado pela analise de documentos — folders, calendarios de eventos,
reportagens de jornais e revistas, dossiés de patrimonializacdo e materiais de divulgacdo
turistica — que revelam as estratégias discursivas mobilizadas pelos diferentes atores para
construir e legitimar a memoria do distrito. A escolha de privilegiar a materialidade como
entrada analitica deve-se a sua centralidade no turismo: como argumenta Gongalves
(2007), os objetos materiais sdo suportes privilegiados da memodria em contextos de
patrimonializagdo, pois permitem que o passado seja ndo apenas lembrado, mas tocado,

visto e experimentado no presente.

Esses elementos constitutivos de Conservatoria estdo relacionados ao passado
colono-imperial da historia do Vale do Café. Sdo patrimonios culturais associados a
categorias de tradi¢do, nacionalismo e memoria. Utilizo as analises do sociologo francés
Maurice Halbwachs, que articulam essas categorias com a de memoria coletiva, que ele
criou e que da nome a sua mais famosa obra: 4 Memoria Coletiva. Ele expde que a
memoria coletiva nem sempre ¢ vivenciada pelo individuo, mas pode ser evocada se
remetida @ memoria de outros, através de conversas, leituras de acontecimentos antigos,
ocorridos antes do nascimento. Em grande parte, estd referida a memoria nagdo ou

memoria histérica (Halbwachs, 2003, p. 72).

A Locomotiva 206, requerida para exposi¢do, serve aqui como exemplo de um
simbolo associado a memoria historica ndo somente da nagao como também do local. A
estagdo, que hoje tem outras utilizacdes, fez parte da construcio das ferrovias brasileiras

que tem inicio nessa regido, ¢ parte das lembrangas locais, pois sua inauguracao foi
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realizada pelo imperador D. Pedro II, fato que serve como relato de memoria na
composi¢ao contextual do distrito. Ha também o ‘Tunel que Chora’, um tunel localizado
na entrada principal do distrito. Se tomarmos a perspectiva do historiador da arte alemao,
Alois Riegl, sobre monumentos, o tinel deixou de ter sentido na sua utilidade especifica
€ passou a ser um monumento, visto que “Seu significado e importancia ndo provém da
sua destinagao original, mas daquilo que nos sujeitos modernos atribuimos a eles.” (Riegl,
2014, p. 36). Possui assim mais valor de memoria e valor histdrico do que sua utiliza¢ao

objetiva de ser acesso ao distrito.

Os elementos descritos acima — o tunel que se tornou monumento, a locomotiva
que evoca um passado ferroviario, os casarios que remetem a aristocracia cafeeira, as
serenatas que ressoam como tradicdo — ndo sdo meros atrativos turisticos. Eles
constituem o que a antropologia do turismo tem chamado de "arena" (Griinewald, 2009):
um espacgo social onde diferentes agentes — seresteiros, empresarios, poder publico e
turistas — disputam significados, interesses e identidades. Compreender essa arena exige,
antes de mais nada, situar Conservatdéria no campo mais amplo dos estudos
antropologicos sobre turismo, investigando como essa disciplina, que por muito tempo
resistiu a tomar o turismo como objeto legitimo de pesquisa, passou a reconhecé-lo como

um fendmeno central para a compreensdo das dindmicas culturais contemporaneas.

Argumento, ao longo da tese, que Conservatoria se constitui como uma arena
turistica musical onde o patrimonio cultural ndo ¢ apenas preservado, mas continuamente
negociado e reinventado em fun¢do das demandas do mercado turistico. Essa negociacao,
longe de ser um processo apenas destrutivo, revela a agéncia dos atores locais —
especialmente dos seresteiros — que, mesmo em um contexto de mercantilizagao, buscam
manter a "autenticidade" e a "espontaneidade" das manifestagdes. A contribuicdo deste
trabalho para a Antropologia do Turismo pretende ser, assim, dupla: empiricamente, ao
oferecer uma etnografia detalhada de um destino turistico musical; e tedrica, ao
problematizar as no¢des de autenticidade, tradi¢ao e patrimdénio em um contexto de forte

pressdo mercadoldgica.

Para isso no primeiro capitulo ofere¢o um arcabougo teorico da pesquisa, tragando
a trajetoria da Antropologia do Turismo desde seu marco inaugural (Smith, 1977) até sua
consolidacdo tardia no Brasil na década de 1990, passando pela resisténcia

epistemologica da disciplina ao turismo como objeto "frivolo" (Graburn, 2019; Pinto,
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2015), problematizando a categoria "turismo rural" como construcao discursiva e recurso
de mercado (Ramiro & Parpet, 2019; Garcia-Paper, 2019), e analisando a historia do Vale
do Café como um repertédrio simbdlico mobilizado para o turismo, que seleciona o que
deve ser lembrado (a aristocracia cafeeira) e silencia o que deve ser esquecido (a
escravidao), concluindo que Conservatodria € um caso paradigmatico da complexidade das

relagdes entre turismo, patrimonio € memoria.

No Capitulo 2 descrevi e analisei os espagos que compdem a arena turistica
musical de Conservatoria, organizando-os em quatro eixos tematicos — 0os espagos da
memoria ferroviaria (Tunel, Locomotiva, Estacdo, Ponte dos Arcos), que remetem ao
passado imperial e a decadéncia da cafeicultura; os espagos do sagrado e do lazer (Igreja
Matriz, Praga, Cachoeira, Serra da Beleza), que articulam religiosidade, convivio
comunitdrio e natureza; os espagos da performance musical (Casa da Cultura, Teatro
Sonora, IWA, Cine Centimetro, MVC), que institucionalizam a memoéria musical
brasileira; e os espagos do consumo turistico (Cachagaria, Parada do Chocolate, lojas de
souvenir), que materializam a experiéncia turistica em objetos e produtos, concluindo que
esses espacos nao sa0 meros cenarios, mas agentes ativos na construcao da experiéncia

turistica e da identidade local, sujeitos a tensdes entre preservacao e mercantilizagao.

No Capitulo 3 investiguei o papel da ACRITUR como ator central na governanca
do turismo em Conservatoria, descrevendo sua criagdo em 2014 a partir de uma crise na
organizagdo do Carnaval Antigo e sua transformag¢do de Associagdo Rural para
Associagao Comercial, Rural, Industrial e Turistica, analisando seu calendario de eventos
como um instrumento de planejamento sazonal e diversificacdo de publicos,
problematizando as tensdes geradas por sua atuacdo — seresteiros tradicionais criticam
acoOes da associacdo em "mercantilizar" a serenata, moradores reclamam dos impactos
negativos do turismo, e pequenos comerciantes sentem-se marginalizados -,
argumentando que a ACRITUR, ao mesmo tempo que promove o desenvolvimento
econdmico, redefine as relagdes de poder e os significados atribuidos ao patrimonio

cultural local, tensionando a fronteira entre preserva¢ao e mercantilizagao.

No capitulo 4 analisei como a memoria e a identidade sdo construidas em
Conservatoria por meio de diferentes suportes materiais e imateriais, mostrando como as
musicas das serestas, serenatas e chorinho evocam memorias individuais e coletivas,

operando como "praticas de memoria" (Reily, 2014) que constroem uma narrativa de
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"época de ouro" da musica brasileira e atraem um publico majoritariamente idoso; como
as fotografias expostas na Casa da Cultura e no Museu Vicente Celestino sao selecionadas
para enaltecer certos personagens (os irmaos Freitas) e silenciar outros; € como os objetos
dos acervos patrimoniais e 0s souvenires, ao serem retirados de circulagdo cotidiana, sdo
transformados em "patrimonio cultural" (Gongalves, 2005) e em mercadorias simbolicas
que materializam a experiéncia turistica, concluindo que a memoria em Conservatéria
ndo ¢ um dado natural, mas uma construgao ativa e seletiva, mobilizada por diferentes

atores para fins turisticos, identitarios e econdmicos.

No capitulo 5 analisei as disputas entre os diferentes atores que compdem a arena
turistica musical de Conservatoria, identificando quatro grupos principais — o0 Movimento
Seresteiro, dividido entre flexiveis e tradicionais, que enfrenta desafios de renovacao
geracional; outros ativistas musicais (Chorinho, Solarata, Teatro Sonora, IWA), com
posi¢gdes divergentes sobre profissionalizacdo; os empresarios, representados pela
ACRITUR, que defendem o empreendedorismo e a diversificacdo; e os moradores locais,
que sofrem os impactos negativos do turismo — analisando os principais desafios da arena,
como a concorréncia entre eventos, a poluigdo sonora, a ocupagdo do espaco publico, a
profissionalizagdo versus amadorismo, € a questdo identitaria (Conservatoria como
"Cidade das Serestas" versus "Cidade da Musica"), concluindo que as disputas refletem
um dilema mais amplo do turismo em contextos de patrimonio cultural: como conciliar

preservacao e desenvolvimento, tradicdo e mercado, autenticidade e mercantilizagao.

Nas consideragdes finais sintetizei os principais achados da pesquisa, retomando
o argumento central de que Conservatdria se constitui como uma "arena turistica musical"
onde o patrimonio cultural ¢ continuamente negociado e reinventado em fungdo das
demandas do mercado turistico, destacando que o turismo ¢ o que da sentido a vivéncia
conservatoriana, mas também ¢ fonte de tensdes e contradi¢des, especialmente no que diz
respeito a sobrevivéncia das serenatas, que enfrentam desafios como a falta de renovagao
geracional, a concorréncia com outras manifestagoes, a pressao por profissionalizagdo e
a dificuldade de manter o amadorismo e a espontaneidade. Conclui que as disputas trazem
desenvolvimento, mas também desagregagdo e apontei para a necessidade de novas
pesquisas que acompanhem as transformagdes do distrito, especialmente no que diz
respeito as novas geracoes, as politicas publicas de turismo e cultura, e a relagdo entre os

diferentes atores da arena turistica musical.
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Capitulo 1. A Construcio da Antropologia do Turismo no Brasil

1.1. Um olhar antropolégico sobre o turismo

A emergeéncia do turismo como objeto de interesse antropoldgico ¢ marcada por
um debate que persiste até hoje: afinal, existe uma "Antropologia do Turismo" ou apenas
"estudos antropoldgicos sobre turismo"? Essa controvérsia, longe de ser meramente
terminologica, reflete tensdes mais profundas sobre o estatuto epistemoldgico do campo
e sua legitimidade no interior da disciplina. Como observam Pereiro e Fernandes (2018),
ha quem defenda a existéncia de um subcampo consolidado, enquanto outros preferem

falar em "intervengdes antropologicas no turismo" ou simplesmente "estudos turisticos" .

O marco inaugural frequentemente citado ¢ a publicacdo de Host and guest: the
antropoloy of Turism, da antropdloga Valene Smith, publicado em 1977 (Marujo, 2015,
p. 47). Embora, no artigo da antropologa francesa Saskia Cousin, em coautoria com
Thomas Apchain, Turismo e¢ Antropologia: um tango da alteridade, se identifique a
existéncia de pesquisas antropoldgicas sobre turismo a partir de 1960, em estudos
isolados de universitarios, principalmente anglofonos (Cousin e Apchain, 2019, p. 14).
Entre as questdes e objetos tratados por esses pesquisadores encontra-se: “a questao do
impacto do turismo nas sociedades tradicionais, o corpo e o género dos turistas, as artes
(de aeroporto), a autenticidade, a etnicidade, o patrimdnio...” (idem, p. 16). O que
distingue o trabalho de Smith ¢ a tentativa de reunir, em um volume tUnico, diferentes

perspectivas tedricas e estudos de caso, conferindo ao campo uma identidade propria.

A centralidade da obra de Smith, contudo, ndo deve obscurecer o fato de que a
Antropologia do Turismo, desde seus primoérdios, foi marcada por uma resisténcia
significativa no interior da disciplina. Como destaca Graburn (2019), historicamente, os
antropologos relutavam em reconhecer a presenca do turismo em "seus" locais de
pesquisa, temendo serem confundidos com turistas ou que seus objetos de pesquisa
fossem "contaminados" pela atividade turistica. Esse desdém, como apontam Pereiro e
Fernandes, decorria da percep¢do do turismo como um objeto "banal", "frivolo" e
associado ao Ocio e ao prazer — valores que a antropologia, em sua busca por "seriedade"

académica, tendia a desprezar
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No Brasil, essa resisténcia se somou a outros fatores. Como observa Pinto (2015),
o turismo era visto como "um objeto destituido de qualquer correspondéncia com um
comprometimento politico" e, além disso, estava associado a dareas de negocios
(administracdo, economia, marketing), o que o tornava ainda menos atraente para a
antropologia critica. Assim, a consolidagao da Antropologia do Turismo no Brasil se deu
de forma tardia — apenas na década de 1990 — e em dialogo com as agendas de pesquisa
da América Latina, especialmente a partir da III Reunido de Antropologia do Mercosul

(RAM), em 1999, quando o turismo passou a figurar como tema em congressos da area.

No entanto, o turismo se compde de atividades que perpassam diversas culturas,
e que “a cultura [...] constitui um factor importante para o desenvolvimento do turismo e
para a captacdo de turistas e/ou visitantes”. (Marujo, 2015, p. 44). Assim, se o turismo
gera impacto, seja positivo ou negativo, nas culturas de um local, ¢ de interesse da
Antropologia investigar, compreender e explicar as relacdes que se estabelecem entre os
turistas e os anfitrides, entre tantas outras coisas produzidas por esse impacto no contexto

estabelecido.

Marujo, também citando Nash (1981, p. 462 e 463, apud MARUIJO, 2015, p. 47-
48), descreve razdes para se estudar o turismo, ja que ele:
“envolve o contacto entre culturas e subculturas (uma éarea de
preocupacao para o numero crescente de antropologos que exercem
investigacdo sobre a aculturagdo ou o desenvolvimento); o turismo ¢
disseminado na sociedade humana e ¢ identificavel em todos os niveis de
complexidade humana; o turismo contribui para a transformagdo do

territério. [...] Para este autor ‘o antropdlogo pode ver frutuosamente o
turismo como uma intersec¢do das historias de duas ou mais culturas ou
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subculturas’”.

A trajetoria da Antropologia do Turismo — da énfase inicial nos "impactos" do
turismo sobre comunidades tradicionais, passando pela virada interpretativista dos anos
1990, que passou a ver as comunidades receptoras como agentes ativos, até as abordagens
contemporaneas que analisam o turismo como uma "arena" de disputas simbolicas —
oferece um quadro tedrico fértil para a analise de Conservatoria. Neste trabalho, adoto a
perspectiva de que o turismo ndo ¢ uma forca externa que age sobre uma comunidade
passiva, mas um campo de relagdes no qual diferentes atores — seresteiros, empresarios,

poder publico, turistas — negociam significados, interesses e identidades.
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Conservatéria, como veremos, ¢ um caso paradigmatico dessa complexidade. As
serenatas, que poderiam ser analisadas como uma "tradicdo inventada" (Hobsbawm, 2017) no
sentido de estabelecer uma continuidade com o passado imperial, s30 a0 mesmo tempo um
patrimoénio cultural reivindicado pelos seresteiros ¢ um produto turistico mercantilizado pela
ACRITUR. A tensfo entre essas duas logicas — a da preservagdo amadoristica ¢ a da
profissionalizagdo mercadolégica — é o que torna Conservatéria uma arena turistica no sentido
proposto por Griinewald (2009): um espago social onde diferentes agentes disputam a defini¢do

do que ¢ "auténtico", "tradicional" e "patrimonial".

1.2. O Turismo Rural no Brasil.

O Turismo Rural ¢ um segmento de experiéncias no meio rural, que de acordo

com as Orientagdes Basicas sobre o Turismo Rural, do Ministério do Turismo (2010),

surgiu inicialmente na Europa e Estados Unidos em meados do século XX e no Brasil na

década de 1980 no municipio de Lage, em Santa Catarina. Temos nessas experiéncias

finalidades dos dois lados que envolvem o turismo: ao produtor local interessa

“diversificar sua fonte de renda”, como também gerar novas formas de trabalho para a

regido, melhoria da economia, bem como promover a conservagao de recursos naturais €

do patrimonio cultural, entre outras coisas. Quanto ao turista, sdo na maioria moradores
urbanos; que, ainda conforme as Orientagdes Bésicas,

“viagjam com o intuito de reencontrar suas raizes, interagir com a

comunidade local, participar de suas festas tradicionais, desfrutar da

hospitalidade e do aconchego nas propriedades, conhecer o patrimdnio

historico e natural no meio rural, conviver com os modos de vida,
tradi¢des, costumes, ...”

Entre as diversas caracterizagdes explicitadas nessas orientacdes, € 0 que interessa
nessa abordagem, cito o item e, que fala sobre os aspectos culturais.

“e) Manutengdo dos eclementos e das estruturas tradicionais-
manifestacdes folcloricas, culinaria, producdo artesanal, técnicas
construtivas, celebragdes, valores, modos de vida e ideais das
comunidades rurais, além de elementos que referendem a historia da
regido e das familias.” (p. 24)

As orientagdes do Ministério do Turismo também apresentam a necessidade da
existéncia de parcerias, que podem ser publicas e privadas para promover e incentivar
esses empreendimentos. E um dos exemplos citados dessas parcerias se refere ao Vale do

Café.



26

“Empreendimentos do Vale do Café, no Rio de Janeiro, trabalham de
forma associada e participativa. O Conselho Regional do Vale do Café —
CONCICLO, atua como interlocutor e forum para debate dos problemas,
solugdes e de novas perspectivas. Ha parcerias entre empresarios, bem
como poder publico, que apoiam a estruturagdo e o desenvolvimento de
produtos, projetos, a promocdo e comercializacdo da regido e a
disponibilizagdo de infraestrutura necessaria para o desenvolvimento do
turismo local. Mesmo ndo sendo uma regido que se destaca atualmente
pelo cultivo do café, utiliza bem o seu passado de destaque na produgéo
cafeeira para trabalhar o marketing de uma forma integrada e articulada.
Ao se promoverem, os municipios o fazem em conjunto privilegiando os
produtos e servigos da propria regido.” (p. 45)

Podemos depreender dessa exemplificagdo a importancia do turismo no Vale do
Café. O que consta em relagao ao desenvolvimento do turismo rural nessa regido, surge
na década de 1980, quando a empresaria Nellie Pascoli falece e deixa de heranga para
seus sobrinhos, Evelyn e Ricardo Pascoli a fazenda Ponte Alta, situada em Barra do Pirai.
A empresaria ja havia feito a recuperagao do antigo moinho de pildes de café da fazenda
e um projeto arquitetonico onde utilizou mobiliario e pegas das décadas dos séculos XVIII
e XIX. Posteriormente, sua sobrinha teve a ideia de fazer um Sarau Historico na fazenda,
fato que a fez ser considerada a pioneira do Turismo Cultural no Vale do Paraiba. A
Fazenda Ponte Alta continua até hoje a fazer suas atividades de agro pastoreio e de
turismo cultural e pedagégico'. Notemos que aqui aparece outra denominagio para o
turismo rural, mas, conforme mostra Patricia Ramiro, em seu artigo Olhares
antropologicos sobre o turismo: discussoes preliminares, ‘“’Turismo cultural’, ‘turismo
étnico’, ‘turismo de experiéncia’, ‘turismo rural’ serdo nomenclaturas diferenciadas que
visam transformar culturas historicamente marginalizadas em atrativos turisticos.”
(Ramiro, 2019, p. 9). Os termos serdo atribuidos conforme os grupos sociais e territorio

onde a observagao da alteridade se manifesta.

O "turismo rural", tal como definido pelo Ministério do Turismo (2010), ¢
apresentado como uma atividade que promove o "reencontro com as raizes", a "interagao
com a comunidade local" e a "preservacdo do patriménio cultural". Essa defini¢do,
embora operacionalmente util, merece ser problematizada. Como mostram os estudos
antropologicos sobre turismo (Ramiro & Parpet, 2019; Garcia-Paper, 2019), a categoria

"rural" ndo descreve uma realidade objetiva, mas ¢ uma construgdo discursiva que opera

! Pousada Ponte Alta. Disponivel em https://fazendas antigas.com. Acesso em 19 jul. 2025
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como um recurso de mercado: o "rural" é vendido como antitese do "urbano" — auténtico,

natural, tradicional, hospitalar.

Em Conservatoria, essa construcdo ¢ particularmente interessante porque o
distrito, embora localizado em uma regido rural, tem sua economia centrada no turismo
musical, ndo na produgdo agropecuaria. O "rural" €, assim, mais uma ambiéncia — um
cendrio bucolico que envolve as serenatas — do que uma atividade econOmica
propriamente dita. Essa ambiguidade sera explorada ao longo da tese, especialmente
quando analisarmos como os espacos da memoria ferroviaria (Tunel, Locomotiva,
Estacao) e os espacos do consumo turistico (Cachacgaria, Parada do Chocolate) constroem

uma imagem de "interior" que ¢, a0 mesmo tempo, nostalgica e mercadologica.

1.3. A historia e o desenvolvimento do turismo no Vale do Café

A regiao do Vale do café se situa na regido Serrana do Sul Fluminense, e faz parte
do Vale do Paraiba, que abrange também parte de Sao Paulo. O Vale do Caf¢ se compde
de quatorze municipios: Barra Mansa, Barra do Pirai, Engenheiro Paulo de Frontin,
Mendes, Miguel Pereira, Paracambi, Paty do Alferes, Pinheiral, Pirai, Rio Claro, Rio das
Flores, Valenga, Vassouras e Volta Redonda. Nos séculos XIX ¢ XX, foi o coracao da
economia cafeeira brasileira. As grandes fazendas, construidas com a riqueza gerada pelo
trabalho escravizado, constituem hoje um dos mais expressivos conjuntos de patrimonio
arquitetonico rural do pais. No entanto, mais do que um legado material, o café¢ deixou
um repertorio simbodlico que ¢ continuamente acionado no presente: as narrativas sobre
os "Bardes do Café", os saraus nas fazendas, a vinda de professores de piano para as

sinhazinhas, a arquitetura colonial que remete a um passado de luxo e poder.

Esse passado, como mostram os estudos sobre patrimdnio e turismo (Gongalves,
2005; Ramiro, 2019), ¢ um recurso central para a valorizacdo simbdlica da regido. Ao
transformar as antigas fazendas em hotéis, restaurantes e atrativos turisticos, os
empreendedores locais nao apenas geram receita, mas também produzem uma narrativa
sobre a regido — uma narrativa que seleciona e enaltece certos aspectos do passado (a
aristocracia cafeeira, a musica erudita, a arquitetura) enquanto silencia outros (a
escraviddo, a violéncia, a decadéncia). Essa selecdo do que ¢ lembrado ¢ uma operagao

politica e cultural que sera analisada em detalhe nos capitulos seguintes, especialmente
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quando examinarmos como as narrativas sobre o Tunel que Chora e as serenatas

constroem uma imagem "nostalgica" e "romantica" de Conservatoria.

No final do século XIX, mais precisamente 1882, comecou o declinio da
cafeicultura no pais, principalmente no Rio de janeiro, o principal produtor. Entre os
fatores deste declinio constam as técnicas inadequadas de plantio, o esgotamento do solo
e a escassez de mio de obra, pois ja ndo havia trafico de escravizados vindos da Africa e
posteriormente a aboli¢do da escravatura. Mesmo com a imigragdo de europeus e arabes,
nao havia o contingente necessario para as lavouras, e por vezes esses imigrantes nao se

adaptavam ao tipo de trabalho.

Durante o periodo de Brasil colonia e depois Império, quem comandava toda a
regido em questao eram os denominados ‘Bardes do Café’. Foram eles, com a riqueza
adquirida com os esfor¢os dos escravizados, que construiram enormes casardes ¢
senzalas, hoje designados e observados como legados arquitetonicos e culturais
brasileiros. A turismoéloga Mariana Amparo Medeiros de Castro, no seu Trabalho de
Conclusdo de Curso, discorrendo sobre turismo rural como uma ferramenta de
preservagao historica e cultural no Vale do Café, mostra que:

“Com declinio econdmico do café, os proprietarios foram a faléncia e as
fazendas foram leiloadas. As fazendas decadentes do Vale viveram uma
segunda invasdo pelos mineiros, [...] que desceram com suas boiadas e
ocuparam as terras baratas para produzir leite, derivados e care. O que

era cafezal foi cedendo espago para a pecudria, € 0S mOITOS
transformaram-se em vastos pastos.” (Castro, 2013, p.42-43)

Houve assim uma necessidade de outro meio para “movimentar a economia
local”. Como ela aponta, as fazendas foram passando para a atividade da pecudria bovina,
principalmente destinada para producao leiteira. Conservatoria, como apresenta o
trabalho de mestrado do gedgrafo Evandro Cyrillo Marques, passou a seguir o padrdo que
ocorria em toda regido, “... converte os terrenos de producao de café em pastagens, assim
como parte das areas remanescentes de mata” (Marques, 2008, p.42). Esse processo se
inicia por volta das duas ultimas décadas do século XIX e segue até meados do século
XX, quando outras formas produtivas vao surgindo na regido, como a siderurgia em Volta

Redonda, a industria de celulose em Valenca e a téxtil em Pirai.

Pelos idos da década de 1960 comega na regido uma forma de turismo denominada
turismo rural. O qual, “comecou a ser pensado como uma atividade para complementar a

renda do trabalhador e resgatar o valor historico nas fazendas. (Castro, 2013, p. 43)”.
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Assim, ao longo do tempo, diversas fazendas, além de ter sua producdo de leite ou
agricola, passaram a receber visitas de turistas e at¢ mesmo servir de hotel, com
acomodagdes no estilo imperial. Posteriormente, novos atrativos foram empreendidos
para cativar a aten¢do dos turistas, como a culindria, oferecendo pratos tipicos da regido
e promovendo encenagdes nas quais pessoas caracterizadas com trajes, que reproduzem
o do periodo imperial, se apresentam em saraus, recepc¢ao, servigos de almogo e cafés

coloniais, como no periodo aureo da cafeicultura.

O intento em apresentar um pouco da historia do Vale do Café ¢ mais para situar
Conservatoria neste contexto, muito embora, como mostro adiante, o turismo la realizado
se desenvolve de outras maneiras. Existe uma fazenda préxima ao centro de
Conservatoria que apresenta essas caracteristicas do turismo histoérico cultural, porém,
nem sempre estd no roteiro das excursdes turisticas ou na proposta dos turistas que
permanecem no distrito durante os finais de semana. Também procuro mostrar que partes
dos eventos e manifestacdes desenvolvidas estdo imbricadas com esse passado, seja pelas
narrativas construidas acarretando saudosismos e nostalgias, seja em encenacdes ou
apresentacoes semelhantes as realizadas nas fazendas. Os casarios bucolicos e as fazendas
dessas cidades e distritos trazem ao imaginario popular ou memdria coletiva, categorias

como patrimonio, memoria e identidade, que sdo intrinsecas ao turismo cultural.
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Capitulo 2. Conhecendo Conservatodria

2.1. O Distrito

Na minha pesquisa de mestrado, “Conservatoria: A Construgdo Das Serenatas
Como Patriménio Cultural”, desenvolvi uma analise sobre o ritual das serenatas e como
ocorreu a construgdo das serenatas e de outras manifestagcdes culturais no vilarejo. Todas
elas envolvendo musicas brasileiras, principalmente as romanticas. Um dos capitulos
finais apresentou a relagdo dessas manifestagdes com o turismo no local. Assim, no
doutorado decidi aprofundar a questao do turismo e buscar entre outras coisas, explorar a
relevancia do turismo em Conservatoria, um distrito do municipio de Valenga, na regiao
conhecida como Vale do Café. No caminho pela BR-393, e seguindo pela RJ-137, em
dire¢do a Barra Mansa existem diversas placas fixadas ao longo das estradas com frases
poéticas do poeta Orlando Riccieri, que, de certa forma indica um roteiro turistico envolto
em poesia e romantismo®. A Rodovia RJ-137, em 29/03/2007 recebeu a denominagdo
“Rodovia José Borges de Freitas — Irmaos Borges”, com a Lei n° 5.008, sancionada pelo
entdo governador do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral Filho. Pouco depois, em 14/11/2007,
foi concedido a Rodovia RJ-137, através do Projeto de Lei n® 432/2007, no trecho de
Conservatoria a Santa Isabel do Rio Preto, no municipio de Valenga, o nome ‘Rodovia
Irmaos Freitas’, como homenagem aos irmaos Freitas, dois icones da historia do distrito
e das praticas das serestas e serenatas. Esse cendrio de romantismo e nostalgia fez com
que essa rodovia ficasse conhecida como: ‘Rodovia Cangdo do Amor’ ou ‘Rodovia das
Trovas’. Essas placas precedem a chegada a Conservatoria, um local turistico onde
musica e poesias se mesclam formando um contexto poético/musical bastante apreciado
por pessoas que tem interesse por musicas romanticas brasileiras. Também por ser um
local repleto de coisas que remetem ao passado historico do pais: casarios do tempo do
império, fazendas coloniais, museu com objetos do periodo conhecido como a Era do
radio®, um vagdo de trem da antiga ferrovia, museu, teatro, entre outras varias que

refletem a constru¢do de um local envolto de musicas.

2 Por quase toda regido Serrana estas placas sdo expostas ao longo das rodovias.

3 Periodo entre 1930 e inicio de 1960, no qual o principal veiculo de comunicagio de massa era feita através
do radio. “Por meio desses aparelhos, milhdes de pessoas tiveram acesso a noticias, musicas, radionovelas,
programas humoristicos, esportivos e de variedades. Tudo numa velocidade jamais imaginada. Cantores e
compositores encantavam multiddes de Norte a Sul. Mulheres de todas as cidades acompanhavam as
telenovelas...”. Disponivel em https://memorialdademocracia.com.br. Acessado em 20 jul. de 2025.
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Figura 2: Placa indicativa da Rodovia Cangéo do amor.

Figura 3: Placa as margens da Rodovia ‘Cangéo do Amor’, do poeta
Orlando Riccieri. (Fotos de arquivo pessoal).

Minha primeira ida a Conservatoria despertou a curiosidade em conhecer melhor
aquele universo de signos e significados que remetem ao passado, memorias e emogoes.
Contudo, a palavra que melhor define minha primeira percep¢ao ao chegar 1a é surpresa,
pois logo na entrada, apds passar pelas placas com poesias, surge um tinel pequeno, que
me deu a impressdao de um “portal” para o vilarejo. Embora o encanto com o tunel, meu
interesse foi direcionado para as manifestacdes das serestas e serenatas, das quais ja
ouvira falar e foi o motivo de ir conhecer o lugar. De imediato me senti atraida pelas
manifestagdes que vi, bem como por todo o lugarejo. Em momento algum imaginava que
esse seria meu objeto de investigacdo e pesquisa etnografica, que pleiteava para ingressar
no curso de mestrado. O projeto elaborado foi aceito e assim comecei a desenvolver a

pesquisa: Conservatoria: A Constru¢do das Serenatas Como Patrimonio Cultural
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(Castro, 2019), na qual identifiquei uma diversidade de elementos que configuram esse
contexto. Entre eles, as narrativas dos atores que compdem as variadas atividades
musicais, o repertorio de musicas tocadas e cantadas nessas atividades, os espagos
musicais (as ruas, a Praca da Matriz, o Teatro Sonora, Instituto Waldir Azevedo e
restaurantes), o Museu Vicente Celestino e Gilda de Abreu, A Locomotiva 206, o Cine

Centimetro e o Tunel que Chora.

Ap0s a conclusdo do mestrado me motivei a continuar os estudos, agora em forma
de doutorado. Sao muitas as possibilidades de estudo em Conservatéria e nao foi tarefa
facil escolher qual objeto poderia abordar na nova pesquisa. Por fim, avaliando a
dissertag@o pude notar a recorréncia de todos os fatores que serviram para constru¢ao das
manifestagdes das serestas e serenatas serem utilizadas também para as narrativas e
chamariz para o turismo local como um todo: tradi¢do, memoria, cultura, nacionalidade,
autenticidade, nostalgia e emog¢des. Embora, como expde a antropologa Patricia Ramiro,
o uso desses conceitos se apresenta de forma geral nos espagos de turismo, e “permeiam
os discursos acionados para atribuir significado a essa pratica social que ¢ o turismo”
(Ramiro, 2019, p.9). Sao caracteristicas desses processos de valorizagao simbolica que
goza da “bengao do discurso do desenvolvimento econdmico através do turismo, servindo

a interesses politicos e econdmicos de grupos sociais especificos.” (Ibidem, 2019, P.10).

Inicialmente passo a descrever o surgimento e o desenvolvimento de
Conservatoria até chegar ao local turistico que ¢ hoje. Embora o imaginério popular possa
fazer alguma referéncia, o nome Conservatoria ndo estd vinculado a existéncia de um
conservatério musical, ou a ideia de preservagdo de formas musicais, mas a uma
constitui¢do linguistica dos colonizadores portugueses (Castro, 2019, p. 22). Por mais de
dois séculos ap6s o inicio da colonizagdo as terras do Vale do Paraiba ndo eram acessadas
pelos colonizadores, e somente na segunda metade do século XVIII teve a concentracao
de indigenas em aldeamentos, criados para substituir aldeias indigenas originais. A
conservatoriana Rosa Helena de Oliveira, em seu livro Conservatoria: Fragmentos da
sua Historia, relata que parte desses aldeamentos era controlada por missionarios até que
em 1757 um 6rgdo denominado Diretério dos Indios “determinava que as aldeias
deveriam ser administradas por um diretor, que seria responsavel pela reparti¢do dos
indios” (Oliveira, 2017, p.19). Em alguns lugares a reparticio era chamada de

conservatoria, que tinha um responsavel denominado conservador dos indios.
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Ainda nesse periodo houve ampliagdo das sesmarias formando grandes fazendas
e dando origem a municipios, principalmente depois da chegada da corte portuguesa a
colonia. Em 1813 teve a criacdo da Freguesia de Valenga, que depois, em 1823 foi elevada
a categoria de Vila. Posteriormente foi criada uma conservatoria as margens do Rio
Bonito, parte ainda de Valenca, a Aldeia Rio Bonito, que depois passou a ser o povoado
Santo Antonio do Rio Bonito. Assim, o povoado cresceu e em 1883 ocorreu a inauguragao
da estacdo de trem que levava a producao de café para escoamento no Rio de Janeiro. A
pequena estagdo recebeu o nome Conservatoria, devido ao aldeamento dos indios. O

nome assim se popularizou e mais tarde, em 31 de marco de 1938, pela Lei Estadual n

392-A o distrito passou a se chamar Conservatoria.

2.2. As serestas e serenatas: inicio do turismo cultural em Conservatoria

Nas primeiras décadas do século XX muitas pessoas buscavam ir a vila para
tratamento para doengas respiratorias, principalmente a “tuberculose, doenga muito
frequente na época” (Oliveira, 2017, p. 112). Conservatoéria era considerado um lugar de
clima propicio para esses tratamentos, tanto que em 1934 foi construido um Hotel
Sanatorio para tuberculosos. Assim, comegou a ser conhecida por pessoas de lugares
distantes do pais. Ja neste periodo existia o costume de alguns moradores, principalmente
homens, de se reunirem para tocarem modinhas e cangdes populares, o que se denomina
de serestas, uma espécie de sarau, que ¢ realizado dentro de espacos fechados. Também
por fazerem um cortejo com violeiros tocando as mesmas modinhas e cangdes pelas ruas
do distrito, as serenatas. Isso proporcionou o desenvolvimento de um processo cultural

que tornou Conservatoria um lugar conhecido por essas manifestagoes.

No final da década de 1950, os irmaos: Joubert Cortines de Freitas (1921-2016) e
Jos¢ Borges de Freitas Neto (1922-2002), que eram frequentadores assiduos de
Conservatoria, foram tomando protagonismo no movimento seresteiro. Isso ap6s o entdo
lider, Emérito Silva, ter-se mudado do distrito. Assumiram assim, um compromisso com
a valorizagdo e preservagdao das manifestagdes musicais das serestas e serenatas, que
iniciava a se consolidarem como atrativo do turismo. Portanto, para o desenvolvimento
deste trabalho ¢ imprescindivel compreensdo desse movimento € como todo entorno foi
elaborado na direcdo de valorizagdo da musica brasileira e localmente espacos de

entretenimento e acomodag¢do dos turistas. Dai surgem questionamentos como: de que



34

formas certas categorias, como nacionalismo, tradi¢do, autenticidade e outras, que
aparecem diversas analises etnograficas sobre turismo, sdo acionadas para essa
valorizagdo? Quais mudancas ocorridas nas relagdes do local, sejam elas sociais
econdmicas ou politicas nesse processo de captacao do turismo? Como ocorre a captagao

de turistas? Quais emocoes sao acionadas na visitacao do distrito?

2.3. O fator divulgacio para efetuacio do turismo

Outro fator fundamental na analise € como foram efetuadas as divulgacdes de
Conservatoria como cendario turistico musical no cenario nacional, fator intrinseco aos
lugares de turismo. Assim, busco analisar algumas formas que foram utilizadas, bem
como as narrativas construidas nessas divulgagdes, no inicio e atualmente. Em 1968, com
a reportagem da revista O Cruzeiro®*, Conservatoria: Meio século de Serenata, o distrito
passa a ter notoriedade no pais com a divulgagdo das manifestagoes das serenatas. Com
o passar do tempo outras publicagdes também divulgaram Conservatéria (Quatro Rodas,
Sétimo Céu, Manchete, Fatos e Fotos, Claudia), bem com os cadernos de turismo de
jornais: O Globo, O Estado de Sio Paulo e até jornais estrangeiros (da Austria, Alemanha,

Suica, Argentina e Inglaterra).

4 A revista O cruzeiro foi langada em 1928 com publica¢do semanal, e se notabilizou no cenario nacional
por ilustrar suas matérias e estabelecer uma nova linguagem na imprensa brasileira, com inovagdes graficas,
publicagdo de grandes reportagens e énfase no foto jornalismo. Deixou de circular em julho de 1975. Fonte:
site https://wikipedia.org, acessado em 23 jul. 2025.
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JZEIRO: 13 de Janeiro de '

gando CONSEFVATSHIN (N SEFENATAS

Figura 4: Reportagem da revista O Cruzeiro, de 1 de Janeiro de 1968. Onde lemos: ‘Primeira reportagem de impacto
nacional divulgando Conservatdria, suas SERENATAS e seus personagens’. (Foto de arquivo pessoal — grifo meu).

Nos titulos e textos dessas publicagdes fazem mengao principalmente as serenatas
e manifestagdes ocorridas. Mas, podemos ler referéncias ao local, sua arquitetura, o
calcamento, de estar envolto em morros e paisagem naturais. Vejamos alguns titulos e
frases: “Conservatoria: meio século de serenatas” (O Cruzeiro, 1968); “Conservatoria: o
romantismo das serenatas no cotidiano da cidade”; Junto a uma foto da Locomotiva 206
(Nao identifiquei a fonte e data); “A cidade dos seresteiros”, onde lemos: “...o vilarejo
vive o cotidiano de um vilarejo rural. Nas ruas planejadas em 1838 e construidas por
escravos com pedras pé-de-moleque ...” (Nao identifiquei a fonte e data); “As antigas
fazendas coloniais de Conservatoria” (O Estado de Sao Paulo —Suplemento de Turismo,
30/09/1983); “Conservatoria, a cidade das serenatas”. No texto encontramos referéncia
as serestas e serenatas, e que ¢ “Um lugarejo de muita paz e tranquilidade simbolizada
pela Locomotiva 206 ...”, das placas com nome de musicas afixadas nas fachadas das
casas, da Cachoeira da India e das “fazendas de café dos tempos coloniais” ” (O Estado
de Sao Paulo, 23/05/1986); “O seresteiro da lua imaginaria” (O Globo, 20/01/1992); “A
memoravel e sonora noite de Conservatdria” nesta, ha também o subtitulo ‘Um repertorio

saudosista que faz até chorar (O Globo —Caderno de Turismo, 19/010/1987).

Nas décadas de 1970 e 1980 foram gravadas cenas de novelas de época: Feijao e

o Sonho (1976) Escrava Isaura (1976-1977), Sinhazinha Flor (1977-1978), e Cabocla
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(1979) (posteriormente os remakers também), utilizando os casarios e ruas, do periodo
colono-imperial, da regido. A presenca de artistas € o pessoal da produ¢do movimentou o
local. As novelas televisivas, no Brasil, que alcanga um publico maior que jornais e
revistas, embora ndo de forma direta, contribuiu para divulgar o distrito. A convivéncia
dos artistas com a comunidade e o interesse de divulgacdo pela emissora levou a produgdo
de matérias jornalisticas e de revistas de renome a época. Em O Globo de 26 de setembro
de 1977, no Caderno de Tevé, expoe o titulo: ‘Uma cidade sitiada pela fantasia’, e passa
a descrever o cenario escolhido para a gravagdo da novela Sinhazinha Flor: “Escondida
por uma estrada de terra — 8 Km - cercada por morros, que a deixam presa a um vale. A
pequena cidade mantém suas casas tradicionais, com janela pintadas de azul, dando para

a rua, bem ao estilo colonial”.

Como expode Oliveira, em seu trabalho de conclusdo do curso de Turismo,
observando as transformagdes ocorridas na arquitetura de Conservatodria, ali se “
despertou os olhares dos grandes produtores, aqui eles encontraram o cendrio perfeito
para as gravagdes das novelas de época” (Oliveira, 2024). Isto resultou no “interesse das
pessoas em conhecer o lugar que havia se transformado em cenario para tantas novelas.
E assim, a localidade, que por um tempo teve sua economia estagnada, vé surgindo no
horizonte uma nova possibilidade de desenvolver o turismo” (Oliveira, 2024). Ha o relato
de um guia, numa apresentacao de Sarau, do qual farei a descri¢do posteriormente, de que
a divulgacao da cidadela nas midias foi a “semente do turismo”. O relato conta que
durante as gravagoes da novela O Feijao e o Sonho, se fez uma reportagem na revista
Sétimo Céu valorizando Conservatéria. E mais que isso, muitas fas buscando conhecer o
ator protagonista, Claudio Cavalcanti. Isso, coexistindo com a divulgacao das serenatas,
favoreceu um afluxo de pessoas querendo conhecer o lugar. Vemos aqui um aspecto
importante que auxilia a disseminagdo de locais turisticos: a midia. Como apresenta Maria
Catarina Chitolina Zanini (2005), em seu estudo sobre a relagdo que se estabeleceu entre
a novela Terra Nostra e os descendentes de uma coldnia italiana, a televisdo (no Brasil,
preponderantemente, as novelas) tem o poder de “transformar ou mesmo conformar

esteredtipos” (Zanini, 2005, p. 705).

Em Conservatéria, as novelas la ambientadas tiveram influéncia sobre a
populagdo brasileira no sentido de revivificar “memorias pessoais, familiares e mesmo
grupais”, pois as “narrativas mididticas [...] sio também disseminadoras de tempo, espago

e papéis sociais especificos” (Zanini, 2005, p. 704). As novelas mostravam um ambiente
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que remetia a um passado ndo tdo distante; “Um lugar pequeno, casas antigas, com
mobiliario preservado, quase nenhum movimento de veiculos pelas ruas e com a
comunidade de bragos abertos para receber seus visitantes” (Oliveira, 2024). Conforme
apresenta Marie France Garcia-Paper, no seu estudo sobre valorizagdo de vinho e turismo
rural, a preservacdo do patrimdnio arquitetural e a cole¢des de objetos de periodos
anteriores contribuem para elaboragdo simbolica de tradicao, que gera captagdo turistica

(Garcia-Paper, 2019).

Vale acrescentar que nesse periodo o pais passava por um processo de valorizagao
nacionalista no qual os usos dos meios de comunicacdo de massa deram suporte nesse
processo, alicer¢ado nos conceitos de memoria e discursos nacionalistas. O alemao,
Andreas Huyssen, professor de lingua alema, desenvolve observagdes, a partir da queda
do Muro de Berlin, sobre a construcao de cenarios urbanos no mundo inteiro. De suas
analises elabora o termo “cultura da memoria”, do qual explica ser uma forma de valorizar
e difundir “pratica memorialistas nas artes visuais, geralmente usando a fotografias como
suporte e o aumento de documentarios na televisao, ...“ (Huyssen, 2000, p. 14). Embora
Huyssen faca referéncia a Europa e Estados Unidos, apresenta outras formas que
contribuem para essa cultura memorialista, perceptiveis no Brasil, e em Conservatoria:

“restauracdo historicizante de velhos centros urbanos, cidades-museus e
paisagens inteiras, empreendimentos patrimoniais e herangas nacionais

[...] a comercializacio em massa da nostalgia, a obsessiva
automusealizagdo através da camera de video, a literatura memorialistica

e confessional”. (Huyssen, 2000, p. 14) (grifo meu).

E expde que, “a memodria se tornou uma obsessao cultural de proporcdes
monumentais em todos os pontos do planeta.” e que embora “os discursos de memoria
possam parecer [..] um fenomeno global, no seu nucleo eles permanecem ligados as
histérias de nacdes e estados especificos.” (Huyssen, 2000, p. 16). Ainda, que os
processos relativos as memorias nao podem ser discutidos “sem considerar a enorme
influéncia das novas tecnologias, sempre da midia como veiculos para todas as formas de

memoria” (Huyssen, 2000, p. 20).

Como relata a historiadora e moradora em Conservatoria Marluce Magno, em seu
livrto Serenatas de Conservatoria, um patrimonio cultural (2014), foi a partir da
reportagem do O Cruzeiro, j4 mencionada, que outras reportagens se seguiram, € que

“Na década de 1990 se mostra como a mais abundante em registros.
Nesse periodo, a média anual do ntimero de registros pela imprensa nao
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regional, descrevendo e valorizando Conservatoria e suas serenatas como
atrativo turistico de interesse historico-cultural é de 21 ocorréncias” >
(Magno, 2014, p. 14).

Fora a divulgagdo em revistas, jornais e radios, que eram os veiculos de
comunicagao a época do crescimento do turismo, Conservatoria € objeto de reportagens
e documentarios em programas culturais da TV brasileira. Para exemplificar, relaciono
algumas dessas reportagens/documentarios, das quais Magno utiliza no Dossié
Complementar (2017) explicitando a relevancia das serenatas enquanto patrimonio

cultural®.

Entrevista concedida em 1983 a TVE, atual TV Brasil (transcri¢do disponivel no

acervo do extinto Museu da Seresta e Serenata);

e Entrevista concedida em 2010 para o programa Paratodos, da TV Brasil;

e Documentario Conservatoria, da série Sabados Azuis, historias de um Brasil que
da certo, da TV Brasil, com exibi¢io a partir de 20117,

e Documentarios para a série Caminhos da Reportagem, em 26/07/2015, no
episodio Conservatoria pedacinho do céu®.

e Documentario de Fernando Gabeira, Conheg¢a Conservatoria, lugar nostalgico no

interior do Rio de Janeiro, realizado em novembro de 2016, para Globo News”.

E perceptivel nessa relagdo, que estes documentarios tiveram a exibi¢do para um
publico com interesse em cultura, ou seja, relativamente restrito se considerarmos o
alcance atingido pela ‘propaganda’ divulgada nas novelas. Atualmente, com as novas
tecnologias, essa propagacao se torna mais efetiva, pois agora, cada estabelecimento, seja
hotel, pousada, restaurante, locais dos eventos, lojas, etc., exibe seus produtos nas suas
redes sociais e site criados especificamente para essa divulgacdo. Antes do avango dessas
tecnologias, a divulgagdo de lugares de turismo era bastante pelo ‘boca-boca’. Alguém
que tivesse ido descrevia, relatava o poderia ser encontrado em tais lugares. Ouvi de

alguns interlocutores, e eu mesma passei por essa experiéncia, de saber da existéncia de

> Informagdes disponiveis no catilogo Conservatdria e a Imprensa, do acervo na Casa da Cultura de
Conservatoria.

® Exponho apenas os programas, nio fago referéncia aos interlocutores ou ao assunto abordado nas
entrevistas.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com.watch?

8 Disponivel em: https://tvbrasil.ebc.com.br/caminhosdareportagem/episodio/conservatoria-pedacinho-do-
ceu

° Disponivel em: https://www.youtube.com//watch?v=w5DXMmmgLW
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Conservatoria, como lugar que tem “serenatas ao luar”, mas sem muitos detalhes; nao

havia informagdes disponiveis como hoje em dia. Um dos atuais seresteiros conta que:

Um belo dia eu passando por Valenga, uma noite horrorosa, descendo de
Valenga para Barra (do Pirai), vi uma placa: Conservatoria. Ai entrei, vim e
fiquei decepcionado. Chovia muito e nao tinha ninguém, nem seresta. Porque
chovia muito, a seresta ndo saia. Mas eu ndo sabia de nada, so sabia que era a
Capital Mundial da Seresta, Conservatdria. [...] Dormi, no outro dia fui embora
[...] Mas ai eu voltei com calma, fiquei apaixonado. (Sr. Pedro, entrevista
concedida em julho de 2016)

Atualmente, o anterior ‘boca a boca’ foi substituido pelo zap, dezenas de
postagens em tempo real, transmissao ao vivo. O que significa a possibilidade de aumento

substancial do turismo, em busca de entretenimento, lazer e até cultura.

Numa rapida pesquisa na internet sobre documentarios sobre Conservatoria ¢é
possivel observar muitas postagens. Além de alguns desses documentérios relacionados
acima, aparecem sites com reportagens (Globoplay, TV Aparecida, G1) e postagens de
aplicativos (Facebook, Instagram, TikTok, You Tube). Sao de duracdo diversas, que pode
ser de poucos minutos até horas. Cito algumas postagens nas quais encontramos nas
chamadas de cada um delas, referéncias a topicos variados do que se apresenta no distrito:
“Tradigdo das serestas continua viva no Vale do Café ha 143 anos” (Globo Repdérter, in:

https://globoplay.com, em 8 de abril de 2022 — 6:30 min.); “Por que o tinel chora?” (3 na

estrada — You Tube, 21de nov. de 2023 — 25:50 min.); “Conservatoria, seus encantos,
suas serestas e serenatas” (Portal 7cinco -You Tube, em 28 de mar. De 2020 — 8:59 min.);
“Conservatoria-RJ. Coisas bacanas para fazer, inclusive ser abduzido?” (Vlog do Gere —
You Tube, sem data de postagem); “Conservatdria — a Cidade das Serenatas” (Cidades &
Viagens -You Tube, 23 de mar.de 2024 — 12:58 min.); “Conservatoria tem preservado
sua cultura popular e historia em todos os cantos da cidade” (TV Aparecida, You Tube,

em Hé 2 anos — 13:15 min.).

Assim, vemos que a influéncia das midias ¢ necessaria a engrenagem do mercado
turistico e divulgagdo de lugares turisticos em geral. A ampliacdo de divulgagado traz
consigo a necessidade de elaborar infraestrutura nesses espacos, para poder receber os

visitantes adequadamente.

2.4. Serestas e serenatas como marco inicial do turismo musical

As serestas e serenatas sao manifestagdes musicais que existem em Conservatoria
quando o distrito ainda nem tinha esse nome. Embora seu surgimento no local tenha

algumas versodes, “Todas sdo historicamente localizadas no periodo da cafeicultura, no


https://globoplay.com/
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Vale do Café, periodo em que a regido tinha grande relevancia economica para o Estado
do Rio de Janeiro.” (Castro, 2019, p.45). Ao que pude detectar todas as versdes sdao
contribuigdes para que serestas e serenatas se consolidassem no distrito. Inicialmente, os
musicos vindos da corte, no Rio de Janeiro, para ensinar as filhas dos fazendeiros na
regido. Também a presenga de tropeiros que faziam o escoamento da safra do café, e a
chegada da ferrovia na regido, pois nesses momentos de espera do trem, os musicos
faziam seus treinos e cantorias pelas ruas. Todas essas situagdes ocorriam também em
outras cidades da regido, mas, possivelmente a existéncia de um grupo de moradores
seresteiros que se reuniam com maior constancia propiciou a construgdo de uma
manifestagdo musical, “que se tornou um marco cultural e identitario na regidao” (Ibidem,

p.47).

Porém, ndo foi somente a constincia desse grupo que levou ao éxito das
manifestacdes. E inquestionavel o trabalho e influéncia de dois irmaos que foram para 1a
adolescentes junto com o pai, funcionario da rede ferroviaria. Falo de Joubert Cortines de
Freitas (1921-2016) e José Borges de Freitas Neto (1922-2002). Eles eram frequentadores
das reunides do grupo de seresteiros e amigos deles, ao qual se integraram no Movimento
dos Seresteiros, do qual se tornaram lideres. Juntos elaboraram novas praticas rituais,
organizando e sistematizando as praticas em questdo. Na década 1960 José Borges alugou
uma casa na Rua Oswaldo Fonseca, 99, a qual depois foi comprada. Quando estavam em
Conservatoria, era nesta casa que faziam encontros com esse grupo de ‘“‘seresteiros,
moradores e turistas, para ‘guardar lembrangas de musicas de tempos passados”. (Joubert
e José Borges, apud). Nota-se assim que ja neste periodo havia, mesmo que pequena, uma

afluéncia de turismo ao local.

Nesta casa as reunides foram ficando mais constante, embora os dois irmaos nao
tivessem residéncia fixa no inicio. Joubert era professor de matematica no municipio do
Rio de Janeiro e José Borges era funcionario do Ministério do Trabalho, lotado em Sao
Paulo. Mas, sempre que possivel, 1a estavam presentes € com o tempo algumas praticas
foram elaboradas: o projeto “Conservatoria, toda casa uma can¢do”, que se constituia na
colocagdo de placas com nome de musicas e seus referentes compositores nas casas do
distrito, seguindo um ritual de descerramento das placas e o ritual de musicas selecionadas

que iniciam e encerram as serenatas, entre outras.
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A casa acabou se transformando no Museu da Seresta, e posteriormente Museu da
Seresta e Serenata de Conservatoria. Foi-me relatado que a configuracdo da casa foi
ganhando forma a partir de pequenos presentes e lembrangas de frequentadores: fotos,
cartazes com trechos de musicas, alguns artefatos musicais, reportagens de revistas e
jornais. Os cartazes, reportagens e fotos eram afixadas nas paredes da casa, como mostra

a fotografia abaixo.

Figura 5: Reunido de seresteiros no Museu da Seresta e da Serenata de Conservatdria (Fotografia do acervo do
Museu da Seresta e Serenata, exposta na Casa da Cultura, reproduzida em 17/09/2017 por mim).

No relato de Magno (2014, p. 36), o Museu ndo era juridicamente instituido, no
entanto, José Borges buscou adotar as praticas definidas pelo Departamento de Museus e
Centros Culturais — IPHAN/Minc (a época SPHAN — Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional) que o tornara caracteristicamente um. Para normatizar as praticas e
posturas dos integrantes, um amigo do movimento redigiu um texto com orientacao de
José Borges, denominado ‘Caracteristicas Essenciais’'’, mas que se consolidou como
‘Estatuto dos Seresteiros’. Sdo 7 normas:

1. O Museu da Seresta, criacdo dos irmaos José Borges e Joubert de
Freitas, ¢ mantido sem ajuda financeira de politicos € empresarios;

2. O Museu nado reivindica nem aceita colaboragdo financeira, nao
compra e ndo vende nada;

3. O Museu se propde a preservar a memoria da Musica de Serenata,
cantando pela rua, e do projeto "Em Toda Casa uma Cangdo";

190 texto encontra-se emoldurado na acervo exposto na Casa da Cultura.
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4. O Museu ndo tem representantes, nem vinculos politicos ou
comerciais, admitindo solicitagdes dentro dos parametros do seu
comportamento;

5. O Museu serve como ponto de encontro dos que cantam, tocam ou
gostam de ouvir musica de serenata;

6. O Museu ndo ¢ casa de espetaculo e esta aberto a todos os que cultuam
a musica popular brasileira, ndo importando se profissional ou amador,
voz bonita ou nao;

7. O Museu espera dos frequentadores a civilidade de um verdadeiro
seresteiro: educagdo, disciplina, compreensdo e nenhuma bebida
alcoolica. (grifos meus)

O Estatuto, mesmo apos o falecimento dos irmaos e o desenvolvimento turistico

servem de orientacdo para o movimento seresteiro.

O nome Museu da Seresta e Serenata assim ficou até depois de seu falecimento,
quando sua viava, Marlene de Carvalho Borges, resolveu mudar o nome para Espaco
Cultural José Borges e posteriormente Instituto José Borges de Freitas Neto. Em 2009,
mesmo apds apelo da comunidade para que houvesse outra saida, a casa/Museu foi
vendida, mesmo apds solicitacdo de desapropriacdo da mesma para ser instituida como
um museu realmente, e colocada como de “utilidade publica”. (Magno, 2014, p. 37). Boa
parte do acervo foi transferida para Casa de Cultura local e algum tempo depois foi
utilizada para constituir um novo local de encontros dos seresteiros: uma das salas da
Casa da Cultura, onde foi realocado, principalmente buscando reproduzir a decoragao das

paredes.

Conforme apresenta Magno, José¢ Borges morou em Sao Paulo até fins da década
de 1980, e possuindo “ampla rede de conhecimentos no meio jornalistico e intelectual,
fazia o trabalho de divulgagdao” (Magno, 2014, p.38). Instituia-se assim o cerne do
discurso turistico que iria se fortalecer ao longo do tempo. A presenga de cantores,
cantoras, artistas em Conservatoria era constante, principalmente porque os irmaos
elaboraram a ja citada colocagdo de placas com nomes de musicas, € por vezes eram o
compositor, ou cantor ou cantora que ia fazer a inauguracao das placas. Este projeto se
chamava “Conservatdria em toda casa uma cangao”. A ideia do projeto era no inicio de
fixar 12 placas na fachada das casas “com intensdao de perpetuar o nome das cancdes e
seus compositores.” (Magno, 2014, p.43) em locais estratégicos, com maior visibilidade.
No entanto, a comunidade acolheu efusivamente a ideia e os irmaos resolveram expandir

o projeto, que terminou com a colocacdo de 403 plaquinhas, seguindo critérios
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estabelecidos pelos irmaos: deveriam ser “cancdes de amor brasileiras”; serem
“consagradas nas serenatas do lugar”; terem “significado historico-sentimental na vida do

9911

morador”"’, ndo poderiam se repetir e ficava a escolha do morador. Também deveria

seguir um ritual, no qual,

“apds as serestas, os seresteiros saiam do Museu da Seresta e da Serenata
e se conduziam em procissdo, cantando em serenata, até a residéncia onde
a placa seria fixada. La chegando, cantavam a can¢do escolhida, o
oficiante subia uma escada, com uma boina que o caracterizava,
descerrava a placa e¢ munido de um martelinho “destinado
exclusivamente a este fim”, “batizava” a placa com toques ritualisticos.
Ap6s o ritual o morador oferecia um lanche aos seresteiros e convidados
como forma de agradecimento.” (Castro, 2019, p.50-51)

Descrevo esse projeto por ser uma das formas de mostrar como as praticas
elaboradas pelos irmaos, entre outras, ao longo do tempo contribuem para solidificar a
visibilidade de elementos identitarios para o visitante, forma como os agentes das
manifestagdes tratam os turistas. A ideia da valorizagdo da musica brasileira, bem como
de Conservatoria como espago de preservagdo tanto de musicas romanticas, como de

tradigdes € memdrias, que sao ao mesmo tempo nacionais e individuais.

Conforme a demanda do turismo foi aumentando com o tempo, varias outras
manifestagdes e espagos foram sendo criados ou mesmo reformulados para atender o
turismo. Assim, passo a descrever alguns espacos, monumentos ¢ manifestagdes que
configuram esse contexto turistico-musical. Sao elementos que se nao foram criados para

promogao do turismo, mas foram por ele incorporados.

2.5 — Espacos da memoria ferroviaria

A memoria da ferrovia ¢ um dos pilares da construcao simbdlica de Conservatoria como
destino turistico. O declinio da cafeicultura no final do século XIX e a consequente
desativagdo das linhas férreas na década de 1960 deixaram um vazio econdmico, mas
também um legado material que, ressignificado, passou a compor o imaginario nostalgico
do lugar. Como argumenta Pierre Nora (1984), os "lugares de memoria" sdo artefatos
onde a memoria se materializa e se torna acessivel a experiéncia coletiva. Em

Conservatoria, o Tunel, a Locomotiva, a Estacdo e a Ponte dos Arcos operam como esses

11 Citagdes referidas por Magno de José Borges, de possiveis textos da década de 1990. Encontrados e
disponiveis no acervo Museu da Seresta e Serenata, na Casa da Cultura.
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suportes materiais de uma memoria que ndo € apenas local, mas nacional, remetendo ao

periodo imperial e a construgdo das ferrovias brasileiras.
2.5.1 - O Tunel

O ‘Tunel que Chora’, citado no inicio do trabalho, possui uma simbologia peculiar
por ser a entrada do distrito. E visto como uma espécie de portal entre o mundo real e um

de poesias e musicalidade, onde os visitantes tém a vivéncia de memorias € emogdes.

A chegada a Conservatoria, de quem sobe por Pirai, se da pela BR-393. Na altura
do distrito existe uma bifurcagdo na qual seguindo pela direita leva a Valencga, e, em
aproximadamente 2 km, tem uma entrada. Seguindo pela esquerda, em aproximadamente

1 km, chega-se ao Tunel.

Nesse trecho observamos, ladeando a estrada, logo no inicio, alguns condominios
recém-criados. Mais adiante, a esquerda, o Hotel Vilarejo, um grande hotel para os
padrdes de Conservatoria. A direita uma sequéncia de pequenas lojas de souvenires e
pequenas pousadas. Ainda na direita tem uma fabrica de queijos, pertencente ao Hotel
citado. Neste ponto, encontramos outra bifurcacdo (aproximadamente 30 metros da
“boca” do tunel), que seguindo pela esquerda sobe uma estrada que passa por cima do
morro onde se encontra o tunel, segue e depois, a direita, descendo e virando a esquerda
chega-se ao centro de Conservatoria. Seguindo a direita, adentra ao tunel e chega ao

distrito de forma direta.

Ladeando essa parte do tinel se vé ao lado direito uma calgada de paralelepipedos,
com uns 90 cm de largura, uma cerca de tela que limita a entrada do tunel e a queijaria
citada. A esquerda é parte do morro, na qual se encontra gramineas e plantas ornamentais.
Até uns 15 metros da rocha escavada também tem uma calgada, porém com menos

largura. Em ambos os lados foram plantadas palmeiras.

Em 2022, no periodo do Natal, o tinel foi enfeitado com pisca-piscas na parte
superior. Os enfeites colocados reduziram a altura do tinel. Nao era permitida a passagem
de onibus e caminhdes, mas por vezes alguns se aventuravam em passar. Digo aventurar
porque a altura dos Onibus, principalmente os atuais e os de turismo tem uma altura bem
elevada. Um oOnibus, por desconhecimento ou atrevimento passou arrancando a
iluminacao. Com isso, para o impedimento de passagem de Onibus foram colocados

limitadores de ferros no inicio do calgamento do tinel; agora s6 € permitida a passagem
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de carros e motos. Placas também se fazem presentes nas duas pontes do tinel, indicativas

de proibicao.

O thnel foi construido entre 1877 e 1880, em rocha macica, que recebe o nome de
obra de cantaria, para passagem da rede ferrovidria. Tem 95 metros de extensao, cinco de
largura e 3,5m de altura. Sua constru¢ao envolve muitas historias, desde a necessidade de
ser feito, para amenizar o aclive da ferrovia, como de historias da mao de obra utilizada;
de escravos ou de recém-libertos.'?. Foram formuladas narrativas envolvendo situacdes
de romances, agoites e maus-tratos que sio contadas nas excursdes turisticas.'> Por ser
a parte que adentra a cidade, chamarei essa parte de ‘entrada do tinel’. Essa parte ¢ um
pouco mais “aberta” em relagdo a outra abertura e dista uns 10 metros de onde tem os
limitadores. Esta entrada tem um gotejamento mais forte, o que deixa o chdao molhado
constantemente; sendo o fluxo menor em periodos mais secos. A dgua escorre
principalmente pelas laterais e apenas um pouco na parte acima, escorre pelo calgamento
até encontrar um ralo de escoamento. Na parte mais interna do tinel quase ndo fica
molhado, quando muito, imido. Neste lado escorre um pouco para fora e forma pequenas

pocas, que no geral os carros espalham e mantém essa entrada sempre molhada.

Os relatos que obtive contam de pelo menos trés construgdes do calcamento do
tunel. A primeira, por passar a linha férrea, era de terra batida com os dormentes de apoio
dos trilhos de ferro. Com o encerramento da linha férrea'®, teve a colocacdo de asfalto
atendendo a demanda das rodovias, e, posteriormente, o calgamento atual, que ¢ de pedras
retiradas dele mesmo, em ocasido posterior a sua construgdo. Esse fato ¢ bem interessante,
pois as pedras retiradas do tinel foram utilizadas em outras construgdes, como a Ponte

dos Arcos, construgao poucos quildometros a frente do distrito.

Com a estruturagdo do distrito em polo turistico foram criadas varias coisas
buscando remontar aspectos do Brasil colonial e Império. Dentre elas o calgamento
utilizando pedras retiradas do tinel que estavam em outras construgdes, reproduzindo o
calgamento tipico do Brasil colonial e imperial denominado pé-de-moleque. Foi entdo

que calcaram o Tunel que Chora também dessa forma.

12 No periodo ja havia pressdo para libertagio dos escravizados

13 Mais a frente farei a exposicdo e anélise dessas narrativas.

14 «A linha do trem de Conservatoria foi oficialmente desativada em 17 de agosto de 1961, através de um Decreto
Presidencial.” (Oliveira, 2017, p. 142).
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) Vista do Centro Historico, provavelmente anos 0!50!-4

p—

1) Tiinel que Chora / Tane|

saida lado Sul para a Rua ¢ Maria Nossar destaque para a ria Fumaga

a5 Flores,

Figura 6: Tunel que Chora. (Fotografia do acervo na Cada de Cultura de Conservatdria, entre as décadas de 1940 a
1950). Entrada do distrito - 2023 (arquivo pessoal).

O calgamento de pedras irregulares € mais plano na parte central e, nos cantos, ha
uma espécie de vala, que se acentua nas extremidades, fazendo o escoamento das adguas.
Para a descri¢do interna do tunel, cito Oliveira: “Foi necessario perfurar um tinel com
mais de 100 metros, em pedra bruta. Todo o trabalho de perfuragdo foi executado pelos
escravos, usando ferramentas apenas ponteiras ¢ marretas.” (2017, p. 140). Nas paredes
do tanel € perceptivel o uso das ferramentas acima citadas. Sdo cortes bastante irregulares,
numa rocha de cor cinza clara, mas que no decorrer do tempo, com a fuligem do trem, do
monodxido de carbono dos carros tornaram-na escura, quase preta, mas que com a
iluminacdo tem uma aparéncia amarelada também. Ao longo das paredes se observa
algumas reentrancias mais profundas, que sao uma espécie de refugio para as pessoas que
pudessem ser surpreendidas pela locomotiva no meio do caminho. Sao espagos pequenos,
onde so poderia proteger o abdomen e a cabeca. Em média possuem em torno de 40-50

centimetros e altura média de 1,70 centimetros.
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Figura 7: Entrada do distrito pelo Tunel eu Chora - 2023 (arquivo pessoal).

A passagem de pessoas ocorre na maioria pela lateral direita no sentido dessa
entrada, ou seja, de quem esta chegado a Conservatoéria. E € nessa lateral que fica maior

parte dessas reentrancias.

A iluminacdo ao longo do tinel ¢ feita com grandes lampides de ferro, que tem
lampadas de tonalidade amarela, que ficam acesos o tempo todo e d& o aspecto amarelado
as pedras. Por isso, se nota os fios elétricos ao longo da parte superior. No cimo podemos
observar uma tonalidade esbranqui¢ada devido a fumaca das locomotivas. Embora exista
a mina bem em cima do tunel, ndo tem umidade nessa parte, sendo perceptivel apenas nas

extremidades.

Chegando a abertura oposta vemos uma composi¢ao semelhante a entrada; no lado
esquerdo, apds a abertura na pedra tem uma continuacdo do morro com uma vegetagao
mais volumosa, sem calgada. E é nesse lado da abertura que tem mais gotejamento, que
escorre por uma pequena vala rasa que adentra ao tunel. Ao lado direito temos uma
calcada, que vai até onde tem a abertura da pedra rochosa, que como foi falado, € a parte
onde as pessoas transitam. Dessa abertura até onde acaba o morro consta um calgamento
com uns 30 metros de comprimento ¢ 80 centimetros de largura, também em blocos de
concreto e paralelepipedos. Essa parte do tunel é a que menos tem volume de agua

gotejando, até mesmo ficando seca em periodos de menor umidade.
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Ainda nesse sentido, entrando no vilarejo, na parede, proximo a saida, ao lado
direito estdo expostas duas placas: uma delas comemorativa do seu centenario (1883-
1983), que contou com a presenca do entdo Principe Alberto de Orleans e Braganca. Neste
evento também foi realizada a homenagem a Maria Coma de Nossar, filha de dona Salma,
figura distinta de Conservatoria, que junto com a familia fez a defesa do tunel na
iminéncia de sua demoli¢do durante o governo do Presidente Jodo Baptista Figueiredo.
Defesa esta que faz jus ao nome do Tunel e da placa exposta, que mostra o nome oficial

“Tunel Maria Nossar”.

Em frente essa saida tem uma pequena bifurcagio feita por uma “ilha” de concreto
onde se exibe um monumento em forma de violdo feito em mosaico de azulejos, com
aproximadamente um metro e oitenta centimetros de altura. Na extremidade superior,
onde seriam as cravelhas “encontra-se um rosto de perfil. Este rosto pretendeu
homenagear Joubert, frequentemente referido como ‘o menestrel’” (Magno, 2014, p. 45).
Seguindo pela esquerda dessa bifurcagdo existem algumas pousadas e casas, e descendo

a rua a direita chega a Praga Matriz. Seguindo pela direita ¢ a Rua das Flores, ja citada.

Figura 8: Monumento em homenagem a Joubert. 2024 (arquivo particular).
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2.5.2 - Tunel, por que choras?

Em uma perspectiva simplista, o tinel é apenas “um buraco na rocha”. Mas, sua
historia, sua localizagdo e a apreensdo como monumento historico local o faz ter outra
dimensdao. Seu nome popular “Tunel que Chora” ainda que esteja vinculado ao
gotejamento originado da fonte que fica por cima do morro, no qual foi escavado adquire
outra simbologia a partir de toda configuragao poética e romantica do vilarejo. Conforme

a definicdo de Riegl do que seja monumento,

“no seu sentido mais antigo e original do termo,... uma obra
criada pela m3o do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das
geragdes futuras algumas agdes humanas ou destinos (ou a
combinagdo de ambos)” (Riegl, 2014, p. 31),

o tinel, na sua origem e emprego, ndo atenderia essa especificagdo. Porém, comeca a ter
valor de monumento quando passa a compor o cenario turistico local, assimilado nas
cangdes e poesias. As andlises de Pierre Nora sobre histéria e memdria, ainda que sobre
a Franga, valida a concepcao de que “A memoria se enraiza no concreto, no espacgo, no
gesto, na imagem, no objeto”. Assim, “museus, medalhas, e monumentos” sdo suportes,
juntamente com a historia, que atendem a condi¢do de manter memdrias locais tornando,

associados a outros elementos, um lugar de memoria (Nora, 1984, p.9).

A narrativa contada sobre a origem desse nome remete a can¢do de José Borges
de Freitas Neto (1922-2003), um dos precursores do Movimento Seresteiro e de muitas
atividades que se consolidaram nos rituais das serestas e serenatas em Conservatoria. Falo
da can¢ao ‘Rua das Flores’, uma homenagem a rua por onde passava a linha do trem até
chegar a estagdo ferrovidria, e ganhou esse nome por que segundo moradores a época
“disseram que ali moravam mogas lindissimas e elas eram comparadas as flores que

enfeitavam esse trecho” (Oliveira, 2017, p. 141):

Moramos na Rua das Flores.

O bairro da felicidade,

A rua do tinel tristonho
Caminho que vai para saudade...
Vem a lembrancga

O velho trenzinho apitando...
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Tristeza nos olhos molhados...
Adeus de len¢o acenando...
Quantas mulheres

Partiram de trem solugando...
Dizem que é de saudade

Que o tunel vive chorando..."

(José Borges de Freitas Neto)

Esta cancao, conhecida como o hino local, é cantada nas serestas, serenatas ¢
algumas manifestagdes, como a ‘Solarata’'® e na Missa dos Seresteiros, que ocorre todo
quarto domingo do més. A estrofe em destaque ¢ sempre ressaltada nos rituais das serestas
e serenatas, quando da explicacdo sobre Conservatoria. E popularizou ainda mais a
expressao “Tunel que Chora”. Recentemente, em 2023, fizeram um letreiro luminoso
com essa estrofe que foi colocado na entrada do Tunel. Esse letreiro tem altura de
aproximadamente um metro ¢ uns oito de comprimento e fica aceso apenas durante a

noite.

Existe também a narrativa sobre o choro do tunel ser decorrente das lagrimas dos
escravizados que nele trabalharam sob agoites. Narrativa essa que ndo se sustenta
totalmente, mesmo apelando para poética. No periodo da constru¢do do Ttnel a Lei do
Ventre Livre (1871) j& estava em vigor e muito dessa mao de obra contava com pessoas
jé libertas. Certamente havia escravizados nessa construcdo, pois parte da mao de obra
utilizada era fornecida pelos fazendeiros da regido aos quais interessava a chegada do
trem para escoar suas safras de café. Contudo, era um periodo que se tinha um avango
dos movimentos abolicionistas, fomentado principalmente pelos ingleses, que orientava
0 uso de mao de obra mais qualificada nas construcdes das ferrovias. A Companhia
Estrada de Ferro do Rio-Preto contava entdo com um bom percentual de trabalhadores
livres em sua folha de pagamentos entre eles, recém-libertos. A narrativa em questao traz,

inicialmente, uma historia das “lagrimas” do Ttlnel associada a possiveis maus tratos dos

15 Grifo meu.

16 Manifestagdo que ocorre nas manhds de domingo, na chamada “Rua do meio”, com participagdo dos
seresteiros ¢ pessoas afins, além dos turistas, que cantam além de musicas romanticas, sambas ¢ musicas
populares brasileiras.
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escravizados e sua vontade de liberdade até que surgisse outra, com um teor condizente
com um pais “liberto da escravidao”, e que pudesse atrair visitantes quando o distrito
perdeu sua proeminéncia cafeicultora. O saudosismo do trem foi reificado no Tunel.

Assim, o tinel passou a integrar a diversidade de elementos turisticos local.

No periodo da pandemia, com a dificuldade de acesso as informacgdes mais diretas,
recorri a internet para ver o que se falava do Tunel, quais comentdrios e nogdes sobre ele.
Os comentdrios nos quais me detive foram do Local Guide, onde, em geral, consta a
explicacdo de que “O Tunel encontra-se em estado de rocha bruta, sendo possivel
observar o trabalho artesanal dos escravos em sua escavacao” (Tatiana), e que “O nome
Tunel que Chora foi em homenagem a luta dos escravos da época. E assim conhecido por
conta das gotas vindas da nascente sobre ele.” (idem). Também: “E possivel ver o trabalho
artesanal dos escravos nas escavagdes do local. O nome Tunel que Chora foi em
homenagem a luta dos escravos da época” (Emerson). Essas duas apreciagdes expdem a
importancia da rusticidade, de ndo ter revestimento, de ter sido feito por escravizados,

mas que a referéncia do nome estd em ser uma homenagem a luta desses escravizados.

2.5.3 - Oficialmente, Tunel Maria Nossar

Na década de 1960 as ferrovias foram aos poucos sendo desativadas,
principalmente aquelas de com uso de carvdo como propulsdo, as Marias fumaca; e as
que faziam escoamento de produ¢do. Em Santo Antonio do Rio Bonito [Conservatoria] a
desativagado da linha ocorreu em 17 de agosto de 1961. Neste periodo a producao do café
ja ndo era o que gerava o lucro dos fazendeiros, mas a producdo de leite. A grande
inovacao dos transportes eram as rodovias. Entretanto, a relevancia do que significou as
malhas ferrovidrias para o pais ficou marcada em diversas localidades, entre elas
Conservatoria. O impacto da desativacao nao foi somente para os produtores, ou seja, no
aspecto econdmico, mas também na vida das pessoas. Isso porque muitos viviam de
trabalhos indiretos advindos das viagens do trem, como relata Oliveira,

“Muitos moradores da regido trabalharam na manutengdo das linhas na

Rede Mineira de Viagao (nome da empresa responsavel pela linha no
periodo)”.

“A chegada do trem era uma festa. Os garotos corriam para ver se tinham
veranistas e se ofereciam para carregar as malas e assim acabavam
ganhando alguns trocados.”
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“Os antigos moradores lembram bem do famoso pastel da dona Salma,
que era vendido na hora em que o trem chegava... Foram pessoas que
deixaram grande legado a comunidade.” (Oliveira, 2017, p. 141)

A desativacao da linha ferroviaria teve varios protestos, ndo apenas dos produtores
de leite como também das pessoas comuns que utilizavam o trem como transporte.
Mesmo assim, foi desativada completamente. Ocorreu entdo um “boato de que iriam
demolir o tinel.” (Oliveira, p.142), o que gerou novos protestos. Entre os manifestantes
se encontrava Maria Nossar, uma das filhas de D. Salma, senhora turca que tinha parte de
seus ganhos a venda de guloseimas e até refeicdes para passageiros do trem. Indignada
com a possibilidade da demoli¢do, Maria Nossar escreveu uma carta para o entdo
Presidente da Republica Joao Baptista de Oliveira de Figueiredo, solicitando a ndo
demoli¢ao do tunel. Junto a carta um abaixo-assinado pedindo que “ndo demolissem o
tunel, pois ele fazia parte da historia da vila e de sua vida” (idem, p.142). Ha uma versao
dessa historia contando que, diante de maquinario e pessoas para fazer a demoli¢cao, Maria
Nossar teria se postado, com outras pessoas, inclusive suas irmas, dentro do tunel. Fato

este ndo documentado, e que pode ser parte do imaginario e das narrativas locais.

Mediante sua carta'’, o presidente acatou o pedido e de forma simbdlica a nomeou
de “Guardia do Tunel”. Por ocasido da comemoragao de centenario de inauguracao do
Tlnel, em 2 de novembro de 1983, houve grande festividade em Conservatoria. Esse
evento teve a presenca de alguns membros da familia Orleans e Braganga, entre eles, o
Principe Alberto de Orleans e Braganga, que ao descerrar a placa comemorativa também
descerrou outra placa em homenagem a Maria Nossar, por sua bravura e empenho em
fazer manter o tunel, reiterando a nomeagao de guardia. Nesse periodo ela ja era falecida,
mas seu feito foi reconhecido, colocando oficialmente seu nome no tinel: ‘Ttnel Maria

Nossar’.

17 A carta em questdo ficou de posse da familia de Maria Nossar, porém seu destino atual é desconhecido.
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Figura 9: Placa da inauguragdo do tunel como Tunel Maria Nossar. 2024 (arquivo pessoal).

Parte desses relatos sobre o Tunel fiz acompanhando algumas incursdes turisticas
realizadas no Tunel. E aqui aproveito para expor uma observagdo sobre o que venha ser
uma incursdo turistica. Isso porque quando se fala em turista, especificamente em
Conservatoria, podemos ter duas concepgdes; a primeira ¢ de pessoas que vao até o
distrito para passar o fim de semana, visto que durante a semana, ou como nos chamados
dias uteis (o que também ndo tem um significado apropriado para o local, pois a
movimentagdo que traz recursos ao local € realizada nos finais de semana) fica bastante
deserto e quieto. Sdo os visitantes que podem pagar uma hospedagem em pousada ou
hotel, conseguem ir aos eventos, manifestagdes, museu etc. Ou seja, dispdem de um
tempo maior e condigdes socioecondomicas melhores, vao com familiares ou pequenos
grupos. Em outra situagdo temos incursdes elaboradas por agéncias de turismo, com
pacotes de viagens curtas, denominadas popularmente “bate e volta”. As incursdes a que
me referi sdo desse tipo, grupos grandes com uma média de 30 pessoas. Em geral, os
guias, junto as empresas, elaboram roteiros constando pontos especificos nos quais o
turista obtenha conhecimento de algumas manifestagdes, de fatos historicos locais, mas,
sobretudo visitas a locais que possam comprar souvenires'®, produtos da regido ou

artefatos destinados ao turismo. Ha também artesanato local, como objetos feitos em

¥ Em Conservatoria os souvenires, em geral, exibem algo relacionado as musicas e ao local: Violdo, notas
musicais, figuras do vagdo, do arco, trechos de musicas, nome do distrito. Na maioria das lojas encontramos
canecas e xicaras com esses motivos, mas também, canetas, blocos de anotagdo, toalhinhas, panos de prato,
camisetas e outras coisas.
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madeira (quadros, esculturas, pegas de decoragdo, brinquedos, entre outros), bonecas ¢

pequenos utensilios feitos num quilombo proximo ao distrito.

Os principais pontos de visitagdo, que abordarei mais a frente, sdo: a Ponte dos
Arcos; uma Cachagaria (onde também vende souvenires, queijos, artesanatos, embutidos,
bebidas, etc.); a Cachoeira da india; a Praca da Igreja Matriz, onde se realiza o Chorinho
na Praca, nos dias de sabado; a Rua do Meio, na qual se encontra a estatua de José Borges;
o Tunel que Chora e a Parada do Chocolate, que se situa na saida do distrito, a qual visitam
quando estdo indo embora. Isso significa que nao participam das manifestagdes das
serestas, serenatas e outras que requer um tempo maior de estadia. Entretanto, fica sempre
um convite de retorno para aqueles que se encantam com as historias e narrativas, para

uma visita mais demorada num final de semana.

Voltando as incursdes, pude verificar que, nos anos (aproximadamente 10) que
observo alguns processos em Conservatoria, ocorreram modificagdes diversas, mas relato
aqui algumas observagdes e o crescimento nesse tipo de turismo. Inicialmente destaco a
utilizacao de caracterizagdes por parte dos guias: numa das minhas incursdes me deparei
com um dos meus interlocutores, vestido como um lorde do periodo do Império brasileiro.
Sim, estava diante do Bardo de Araris, personagem criado por um jovem conservatoriano
historiador e guia turistico local, com intuito de fazer uma representacdo a carater
descrevendo as histérias e enredos que constituem o distrito em questdo. Numa breve
conversa tomei ciéncia da construgdo por ele elaborada no sentido de desenvolver esse
personagem ndo apenas se caracterizando, mas também criando uma histéria, como se
tivesse heranca, familia, titulo e brasdo. A existéncia de caracterizacdo em locais de
turismo nao ¢ novidade, mas, na regido do Vale do Café ela tem se expandido
consideravelmente com o aumento de locais turisticos ¢ de estruturagdo em torno do
turismo rural. Acompanhei umas cinco excursdes no Tunel, duas com o guia que se
caracteriza de Bardo, duas com uma guia caracterizada de viscondessa € outro com um
guia trajado de escravizado. S3o varios guias caracterizados que atendem a regiao do Vale
do Cafg¢, cada um encena um personagem da histdoria do império brasileiro: temos barao,
baronesa, mucama, escravos, visconde, viscondessa etc. Este artificio tem sido recorrente

na historia do turismo, mas ¢é recente em Conservatoria.

Cada guia possui uma estratégia e narrativas proprias para contar sobre o Ttunel.

Percebi que a possibilidade de atravessar o Tunel (de dentro para fora) acompanhando e
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contando histoéria s6 ocorre se houver tempo disponivel para tal. Por vezes a caravana
chega atrasada e apenas se conta a historia do nome, que foi feita a homenagem a Maria
Nossar pelo principe, e, dependendo do guia, que sua construcdo foi realizada por mao de
obra escravizada. E perceptivel que tanto para os guias, quanto para os turistas é
fundamental tirar foto; os turistas como recordag¢ao e postar nas redes sociais; para os
guias sobretudo para divulgacao nas redes sociais o trabalho que desenvolvem e que ao

mesmo tempo divulga o local.

Uma das histérias que o guia Bardo conta ¢ a de uma casa de parto onde atuava
uma senhora, escravizada, a ‘Sd Domingas’. Ela teria casado com um funcionario da linha
férrea que solicitou construir a casa de parto em cima do morro, que no periodo ia até
onde tem o monumento do violdo acima citado. Assim foi feita sobre 0 morro proximo a
abertura do Tunel, na parte de dentro do vilarejo. Na narrativa conta que S& Domingas
tenha realizado mais de mil partos e que ela pressentia quando uma mulher estava na hora
de dar a luz, e antes mesmo de ser chamada ela ja tinha se encaminhado até a parturiente.
Quando Sa Domingas faleceu, em seis meses a casa desabou e no local onde se situava a
casa nasceram pés de bambu, e hoje uma touceira imensa ocupa o local. Conta-se ainda

que as ruinas da casa foram “absorvidas” pela terra, ndo deixando vestigio.

Essa historia por vezes ¢ contada por outros guias, com menos detalhes. Contam
bem resumidamente que havia a casa de parto onde ¢ a touceira de bambu e que 14 vivia
Sa Domingas e outras poucas coisas. Outra historia sempre contada pelos guias é de que
a dgua do Tunel serve para rejuvenescimento da pele. E € interessante ver que algumas
mulheres da caravana, disfarcadamente, vao até o gotejamento e passam a dgua coletada

no rosto, como fosse surtir o efeito relatado.

Como podemos perceber varios recursos poéticos emocionais sao
utilizados em Conservatoria. Quando se fala do Ttinel como uma espécie de “portal”, os
guias narram: “Quando se chega a Conservatoria nao ¢ um momento de feliz?” ao qual
respondem “Sim”, “Entdo a boca interna do Tunel ¢ a Boca da Felicidade”, “E quando
sai, ndo fica um sentimento de saudade?”, entdo a outra extremidade é a “Boca da
Saudade”. Isso se relaciona também com a quantidade de agua que verte, a Boca da

Felicidade ¢ a que menos goteja, ja a Boca da Saudade “chora” permanentemente.

Acompanhando uma excursdo guiada pelo guia caracterizado de escravizado,

percebi o poder simbolico de outra narrativa. Como ja dito, o deslocamento das excursoes
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ocorre sempre de dentro pra fora. Isso porque ¢ onde os Onibus param para descer os
visitantes. ApoOs contar parte dessas historias acima, iniciou a caminhada em direcdo a
Boca da Saudade. Conforme iamos andando o guia contava da constru¢do Tunel com mao
de obra escravizada e de certas situagdes de maus tratos e castigos aos escravizados.
Entretanto, conforme informagdo, nesse periodo pouco se utilizava de mao de obra
escravizada. Assim, parte dessas narrativas sao criagdes para justificar o nome e a historia
(simbolica) de que as “lagrimas” vem dos escravizados. O guia dizia, entdo, que pessoas
com maior sensibilidade podiam ouvir choros e gemidos dentro do Tunel e que, em
algumas excursdes, algumas pessoas ndo conseguiam retornar por dentro do Tunel e

passavam por cima, impressionadas com o relato.

Seguindo pela direita da bifurcacdo do tunel, pela Rua das Flores, se chega a
Locomotiva 206, uma locomotiva desativada e reformada, no estilo Maria Fumaca, que
foi requerida por um vereador da cidade com intento de estimular o turismo no distrito.
A esquerda segue ainda a Rua das Flores com casas e algumas pousadas, e numa curva 4

uns 70 metros a direita desce para o centro cultural e turistico do distrito.
2.5.4. Locomotiva 206

De todos os pontos turisticos a Locomotiva 206 ¢ um dos monumentos
emblematico de Conservatoria. Digo isso porque embora as serestas e serenatas sejam o
patriménio de maior proeminéncia, ¢ imaterial e nem todos os turistas que tem
possibilidade de estar presente. Entre todos os outros monumentos esse tem maior
destaque. Ela se localiza bem na entrada do centro do vilarejo, que recebeu o nome
evocativo do ambiente nostalgico local, de Tridngulo de Ternura, € sua imponéncia

remete aos tempos das ferrovias.

A locomotiva em questao chegou dos Estados Unidos ao Brasil na primeira década
do século XX vinda dos Estados Unidos, solicitada por D. Pedro II. Fez parte das viagens
da Estagdo Barra do Pirai, no Rio de Janeiro, até Estacao de Soledade, em Minas Gerais.
Também transitou por Conservatoria, sendo a segunda locomotiva a fazer esse transporte
por l4. Com a desativagdo das ferrovias as locomotivas foram recolhidas a oficinas. A
Locomotiva 206, ficou na Oficina da Rede Mineira de Viacao (RMV) em Barra Mansa,
até que, como expode Oliveira.

“Em 1979, iniciou-se um movimento para que uma das locomotivas que
por muitos anos circulou por essa ferrovia viesse para a vila. Através de
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intensas negociacdes, em 1981, foi feita a cessdo da ‘Locomotiva 206’
para ser transformada em atrativo turistico em nosso distrito” (Oliveira,
2017, p.142).

Em 2000, dois senhores, Victor Couto e Helvécio Marques fizeram uma pesquisa
sobre a Locomotiva 206. Dessa pesquisa elaboraram um pequeno livreto: Maria Fumaga
206, no qual a locomotiva se personifica e conta sua propria historia. Nesse texto declara

sua importancia para o turismo,

“Estou feliz de estar aqui neste lugar maravilhoso, neste ‘Pedacinho do
Céu’, terras das serenatas ao luar; lugar sempre procurado por quem quer
descansar da vida agitadas das grandes [cidades]; eram os
‘VERANISTAS’! como eram conhecidos na minha época, que por aqui
passavam, e que ficavam hospedados nos Hotéis;” (Couto e Marques,
2001, p. 3)

[...]“era uma coisa boa para nossa cidade, pois lembrava o velho tempo
das ‘Marias Fumaga’ e serviria como um atrativo para turistas que visitam
Conservatoéria” (Couto e Marques, 2001 p. 8).

“Eu me sinto muita realizada. Muitos turistas que por aqui passam, tiram
fotografias como recordagdo de Conservatéria. Me colocam nas
manchetes das revistas e dos jornais; até em filmes eu ja apareci e sempre
promovendo o turismo de Conservatoria. (Couto e Marques, 2001, p.
10)”.

Faz referéncia e enaltece os irmaos Freitas, “foram eles [...] precursores da nova

fase das ‘serenatas ao luar’, que tanto tem contribuido para o desenvolvimento do turismo

em Conservatéria” (Couto e Marques, 2001, p. 11).

_,'_', __.»—-“"b"‘
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Figura 10: Locomotiva 206 (2018 —a

rquivo pe_ssoal)

19 Grifo dos autores. Veranistas era como os turistas eram chamados a época.



58

Uma das personalidades de Conservatoria era o Sr. Moacir Sacramento (Moa),
poeta, compositor, que tinha uma loja com seus livros de poesia, ilustrados por sua esposa.
Ele faleceu em 2020, mas deixou em sua obra centenas de poesias e versos, dentre elas

uma homenagem a Locomotiva 206, na qual associa ao Tunel que Chora.

Uma Lenda

Velha 206,
quem te v€ assim parada,
nem de longe ha de supor
que tens um belo segredo,
humildemente guardado,
em nome do Grande Amor.
Velha 206
Quem vem a Conservatoéria
ndo sabe o quanto te deve.
Pois ndo sabe que,
alta noite,
quando a cidade adormece,
tu te poes a trabalhar.
Um anjo — bom maquinista! -
atrela em ti os vagdes
que tu aguentas puxar.

E neles, com alegria,
anjinhos carregadores
Pdem cargas de problemas
vividos no dia a dia.
Sdo mentiras, sdo verdades,
sao sonhos, sdo frustragoes,
sd0 versos soltos, quebrados,

sao pedagos de cangdes...
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Velha 206 quando o chefe da estagao —
um outro com certeza —
da o sinal de partida,
¢ tua vez de cantar;
Bota fogo anjo foguista,
solta o freio maquinista
que pro céu eu vou levar
essa carga tao pesada,
essa carga tao pesada
essa carga tao pesada logo,
logo eu vou chegar!
Vi...i..i..u? Vi..i..i..u? Vi..i.i.u?
Velha 206,
ao deixar Conservatoria,
quando o visitante volta,
mais leve, de alma lavada,
para a casa onde mora,
nao se da conta, talvez,
do encanto de tua historia.
Velha 206
quem me contou teu segredo
foi o Tunel da cidade,
teu velho amigo de outrora,
que de ti sente saudade
e que de saudade... chora.

(Moacir Sacramento)

O que podemos inferir disso ¢ que na década de 1980 o turismo ja fazia parte do
contexto conservatoriano. A Locomotiva foi uma aquisi¢ao que veio se somar as outras

atividades turisticas ja existentes e contribuiu para um dos aspectos da constitui¢do do
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turismo nos chamados lugares de memoria (Nora, 1984). A locomotiva se junta a histdoria
do Tunel, da Estacdo Ferrovidria, do uso de personagens emblematicos, como o

Imperador, para fomentar as narrativas e memorias que compdem o turismo.

2.5.5 - Estacio Ferroviaria

Proxima da Locomotiva fica a Estagdo Ferroviaria, na Rua das Flores, onde era a
linha férrea. O prédio, em relagao aos casarios do entorno ¢ um pouco mais moderno. No
Inventario Arquitetonico das Ferrovias de Valenga, o arquiteto e pesquisador Annibal
Affonso Magalhaes da Silva apresenta um dado interessante a esse respeito:

“Chama aten¢ao, o fato da companhia (E. F. Santa Isabel do Rio Preto)
ndo ter aplicado a padronizacdo arquitetonica em suas estagdes, condigdo
que se fez presente em diversas ferrovias. O uso de uma determinada
tipologia, somada a aplicagdo de pequenos detalhes, servia para imprimir

uma identidade & linha e para diferenciad-la em relacdo as vizinhas”.
(Silva, 2019, p.425)

Sua estrutura apresenta pé direito alto, uso de mao francesa no telhado, piso em madeira
de pinho-de-riga, ladrilho hidraulico, janelas altas de madeira, pintadas de azul e branco,
entre outras coisas de uso arquitetonico da época. A parte central tem um andar superior
que ¢ acessado por uma escada de madeira. A decoracdo se compde de bancos de madeira
e ferro, um relogio na parede e diversos painéis contando a histéria da ferrovia, incluindo

um quadro de D. Pedro I1.

Figura 11: Parte frontal da antiga Estacdo de trem de Conservatdria, hoje rodovidria local. (25/01/2025 — arquivo
pessoal).



Figura 12: Quadro de D. Pedro Il na parte internada Estagdo. (25/01
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/2025 — arquivo pessoal).

A descricdo de Silva € completa, apresentando detalhes estruturais e arquitetonicos.

Exponho aqui apenas parte deles que corroboram os aspectos historicos culturais que

agradam os turistas.

“O torredo € ladeado por blocos de pavimentagdo térrea, de
formato alongado, coroados por platibanda, que deixam embutidas as
coberturas de felhas ceramicas francesas.” (Silva, 2019, p 422). (grifos
meu).?’

A sala voltada para plataforma de embarque abriga a banca de
jornais e revistas. Ela conserva o piso de madeira pinho-de-riga. Apoiado
sobre um pordo, ele seria um remanescente do sistema construtivo
original do prédio. (idem) (grifos meu)

Sobre essas duas janelas foi aplicado um quadro de argamassa
em alto relevo, onde consta grafado o nome da estagdo, importante
elemento identitario da arquitetura ferroviaria. (Silva, 2019, p 423)
(grifos meu)

Ap0s algumas reformas foram efetuadas para adequar as necessidades do mundo

atual:

Projetados originalmente como armazéns, 0 acesso a seus
interiores ¢ feito por aberturas complementadas com vergas em arco
abatido, onde foram instaladas portas com folhas de vidro temperado.
Um dos blocos foi adaptado para receber os banheiros publicos e o
ponto comercial, ja no outro fica a subprefeitura e duas salas
independentes, com acesso por uma porta voltada no hall central. (Silva,
2019, p 422) (grifos meu).

20 Os grifos se referem aos aspectos que sdo relevantes no que consta de antiguidade e no que foi inovado.
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Hoje, a antiga estagdo ¢ a rodoviaria local e serve também de subprefeitura de
Valenca e abriga a ACRITUR (Associagdo Comercial Rural, Industrial e Turistica de
Conservatoria), além dos referidos pontos comerciais e banheiro publico. Possivelmente
pouco atrativa para o publico turistico, a Estag@o ¢ utilizada nas narrativas para resgatar
a lembranga de sua inauguragdo, quando teve a presenca de D. Pedro II, em 21 de
novembro de 1883. Esse fato ¢ comemorado anualmente, envolto de apresentagdes

musicais e encenagdes desse evento e outros que trazem lembrangas do periodo imperial.
2.5.6. A Ponte dos Arcos

A Ponte dos Arcos ¢ outro monumento associado a linha férrea e se situa a alguns
quilometros fora do centro de Conservatoria, perto de um povoado de nome Pedro Carlos.
Ela corta a estrada que liga Conservatoria a Santa Isabel do Rio Preto (MG). Comecgou a
ser construida em 1877 e finalizou em 1884. Grande parte de sua construcao foi realizada
com mao de obra de escravizados e foram utilizadas pedras retiradas do Ttunel. Tem uma
extensdo de 100 metros, dois arcos completos (ou plenos) com 1 metro de altura e 4
metros de largura. Tem estilo egipcio, com pedras justapostas, funcionando com tragdo e

compressdo. Os materiais usados foram: pedra, cal e 6leo de baleia. (Castro, 2019).

Por ser fora do centro historico, a visitagdo dos arcos ndo € tdo grande como de
outros locais. Mas quase toda excursdo do “bate e volta” o tem em seu roteiro. O atrativo
dos arcos ¢ sua construgdo, as histérias sobre a ferrovia e diversos ‘causos’ que sdo
contados por moradores do entorno. Alguns desses, principalmente jovens e até criangas

auxiliam como se fossem guias, contando essas historias.
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2.6. Espacos do sagrado e do lazer

Para além da memoria ferroviaria, Conservatoria também construiu sua atratividade
turistica em torno de espacos que articulam o sagrado e o lazer. A Igreja Matriz, a Praca
e a Cachoeira da India sdo lugares onde a experiéncia turistica se encontra com a vivéncia
comunitaria, o religioso e o contato com a natureza. Esses espacos, embora nao tenham
sido originalmente criados para o turismo, foram progressivamente incorporados ao

roteiro turistico, ganhando novos significados e funcdes.
2.6.1. Praga da Matriz e Igreja Matriz de Santo Antonio do Rio Bonito

A Praca da Matriz (oficialmente Pragca Getulio Vargas) recebe esse nome por ser
onde foi construida a primeira capela do curato de Santo Antonio para a catequizagdo dos
indios em 1820 que posteriormente se tornou a Igreja Matriz de Santo Antdnio do Rio
Bonito. A praga, em formato quadrilatero, fica defronte a igreja e ¢ a parte central do
vilarejo. Ao seu redor encontramos um calgamento de blocos de concreto e no meio, terra
batida. E bastante arborizada, com canteiros de plantas em redor. Tem um pergolado na
lateral, um chafariz de ferro fundido quase ao centro, postes com lampides, bancos de
ferro com madeira, que mantém uma aparéncia de antiguidade. Oposto a isso, foram
colocados aparelhos de exercicios fisicos, na lateral direita, fato que rendeu criticas por
descaracterizar a historicidade do ambiente. Na minha segunda ida para pesquisa havia
sido colocada na praca uma tenda redonda com aproximadamente 30 metros de didmetro.

Contudo, vou descrever esse espaco mais a frente, quando apresentar sua destinagao.

A Igreja Matriz de Santo Antonio do Rio Bonito teve seu inicio com a capela ja
mencionada. Em 1839 foi elevada a categoria de Pardquia. (Oliveira, 2017). Porém, apos
desentendimentos do Bispo e do padre a época, houve por bem fazer uma nova construgao
da igreja. Assim, em 1850, com a “ajuda de fazendeiros e moradores da regido se
organizaram para arrecadar fundos para a constru¢ao do novo templo”. (Oliveira, 2017,
p. 46), que permitiu comportar mais fié¢is. Hoje mantém essa configuracdo. Como

construc¢ao do periodo regencial foi:

Erguida com mao-de-obra escrava, se localiza numa pequena elevagdo, o que
torna necessario uma pequena escadaria feita de pedras para o acesso ao patio e, depois,
alguns degraus para o templo. Sua fachada ¢ um paredao alto, pintado de branco, tendo

como detalhes um relogio acima do portal feito de madeira, um vitral acima de uma
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moldura que separa o telhado, e um campanario abaixo da cruz, todos centralizados.

(Castro, 2019, p.7)

Figura 14: Igreja da Matriz de Santo Anténio do Rio Bonito (2016 — arquivo pessoal).

Igrejas que remontam ao periodo colonial ou imperial por si ja sdo monumentos
que muitos visitantes e turistas gostam de conhecer, mas a de Conservatdria, dois outros
elementos contribuem para estimular sua visitagdo, mesmo que em momentos
especificos. A primeira ¢ a associa¢do da igreja com 0 movimento seresteiro, pois varios
seresteiros e seresteiras participam da missa dominical, mas nos quartos domingos do més
¢ celebrada a Missa dos Seresteiros, na qual no seguimento ritualistico “as musicas sacras
sdo substituidas por outras profanas, mas, por seu conteudo simbolico passam ter
significagdo de louvor” (Castro, 2019, p.88). Entre elas: Rua das Flores (José Borges de
Freitas Neto), Chud Chué (Pedro de Sa Pereira e Ary Pavao), Paz do meu Amor (Luiz
Vieira), a Noite do Meu Bem (Dolores Duran), Como ¢ Grande o Meu Amor por Vocé
(Roberto Carlos e Erasmo Carlos), Amigo (Roberto Carlos) e Nossa Senhora (Roberto

Carlos e Erasmo Carlos)?.

21 Sigo aqui a orientagdo do movimento seresteiro de quando falar o nome de uma musica enunciar o nome
do ou dos compositores (as).
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Figura 15: Missa dos Seresteiros (2021 — Arquivo pessoal).

O outro elemento ¢ um evento anual, no més de novembro, que € o Encontro de
Corais em que a apresentacao ocorre dentro da Igreja. Sao corais vindos de todo pais para
se apresentarem em dois finais de semana seguidos. Nessas apresentacdes sdo cantadas
musicas de diversas categorias, em sua maioria ndo sacra. Nesse caso as proprias pessoas
que vao ao distrito, como promotores do evento, sdo também turistas que assistem as

apresentacoes.
2.6.2. O Chorinho na praca

Ainda no ambiente da Praga da Matriz ¢ realizada uma das manifesta¢des recentes
desse ambiente musical com grande afluéncia de turistas, o Chorinho na Pragca. Como
antes mencionado, desde a década de 1960, a partir da influéncia dos irmaos Freitas,
Conservatoria recebia algumas personalidades musicais. Dentre estes, figura o
compositor Guilherme de Brito, frequentador assiduo das serestas e serenatas locais.
Entretanto, nessas manifestagdes, s6 sdo permitidas musicas romanticas brasileiras assim,
noutros momentos alguns musicos se reuniam para tocar € cantar outras coisas, como
chorinho e sambas. Nesse grupo estava o filho de Guilherme de Brito, Juarez de Brito??
também compositor ¢ musico. Juarez, junto com outros musicos amadores, passou a se
reunir na Praca aos sdbados, paratocar e cantar, principalmente chorinho. Com o tempo,
a constancia dos encontros e a frequéncia dos visitantes tornaram essas reunides, que no
inicio eram por circunstancias de lazer, emocao e nostalgia, numa expressao de vulto, nao

constando assim uma data de inicio dessa manifestagdo. S6 em 2010 o grupo teve

22 Juarez de Brito Malheiros (Negrette para os amigos) faleceu no dia 07 de dezembro de 2022.
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reconhecimento como parte das manifestagcdes regulares das atividades turisticas de

Conservatoria.

Esse crescimento teve o apoio dos comerciantes locais, principalmente do entorno
da Praga. Nessa uma relagao de troca, os musicos precisavam de local de acolhimento,
energia para amplificacdo do som, banheiro; enquanto os comerciantes tinham o grupo
como chamariz para vender suas mercadorias. Quando estive 14 pela primeira vez, ainda
sem fazer a pesquisa, o grupo era pequeno, constando de uns dez componentes. Tocavam
numa calgada em frente a um bar, sentados em cadeiras plasticas, tanto quanto uma parte
dos expectadores, que era de aproximadamente umas 50 pessoas. Conforme o
crescimento do grupo e de publico a Associagdo Comercial Rural Industrial e Turistica
de Conservatoria — ACRITUR decidiu colocar a Lona Cultural Ana Moreira Teles, para
abrigar nao apenas o Chorinho na Praca como outros eventos. Neste trecho foi colocado
um calgamento de paralelepipedo e criado um palco para as apresentacdes e dispor
cadeiras plasticas para o publico quando os eventos acontecem. Comportava o nimero
em torno de duzentas pessoas. Além disso, “O grupo também aumentou, embora ndo
sejam musicos contratados e pagos, as apresentagdes tém contado com uma média de 10
a 15 instrumentistas; que tocam cavaquinho, violdo, pandeiro, bumbo, chocalho e flauta.”

(Castro, 2019, p.34).

Recentemente, em 2024, essa tenda foi retirada e no local foi construido um
coreto, que passou a ter a mesma funcdo da tenda. Embora o local esteja envolto de
casarios antigos a estrutura desse coreto segue moldes diferentes dos coretos que
encontramos em outras cidades. Ndo ¢é circular nem oitavada como a maioria, mas
retangular no comprimento e semicircular onde € o palco; nem ¢ feito de alvenaria, mas
de metal e cobertura de policarbonato transparente. Segue o arquétipo do Paléacio de
Cristal, em Petrdpolis, com vigas altas e todo transparente. Essa referéncia foi citada em
sua inauguragdo, no dia 12 de abril de 2025, na qual estavam presentes diversas
autoridades do municipio e do estado, bem como representantes de instituicdes

patrocinadoras, hoteleiros, comerciantes e colabores em geral.

Embora as mudangas, o Chorinho comega as 11:00 horas, apos a missa, com
algumas musicas e depois a exposi¢cdo do que € e como surgiu a manifestacdo. E exposto
também que os musicos ndo recebem pagamento por suas apresentacoes, que dependem

de vendas de Cd’s, pen drives, camisetas, livros e do apoio da ACRITUR, de
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comerciantes do entorno e alguns vendedores que colocam barracas nas laterais. Além de
barracas constantes que ficam durante o final de semana, como o pipoqueiro, churros e
de cervejas, no Chorinho fica uma mesa com um produtor local de cachaga, que dispde
provas de seus produto e garrafas das cachacas a venda. Do outro lado fica uma senhora
com artesanatos (bonecas, porta-toalhas) que sdo confeccionados por quilombolas da
regido. Durante a apresentacdo os musicos fazem a propaganda desses comerciantes €
também de apoio até mesmo do vendedor de amendoim, personagem habitual do

Chorinho.

Vale ressaltar que a apresentacdo dos musicos ¢ uma oportunidade de mostrar seu
trabalho, sejam eles amadores ou musicos formados, que buscam reconhecimento e
notoriedade no meio musical. Mesmo nao sendo participantes do movimento seresteiro,
tocar em Conservatoria lhes favorece com prestigio, pelo menos no Rio de Janeiro. Além
do mais, eles sdo incorporados em outras atividades musicais, em bares, restaurantes,
pousadas e hotéis. Sdo poucos os componentes do Movimento Seresteiro que participam
do Chorinho, até porque dentro dos critérios estabelecidos pelos irmaos Freitas o grupo
estaria fora dos padrdes por receber incentivos financeiros de qualquer forma. Outros ndo

participam por nao terem afinidade com o tipo de musica.
2.6.3. A Solarata

De acordo com Magno, Solarata ¢ um neologismo dado a uma manifestacdo criada
em 2001 com o intuito de oferecer aos turistas mais uma atragao musical, como fosse um
“prolongamento das atividades dos seresteiros” (Magno, 2014). O neologismo sugere que
seria uma ‘serenata ao dia’ ou ‘sob o sol’, embora possa trazer o equivoco de que seja

uma serenata durante o dia, pois serenata remete a sereno, que ocorre de noite.

Essa manifestacao surgiu a partir da observagdao de um comerciante da chamada
Rua do Meio, paralela a da Praca da Matriz. A rua tem aproximadamente 50 metros de
comprimento por 10 de largura; o calgamento segue o formato das ruas do centro
historico, construido em pedras irregulares denominado pé-de-moleque. Ele percebeu
que nas manhas de domingo nao havia nenhum entretenimento musical, a ndo ser em
hotéis e restaurantes, mas que ndo acessiveis ao publico geral. Entdo, teve a ideia, com
apoio dos irmaos Freitas, essa atividade contando com os seresteiros, que deveriam seguir

as mesmas normas do Movimento Seresteiro:
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“(I) auséncia de agdes comerciais ou promocionais; (II)
repertoério romantico exclusivamente brasileiro, nos géneros valsas,
modinhas, cangdes e samba-cangdo; (III) utilizacdo exclusiva de
instrumentos musicais com tradi¢do seresteira; (IV) valorizacdo da
cangdo e seus compositores, sem énfase aos cantores; (V) auséncia de
bebida alcodlica durante as atividades musicais; (VI) ambiente calmo e
roméantico.” (Magno, 2015).

Ainda de acordo com Magno, inicialmente a Solarata seguiu as normas, mas
posteriormente foram acrescidos outros géneros musicais e instrumentais, especialmente
samba e choro. Outra situacdo posta por Magno ¢ a da presencga de artistas profissionais
se aproveitando do espago para divulgar (também vender) seus CDs ou livros, algo
bastante criticado pelos seresteiros. Apesar disso continua sendo tocadas musicas
brasileiras € mantém o visitante por maior tempo no distrito nas manhads de domingo.
Apods a pandemia esse evento ficou interrompido. O comerciante que deu inicio a
manifestacdo parou de participar e seu estabelecimento foi fechado durante a pandemia,
e apos isso foi reaberto por outra pessoa. A conducao da Solarata passou a ser realizada

por outros seresteiros € mantém a forma anterior.

A apresentacdo da Solarata segue a norma de sé iniciar apds a missa, por volta de
10h30min. Os seresteiros vao tomando assento em seus bancos plasticos € aos poucos 0s
visitantes vao se aproximando e se sentando. As apresentacdes seguem um pouco o molde
das serestas; primeiro fazem a apresentacao da manifestacdo, falam sobre Conservatoria
e as musicas sdo cantadas por todos. Obedecem ao critério de chegada dos cantores, cada
um se apresenta no seu tempo de chegada, quando acaba retoma a ordem de novo.
Qualquer pessoa pode participar, basta manifestar sua vontade ao grupo, ndo € necessario
ser seresteiro, pode ser musico por uns minutos. Ali contam também histérias divertidas,
fazem brincadeiras, declamam poesias, comemoram aniversarios de quem estiver

presente, fazem dedicatorias etc., tornando um ambiente bastante descontraido.
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P g
Figura 16: Solarata em 11de 2017. (arquivo pessoal).

2.6.4. A Serra da Beleza

O ponto turistico mais distante do centro de Conservatdria, mas que se insere no
roteiro turistico, principalmente dos que apreciam ambientes que evidenciam a natureza,
¢ a Serra da Beleza. Este local se situa no alto de uma montanha e d4 visdo bem ampla
para muitas outras montanhas e serras. Na parte mais alta, existe um restaurante no qual
a comida servida ¢ principalmente de caracteristicas mineira e rural. Possui um enorme
fogdo a lenha onde as pessoas se servem. No horario do almogo ¢ comum ter o
acompanhamento de um (a) musico (a) seguindo o padrao de musicalidade tocada no
centro do distrito. Mesmo com a distancia, a Serra da Beleza ndo foge aos moldes da
vivéncia musical e poética de Conservatoria, sendo mencionada em cangdes € poesias.
Como exemplo, cito a designagdo criada por Jos¢ Borges descrevendo Conservatoria e
envolvendo a Serra da Beleza: “Um tridngulo de ternura cercado de montanhas

acariciantes”?.

23 Esta citagdo da titulo a um desenho elaborado manualmente, em cartolina, das ruas do centro do distrito
que formam um tridngulo e onde foram fixadas as primeiras placas do projeto “Em cada casa uma cangdo”.
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Figura 17: Serra da Beleza. 2017 (arquivo pessoal).

Mas, existe outro fator que também movimenta a Serra da beleza, e que ndo esta
associada a esses aspectos anteriores. Trata-se de ser uma referéncia para ufélogos do
pais. Existem muitos relatos de avistamentos de naves alienigenas na regido. Tanto assim
que os proprietarios do espaco onde fica o restaurante, que funciona como uma espécie
de mirante elaboraram quartos em forma de esfera com teto transparente. E foi feito um

boneco em forma de alienigena que faz sucesso para tirar fotos.

2.6.5. Cachoeira da India

Outra 4rea nos arredores do distrito e que serve ao movimento turistico € a
Cachoeira da India. Ali foi erigido um monumento, no balneéario Jodo Raposo de Melo,
que fica bem proximo, mas que na verdade foi incorporado ao contexto simbolico local
quando passou a ser configurado como uma estatua significando um elemento da cultura
nacional, uma indigena. A escultura em questdo foi confeccionada na Alemanha pela
escultora brasileira Vilma Noel e foi doada para Conservatoria pelo também artista
plastico Luis Figueiredo. A obra ¢ denominada de Araris, como referéncia a tribo de
mesmo nome, no estado de Minas Gerais. De acordo com Oliveira, a escultura é de uma

deusa asteca, mas para fazer uma adequagdo a ambiéncia local, de valorizagdo de

elementos culturais brasileiros foi batizada de India (Oliveira, p. 17).
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Na década de 1940, quatro rapazes (Dorvile, Roberto Rocha, Alberto Moura e
Aulino Laurindo), “descobriram no rio dos indios o remanso que nadavam todos os dias
de sol...” 2*. O afluxo aos banhos na cachoeira foi aumentando e até criando concursos de
misses cachoeira e de fantasias, no periodo do carnaval. Com o tempo chegaram turistas
também, levando uma solicitagdo ao prefeito que se construisse um balneario no local.
Assim, foi aceito e teve inicio a construcdo de instala¢des de infraestrutura e arborizagao.
Atualmente o Balneério tem sua maior visitagio visando a Cachoeira da India, por ser
mais divulgada nas redes sociais e fazer parte do roteiro das agéncias de turismo que tem
Conservatoria como destino. A cachoeira ndo ¢ muito alta, e nos tempos de estiagem tem
um volume de 4gua pequeno, o que por vezes gera certo descontentamento nos visitantes

que imaginam algo bem mais volumoso e marcante.

Figura 18: Estdtua representativa de uma indigena, que dd nome ao monumento Cachoeira da india. 2017 (arquivo
pessoal)

2.7. Espacos da performance musical

A performance musical em Conservatdria ndo se restringe as ruas e pracas. Ela encontrou
espacos institucionalizados que, embora privados, cumprem uma func¢do publica de
preservacao e difusdo da memoria musical brasileira. A Casa da Cultura, o Teatro Sonora,

o Instituto Waldir Azevedo e a Parada do Chocolate sao exemplos de como o mercado

24 Relato fornecido pelo Sr. Airton a Castro (2019)
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turistico se apropria da musica para criar experiéncias imersivas, onde o publico nao

apenas ouve, mas vivencia a nostalgia de outras épocas.
2.7.1. Casa da Cultura

Um local bastante representativo da histoéria do distrito é a Casa da Cultura. Esta
¢ uma edificagdo de estilo neoclassico construida de 1820 a 1830, situada na Rua
Monsenhor Paschoal Librelloto (lateral direita da Igreja Matriz). Quem a construiu foi
um abastado fazendeiro da regido, o Sr. Francisco de Leite Ribeiro. Apos seu falecimento
a casa ficou para sua filha, casada com o fidalgo José Ribeiro Carvalho. Como a época a
representacdo da familia era do esposo, o Sr. José fez uma reforma na casa e pds na
fachada sua monograma, JRC, o qual até recentemente se fez presente, mas na ultima
reforma foi retirada. Depois de seu falecimento a casa foi vendida para varias outras

familias e até para o paroco local.

O paroco vendeu para o estado. A partir dai abrigou instituigdes sociais diversas,
principalmente relacionadas ao amparo a adolescentes. Incialmente foi um Reformatorio
Estadual, posteriormente funcionou como Escola Reformatéria do SAM — Servigo de
Assisténcia a Menores, FIA - Fundacao da Infancia e da Adolescéncia e FUNABEM -

Fundag¢ao Nacional de Bem estar do Menor.

Somente em 1993 passou a ser uma instituicao de carater cultural, se tornando a
“Fundacao Casa da Cultura de Conservatoria”. Em 1996, o radialista e compositor Paulo
Tapajos>®> propds que o nome fosse alterado para “Associagio Casa da Cultura de
Conservatoria”. Hoje em dia ¢ mais conhecida como Casa da Cultura, mas ainda mantém
o mesmo nome e pertence ao estado do Rio de Janeiro. Porém existe um comodato com

a Prefeitura de Valenga, e ¢ presidida pelo dono de um dos grandes hotéis local.

Por sua arquitetura e importancia historica, o casardo foi tomado em 25 de
setembro de 1981, de acordo com a Lei 1471/87. E neste mesmo ano através da Lei
Municipal n® 1927/2001, teve o reconhecimento, pelo Municipio de Valenga, como
espaco de utilidade publica, reconhecendo a relevancia dos trabalhos culturais e artisticos

ali empreendidos.

25 Paulo Tapajos era assiduo frequentador de Conservatoria. A Casa da cultura possui no acervo algumas
de suas obras
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O casardo segue os padrdes arquitetonicos de um solar mineiro, que remete a
época de ouro nas Minas Gerais, em que se construia um porao para colocar os escravos.
Embora, mesmo existindo o pordo, contam os informantes, que ndo teve tal destinacao.
O acesso a casa ¢ feito por uma escadaria de madeira, ingreme e larga, sendo sua base de
pedra polida. No topo tem entrada para dois saldes grandes, portas de frente para outra, a
direita e a esquerda. Tanto portas, janelas e pisos sdo de madeira maciga, havendo muita
possibilidade de ainda serem as originais?®. Na etnografia realizada descrevo sua
constitui¢do fisica e parte de suas fungdes. (Castro, 2019)

“O saldo da direita funciona como exposicdo de alguns quadros de
pintores da regido e de alguns objetos artisticos. Neste saldo se encontram
também, a direita uma saleta onde funciona a parte administrativa da

Casa da Cultura; em frente, um espago destinado a uma copa para
funcionarios e visitantes, ¢ logo apds, os sanitarios.” (Castro, 2019, p.60)

O saldo da esquerda € um espago mede aproximadamente 6,0 m x 7,0 m, com uns
4,0 m de pé direito, no estilo colonial. Ele recebeu o nome de Saldo José Borges e ¢ onde
se realizam as serenatas nas sextas-feiras e nos sdbados. Também ¢ para onde foi
realocado o acervo do Museu da Seresta e Serenata. Assim, em suas paredes altas foram
colocadas os mesmo painéis e fotos, seguindo a disposi¢do do antigo Museu. Essa
composicao ¢ formada de uma faixa com trecho de uma cang¢io que encerra a seresta “Na
caricia de um beijo, que ficou no desejo, boa noite, meu grande amor!”, quadros com
fotografias dos irmaos José Borges e Joubert e trechos de musicas em cartolina. Isso na
parede frontal do saldo. Além disso, um quadro com o “Estatuto dos Seresteiros” 27, peca
de importancia para os membros do movimento seresteiro. Nas laterais direita, esquerda
e na parede de fundo estdo expostas fotografias de personagens ilustres que visitaram
Conservatoria, também alguns outros objetos que remetem a musica ou fizeram parte do
acervo do museu, como um violdo artesanal feito em homenagem aos menestréis.

» 28

Também algumas placas do projeto “Conservatdria, Em Cada casa uma Cangao” -°, e um

quadro desenhado onde essas placas foram postas.

26 Digo isso por que a casa ja passou por diversas reformas e restauros, inclusive, uma recentemente, em
2023. Inclusive, aproveito para expor que as descrigdes aqui relatadas sdo anteriores a essa Ultima reforma.

27 Texto criado em 1996, indicando normatizacdo do Movimento Seresteiro, no qual relaciona sete artigos
que, de acordo com os irmdos, seriam ‘Caracteristicas Essenciais’ as praticas dos integrantes do
Movimento. (Ver Castro, 2019, p. 54)

28 Este projeto foi elaborado por José Borges, em 1958, com o objetivo de homenagear doze compositores
confeccionando placas com nome de suas musicas. Essas placas foram fixadas em doze pontos escolhidos
pelos irmdos seguindo um ritual especifico. Embora a proposta inicial fossem apenas doze, o projeto foi
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Figura 19: Quadro com desenho onde foram colocadas as primeiras placas. 2018 (arquivo pessoal).

Figura 20: Cartaz de divulgagdo do Congresso Nacional e Internacional de Agentes de Turismo, 1998. 2017 (arquivo
pessoal).

encerrado com a colocagdo de 403 placas, sem repeticdio de musica. Recentemente houve uma
reinvindicagdo de que fosse retomada a ritualistica, mas ndo foi definido se assim havera.
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Na lateral direita existem duas portas que dao acesso a uma sala menor onde esté
exposta outra parte do acervo do Museu da Seresta e da Serenata. Este espaco foi cedido
ao entdo Centro da Memoria da Serenata de Conservatoria criado em 2017. Nele se
encontra revistas e jornais com reportagens sobre Conservatoria e suas serenatas, sobre
as novelas 1a ambientadas, e outros meios de informagdes, que como descrevi, “podemos
chamar de documental” (Castro, 2019, pag. 62), por serem registros do processo historico
do movimento seresteiro 14 desenvolvido. Além de jornais e revista outras coisas formam
esse registro documental: dlbuns de fotos, e fotos avulsas de seresteiros antigos, de
serestas, de inauguracdo de placas, visitantes ilustres e autoridades; poesias, musicas e

outros.

Todo esse conjunto de elementos que compdem a Casa da Cultura, da propria
arquitetura e mesmo esse acervo de coisas, que sao mais novas colabora, como argumenta
o antropologo alemao Joanhnnes Fabian, para a constru¢do de uma “memoria material”.
Isso porque sdo “gerados a partir de registro de trocas comunicativas e/ou performances”
(Fabian, 2010). Ou mesmo porque as memorias, que sejam vividas interiormente,
necessitam de suporte exterior, tangivel, para ser legitimada (Nora, 1984, p.14). Na casa
da cultura, ndo apenas as serestas, mas toda parte material contribui para a existéncia de
uma memoria coletiva, que sdo lugares de memoria, lugares para onde o turismo

converge.
2.7.2. Caminho do Joubert

Em 2017, retornando para fazer trabalho de campo me deparei com um paredao
decorado com azulejos pintados a mao contando a historia de Joubert Cortines de Freitas
(1921-2016). Conforme soube pouco depois, o trabalho ainda estava em construgdo e se
tratava de uma homenagem pdstuma do Movimento Seresteiro e outras pessoas ao
menestrel, lider, junto com o irmao dos rituais das serenatas e colocac¢ao das placas com
nomes de musicas. Nesse primeiro momento Joubert ainda era vivo e participou da
primeira inauguragdo. O paredao ¢ a lateral da Escola Municipal Maria Medianeira, que
se localiza quase na parte traseira da Casa da cultura. O local escolhido foi porque era

passagem de Joubert do centro para sua casa, por isso, Caminho do Joubert.

A homenagem consta da colocacdo de diversos painéis de azulejos desenhados e
pintados em arte de fogo pela artista plastica Maria Alvarina Toledo Andrade, outra

personalidade do distrito. A pesquisa foi realizada por dois de seus amigos: José
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Garbboggini (Z¢é Tenente) e Victor Emmanuel Couto (Vitinho). A época, foi fixada parte
dos azulejos, de tamanhos variados, contando diversas informagdes. Sao duas partes do
trabalho. Uma que conta da historia das serenatas e outra que homenageia Joubert. O
primeiro painel traz a informacdo que o trabalho apresenta o desenvolvimento das
Serenatas pelas décadas e sobre a pesquisa desenvolvida. Segue entdo os painéis contando
a historia das serenatas a partir da década de 1871 a 1880 at¢ 1961 a 1970. Em cada painel
consta uma imagem desenhada, e informacdes diversas referentes ao periodo: como as
serenatas surgiram, citam nome de seresteiros, musicas e seus autores, trechos de musica
e dados de fatos ocorridos. Embaixo de cada painel foi colocado outro menor com
referéncia a figura desenhada. Por exemplo: No painel da década de 1961 a 1970 o
desenho ¢ da casa de José Borges, assim, na placa esta escrito: “Residéncia de José Borges
de Freitas Neto, ‘Ponto de encontro de seresteiros’, que se transformou em ‘Museu da

299

Seresta’”.

Na segunda parte os painéis sdo de tamanho menor e dispondo mais informagdes
escritas sobre a vida de Joubert em Conservatéria e suas contribuigdes para o

desenvolvimento e consolidagao do patrimonio das serenatas

Figura 21: : Azulejos que contam sobre Joubert. 2017 (arquivo pessoal).
Em 2019, o trabalho de homenagem ficou pronto, e teve sua inauguracdo com

uma seresta a céu aberto, contando com muitos dos integrantes do movimento, bem como

amigos outros. O trabalho expde historias curtas desde quando se iniciaram as serenatas,
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sobre os irmaos e a influéncia que tiveram sobre o distrito e destaca um pouco da vida do
menestrel Joubert. Atualmente o Caminho do Joubert consta do roteiro turistico cultural

das frequentes caravanas.

Além dos azulejos dispostos no paredao, na calgcada foram pintadas de branco a
lua, estrelas e um violdo; elementos que remetem as noites de serenatas. Conforme

narrativas, Joubert era considerado o menestrel nimero um do Brasil.

2.7.3. Estatua de José Borges

Hé também um monumento de homenagem a José Borges de Freitas. Esta foi
confeccionada a pedido da vitva logo apos seu falecimento. Em tamanho natural, fica
situada na Travessa Geralda Fonseca (“Rua do Meio”), numa esquina proxima onde

existia o Museu da Seresta e Serenata € de onde saem as serenatas.

Por estar mais centralizada e como fosse uma representacao dos seresteiros, ¢ um
dos locais de maior afluéncia dos turistas para tirar fotos. Os dois irmaos sao referéncias
na historia de Conservatoria, pois foram eles que, como manifesta Magno, os “mentores
da preservacao da tradicao das serenatas em Conservatdria” (Magno, 2014, p. 45). Ha
outras homenagens a ele, como as placas nos saldes da Casa da Cultura, que se estende
também ao Joubert; e duas musicas de sua composi¢do - Balé¢ dos Vagalumes e Rua das
Flores - foram escolhidas por moradores para serem afixadas como placas, no projeto

Conservatoria, em toda casa uma cancgao.

Figura 22: Estatua em homenagem a José Borges. 2017

(arquivo pessoal).
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2.7.4. Cine Centimetro

O Cine Centimetro ¢ uma réplica do Cine Metro Tijuca, na Praca Saenz Pefia que
foi fechado em 1977, um periodo no qual muitos cinemas no Rio de Janeiro também
fecharam. Conforme entrevista a mim concedida, o Sr. Ivo Raposo, criador do
Centimetro, expressa ser um grande fa da arte cinematografica desde crianga. Nascido na
Tijuca, onde a época existiam 13 cinemas no entorno, se interessava por “imagens em
movimento” e aos 12 anos foi operador cinematografico, obtendo registro como tal. Aos
18 anos sua vida teve outro rumo, ao ingressar na faculdade de Direito, o que nao
interferiu na sua paixdo, dando continuidade a colecionar coisas de cinema (rolos de

filmes, ingressos, cartazes, etc.).

Em 1977, o Cine Metro fechou e foi demolido. A partir disso, embora seguindo
outra trajetéria profissional, Sr. Ivo iniciou “uma peregrinagdo para tentar conseguir
obter, resgatar um pedago do cinema”. Conseguiu realizar seu intento “depois de uma
ardua batalha” e levar para Conservatéria o material adquirido: o mobiliario, objetos
decorativos, equipamentos de reproducao e peliculas de filmes, cartazes, trailers e clips

da MGM exibidos no Cine.

Frequentador de Conservatdria, junto com a familia, desde crianca, comprou uma
chécara, na qual construiu uma réplica de tamanho reduzido do Cine Metro. Por isso o
nome Centimetro. Utilizando fotografias originais do Metro, iniciou a constru¢do que
ficou pronta em 2005. Interessante notar, na foto abaixo, que além da réplica do Cine
Metro, foi reproduzida, também em menor escala, a Cafeteria Palheta, que se localizava
vizinha ao Cine, seguindo alguns detalhes, como as cores e o design da anterior. Conta
ainda com algumas mesas e cadeiras de madeiras, possivelmente originais da cafeteria.
Embora o foco do espaco seja o Centimetro, a Cafeteria acompanha o intento, mesmo que
pessoal, de referéncia simbolica do passado. Eram habitos associados por volta da década

de 1950, ir ao cinema e fazer lanches em cafeterias ap6s o cinema.
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CENTIMETR

7A AQ_PASSADE

Figura 23: Parte frontal do Centimetro. ( Imagem copiada do site www.tripadvisor.com.br. Acesso em 13/01/2025).

O proposito da construgdo da réplica era particular, no entanto, foi “pressionado
pelos hoteleiros da cidade, que ndo poderia ter isso aqui pra mim, pra minha familia, pros
meus filhos; s6, que teria que abrir, expandir o leque de opgdes turisticas da cidade”.
Assim, compilou musicais da Metro, e “tudo relacionado a Metro”, para reproduzir aos
visitantes. Sdo cinco conjuntos de filmes a serem exibidos, principalmente musicais (com
Gene Kelly, Fred Astaire). A exibi¢ao dura 50 minutos, € ao término faz uma espécie de
palestra com os espectadores. E interessante observar que, embora haja um acervo grande
de peliculas da Metro, os filmes escolhidos para serem reproduzidos sdo musicais. Ou
seja, mesmo que os musicais sejam estadunidenses, ha o engajamento ao turismo musical

estabelecido em Conservatoria.

O acesso ao Centimetro segue um esquema diferente dos demais pontos turisticos.
Para conseguir ingresso € necessario entrar em contato com o Sr. Ivo por e-mail ou por
whatsapp e se faz o agendamento, formando grupos. Minhas primeiras informagdes eram
de que os visitantes eram selecionados, e em geral a divulgacdo ¢ realizada em hotéis e
pousadas que formam esses grupos. Mais recentemente, principalmente apds a pandemia,
vi em algumas lojas a divulgagdo do Centimetro. Divulga¢do ¢ um ponto apresentado
como um fator da pouca visitagdo ao espago. Embora reconheca a amplitude da exposi¢ao
feita pelas midias, Sr. Ivo acredita que a propaganda “boca a boca” seja mais eficiente.
Na entrevista, disse estar passando o controle do empreendimento para sua filha, que ¢
cineasta. Assim, o trabalho dela podera ampliar essa divulgacdo e elaborar outras formas

atrativas para o Centimetro.

O Centimetro nio ¢ uma edificagdo visivel ao passar na rua, fica localizado mais

ao meio da chacara. Apos o portdo de entrada distam uns 50 metros. Na frente tem um
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calgamento de pedras e um pequeno chafariz. A fachada do prédio € copia idéntica ao
Metro, incluindo painel iluminado com letreiro, cartazes dos filmes em tripés e nas
paredes, porta de ferro corrediga, todos originais do antigo cinema. A entrada dos
visitantes fica nas laterais; pela esquerda se acessa o hall de entrada para o saldao do
cinema, que tem, aproximadamente, 1,5 metro por 6 metros. A decoragdo deste espago
tem trés luminarias de teto, na parede lateral um cartaz ladeado de outras luminarias, no
alto das paredes quadros com imagens de filmes; um tapete na frente da porta; no lado
direito da porta um boneco representando o bilheterista e a urna de depositar os ingressos,
um telefone na parede e atras um cinzeiro de pé, redondo. De frente a porta de entrada
tem um espelho com o desenho do Ledo da Metro e um cinzeiro retangular abaixo. Pela
direita entra numa saleta, que conecta ao 4all de entrada, onde tem mobiliario de madeira:
um mostrudrio com vidro no qual tem exposto capas de LP’s, recortes de jornais e
propagandas de filmes, livros e alguns objetos relativos a cinema. Atras desse mostruario
tem uma prateleira expondo pequenos objetos também ligados a cinema: bonecos do Tom
e Jerry, prato decorativo com desenho de E O Vento Levou, miniaturas de cameras de
filmagem, estatueta do Oscar, entre outros. Na lateral esquerda tem refletor de chao
ladeado de cartazes. No lado oposto um cabideiro e na parede alguns quadros e um painel

com fotografias de artistas.

A sala de cinema consta de uns 7 metros x 15 metros, tem acesso pelos dois lados,
o teto logo na entrada ¢ rebaixado, pois acima ¢ a sala de projec¢ao. Esse primeiro espago
tem paredes baixas dos dois lados, deixando abertura para onde ficam as cadeiras. Essa
area tem um pequeno declive no meio e estdo dispostas 30 cadeiras de cada lado. As
paredes tem um revestimento escuro aproximadamente 1 metro acima do chdo, um friso
branco e depois trés divisdes verticais de frisos de gesso, como formando colunas. Nos
espacos lisos ficam luminarias semicirculares, num total de dois em cada parede. O teto
¢ também decorado, seguindo modelo do anterior, com desenhos geométricos, em gesso
e nele estdo suspensas lumindrias arredondadas. De frente estd o teldo de projegdo,
ladeado por uma cortina na cor verde musgo; embaixo, um estreito patamar forrado, como

todo o saldo, de carpete vermelho.
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Figura 24: Saldo interno do Cine Centimetro. 2024 (arquivo particular).

Conforme me foi relatado, a visitagdo compreende, inicialmente, uma ida ao Café
Palheta, onde estdo postas mesas e cadeiras, do lado direito o balcdo de servico, nas
paredes quadros com fotografias antigas de Conservatoria e no teto algumas lumindrias
de latao. Contudo, o espaco € mais preenchido com uma cole¢ao de maquinas de projecao
e outros artefatos, como refletores e ventiladores. Apos essa visitagdo se dirigem para
assistir a compilacao de filmes em pelicula, o qual ¢ previamente acordado. Detalhe a ser
acrescido ¢ o da existéncia de um carrinho de pipoca que fica no patio, proximo ao

chafariz, com um senhor servindo saquinhos de pipocas; ao estilo antigo.

No dia que fiz a visitagdo e entrevista havia um grupo de 20 turistas de Minas
Gerais. Foi passado cenas de diversos musicais € ouvi muitas manifestacdes de
saudosismo e lembrancas de algumas cenas. Era perceptivel que a maioria dessas pessoas
estava numa faixa etaria acima dos sessenta anos. Nenhum jovem presente, apesar de que,
o local tem visitacdo constante de grupos escolares e de estudantes de cinema. Apos a
exibicao o Sr. Ivo, dentro da sala de cinema, passou a contar sobre sua obra, sua paixao
por cinema, como alcangou o objetivo de fazer a réplica do Cine Metro, de que teve ajuda
de alguns amigos conservatoriano, etc. Expressa ainda que, existem cinéfilos apaixonados

como ele, mas que ndo possuem um acervo como o dele.
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2.7.5. Museu Vicente Celestino e Gilda de Abreu

E comum em lugares turisticos, principalmente onde o apelo 2 meméria se faz
presente, a existéncia de um museu. Em Conservatoria seria como uma obrigacdo. Mas o
museu que passo a descrever ndo ¢ um museu de coisas locais, mas traz na sua
composi¢ao o elemento que simboliza o local, que ¢ a musica. O Museu Vicente Celestino
e Gilda de Abreu, ao qual passo a designar por sua sigla MVC, € na verdade uma coletinea
de objetos de vérios cantores e cantoras atuantes no inicio do século passado. E um museu
no sentido mais convencional do termo: “uma colecao de coisas do passado, na qual os

objetos possuem uma histoéria, valor e significado.” (Castro, 2019, p. 103).

O MVC teve sua idealizagio pelo Sr. Victor?’, que foi empresério da maior parte
dos artistas que 14 sio homenageados com a exposi¢ao de seus pertences e a valorizagao
de suas memorias. Inicialmente a ideia foi de fazer um museu com os pertences do musico
e ator Vicente Celestino (1894-1968) e de sua conjuge Gilda de Abreu (1933-1968). Com
frequentes idas a Conservatodria percebeu ser um lugar apropriado para seu intento. Assim,
o fez e inaugurou o MVC em 1999. O primeiro local a se estabelecer foi na Rua Dr. Luiz
de Almeida Pinto, uma das ruas do ‘tridngulo’ que compde o centro histérico, num casario
antigo, alugado. Porém, em 2016, mesmo com constante visitagdo o MVC teve que fechar
suas portas por dificuldades financeiras. Ele nao tinha investimento do poder publico ou
incentivo de instituigdes culturais. Com o passar do tempo outras familias de artistas
também cederam pertences que pudessem compor parte do acervo do MVC. Entre eles:

Gilberto Alves, Ademilde Fonseca, Emilinha Borba, Nora Ney e Jorge Goulart.

Nado demorou muito e visto a importancia cultural e turistica do MVC, por
intermédio do vereador local, Sr. Victor Couto, recém-empossado, conseguiu junto a
Prefeitura de Valenga um local para abrigar o acervo. O espago cedido se localiza defronte
a Praca da Matriz, numa esquina, ao lado da Casa da Cultura e sua calgada complementa

o Caminho do Joubert. Também fica bem proxima da Igreja Matriz.

29 O Sr. Victor ¢ sobrinho de Vicente Celestino, e teve convivéncia com este até os 18 anos. Ele declarou
que no periodo era “amante de rock”, mas com o tempo e convivio no meio musical passou a apreciar
musicas antigas brasileiras.
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Figura 25: Entrada do Museu Vicente Celestino e Gilda de Abreu. Consta na placa frontal os outros integrantes dos
acervos expostos. 2024 (arquivo pessoal).

Ao acervo ja existente foi incorporado o do Museu Guilherme de Brito, do qual
Sr. Volney também era responsavel. Guilherme de Brito foi um musico e compositor
frequentador assiduo de Conservatoria no tempo dos irmaos Freitas. Este Museu tinha
sido criado na década de 1980, porém ja se encontrava fechado algum tempo. Além desses
pertences outros também se somaram os de Silvio Caldas, Nelson Gongalves e Nubia

Lafaiete.

Devo salientar que esses pertences foram doados espontaneamente pelas familias,
e ndo que o curador as tenha procurado para acrescentar ao MVC. Essas doagdes operam
como forma de preservagdo da memoria da figura da pessoa e do significado que esta teve
no cenario musical brasileiro. Esses pertences guardados com os familiares estariam
sujeitos ao esquecimento. Conforme a antropologa Susan Pearce, esses pertences
expostos deixaram de serem signos significantes, enquanto particulares e passaram a ter
uma dimensdo de significados na consciéncia coletiva dos visitantes do Museu. (Pearce,

1994, p. 24).

Como ja expresso, 0o MVC se localiza numa esquina, ¢ sua entrada ¢ justamente
no que seria o angulo dessa esquina. O acesso € por uma pequena escadaria de pedra.

Logo em seguida um patamar medindo aproximadamente uns 3,00 por 2,00 metros.
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Ainda de frente tem outra escada que € o nivel principal. Neste espago foram colocados
trés sofas sobre um tapete, e funciona como um 4all de entrada. Além disso, nas paredes
constam diversos quadros com fotografias, com textos informativos sobre Vicente
Celestino e outros artistas; do surgimento das serenatas e homenagens aos seresteiros.
Também um cartaz ao lado da porta de entrada convidando para conhecer o museu. Sobre
a porta hd uma faixa escrita “Museus” e segue os nomes dos artistas que tem seu acervo
ali preservado: Vicente Celestino, Gilda de Abreu, Guilherme de Brito, Ademilde
Fonseca, Nelson Gongalves, Jorge Goulart, Emilinha Borba, Gilberto Alves e Nora Ney.
Percebi que da entrada, de forma oficial, estd escrito Museu Vicente Celestino, € nao
Museus. O que da a entender que o curador trata cada acervo como um museu, ou cole¢ao
propria, € ndo como uma institui¢ao unica. Diferente da placa externa, na qual constam
os simbolos da Prefeitura de Valenga e da ACRITUR, que identifica como Museu Vicente
Celestino e Gilda de Abreu e os outros nomes incluidos: Nubia Lafaiete, Orlando Silva,

Adelaide Chiozzo e Cauby Peixoto.

Ao entrar no saldo de exposicao, ao lado fica uma mesa de escritdrio, onde esta o
caderno de assinaturas dos visitantes e outros objetos. Ao redor da mesa foram dispostas
algumas estantes formando um espago se assemelhando a um escritorio. O saldo ¢
bastante amplo, permitindo ser divido com expositores organizando os acervos em dois
corredores. Logo no inicio ficam os objetos de Vicente Celestino, que ¢ o maior em
quantidade e tem mais destaque. No capitulo 4 farei um detalhamento dos objetos que

constituem os acervos do MVC.

Cada acervo tem seu espaco, embora nao muito delimitado, que sdo separados por
pequenos moveis e cada um exibe uma placa de identificagcdo fixada na parede acima. As
disposigdes das pecas sao pouco ordenadas. Possivelmente porque sdo muitas pegas de
roupas, muitos objetos pessoais que foram doados, mas que o espaco insuficiente ndo

comporta expo-los todos de forma adequada.

A visitagdo ao MVC pode ser feita mediante um pagamento de ingresso bastante
acessivel, quase simbdlico. Ndo existe acompanhamento de guia ou condutor. Durante
todo o dia ha musicas dos artistas que compdem o MVC tocando continuamente. Este ¢
um recurso que auxilia a constitui¢ao de uma teia de significados proprios (Ingold, 2012).
As coisas expostas tem um significado que acrescidas da musica compde um sentido mais

especifico. Podemos perceber nesse contexto, como mostra os estudos da professora e
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antropologa Sandra Dudley (2012), que a exploragdao das interagdes sensoriais com 0s
objetos, € ndo apenas obtencdo de informagdes e conhecimentos historicos que a
exposicdo oferece. Em seu artigo Materialidade importa: Experimentando o objeto
exibido, Dudley coloca, inicialmente, que “pensamos nos museus como lugares que
mantém, cuidam e exibem coisas [...] sdo templos de objetos, instituicdes materiais por
exceléncia” (Dudley, 2021, p.2), e que ¢ comum haver certo distanciamento e limitagcdes
para o visitante. Esse distanciamento “ndo reproduzem as relagdes com coisas do mundo
exterior” (Dudley, 2021, p.3). No MVC percebi que essa caracteristica ndo se aplica de
forma categorica. Possivelmente pela falta de espagco e uma quantidade significativa de
pertences dos artistas, essa limitacao € quase inexistente, pois s6 o expositor de vidro que
faz a divisdo do espaco no meio ¢ fechado. A maioria das pegas, principalmente de
vestudrio, fica ao alcance da mao, permitindo uma experiéncia sensorial tactil, mas que
poucos visitantes se manifestam fazer. A musica nesse contexto aciona outras percepgoes
sobre as pegas, fazendo o visitante possa ter uma interagao maior, além de ver e tocar os

objetos.
2.7.6. Teatro Sonora

O Teatro Sonora ¢ um espaco cultural que faz apresentacdes musicais de sua
idealizadora, Joana e seus convidados. Criada desde crianca em Conservatoria cresceu
ouvindo musicas brasileiras da chamada Era do Radio* e dos seresteiros de 14. Formada
em musica resolveu se dedicar a preservagdo das musicas antigas de MPB, escolhendo
Conservatoria para realizar seu ideal de “homenagear aos grandes artistas da musica

[brasileira]” 3! (Castro, 2019, p. 34).

Para concretizar o intento alugou uma casa, em 2014, para cantar homenageando
seus idolos musicais, entre eles Herivelto Martins, Lupicinio Rodrigues, Pixinguinha,
Dalva de Oliveira, Elis Regina. Para manter a aparéncia de um teatro desse periodo fez a
decoracdao com cadeiras de madeira adquiridas de antigos cinemas, dispds nas paredes

quadros com fotografias desses artistas, escreveu frases e trechos de musicas, maquinas

39 O periodo ao qual se chama de A Era do Réadio ocorreu durante 1930 e 1960. A época, o radio era o meio
de comunicagdo de massa de maior abrangéncia no mundo. Além de acesso a noticias, radionovelas,
programas humoristicos, esportivos e de variedades, o termo ¢ mais aplicado as musicas e cantores do
periodo.

31 Entrevista concedida & autora em 20/01/2017
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de datilografia e cameras fotograficas antigas. Esses itens também foram dispostos pelo

espago junto com radios de valvulas, capas de discos de vinil, etc.

Para as apresentagdes construiu um pequeno palco, suficiente para a cantora,
alguns musicos e um microfone de palco de estilo antigo. Todas essas coisas tornam o
ambiente estimulante as lembrancas, memorias e nostalgia do publico, pois como
demonstra Pierre Nora sobre memoria e historia, “A memoria se enraiza no concreto, no
espago, no gesto, na imagem, no objeto” (Nora, 1984, p. 9). Com o passar dos anos
algumas mudangas foram implementadas; como a inclusdo de uma pequena cafeteria
onde sdo servidos cafés variados, bolos e algumas guloseimas. A Cafeteria entra no Teatro
de forma a dar uma completude ao espaco musical. O café opera como elemento
aromatico de completude sensorial e configura um elemento simbdlico da histéria da
regido que soma na construgdo das ambiéncias e tradigdes os simbolos histdricos
nacionais que, como mostra o historiador Eric Hobsbawm em A Invengao das Tradigdes,
sdo usados como forma de “estabelecer continuidade com um passado historico
apropriado” (Hobsbawm, 2017, p. 9). “O café exerce essa conexdao simbodlica mais
objetiva junto aos outros elementos da ambientacdo. Temos um exemplo explicito na
designacdo criada para a publicidade do Teatro Sonora: ‘Sonora — Musica, Cultura e

Café’” (Castro, 2019, p. 35).

O Teatro Sonora faz suas apresentacdes nas sextas feira a noite, nos sabados e por
vezes nos domingos de manhd. Embora a programagdo nao segue a rigor os mesmos
shows e horarios. Numa semana pode ter uma programacao que atenda so aos sabados e
domingo. Noutra pode ter no sabado a noite. As apresentacdes sao diversificadas e sdao
programadas também em funcdo das atividades e manifestacdes do calendario turistico

do local.
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Como um espacgo fechado, sdo vendidos ingressos antes das apresentacdes, que ¢
rigorosamente na quantidade das cadeiras disponiveis. Quase sempre tem lotagdo plena.
Os shows de Joana duram uma hora e meia. Uma apresentagio costumeira ¢ o “Tributo
as Cantoras do Radio”, no qual ela se veste semelhante as cantoras Dalva de Oliveira,
Carmem Miranda e Maysa Matarazzo e canta musicas de seus repertorios. Por vezes
outros shows sdo apresentados, sempre em homenagem a outros artistas, como por
exemplo: “FEla Canta Roberto Carlos”, “Tributo a Elis Regina”, “Tributo a Emilio
Santiago”, e “Elas por Elas”. O estilo musical desenvolvido nos espetaculos entra em
concordancia com os aspectos da vivéncia musical do distrito, de buscar preservar e
valorizar a musica popular brasileira antiga; uma norma implicita seguida pelas pessoas

que participam, empreendem e trabalham com musica no distrito.

Figura 26: Apresentagdo da empresdria representando Carmem Miranda. 2015. (arquivo pessoal).

Como qualquer empreendimento cultural, o Teatro Sonora também sofreu os
impactos da pandemia. No dia 18de marco de 2020, foi realizado o que seria a “Gltima
apresentacao no Teatro Sonora”. Numa breve conversa com a empresaria pos-pandemia,
tive a informacao de que sua intensao era de ter fechado as portas definitivamente. Porém,
com alguns incentivos, de amigos e até do poder publico, conseguiu se restabelecer. Apos
a pandemia continuou por um tempo até entrar em reforma, em 2022, at¢ que foi
reinaugurado no dia 27 de maio de 2023. O Teatro Sonora se soma aos diversos atrativos
turisticos musicais, e € preciso perceber a atuacao de todos envolvidos. De acordo com a

empresaria as serenatas sdo o atrativo principal do turismo, entretanto identifica ser
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necessario um empreendedorismo maior e diversificagdo das opgdes turisticas para
oferecer ao visitante “o tratamento humanizado, comum nas cidades de interior,

provocando o desejo de retornar” (Castro, 2019, p. 36).

2.6.7. Instituto Waldir Azevedo

O Instituto Waldir Azevedo ¢ um dos mais recentes empreendimentos de
apresentacao musical em Conservatoria. Embora tenha sido criado como entidade cultural
em 2013, sua sede so foi inaugurada em janeiro de 2017, na Rua das Flores, em frente de
quem sai do Ttnel que Chora. A idealizacdo do Instituto, ao qual passo a citar com IWA,
¢ do Sr. Thiago Junior, instrumentista de cavaquinho, o qual foi legado diversos pertences
do famoso cavaquinhista Waldir Azevedo. Thiago, ou Thiaguinho do Cavaquinho, como
¢ chamado, toca cavaquinho desde sua infancia. Em 1991, com vinte anos de idade,
conheceu Conservatoéria, € como amante da musica brasileira ¢ de Conservatoria, passou
a frequentd-la e a tocar em um grupo de chorinho na calgada da frente do Museu da

Seresta ¢ Serenata’?.

Numa entrevista que fiz em 27de agosto de 2017, Thiaguinho contou que o grupo
“foi pegando notoriedade e respeito dos seresteiros e respeito sempre pelos seresteiros
também, [...], e em 1998, fizemos a Noite do Choro, [...], ai j& estivamos consagrados,
entre aspas, como referéncia de chorinho, ...” (Castro, 2019). Sua frequéncia ao distrito
passou a ser semanal, tocando junto com o grupo, mas também em hotéis, pousadas e
restaurantes. Em 2006, decidiu que era relevante que fizesse uma caracterizagao para suas
apresentagdes: “mas criei o personagem, o chapéu, uma coisinha ou outra, mas foi dando
figura e forma ao personagem” 3. Assim, em suas apresentacdes veste paletd sem

gravata, chapéu de Panama e um crucifixo.

A historia do IWA inicia quando em 2007 a viava de Waldir Azevedo estava num
consultério e ouviu tocar uma musica sua e perguntou se era uma regravagao. Mas era
um CD do Thiaguinho. Ela ficou maravilhada com a execucdo tdo semelhante a do seu
falecido esposo e se interessou em conhecé-lo. Com a amizade construida, ele recebeu

alguns objetos pessoais, os quais deram inicio a cole¢do que encontramos no IWA. Algum

320 grupo referido é o que originou o Chorinho da Praga, que nesse periodo era liderado por Juarez de
Brito, filho e herdeiro musical de Guilherme de Brito.
33 Informagdes adquiridas em 17/09/2017.
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tempo depois, numa visita & Conservatoria, a viiva, observando os museus 14 existentes,
sugeriu a possibilidade de também fazer um para homenagear Waldir. Ficou a ideia, mas,
Thiaguinho imaginava abrir um bistré para essa homenagem. Algum tempo depois a
senhora faleceu, legando varios objetos, alguns maiores, como uma cristaleira, que o fez

considerar realizar algo maior®*. Surgiu assim a ideia de:

criar um espago, ndo so café com acervo, que seria alguma coisa muito diminuta
pra musica, [...] vai ser algo com essa amplitude que ¢é o Instituto. [...] para que
o Instituto seja uma pessoa juridica, de cunho cultural, focando na eternizacao
da memoria do Waldir Azevedo, na memoria do choro, da divulgagéo, [...] todo
um aparato [...] nos objetivos do estatuto, [...] que ¢ independente, ndo tem
ligagdo com nada, de prefeitura, de poder publico, de nada, somos um grupo de
amigos que fazemos esse espaco. (Entrevista concedida em 27/08/2017).

O intento comegou a ser posto em pratica quando Thiaguinho recebeu a doagao

de um amigo e comprou o terreno, onde, com ajuda de varios amigos, outros artistas e

apreciadores do chorinho ergueu o Instituto. Esta constru¢do foge aos moldes

arquitetonicos do restante do distrito. E no estilo contemporaneo, como se fosse um

galpdo, com paredes bem altas, sem colunas no meio, o que forma um saldo bastante
amplo.

A fachada é uma parede alta, Unica; a porta central, de vidro; um letreiro de

identificagdo em cima e no lado direito o desenho de um cavaquinho que ocupa

a altura do pareddo; o espago interno amplo rebaixado de gesso e iluminacdo

com lampadas de /ed. Ou seja, um espago bem distinto dos moldes
conservatoriano (Castro, 2019,p. 37).

Ao transpor a porta de vidro existe uma parede alta de frente, fazendo com que o
acesso ao saldo seja pelas laterais. Ainda na frente, encostado nesta parede foram
dispostos objetos do inicio do século XX: uma penteadeira, escovas de cabelo, frascos de
perfume, entre outros.**> Seguindo pelo lado direito, no canto, se posiciona um mostruario
de madeira e vidro. Nele estdo expostos CD’s, ndo apenas de Thiaguinho, mas de alguns
outros artistas, livros com biografias, sobre musica e sobre Conservatoria e alguns

souvenires. Ai também sdo vendidos os ingressos.

Na lateral da direita vemos a exposicao de objetos de Waldir Azevedo, que segue
por toda a parede, protegida por colunas com correntes, com uma largura de
aproximadamente um metro. Este acervo sera melhor detalhado no capitulo 5. Entrando

pela esquerda, logo no canto da entrada estdo colocados diversos objetos que se

34 Esse relato ¢ feito nas apresentagdes no IWA.
35 Numa conversa com Ronaldinho, este contou que aqueles e outros mdveis e objetos ndo sdo do acervo
do Waldir Azevedo, mas foram adquiridos para complementar a configuragdo de época do espago.
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relacionam com a parte musical do cavaquinista: violdes, cavaquinhos, capas de Lp’s,
fotografias dispostas na parede, homenagens, etc. Antes do palco estdo expostas duas
placas em homenagem a duas pessoas que contribuiram para a realizacdo do IWA. Numa

delas diz, “Espaco José Luiz Teixeira Porto”, a outra “Palco Raphael Paranhos Barra”.

Um pouco a frente fica o palco. Este deve ter em média uns 2m50cm por ImS50cm
e 40 cm de altura, o suficiente para a apresentacdo com até quatro musicos. Por trés,
compondo um painel, foram colocadas capas dos diversos discos de Waldir Azevedo,
sem repeticao. Um pouco mais para frente, encostado na parede, dois outros moveis: um
aparador com luminéarias e alguns cavaquinhos que pertenceram a Waldir; uma arca
grande, acima, na parede, diversos quadros com homenagens, reportagens, letras de

musica.

No final do saldo, ainda a esquerda fica uma pequena lanchonete, que vende bolos,
cafés, agua e cerveja. A direta, ficam os sanitarios. Perto deles outra cristaleira com
prataria e copos de cristal. Na parede frontal, que ¢ lateral aos sanitarios foi desenhado o
rosto de Waldir Azevedo, e acima, em toda extensdo da largura do saldo, com uma frase

emblematica de sua vida “Minhas mios, meu Cavaquinho” 3.

Para receber o publico, diferente do que tem no Teatro Sonora, foram dispostas
mesas quadradas com quatro cadeiras cada. E um saldo bastante amplo, comportando
umas quarenta mesas. As apresentacdes ocorrem no sabado a tarde, mas caso o afluxo de
visitante seja grande, conforme a programacao do calendario, pode ocorrer na sexta- feira
e sabado a noite. A parte principal do show ¢ de Thiaguinho do Cavaquinho, mas bastante
comum haver convidados, por vezes do proprio movimento musical de Conservatoria,
mas por vezes artistas de fora. O show inicia com Thiaguinho tocando cavaquinho, logo
apOs passa a contar a historia de Waldir Azevedo e como formou o Instituto. O show
segue entremeando musicas e historias sobre o proprio Thiaguinho, sobre a musica a ser
tocada, muitas delas bem divertidas, o que traz uma interacdo boa com o publico. Ha
ainda a divulgagdo de outros eventos, publicidade de pessoas que contribuem com o

Instituto.

Um pouco diferente de outras atragdes, € ao que ja me referi sobre o acordo de so6

se tocar musicas brasileiras, no IWA algumas musicas internacionais costumam serem

36 Esta frase faz referéncia a um acidente que ocorreu com uma das maos de Waldir Azevedo e quase lhe
impossibilitou de voltar a cantar.



91

tocadas: ‘Bem’ e ‘My way’, consagradas por Michael Jackson e Frank Sinatra,
respectivamente. No final dos shows Ronaldinho expressa sua devogdo por Nossa
Senhora e toca ‘Ave Maria’, de Gounod, fato que traz uma emocao bastante forte ao

publico.

Esses dois ultimos espacos musicais possuem caracteristicas semelhantes,
enquanto sdo institui¢des privadas e o acesso as apresentagdes, sdo mediante pagamento
de ingresso. Seus representantes tém em comum algumas percepgoes: a de que serenatas
sdao a origem musical do turismo presente no distrito e de que a diversidade de
manifestagdes e o empreendedorismo sdo necessarios para cativar mais turistas. De
acordo com a visao de Thiaguinho, “Quanto mais [espacos] melhor, o turista tem que ter
opcdes, quanto mais op¢des mais ele volta, porque ndo dad pra ver tudo num final de
semana. Ele vai tentar, mas ndo vai conseguir’. Além disso, ¢ posicdo de outros
coordenadores ou lider de manifestagdes, de donos de hotéis, pousadas e restaurantes, que
ha caréncia de investimentos do poder publico em oferecer uma infraestrutura mais

adequada.

B A £, - b |
Figura 27: Saldo do Instituto Waldir Azevedo. 2018 (Arquivo pessoal).



92

2.8. Espacos do consumo turistico

Por fim, a arena turistica musical de Conservatoria se completa com os espagos dedicados
ao consumo. A Cachagaria Vilarejo, a Parada do Chocolate e as diversas lojas de
souvenires e artesanato sao lugares onde a experiéncia turistica se materializa em objetos
e produtos. Nesses espacos, o turista ndo apenas consome, mas leva consigo um pedago
da memoria e da identidade do lugar, transformando a vivéncia em algo tangivel e

duravel.

2.8.1. Cachacaria Vilarejo Criada em 1987%, a Cachacaria Vilarejo faz parte de um
conjunto de empresas: entre elas o Vilarejo Hotel Fazenda e a Queijaria Vilarejo. A
fazenda, como outras na regido, foram remodeladas para espagos de acomodagdo e de
visitagao do turismo cultural, com foco na historia regional e nacional. As visitagdes nao
sdo somente para os hospedes do hotel, mas disponibilizadas para aos grupos turisticos;
por isso, esta na lista dos espagos de visitacdo dos grupos do turismo “bate e volta”. O
site convida para uma “jornada sensorial”, para explorar “um mundo encantador e
auténtico das cachacas e licores Vilarejo, onde cada gota conta uma historia de tradi¢ao

e qualidade.” (https://hotelfazendavilarejo.com.br).

Figura 28: Moenda antiga de alambique, exposta na parte externa da
Cachagaria Vilarejo. 2023 (arquivo pessoal).

A visitagdo ao canavial e as destilarias sao recursos utilizados no turismo rural;

que se assemelha a outras atividades, de acordo com o local a ser visitado. Aqui, a cana

37 Informacio disponivel em https://hotelfazendavilarejo.com.br (acessado em 30/05/2026).
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de agucar, matéria prima da cachaga, tal qual o café, serve de elemento simbodlico da
nacdo, que reforca as ideias de patrimdnio cultural e autenticidade. De acordo com
Gongalves (2005), as nocdes de autenticidade e tradi¢do, mencionadas na chamada, se
relaciona as categorias de pensamento na modernidade, na constru¢do da ideia de
nacionalidade. Enquanto elementos simbdlicos nacionais sugerem uma ligagdo com o
passado e de identidade da nag¢do. Ramiro e Parpet, a respeito da valorizagdo da cachaga

3

no Brejo paraibano, demonstram que hd um processo de “valorizacdo simbolica da
cachaga artesanal produzida nos engenhos, na qual o discurso do passado ¢ um dos
principais atribuidores de valor ao presente e ao produto.” (Ramiro, Parpet, 2019, p. 78).
Esse processo se assemelha a cachaga no Vale do Café e se insere na atividade turistica

da regido.

Parte dos produtos alimenticios oferecidos na Cachagaria sdao produzidos na
propria fazenda. Como apresenta a divulgacao do site, “conta com o canavial proprio e
produz média de 10 mil litros de destilados por ano de forma artesanal”. O que mais atrai
os visitantes sdo as bebidas, mas disponibiliza de outros suvenires, tanto os fabricados

como artesanais.

A loja, fica afastada do centro historico, préxima da rodovia que segue para Valenga e da
outra entrada para o distrito. A construgdo acompanha o estilo colonial, da fazenda e local,
com uso de madeiras, telhas de barro, paredes brancas e janelas de madeira e vidros,
pintadas de azul. Internamente ¢ um espago amplo, divido em setores de alimentos e
souvenires. Na area externa sdo expostos grandes tonéis de madeira, moendas, vasilhames
de ferro e cobre de destilagdo da cachaga; que pertenceram a fazenda. Eles complementam

o cenario bucolico do campo e servem para os visitantes fazerem fotografias.
2.8.2. Parada do Chocolate

Este tltimo espaco musical tem uma particularidade, nele existe o acesso ao turista
da excursdo chamada bate-volta e dos visitantes que podem se demorar um pouco para
assistir um Sarau. Parada do Chocolate tem sua origem em Ipiabas, um distrito proximo
de Conservatoria. Entretanto, seu criador teve a ideia de construir outra chocolataria num
entroncamento em que a esquerda segue por uns 2 Km até a entrada do Tunel que Chora

e seguindo a esquerda pode acessar Conservatoria por outro local ou seguir para Valenca.
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A construgdo foi elaborada para ser uma loja de chocolate, mas, seu idealizador,
que ¢ musico, resolveu fazer um anexo que se assemelha a uma capela. Isto para
homenagear sua avd, d. Marilda Issene, uma professora de musica que lhe ensinou a tocar
diversos instrumentos, principalmente piano e violino. Embora seja uma constru¢do nova
seguiu o estilo arquitetonico neoclassico, comum na regiao. A chocolataria ¢ um saldo
com aproximadamente 10m por 4m, p¢ direito alto, telhado em madeira, piso de ladrilho
hidraulico, portas largas em madeira macica, janelas de madeira e vidro, e a iluminagdo
com lustres no estilo antigo. Em toda extensdo tem uma varanda no mesmo modelo, na
qual sdo arrumadas mesas e cadeiras, € um piano que, quando tém turistas, o Sr. Marcio
toca algumas musicas. Diferente dos espagos musicais do centro de Conservatoria, este

fica aberto durante a semana, pois tem o movimento constante da rodovia.

Como manifestei, em relagdo a ser um espago aberto e fechado ao mesmo tempo,
existem os turistas de excursdes rapidas que podem entrar, consumir, ouvir algumas
musicas e historias. Por vezes alguns artistas da regido sao convidados para se apresentar,
fazer uma espécie de sarau. Sdo exibi¢des programadas em datas de maior demanda de
grupos turisticos, que estao no calendario. H4 uma parceria entre a chocolataria e os
responsaveis das excursoes na qual essas excursdes fazem parada na volta para seus

destinos.

Na lateral da chocolataria foi feito o anexo, que tem um aspecto de capela e que
também ¢ acessado por essa varanda. Essa parte, em conjunto com a outra forma um L
invertido, sendo essa parte onde estd o letreiro com o nome Parada do Chocolate numa
lateral e na parte da frente, e € a parte frontal para o cruzamento, na lateral direita da porta
a frase “Conservatoria: cidade da musica”. Digo que tem aspecto de capela primeiro
porque, de fora, ¢ uma parede alta, com uma porta central, na qual a entrada ¢ feita por
uma escada com cinco degraus, feita de pedra bruta, bem ao estilo antigo. E também
porque por dentro se assemelha a uma capela: na parede do fundo fica uma elevacao, no
meio um oratorio de madeira com quatro casticais em cima. Ele ¢ ladeado por duas
colunas com um arco por cima. Nas laterais das colunas, na parte de cima, em duas vigas,
esté escrito: “Espago Cultural Marilda Issene”, e nas paredes dois aparadores com santos.
Na lateral direita fica um piano de cauda e a banqueta, no centro uma cadeira e ao lado

esquerdo um sofa no mesmo feitio da cadeira.
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Na parte baixa estdo dispostas cadeiras de madeira formando duas colunas e o
meio livre para passagem, semelhante uma igreja ou auditorio. A decoragdo conta com
tr€s candelabros, um espelho com aparador antigo; na parede esquerda um quadro com a
imagem de Cristo; na parede direita, ao meio, se situa uma porta grande de madeira que
abre para rodovia, ao lado, quadros com fotos de familiares e da D. Marilda. Durante a
tarde esse espaco fica aberto a visitagdio, mas a noite, nos sabados, é realizado um Sarau,
as 18h30min. Essa ¢ a parte que considero ser exclusiva para os turistas que ficam
hospedados no vilarejo. Um pouco antes desse horario sdo vendidos ingressos e as portas

se fecham para ter inicio uma apresentacdo musical bastante simbdlica.

Figura 29: : Espago na Parada do Chocolate onde sdo realizados os saraus. 2024 (Arquivo pessoal).

O que se passa no Sarau Bardo de Araris ¢ uma representacdo na qual atuam o
guia Felipe, como o Bardo de Araris, a guia Lucia, como Viscondessa e o Sr. Marcio,
como musico da corte. Por vezes, outras pessoas participam também como personagens
da corte, todos caracterizados. O teatro inicia com a musica Quem Sabe? de Carlos
Gomes. Segue com a entrada do Bardo e da Viscondessa, declamando “Minha terra tem
palmeiras onde canta o sabid”, da Cancao do Exilio. Passam a conversar sobre as
novidades do Rio de Janeiro: moda brasileira imitando a europeia, a viagem de trem

(perigosissima). A viscondessa canta Ave Maria de Gounod, depois retomam a conversa.

38 Sarau, no sentido convencional, é uma reuniio de pessoas, em locais privados, para ouvirem musicas,
declamar poesias, conversarem. Nesse caso, sdo encontros pagos, com maior formalidade.
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O Sarau continua de forma descontraida, fazendo referéncia a coisas do periodo do final
da monarquia, como por exemplo: Chiquinha Gonzaga, André Smith*°, comentam sobre
a nova danga, o Maxixe, e assim por diante sempre intercalando com musicas tocadas ao

piano pelo Sr. Marcio.

Toda a encenagao ¢ intercalada de conversas e musica, algumas sdo cantadas,
outras apenas tocadas no piano. Também sdo feitas declamagdes de poesias. Nas
conversas sao contadas historias e fatos do periodo citado, mas sdo feitas alusdes de coisas
contemporaneas, por exemplo, um bardo que comprou um Gramofone e cobrava ingresso
para ver o avé do CD , ou que as pessoas s6 tomavam um banho por ano. Sao paralelos
contados de forma humorada aludindo as coisas passadas e presentes. Entre nessas
conversas também estdo contos sobre Conservatoria; da chegada do trem, dos seresteiros
e serenatas, enfim, um pouco de narrativas que também sdo contadas nos diversos

ambientes musicais.

2.9. Consideracdes sobre os espacos turisticos

Como vimos, 0s espagos que compdem a arena turistica musical de Conservatoria
nao sdo meros cenarios ou pontos de visitagdo. Cada um deles carrega uma histéria, uma
funcdo e um significado que se entrelacam para construir a experiéncia do turista € a
identidade do lugar. Os espacos da memoria ferrovidria remetem ao passado imperial e a
decadéncia da cafeicultura, transformando a nostalgia em atrativo. Os espagos do sagrado
e do lazer articulam a religiosidade popular, o convivio comunitdrio € o contato com a
natureza, ampliando as possibilidades de vivéncia turistica. Os espagos da performance
musical institucionalizam a memoria musical brasileira, criando experiéncias imersivas e
pagas que complementam as manifestagdes espontaneas das ruas. E, por fim, os espagos
do consumo turistico materializam a experiéncia em objetos e produtos, permitindo que

o turista leve consigo um pedago de Conservatoria.

Essa diversidade de espagos, no entanto, nao € isenta de tensdes. Como veremos
no Capitulo 5, a coexisténcia de diferentes logicas — a do amadorismo idealista dos

seresteiros, a do empreendedorismo dos empresarios locais, a da profissionalizacao de

3% André Smith foi um musico que esteve no Vale do Café para ensinar piano as filhas dos bardes do café.
E a partir da cita¢do de seu nome e de Venancio Rocha no Almanach Laemmert, que possibilitou fixar uma
data de aparecimento das serenatas em Conservatoria.
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novos musicos — gera disputas sobre o que deve ser preservado, o que pode ser

transformado e quem tem o direito de definir os rumos do turismo em Conservatoria
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Capitulo 3 - Associacao Comercial Rural Industrial e Turistica de Conservatoria —
ACRITUR

Micael Herschmann (2012, p. 293), em seu trabalho sobre o desenvolvimento do
ativismo musical, identifica “uma experiéncia bem sucedida de associativismo (entre
atores e empreendedores), similar a outras cidades no mundo”. Ele mostra que a partir de
avaliagOes realizadas por instituigdes governamentais de fomento, Conservatéria foi
reconhecida como,

o primeiro Arranjo Produtivo Local de Entretenimento do Brasil (Camara
de Gestdo dos APLs do Rio de Janeiro, 2007). A partir de tal
reconhecimento, foi criado em 2006 um conjunto de estratégias de

governanga que visaram ampliar e tornar mais eficientes o
associativismo, a trama produtiva local. (ibidem)

Nesse periodo, década de 2000, o vilarejo ja era reconhecido como “Capital da
Serenata” (entre outras denominacdes referentes as serenatas e serestas), fazendo parte
importante do “Circuito da Seresta” *°. Esse Arranjo Produtivo Local - APL teve apoio
especial do governo do estado do Rio de Janeiro, gestdo do Sr. Sérgio Cabral, por meio
da entdo Secretaria de Desenvolvimento Economico. Nele, se criou, em 2006, um
“conjunto de estratégias de governanga que visaram ampliar e tornar mais eficientes o
associativismo, a trama produtiva local” (Herschmann, 2012, p. 293). Entretanto, mesmo
realizando alguns projetos, a governanga ndo surtiu um resultado duradouro e perdeu

forga com o tempo.

O trabalho de graduagdo de Oliveira, ‘O Encanto De Conservatoria: Desafios Na
Preservagdo Cultural e Material” sobre os impactos do turismo sobre o distrito expde

um pouco a esse respeito:

A Lei 1.471, de 1987, que instituiu uma Area Especial de Protegio
Cultural, foi criada para salvaguardar o centro histdrico, mas sua aplicagdo tem
sido insuficiente diante das pressdes econdmicas. A falta de fiscaliza¢do e o
crescimento desordenado colocam em risco a preservagdo das tradigdes locais,
especialmente a Serenata (Oliveira, 2024, p.12).

O que pude depreender disso ¢ que diante de toda a complexidade que se apresenta

no contexto conservatoriano foi necessaria a existéncia de uma instituicao local que

40 Termo utilizado no trabalho realizado coordenado e organizado por Luiz Carlos Prestes Junior, Cadeia
Produtiva da Economia da Musica, em 2004, junto ao Instituto Génesis/PUC-RJ. No Circuito constam,
além de Conservatoria; Conceigdo do Mato Dentro (MG), Diamantina (MG) e Sao Cristovao (SE), esta
ultima também se denomina “Cidade da Seresta”.
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pudesse trazer coordenagao aos diversos eventos que sdo realizados. Esta se efetivou
como Associagao Comercial Rural Industrial e Turistica de Conservatéria — ACRITUR.
Essa associacdo nem sempre teve relagdo com o turismo, e conforme me foi relatado, teve
inicio com fazendeiros locais formando uma Associacdo Rural em 1988. Como ja citado
acima, o aumento do turismo foi ocorrendo ao longo do tempo. Na década de 1970 “foram
abertos os primeiros restaurantes, as primeiras pousadas, os primeiros hotéis-fazenda, que
formaram as bases da infraestrutura turistica atual.” (Herschmann, 2012, p. 292). Com
essa infraestrutura ja formada e aumento constante do turismo os empresarios locais
resolveram, em 2002, se tornar uma Associacao Comercial e Rural. Esse aumento de setor
foi uma acomodacdo de interesses econdmicos que visava ampliar negocios sem ter
necessidade de uma nova associag@o e de novo CNPJ, pois mantendo o ja efetivo teriam

mais lastro comercial.

Embora o turismo j4 existisse efetivamente em Conservatoria, ndo havia uma
organizagdo que abrangesse as manifestacdes e eventos, alguns efetivos a bastante tempo,
como por exemplo, a festa do Padroeiro — Santo Anténio. Outros foram criados e
passaram a formar um calendario. Esse calendario, foi idealizado pela Casa da Cultura
que, apoOs impressao patrocinada pelos hoteleiros, fazia a distribuigdo para as pousadas e
hotéis. Porém, esse processo ndo era institucionalizado, e parte dos eventos era elaborado

de forma aleatdria pelas pessoas.

Um desses eventos ¢ o Carnaval de Epoca, que é realizado desde 2004 e tido como
0 maior e mais caro dos eventos, e ocorre no més de outubro. Um episddio ocorrido em
2014 evidenciou a fragilidade da organizacao turistica em Conservatoria e catalisou a
criacdo da ACRITUR. Os hoteleiros haviam vendido pacotes de hospedagem para o
tradicional Carnaval Antigo, mas os organizadores do evento decidiram nao realiza-lo,
alegando desgaste e falta de apoio financeiro. O argumento central era que, embora os
eventos dependessem da arrecadacao voluntaria de hoteleiros, pousadeiros, comerciantes
e restaurantes, nem todos contribuiam, e o trabalho de organizagdo tornara-se

excessivamente oneroso para um pequeno grupo de voluntarios.

A iminéncia do cancelamento gerou uma crise que mobilizou diversos setores da
comunidade. Uma reunido emergencial foi convocada na Casa da Cultura, reunindo
hoteleiros, comerciantes, seresteiros e representantes do poder publico. Desse encontro,

emergiram duas decisdes centrais: a ampliacdo da Associagdo Comercial e Rural para
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incluir o turismo (dando origem a ACRITUR) e a profissionalizacdo da gestdo do
Carnaval Antigo, que passaria a ocorrer em dois finais de semana*!. Conforme expressou
um interlocutor, “O Carnaval Antigo deu origem a ACRITUR (Associagao Comercial

Rural Industrial e Turistica de Conservatoria)”.

Esse episodio revela como a gestdo do turismo em Conservatdria ¢ atravessada
por tensdes entre o amadorismo e a profissionalizagdo, entre a espontaneidade das
manifestagdes culturais e a necessidade de planejamento econdomico. A ACRITUR
surgiu, assim, como uma resposta institucional a essas tensdes, mas também como um

agente que passou a definir os rumos do turismo no distrito.

Os eventos ¢ manifestagdes se originaram de pessoas relacionadas a vivéncia
musical de 14, ndo necessariamente da comunidade nativa. O crescimento do turismo, com
todas suas caracteristicas, trouxe a necessidade de organizar tudo para ndo trazer danos e
prejuizos, seja para o distrito, para os interesses comerciais ou das manifestagdes que sdo
cada vez mais elaboradas. Os interessados, seja qual for o setor econdomico, sdo quase as
mesmas pessoas; o hoteleiro que tem fabricacdo e comércio; o pousadeiro que tem
fazenda, entre outros. Porém, é notorio que a atividade turistica tem superado as outras.
Como declara Quintino Gomes Freire, Diretor Executivo do Diario do Rio, “o turismo,

(¢ a) atividade responsavel por 90% da economia local (outubro de 2024)”.

A sustentabilidade financeira da ACRITUR ¢ garantida por contribuigdes mensais
de seus associados, que vao desde pequenos lojistas a grandes hoteleiros. Inicialmente,
adotava-se uma contribuigao fixa e igualitaria para todos os associados. No entanto, essa
politica mostrou-se problematica: pequenos comerciantes, que ndo obtinham o mesmo
retorno econdmico dos grandes empreendimentos, passaram a questionar a equidade do

sistema e, em alguns casos, desistiram da associacao.

Em resposta, a diretoria propds uma assembleia para reavaliar o modelo de
contribui¢do. A decisdo resultante foi a ado¢ao de uma contribui¢@o proporcional ao porte

do estabelecimento — uma medida que, embora inicialmente resistida por alguns

Numa das minhas incursdes um interlocutor informou que houve um desses eventos, acredito que nesse
ultimo, o distrito ficou extremamente cheio. Ndo havia como passar de carro, as pragas foram ocupadas
com barracas de acampamento, € o distrito ainda ndo recebia banheiros quimicos; as pousadas e hotéis
ficaram lotados; restaurantes ndo davam conta de atender. Houve o que se chama de turismo predatorio.
Mostrou-se assim a necessidade de certo controle e organizacdo dos eventos no local.
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associados maiores, acabou por fortalecer a credibilidade da instituicao. Com o tempo, o

bom retorno do investimento passou a dar mais confianga e credibilidade a instituigao.

Esse processo revela um aspecto central da dindmica associativa em
Conservatoria: a ACRITUR nao ¢ apenas uma entidade de representacdo de interesses,
mas também um espago de negociacdo e conflito entre diferentes fragdes do empresariado
local. Ao adotar um modelo progressivo de contribui¢do, a associacdo buscou equilibrar
os interesses de seus membros, mas também consolidou um critério de pertencimento que
reflete as hierarquias economicas do distrito. Como observa Bourdieu (2013), toda
associacao ¢ também um campo de disputa por capital econdomico e simbolico, e a

ACRITUR nao foge a essa regra.

Dentre as atribuigdes da ACRITUR estdao: cadastrar novos associados;
arrecadar e gestar as contribui¢des; elaborar, organizar e fiscalizar as agdes para que os
eventos transcorram bem; elaborar, confeccionar e distribuir os calendarios; divulgar
pontos turisticos através de cartazes afixados nos locais que fazem parcerias com a
associa¢do, bem como por postagens nas redes sociais*’; manter relagdes com outras
instituicdes que possam fomentar apoio a novas ac¢des culturais. O calendario, que ocorre
no més de novembro ¢ composto apenas dos eventos que sdo realizados em periodos
especificos, ndo consta nenhuma das manifestacdes que ocorrem regularmente nos finais
de semana. Os atores e responsaveis pelas apresentagdes em geral sdo os mesmo que
atuam durante o ano todo; tudo gira em torno de dar acolhimento ao turista e promover a
divulga¢do e valorizacdo da arena musical existente. Nem todos os eventos sdo
organizados pela ACRITUR. Parte deles ja existia, e tem seus organizadores proprios,
chamados no calendario de ‘parceiros’. Nos calendarios ha a distingao dos eventos desses
parceiros, ou seja, organizados por pessoas alheias a Associagdo e os que sdo da
ACRITUR, seja por asteriscos ou cores diferente sinalizando isso. Outros foram
elaborados pela Associagdo, como a Batalha de Confetes, o primeiro a ser organizado,
que ocorre em meados de janeiro. Ha de se entender que ao longo dos anos alguns eventos
deixaram de ocorrer e outros foram criados e acrescidos. Ha os permanentes, em geral
que ja existiam ou estdo relacionados com festividades que nao sdo so6 locais: Batalha de
Confete (Carnaval), Festa do Padroeiro (festas juninas), Festa Caipira (continuidade das

festas de junho). Ha ainda um evento que nao esté ligado a questdes musicais ou culturais,

42 \/er anexos_onde sdo relacionados pontos turisticos gratuitos e suas localizacdes (verso do cartaz).
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que ¢ o GFNY Brasil (Gran Fondo New York — evento de ciclismo de resisténcia), que

ocorre desde 2017.

3.1. O Calendario de Eventos

O calendario de eventos da ACRITUR ¢ um dos principais instrumentos de gestao
do turismo em Conservatoéria. Nele, estdo registradas as atividades que ocorrem ao longo
do ano, organizadas por meses e finalidades. Mais do que uma simples lista de datas, o
calendario revela uma logica de planejamento que busca preencher os "vazios" turisticos

do distrito, garantindo fluxo de visitantes em todos os meses do ano.

Essa logica ¢ evidente na distribuigcdo sazonal dos eventos. Janeiro, por exemplo,
¢ ocupado pela Batalha de Confetes — uma espécie de bloco pré-carnavalesco — que
explora o periodo de férias escolares, tradicionalmente de alta temporada turistica. Ja
marg¢o e abril, meses de menor movimento, sdo preenchidos com eventos como Café,
Cachaga e Chorinho e a Homenagem aos Cantores do Radio, que articulam musica,

gastronomia e produtos regionais para atrair um publico diversificado.

A flexibilidade do calendério também ¢ notavel. Alguns eventos sdo remanejados
conforme as demandas do turismo ou as contingéncias politicas. O carnaval, por exemplo,
em 2019, 2022 e 2025, foi realizado em marco, ¢ ndo em fevereiro, para evitar a
concorréncia com outras festividades regionais ou para atender a interesses especificos
dos hoteleiros. Essa maleabilidade indica que o calendério ndo ¢ um documento rigido,

mas um artefato em constante negociagdo, sujeito a pressoes de diferentes atores.

A andlise do calendario também revela uma estratégia de diversificacdo de
publicos. Eventos como o GFNY Brasil e o Encontro de Motociclistas atraem um perfil
de visitante diferente do publico tradicional das serenatas — geralmente mais jovem,
masculino e com interesses esportivos. Essa diversificagdo, como veremos adiante, ¢
objeto de disputas entre os atores locais, especialmente entre os seresteiros mais

tradicionais, que veem nessas iniciativas uma ameaga a identidade musical do distrito.

Os eventos sublinhados sdo os de maior duragdo ou que tiveram presentes por
mais tempo. Nao obtive os calendarios anteriores a 2017, assim essa descri¢do consta dos
calendarios de 2017 até 2025. O detalhe de que nos calendarios existe referéncia dos
eventos que sdo responsabilidade da ACRITUR, e os que sdo de outras pessoas, como €

possivel observar nos anexos.
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Janeiro — Batalha de Confetes — Evento funciona como uma espécie de blocos

pré-carnavalescos, cantando marchinhas e sambas. Realizado nas ruas, com
pessoas fantasiadas e miisicos tocando. E semelhante ao Carnaval Antigo e, como
¢ periodo de férias contempla um grande nimero de turistas. Torna-se importante
a manuten¢do dele por explorar um periodo que antes ndo tinha atrativos
diferenciados, a nao ser das manifestacoes semanais.

Aniversario do Instituto Waldir Azevedo (IWA) — O Instituto inaugurado em

2017; a partir dai tem a comemorag@o nesse més, embora ja tenha ocorrido em
fevereiro.

Fevereiro — Nesse més so ocorre o Carnaval.

Antes, porém, em 1985 foi estabelecido um decreto municipal (Decreto n® 11) no
qual no terceiro sabado de fevereiro seria comemorado o “Dia do Seresteiro”. Mas
a incompatibilidade com as comemoragdes carnavalescas a data foi modificada
para o quarto sdbado de maio (Magno, 2014, p. 46).

Marco — Aniversario de Conservatoria.

Observando os calendarios que tive acesso percebi que esse més costuma ter
outros eventos, mas alguns iniciaram e ndo conseguiram se fixar; outros foram
criados recentemente. Relato alguns: Bal¢ do Trenzinho (2017), Festival do
Chopp (2020), Aniversario de Qual € o Tom (2022 e 2023), Dia Internacional da
Mulher (2023) e o Aniversario dos Trovadores do Amor (2025).

Abril — Café, Cachaca e Serenata (em 2022, devido a retomada paulatina da

pandemia, o nome e ritmo, foi alterado para Caf¢, Cachaga, Chorinho & Carnaval
e a partir de 2023 para Café, Cachaca e Chorinho).

Homenagem aos cantores do Radio — Foi realizado até 2023.

No més de margo, por vezes, ocorrem eventos esporadicos: Semana Santa —
Encenacao da Paixdo de Cristo (2017), Tiradentes (2018), Festival Estacao das
Artes e Samba de Jorge (2022), Desafio do Tour do Rio, Semana Santa, Ilustre
Cavaquinho, Centenério de Waldir Azevedo e Sarau no IWA (esses trés em dias

seguidos, no IWA) (2023), Noite da Bossa (2024).

Maio — Noite da Bossa Nova — Esse evento era bastante antigo, em 2017 estava

na 17* edicdo. Em 2025 foi transferido para o més de abril.

Dia dos Seresteiros - E um dos mais antigos e mais tradicionais eventos. Em 2017

constava da 35 realizagao.
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Além deles: Aniversario do Teatro Sonora (de 2018 a 2023), Tributo a Cauby
Peixoto (2019), Discoteca do Chacrinha (2020), Festival de Gastronomia (2022),
Festival Sintonize e Delicias do Vale do Café (2023), Rota XX (encontro de

motociclistas, patrocinado pela Caixa Econdmica) (2025).

Junho — Festa de Santo Antonio — Possivelmente seja o evento mais antigo do

distrito e ¢ bem conhecida no municipio. Embora possa parecer relacionada com
festas juninas foi aos poucos se separando. Atualmente, o que se chama de festa
junina ¢ chamada de Festa Caipira e em alguns anos realizada no més de julho.
Ocorre durante toda a semana. Assim em alguns anos, mais recentes, outros
eventos sdo elaborados para o més: Tributo a Nelson Gongalves (IWA — 2019),
Encontro de Motociclistas (2020), Festival Estacdo das Artes e Festival do Chopp
e Cerveja Artesanal (2022), Festival de Inverno e Cerveja Artesanal (2023 e
2024).

Julho — Festa Caipira — Também bastante popular, tem duragao de quatro finais
de semana. As vezes inicia em junho e finaliza em julho. Como é um dos eventos
organizados pela ACRITUR, de 2020 até 2024, recebeu o nome de Arraia da
ACRITUR, retomando o nome original em 2025. Como em geral essa festividade
ocupa o més inteiro, nao ha outros eventos sao concomitantes a ele. Cito apenas a
Caminhada da Natureza (2017 — 2019), que se encerrou devido a pandemia e nao
foi retomado. Por ser diurno ndo atrapalhava as manifestagdes ou o festejo do
Arraia.

Agosto — GFNY Brasil — O GFNY ¢ um evento ciclistico de resisténcia que teve
inicio em Nova York, mas se tornou uma marca global que ¢ organizada em varios
paises; no Brasil se realiza em Bento Gongalves (RS) e Conservatoria (RJ). E uma
corrida de longa distdncia e alto nivel ou de nivel médio (recreativo) e de
competicao (longa distdncia). Nao consta nos calendarios de 2022 e 2023.

Encontro de Seresteiros — “Instituido em 1984, e realizado no ultimo sabado de

agosto, foi criado para homenagear os seresteiros visitantes, proporcionando um
espaco e tempo exclusivo para cantarem” (Magno, 2014. P. 46). Envolve os atores
de todas as outras praticas, manifestacdes e entidades culturais. Ocorre no vao da
antiga Estacdo Ferroviaria, onde cada um desses atores faz encenagoes,

declamacdes, declaragdes e finaliza com um ritual no qual tem a participacao de
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outros seresteiros da regido que chegam a cavalo e se encontram com os
seresteiros locais e saem em serenata®.
Serenata Gospel — Ocorre desde 2016, embora nao esteja listada nos calendarios

2019 e 2025.

Da mesma forma que outros meses outros eventos também ocorrem

esporadicamente: Festival de Cerveja Artesanal (2020), Sambas de Chico (2022),

Homenagem ao Centendrio de Emilinha Borba (2023), Noite dancante (2024),

Desafio Tour do Rio e Festival Gastronomico, Musica, Sabores e Cultura (2025).
e Setembro — Jovem guarda — Teve inicio em 2019 e continua atualmente.

Da mesma forma continuam:

Noite de Choro com Ronaldinho do Cavaquinho — Iniciado em 2022.

Festival de Poesias — Nao tenho informagdo de quando comegou, mas era
realizado no més de outubro. Com o acréscimo de finais de semana para o
Carnaval Antigo, em 2023, passou a ser em setembro.

Além desses, que sdo recentes, teve o Cine Musica; evento de grande porte
organizado por diversas pessoas do vilarejo e do Sr. Ivo Raposo, do Cine
Centimetro. Reunia cinema e musica, com patrocinio da Light.

Outros que também foram realizados: Encontro de Corais Evangélicos (2017 e
2018), Festival da Cerveja e 1 Ano sem Angela Maria (2019), I FEST MPB —
Conservatoria e Suely Cancela canta “Lupicinio Rodrigues” (2020), Corredor de
Artesanato (2022), IIT Conservatoria Expo queijo (2024).

e Outubro — Carnaval Antigo — ja mencionado.

Aniversario do Chorinho — comemorado desde 2010.

Além deles, Aniversario da Solarata (2019 - 2023), Festival Estacao das Artes —
Primavera e Corredor de Artesanato (2022), II Expoqueijo (2023), Conserva
Samba (2024).

e Novembro — Encontro de Corais — Teve inicio em 2006. Como ja exposto, ocorre

dentro da Igreja Matriz de Santo Anténio. Em geral, ocorre no ultimo final de
semana de novembro e continua na primeira semana de dezembro.

Consciéncia Negra — Constava do calendario até 2023.

43 Pude acompanhar essa manifestagio por duas vezes, 2015 e 2017, presenciando esse ritual. Contudo, o
uso de cavalos no ritual parece ndo ter ocorrido nas primeiras apresentacdes. A inser¢do pode ter ocorrido
para maior promogao do evento.
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Ocorreram também: Chorinho na Igreja e 9° Aniversario do Coral de Vozes de
Conservatoria (2008 - 2020); Natal Iluminado de Conservatoria e Aniversario
Centro Cultural Juliana Maia (2022 - 2023); Abertura do Natal I[luminado (2024)
e Eventos das Sacadas (2025).

e Dezembro — Encontro de Corais — Continuagao.

Auto de Natal — Embora receba outros nomes na divulgagao.
Réveillon

Destaques do Ano — Iniciou em 2019.

Do que foi exposto vemos que o turismo € a expansdo ocorrida favoreceu a
existéncia da Associagdo, fomentando ainda mais o prdoprio turismo, € apoiando as
atividades que sedimentam o turismo. Na confec¢do dos calendarios € perceptivel que
apenas os de 2017 até 2020 fazem menc¢do as manifestacdes semanais, € de outras,
aparecendo novamente somente em 2025. Os eventos sob a responsabilidade da
ACRITUR sao, em geral, os que fazem parte do calendario nacional, como: Carnaval,
Sexta-feira Santa, Tiradentes, Consciéncia Negra. Outros podem ser de criacao de grupos
especificos junto com a ACRITUR, que elaboram novas festividades e comemoragdes. A
maioria sdo eventos relacionados ao contexto musical, mas ha outros que atendem o setor
comercial, oferecendo produtos regionais: Café, cachaga, queijos, cerveja artesanal,
artesanato (Café, Cachaga e Chorinho, Expo queijo, Festival de Gastronomia, Corredor
de Artesanato). Os turistas além de ir em busca de atrativos musicais e culturais também
se interessam por produtos locais, como a cachaca e queijos. No chamado “trade
turistico” (Banduccci Jr., 2006), além do produto especifico apresentado, se oferta
alimentos e artesanatos regionais que trazem um significado de autenticidade associado

a outras categorias, como tradi¢cdo e cultura.

Podemos perceber que a criagdo desses eventos apresenta dois objetivos
principais; a primeira de ter continuamente o publico turista para manter a economia em
alta. A segunda, de trazer outras opgdes a esse publico além do oferecido constantemente.
Embora as serestas e serenatas sejam, ainda, as manifestacdes de maior interesse publico,
ha uma diversifica¢ao de ritmos e formas musicais que buscam atender outros publicos.
A criagdo da ACRITUR e seu direcionamento nas atividades turisticas, excetuando as
serestas e serenatas, contribuiu para diversificar o publico turistico. Numa entrevista com
o atual presidente, integrante da Associagdo desde sua criagdo, ele descreve a mudanga

que ocorreu desde entao:
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Antigamente, em 2004, ndo tinha tantos eventos. Tinha o Café, Cachaga e
Chorinho em abril, a Noite da Bossa Nova em maio, a festa do padroeiro em
junho e o Festival de Inverno em agosto. Depois, em novembro, o de
Gastronomia. O resto do ano era vazio. A ACRITUR veio para mudar isso.

A analise da ACRITUR e de sua atuacdo na arena turistica musical de
Conservatoria revela um fendmeno complexo e multifacetado. A associagdo, criada em
resposta a uma crise organizacional, consolidou-se como um dos atores centrais na gestao
do turismo, atuando em multiplas frentes: a organizagdo de eventos, a negociacdo com 0
poder publico, a mediacdo de conflitos entre diferentes atores e a promog¢do da imagem

do distrito como destino turistico.

Um dos aspectos mais notaveis da atuacdo da ACRITUR ¢ sua capacidade de
articular o patrimonio cultural com o mercado. Ao incluir produtos alimenticios regionais
— como café, cachaca e queijos — no calendario de eventos, a associagdo transforma
elementos da cultura local em mercadorias simbdlicas que sao vendidas aos turistas como
experiéncia auténtica (Gongalves, 2005). O café, que ndo tem expressividade
mercadoldgica em termos de qualidade, ¢ ressignificado como elemento histdrico e
nostalgico; a cachaca, por sua vez, ganha novo valor quando associada ao Chorinho na
Praca (anexo 11) ou as visitas a cachacgarias locais. Esse processo de valorizagdao
simbolica (Ramiro & Parpet, 2019) ¢ central para a economia do turismo em
Conservatoria, mas também levanta questdes sobre a mercantilizagdo da cultura e a

selecao do que ¢ considerado "auténtico" ou "tradicional".

Nesse sentido podemos observar como esses eventos, impulsionados pelas midias
e redes sociais acabam atraindo um publico diversificado que disputa espago com as
serestas e serenatas, mas ao mesmo tempo, mantém a visibilidade do local. A
diversificacao de eventos promovida pela ACRITUR tem gerado, segundo o presidente
da associacdo, uma transformagao no perfil do publico visitante: “Esta comecando a vir,
atraido pelo chorinho e pela gastronomia” (entrevista concedida em 08/10/2025). Essa
mudanga, ainda que incipiente, sinaliza a possibilidade de renovagdo do publico turistico,

tradicionalmente composto por idosos em busca de nostalgia e romantismo.

No entanto, o proprio presidente reconhece que essa diversificagdo nao pode
comprometer a identidade central do distrito: “A Serenata ¢ a alma de Conservatoria, isso
nunca vai mudar. O que a ACRITUR faz ¢ dar suporte para que a vila tenha movimento
constante” (idem). Essa fala revela uma tensdo subjacente: a ACRITUR busca atrair

novos publicos e gerar mais receita, mas precisa a0 mesmo tempo preservar a imagem de
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Conservatoria como "Capital da Serenata" — imagem que € o principal atrativo turistico e

o diferencial competitivo do distrito.

A tensdo entre diversificacdo e preservacao identitaria ¢ um dos dilemas centrais
do turismo em Conservatdria. Como argumenta Gongalves (2005), o patrimonio cultural,
quando inserido no circuito do turismo, tende a ser transformado em mercadoria
simbolica — algo que ¢ vendido ndo apenas como experiéncia, mas como "autenticidade"
e "tradicdo". A ACRITUR, ao mesmo tempo que promove a diversificagdo, atua como
guardid dessa imagem, monitorando as atividades que podem descaracterizar o distrito.
Essa dupla fung¢do — de promotora do turismo e de protetora da identidade — ¢ fonte de

constantes negociacdes e disputas com outros atores locais.

Outros eventos, como 0 GFNY e o Encontro de Motociclistas, que sdo bastante
diferenciados, servem como um chamariz para conhecer o local, como estratégia de
marketing. E um publico bem diferenciado e com expectativas proprias, mas, ao
necessitar de hospedagem, alimentacdo e interagir no distrito, passam a conhecer (e
muitos j& conhecem) e ter contato com as manifestagdes, os eventos, as narrativas € a

cultura expostas no local.

A expansao dos eventos turisticos em Conservatoria nao ocorreu sem tensdes com

a populagdo local. Em resposta a um questionamento sobre a recep¢do dos moradores, o
presidente da ACRITUR admitiu:

No comego, o morador estranhou. Mas o comércio precisava. Veja o exemplo

do Carnaval Antigo: ele comegou pequeno, na raga. Em 2014, quando nos

organizamos como ACRITUR [..] todos noés vimos que ou a gente

profissionalizava a gestdo dos eventos, ou eles iam acabar morrendo por falta de
verba (entrevista concedida em 08/10/2025).

Essa fala revela uma percepcao pragmatica de que o turismo seja uma necessidade
econdmica que justifica a transformaga@o do espaco e do cotidiano local. Mas o papel da
Associagdo ultrapassa a atribui¢do da organizagao dos eventos e questdes burocraticas de

gestao.

Ainda sobre o0 acolhimento da comunidade local ele diz:

Foi um salto. E a comunidade sente isso. Quando a prefeitura faz algum evento
e ndo chama a ACRITUR, o pessoal nota a diferenga na organizagdo. Nao € por
vaidade, é porque a gente vive a vila 24 horas por dia. A gente sabe onde o bueiro
entope e onde falta luz.
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Por exemplo, a questdo do lixo apds os eventos. A ACRITUR ajuda a coordenar
com a equipe de limpeza para que, as 7 da manhd de domingo, a vila esteja
impecavel. Se deixar so pelo fluxo normal, o turista de domingo ia encontrar a
sujeira de sabado.

A projecdo da ACRITUR na arena turistica musical, evidencia dois segmentos de
interesses: 0 movimento seresteiro tradicional, amadoristico, sem vinculos institucionais,
que reivindica autonomia e reconhecimento como patrimdnio cultural e os outros
segmentos, mais diversificados e relacionados ao mercado do turismo. De acordo com
seu presidente, a ACRITUR, embora esteja mais envolvida com o segundo segmento,
busca reconhecer a importancia das serestas e serenatas mediando situagdes referentes as

possiveis adversidades;

Uma coisa que a gente ndo pode esquecer ¢ o papel social que a ACRITUR
acabou assumindo. Quando a gente fala de apoiar o musico, ndo € s6 dar o caché.
E dar a estrutura. Muitos desses musicos sdo senhores de idade, que tém uma
historia com Conservatoria. A ACRITUR garante que eles tenham um palco
digno, uma agua, um apoio.

E o comerciante novo que chega na vila, as vezes ele vem com uma mentalidade
de cidade grande, querendo colocar musica alta, mudar o estilo. A ACRITUR —
que no inicio ele chama de 'critur’ por ndo conhecer — chega e explica: 'Olha, o
sucesso de Conservatoria € esse clima de seresta. Se vocé€ mudar isso, vocé mata
a galinha dos ovos de ouro'.

Esse posicionamento nao significa que ndo haja disputas € questionamentos entre
os grupos ativistas que 14 se apresentam. Como observa Griinewald (2009), o turismo em
comunidades tradicionais frequentemente gera efeitos paradoxais: a0 mesmo tempo que
traz  desenvolvimento  econdmico, também produz desterritorializagdo e

descaracterizagao dos modos de vida locais.

Essa tensdo entre os interesses econdmicos do turismo e o bem-estar dos
moradores ¢ um dos desafios mais complexos enfrentados pela ACRITUR. A associacao,
ao se apresentar como porta-voz da comunidade, corre o risco de apagar as vozes
dissonantes — aquelas que nao se beneficiam do turismo ou que t€ém uma visdo diferente

sobre o futuro do distrito.

A atuacdo da ACRITUR, portanto, ndo estd isenta de tensdes e contradi¢des.
Como vimos, a associagdo ¢ alvo de criticas de diferentes setores: dos seresteiros
tradicionais, que a acusam de "mercantilizar" a serenata; dos moradores locais, que
sentem os impactos negativos do turismo; e até mesmo de pequenos comerciantes, que se

sentem marginalizados nas decisdes. Essas tensoes revelam que a ACRITUR, ao mesmo
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tempo que promove o turismo, também produz exclusdes e redefine hierarquias no espago

social do distrito.

A andlise da ACRITUR nos convida a refletir sobre o papel das associagdes locais
na governanca do turismo em contextos de patriménio cultural. Em Conservatoria, a
associacao ndo ¢ apenas um orgao de representacdo de interesses, mas também um espago
de disputa simbolica onde diferentes visdes sobre o passado, o presente e o futuro do
distrito sdo colocadas em jogo. Como argumenta Herschmann (2012), o "ativismo
musical" em Conservatéria ¢ marcado por tensdes entre diferentes logicas — a do
amadorismo, a do mercado e a da preservagao patrimonial —e a ACRITUR est4 no centro

dessas disputas.

As questdoes que emergem deste capitulo — sobre a relagdo entre mercado e
patrimoénio, entre profissionalizagcdo e amadorismo, entre desenvolvimento econdmico e
preservagao cultural — serdo retomadas nos capitulos seguintes, especialmente na analise
das disputas na arena turistica musical e nas consideragdes finais sobre os rumos do

turismo em Conservatoria
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Capitulo 4 — Construcdes de Memoria e Identidade

Desde a primeira ida a Conservatdria, antes mesmo de pensar em ser objeto de
pesquisa, ficou claro pra mim que o distrito vive e sobrevive envolto numa aura de resgate
ou manuten¢ao de memorias. O olhar era de turista, achando tudo bonito, bucoélico,
interessante. SO sabia que 14 havia pessoas que faziam serenatas e ndo que se constituia
de um local tdo abundante de referéncias historicas e culturais. Hoje percebo que meu
encantamento e nostalgia eram as mesmas emogodes que a maioria dos turistas sente ao

chegar la.

No decorrer da pesquisa, fui identificando os elementos que sdo pertinentes na
construcdo desse lugar de memoria, e que conjuntamente formam a arena turistica
musical. Eles sdo signos que se constituem com significados de identidade e

pertencimento com um periodo histdrico da na¢do ndo tio distante.

Antes de iniciar essa analise, porém, ¢ necessario explicitar uma premissa que
orienta toda a reflexdo: a memoria em Conservatéria nao € um legado natural que flui do
passado para o presente. Como argumenta Halbwachs (2003), toda memoria ¢
socialmente construida, organizada a partir de "quadros sociais" que definem o que ¢é
digno de ser lembrado e como deve ser lembrado. Em Conservatoria, esses quadros sao
ativamente produzidos por diferentes atores — seresteiros, empresarios, guias turisticos,
poder publico — que disputam a definicdo do passado "auténtico" do distrito. O que esta
em jogo ndo € apenas a preservacdo de uma tradi¢do, mas a legitimidade para falar em
nome dela e os beneficios econdmicos e simbolicos que essa legitimidade confere. Essa

disputa pela memoria ¢ o fio condutor que atravessa todas as se¢oes deste capitulo.

Neste capitulo, procuro mostrar a agéncia que esses elementos, que chamarei de
coisas — no sentido amplo proposto pelo antropologo inglés da arte Alfred Gell (2020) —
exercem sobre o turismo e sobre a construgdo das identidades locais. A escolha do termo
coisas nao ¢ casual. Como observa Gell (2020), os objetos ndo sdo meros suportes
passivos de significados; eles sdo agentes sociais que atuam sobre as pessoas, provocando
emogdes, evocando memorias e estabelecendo relagdes. Em Conservatoria, as coisas —
musicas, fotografias, objetos de acervo, souvenires — operam como mediadoras entre
passado e presente, entre moradores e visitantes, entre tradicdo e mercado. Elas ndo
apenas registram a memoria; elas a produzem, selecionando o que deve ser lembrado,

como deve ser lembrado e por quem.
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Procuro mostrar a agéncia que essas coisas exercem sobre o turismo, que se
construiu em torno da possibilidade de manuten¢do de uma identidade nacional a partir
de “praticas de memoria nacional” (Huyssen, 2000, p. 17). Para tal utilizo a definigdo de
agéncia, deGell(2020), quando expde que agentes sociais podem ser, além de seres

humanos agindo sobre outros, coisas:

A agéncia social pode ser exercida em relacao as ‘coisas’, assim como,
pelas ‘coisas’ (e também animais). O conceito de agéncia social tem de ser
formulado dessa maneira consideravelmente permissiva por razdes empiricas,
bem como tedricas. Acontece claramente, que as pessoas formam relagdes
sociais com as ‘coisas’” (Gell, 2020, p. 47).

Comeco pela musica e as praticas de memdria, analisando como o repertorio das
serestas, serenatas, chorinho e outras manifestacdes musicais constroem uma narrativa de
"¢época de ouro" da musica brasileira, evocando memorias individuais e coletivas e
atraindo um publico especifico — majoritariamente idoso, urbano, de classe média. Mostro
como a selecdo do repertorio ndo ¢ neutra, mas reflete uma visdo de mundo nostélgica,
romantica e nacionalista, que exclui outras tradicdes musicais e outras memorias

possiveis. Esse € o cerne e o atrativo do turismo.

Sigo com as fotografias e os regimes de visibilidade, examinando os acervos
fotograficos expostos na Casa da Cultura e no Museu Vicente Celestino, bem como o
servigo de fotografias estilizadas oferecido pela loja Marco do Tempo. Argumento que as
fotografias ndo sdo meros "registros" do passado, mas dispositivos de memoria que
organizam o olhar, selecionando o que deve ser visto e valorizado (os irmaos Freitas,
artistas famosos, momentos de apogeu) e silenciando o que permanece nos arquivos
(seresteiros anonimos, trabalhadores da ferrovia, moradores comuns). Mostro como a
escolha das imagens produz uma narrativa heroica que centra a historia do distrito em
figuras carismaticas, a0 mesmo tempo que a loja Marco do Tempo oferece aos turistas a
possibilidade de encenar sua propria memoria, vestindo trajes de época e posando como

personagens de um passado imaginado.

Em seguida, analiso os objetos de acervos patrimoniais da Casa da Cultura, do
MVC, do Instituto Waldir Azevedo e do Cine Centimetro ¢ a materialidade da memoria,
mostrando como objetos retirados de circulagdo cotidiana — roupas de shows,
instrumentos musicais, moveis, fotografias, peliculas — sdo transformados em patriménio
cultural (Gongalves, 2005) e em agentes de memoria (Gell, 2020). Argumento que a

valorizacdo desses objetos nao se deve apenas a sua "antiguidade" ou "raridade", mas a
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sua capacidade de estabelecer uma relagao sensorial com o visitante, evocando emogoes

e criando uma sensagdo de proximidade com o passado.

Finalizando, com os souvenires e a mercantilizacdo da memoria, analisando
objetos produzidos e vendidos para os turistas como lembrangas da viagem. Mostro como
esses objetos, que reproduzem violdes, locomotivas, notas musicais e outros icones do
distrito, operam como mercadorias simbdlicas que materializam a experiéncia turistica e
a transformam em algo transportavel e compartilhdvel. Argumento que a compra de um
souvenir ndo € um ato meramente comercial, mas um ato de memoria — uma tentativa de
fixar a experiéncia vivida e de compartilhd-la com outros, integrando a memoria ao

circuito do consumo turistico.

Os objetos pequenos que configuram os ambientes em todo distrito, mas
especialmente os que sdo acervos ou cole¢des vinculadas a musica contribuem para criar
os ambientes musicais em todo distrito. Nao tratarei dos monumentos, ja apresentados,

pois embora sejam signos que remetem ao passado, sao de outra configuragao.

Ao longo de todo o capitulo, mantenho o foco na premissa inicial: a memoria em
Conservatoria ¢ um campo de disputa — um espacgo onde diferentes atores (seresteiros,
empresarios, guias turisticos, poder publico, turistas) competem para definir o que ¢
"auténtico", "tradicional" e "patrimonial". Essa disputa se manifesta na selecdo do
repertorio musical, na escolha das fotografias expostas, na preservacao de certos objetos
e no descarte de outros, na produgdo e comercializagdo de souvenires. O que estd em jogo
¢ a legitimidade para falar em nome do passado — uma legitimidade que confere nao

apenas prestigio simbdlico, mas também beneficios econdmicos e politicos no presente.

Ao final do capitulo, retomo a questdo central: o que a analise da memoria em
Conservatoria revela sobre o turismo e o patrimonio em contextos de mercantilizagao
cultural? Sustento que o caso de Conservatdria ilustra um fendmeno mais amplo: o
turismo ndo ¢ uma forca externa que age sobre uma memoria pré-existente; ele ¢ um
produtor ativo de memorias — memorias que sdo selecionadas, organizadas,
materializadas e vendidas como experiéncia auténtica. Nesse processo, algumas
memorias sdo valorizadas e celebradas; outras sdo silenciadas ou esquecidas. A analise
dessas escolhas — do que ¢ lembrado e do que ¢ esquecido — ¢ o que permite compreender

as relagdes de poder que estruturam a arena turistica musical de Conservatoria.
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4.1. Musicas e memorias

O repertorio musical de Conservatéria — restrito a cangdes brasileiras das décadas
de 1930 a 1960 — ndo ¢ um simples conjunto de musicas agradaveis ao ouvido. Ele opera
como um canone que define o que € considerado "auténtico" e "tradicional" no distrito,
construindo uma narrativa de "época de ouro" da musica brasileira. Esse canone, como
mostram os estudos sobre patrimonio musical (Reily, 2014), ndo € neutro: ele seleciona,
hierarquiza e exclui, produzindo uma visdo de mundo nostalgica, romantica e nacionalista
que ressoa com um publico especifico — majoritariamente idoso, urbano, de classe média.
Ao mesmo tempo, ele silencia outras tradigdes musicais brasileiras que ndo se encaixam
nesse molde, como o samba de raiz, o forr6 ou o funk, que sdo percebidos como

"inapropriados" para o ambiente turistico do distrito.

Numa das minhas primeiras incursdes a Conservatéria ouvi de um interlocutor o
que seriam as serestas (ou serenatas) para o grupo de seresteiros, “A gente cultua uma
época de ouro da musica brasileira, anos 1930, 1940,1950, que o vocabulario era rico, os
compositores tinham um cuidado”. Essa fala ndo traduz a especificidade de sentimento
ou sentido de vivenciar a musicalidade 1a expressada, mas traz uma pequena amostra que
se estende a outros atores além dos seresteiros, bem como os turistas. Esse sentimento,
associado a nogio de patriménio, se apresenta como “um gosto humano pela nostalgia™**

(Candau, 2012, p. 864), e se faz presente nas manifestagcdes, nas narrativas e expressoes

culturais aqui apresentadas.

Minha pesquisa de mestrado abordava as serestas e serenatas, assim, a maior parte
dos meus interlocutores foram os seresteiros. Em suas falas havia sempre referéncias a
construcao das serestas e serenatas com um patrimonio a ser preservado como tradi¢ao
local, em especial, dos primeiros seresteiros, dos irmaos Freitas que elaboraram as normas
e dos rituais. Isso ¢ contado no inicio de cada apresentacdo, uma repeticdo que busca
reforcar a construcao dessa tradicao como elemento fundador da identidade e do turismo
em Conservatoria. Vale ressaltar que os atores em questdo ndo eram (s20) nativos locais.
No periodo da pesquisa, apenas um seresteiro era nascido na regido, os demais, mesmo
que residentes no distrito, se enquadraram no movimento ao longo do tempo. Maioria

consta ser do Rio de Janeiro, outros de localidades proximas.

44 Que conforme defini¢do do Oxford Languages (on line), significa “saudades de algo, de um estado, de
uma forma de existéncia que se deixou ter; desejo de voltar ao passado”.
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A transmissao dos fatos ocorridos e criados forma o que Halbwachs denominou
memoria histérica, relacionada com a memoria da nagdo, na qual individualmente nao
temos lembrangas, pois ndo a vivenciamos. Contudo, a nossa memoria individual, ou
autobiografica, estd inserida na “historia em geral”’, mesmo que “sob uma forma resumida
e esquematica” (Halbwachs, 2003, p.73). Faco referéncia a esse tipo de memoria, pois as
narrativas expostas relacionam fatos nao apenas da localidade, mas também da histéria
nacional, como por exemplo, das formas produtivas do café, quando se fala das fazendas
nas quais se faziam saraus e vinham professores de piano para ensinar as jovens
sinhazinhas; dos senhores bardes, a elite nacional, associada ao sistema escravocrata,
especialmente nas narrativas sobre a construgdo do Tunel que Chora e da Ponte dos Arcos,
construidas com mao de obra de escravizados; das ferrovias implementadas com recursos
dos bardes contada a partir da inauguragao da estacdo feita pelo imperador. Por ultimo,
as musicas elaboradas pelas camadas desprivilegiadas, mas que formaram um estilo
musical nacional: as modinhas, o chorinho, o maxixe, o samba-cangdo posteriormente a

MPB, a Bossa Nova.

A exclusdo de outros géneros musicais — como o funk, o sertanejo universitario
ou 0 ax¢ — ndao ¢ uma mera decisdo estética; ¢ uma operacao de poder que define quem
pertence e quem estd de fora da "comunidade imaginada" de Conservatéria. Como
argumenta Facina (2007), a industria cultural produziu hierarquias de valor musical que
associam certos géneros a "alta cultura" e outros a "baixa cultura". Em Conservatoria, o
repertorio das serenatas opera como um filtro que separa a musica "legitima" (a que
merece ser preservada) da musica "ilegitima" (a que deve ser banida do espaco publico).
Esse filtro, como mostra a pesquisa de campo, ¢ ativamente monitorado pelos seresteiros
e pelos comerciantes locais, que orientam moradores € visitantes sobre o que pode ou ndo
ser ouvido nos finais de semana. A preocupacao com a "pureza" do repertorio revela,
assim, uma ansiedade mais profunda: a de que a identidade de Conservatoria como

"Cidade das Serenatas" seja diluida pela diversidade musical contemporanea.

As outras formas de manifestagdes musicais, as fixas como o chorinho, ou mesmo
as periddicas (Gospel, Coral, Bossa Nova, Marchinhas de Carnaval), também tém em
suas apresentagdes musicas de décadas anteriores, principalmente da segunda metade do
século XX; pouco se ouve musicas recentes. E como se houvesse um acordo implicito de
que ndo podem ser tocadas musicas recentes, ainda que brasileiras — inclusive outros

géneros musicais: axé, funk, sertanejo universitario entre outras.
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A questdo geracional que emerge desse cenario ¢ um dos desafios para a
continuidade das praticas memoriais em Conservatoria. O publico que frequenta as
serestas e serenatas — tanto agentes quanto espectadores — ¢ majoritariamente composto
por pessoas acima dos 50 anos. A auséncia de jovens entre os seresteiros e entre o publico
sugere que a memoria musical preservada no distrito ndo esta sendo transmitida as novas
geracdes. Como alerta Pollak (1989), a memoria nao se perpetua automaticamente; ela
depende de enquadramentos e de agentes de transmissao que a mantenham viva. Em
Conservatoria, a falta de renovagdo geracional coloca em risco ndo apenas a continuidade
das serenatas, mas também a propria existéncia da narrativa memorial que sustenta o

turismo no distrito.

Quando falo nesse “acordo” me refiro ao que se apresenta nos finais de semana.
Certamente outras formas de musica sdo tocadas e executadas nos finais de semana, como
ocorre na Solarata, mas essas sdo também musicas de tempos passados. Na ultima
incursdo que fiz, em janeiro de 2025, numa madrugada, ouvi tocar funk na chamada praca
de baixo (Praga Catharina Quaglia). Contudo, em nome do turismo e da economia local,
se busca orientar os moradores, principalmente os jovens, da necessidade de nao se ouvir
esse tipo de musica, especialmente nos finais de semana. Isso oportuniza uma discussao
em torno do que pode ou ndo ser ouvido nos momentos turisticos. O que leva a
controvérsia em situar a identidade de Conservatoria como Cidade das Serenatas,
mantendo o titulo ja adquirido ou Cidade da Musica, que alguns grupos requerem, mas

que envolveria todos os géneros musicais € musicas recentes.

No artigo Os Estudos Antropologicos sobre o Turismo no Brasil: Uma Historia
Recente, Margarida Barreto coloca o turismo como um “deslocamento de pessoas que,
por diversas motivacdes, deixam temporariamente seu lugar de residéncia e visitam
outros lugares,” (Barreto, 2009, p. 55), ou seja, em cada lugar de turismo hé um objeto
que motiva as pessoas a sairem de seu cotidiano para desfrutar algo distinto. Em alguns
estudos aqui expostos anteriormente: a cachaca do brejo pernambucano (Ramiro), os
pataxos em Porto Seguro (Griinewald), os vinhos na Franca (Garcia-Paper), podemos
notar que a movimentagao dos turistas ocorre em relagdo a um elemento principal, que

juntamente com outros secundarios, tornam o lugar atrativo.

Em Conservatoria, a musica seria esse elemento no qual as pessoas, ou melhor, os

turistas tém em mente o que vao encontrar ao chegar la. Independente das pessoas
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inicialmente terem ido para 14 para descansar ou fazer novelas, foi com a organizagao das
manifestagdes, principalmente das serenatas, que o turismo foi crescendo, tendo a musica
como centro de interesse. Com o passar do tempo as outras formas musicais conquistaram

espago, fomentando ainda mais esse nicho turistico.

Como vimos, as formas musicais que sdo performadas em Conservatoria nao
atendem a um publico jovem, mas sim uma faixa etaria, majoritariamente, acima de 40
anos. Essa questdo etdria, alias, se pde nitidamente, embora eu ndo tenha me detido com
maior atencdo nesse aspecto. Porém, percebi que nas manifestagdes com maior
temporalidade - nas serestas e serenatas, no Teatro Sonora e no IWA - o publico turistico
estd concentrado em pessoas acima dos 50 anos, muitos acima mesmo dos 60 anos. No
Chorinho, se percebe um publico com menos idades, mas ainda assim, ndo jovem, ou
seja, acima dos 40 anos. H4 ainda um publico que ndo frequenta e nao se identifica com
as manifestagdes, preferindo os restaurantes que oferecem musicas ao vivo, com
predominancia da MPB e do samba canc¢do. Em relagdo aos turistas do “bate e volta”, a
maioria também esta acima dos 50 anos, mas, como excursdoes de camadas mais
populares, a presenca de jovens que vao de acompanhantes ¢ comum. Porém, o interesse
esta mais em conhecer o local do que em musica. Isso porque nessas excursdes ha pouco
tempo de estadia e, portanto, quase ndo participam das manifestagdes. Elas funcionam
como uma espécie de cartdo de visitas para futuro retorno e apreciacdo do que nao houve

tempo para participar.

As musicas, sejam de maior ou menor temporalidade, sdo evocativas de memorias
individuais e sociais. Na pesquisa sobre a relagdo entre musica ¢ memoria, a antropologa
e pesquisadora em etnomusicologia Suzel Ana Reily, argumenta que na performance de
uma musica “diferentes esferas da memoria sao mobilizadas.” (Reily, 2014, p. 1). E que

“IN]Jo momento do canto, [se] evoca memorias diversas
referentes ao contexto, como experiéncias passadas em que cantamos esta
ou outra musica ou em que ouvimos outra pessoa cantar. Podemos nos
sentir referidos a um mundo musical que associamos aquela musica e/ou
ao seu estilo. Algum aspecto da cangdo pode também nos remeter a

passados bastante distantes da nossa experiéncia imediata, como o tempo
dos antepassados ou o tempo mitico dos deuses” (Reily, 2014, p. 1).

Essa colocacao de Reily me remete as vezes que participei das serestas e serenatas
no trabalho de campo. Fora algumas poucas cangdes que eram inéditas pra mim, pois

foram elaboradas por seresteiros participantes do movimento, como as cangdes de José
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Borges que integram o ritual dessas manifestacdes, mas a maioria me trazia recordagdes
da minha infancia e adolescéncia. Nao era raro ouvir dos visitantes que estavam
participando historias semelhantes; que gostavam de tal musica porque se lembravam de
situacdes da infancia; que recordavam dos pais ouvindo radio ou que eram fas de
determinados cantores ou cantoras. O que pude perceber € que a performance apresentada
gera o que Reily, se utilizando da proposta de Foucault de que “a memoria € uma pratica”
(Foucault, 1980, apud), chama de ‘pratica de memoria’. Conforme ela apresenta, “a
etnomusicologia tem se voltado cada vez mais para a documentacido da relacdo entre
musica e memoria, privilegiando o estudo do papel da musica na sustentacdo de memorias
compartilhadas”. (Reily, 2014, p. 2). Nessa perspectiva a memoria atuaria como forma de
articulagdo entre o passado e o presente, a partir da mobilizacdo de “agentes sociais nas
suas interagdes cotidianas”, o que tornaria o “fazer musical como uma pratica de

memoria” (ibidem).

Utilizei as serestas e serenatas como exemplos de como essas evocacdes sao
explicitas entre os visitantes e os agentes, que por vezes também expressam suas historias,
especialmente o que os levaram a vivenciar as praticas que realizam. Possivelmente
porque essas musicas sejam romanticas e melodiosas, os afetos e emogdes que produzem
fazem com que muitos cheguem a chorar. S3o acdes que também estdo presentes nas
outras manifestacoes musicais. Mas, como as musicas sao de ritmos variados, talvez, o

choro e as emogdes sejam menos perceptiveis.

O Chorinho na Praga, como a expressdo musical que seria a seguinte numa escala
de relevancia, em relagdo as serestas e serenatas, por si traz essa afetividade e uma
memoria histérica nacional. O Choro ¢ reconhecido como o primeiro estilo musical de
origem brasileira, passando a ser simbolo da cultura nacional. E uma combinagdo de
varios géneros musicais europeus: a polca, a valsa, a quadrilha, o schottisches minueto,
danca de salao, mazurca, entre outros. Teve inicio na década de 1870, com o flautista
mulato Joaquim Callado Junior. Aqui, se torna significativo a referéncia da raca de
Joaquim Callado por estar inserido, a época, numa concepg¢ao discriminatéria das musicas
de origem brasileira ou de tracos africanizados. Isso € retratado em encenagdes realizadas
na Parada do Chocolate, onde o Chorinho € retratado, ironicamente, como um estilo de
menor atributo. Nessas encenagdes, simulando um sarau, ha conversas que fazem
mencdes a Callado e Chiquinha Gonzaga como artistas populares € que nao teriam

equivaléncia das musicas cldssicas vindas da colonizagao.
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Os pesquisadores de musica ndo chegaram a um consenso da origem do termo
‘choro’. Poderia advir desde a maneira chorosa de se tocar as musicas (que passou a ser
chamada musica de fazer chorar) ou de um tipo de baile realizado pelo escravizados das
fazendas, chamado de “Xolo” e que depois passou a ter a grafia escrita com ‘ch’. E ainda
poderia ser originada da ‘“sensacdo de melancolia transmitida pelas ‘baixarias’ do
violdo™®.

A histdria do Choro esté associada a componentes historicos que permitiram sua
existéncia. Comeca em 1808, com a vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil, pois
a corte portuguesa trouxe instrumentos musicais de origem europeia: piano, clarinete,
violdo, saxofone e outros, que permitiu o surgimento de novas modalidades musicais. As
necessidades da corte acostumada a requinte e luxo, oportunizou uma reforma urbana e
cultural. Posteriormente, em 1850, com a aboli¢dao do trafico de escravizados, o Rio de
Janeiro viu emergir no seu contexto, ja contando com a existéncia de suburbios, uma
classe média composta de militares, funciondrios publicos, instrumentistas de bandas

militares e pequenos comerciantes, geralmente de origem negra.

Na pesquisa sobre as origens sociais do Choro, o historiador Caio Vinicius Zévola
Orru argumenta que o Choro ¢ “o primeiro género musical brasileiro tipicamente urbano”
(Orru, 2022, p.1). Reiterando a importancia da reforma realizada no Rio de Janeiro, o
trabalho de Orru evidencia que a criagao de formas musicais populares brasileiras, como
o choro, “nasce do avanco das forcas produtivas, das novas relagdes de trabalho” (Orru,
2022, p. 9). Foi com as transformagdes sociais e econdmicas, da formagdo de uma classe
média que se constituiram os grupos de “chordes, que se agrupavam em seus quintais

para comegar suas rodas a base de flauta, violao e cavaquinho.” (ibidem, p. 9).

O choro, como vemos, tem origem nas camadas intermedidrias da sociedade
brasileira, se formou enquanto estilo musical a partir de estilos populares e eruditos
europeus. E, embora tenha sido desvalorizado pela elite da época, foi acolhido pela classe
média e camadas mais populares. Com o tempo outros géneros populares, como o samba
e, as marchinhas, modinhas dividiram espacos musicais. Posteriormente com advento das
TVs e crescimento exponencial da industria cultural esses géneros cairam em desuso,
principalmente com a valorizagdo da MPB e das chamadas musicas bregas (Facina,

2007). Contudo, o contexto de Conservatéria proporcionou um espagco no qual ha

4 https://www.musicabrasillis.org.br
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resisténcia de diversos estilos musicais, provavelmente pela influéncia que a industria
cultural tem sobre os gostos musicais populares que forma “uma memoria afetiva comum
a classe trabalhadora e a classe média baixa” (Facina, 2007, p. 8), classes estas que

constituem maioria do publico turistico de Conservatoria.

Essa constatagdo pode ser feita de duas maneiras; entre os agentes sociais das
manifestagdes e do publico turistico. Entre os primeiros, como ja exposto, apenas alguns
residem em Conservatoria, ¢ foram morar 14 apos certo tempo de convivéncia nesse
ambiente, convertendo essa moradia num segundo espaco de vivéncia. Quero dizer com
1ss0, que pessoas que podem ter moradias em locais distintos, ou que estdo rotineiramente
indo a um local turistico para praticas de lazer, sio de uma classe com condi¢des
econdmicas mais favoraveis. Entre os seresteiros, por exemplo, hd profissionais como
médicos, contadores, advogados, engenheiros, etc. Em sua maioria aposentados, que
dispdem de capitais econdmico e cultural para realizar essas atividades. Podemos ainda
notar junto a condicdo econdmica desse grupo uma intersec¢do com a questdo etaria.
Predominantemente, os agentes das serestas e serenatas sdao idosos; fato esse que se
interpde como impasse preocupante na continuidade da manifestagdo. Durante os anos de
pesquisa ocorreram falecimentos, inclusive de alguns interlocutores, sem que houvesse

substitui¢ao desses componentes.

Um acontecimento que pode ilustrar essa preocupacdo com a continuidade do
movimento seresteiro ocorreu em 2023, apos a pandemia da Covid-19, quando fui assistir
uma seresta na Casa da Cultura. Cheguei um pouco apos inicio e percebi que quase nao
havia seresteiros conhecidos; apenas o condutor e alguns seresteiros que participam
cantando ou declamando. Porém, havia um rapaz que foi contratado para acompanhar
com o violdo. Entretanto, ele pouco conhecia as musicas costumeiramente cantadas e
menos ainda a ritualistica que se desenvolve nas serestas. Para o visitante que conhece a
manifestagdo, ficou nitido que ndo se tratava do ritual habitual, mas um arranjo para
manter o espaco aberto e atender ao turismo. Percebi ainda que, a relacdo que se

estabelece entre a emogao e a musica se faz a partir das praticas de memoria.

As musicas em Conservatoria, portanto, nao sdo apenas entretenimento; elas sao praticas
de memoria (Reily, 2014) ritualizadas que mobilizam lembrangas individuais e coletivas,
construindo uma narrativa de continuidade com um passado nacional imaginado. Ao

mesmo tempo, elas sdo marcadores de pertencimento que distinguem os "verdadeiros"
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apreciadores da musica brasileira dos "meros" turistas em busca de lazer. A forga dessa
pratica de memoria, no entanto, depende de sua capacidade de renovacao — um desafio
que se torna cada vez mais urgente a medida que os agentes e o publico envelhecem e as
novas geracdes nao se identificam com o repertdrio preservado. Essa tensdo entre
preservagdo e renovagdo, como veremos nas segdes seguintes, também atravessa outros
suportes da memodria em Conservatoria — as fotografias, os objetos de acervo e os

souvenires.

4.2. Fotografias e Memorias

Uma memoria, individual ou coletiva, requer algum estimulo sensorial. Acima
explorei o sentido auditivo que a musica provoca, evocando emogdes. Aqui venho expor
o sentido da visao proporcionado pelas imagens fotograficas tanto para evocagdo de
memorias como elemento mercadologico do turismo. Fotografias, desde seu advento
materializam imagens que podem ser usadas como recordagdes de momentos privados
(albuns de familia, recordacdo de passeios); como documentos historicos (a menina
Sadako Sasaki [1943-1955] vitima da bomba atdomica de Hiroshima); documentarios
(fotos de Sebastido Salgado de trabalhadores brasileiros) e arquivos de lembrangas
coletivas, que aqui se fazer presentes no Museu da Seresta e Serenata e no Museu Vicente
Celestino e Gilda de Abreu. Nesta pesquisa, ndo fago somente a referéncia das fotografias
como registros de memorias, mas inseri diversas fotografias que podem contribuir para o

entendimento das andlises e observagdes no trabalho de campo.

No entanto, as fotografias expostas nos acervos de Conservatoria ndo sdo meros
registros documentais do passado; elas operam como regimes de visibilidade (Didi-
Huberman, 2017) que organizam o que pode ser visto, lembrado e valorizado. Ao
privilegiar imagens dos irmdos Freitas, artistas famosos e momentos de apogeu do
movimento seresteiro, os acervos produzem uma narrativa heroica que centra a historia
do distrito em figuras carismaticas e eventos de grande visibilidade. Essa sele¢dao, como
argumenta Pollak (1989), ¢ também um ato de silenciamento: as fotografias de seresteiros
anonimos, de trabalhadores da ferrovia, de moradores que nio participam do turismo
musical permanecem nos arquivos, fora do alcance do olhar publico. O que essas
auséncias revelam? Elas sugerem que a memoria oficial de Conservatoria ¢ uma memoria
autorizada, construida por aqueles que tém o poder de definir o que é digno de ser

lembrado.
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4.2.1. O acervo fotografico na Casa da Cultura

Em minha dissertacdo (Castro, 2019), fiz uma descricdo mais detalhada da Casa
da Cultura, a qual recebeu o acervo do entdo fechado Museu da Seresta e Serenata, lugar
onde teve inicio uma organizagao efetiva das serestas. Este espaco turistico ndo estd mais
operante, mas faco referéncia a ele apenas para situar varias informacgdes. Me foi relatado
que ao configurar o saldo da Casa da Cultura para as apresentacdes das serestas se
procurou ornamentar de forma semelhante ao Museu. Assim, na parede frontal do
comodo foram afixados painéis, placas do projeto e algumas fotografias dos irmaos
Freitas. Na parede lateral direita foram expostas fotografias menores, mostrando
principalmente pessoas famosas que iam ao distrito, algumas com um dos irmaos ou os
dois. A escolha das fotos, privilegiando a figura dos irmaos, reforga, junto as narrativas e
monumentos, o imperativo de recordar a importancia dos irmaos na construcdo do

movimento seresteiro, ¢ também da criacao deles como mito.

Ha, além das fotografias nas paredes, uma grande quantidade formando albuns
diversos que compdem o acervo do extinto Museu. S3o fotos de antigos seresteiros, de
artistas e cantores outros que fizeram parte de serestas ou foram inaugurar alguma placa
com nome de sua musica, do ritual das serenatas em andamento, etc. A maioria dessas

fotos foram doagdes, junto com outras lembrangas que os visitantes deixavam (Magno,

2014, p.38).

A selecdo das fotografias expostas na Casa da Cultura — e, por extensao, o que foi
preservado do antigo Museu da Seresta —ndo ¢ um gesto neutro de preservagao historica.
Ela reflete uma escolha deliberada sobre o que merece ser lembrado € o que pode ser
esquecido. Como mostram os estudos sobre museus ¢ memoria (Gongalves, 2007; Brac,
2014), a exposicdo de fotografias em espagos publicos ndo ¢ apenas um ato de
documentacdo, mas um ato de constru¢do de identidade. Ao expor repetidamente as
imagens dos irmaos Freitas, o acervo da Casa da Cultura consagra uma versdo oficial da
historia de Conservatoria —uma versao que exalta o papel de dois individuos carismaticos
em detrimento da experiéncia coletiva dos seresteiros anonimos, dos trabalhadores da
ferrovia, dos moradores que ndo se enquadram na narrativa heroica. Essa versdo oficial,
como veremos, ¢ também uma versao mercadoldgica, pois associa a memdoria do distrito
a figuras facilmente reconheciveis e comercializaveis como "simbolos" do turismo

musical.
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Fotografias sdo objetos ou aportes metodologicos de muitas pesquisas (Brac,
2012; Didi-Huberman, 2017; Reinheimer, 2023). Em Olly: Raga, Classe e género na
invengdo de uma modernidade rustica, Reinheimer se utiliza das fotos de familia para
“evocar questoes tratadas no livro”, que ilustram as anélises e podem estar abertas a novas
interpretagdes. Nao iremos encontrar andlises especificas sobre essas fotografias; elas sao
aportes para o texto, que como expoe a autora, “nao sao formas expressivas concorrentes”
(Reinheimer, 2023, p. 157). O que me chamou a atengdo, € se torna relevante nesse

trabalho € a pergunta: “Que historias contam as imagens?” (idem).

As imagens aqui tratadas sdo de fotografias, que, em cada contexto expostas
adquirem significados diferentes. Elas s3o signos que operam como ativadores de
memorias e historias coletivas ou individuais. Estdo associadas ao passado; e como

Halbwachs apresenta,

a historia, mesmo contemporanea, frequentemente se reduz a uma série de ideias
abstratas demais — mas posso completa-las, posso troca-las pelas ideias de
imagens e impressoes, quando olho quadros, os retratos, as gravuras daqueles
tempos, quando sonho com livros que apareciam, com pecas representadas, com
o estilo da época, ... (Halbwachs, 2003, p. 77) (grifo meu)

O trabalho da antropologa argentina Marcela Brac, sobre o papel das fotografias*®
na reelaboragdo do passado de uma comunidade, mostra o uso formal de uma selecao de
fotografias, construindo um local de memorias “com objetivo de criar novos circuitos
turisticos” (Brac, 2014, p.176). O processo descrito se assemelha com o que observei e
acervo na Casa de Cultura, quando este procura recuperar o patrimonio local. As
fotografias do museu foram selecionadas para mostrar, principalmente, as familias dos
trabalhadores que formaram a cidade, “com o objetivo de evocar ‘boas lembrangas’ [...]
na medida em que permitem a reconstru¢do dessas lembrangas” (ibidem, p. 180). O que
difere ¢ que no acervo exposto na Casa da Cultura as fotografias foram doadas por

visitantes das manifestacdes e as do museu foram requeridas as familias.

As auséncias nos acervos fotograficos sao tao reveladoras quanto as presengas. O
que ndo ¢ exposto — as fotografias de seresteiros andnimos, de moradores comuns, de
trabalhadores da ferrovia, de familias que ndo se encaixam na narrativa heroica —
comunica tanto quanto as imagens que estdo nas paredes. Como observa Didi-Huberman

(2017), toda imagem ¢ também uma selecdo: ela mostra algo e, ao mesmo tempo, oculta

46 Brac narra o resgate de um material fotografico realizado pela Associacion de Rescate de la Cultura
Florestal que “montou um museu para contar o passado da cidade” (Brac, 2014, p. 173).
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outra coisa. No caso de Conservatoria, as fotografias que permanecem nos arquivos, fora
do alcance do olhar publico, sdo testemunhas de uma histéria ndo autorizada — uma
historia que ndo se encaixa na narrativa oficial do turismo nostalgico. A auséncia dessas
imagens ndo ¢ um mero descuido; ¢ um ato de poder que define quais memorias sdo

dignas de serem vistas e quais devem permanecer invisiveis.

Vale ainda considerar: De que forma se fez a selecdo? Quem fez a selecdo? A
quem interessa a selecdo e o qué ndo ¢ dito nas imagens selecionadas? As fotografias
expostas no saldo principal da Casa da Cultura denotam a importancia dos irmaos na
comunidade; mas, quanto aos demais seresteiros, por que quase nao sao expostos ou
referidos? Brac se refere a algumas dessas questdes quando coloca que “a ativagdo das
memorias depende da agéncia dos atores sociais, de seus interesses e propdsitos; seu
surgimento publico depende de condi¢des favoraveis para seu reconhecimento” (ibidem,
p. 190). Nao expor visivelmente as outras fotografias demonstra uma valoriza¢do dos
irmaos, que embora merecida, coloca os outros seresteiros e visitantes importantes num
plano secundario. S6 serdo visualizados por aqueles que tenham curiosidade em acessar
a parte onde se encontra o restante do acervo, para ir além da performance apresentada.
Mostra também um periodo de apogeu do movimento seresteiro, quando Conservatoria

recebia diversos cantores e cantoras, artistas, pessoas famosas.

Alguns relatos sobre parte do acervo, incluindo fotografias, que constava do
Museu da Seresta e Serenata teria sido descartado pela viuva de José Borges quando o
museu foi fechado. Houve ali uma escolha do que deveria ou ndo permanecer como
imagens memoriais, ainda que o material descartado j&4 constasse como uma espécie de
patrimonio local. Houve o apagamento de parte dessa historia do movimento seresteiro.

Como apresenta a sra. Deolinda Saraiva, colunista do Jornal Local, de Valenga, a época:
Mesmo sendo um imével de propriedade particular, pertencente a viuva de José
Borges, ali estdi a memoria de varias fases do movimento seresteiro de
Conservatoria, inclusive com fotos e dados anteriores a chegada dos irméaos a

cidade. O tUnico lugar do mundo onde havia um Museu da Seresta era
Conservatoria.*’

O que pude inferir da fala de alguns interlocutores ¢ que apos esse fato, alguns

seresteiros, junto a Joubert, conseguiram que o restante do acervo fosse acolhido pela

Casa da Cultura, que cedeu uma sala para realizagdo das serestas. Como forma de

47O texto me foi entregue sem data referente a publicagio.
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homenagem aos menestréis, que mantinham a hegemonia sobre o grupo, realocaram os
cartazes e fotografias nas paredes, principalmente na frontal. No periodo, Joubert contava
com apoio significativo de duas pessoas; a Sra. Marluce Magno e o Sr. Ailton Rodrigues
(ja falecido). Os dois se empenharam, com Joubert em catalogar e organizar o acervo
salvo. No primeiro trabalho de campo (2016), soube que os cartazes, as fotografias e os
objetos afixados eram apenas uma parte, € que o restante se encontrava no porao do
casardo. Em outra incursdao (2017) tive a oportunidade de organizar, junto com o Sr.
Ailton Rodrigues, um espaco na antiga Estag@o Ferroviaria destinado a expor esse acervo.
S6 posteriormente ele retornou para a Casa da Cultura, num espago lateral ao salao José

Borges.

E notdrio nas escolhas de fotografias, tanto quanto de objetos expostos o
enaltecimento dos irmaos. Junte-se a isso a explanacdo durante as serenatas e serestas,
como meio de manter a memoria dos dois na historia de Conservatoria, bem como de

impulsionar o turismo a partir de certo mito fundador.

A auséncia de certas fotografias, portanto, também tem significado: elas
“comunicam tanto quanto as presentes, sobretudo [porque] transmitem a imagem que
alguns protagonistas do presente elaboram para si mesmo e para os outros” (ibidem, p.
190). Esse entendimento de que fotografias ausentes possuem significado esta manifesto
no trabalho Cascas, do filosofo francés Georges Didi-Huberman (2017). Nele, o autor
apresenta observacdes sobre imagens fotograficas tiradas numa visita turistica a
Auschwitz. Ele analisa quatro fotografias, das quais apenas trés estdo expostas em totens

proximos ao forno crematorio de Birkenau.

As fotografias em questdo foram tiradas por um Sonderkommand*® de dentro de
uma camara de gas, e “constituem, até o dia de hoje, os Unicos testemunhos visuais de
uma operagdo de asfixias por meio de gas no proprio tempo de sua execugdao” (Didi-
Huberman, 2017, p. 119). A foto ndo exposta mostra apenas parte de um bosque de
bétulas que cerca o campo, e foi considerada “inutil” pelo “idealizador do lugar de
memoria”, pois nela “ndo se vé ninguém” (Huberman 2017, p. 121). Porém, Didi-
Huberman a analisa como um teste do fotografo que serviria para ajustar o foco, diante

da dificuldade da agdo a ser realizada, e que seria uma “testemunha [de] algo que

“8 Nesse contexto os Sonderkommand eram prisioneiros judeus que tinham a funcio de executar diversas
tarefas nas cidmaras de gas e crematdrios no campo de concentragdo. Entre essas fungdes levar os
prisioneiros para as camaras de gas e os corpos para cremar (https.//encyclopedia.ushm.org).
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permanece essencial, isto €, o proprio perigo, o vital perigo de presenciar o que acontecia
em Birkenau” (ibidem). Aqui, se omite ndo apenas a fotografia, mas alguém que teve o
risco na sua escolha de registrar algo de que ele também seria vitima. A omissao da foto
traz a percepcdo de quem avalia e escolhe o que deve ou nao ser mostrado nos lugares de
memoria, embora tenha significados implicitos (a foto e a omissdo). As fotografias de
Didi-Huberman, mesmo com seus significados analiticos, sdo registros turisticos de uma

memoria privada que se torna publica quando vira elemento de uma analise filosofica.

Retomando a analise das fotografias na Casa da Cultura, percebi que a escolha de
algumas para serem expostas com mais relevancia, em detrimento das outras, revivifica
a lembranga dos irmaos, que, junto as narrativas proferidas nas apresentagdes, manifestam
que eles “devem ser idolatrados, reconhecidos”. Isso significa dizer que o movimento
seresteiro se utiliza dos recursos visuais das fotos e de contar seus feitos para trazer uma
validagdo dos irmdos como mitos fundadores desse movimento. Essas memorias
funcionam como estimulos no engajamento dos seresteiros restantes € uma esperancga de

continuidade do grupo.

Figura 30: Parede frontal do saldo onde eram apresentadas as serestas, na qual os destaques sdo os irmdos Freitas.
2018 (Arquivo pessoal).

A analise das fotografias revela, portanto, que a memoria visual em Conservatoria
¢ um campo de disputa — um espaco onde diferentes atores competem para definir quais

imagens devem ser vistas e quais devem permanecer ocultas. Essa disputa ndo se limita
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as fotografias; ela se estende aos objetos materiais que compdem os acervos do distrito.
Como veremos na se¢do seguinte, os objetos de acervo — roupas, instrumentos, moveis,
fotografias — operam de maneira semelhante: eles sdo selecionados, organizados e

expostos de acordo com critérios que refletem as hierarquias e disputas do presente.

4.2.2. Fotografias com signos de recordacoes

O Museu Vicente Celestino e Gilda de Abreu (MVC) opera segundo uma logica
diferente da Casa da Cultura, mas igualmente reveladora dos regimes de visibilidade que
organizam a memoria em Conservatoria. Enquanto na Casa da Cultura as fotografias
constroem uma narrativa heroica centrada nos irmdos Freitas, no MVC as imagens
produzem uma galeria de idolos — uma coletanea de artistas da "Era do Radio" cujas vidas
e carreiras sdo apresentadas como exemplos de exceléncia musical e de contribui¢do para
a cultura nacional. Essa galeria, no entanto, ndo ¢ um simples registro histérico; ela ¢ uma
selecdo que reflete os gostos e as relagdes pessoais do curador, Sr. Volney, que foi
empresario de muitos dos artistas homenageados. A escolha de Vicente Celestino como
figura central, com o maior acervo e o lugar de destaque no museu, ndo ¢ acidental: ele é

0 icone maximo da memoria musical que o MVC busca preservar.

Nesse local, as fotografias sdo elementos quase imprescindiveis, por ser um
espaco onde estdo pertences pessoais € pecas de apresentacdes da vida de grandes
cantores e cantores do cendrio musical brasileiro. Fotos e cartazes ilustram o acervo de
cada um. A maioria das fotografias ¢ da vida artistica deles, mas alguns sdo pessoais,

como identidade e passaporte.

Na descricao do MVC mostro que a colegdo teve inicio a partir da idealiza¢ao do
curador, sr. Volney Porto, em homenagear Vicente Celestino e sua esposa Gilda de Abreu,
dos quais era produtor artistico. Assim, a escolha do que foi exposto, incluindo as
fotografias, esteve a seu critério. Com o passar do tempo, outros acervos chegaram em
forma de doagdo e foram incorporados a esse. Contudo, a escolha do que poderia ser de
interesse e trazer memorias e nostalgia ao publico, ja estava feita pelos descendentes,
eximindo a possibilidade de apresentar outras que pudessem oferecer significados
diferenciados da exaltacdo do artista. Ao se desfazer dos pertences, as doagdes buscavam

uma forma de preservar um patrimonio familiar, mantendo a memoria de seu parente
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ilustre. Nesse sentido pude constatar que as escolhas dessas fotografias e os objetos desses
acervos estiveram relacionadas a dois processos distintos. O que deu inicio ao Museu teve
a escolha do curador, de forma “consciente e intencional”, com a expectativa de
“representar uma determinada ‘identidade’ e ‘memoria’ (Gongalves, 2005, p. 14). As
outras, tiveram uma ‘“natureza arbitraria, contingente” (ibidem), no momento em que o
Museu recebeu-as como doacao, ainda que tenham sido intencionais para os descendentes

dos artistas, que vislumbraram a oportunidade de seus entes serem lembrados.

As fotografias apresentam também uma configuracao de época: vestimentas;
objetos que estdo associados a musica, como microfones e LP’s. A época em questao se
refere a Era do radio, a qual os turistas saudosistas, bem como os articuladores das
manifestagdes em Conservatoria consideram a ‘época de ouro’ da musica brasileira. Elas
sdo contributos na configuragdo do MVC, como espaco cultural, patrimonial e de

memoria.

Figura 31: Acervo Emilinha Borba, com fotos e caricaturas da cantora. 2017 (Arquivo pessoal).

Para além do que as fotografias mostram, ¢ relevante considerar como elas sao
experimentadas pelos visitantes. No MVC, as imagens ndo sdo contempladas em siléncio;
elas s3o acompanhadas por musicas dos artistas que tocam continuamente durante todo o

dia. Esse recurso, como argumenta Dudley (2012), transforma a experiéncia do museu
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em uma experiéncia sensorial, onde a visao e a audi¢do se combinam para produzir uma
imersdo afetiva no passado. O visitante ndo apenas v€ os artistas; ele ouve suas vozes,
criando uma sensac¢do de presenca que transcende a mera informacao histoérica. Essa
combinag¢do de estimulos sensoriais ¢ o que torna 0 MVC um lugar de memoria no sentido

pleno: um espago onde a memoria ndo € apenas representada, mas performada e sentida.
4.2.3. Fotografias estilizadas pelo Marco do Tempo

Como em muitos locais turisticos, em Conservatoria hd um estidio fotografico chamado
Marco do Tempo, que oferece fotos de boa qualidade, mas também véarios elementos que

caracterizam os turistas de forma a parecer estarem na época do Império.

ENTRE NA MAQUINA DO )
E REALIZE A EXI‘EF..IWCMTWPO
- FASCINANTE DE COMO ERA VIVER

COM NOSSAS FOTOS |
GRUPO!

PRECOS ESPECIALS PARA
- QUINA DO T)

Figura 32: Cartaz de divulgagdo da loja Marco do Tempo, estudio fotogrdfico que oferece aos turistas a possibilidade
de "encenar" o passado imperial de Conservatdria. 2017 (Arquivo pessoal).

A loja fica em frente a Locomotiva 206, local favoravel a compor um cenario que
remete ao tempo da linha do trem. Quando fiz minhas primeiras incursdes a loja se
compunha de um espaco pequeno, “possivelmente uma saleta da casa” (Castro, 2018,
p.24). Ha alguns anos, passou por uma reforma que ampliou esse espaco, contudo,
manteve o mesmo estilo de decora¢do anterior: um grande tapete no qual esta disposta
uma cadeira de madeira, pequenos moéveis (aparador, mesa, uma banqueta com um
gramofone); um castical com velas, um telefone antigo, um relégio de parede — esta

recoberta de papel de parede, umas estatuetas, quadros e molduras com fotografias e um
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jarro com flores. Também algumas malas que ajudam a compor o cendrio para as
fotografias, seja interno ou externo, pois muitas sao feitas junto a Locomotiva, ou até na
estacao.

O principal produto oferecido sdo as fotografias, mas nao sao fotografias simples.
Nelas os turistas sao caracterizados com vestimentas de época: vestidos, fraques, casacas,
sapatos; € acessorios que complementam o vestuario, como chapéus, cartolas, bengalas,
relogios de bolso, lengos, gravatas, bolsas, sombrinhas, leques, colares, brincos, etc. Sao
vestimentas que remetem ao periodo entre o final do século XIX e XX, e por vezes,
principalmente na noite do Encontro dos Seresteiros, sdo alugadas a atores locais e até

turistas para fazer encenacoes.

Apos serem tiradas, as fotografias passam por um processo de envelhecimento,
ficando amareladas como fossem antigas. E um servi¢o nio muito barato, tornando seu
acesso limitado a uma parte pequena de turistas. No entanto, diante das tecnologias
fotograficas de celulares, querer uma fotografia desse tipo indica um desejo e sentimento
que estdo associados a nostalgia que o local manifesta. Isso mostra a identificagdo do

individuo com o local.

A loja Marco do Tempo oferece um servigo que vai além da simples fotografia:
ela oferece uma performance de memoria. Ao vestir trajes de época e posar em cenarios
que remetem ao Império e a Republica Velha, os turistas ndo apenas registram sua
passagem por Conservatoria; eles encenam sua participagdo em um passado imaginado.
Essa encena¢do, como mostram os estudos sobre turismo e performance (MacCannell,
1999 apud Scott, 2014; Urry, 1996), ¢ uma forma de autenticagdo: o turista ndo quer
apenas visitar um lugar historico; ele quer viver a histdria, ainda que por um instante. A
fotografia estilizada funciona, assim, como um rito de passagem que transforma o
visitante em personagem do passado, permitindo-lhe levar para casa ndo apenas uma

imagem, mas uma memoria encenada.

4.3. Objetos materiais como signos de recordacoes

Os objetos materiais em Conservatéria ndo sdo meros suportes passivos da
memoria; eles sdo agentes ativos que atuam sobre as pessoas, evocando emogoes,
estabelecendo relacdes e produzindo sentidos (Gell, 2020). Ao serem deslocados de seu

contexto original de uso e inseridos em acervos museologicos ou em espagos de consumo
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turistico, esses objetos ganham novos significados — tornam-se patrimdnio cultural,
testemunhos de uma época ou mercadorias simbolicas. Essa transformagdo, como
argumenta Gongalves (2005), ndo ¢ neutra: ela reflete escolhas sobre o que merece ser
preservado, como deve ser lembrado e quem tem autoridade para falar sobre o passado.
Nesta se¢do, analiso como diferentes categorias de objetos — dos acervos patrimoniais aos
souvenires — operam como suportes materiais da memoria em Conservatoria, a0 mesmo

tempo em que sdo integrados ao circuito do turismo e do consumo.

Desde as primeiras incursdoes a campo me chamaram atencao os objetos que sao
utilizados de forma a fornecer simbolismos que remetem ao passado. Trago nesta secao
a utilizagao de objetos de tamanho pequeno ou médio, principalmente ligados a musica,
que estdo inseridos na configuragdo de todos os espacos do distrito: casas, restaurantes,
hotéis, pousadas, casas de show, lojas, etc. A abordagem aqui busca demonstrar, em
alguns desses espagos, como esses objetos se constituem como agentes de recordagao e

de consumo turistico.

No artigo Os limites do Patriménio, Gongalves reflete sobre objetos enquanto
patrimodnios culturais que se interligam a categoria de “mercado”, explicando que no
mercado turistico os objetos acabam proporcionando diversas percepgdes, visto que
deslocados do seu local de uso e finalidade os valores atribuidos sdo alterados: “dos
valores rituais ou sociais aos valores de exibi¢ao que irdo adquirir quando integrados em
cole¢des ou acervos” (Gongalves, 2007 p. 243). O autor menciona ainda que eles
“ganham autonomia” e podem ser

“reapropriados, de formas diversas: seja na forma de ‘cultura
objetiva’, integrando colegdes e acervos museologicos, patrimonios; seja

na condi¢do de ‘cultura subjetiva’, sendo integrados nos processos de
formagao de sujeitos coletivos e de personalidades individuais” (ibidem).

Seguindo essa logica, trago trés aspectos interrelacionados nos quais esses objetos
sdo exibidos ao publico: primeiro, objetos expostos como acervos patrimoniais: na Casa
da Cultura, no MVC, no IWA e no Cine Centimetro; segundo, como decoragdo fazendo
parte da ambientacdo local de todos os espagos aqui tratados, bem como outros nao
citados, mas que utilizam a légica turistica de reforcar o ambiente com signos de
referéncia ao objeto do turismo; por ultimo, os souvenires, artesanatos e artefatos locais,

que sdo produzidos e vendidos como lembrangas da experiéncia turistica. Cada um desses
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aspectos revela uma dimensao especifica da relagdo entre memoria, materialidade e

consumo em Conservatoria.
4.3.1. Objetos como acervos patrimoniais

Os acervos patrimoniais de Conservatéria—na Casa da Cultura, no MVC, no IWA
e no Cine Centimetro — sdo exemplares do que Gongalves (2005) chama de patriménio
cultural: colecdes de objetos que, ao serem retirados de circulagao cotidiana, sdo
investidos de novos significados e passam a representar a identidade e a memoria de uma
comunidade. Cada um desses acervos foi constituido de forma distinta — alguns por
doagdes espontineas de familias de artistas, outros por iniciativas pessoais de
colecionadores, outros por resgates de acervos ameacados —, mas todos compartilham
uma mesma fun¢do: materializar a memoria musical do distrito, tornando-a tangivel e
acessivel ao visitante. Essa materializacdo também reflete escolhas sobre o que merece

ser preservado e como deve ser apresentado ao publico.

Esses patrimonios culturais (Gongalves, 2005, p.6) fazem parte de um contexto
social repleto de informagdes e elementos da cultura brasileira. Destaco quatro ambientes
que contém, no sentido mais comum, cole¢cdes de coisas com maior quantidade e

especificidade da tematica principal do acervo de cada um.

Casa da Cultura - Na Casa da Cultura encontramos dois acervos distintos; o que

se compde de objetos da propria casa e dd sentido ao seu nome. O saldo direito expde
alguns quadros pintados por artistas da regido (incluindo um retrato de D. Pedro II), um
gramofone, um soféd antigo de madeira e um expositor de madeira e vidro com alguns
objetos pequenos, pendurados na parede. Numa saleta a parte, na esquerda, outros objetos
sdo expostos, embora ndo estejam tdo perceptiveis: maquinas de fotografia, de escrever,
radios antigos, gramofones, LPs, toca discos, livros, gravadores de fita K-7, etc. No outro
~ . 49 , . .
saldo, onde eram realizadas as serenatas™, esta o piano de cauda, também pertencente ao

acervo da Casa da Cultura.

O outro acervo ¢ proveniente do resgate de diversas coisas do extinto Museu da
Seresta e Serenata. Além dos painéis, fotografias, instrumentos musicais que decoram o
saldo principal, ha os arquivos de reportagens das novelas e das serestas e serenatas;

algumas medalhas, placas do projeto Conservatoria, Em Cada casa uma Cangdo, alguns

49 Nos dois tltimos anos da pesquisa ja ndo havia mais a realizagdo das serestas.



133

livros, quadros com as regras do Movimento Seresteiro, painéis e albuns de fotografias,
cartas e poesias de admiradores das manifestagdes, entre outras coisas com menor

exposicao.

A valorizacdo desses objetos ndo se deve apenas a sua "antiguidade" ou
"raridade", mas a sua capacidade de estabelecer uma relagdo sensorial com o visitante.
Como argumenta Pearce (1994), objetos que foram de uso pessoal de figuras historicas —
como as roupas de Vicente Celestino ou o terno usado no filme O Ebrio — carregam um
valor auratico que transcende sua materialidade: eles sdo indices da presenca de seus
antigos proprietarios, vestigios materiais que permitem ao visitante uma experiéncia de
proximidade com o passado. No MVC, por exemplo, a réplica da cena final do filme O
Ebrio, com o manequim vestindo o terno original do ator, ndo é apenas uma exposi¢io;
ela € uma encenagdo que convida o visitante a imaginar a presenca do artista, criando uma

ponte afetiva entre o passado e o presente.

Museu Vicente Celestino - No Museu Vicente Celestino (MVC), ndo se pode

considerar apenas um acervo, mas uma cole¢do de acervos, de coisas pessoais de
individuos distintos, que tinham em comum serem cantores ou cantoras. Nessas cole¢des
vemos objetos que sdo basicos de artistas: vestimentas utilizadas em shows (vestidos
longos, fraques, paletos, chapéus), calgados, acessorios (corddes, anéis, brincos, echarpes
de plumas), Lp’s, cartazes publicitarios de shows, troféus, comendas, homenagens,
reportagens e capas de revistas, instrumentos musicais (piano, violdes, flauta, sanfona,
clarinete), ingressos de shows. Ha ainda os objetos pessoais, como relogios,
cadeiras/poltronas, vidros do perfume favorito, sapatos, escovas, objetos de decoragao de

casa, eletrolas e vitrolas, fotografias diversas etc.
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Figura 33: Acervo de Nelson Gongalves (MVC). 2024 (arquivo pessoal).

Museu
Vicente
Celestino

Figura 34: Réplica de Vicente Celestino no filme O Ebrio 2024 (arquivo pessoal).
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Para fazer a composicdo do ambiente, algumas outras pegas, ndo pessoais, se
destacam; no inicio, a esquerda, fica um gramofone grande; no corredor secundario ha
manequins com vestidos de shows. Um pouco a frente, no acervo de Guilherme de Brito
fica uma escultura do musico>’, em tamanho natural, sentado tocando violdo. Proximo da
saida, num canto a direita, se encontra um cenario assemelhado a cena final do filme O
Ebrio, de 1946, escrito e protagonizado por Vicente Celestino e dirigido por Gilda de
Abreu, sua esposa. O filme obteve magnifico sucesso a época, mantendo-se em cartaz por
anos. A reprodugdo consta de um manequim vestindo um terno surrado, representando
Vicente Celestino, sentado numa mesa de bar, com copos € uma garrafa sobre a mesa,
semelhante a foto da cena que esta afixada a parede ao lado. Sobre a mesa ha uma ficha
informando que foi a roupa usada no filme, que diferente da foto exposta, apresenta
alguns rasgos. Essa informagao evidencia a intengdo de mostrar autenticidade, ndo apenas
do terno em questdo, mas de todos os itens dos acervos, pois foram de pertencimento
privado. Como explicita Gongalves (2005), quando ocorre “O deslocamento dos objetos
materiais para os espagos de colegdes privadas ou publicas ou para museus [...] (se)
pressupde, evidentemente, a sua circulagdo anterior e posterior em outras esferas”. Isso
significa que esses objetos antes de fazerem parte dos acervos “foram objetos de uso
cotidiano” (Gongalves, 2005, p. 11). Apods serem retirados de circulagdo para ingressar
em cole¢des museologicas passam a ter conotagdes pessoais, que lhe ddo “valor e tom

emocional de uma lembranca: nostalgico, retrogrado” (Pearce, 1994, p. 20).

Instituto Waldir Azevedo IWA) - A diferenca entre esse o anterior ¢ que no MVC

encontramos objetos de diversos artistas cantores ou cantoras, enquanto no IWA ha
objetos pessoais de apenas um musico. Além dos objetos pessoais, 0 mentor do espago
adquiriu e decorou com outros moveis e objetos no mesmo estilo: penteadeiras, maquinas
de costura, mesinhas, buffets, diversos cavaquinhos, copos de cristais, lougas, estatuetas,

etc.

Como ja mencionado, na parede lateral direita do IWA, encontramos parte do
acervo de Waldir Azevedo; sdo moveis: cadeira de balango, cristaleira, eletrola, banqueta,

mesa, etc.; objetos pessoais: manta, violao, telefone, imagens de santas, copos de cristais,

30 Esta ¢ uma estatua do compositor que foi utilizada no desfile da Escola de Samba Mangueira, no desfile
de 2011, em homenagem ao seu parceiro, o compositor Nelson Cavaquinho. (Esta informagdo consta do
livro ‘Quando eu me chamar saudade’, de autoria de Juarez de Brito e Carlos Albuquerque)
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oculos, radio, reldgio, entre varias outras coisas. Na parede da lateral esquerda hé ainda

alguns cavaquinhos e placas de homenagens que pertenceram ao musico.

A distingdo entre objetos que pertenceram a artistas e objetos adquiridos para
compor a ambientacao € significativa: os primeiros carregam um valor de autenticidade
que os segundos nao possuem, pois sdo indices da presenca de seus antigos proprietarios
(Gell, 2020). No IWA, por exemplo, os cavaquinhos que pertenceram a Waldir Azevedo
sdo investidos de uma aura que os objetos de decoragdo — por mais antigos que sejam —
nao alcancam. Essa distingao, no entanto, ndo ¢ percebida por todos os visitantes da
mesma forma. Para o turista menos informado, um movel antigo e um objeto pessoal
podem ter o mesmo valor nostalgico; para o conhecedor da obra de Waldir Azevedo,
porém, o objeto pessoal € um relicario, um vestigio material que estabelece uma conexao
intima com o artista. Essa hierarquia de valores revela que a memoria material em
Conservatoria também ¢ parte de uma classificacdo que organiza as coisas de acordo com

critérios que distinguem o "auténtico" do "meramente decorativo".

Na configuragdo desses objetos se percebe dois aspectos; o primeiro, que se
assemelha ao sentido do MVC, traz a rememoracao de um idolo musical através de seus
pertences, que, enquanto sao “objetos [...] retirados da circulacdo cotidiana, vém ser, no
contexto das modernas sociedades ocidentais, classificados como ‘patriménio cultural’
(Gongalves, 2005, p. 14). O segundo estd relacionado aos objetos ndo pertencentes ao
musico. Estes servem como decoracdo e foram escolhas do dirigente do espago para
compor o contexto simbolico, no qual a musica, junto com os objetos, independentemente
de serem pessoais ou adquiridos, vdo desempenhar “uma funcao social e simbdlica de

mediacao entre o passado, o presente e o futuro” (ibidem).

Cine Centimetro - o Centimetro ¢ um espaco construido sob a referéncia de uma

empresa cinematografica, a Metro Golden Mayer, simbolizado na réplica do cine que
levava seu nome. Ainda que tenha essa referéncia, bastante pessoal para seu idealizador,
representa o saudosismo e nostalgia do periodo em que os cinemas eram locais de lazer e
entretenimento nas cidades. H4 ainda a réplica da Cafeteria Palheta, que remete ndo

apenas ao local que se relacionava ao Cine, mas também ao habito nacional de tomar café.

O acervo do Centimetro foi descrito no topico dos espagos de turismo, portanto,
faco aqui alusdo sobre essa colecdo de coisas que suscitam memorias especificas,

relacionadas ao cinema. Como também mencionado, o responsavel e mentor do
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Centimetro tinha interesse privado na cole¢do, mas por insisténcia de amigos abriu para
o turismo local. A réplica do cinema bem como todos os objetos que compdem o contexto
trazem a recordacido de um periodo histérico nacional, que coincide com o
desenvolvimento os estilos musicais, das serestas ¢ serenatas, do chorinho e do turismo

em Conservatoria.

Embora este seja um projeto pessoal de seu idealizador, insere-se na mesma logica
dos demais acervos patrimoniais de Conservatdria: ele transforma objetos— no caso,
equipamentos, moveis e peliculas do antigo Cine Metro Tijuca — em suportes de memoria
de um periodo historico nacional. O cinema, como argumenta Pollak (1989), ¢ um dos
mais poderosos suportes de memoria, pois "capta as emogdes" e permite uma experiéncia
imersiva no passado. Ao exibir compilagdes de musicais da Metro Golden Mayer, o
Centimetro ndo apenas entretém seus visitantes; ele os convida a reviver um momento
especifico da cultura brasileira — o periodo em que os cinemas de rua eram centros de
lazer e sociabilidade. Essa experiéncia, como mostram as falas dos visitantes durante a
exibi¢do, ¢ profundamente afetiva: muitos espectadores, majoritariamente idosos,
manifestam saudosismo e lembrangas de sua juventude, revelando como a memoria
cinematografica se entrelaca com a memoria pessoal. Ao contrario das colecdes
anteriormente descritas, no Centimetro, tirando a constru¢ao do prédio, todos os objetos
pertenceram ao cine original. Semelhante ao terno do Vicente Celestino, isto confere aos

objetos um valor auratico.

Figura 35:Acervo de projetores e outros artefatos do Cine Metro Tijuca, expostos na réplica do Café Palheta. 2024
(arquivo privado).
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Michael Pollak (1989), em Memoria, Esquecimento, Siléncio, ao discorrer sobre
enquadramentos de memorias, como um processo de grupos sociais e até para nagoes,
argumenta que os objetos materiais contribuem para a formacdo memorias coletivas.
Porém, abordando o processo de construgdao das memorias sobre o holocausto nazista,
fala que o cinema e os filmes sdo outras formatagdes de preservacdo e resgates de
memorias. No acervo do Centimetro estdo filmes estrangeiros, mas a relacao que faco,
ndo ¢ dos filmes em si, mas como eles e todo o arranjo que foi elaborado servem a esse
enquadramento. O proprio Centimetro, as peliculas, projetores, urna de ingressos, lustres,

cadeiras e todos os objetos remetem a parte de um passado nacional.

Figura 36: Cartaz original do Filme ‘E o vento levou’, exposto na fachada do Centimetro. 2024 (arquivo pessoal).

Pollak coloca ainda que as lembrangas pessoais sao mais efetivas quando de
ordem sensorial, como barulhos (musicas), cheiro e cores. Contudo, nem sempre ¢
possivel captar essas lembrancas em objetos e sensagdes; traz entdo a referéncia de que
“o filme ¢ o melhor suporte para fazé-lo” (Pollak, 1989, p. 11), pois ele “capta as
emocdes”. O recurso do uso de filmes nos enquadramentos de memorias foi aplicado em

Conservatoria num projeto, como um Festival de Cinema, denominado Cine Musica,
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criado em 2007 e que durou 10 anos. O objetivo do projeto era de integrar a misica com
o cinema. Para tal eram projetados filmes de longa e curta metragens em locais diferentes
do distrito: na Praga da Matriz, na “Praca de baixo”, Casa da Cultura, Igreja da Matriz.
Era um evento nacional reunindo pessoas de todo pais. Tinha como foco filmes e
documentarios envolvendo musicas. Constava de exibi¢cdes, oficinas, debates
apresentacoes musicais, shows e premiacdes para diversos aspectos: trilha sonoras, filme,

artistas, etc.

O projeto, por algum tempo teve financiamento da Light, o que possibilitava um
grande afluxo turistico, mas encerrou-se em 2107. De acordo com o idealizador, as
transformagdes ocorridas no distrito, principalmente na Praca da Matriz impedem a

retomada do projeto nos moldes anteriores.

A analise dos acervos patrimoniais de Conservatoria revela que memoria material
ndo se limita aos espagos museoldgicos. Ela se estende ao comércio, onde a memoria €
transformada em mercadoria e oferecida ao turista como lembranga transportavel da
experiéncia vivida. Como veremos na se¢do seguinte, os souvenires operam segundo uma
logica similar a dos acervos patrimoniais, mas com uma diferenca crucial: eles sdo
produzidos para serem vendidos, e ndo preservados, o que introduz novas tensdes entre

autenticidade, consumo e memoria.
4.3.2 — Os Souvenires e os alimentos

O consumo de souvenires estd associado ao turismo possivelmente desde o seu
surgimento, quando “as viagens motivadas por descanso e lazer, € nao por trabalho e
negocios, deixam de ser privilégio das elites para se tornarem, [...] atividades comuns a
um niimero crescente de trabalhadores” (Banducci, 2001, p. 23). Essa citacdo de Banducci
nos mostra a relacao do turismo com a classe média e parte das classes economicamente
privilegiadas. Nao quero dizer com isso que as classes mais abastadas ndo fagcam turismo
€ comprem souvenires, mas estes, seriam de outra categoria, diferente da aqui tratada. O
grande publico em Conservatoria, compreende por exemplo: professores, médicos,
jornalistas, comerciantes, contadores, pequenos empresarios, aposentados e profissionais
liberais. Sdo esses que ficam hospedados em hotéis ou pousadas, passam o final de
semana, frequentam restaurantes de mais distingdo e podem assistir aos eventos e

manifestagdes pagas.
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Em contrapartida, o publico do “bate e volta”, que se compde de algumas
atividades profissionais que também estdo no outro grupo, como professores, pequenos
empresarios, aposentados, conta com pessoas mais simples, de camadas mais populares,
que vao até o distrito para conhecer, ainda que ndo conseguindo participar das
manifestagdes musicais. Esta dentro de um escopo de turismo cultural que ¢ de curto
tempo, passando por locais selecionados, de maior representatividade local. Assim,
recebe informacgdes historicas e culturais minimas de todo o contexto; porém, essa
experiéncia contribui para estimular o retorno do turista a vivenciar outros atrativos que

sao narrados durante a permanéncia.

A classe dos visitantes em Conservatdria influi no consumo dos suvenires. O
primeiro grupo, por dispor de mais tempo, consegue escolher com mais apuro as
lembrangas que vai comprar, levando em consideracao a qualidade (fisica e artistica) do
objeto, se ¢ um artesanato ou réplica fabricada. Outro fator a ser levado em consideragao,
como expde os turismologos Anderson G. de Souza, José¢ Willian Q. Barbosa e Marconi
Freitas da Costa, no artigo sobre souvenires de viagem, ¢ o transporte. Este ¢ um dos
aspectos importantes, pois ha necessidade de o souvenir chegar, com seguranca, ao local
de destino. O outro grupo, sem dispor de tempo e espaco para o transporte, recorre, em

sua maioria, aos souvenires de menor porte.

A distingdo entre souvenires "auténticos" (artesanato local) e "industrializados"
(réplicas fabricadas em larga escala) ¢ um dos temas mais recorrentes nos debates sobre
turismo e patrimdnio (Gongalves, 2005; MacCannell, 1999 apud Scott, 2014). Em
Conservatoria, essa distingao se manifesta na oferta de produtos: de um lado, o artesanato
feito a mao por artesaos locais ou quilombolas da regido, que ¢ investido de um valor de
autenticidade; de outro, os objetos fabricados industrialmente em outras cidades, que sdo
vistos como menos "genuinos", mas que atendem a uma demanda mais ampla por pregos
acessiveis e variedade. No entanto, como argumenta Gongalves (2005), a oposi¢do entre
"auténtico" e "inauténtico" nao € tdo simples quanto parece: ambos os tipos de objeto sdo
mercadorias que circulam no mesmo mercado turistico, € ambos sdo investidos de
significados pelos turistas que os adquirem. O que distingue um do outro ndo ¢ uma
qualidade intrinseca, mas o discurso que os envolve — um discurso que valoriza o "feito

a mao", o "tradicional" e o "local" em oposi¢do ao "industrializado" e ao "global".
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Hé uma grande variedade de tipos de souvenires a serem consumidos. Ha os de
uso pessoal, de decoragdo, gastrondmicos, artesanatos, utensilios, vestuario. Todos, além
de sua funcdo econdmica, investidos de significados e simbologias. Como mostra
Horodyski, Manosso e Gandara (apud Souza, 2022) sdao “elementos responsaveis pela
materializa¢ao da experiéncia turistica”, visto que sao “produto de cunho essencialmente
experiencial. O qual carrega em si um conjunto de significados ndo somente para aqueles
que o adquirirem como, também, para os que o recebem” (Horodyski, Manosso ¢ Gandara

apud Souza, 2022, p. 5).

O turismo, antes de tudo, envolve a relagdo entre anfitrides e visitantes - termo
mais bem aceito, por amenizar uma relagao de troca que o termo ‘turista’ manifesta, e ser
entendido como algo comercial. Mas, como demonstra a bacharel em turismo Paula de
Souza Machado e o socidlogo Euler David de Siqueira (2008), “Argumentar sobre
turismo implica, necessariamente, se falar também de consumo” (Machado, 2008, p. 3).
Para além do consumo de alimentos e servigos diversos (hotelaria, transporte, agéncias
de turismo, entretenimento) que envolvem essa relagdo, ha o de pequenas coisas que vao
servir como recordacdes da viagem realizada. Se trata dos souvenires (lembrancas em

francés), objetos diversos adquiridos mediante compra.

A pesquisa de Machado e Siqueira, sobre o consumo de souvenires em Petropolis,
apresenta algumas finalidades para aquisicdo desses souvenires®': o principal motivo é
presentear pessoas que ndo estiveram presentes na viagem, familiares ou amigos; outra é
o proprio visitante levar consigo algo que traga recordacao historica (caso o lugar seja de
turismo historico-cultural, como ocorre em Conservatoria), € que sirva como “agente de
divulgacao” dessa historia e da viagem (Machado, 2008, p. 13); pode ser para uso pessoal,
(que ¢ a preferéncia da maioria); e ainda, para decoracao de algum ambiente e que possa

ficar exposto, pois assim, infere “o uso do souvenir pelo turista como um objeto de

confirmacdo da viagem realizada perante o grupo ao qual pertence” (ibidem, p. 13).

Todos os souvenires disponiveis em Conservatoria compartilham a mesma funcao
de materializar a experiéncia turistica em um objeto transportavel. Como mostram Souza
et al. (2022), o souvenir nao ¢ apenas uma lembranca; ele € um icone da viagem, um

marcador que permite ao turista fixar na memoria o lugar visitado e compartilhad-lo com

31" As informagdes da pesquisa, das quais derivam essas finalidades foram obtidas a partir de entrevistas
com os turistas.
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outros. Em Conservatoria, os souvenires que reproduzem violdes, locomotivas ou notas
musicais sao simbolos condensados da identidade do lugar, que ajudam a construir ¢ a
difundir a imagem de Conservatoria como "cidade da musica". Ao comprar um desses
objetos, o turista ndo adquire apenas um produto; ele participa de um ato de memoria —

um gesto que transforma a experiéncia vivida em algo duradouro e compartilhavel.

A maior parte das lojas presentes em Conservatdria sdo destinadas a venda de
souvenires, artesanatos e produtos locais. Embora sejam objetos que possam ter as
mesmas finalidades, busco aqui tratar como categorias diferentes. Os souvenires sdo de
uma variedade grande; a maioria, comuns a qualquer local turistico: canecas, xicaras,
bonés, camisetas, chaveiros, porta-retratos, abridores de garrafa, imas, canetas, bloco de
notas, etc. Todos eles com algum simbolo da arena turistico musical, desenhado,
customizado ou afixado. Essas representacdes simbolizam e ‘“contribuem para a
construgdo dos estereotipos locais, processo pelo qual sdo selecionados alguns aspectos
do lugar a fim de identifica-lo” (Machado, 2008, p. 7). H4 os que sdo signos que trazem
essa identificacdo local mais especifica: chaveiros em forma de violdes, notas musicais,

ou locomotiva, feitos em MDF; porta-chaves e porta-retratos com esses formatos.

Figura 37: Xicara com adesivo de Conservatdria. Artefato fabricado.

Os souvenires, sobretudo de madeira e loucas, sdo confeccionados em outras
cidades proximas a regido, como de cidades de Minas Gerais, da Baixada Fluminense e
da prépria Regido Serrana. Isso leva a questdo da autenticidade, constante nas analises

criticas na antropologia sobre patrimonios. Os objetos acima citados seriam da categoria
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dos inauténticos, por serem réplicas fabricadas em grandes quantidades, longe do local
do turismo, sendo acrescido com os signos da identidade local. Porém, essa questao nao
¢ relevante ao visitante, que quer apenas levar coisas que tragam a sua memoria, ou a de
quem va presentear, que houve uma viagem a um lugar, com um interesse de marcar os
momentos ali vivenciados. Esses souvenires, agem como icones, estabelecendo uma
relagdo de semelhanca entre eles ¢ o referente, ou seja, “E uma forma de se concretizar

as memorias” (Machado, 2008, p. 5).

Ha, na mesma concepgdo de souvenires, os artesanatos, os produtos alimenticios
e bebidas da regido, com destaque para as cachagas. Entre os artesanatos, encontramos
lojas que vendem objetos em ferro fundido, como fruteiras, cachepds, porta pratos, porta-

chaves, prateleiras, e em madeira que ¢ a maior quantidade.

Sdo poucas as lojas de artesanato e duas se destacam das demais; uma faz
artesanatos com madeira (por vezes reciclada). Estes ganham certa importancia por serem
artefatos feitos a mao e ndo algo fabricado em grande escala, o que confere um valor de
autenticidade em relagao aos demais. E nao estdo necessariamente relacionados a musica
ou ao local, mas a um aspecto de rusticidade que alude a antiguidade e roga; assim, ao
periodo imperial. A outra loja confecciona, principalmente, oratorios e imagens de santos.
Na verdade, sdo pecas de madeira, adquiridas de outros artesdos, ¢ a dona da loja faz a
pintura manualmente. Ha na loja outros artefatos que ndo sao confeccionados na loja, mas
também no mesmo estilo, santos e coisas ligadas a Igreja Catolica. Nesse caso também

nao esta relacionado nem a musica, nem ao local.

Ainda no aspecto artesanato, existe a Associacdo de Pequenos Produtores Rurais
e Artesdos de Conservatéria (APARCO). A Associagdo teve seu inicio em 1996, quando
houve o “declinio da produgdo rural”. No inicio era composta de produtores rurais e
artesdos, mas, “hoje a maioria de seus associados sdo artesdos”. Essas informacgdes sdo
encontradas no prospecto da APARCO, que além de divulgar os artesanatos exibe fotos
de alguns pontos turisticos (Ttanel que Chora, Cachoeira da India, Ponte dos Arcos,
Locomotiva 206, Igreja Matriz e a Serra da Beleza), e da indicagdo de outros. Inclui ainda
“Um pouco de Historia” de Conservatoria, apresentando, resumidamente, o nome e
surgimento do distrito, a chegada dos irmaos Freitas e o “movimento serenateiro” do qual

eles se tornaram lideranca.
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Ha artesanatos de diversos tipos: pintura, decupagem, bordados, tricd, croché,
trangado de bananeira, modelagem de EVA, cartonagem, ponto de cruz, Santaria em
palha de milho, patchwork, velas decorativas e outros. Eles sdo vendidos na loja Ponto
de Cultura, na qual alguns artesdos se revezam para atender os visitantes, e na Feira de
Artesanato, que funciona na Praga Catarina Quaglia, nos finais de semana. Além dos
artesanatos, sdo oferecidos produtos comestiveis artesanais das fazendas locais: queijos

diversos, manteiga, feijao, farinha, mel, licores, cachagas, entre outros.

Figura 38: Pano de prato confeccionado por artesd da APARCO.

Embora os souvenires sejam coisas que estdo com algum registro associado ao
local da visitagdo, nem todos os objetos confeccionados trazem essa caracteristica, ou
seja, ndo fazem mencao ao local ou a musicalidade que permeia a arena musical. Isso
porque nem sempre o artesanato permite alguma inscri¢do; como por exemplo, um
oratorio, um quadro de madeira, um jogo de panos de croché ou uma pega de patchwork.
Mas, sendo possivel, se faz a inscri¢do, ainda que seja apenas o nome da cidade escrito
em alguma parte do objeto, ou em etiquetas afixadas ao artesanato. Trazer a marca, o

rétulo de Conservatoria, torna o objeto um signo de memoria, esséncia dos souvenires.

Em Conservatoria, alguns alimentos e a cachaca sdo elementos que fazem parte
de consumo do turista, embora ndo sejam coisas duradouros, tal qual os objetos, mas que

podem ser inclusos no aspecto de souvenires. Como apresenta Ramiro (2016), sobre os
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gités rurais na Franca, gastronomia e turismo sdo atividades que estdo correlacionadas. O
turista que se destina a espagos rurais possuem um “desejo contemporaneo de consumo
de paisagem, (...), proxima das imagens bucolicas comercializadas” (Ramiro, 2016, p.
446). Acrescento que ndo sO os produtos rurais em si, mas porque eles possuem uma
“valorizagao simbdlica”, que aqui se apresenta como espécie de retorno ao natural,
produtos de qualidade e ao passado colono-imperial dos engenhos. O entorno de
Conservatoria se constitui de fazendas, principalmente, de producdo leiteira, mas
desenvolve outras producdes de menor porte, como de café, de cana e de criagdo de
suinos. Assim, vamos encontrar derivados dessas producdes que sao oferecidos quase em
sua totalidade para o consumo turistico: queijos, requeijdo, licores, linguigas, balas,
doces, cocadas, rapaduras, e com relevancia, a cachaga (essa producdo ¢ também para
comércio externo ao distrito). A venda desses produtos ocorre em locais diversos: nas
pousadas, nas lojas simples de souvenires, nas requintadas como a Parada de Chocolate

e a Cachacaria Vilarejo, e ainda a na feira da APARCO, junto com os artesanatos.
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Capitulo 5 — As Disputas na Arena

Em Conservatoria, como percebemos no desenvolver da pesquisa,
coexistem diversos grupos, cada um com gostos, perspectivas e sentidos diferenciados.
Essa coexisténcia, longe de ser harmoniosa, configura o que Griinewald (2009) chamou
de arena turistica: um espago social onde diferentes agentes disputam a definicdo do que
¢ "auténtico", "tradicional" e "patrimonial", bem como os beneficios econdmicos e
simbolicos associados a essas defini¢des. Como argumenta Bourdieu (2013), todo campo
social ¢ marcado por disputas por capital — econdmico, cultural, simbolico — e a arena
turistica de Conservatoria nao € exce¢do. Neste capitulo, analiso as principais tensoes que
emergem dessa arena, examinando os diferentes grupos que a compdem, suas visdes

conflitantes e os desafios que enfrentam para manter suas posicdes e legitimidade.

Conforme apresenta o pesquisador e professor de comunicagdo Micael
Herschmann, que explorou em seu trabalho Ativismo Musical e Desenvolvimento Local
— O Estudo de Caso do Circuito da Seresta de Conservatoria (Herschmann 2012),
existem grupos de ativistas culturais que consolidam o ambiente musical e disputam
narrativas com pontos “divergentes e convergentes” a respeito do turismo local
(Herschmann, 2012). Fora isso, existe parte dos moradores nativos que pouco participam
dessa complexidade turistica, tendo sua vida laboral em outra esfera. Ser morador em
Conservatoria nao significa, necessariamente, ser fa de musicas antigas ou estar sujeito
ao fluxo mercadoldgico desse turismo musical (Gongalves, 2003), principalmente se

tratando dos jovens.

Para compreender a complexidade da arena turistica musical de Conservatoria,
proponho analisar quatro grupos principais que nela atuam, cada um com suas proprias
logicas, interesses e visdes sobre o futuro do distrito: (1) o Movimento Seresteiro, que se
divide entre uma ala mais flexivel e uma ala mais tradicional, ambas herdeiras do legado
dos irmaos Freitas; (2) os outros ativistas musicais, que incluem os musicos do Chorinho,
da Solarata, do Teatro Sonora e do IWA, com posi¢des divergentes sobre
profissionalizacdo e diversificagdo; (3) os empresarios, representados principalmente pela
ACRITUR, que defendem o empreendedorismo e a profissionalizacdo do turismo; e (4)
os moradores locais, cujas vozes, muitas vezes, sdo silenciadas nos debates sobre o

turismo. A andlise desses grupos, de suas interagdes e de seus conflitos revela as tensdes
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estruturais que atravessam o turismo em Conservatéria — tensdes entre preservagao e

mercantilizagdo, entre amadorismo e profissionalismo, entre tradi¢do e inovacao.

5.1. O Movimento Seresteiro

O Movimento Seresteiro ¢ o grupo mais antigo e, até certo ponto, o mais
emblematico da arena turistica musical de Conservatoria. Herdeiro das normativas
estabelecidas pelos irmdos Freitas na década de 1960, o movimento se apresenta como
guardido de uma tradicdo inventada (Hobsbawm, 2017) — uma tradicdo que, embora
construida ao longo do século XX, ¢ apresentada como imemorial e como a esséncia da
identidade do distrito. Os seresteiros sdo, assim, os atores mais legitimados para falar em
nome da "autenticidade" de Conservatoria, pois s3o eles que mantém viva a pratica que
deu origem ao turismo no local. No entanto, essa legitimidade ¢ constantemente desafiada
por outros grupos que reivindicam o direito de definir o que ¢ "tradicional" € o que ¢

"auténtico" no distrito.

O grupo dos seresteiros, ¢ 0 mais perceptivel e atuante na transmissao ao publico
das narrativas, das historias, das tradigdes € emocgao. Sao eles que buscam manter os
“critérios estipulados pelos irmaos Freitas [e] mantém a posicao de dar continuidade ao
movimento ‘espontaneo’ e ‘amadoristico’ sem possuir nenhum vinculo econdmico ou
politico” (Castro, 2019, p.107). As narrativas assumem a defesa e preservagdo das
serestas e serenatas, movidas por idealismo, rememoragao e culto ao passado e reativagao
de memorias. Exemplifico essa postura com o depoimento de um entrevistado.

“Consideremos acima de tudo, o movimento seresteiro; ¢ a nossa
grande bandeira, e por ela devemos deixar toda e qualquer diferenca em segundo
plano. Contagiar quem nos visita com uma atmosfera de ternura e sentimentos
profundos, o gosto em comum por poesias e can¢des de amor, o culto aos grandes
nomes que escrevem a historia do nosso cancioneiro e a propria serenata, nos

unem com elos muito mais fortes”. (Sr. Angelo, entrevista concedida em
02/07/2016), (Castro, 2019, p.106).

Uma caracteristica central do Movimento Seresteiro ¢ o amadorismo das praticas.
Nao ¢ necessario cantar ou tocar bem, mas, “o essencial ¢ ter paixdo, envolvimento e
dedicacdo ao movimento” (Castro, 2019, p.107). Conforme expds Magno, “O grupo ¢
informal, ... ndo precisa de dinheiro. Para que associacdo? Para que dinheiro? Tem
ambiente, espaco urbano, as pessoas engajadas, os seresteiros € seus instrumentos”

(Entrevista concedida a autora em novembro de 2016). Esse discurso do amadorismo
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como valor, no entanto, ¢ também uma fonte de tensdo, pois exclui da participagao
aqueles que ndo podem se dar ao luxo de atuar sem remuneragao — musicos profissionais
que dependem da musica para sobreviver, jovens que buscam reconhecimento no
mercado musical, e até mesmo turistas que gostariam de participar, mas ndo se sentem a
vontade em um ambiente que valoriza a "espontaneidade" em detrimento da "técnica". O
amadorismo, assim, funciona como um marcador de pertencimento que define quem pode

e quem nao pode ser um "verdadeiro" seresteiro.

E, justamente, a questio do amadorismo, que suscinta a principal polémica entre
os grupos, inclusive no interior do proprio Movimento Seresteiro. A divisdo entre uma
ala mais flexivel e uma ala mais tradicional reflete uma tensdo mais ampla que atravessa
todo o campo do patrimonio cultural: a tensdo entre a preservagao como "congelamento"
de praticas e a reinvencdo como forma de garantir a continuidade. A ala tradicional
defende a manuten¢do rigorosa das normas estabelecidas pelos irmaos Freitas, temendo
que qualquer flexibilizacdo leve a "descaracterizacdo" das serenatas. A ala flexivel, por
sua vez, reconhece que a rigidez excessiva pode levar a fossilizagdo do movimento,
afastando novos participantes e tornando as serenatas cada vez mais irrelevantes para as
novas geragoes. Essa disputa, como veremos, ndo ¢ meramente interna; ela se reflete nas

relagdes do Movimento Seresteiro com os outros grupos da arena turistica.

Como consta no artigo 6 do ‘Estatuto do Seresteiro’, “O Museu nao ¢ casa de
espetaculo e estd aberto a todos os que cultuam a musica popular brasileira, ndo
importando se profissional ou amador, voz bonita ou ndo;”. Este estatuto foi elaborado
em 1996, pois ja se observava comportamentos ndo adequados as prescri¢des dos lideres
e parte do grupo. Magno relata que o

’Estatuto’ nasceu com inten¢do de inibir acdes como as dotadas
por aquele grupo de participantes que, além de realizar serestas nas
dependéncias de um hotel, também aceitava convites para apresentacdes

fora de Conservatoria, o que fugia a proposta dos Irmaos. (Magno, 2014,
p-39).

Esses ocorridos levaram, em 2001, a formulagdo de um regulamento,
“denominado O Museu e seus integrantes, que caracteriza os diferentes tipos de interagdo
das pessoas com o Museu”. Nele, ha a classificacao de integrante, participante e visitante,
sendo o seresteiro integrante “o elemento mais comprometido com o movimento”
(Magno, 2014, pag. 40). O integrante, “Nao estd impedido de apresentar-se fora de

Conservatoria desde que nao vincule sua apresentagdo ao Movimento ou ao nome do
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Museu” (Magno, 2014, pag. 62). Pude perceber que esta foi, e ¢ a discussdo no interior
do grupo, pois mesmo que os irmaos sejam enaltecidos nas manifestagdes em geral, ouvi
narrativas, nao autorizadas a divulgar, da insatisfagdo de seresteiro que saiu do grupo por
) . . . . 9 .
precisar seguir carreira profissional. O reconhecimento como “seresteiros de
Conservatoria” ocorre por se apresentar no local e fazer parte do contexto e historia do

distrito.

A divisdo do Movimento Seresteiro, embora possa parecer um fenomeno interno,
tem consequéncias praticas para a sobrevivéncia das serenatas. Como mostram os dados
da pesquisa, o numero de integrantes do movimento ¢ reduzido e todos sao idosos; a
renovagao do quadro ndo tem ocorrido satisfatoriamente a ponto de suprir aqueles que
faleceram ou ndo conseguem mais participar. As disputas internas, ao desgastar as
relagdes entre os seresteiros e ao afastar potenciais novos integrantes, contribuem para o
enfraquecimento do movimento. O que esta em jogo, portanto, ndo € apenas a defini¢ao
de normas, mas a propria continuidade da pratica que deu origem ao turismo em
Conservatoria. Se a memoria depende de enquadramentos e de agentes de transmissao
que a mantenham viva (Pollak, 1989), sem renovagao geracional e sem coesao interna, o
Movimento Seresteiro corre o risco de se tornar uma lembranca do que foi, em vez de

uma pratica viva.

Apos o falecimento de José Borges houve uma divisdo no Movimento dos
Seresteiros, motivada, principalmente, pela ndo observancia aos principios normativos e
valorativos do grupo, estabelecidos pelos irmaos. Quando falo de divisdo ndo significa
que os seresteiros ndo tenham convivéncia entre si, mas que discordam sobre o
direcionamento do Movimento em relacao as mudangas ocorridas no distrito. Os dois
grupos que se formaram continuam seguindo as regras basicas do Estatuto do Seresteiro,
sobretudo no que diz respeito a ndo se profissionalizar, isto €, ndo receber pelas
apresentacdes nas serestas e serenatas. Sempre, no inicio das serestas e das serenatas ¢
exposto que as pessoas que estdo ali se apresentando nao recebem para isso. Eles,
“repudiam o carater comercial da musica, isto €, os seresteiros militantes acreditam que
assim o movimento seria capaz de permanecer ‘puro’ e ‘independente’ (Herschmann,

2012, p. 296).

Um dos pontos de discordancia entre eles € que, integrantes de um grupo vendem

CD’s e/ou se apresentam recebendo valores em estabelecimentos locais. E, conforme
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depoimento a mim concedido, reiteradas vezes alguns seresteiros “atrelam a serenata a

9952

pacotes de hospedagens e passeios”””, contrariando as normativas estabelecidas no

Estatuto e no regulamento.

A pesquisa de Herschmann apresenta divisdo de trés ‘vertentes discursivas’ e
pressupostos diferentes. Porém, considerando o espago de tempo entre sua pesquisa € a
minha, percebo uma divisdo maior, aumentando para quatro grupos, sem contar as

divisOes internas destes.

Um grupo, ¢ o que tem feito a organizacdo e conduzido as serenatas e serenatas
apods o fechamento Museu da Seresta. Podemos dizer que ¢ mais flexivel em relacdo as
mudangas ocorridas, pois sdo “tolerantes quanto a presenca de musicos profissionais na
musica da regido, mas ndo cogitam — sob hipdtese alguma — a profissionalizacao dos
musicos locais” (Herschmann, 2012, p. 296). Isto significa que ndo sdo contrarios a
implementag¢do de novas atividades musicais, que propiciam o aumento do turismo. O
entendimento ¢ de que assim ocorra uma renova¢ao do movimento, uma das questoes de
maior preocupacao dos grupos, principalmente apds a negativa do pedido de

patrimonializac¢do das serenatas, assunto a ser tratado mais adiante.

O outro grupo, apresenta discurso dissonante ao ter uma postura mais tradicional
e fiel aos regulamentos estabelecidos no Estatuto e no Regulamento. Fazem criticas
severas aos comportamentos acima citados, € mais veementes relacionados aos projetos
de politicas publicas que estimulam novas manifestagdes e empreendimentos voltados
para o turismo. Para esse grupo, a diversificagdo musical e a profissionalizacdo sdo
ameacas a pureza da tradicao seresteira, pois introduzem ldgicas comerciais que, em sua
visdo, descaracterizam o movimento. Essa postura, embora coerente com os principios
dos irmdos Freitas, torna o grupo cada vez mais isolado na arena turistica, pois seus
membros se recusam a dialogar com outros atores e a adaptar suas praticas as demandas

do turismo contemporaneo.

A critica inicial foi direcionada aos Arranjos Produtivos Locais de Entretenimento
do Brasil - as APL’s, desenvolvidos no distrito a partir de da década de 1990, embora
estes arranjos tenham perdido for¢ca com o tempo. De acordo com a descri¢ao, as APL’s

sao,

52 Depoimento de uma moradora, concedido em 17/09/2017.
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aglomeragdes de empresas, localizadas em um mesmo territorio, que apresentam
especializagdo produtiva e mantém vinculos de articulagdo, interagdo,
cooperagdo ¢ aprendizagem entre si ¢ com outros atores locais, tais como:
governo, associagdes empresariais, instituigdes de crédito, ensino e
pesquisa. (https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/portais-
desconhecidos/observatorioapl/apls-brasileiros).

Assim, mostra que a intera¢ao e cooperacao propostas na APL implementada em
Conservatoria, vao de modo contrario aos primeiros artigos das Caracteristicas
Essenciais, elaboradas no Museu da Seresta e Serenata, nos quais se declara nao permitir
“ajuda financeira de politicos e empresarios” nem “colaboracao financeira” (Magno,
2014, p. 61). Embora fossem regras elaboradas para o Museu, sdo formas idealizadas
seguidas por esses integrantes que percebem nesses arranjos uma possivel
descaracterizagdo do distrito como Cidade das Serestas. O grupo tem como primazia a
manutengdo dessas normas acreditando ser a condi¢do para manter a salvaguarda das
serenatas e serestas. Magno nos apresenta, tanto em seu livto como em entrevistas,
situacdes que dificultam a manutengdo do movimento da forma tradicional e mesmo

como patrimoénio cultural.

Em entrevista concedida a Herschmann (2011), Magno expde que a diversificacao
de eventos fomentou o “aumento significativo de pousadas” e, consequentemente, o
numero de turistas (Herschmann, 2012, p. 299). No seu entendimento “Conservatéria
deveria se manter como a cidade caracterizada pelo movimento seresteiro local aonde o
publico poderia vir em qualquer fim de semana para ver o ritual da musica de serenata”
(Herschmann, 2012, p. 297). E nesse sentido que se apresenta um dos obstaculos dessa
demanda turistica, a dificuldade de locomocao das serenatas: “Hoje, quando a serenata
passa pelas ruas, ocorrem simultaneamente varios eventos na cidade, o que prejudica a

realizacdo do ritual e a apreciacao por parte do publico.” (ibidem).

Quando iniciei minha pesquisa de mestrado (2016), estava em andamento o
processo de patrimonializacdo das serenatas. O dossié, elaborado por Magno com
intermediacdo da Casa da Cultura, havia sido enviado ao Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, em 2014. Esse processo ¢ um momento
privilegiado para observar as disputas em torno da definicdo do que ¢ "patrimdnio
cultural" em Conservatoria. A patrimonializacdo, como argumenta Gongalves (2005), ¢
uma operag¢ao politica que seleciona, hierarquiza e consagra certas praticas em detrimento

de outras. Ao buscar o reconhecimento das serenatas como patrimdnio cultural, os


https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/portais-desconhecidos/observatorioapl/apls-brasileiros
https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/portais-desconhecidos/observatorioapl/apls-brasileiros
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seresteiros buscavam ndo apenas preservar sua pratica, mas também legitimar sua posi¢cao
na arena turistica — consolidando a serenata como a identidade oficial do distrito e, com

isso, assegurando sua centralidade nas politicas de turismo e cultura.

Entretanto, ocorreu uma devolutiva com alguns questionamentos a serem
esclarecidos; entre eles sobre possiveis ameacas a sustentabilidade do bem: “2.5.2 ‘além
da polui¢do sonora, da expansao do transporte motorizado e da presenca de outras fontes
de ruidos, o pode representar ameaca a sustentabilidade do bem?”” (Dossi¢ Complementar,

2017, p. 63).

Em resposta, acreditando de ndo ter ficado explicito no Dossi€, Magno, junto com
detentores do bem, organizou em topicos essas possiveis ameagas, com o titulo: “Riscos
a salvaguarda das Serenatas de Conservatoria como Patrimonio Cultural — ou aspectos
que possam ‘representar ameaca a sustentabilidade do bem’”3* (Dossié Complementar,

2017, p. 64-65).

1- O centro histérico e os obstaculos fisicos e sonoros para Serenatas;

2- Diversificagdo musical e uso de equipamentos de amplificagdo de som em
atividades musicais regulares nas ruas e pragas, em diferentes horarios;

3- Profissionalizacdo no seio do grupo seresteiro/serenateiro, que se posiciona como
herdeiro do projeto idealista dos Irmaos Freitas para perpetuacdo da tradicdo da
serenata;

4- Desinteresse das novas geragoes.

\

Os quatro topicos elencados por Magno como "riscos a salvaguarda" sdo, na
verdade, uma sintese das principais disputas que atravessam a arena turistica de
Conservatoria. O primeiro topico — os obstaculos fisicos e sonoros — refere-se a ocupacao
do espago publico por bares e restaurantes, que dificultam o deslocamento das serenatas e
competem com elas em termos de visibilidade e sonoridade. Presenciei por vezes no
deslocamento da serenata a dificuldade de passar por trechos estreitos da cal¢ada, e nas
ruas, que sao lotadas de carros dos dois lados, embora fique interrompido o transito até o
final da execugdo do ritual. O segundo — a diversificagao musical — refere-se a proliferacao
de outros géneros musicais (chorinho, bossa nova, samba) que, embora também sejam

brasileiros, sdo vistos como concorrentes ¢ nado como complementares. O terceiro — a

53 Relacionei aqui apenas os topicos, sem as justificativas descritas. Ver anexo 9.
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profissionalizagdo — ¢ o cerne do conflito interno ao Movimento Seresteiro, pois coloca
em questdo o proprio principio do amadorismo que fundamenta a identidade do grupo. E
o quarto — o desinteresse das novas geragdes — € o desafio mais profundo, pois coloca em
duvida a propria continuidade da pratica. Esses riscos, como argumenta Pollak (1989), sdo
também riscos de esquecimento, caso a memoria das serenatas ndo seja ativamente

transmitida e renovada.

No topico 2, a avaliagdo ¢ feita as outras atividades musicais e aos eventos que
foram ganhando espago na arena turistica. A diversificacdo musical ¢ percebida pelos
seresteiros tradicionais como uma ameaca a identidade do distrito, pois dilui a
centralidade da serenata. Ainda que se reconhega a relevancia da diversidade musical
brasileira, a postulagdo ¢ de que a serenata ¢ a identidade cultural de Conservatoria, e ndo
a musica em geral. Como vimos no Capitulo 2, a denominag¢do "Cidade da Musica",
defendida por alguns atores, ¢ vista com desconfianca pelos seresteiros, pois abre espaco
para todos os gé€neros musicais, inclusive aqueles que ndo se encaixam no repertorio
nostalgico e romantico que caracteriza o distrito. Essa disputa em torno da denominagao
do distrito €, na verdade, uma disputa em torno do poder de definir o que Conservatoria
¢ e deve ser — uma disputa que tem implicacdes praticas para as politicas de turismo e

para a alocagdo de recursos.

O topico 3 — a profissionalizacdo — faz referéncia ao embate discursivo que se
apresenta entre os dois grupos do Movimento Seresteiro. A aceitagdo e, por vezes, a
participagdo de parte dos seresteiros em grupos de outros ativistas musicais sugere uma
fragilizacdo da posicdo tradicionalista, pois indica que nem todos os seresteiros
compartilham da mesma rigidez normativa. Essa fragilizagdao, como observam os estudos
sobre movimentos culturais (Herschmann, 2012), ¢ tanto uma ameaga quanto uma
oportunidade: ameaga, porque pode levar a diluicdo dos principios fundadores do
movimento; oportunidade, porque pode abrir espaco para uma renovag¢ao que garanta a
continuidade das praticas em um contexto de mudancas. O desafio, para 0 Movimento
Seresteiro, ¢ encontrar um equilibrio entre a fidelidade ao legado dos irmaos Freitas e a

necessidade de adaptag@o as novas demandas do turismo e das novas geragoes.

Por ultimo, o quarto topico — o desinteresse das novas geragdes — evidencia, nem
tanto um embate discursivo, mas a preocupagdo maior em relacdo aos riscos de

salvaguarda do patrimdnio das serenatas no moldes da tradi¢ao criada em Conservatoria.



154

Esse desinteresse, ¢ resultado de mudangas sociais mais amplas — a atracdo dos jovens
por outras formas de musica e lazer, a falta de politicas publicas de incentivo a cultura, a
auséncia de espacos de participagdo para os jovens no movimento seresteiro. A
transmissdo da tradi¢do, como argumenta Halbwachs (2003), depende de quadros sociais
que deem sentido a memoria e a tornem relevante para as novas geragdes. Em
Conservatoria, esses quadros estdo se enfraquecendo, pois os jovens nao se identificam
com o repertdrio nostalgico das serenatas nem com a rigidez normativa do movimento.
Se essa tendéncia nao for revertida, o futuro das serenatas estara ameacado,
independentemente das disputas internas ou externas.

Essa questdao geracional foi um dos motivos que levou ao pedido de
patrimonializacdo das serenatas serem negadas pelo IPHAN. Existem projetos que
ensinam jovens a tocarem instrumentos e a cantar, mas, esperar a maturidade para poder
participar efetivamente das serenatas pode ser o momento de apagamento das praticas na

configuracdo que hoje prevalece.

Ap0s a pandemia (2023) presenciei um fato que me remete a possibilidade da
comercializacdo das serestas e serenatas continuarem tal qual se estabeleceram,
autonomas, sem vinculo financeiro ou do poder publico. Fui a Casa de Cultura assistir a
seresta e quase nao havia seresteiros para tocar; eram basicamente dois, um deles que,
dentro das normas, nem poderia ser chamado seresteiro. Era um rapaz, que ao que pude
perceber, que nao tinha conhecimento do repertorio das musicas em geral cantadas pelo
grupo seresteiro. Eram poucas as cangdes que ele conseguia cantarolar junto as pessoas
participantes, integrantes ou visitantes, que sempre acompanham cantando. O que pude
apurar foi que o grupo constante nas serestas ndo pode comparecer, € as pessoas que
estavam na dire¢do dos trabalhos tinham contratado o rapaz para colaborar, tocando e
cantando. Embora a pessoa que contratada seja um profissional, ndo conhece a dindmica
e o ritual instituido no distrito. De acordo com as regras do Museu da Seresta, uma pessoa
para se tornar integrante do movimento teria que passar um bom tempo frequentando o
local, para aprender todo o funcionamento deste. Embora sejam praticas amadoras, deve

haver envolvimento e vivéncia experimental para saber desenvolver esses rituais.

Nao consegui apurar se a ‘contratagdo’ de pessoas externas ao grupo ocorreu
outras vezes. Mas, nesta noite, os visitantes que conheciam a manifestagdo, certamente

ficaram chocados com a apresentagdo, tanto quanto eu. E, os que ndo conheciam,
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possivelmente nao tiveram boa sensagao como as anteriores a pandemia, nem a nog¢ao

real da seresta.

Meu relato expde, no que percebi, o obstaculo maior que as serestas e serenatas
enfrentam e que propicia parte dessas controvérsias: a transmissdo geracional das
manifestagdes. O niimero de integrantes do Movimento Seresteiro € bastante reduzido
atualmente, e todos idosos. A renovacdo do quadro de seresteiros ndo tem ocorrido
satisfatoriamente a ponto de suprir aqueles que faleceram ou ndo conseguem mais
participar. No livro Serenatas de Conservatoria, um Patrimonio Cultural (2014), Magno
detalha as serenatas desde o surgimento no distrito até a elaboracao do livro. Em um dos
anexos relaciona 58 “personagens do movimento musical de Conservatéria (31 mulheres
e 27 homens), de 1986 até 2008. Apos 2008, o ingresso de novos integrantes foi pequeno,
considerando ainda as rupturas do grupo. Nao tenho dados sobre os que faleceram durante
minhas pesquisas, mas, dos que conheci recordo de quatro. Um deles, sr. Ailton
Rodrigues, que foi um dos meus interlocutores, faleceu a véspera de uma pesquisa de
campo. Com isso, pude participar do velorio e do ritual do enterro, que se assemelhou a
uma serenata € com homenagens ao seresteiro. Isso, realizado em Conservatoria,

conforme pedido do seresteiro.

Existem duas formas de transmissao ou incorporagdo de novos integrantes nas
serenatas; que ¢ diferente das serestas, onde a pessoa participa até como visitante: canta,
declama, conta histéria. Uma, ¢ a através de pessoas que com frequentam Conservatoria
e passam a se interessar pelo Movimento e com o tempo pode ser um postulante a ser um
integrante. E 0 que Magno Designou no Dossié de “sucessdo de geragdes por afinidade”

(Dossie, 2017, p. 40).

No item 2.2 do Dossié de patrimonializagdo encontramos o que Magno chamou
de “processo de ‘tornar serenateiro’>* (Dossié, 2017, p. 28). Nesse processo ndo existe
texto que normatize a entrada no grupo. E necessario, porém, que o ingressante observe
as normativas do regulamento no O Museu e seus integrantes e as categorizagdes neste
prescritas: visitante (ndo precisa seguir as normas, participa com pouca regularidade e
pode ter repertorio proprio), participante (embora conhega as normas, nao tem
compromisso em segui-las; participa com certa regularidade, cantando, tocando ou

declamando; pode ser ou ndo musico profissional), ou integrante (“acredita e defende as

34 Termo utilizado para designar os integrantes do movimento que participam da serenata, especificamente.
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normas instituidas”; ¢ morador em Conservatoria; deve estar presente nas serestas e
serenatas; ”Atua direta ou indiretamente no movimento por puro idealismo, sem buscar
compensag¢des financeira ou promocionais” (Magno, 2015, p. 62). Considera-se ainda o
“nivel de comprometimento com as normas Caracteristicas Essenciais [...], a frequéncia,
a relagdo de moradia no local, a atuagdo idealista, 0 compromisso com o repertorio.”

(Dossie, 2017, p. 28).

O repertério ¢ um item de relevancia no processo. Existem musicas especificas
que sdo cantadas e que o grupo se propde a ‘preservar’ como uma caracteristica da
tradicdo. No ritual das serenatas existe as musicas que sao obrigatorias: Noite Cheia de
Estrelas (Candido das Neves), que inicia o ritual, Ultima Estrofe (Candido das Neves) é
a segunda intercalada por um poema de Paulo Bonfim, depois segue outras opcionais,
sempre intercaladas por poemas, e termina com Cavalgada (Roberto Carlos e Erasmo
Carlos). Todas fazem parte de um libreto denominado Cangoes eternizadas: Séculos IXX
e XX, constituido de 150 cangdes. O postulante a serenateiro estuda as cangdes que podem
ser cantadas e acompanhar as serenatas, até que serenateiros mais ‘experientes’

identifique que ele possa “estrear na rua” (Dossié, 2017, p. 30).

A outra forma estd relacionada com a transmissdo para as novas geracoes
‘consanguineas’. Em reposta ao questionamento do Dossi€, sobre as ameacas de
encerramento das serenatas, que expus acima, no topico 4 (Desinteresse das novas
geragdes), Magno apresenta a existéncia de alguns projetos educativos para os jovens do
distrito. Esses projetos realizam aulas de musica e canto com intuito de dar continuidade
a tradigao das serenatas e de conscientizar as novas geragdes de salvaguardar o patrimonio
imaterial que se desenvolve em sua terra natal. S3o eles: o Projeto Conservatoria Meu
Amor, iniciado em 2001 e idealizado pelas moradoras locais Elenice Lessa e Marluce
Magno, onde as criangas entre aproximadamente, 8 e 12 anos participavam de aulas de
serenata. Incluindo nas aulas a historia dos Irméos Freitas e do Movimento seresteiro, €
o repertorio das musicas principais cantadas nas serenatas. Em 2007, foi criado o Projeto
Integrando, que ensinava tocar “instrumentos musicais, com prioridade para violdo, em
aulas semanais na Associacao de Moradores” (Magno, 2015, p.55). Esse, oferecido para

todas as idades, “trabalhando repertério em linha com a serenata” (ibidem).
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E perceptivel a preocupacao com a transmissdao desse conhecimento e praticas,
que foram apropriadas por atores externos ao distrito. Mas, conforme se explica no
Dossié,

a expectativa de envolvimento dos alunos e ex-alunos com o grupo de
Serenata que circula nos finais de semana, ndo ¢ para agora ou num futuro

proximo, embora isso possa acontecer em carater esporadico, como ‘efeito
colateral’, mas para quando alcangarem maturidade. (Dossi€, 2017, p. 60)

A defesa de Magno, junto ao IPHAN, tem embasamento tedrico para fazer
acreditar que ativismo musical das serenatas possa permanecer na forma amadoristica e
idealista proposta pelo Irmaos Freitas. Talvez eu tenha me detido muito ao explicar, nem
tdo detalhadamente, sobre as serenatas; porém, como ¢ reconhecido por todos os atores
dos grupo em disputas, a serenata € o patrimdnio cultural que se estabelece como “foco

motivador dos turistas em Conservatoria.” (Castro, 2019, p. 110).

5. 2 - Outros ativistas musicais

Existem os atores das outras manifestacdes e eventos que compartilham o
idealismo de preservagao de musicas brasileiras como o choro, a valsa, a bossa nova,
MPB e canto de corais. Estes formam outro grupo discursivo que nao estabelece ligacao
com 0 movimento seresteiro, a ndo ser o respeito ao horario das serenatas, em que grupo
nenhum se apresenta; somente os bares mantém suas apresentacdes musicais, parando

apenas na saida do cortejo.

Os atores em questdo sdo ativistas musicais apaixonados por musica brasileira
(Herschmann, 2012). Também nesse grupo existem divisdes: tem 0s que sdo musicos
amadores, os quais tem postura semelhante a dos seresteiros, que compreendem o
“ativismo amadoristico [como] um vetor fundamental para que a emog¢ao e a mobilizagao
dos visitantes acontecam” (Herschmann, 2012, p. 301). S3o os que se apresentam no
Chorinho, na Solarata, em alguns bares. Nao recebem remuneracao direta, embora alguns
vendam CD’s ou camisetas para despesas basicas como transporte € alimentagao. Alguns
sdo constantes nas apresentagdes, outros esporadicos. Se enquadram no ambiente

amadoristico, caracteristico de parte dos atores musicais em Conservatoria.

Ha os que se profissionalizaram, que mesmo considerando a serenata como foco

de interesse turistico, acreditam que a diversidade de espacos musicais seja um suporte a
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mais para uma “intensificagcdo de relagdes, especialmente no que se refere ao turismo”
(Gongalves, 2015, p. 220), pois locais onde existem patrimonios culturais acabam por se
tornarem locais turisticos. Os principais representantes desse grupo sao os atores do [IWA,
do Teatro Sonora e da Parada do Chocolate. Perceba-se que ndo se trata de cantores de
renome nacional, mas musicos que procuram manter a caracteristica principal do local,

que ¢ tocar e/ou cantar musicas brasileiras do passado.

Ainda nesse segundo grupo, hd os que se encaixam como atores de menor
expressao, que encontram ali uma maneira de expor seu trabalho, sobretudo entre os
integrantes do Chorinho. Estes, por vezes recebem auxilio dos empresarios para participar

dos eventos e tocar em hotéis, bares e restaurantes, para complementar renda.
5.3 - Os empresarios

Por fim, o grupo dos empresarios. Considerando empresario aqueles que nao sao
atores musicais (embora alguns sejam), mas estdo inseridos no contexto conservatoriano
como, donos dos grandes hotéis, de hotéis-fazenda, de pousadas, de comerciantes, sejam
de lojas de souvenires, restaurantes, bares, etc. Neste, vamos encontrar uma base
argumentativa no empreendedorismo e tecnocracia, a qual reconhece o potencial turistico
do distrito a partir dos diversos contextos musicais. Temos com a ACRITUR uma
intermediacdo entre esse grupo € os eventos que sdo elaborados, com a finalidade de

manter o distrito repleto de turistas durante todos os finais de semana.

No trabalho de graduagdo de Oliveira (2024), percebemos o contexto no qual se
inicia o desenvolvimento desse grupo a partir de dois estimulos, as serenatas e o cenario

das novelas de época. Assim,

“a localidade que por um tempo teve sua economia estagnada [economia
cafeeira], v€ surgindo no horizonte uma nova possibilidade de desenvolver o
turismo [as serenatas]. Aos poucos a movimentagdo dos turistas foi se
intensificando, antigos hotéis foram sendo reformados, pousadas foram surgindo
e novos e grandes hotéis sendo construidos” (Oliveira, 2024, p. 18).

Com o passar do tempo,

[o] desenvolvimento turistico de Conservatéria alcangou tamanha visibilidade
no setor econdmico que foi inserido, em 2007, nos Arranjos Produtivos Locais -
APLs, sendo o primeiro Arranjo Produtivo Local de Entretenimento do Brasil
(Herschmann, p. 293). Embora atualmente o “Projeto APL” ndo tenha muito
poder de governanga, no inicio conseguiu algumas realizagdes de infraestrutura
para facilitar e receber os turistas. A principal foi a construgdo e melhoria de
estradas de acesso a regido (Castro, 2019, p. 110).
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Nao ha como negar que o incentivo ao turismo em Conservatoria esta relacionado
a consolidagdo das serestas e serenatas; sendo reconhecido inclusive por um dos maiores
empresarios da regido. Numa entrevista a Herschmann (2014), este empresario expde a
importancia das serenatas para o distrito. Embora a entrevista tenha ocorrido em 2011, as
expectativas atuais nao sao tao diferentes.

Percebo que hd um enfraquecimento do poder de seducdo da cidade:
para mim, lamentavelmente, a principal causa disso ¢ o enfraquecimento do
movimento da serenata. Os seresteiros ndo querem reconhecer isso, mas ¢ um
fato que pode ser facilmente constatado ... Ha alguns anos, mesmo dentro de
qualquer restaurante, vocé conseguia ouvir a musica porque eram 15 violdes, 60
seresteiros, 500 pessoas seguindo o cortejo. Hoje vocé vai acompanhar o cortejo
e encontra trés violdes mal tocados que conseguem reunir no maximo 100
pessoas. Nao ¢ mais 0 mesmo movimento, com o mesmo potencial e capacidade
de mobilizagdo. [..] S6 ndo acho que vai acabar a serenata e seresta: acho que em
breve comegara um novo ciclo na cidade. Imagino que os proprios comerciantes

vao tomar uma atitude e investir no caminho da profissionalizagdo da serenata.
(entrevista concedida a Herschmann, 2011)

A expectativa do empresario ndo se confirmou at¢é o momento, porém, mais
recentemente, houve proposta de criagdo de uma associagdo composta pelos seresteiros,
que receberiam gratificacdes pelas apresentagdes. Entre o grupo favoravel a flexibilizagao
teve integrantes que consideraram vidvel a proposta, resultando em novas divergéncias,
dividindo ainda mais o grupo. No entanto, ndo chegou a surtir efeito, embora as serenatas

nao tenham mais as apresentacdes conforme eram.

5.4 — Desafios na arena turistico musical

Retomando Herschmann (2014), sobre as formulagdes que o mercado da musica

contemporanea tem desenvolvido, se mostra que, diferente das propostas de tecnologias

\

e associagOes mercadologicas referente & musicalidade, em Conservatoria existe um
diferencial que faculta uma competitividade, atrelada ao turismo. Isso porque, existe “ali
“experiéncias” que gravitam em torno do universo da seresta, isto €, os turistas vao ali

cantar, tocar e assistir a um conjunto de géneros musicais considerados por eles

3

‘auténticos’”. Isso significa que o diferencial competitivo é levar ao publico “uma

experiéncia de raiz”’, construindo-se um ambiente mais acolhedor, no qual,

as serestas e serenatas identificadas a um universo simbdlico tradicional, aliada
a paisagem arquitetonica colonial do centro histdrico, constituiu-se em
ingrediente crucial capaz de seduzir relevantes segmentos de publico da
chamada terceira idade. (Herschmann, 2014, p. 215).
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A confluéncia de todas essas atividades acabou por tornar o distrito uma “extensa
rede de mercado intimamente associada aos discursos de patrimdnio: companhias de
transporte, redes de hotéis e de restaurantes, visitagdes turisticas, festivais, comércio de
souvenires” (Gongalves, 2015, p .220). Ou ainda, conforme a expressao de Ingold (2012),
todo esse conjunto de coisas forma uma “malha de significados” gerados a partir da
valorizagdo de expressOes musicais, da evocacdo de memorias e de uma materialidade

ressignificada, para uma continua reinven¢ao do que convenciona chamar patrimonio.

Tenho utilizado ao longo do texto a expressdao de Griinewald (1999) “arena

turistica’>

, a qual acrescento musical, para apontar a dimensdo turistica de
Conservatoria. Entretanto, o termo ‘“arena turistica musical” apresenta dois sentidos
conotativos presentes nessa arena. Primeiro o das disputas simbdlicas entre os agentes
dos distintos segmentos da comunidade, situagdes que tem contribuido para desagregacao
de grupos e formacao de novos. Nessas disputas inclui a denominagdo cunhada para o
distrito, ao qual ¢ chamado de cidade. Até recentemente Conservatdria era conhecida
como Pedacinho do Céu, Vila das ruas Sonoras ou Cidades das Serestas, mas, como pude
perceber, quando vi o letreiro na Parada do Chocolate, alguns agentes ja a denominam de
Cidade da Musica. Titulo este que causa controvérsia, pois descaracteriza o principal
atrativo turistico que sdo as serenatas, como também tem um carater muito amplo. Dentro
de todos os segmentos apontados ¢ consenso da importancia das serenatas e a valorizagao

da musica brasileira. Mas, até¢ onde percebi ndo engloba outros estilo musicais brasileiros,

como Ax¢, Forro, Maxixe, Sertanejo e outras. Como ja havia observado,

Conservatéria € hoje um polo turistico expressivo, focado quase
exclusivamente na musica popular brasileira. [...Jnas manifestacdes e
eventos, as musicas apresentadas sdo de um periodo passado da historia
da musica brasileira. H4 uma concordancia implicita de que qualquer
atividade musical a ser realizada seja nesses moldes. Isso contribui para
validar, junto com outros elementos, o cenario idealista, nostalgico e
nacionalista criado no distrito (Castro, 2019, p. 113).

O segundo sentido, como sendo palco das mais diversas formas de atuagdes e
praticas musicais, proporcionadas pelo desenvolvimento turistico. Como visto, essa
diversidade ¢ percebida de duas maneiras; uma que pode colocar em questdo a

sobrevivéncia das serenatas e serestas, pois se detecta o comprometimento profissional

55 Griinewald utiliza o termo para designar “espagos sociais onde ocorrem interagdes pela atividade
turistica”, em seu trabalho sobre Os ‘Indios do descobrimento’: Tradi¢do e Turismo (1999).
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dos agentes por ndo receberem remuneragdo. E ha pouca renovagdo dos atores. Ha
também os que defendem a diversidade, pois oferece mais opcoes aos turistas, trazendo
maior desenvolvimento econdmico a regido, mesmo que seja necessario pagar artistas

para realizar os rituais.

A apreensdo sobre os rumos da preservacao das serestas e serenatas, bem como
do casario de Conservatoria, enquanto patrimonio cultural, ndo ¢ recente. Pesquisas de
diversos segmentos académicos (Comunicagdo, Musica, Turismo, Geografia, Historia)
trazem reflexdes sobre o impacto, as apropriagdes espaciais e riscos que o setor turistico
tem causado sobre esse patrimonio. Em 2002, foi apresentado um trabalho no Seminario
7* Cidade Revelada — Patrimonio Historico, Arquitetura e Turismo, pelo
Arquiteto/Urbanista da Universidade Federal Fluminense (UFF), Luiz Augusto
Fernandes; a pesquisadora (graduanda a época) de Arquitetura e Urbanismo pelo Centro
Universitario Plinio Leite (UNIPLI), Elke Teresinha Rocha Medeiros e o paisagista, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e graduando (a época) pela UNIPLI, Jodo
Batista da Silva Porto Jinior, com o titulo Conservatoria -Turismo e preservagdo da
ambiéncia socio-espacial. Neste, os autores elaboraram reflexdes que trataram das
“estratégias de preservagcdo do ambiente construido” unindo com “reflexdes sobre a

valorizagdo das condi¢des da vivéncia local” (2004).

Inicialmente, apresentam a atividade turistica como possibilidade de revalorizagao
de espacos, que promovem valorizagdo simbdlica e geram receita a partir da produgdo de
bens e servigos. Mas, ao mesmo tempo, segue com uma controvérsia a respeito do
turismo, ele seria

recorrentemente associado a destruigdo dos modos locais de vida, o que tem
enfatizado a necessidade da criacdo de ONGs ou do desenvolvimento de praticas
comunitarias que possam desenvolver agdes preventivas e/ou corretivas, assim
como a urgéncia do envolvimento direto dos grupos locais de modo que a
atividades comerciais mais lucrativas ndo desestimulem ou destruam atividade

tradicionais locais que passam de geragdo para geragdo (Medeiros, Porto Jr.,
Rodrigues, 2004, p. 3).

Neste trecho, embora chame a atengdo para o risco de o turismo poder ser
destrutivo, identificamos a indica¢ao de uma acomodacao das atividades musicais com
as atividades comerciais, o que ¢ o ponto fulcral de discordancia entre 0 movimento
seresteiro e as outras atividades. A pesquisa evidencia o riscos em varios momentos, mas
enfatiza a atividade turistica como de relevante importincia ao “desenvolvimento

econdmico, social, cultural, ambiental e politico”. Desenvolvimento este que,
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teoricamente, traria sustentabilidade economica, ainda que associado a diversos planos e
programas governamentais, como o Plano Nacional de Turismo 2003/2007 e o Programa
Nacional de Municipalizagdo do Turismo (PNMT), ligado a Agéncia Brasileira de
Promocao Internacional do Turismo (EMBRATUR). Essa perspectiva embasa o que
Gongalves discorre sobre os patrimonios culturais, ao dizer que os discursos e politicas
de patrimonio estdo relacionados com o mercado, seja de modo implicito ou explicito;
especialmente com o turismo (Gongalves, 2015, p. 220). Conservatéria desenvolveu um
patriménio cultural de manifestacdo popular local, associado aos bens materiais, as
construgdes arquitetonicas, que também sdo patrimonios, € aos poucos o mercado
turistico se expandiu e ampliou uma rede de atividades, que acaba por trazer essa

inseguranca sobre a preservagdo da manifestacao inicial.

Quando o trabalho acima referido foi realizado, ainda nao existia boa parte das
outras atividades e eventos que existem hoje, mas ja sinalizava os risco a essas
manifestagdes populares, apresentando que

A atratividade turistica pode comprometer seu desenvolvimento ao transformar
tais representagdes em espetaculos para deleite exterior, subtraindo das
manifestagcdes populares o que apresentam enquanto inserg¢do, coesdo €
convivéncia social em aprecia¢do passiva e distanciada. [e podem)] tirar-lhes o

que estas tém de genuino e espontineo ... ou levar ao ‘congelamento’ das praticas
sociais. (Medeiros, Porto Jr., Rodrigues, 2004, p. 15).

Passados vinte e dois anos dessa pesquisa, dez dos quais eu acompanho
um pouco dessa vivéncia turistica, os questionamentos e a resisténcia do grupo
continuam, em busca de entendimentos e caminhos que possibilitem a sobrevivéncia das
manifestagdes. Entre as pesquisas sobre o distrito que tive acesso, a de Marques (2008),
¢ a Unica que ndo apresenta os riscos a salvaguarda das seresta e serenatas, ainda que
apresente diferentes posicoes sobre decorréncias do turismo cultural, mas todas
favoraveis ao turismo. Contrario a possibilidade de riscos, ele reafirma que

As serestas e serenatas ja apresentam had algum tempo uma repercussiao
consideravel no ambito do espaco fluminense. Empiricamente ¢ afirmativo
indicar que esse evento cultural seja o principal inspirador para a ocorréncia do
turismo que se realiza no espago de Conservatoria, sem prejuizo da existéncia
de outros atrativos no lugar, como é o caso dos monumentos, representado

pelo velho casario, hoje refuncionalizados, e da area verde ainda comum no
Vale do Paraiba Fluminense. (Marques, 2008, p. 100) (grifo meu)

Nesse periodo, ndo havia ainda o Chorinho como movimento musical
reconhecido, era um pratica entre amigos que ocorria aos sabados na Praca da Matriz.

Existia alguns eventos semanais, com certa anuéncia dos irmaos, a Solarata, descrita
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anteriormente e o Serenoite (segundo Magno, desde 2002)°° que se realizava nos mesmo
moldes da Solarata, e pelos mesmos integrantes, alguns dos quais serenateiros; se
diferenciando por ser no inicio da noite, com tempo suficiente para participagdo das
serenatas. No grifo da citagdo acima, explicito que a pesquisa de Marques ndo menciona
esses e outros eventos, pois se pauta mais na construgdo e apropriagdo espacial e cultural
pelo turismo. Expde que, “a manifestacdo cultural das serestas e serenatas tornam-se
inseparaveis da paisagem que compde o locus de sua realizagdo emblematizando a

qualidade de lugar (...)” (Marques, 2008, p. 102).

E com o trabalho de Herschmann (2012) que as disputas vao se delineando com

maior clareza. A proposicdo do estudo foi de relacionar o ativismo musical e o

desenvolvimento local. Desse modo, se percebeu, no ambito cultural, que as

construgdes/criagdes de praticas diversas e eventos ocasionaram essas disputas e

formacgdo de grupos antagodnicos, ainda que se reconheca existir, por todos, “um clima

nostalgico e uma intencao dos atores sociais em ‘preservar’, em reconstruir [0] passado”

(Herschmann, 2012, p. 288). Quanto ao desenvolvimento local, compartilha com

Marques o entendimento que a associatividade com politicas publicas, proporcionadas

pelas APLs, trouxe ao distrito beneficios consideraveis em termos de infraestruturas

necessarias ao turismo. Entre elas citam: o asfaltamento da BR-103, que liga o distrito a

Valenca, melhorando o acesso; a criacdo do calendario de eventos e a criacdo da

subestacdo elétrica. Contudo, outras iniciativas que estavam programadas ndo foram
implementadas:

a) Um centro de recepgdo turistica (com pessoal especializado em atender

visitantes e fornecer material informativo, como folhetos e mapas historicos e

turisticos da cidade e arredores); b) a criagdo de um com junto de servigos de

translado a fim de facilitar a visitacdo de diversas atra¢des da regido; c) expansao

de linhas de onibus ligando a cidade do Rio de Janeiro a Conservatoria; d)

proibicdo de circulacdo de automoéveis no centro histérico; e) instalagdo

subterranea de cabos elétricos e telefonicos no centro historico; f) ampliagdo dos

meios de comunicagdo ¢ dos servigos de banco e de correios. (Herschmann,
2012, p. 302)

Essas iniciativas tinham o prazo de serem implementadas até 2009. Ou seja, a 17
anos passados, o que ndo ocorreu. Nem todas elas eram consideradas propicias e sim
vistas com ressalvas por parte dos atores musicais. O item d, sobre a circulacao de carros

¢ uma solicitacdo antiga, principalmente para o grupo dos serenateiros, que mais sofre

36 Participei, acredito eu, das ultimas apresentagdes, em 2015, quando estive 14 pela primeira vez. Nas
outras incursdes, embora tenha procurado, elas ja ndo ocorriam mais.
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com os impedimentos que os carros impdem. E ainda, promove a deterioracao do
calgamento pé-de-moleque. A instalagdo subterranea dos cabos elétricos e telefonicos, no
item e, permitiria a preservacao de um cendrio condizente com o casario € a ambientagdo
das préaticas. O ultimo item ¢ uma reivindicagdo tanto de moradores quanto de visitantes.
No periodo da pesquisa de Herschmann, a comunicagao via celulares era bem deficiente,
o que nao mudou tanto. Quanto a quase inexisténcia de bancos, pois s6 conta com caixas
eletronicos, acredito ter melhorado significativamente devido ao sistema de uso pix. Os
outros itens estdo relacionados a infraestrutura de captagdo, recepcdo e translado de

visitantes, que atende mais aos interesses dos empresarios.

O trabalho de Oliveira ndo apresenta nitidamente as disputas postas na arena
turistico musical. Mas, ao expor os “Desafios na Preservagao cultural e material”, acaba
por, implicitamente, o fazer. Na apresentacao diz: Conservatoéria € “Um lugar que a cada
dia apresenta um desafio, uma oportunidade e um novo sonho”. (Oliveira, 2024, sem
paginacdo). Nessa frase sintetiza o contexto que apresenta atualmente: os desafios em
preservar os patrimonios, oportunidades diversas para os varios campos de atuagdo como
o turismo, o comércio, € novas praticas musicais; e a possibilidade de acomodar tradigdes

culturais as novas mudangas decorrentes do mercado turistico.

O cerne do trabalho ¢ apresentar, através de fotos do casario colonial e suas
fachadas, comparando as mudancas realizadas ao longo do tempo, que mudaram as
caracteristicas locais. Para o intento, utiliza a

“Lei 1471/87 que estabelece que: Art. 1° - Fica criada a Area Especial de
Protegdo Cultural de Conservatéoria — AP.CON que abrange a Vila de
Conservatoria, sede do Distrito do mesmo Municipio de Valenga, com a
finalidade de preservar o conjunto urbanistico e arquitetonico tradicional ali
formado historicamente ¢ o quadro natural que envolve e integra a sua paisagem,

bem como as fazendas e imoveis e conjuntos descritos no anexo fora do contexto
urbano.

Oliveira apresenta que “Apesar da legislagdo de protecdo existir, a pretexto da
modernizagdo, da reutilizacdo ou a forga de pressdes politicas irresistiveis, a destrui¢ao
continua (Oliveira. 2024). Isso significa dizer que o mercado turistico tem demandas que

atrapalham a preservagao do patrimoénio.

Para enfatizar a necessidade de preservagdo do patrimonio material, recorreu ao
Decreto 3.551, que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, no qual

se estabelece as bases legais para reconhecimento, protecao e promog¢ao de tradigdes,
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oficios e celebragdes. Isso porque, o entendimento sobre a patrimonializagao de um bem
imaterial requer também “a materializagdo dos espagos para se concretizar [...]. Assim
entendemos que o cenario de Conservatdria e seu casario ¢ essencial para a preservagao
da serenata” (Oliveira, 2024). A andlise aponta o dilema da necessidade de preservagao
do legado cultural material e imaterial que ndo ¢ respeitado pelos proprios moradores,
que “ndo entendem a importancia desse patrimonio para a preservagao da sua historia e
de suas tradi¢des” (idem). O dilema se localiza entre o privado, quando o interesse
particular e o lucro se sobrepdem aos interesses da comunidade local; e o ptiblico quando

o Estado nao garante satisfatoriamente a salvaguarda desses legados.

5.5 — A questao identitaria em Conservatdria

O crescimento do turismo em Conservatdria acarretou disputas e desafios a serem
observados: profissionalizagdo/amadorismo, preservagdo de patrimOnios/turismo
musical, Cidade das Serestas/Cidade da Musica. Essas dicotomias estdo interligadas, e

originaram outra disputa, a da identidade do lugar.

Até recentemente, ndo havia a polémica sobre a identidade de Conservatoria.
Independente de algumas posi¢des que ndo reconhecem o inicio do turismo no distrito
como sendo as praticas das serestas e serenatas, o que se pode apurar de entrevistas,

pesquisas e relatos, € que sdo estas que imprimem o diferencial turistico local.

Nao se questiona que as articulagdes e normatizagdes dos Irmao Freitas
consolidaram as praticas que seguem resistindo como patriménio cultural. No decorrer
do tempo, com pessoas que ja frequentavam o distrito e participavam das serenatas, como
Guilherme de Brito e posteriormente seu filho Juarez de Brito, que outras manifestagdes

como o Chorinho tiveram espago para florescer e se efetivar com sucesso.

Pessoas que possam divergir que as serestas sejam a esséncia do turismo em
Conservatoria se utilizam do argumento do resultado de uma pesquisa produzida pela
Secretaria de Estado de desenvolvimento Economico (SEDE), em 2005, em parceria com
o Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do rio de Janeiro, (FAPERJ) e a Pontificia
Universidade Catolica (PUC-RJ) (Magno, 2015). A pesquisa, chamada Segunda Pesquisa
de opinido Musical e Turistica, tinha como metodologia entrevistar o publico visitante.
Entre os resultados se mostrou que “no que se refere as atividades que as pessoas

pretendiam realizar durante sua permanéncia na cidade [...]a intengdo de assistir a uma
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serenata mantém [em relagdo a uma primeira pesquisa] o primeiro lugar de forma
absoluta” (SEDE, apud Magno, p. 49). Conforme indicou Magno, 82% dos entrevistados

tinham o interesse em assistir uma serenata.

Esse resultado, entretanto, nao direcionou para uma conclusido que reconhecesse
o patrimdnio das serenatas como a identidade de Conservatoéria. A justificativa expoe que:
“A musica, em suas varias formas de apresentagdo, ¢ o diferencial de Conservatoria e a
torna inica no cendrio brasileiro. [..], tornando a pequena localidade em importante palco
da expressao musical brasileira.” (SEDE, apud Magno, p. 49). Assim, essa conclusdao

deixa implicitamente a ideia de que a musica seja essa identidade.

A denominacdo Cidade da Musica, que remeteria a uma identidade, ndo parece
ser adequada se considerarmos dois pontos importantes. Primeiro, essa denominacao ja ¢
dada, aqui no Brasil. Salvador, na Bahia, foi a primeira cidade brasileira a receber esse
titulo, em 02/06/2016, se tornando reconhecida internacionalmente pela Unided Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO). Outra, que também assim
chamada ¢ Recife (PE). E possivel requerer, todavia, esse epiteto a nivel estadual, mas
acaba esbarrando na requisicdo de outras cidades; como por exemplo, Volta Redonda
(RJ)*7, que possui um projeto com esse nome. Ou seja, ‘musica’ é uma categoria bastante

ampla a ser aplicada num contexto que possui uma forma musical mais especifica.

Isso nos leva ao segundo ponto, que € pensar o que faz algo se tornar uma
identidade. Quando Gongalves (2001) discorre sobre patrimonio cultural associa outras
categorias: autenticidade, nacdo e tradi¢do e identidade. Autenticidade se define como
algo que possui a forma original, sem copias; e ainda que em geral se associe a objetos
historicos ou obras de arte, podemos relacionar com manifestagdes culturais também. No
caso das serenatas, sdo manifestagdes que ocorrem em outros locais do Brasil e existem
a séculos, mas ganham essa ‘autenticidade’, nao pela serenata em si, mas, pela
peculiaridade de ser uma construcao popular local, com um ritual especifico, que se
formou como tradi¢do inventada, s6 encontrada em Conservatdria. J4 as outras formas
musicais, como o chorinho, a polca, o samba, ndo tem vinculos marcantes com o passado

colonial, cafeeiro e aristocratico quanto as serenatas.

57 (www.projetovrcidadedamusica.com.br), acessado em 20/06/2026.
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As outras categorias, nagao e tradi¢do, complementam a formagao dos chamados
bem culturais. Gongalves desenvolve seus argumento sobre esses bens como objetos ou
colecdes que formam patrimdnios culturais, que podem ter “uso simbdlico para construir
identidades pessoais ou coletivas” (Gongalves, 2001, p. 121). Porém, acredito ser possivel
aplicar as serenatas, quando essa identidade esta associada ao passado € a memoria nao

apenas do grupo de seresteiros, mas de toda comunidade conservatoriana.

Consideracoes Finais

“Conservatoria meu amor,
quando eu partir, por onde for,
hei de lembrar teus violdes,
tuas estrelas, teu luar (...)” (Cangado para
Conservatoria, de Guilherme de Brito e Tito Madi)

O que apresento neste trabalho ¢ o estudo de varios anos de pesquisa nesse ‘espaco
de recordagdo’ (Assmann, 2011) que abrange memdrias, nostalgia, patrimonio e tradicdo.
Acredito que ao iniciar as pesquisas no mestrado, com a construgdo das serenatas como
objeto de pesquisa foi um acerto, ndo s6 pela relevancia destas, mas na contribuicao a
este trabalho, pois sdo elas a referéncia de Conservatoria. Embora os haja
questionamentos se foram elas ou ndo o principio do turismo no distrito € inegavel a

importancia delas na arena turistico musical na qual o distrito se tornou. (Castro, 2019).

Descrever, fazer analise sobre essa arena tende a um desfile de elementos
relacionados a musica, e emocgdes evocadas por simbolos diversos. O trabalho discorre
sobre a constru¢cdo de um contexto que ¢ acionado pelas musicas todo final de semana
para um publico de turistas majoritariamente de idosos, que vao em busca memorias, que
geram saudosismo e nostalgia. Porém, Conservatoria ndo se restringe a apenas ao turismo

musical.

Na sua constituicdo como distrito, formado no periodo colonial, varios elementos
contribuem para efetivar essas emogdes. Algumas antecedem as manifestacdes das
serenatas, nos moldes hoje apresentadas: Serra da Beleza, Tunel que Chora e Ponte dos
Arcos. Esses, sdo representacoes historicas que foram apropriados pelo mercado turistico
e integram as narrativas e discursos sobre patrimonio e autenticidade, propagandeado no

turismo cultural. Sdo pontos turisticos, mas também utilizados simbolicamente quando
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incluidos em cangdes e poesias. Nos roteiros de agéncias turisticas esses pontos sao

299

indispensaveis no four, principalmente nos “bate e volta™’.

Ha trés tipos de publico turistico, onde se percebe nitida distingdo de classes.
Encontramos uma classe mais privilegiada que se hospeda nos grandes hotéis. E que por
vezes, pouco vao ao centro do distrito.. Isso porque para ouvir as musicas que fazem parte
deste cenario, os hotéis, e pousadas, contratam musicos para apresentagdes internas e
desfrutam de infraestrutura que “convidam” o hospede a permanecer no hotel. Mesmo
assim, alguns se deslocam até 1a para vivenciar as manifestagcdes que s6 ocorrem no

centro, € comprar lembrangas/souvenires, fator intrinseco ao turismo.

A predominancia de publico turistico € de pessoa com poder aquisitivo melhor
que se hospeda em hotéis de menor porte e pousadas, permanecendo no final de semana
€ que costuma retornar ao distrito posteriormente. Isso forma um publico costumeiro, que
traz a possibilidade de efetivar transmissdo dos gostos musicais para as geragdes mais

novas. E o grupo que mais consomem os produtos culturais € os souvenires.

O grupo de turistas do “bate e volta” corresponde a camada menos privilegiada,
que pelo pouco tempo que permanecem no distrito, ndo acessam as praticas musicais mais
relevantes. Por isso, tém um roteiro enxuto, acessando locais de espago publico, parte
deles ao ar livre. O consumo se reduz a produtos locais € souvenires com pouco volume

para o transporte. A viagem para esse grupo opera com um convite ao retorno.

E com esse publico que vamos encontrar os guias caracterizados, que operam uma
dindmica interessante nessas visitagoes. Nao houve tempo habil para aprofundar a anélise
das atividades dos guias, que sdo interessantes e pode resultar em outros trabalhos. Mas,
pude perceber que a presen¢a do guia caracterizado traz uma outra dimensao as excursoes.
A caracterizagdo, associada as historias locais (como ocorre no Tunel que Chora e na
Ponte dos Arcos) e nas narrativas, acionam uma presumida nocao de autenticidade e uma
nostalgia da histéria nacional, recorrendo, principalmente, aos monumentos € a
materialidade de objetos antigos e a arquitetura dos casarios. E um recurso a mais no
mercado turistico cultural; uma constru¢do performdtica que auxilia no processo de
repeticdo indefinida do passado (Gongalves, 2003). Aos visitantes, oportuniza, além de
informagdes culturais, tirar fotografias expressivas para levar consigo como recordagdo

daquele momento, munidas de significados (Graburn, 2009).
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Esse tipo de publico chama atengao no sentido de ser diferenciado dos demais por
ter pouco acesso as praticas musicais em Conservatoria. Certamente vao ao distrito com
intuito de conhecer a ‘Cidade das Serenatas’, porém, se nao ocorrer alguma performance
no horario estipulado, ou ir a locais criados com especificidade musical, como a Parada
do Chocolate, ficam reduzidos a pequena parte do contexto. Significa assim, que o trade
turistico oferece diversas modalidades de atuacao, para publicos diferenciados pelo poder

aquisitivo.

O proposito do processo turistico, contudo, € realizado, para essa camada popular,
quando obtém informagdes sobre o destino idealizado e dos processos historicos da
regido, e ainda do patrimonio cultural 14 construido. Os agenciadores turisticos também
alcangam seus intentos atendendo aos empresarios e comerciantes da trade turistica, com
a venda de produtos comestiveis locais, comércio de souvenires, artesanatos, servigos de

restaurante. Além de proporcionar a divulgacao do local. Fator indispensavel ao turismo.

E importante observar que, aqui se apresenta uma ambiguidade do setor turistico.
O cenario construido no centro de Conservatoria, com musicalidade, pousadas e comércio
indica um espago citadino, e se estrutura no chamado turismo cultural. Sejam os pontos
turisticos que se relacionam com as musicas por serem, sejam espagos musicais (Casa da
Cultura, Teatro Sonora, IWA, Parada do Chocolate) ou ainda as manifestagcdes musicais
(Chorinho da Praga, Solarata, Serenatas), todos tém sentido por causa do turismo. No
entanto, o turismo ‘bate e volta’ tem mais ligagdo com o turismo rural. Nao apenas porque
o distrito esteja situado numa &rea rural, mas por oferecer produtos turisticos mais
vinculados ao campo, como a cachaga, café e queijos: sdo os espacos de memoria
ferroviaria e os espagos que comercializam os produtos da regido como a , as mais
expressivas, mas diversas lojas de souvenires também oferecem esses produtos. Essa
ambiguidade, entretanto, ndo descaracteriza a referéncia de Conservatoria como um lugar

de vivenciar memorias, nostalgia e saudosismos a partir da musica.

O que observamos ao longo desse trabalho ¢ formagdo de um local que tinha
algumas coisas de um passado recente e se tornou um patrimonio histérico, e aos poucos
foram surgindo outras coisas que constituiu uma “ambiéncia sonora” (Vedana, 2016),
transformando um pequeno vilarejo num espago de recordacdes e vivéncias musicais. A
antropo6loga Viviane Vedana, descreve que essa ambiéncia como um local que sentidos,

cores, sons e cheiros diversos sdo partilhados. Conservatoria possui essas caracteristicas;
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elementos proprios, que formam um contexto no qual, materialidade e atores musicais se
integram compartilhando de fluxos e sentidos expressos nas praticas que cada grupo

vivencia.

Embora ambiéncia sonora seja condizente com o contexto conservatoriano, ele se
aplica mais as praticas musicais realizadas; o termo arena turistico musical, que foi
utilizado no desenvolvimento da tese, tem adequacdo ideal ao que transcorre no distrito.
O turismo foi se consolidando no distrito a0 mesmo tempo que esta ocorrendo em toda a
regido, ¢ quando das serestas e serenatas iniciam ser construidas como manifestagdes
culturais populares. Aos poucos, outras situacdes se somam a elas e promovem uma
divulga¢do mais ampla do local. Foram as novelas ambientadas 14, que ativaram os
telespectadores/turistas, “alienados na mesmice da vida urbana moderna” (MacCannell,
apud Graburn, 2009, p. 20) a viajarem a procura de autenticidade ¢ memorias que eram
retratadas nas cenas externas. Esse fato uma das discordancias que iniciam as disputas
que ocorrem na arena, ainda que ndo represente risco a continuidade do turismo ou
interesse ao publico, que ouve as narrativas sobre a relevancia das serenatas como

motivadoras do turismo.

As disputas se acirraram quando foram criadas no distrito a pratica do Chorinho e
a Solarata; e ainda o crescimento de eventos musicais que fomentam o mercado turistico.
As disputas se pautam em torno de reconhecimento de identidade do distrito, € do poder
sobre gestdo dos espacos. Entretanto, mesmo com as contradi¢des que 14 se apresentam,
todos concordam que € o turismo que da sentido a vivéncia conservatoriana. Até as
serenatas, que sao consideradas por maioria dos atores que formam essa arena, como a

origem do turismo de 14, prescindem do turismo para ter seu significado.

Na descri¢do das disputas que se realizam na arena, apresento quatro grupos,
porém, mais amplamente se reduz a dois. O primeiro grupo ¢ dos seresteiros mais radicais
na preservagdo das praticas das serenatas, que seguem as normativas dos irmaos Freitas.
O grande questionamento sobre este grupo ¢ a renovacdo dessas praticas seguindo o
estabelecido dessa tradi¢do inventada. O grupo ¢ composto por pessoas idosas,
“adoradores de uma época romantica da musica brasileira (década de 1930, 1940, 1950),
quando existia realmente um romantismo.” (entrevista concedida em julho de 2016 Essa
ndo ¢ uma percep¢do somente de quem pertence ao movimento seresteiro, que faz

resisténcia a essa possibilidade, nem dos outros atores da arena, se expande para visitantes
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costumeiros. Em conversas com pessoas que costumam ir a Conservatoria
esporadicamente (que ndo chega a ser uma pesquisa ou enquete) todas reconhecem a
relevancia das serenatas, colocando que “€ uma manifestacao cultural muito bonita e que
deve ser preservada”, ou que “é¢ uma pérola cultural.”, mas que “Infelizmente ndo esta
sendo tdo respeitada como antigamente”. As pessoas idosas que conhecem o distrito a

mais tempo percebem o esvaziamento do cortejo e de seresteiros na conducao do ritual.

O outro grupo ¢ o dos atores das outras praticas junto aos empresarios, que
dinamizam a producgdo de eventos para fomentar o turismo, com a intermediagdo da
ACRITUR, fazendo com que “Hoje, todo final de semana tem uma atragdo de qualidade”
(entrevista concedida em outubro 2025). Todos os interlocutores e as informagdes que
pude obter desse grupo consideram as serestas e serenatas um patrimdénio a ser
preservado, mesmo que seja necessaria uma mudanga de formatagdo. Isso acarretaria na
profissionaliza¢cdo dos seresteiros, premissa das criticas dos seresteiros “puros”. Deixaria

de ser uma manifesta¢do popular, sem autonomia de seus integrantes.

A continuidade das praticas das serenatas se constitui numa incerteza do futuro do
distrito. Se profissionalizadas, terdo a ‘aura’ dos tempos antigos? Ha condi¢des do
movimento seresteiro adequar a outra formatacdo? O ftrade turistico conseguird
ressignificar essas praticas? Sao questdes relevantes a serem observadas por todos os
setores envolvidos. Esses questionamentos derivam da pesquisa, sdo observagdes que

podem contribuir sobre os rumos da arena musical.

Percebo a cada ida a Conservatoria muitas mudangas, tanto em relagdo as praticas
realizadas, como em todo o contexto. O turismo ¢é, sem duvida, o que movimenta o
distrito. O que se cria e o que € ressignificado tem em vista abarcar o desenvolvimento
turistico. Junto a isso, percebo o temor de algumas pessoas em relagdo a sobrevivéncia
do patriménio das serestas e serenatas. As disputas que ali ocorrem trazem
desenvolvimento, mas também desagrega¢do. Fica assim uma interrogacao do que, em
breve, ocorrerd com essas manifestacdes, se perderiam seu simbolismo ao serem

vivenciadas sob o predominio mercadologico do turismo.

Espero que a realizacdo deste trabalho possa ter contribuido para a andlise
antropoldgica sobre Conservatdria; um espaco de memoria e recordagdes, com uma
riqueza de elementos culturais e simbolicos. Também para os possiveis atores que se

interessem em apreciar outras perspectivas sobre o local. Varios assuntos, citados no
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texto, poderiam ter sido abordados com mais profundidade: o ritual das serenatas, o ritual
das placas do projeto ‘Conservatoria, Em cada casa uma Cang¢do’, os guias
caracterizados e suas atividades e a patrimonializacdo das serenatas. Porém, acredito ter

sido coerente em apresentar a dindmica de manifestagdes e praticas que envolvem a arena

turistica musical.
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Anexos

Anexo 1 — Cartaz de divulgacio de pontos turisticos em Conservatoria

%ﬁ ~ CONSERVATORIA
CIDADE DAS SERESTAS

PONTOS TURISTICOS

Tunel que Chora
Cachoeira da India
Locomotiva 206
Ponte dos Arcos
Serra da Beleza
Igreja Matriz St°Antonio

ROTEIRO CULTURAL

Casa da Cultura
Museu Vicente Celestino
Inst. Waldir Azevedo
Teatro Sonora
Cine Centimetro

CASAS DE SHOW
Teatro Sonora
Inst. Waldir Azevedo

EVENTOS MUSICAIS
Serenata
~ Solarata £
Chorinfio na Praca 9 '

Conservatoria, um lugar encantador!
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Anexo 2 — Indicacio dos pontos turisticos indicados no anexo 1, no verso do cartaz

OIlSCI'VatOI'la

) 143

ValenGa
RJ 145

1- Cachoeira da [ndia

2- Cine Centimetro

3- Instituto Waldir Azevedo

4- Teatro Musical Sonora

5- Igreja Matriz St2 Antdnio

6- Museu Vicente Celestino

7- Casa de Cultura

8- Hospital Gustavo Monteiro Jr.
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Anexo 3 — Calendario de Eventos da ACRITUR - 2017
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Anexo 4 — Calendario de Eventos da ACRITUR - 2018
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Anexo 5 — Calendario de Eventos da ACRITUR - 2019
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Anexo 6 — Calendario de Eventos da ACRITUR — 2020

Calenddrio de Eventos 2020
Conservatona— R/

JANEIRO
25 — Batalha de Confetes

FEVEREIRO
22 .23,24,25 - Carnaval

MARCO
13 e 14 - Festival de Chopp
21 = Aniversario de Conservatéria

ABRIL

03 e 04 - Homenagem aos Cantores
do Radio

24 e 25 - Café, Cachaga e Serenata

MAIO
02 - “Discoteca do Chacrinha” Ronaldo
interpretao Velho Guerreiro
15 & 16 — Bossa Nova
28,2930 e 31 — Aniversario do Teatro
Sonora (Juliana Maia)
29 e 30 - Dia dos Seresteiros

JUNHO
10,11,12,13 & 14 - Festa de St° Anténio
19,20 e 21 = Encontro de Motociclistas

JULHO
3.410,11,17,18,24 e 25 — Arraia da Acritur

8°  “Depoisque eu me chamarsaudade

30 - : =
eﬁﬁe‘“gsﬁﬂo Nao preciso de vaidade sy
wo™® m-j,ﬂ Quero preces e hada mais
W Guilherme de Brito

AGOSTO

02 - Granfondo Tour do Rio

14 & 15 - Festival de Cerveja Artesanal
21 - Serenata Gospel

28 e 29 — Encontro de Seresteiros

SETEMBRO
11 e 12 = Jovem Guarda
17,18 e 19 = | FEST MPB-Conservatéria
26 = Suely Cancela canta
“Lupicinio Rodrigues”

QUTUBRO

02 e 03 - Festival Nacional de Poesias
10 — Aniversario do Chorinho

10 - Tributo ao Choro

16,17,23 e 24 - Carnaval Antigo

18 — Aniversario da Solarata

NOVEMBRO
07 — Aniversario do Coral Vozes
de Conservatéria (12 anos)
21 - Consciéncia Negra
27 e 28 — 1° Natal Luz em Conservatéria

DEZEMBRO

04 e 05 — Festival Nacional de Corais
11 e 12 = Festival Nacional de Corais
12 = Auto de Natal

18 — Destaques do ano
31 - Reveillon

Eventos Semanais - Solarata, Serenata, Chorinho na Praga, Som na

Fracinha, Sarauna Casade Cultura

Eventos mensais - Mesa de Bare Serenoite

* Eventos em vermelho sao de realizagaoda Acritur
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Anexo 7 — Calendario de Eventos da ACRITUR - 2022

Calendario Eventos 2022 .-

A
Conservatoria - RJ i f

232 023 CorredordeArtesanate a3 waa.a.l-.i.
29  Batalha de Confetes 25201 Camaval
1 Casaaval 9 Homenagem aos Cantores do Radio
> = 21224 Café, Cachaca e Chorinho & Carnaval
19  Aniversario de Conservatoria 23 e ile
g;:gf'“ﬂ'ﬂdew 02205 Festival Estacio das Artes - INVERNO
20 e 21 Noites da Bossa Nova 10a 13 Festa de Santo Antonio - Igreja
26 229 Aniversario do Teatro Sonora 25 a g7 1IFestival do Chopp e Cervejas

29  Dia do Seresteiro

' 01 e 02 Arraia da Acritur 05 e 06 Sambas de Chico
08 e 09 Arraia da Acritur 20  Serenata Gospel
l!iel?dndida&critu_ 26 e 27 Encontro de Seresteiros

21 e 22 Arraia da Acritur

03 & 04 corredor de Artesanato Festival de Poesias
Aniversario do Chorinho
e % Tributo A fuaves & Beito
17 Noite do Chorinho com Ronaldinho 072 12 Festival Estacao das Artes -
: ‘do Cavaquinho PRIMAVERA
08 e 09 Corredor de Artesanato

16  Aniversario da Solarata
20 Carnaval Antigo

S —

5  Natal lluminado de Conservatoria 01 2 04 Festival Nacional de Corais
19  Consdéncia Negra 10 Auto de Natal
22 Aniversario Centro Cultural Juliana 20 018~ Coindos LA Sarats

Maia
24 a 27 Festival Nacional de Corais 17  Destaques do Ano
29 2 01 Festival Estacio das Artes - VERAO
81a01 Reveillon
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Anexo 8 — Calendario de Eventos da ACRITUR — 2023

JANEIRO

13,14 E 15 - | EXPO QUEIJO

21- BATALHA DE CONFETES

27 - ANIVERSARIO DO IWA

28 - ILUSTRE CAVAQUINHO (SESC) 100
ANOS DE WALDIR AZEVEDO (TENDA
CULTURAL)

29- RODA DE CHORO NO IWA
FEVEREIRO

04 - TRIBUTO A ZE RAMALHO
17 A 21- CARNAVAL

MARCO

08- DIA INTERNACIONAL DA MULHER
12 - ANIVERSARIO DO QUAL E O TOM
18 - ANIVERSARIO DE CONSERVATORIA
ABRIL

02 - DESAFIO TOUR DO RIO

7,8 E 9 - SEMANA SANTA

15 - HOMENAGEM AOS CANTORES DO RADIO
21A23- CAFE, CACHACA E CHORINHO
28 - ILUSTRE CAVAQUINHO (IWA)

29 - CENTENARIO DE WALDIR AZEVEDO
30- SARAU NO IWA

MAIO

05 E 06 - NOITE DA BOSSA NOVA

06 - FESTIVAL SINTONIZE (PRACINHA)
19,20 E 21 - DELICIAS DO VALE DO CAFE
25 A 28 - ANIVERSARIO DO TEATRO
SONORA

26 E 27 - DIA DO SERESTEIRO

NHO

- FESTA DE SANTO ANTONIO

6 - FESTIVAL DE INVERNO E CERVEJA
SANAL

JULHO

ARRAIA DA ACRITUR, OS 3 PRIMEIROS
FINAIS DE SEMANA NA TENDA CULTURAL
NA ULTIMA SEMANA NA PRACINHA

AGOSTO

18 - SERESTA GOSPEL

25 E 26 - ENCONTRO DE SERESTEIROS

31/08 A 03/09 - HOMENAGEM AO CENTENARIO
DE EMILINHA BORBA.

SETEMBRO

09 - NOITE DA JOVEM GUARDA
16 - NOITE DE CHORO COM RONALDINHO
23- FESTIVAL DE POESIAS

OUTUBRO

14 - ANIVERSARIO DO CHORINHO NA
PRAGA

15 - ANIVERSARIO DA SOLARATA

20 E 21 - FESTIVAL DE CERVEJA ARTESANAL
25 E 26 - CARNAVAL ANTIGO

27 E 28 - 1| EXPOQUEI)O

NOVEMBRO

11 - ABERTURA DO NATAL ILUMINADO
19 - CONSCIENCIA NEGRA

22- ANIVERSARIO DO CENTRO CULTURAL
JULIANA MAIA

24 E 25- ENCONTRO DE CORAIS

DEZEMBRO I
01 E 02 - ENCONTRO DE CORAIS
08 E 09 - DIA DO SAMBA

15 - AUTO DE NATAL

22 - DESTAQUES DO ANO

31 - REVEILLON NA PRACINHA

(N
’- S,

{d\

WALLSCA )
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Anexo 9— Calendario de Eventos da ACRITUR — 2024

-— Y

-12 e 13 Batalha de Confetes

 FEVEREIRO

-09a13, Carnaval

MARCO
- 16 Aniversdrio de

Conservatdria
-28 a 31 Semana Santa.

ABRIL

- 06 Noite da Bossa
-12 e 13 Café, Cachaca,
Chorinho e Queijo

¥ MAIO

-17 e 18 Rota X(Motociclistas
Caixa Econdmica Federal)

- 24 e 25 dia dos Seresteiros

JUNHO

-13 a 16 Festa de Santo
Antdnio
- 21 e 22 Festival de Inverno

@@ & Calendario
ANEIRO 2 02 4

+ -16 Abertura do Natal [luminado

JULHO

- Arraia da Acritur
- Todas as sextas e Sabados do més

AGOSTO

-2 a4 GFNY( Ciclismo)

=101 Noite Dangante

- 16 Serenata Gospel

- 30 e 31 Encontro Seresteiros *

SETEMBRO

07 Noite da Jovem Guarda *
- 08 VTR ( Corrida)

- 14 Noite de Choro com Ronaldinho

do Cavaquinho

- 21 Festival de Poesias
-27 e 28 1l Conservatoria
Expoqueijo

OUTUBRO

- 12 Aniversario do Chorinho na
Praca

- 16 e 17 Carnaval Antigo

- 23 e 24 Carnaval Antigo

-25 e 26 Conserva Samba

NOVEMBRO

-22 e 23 Encontro de Corais
-29 ¢ 30 Encontro de Corais

DEZEMBRO

-6 e7 Dia do Samba
- 14 Auto de Natal



Anexo 10— Calendario de Eventos da ACRITUR - 2025

CONSERVATORIA

Calendéario de Eventos 2025

JANEIRO

7~
wonservg

17al® Sambg

25 - Aniversdrio do IWA

31 a 02
FEVEREIRO

Batalha de Contetes

MARCO
0] a 04 - Carnavadl
21 a 23 - Aniversario de
Conservatoria
29 - Aniversdrio dos
Trovadores do Amor

ABRIL

Bossa Nova

02

04 a 06
25 d-27

Catfé, Cachaca e
Chorinho

MAIO

Rogk in Roca

Di@ dos Seresteiros

JUNHO
13 - Festa de Santo Antonio

20 e 21

Praca

Festa Caipira na

JULHO
4,5,11,02,18/19, 25& 26

Festa Caipifa‘na Praga
23 - Encontro dos Guias
Caracterizados

B Eventos da ACRITUR

B Evento de Parceiros

Finais de semana: S4bado Chorinho - Sexta e Sabado Serenata pelas Ruas

Batalha de Confetes

AGOSTO
01 a 03 - Desafio Tour do Rio

22 a 24 - Festival Gastronémico,

Musica, Sabores e Cultura.
29 e 50 - Encontro dos

seresrelros

SETEMBRO
O P) e Q 6

Guarda

Noite da Jovem

12 a 14 - ExpoQueijo

19 a 21 - FELICON Festival
Nacional de Poesias

27 - Noite do Choro com
Ronaldinho

OUTUBRO
03, 04,10, I, 17,18, 24 & 25

. WA

Carnaval Antigo
10 - Aniversdrio do Chorinho na
praga
NOVEMBRO

28 e 29 - Encontro de Corais

DEZEMBRO
05 e 06 - Encontro de Corais
20 - Destaques do Ano

25 - Natal
3] - Réveillon

Realizagéo  Apoio

g

| SRl = _‘_\_ = AR _J‘__\_\”__i___
I INICIO A0S [ ventos das sacadas
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Anexo 11 — Banner de divulgacdo de cachaca artesanal, durante a apresentagdo do

Chorinho na Praga.

UALENCA Ry
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Anexo 12 — Riscos a salvaguarda das Serenatas de Conservatéria como Patrimoénio

Cultural.

64

Riscos a salvaguarda das Serenatas de Conservatoria como Patrimdnio Cultural — ou —
aspectos que possam “representar ameaca a sustentabilidade do bem”: Sintese

)

3)

O centro historico e os obstaculos fisicos e sonoros para Serenatas:

O centro historico, cendrio tradicional da Serenata, se tornou indspito para a mesma
com o acumulo de obstaculos [isicos (mesas, cadeiras, tendas, carros, cachorros
abandonados. etc.) nas ruas, calgadas e pragas, e obsticulos sonoros™
(estabelecimentos com volume efevado, que se projeta pefas ruas). A realizagdo da
Serenata ¢ feita em condiges precérias, requerendo grande esforgo por parte de seus

executores € apreciadores.

Diversificagiio musical e uso de equipamentos de amplilicagdo de som em atividades
musicais regulares nas ruas e pragas. em diferentes horarios:

Apostando na “masica” como “identidade cultural” de Conservatéria e néc “serenata”™,
misicos € grupos fixam-se no lugar e promovem os mais diferentes géneros musicais
que caracteriza a rica diversidade brasileira Também eventos sdo realizados
abragando a tal diversidade. O repertério seresteiro/serenateiro vai perdendo o
protagonismo. € o uso de amplificagio de som e de instrumentos de percussio, cuja

auséncia € caracteristico na serenata, vai se expandindo.

Profissionalizagdo no seio do grupo seresteiro/serenateiro, que se posiciona como
herdeiro do projeto idealista dos lrmaos Freitas para perpetuagdo da tradigdio da
serenata:

Os principios construidos sob a lideranga dos Irmaos Freitas admitem a participagao
de profissionais da miisica, mas ndo o seu prolagonismo. E dificil fazer afirmagtes
sobre impactos futuros dessa transformagdo no interesse turistico, mas, considerando
os valores cultivados dentro do movimento como lastros culturais, ha que se ter
atengdio. O engajamento idealista foi elemento de destaque na valorizagio do
moviinento serenateiro, por observadores externos categotizados, como jornalistas ¢
pesquisadores, além de estimulo ao engajamento de amadores (em ambos sentidos do

termo ") no projeto.

8 Em 2010 foi aprovado o Decreto Municipal n° 250 que “dispdes sobre o Tomb > {sic) do movimento das
serestas [serenatas] em Conservatéria™, com disposicdes visando disciplinar os excessos, mas tem sido ignorado.
7" Aquele que faz algo por amor e/ou exerce uma atividade sem compensagdes materiais.
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4) Desinteresse das novas geragoes:

Risco presente em todos os tipos de expressdes culturais tradicionais, em vista dos
processos de globalizagdo e massilicagdo cultural, a Serenata ndo estd imune, mas
esforgos vém sendo aplicados para reduzi-lo. Desde 2001 trabalhos (voluntirio e/ou
com apoio de emprecndedores locais) vém sendo realizados junto a jovens da
comunidade para estimular seu interesse, transmitir saberes ¢ possibilitar experiéncias
que venham a construir uma memoria afetiva em refagdo a Serenata. Duas iniciativas
ligam-se ao saber-fazer da Serenata: Projeto Conseﬁétéyia Meu Amor (2001) e
Projeto Integrando (2007). Outro projeto trabatha, prit;cipalmeme, o canto corak:
Projeto Musical José Borges (2006).




	UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS
	MARIA GORETT DE OLIVEIRA SILVA DE CASTRO
	Introdução
	Capítulo 1. A Construção da Antropologia do Turismo no Brasil
	1.1. Um olhar antropológico sobre o turismo
	1.2. O Turismo Rural no Brasil.
	1.3. A história e o desenvolvimento do turismo no Vale do Café

	Capítulo 2. Conhecendo Conservatória
	2.1. O Distrito
	2.2. As serestas e serenatas: início do turismo cultural em Conservatória
	2.3. O fator divulgação para efetuação do turismo
	2.4. Serestas e serenatas como marco inicial do turismo musical
	2.5 – Espaços da memória ferroviária
	2.6. Espaços do sagrado e do lazer
	2.7. Espaços da performance musical
	2.8. Espaços do consumo turístico
	2.9. Considerações sobre os espaços turísticos

	Capítulo 3 - Associação Comercial Rural Industrial e Turística de Conservatória – ACRITUR
	3.1. O Calendário de Eventos

	Capítulo 4 – Construções de Memória e Identidade
	4.1. Músicas e memórias
	4.2. Fotografias e Memórias
	4.3. Objetos materiais como signos de recordações

	Capítulo 5 – As Disputas na Arena
	5.1. O Movimento Seresteiro


